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GiYIM TASARIMINDA GELECEKCILIK VE DEVINIM ETKILERi
Ozet

[Ik caglarda ortiinme ihtiyaci olarak ortaya cikan giyim zamanla gelisen teknoloji, degisen kosullarla
gereksinim olmaktan ¢ikarak gerek toplumlarin gerekse bireylerin kiiltiirel kimliklerinin en 6nemli gostergelerinden biri
haline gelmistir. Bu degisimin sonucu olarak giyim, sosyal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik, siyasi ve sanatsal olarak

bir¢ok alandan etkilenmistir.

Giyimin dogrudan etkilendigi alanlardan biri olarak Cagdas Sanat akimlarinin olduk¢a belirgin yansimalari
goriilmektedir. Giyim tasariminda 6ne ¢ikan yansimalara sahip akimlardan biri de Gelecekgiliktir. Gegmisi kesin bir
dille reddeden akim gelecege yonelik dngdriilerin yer aldigi kompozisyonlarla ilerici bir yaklagim sergiler. 20. yiizyil

baslarinda ortaya ¢ikan akimin hareket ve hiz temel felsefesini olusturmaktadir.

Calismada Gelecekeilik akiminda yer alan kompozisyonlardaki devinim irdelenerek bunun giyim
tasarimlarindaki yansimalar1 incelenmistir. Ayrica gelecek¢i giyim tasarimecilarinin yapmis olduklari calismalar
iizerinden hareket ve hiz kavramlarinin yarattigi algisal boyutlar yorumlanmistir. Arastirma akimin giysi
tasarimlarindaki devinimle iliskili yansimalarini inceleyerek buna yonelik yeni algisal bakis acilart sunmayi

amaclamaktadir.
Anahtar Kelimeler : Giyim, Giyim Tasarimi, Gelecekgilik, Devinim, Hareket.
FUTURISM AND MOTION EFFECTS IN CLOTHING DESIGN
Abstract

The clothing which appears in the stone ages as a need of covering the body has lost its feature of being need
due to progress in technology and changing circumstances throughout time and has become the most important
indicator of cultural identity of both the nation and each individual. The clothing, as a result of those changes, has been

impressed by many field such as social, cultural, public, financial, politics and art.

It is quite obviously seen the reflection of Modern Art movements on the clothing which is directly being
effected by it. Futurism is the one of the featured movement which has a reflection on cloth designing. The movement
firmly rejects the past and represents futuristic approaches by compositions which has prescience for future. Motion and

speed constitute the fundamental philosophy of the movement which appeared in early 20th century.

In this study, the precession in the composition of the futuristic movement with its fundamental philosophy of

motion and speed have been scrutinized and it has been investigated its effect on cloth designing. And also, the
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perceptive dimensions created by motion and speed have been interpreted through the studies of futuristic cloth
designers. This study aims to provide a new perceptive approaches by scrutinizing the reflection of futurism on the

cloth designing related to its precession.
Keywords: Clothing, Clothing Design , Futurism, Motion, Movement.
1.Giris

Gelecekgilik ilk olarak 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis temel felsefesiyle bircok sanat ve tasarim

alanini etkilemis ve giiniimiize kadar varligini siirdiirmiis bir akimdir.

Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944) onciligiinde sekillenen Gelecekgilik akimi, manifestosunun
yaymmlandigi 1909 yilindan itibaren g¢esitli evrelerden gegerek Onciisiiniin yasamimin sonuna kadar etkisini
siirdiirmiistiir. Ulusal birligini ge¢ yakalayan Avrupa iilkelerinden italya’nin ge¢ kalmis endiistrilesme siirecini hizli
yasamak zorunda olmasi ve bu dogrultuda ozellikle aydinlar arasinda teknolojiye karsi olusan sira dis1 tutkunun bir

yansimasi olarak yorumlanmaktadir (Erden, 2016: 191).

Hareket adindan da anlagilacagi iizere ge¢misin standartlarina ve ideallerine bir bagkaldir1 niteligi
tagimaktadir. Filippo Tommaso Marinetti ilk Gelecek¢i Manifesto’da; yeni sanayi ¢agini, hizin giizelligini, tehlike
tutkusunu, fabrikalarin dizginlenmez hizini, tersaneleri, lokomotifleri ve ugaklar1 vmiistiir. Grubun ressamlari Umberto
Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino Severini ve Giacomo Balla’ ya sonralari mimar Antonio Sant’ Elia’nin da
katilmistir (Hollingsworth, 2009: 451).

Marinetti, gelencksel degerlerin reddedilmesi ve yeni teknolojinin yiiceltilmesine yonelik bir ¢agrida
bulunmustur. Cok ge¢meden hiz ve mekaniklesmeye duydugu tutku, mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar, film
yapimcilar1 ve sanatgilar tarafindan paylasiimaya baglanmis, Mart 1910 itibariyle italyan ressamlar Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino Severini ve Luigi Russolo kendilerini akimla 6zdeslestirerek Gelecek¢i Ressamlar
Manifestosu’nu yayimmlamislardir. Manifestoda sanat elestirmenlerini “tuzu kurular” olarak tanimlayan Gelecekgiler
Italya’nin nostaljik bir sekilde ge¢mise bakmayr kesmesini, modern yasami kutlamasini, yasanan sanayilesmeyi

yansitacak, uygun bir kiiltiir gelistirip degisimi kabullenmesini istemislerdir (Farthing, 2012: 396).

ftalya’yr gegmisin ezici ve bunaltici agirhgindan kurtararak yeniden giiclii bir iilke haline getirmeyi
amaglayan Geleceke¢i sanatgilar, 20. yiizyilin modern iletisim ve ulagim olanaklarmin sundugu hiz ve dinamizmi
ideolojilerinin ve sanatsal yaklagimlarinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu dogrultuda duragan olarak degerlendirdikleri
ve biiyiik bir 6fkeyle yaklastiklar1 geleneksel sanatlarin karsisinda, cagdas ve dinamik olani, makineleri ve teknolojiyi
biiyiik bir tutkuyla kucaklamislardir (Goktan, 2015: 19).

Gelecekeiler “dinamik duyarlilik” (hareket) dedikleri seyi yakalamaktan, nesneyi ve onu gevreleyen
atmosferi betimlemekten ve ‘izleyiciyi resmin merkezine yerlestirmekten’ s6z edildigi ve bunlar1 basarmak igin 6nce
kiibistlerin bigimi ¢6ziimleme igleminin Otesine gegerek, cagdas yasamin dinamigindeki duygusal karmasayi
vurguladiklari bildirilmektedir. Ayrica hareketin ¢cogunlukla, nesnenin dis ¢izgilerini ritmik bir bigimde yinelenerek
verilmeye caligtiklar1 belirtilmektedir. Bu dis ¢izgilere ait ritmik tekrarlara bir tiir birim tekrar1 olarak da tasarim

nesnelerinde rastlanmaktadir (Kogak, 1995: 18).

Gelecekgilik ortaya ¢iktigi donemden giiniimiize kadar sinema, miizik, mimari ve giyim gibi bircok farkli
alan1 etkilemistir. Akimin ana temasi olan devinim birgok alanda oldugu gibi giyim tasariminda da belirgin bir bigimde
etkili olmustur. Tasarimcilar koleksiyonlarini olustururken duragan kurgularla hareket etkisi yaratmislardir. Giyim
tasarimlarindaki Gelecekgi yaklagimlari ele almadan 6nce akimda 6ncii olmus sanatgilarin eserleri iizerinden devinim

kavramini irdelemek konunun daha anlagilabilir olmasi adina dogru olacaktir.

1.1.Gelecekgilik Akiminda Devinim



Devinim fiziksel bir eylem oldugu kadar ayni1 zamanda algisal bir yone de sahiptir. Hareket, kogma, yiizme,
yiiriime gibi aktiviteler fizikseldir. Ancak algisal olarak herhangi bir nesne duragan oldugu halde kullanilan bazi

yontemlerle canli, dinamik ve devimsel bir etki yaratabilir.

Bu baglamda Gelecekgi sanatcilar ¢aligmalarinda renklerle, 6zdesleyimsel yaklagimlarla, ardigik tekrarlarla

ve par¢alanma yoluyla duragan olan kurgu i¢inde hareket, hiz, akis gibi algilar1 yaratmaya ¢alismislardir.
1.1.1.Renklerle Devinim Algis1 Yaratma

Gelecekgiler benimsedikleri diinya goriislerini sanata aktarirken kullanmis olduklart yontemi tekdiizelikten
kurtarmak amaciyla c¢aligmalarinda g¢arpici, dinamik, uyumlu veya zit renklerin kullanilmasina 6nem vermislerdir.
Sanatcilara ait ¢aligmalar incelendiginde hayrani olduklari hiz ve devinim kavramlarini ifade etmek i¢in renkleri

kullandiklar1 goriiliir.

Cesur renkler, kavisli yada kesik firca darbeleri, pargali, kiviimli yada verev ¢izgiler, gelecekgilerin iki veya
iic boyutlu hareket ve 151k efektleri yaratmalarina yardimer olmustur. Resimlerin canli gdriinmesi i¢in tamamlayict

renkler yan yana kullanilmistir (Hodge, 2016: 110).

Carra’nin “Anarsist Galli’nin Cenazesi” adli ¢alismasinda isyan, karmasa ve savas gibi olumsuz durumlar
sar1 kirmizi turuncu gibi canli renklerin bir arada kullanilmasiyla resmedilmistir. (Gorsel 1) Resimde kalabalik insan
topluluklarinin, anarsinin simgesi olan siyah bayraklarin ve sicak renklerin kullanilmasi resim iizerinde devimsel bir
etki yaratmistir. Hava icinde titresimi kuvvetli olan sicak renkler psikolojik bir telkin ile sicaklik vererek tahrik
edicidirler. Bu yiizden pozitif renk olarak anilan sicak renkler canlilik, hareket ve dinamik bir tesir birakirlar (Caglarca,
1993: 37).

Gorsel 1. Carlo Carra Gorsel 2. Umberto Boccioni

Anarsist Galla’nin Cenaze Toreni 1911 Sehir Yiikseliyor 1910

Ayn1 zamanda farkli renklerden olusan ¢izgi seklinde keskin boyama efektlerinin dikkati o noktaya ¢ekerek,

kompozisyonda verilmek istenen hareket ve akis etkisinin algilanmasini kolaylastirdig1 diistiniilmektedir.

Yok olus ve karmaganin dinamik, canli renklerle gorsellestirildigi Umberto Boccioni’nin “Sehir Yiikseliyor”
adli caligmasinda dikkati ¢eken ilk detay Gelecekgiler’in 6nemle bahsettikleri hiz ve devinim kavramlaridir. (Gorsel 2)
Dogal afet olan hortum esnasinda ortaya ¢ikan insanlarin panik hali, karmasa ve bu durumun sebep oldugu kriz durumu

kirmizi, turuncu ve mavi, yesil gibi zit renkler kullanilarak devimsel bir kompozisyon i¢inde resmedilmistir.

Kamlik’a (1950: 17) gore turuncu ve kirmizi giines ve atesin rengi olup hareket ve sicaklik etkisi, mavi ile
yesil hava ile suyun rengi olup serinlik etkisi uyandirir (Caglayan, 2018: 26). Balc1 vd. (2005: 72) gore zitlik, tasarimda
cesitliligi saglarken; cesitlilik ilgi uyandirmakta ve gorsel biitiinliige canlilik kazandirmaktadir. Gorsel algida devingen

bir etkiye ulagsmak ve rahatlik saglamak i¢in, zit 6gelerin uyum ve denge igerisinde diizenlenmesi gerekir (Sen, 2018:
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778). Ayn1 zamanda resim {iizerinde kullanilan farkli renklerde nokta seklindeki keskin fir¢a darbeleri vurgulanmak

istenen hiz ve devinim durumlarinin etkili bir bi¢imde yansitilmasint miimkiin kilmigtir.

Neo-empresyonist Paul Signac’in (1863-1935) renkleri tek tek nokta ve pargalara ayirdigi divizyonist
iislubundan etkilenen Gelecekgi ressamlar, pigmentleri fiziksel olarak birbirine karigtirmaktansa izleyicinin optik olarak
birlestirebilecegi kiiciikk renk dokunuslartyla hiz yanilsamasi yaratmaya calismiglardir. Boccioni, yaptigi  Sehir
Yiikseliyor™ adli resimde bu teknikleri kullanarak aerodinamik bir girdap etkisi yaratmak i¢in kdsegenler ekleyerek

resme bir dinamizm getirmistir (Farthing, 2012: 397).
1.1.2. Ozdesleyimsel Yaklasimlarla Devinim Algis1 Yaratma

Manifestolarinda hiz ve devinimin biiyiileyici gilizelliginden 1srarla ve sevkle bahseden Gelecekgiler devinim

ve hizi tasvir ederken seving, isyan, karmasa, heyecan gibi soyut kavramlar1 6zdesleyimsel olarak betimlemislerdir.

Tunali (1996: 40-41)’ya gore insan kendini ¢evreleyen nesnelerle ilgi i¢indedir. Bu ilgi kimi zaman 6zel
tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder. Boylece nesneler ile aramizda duygusallifa dayali, nesnelerle bir 6zdes olma
siireci dogar. Bu siire¢ nesnelerle kisi arasinda bir duygu birligi yaratarak kiginin nesnelere duygusallik yiiklemesiyle
olusur. Bunun sonucunda nesneler tipki insanlar gibi duygusal bir canlilik kazanir (Saglam, 2018: 959). Worringer
“0zdesleyimi” her duyumsanabilir obje, kisinin i¢inde var oldugu siirece, daima iki 6genin, duyumsanan veri ile kisinin

kavrayici etkinliginin bileskesi olarak nitelendirmektedir (Worringer, 2017: 17).

Umberto Boccioni’nin “Zihin Durumlart: Gidenler” adli ¢alismasinda veda sonucu ortaya ¢ikan {iziintii ve
keder gibi zihin durumlart bulanik, karmasik zemin iizerine farkli insan figiirleri kullanilarak 6zdesleyimsel olarak
resmedilmigtir. (Gorsel 3) Resim iizerinde koyu renklerin kullanilmasi verilmek istenen kederli atmosferi yaratmakta
onemli bir unsur olmustur. Keder, hiizlin ve karamsarlik gibi istenmeyen duygu durumlar: tuval iizerinde 6zdesleyimsel
olarak ifade edilerek somutlastirilmistir. Gidenler, giden yolcularin ‘yalmizligini, sikintisini ve saskinligimi’ ifade eder.
Giiglii siyah, lavanta mavisi ve yesil ¢aprazlar 6n plan ile arka plan ayrimini bulaniklastirir ve yolculari sevdiklerinden

uzaklastiran hizin siddetini gosterir (Palffy ve Atkinson, 2017: 299).

Gorsel 3. Umberto Boccioni Gorsel 4. Gino Severini,
Zihin Durumlari:Gidenler 1911 Hareket Halindeki Silahli Tren 1915

Diger yandan sanatgilar hiz ve hareket gibi soyut kavramlar1 6zdesleyimsel bigimde ifade etmek igin “savas”
gibi dinamik temalar1 da kullanmiglardir. Gino Severini’nin “Hareket Halindeki Silahli Tren” isimli ¢aligmasinda tren
icinde bulunan askerlerin ¢atisma ani yar1 soyut yar1 6zdesleyimsel bir kurguyla resmedilmistir. (Gorsel 4) Resimde
silahlardan ¢ikan mermilerin ortaya ¢ikardigi giiriiltii, siddet ve hareket olgularina yer verilmistir. Ayrica sirali bir
sekilde resmedilen askerler ve patlama sonrasi ortaya ¢ikan duman, sis gibi durumlar da yine renk ve geometrik
formlarla betimlenerek hareket algisimi giiclendirmistir. Bu yapit Gelecekgiler’ in modern teknoloji, saldir1 ve hareket
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gibi biitlin diislincelerini tek bir tuvalde sergilemektedir. Tren, tuvalin tepesine dogru yiikseldikge ates agan silahli
askerlerle doldurulmus bir oka indirgenmis, trenin Oniinden ¢ikan buhar bile Severini’nin kullandig1 ‘gii¢ ¢izgileri’

nedeniyle neredeyse bir zirhl1 gibi, tehdit edici goriinmektedir (Little, 2006: 109).

1.1.3.Ardisik Tekrarlarla Devinim Algis1 Yaratma

Ardisik kelimesi sozliikte birbiri ardina gelen olarak tanimlanmaktadir.( https://sozluk.gov.tr/ ) Birbiri ardina

gelmek; devamlilik, siireklilik kavramlarini, bir durum yada nesnenin tekrarlandigini ifade eder. Herhangi bir nesnenin

tekrar1 hareket ve devinim algis1 yaratir.

Gelecekei ressamlarin eserlerinde devinim ve hiz kavramlarini ifade etmek i¢in kullandiklari tekniklerden

birisi de “kronofotograf” denilen ardigik fotograf teknigidir.

Uzun siire fotografcilikla ugrasan ressam Balla ardisik fotograf (kronofotograf) denilen teknikle devinimin
farkli evrelerini ayn1 karede elde etmeye calismigtir. Bu teknikte makinenin hiz perdesi ‘B’ konumuna getirildiginde,
icerdeki film {iizerine istenilen siire kadar 151k veya goriintii diiser. Makine ‘B’ ayarinda ve sabit bir sekilde tutulursa,
kargisindaki devinimli nesnelerin goriintiileri birden fazla ama karmasik, sabit nesnelerinse bir tane ve net olarak, tek bir
film karesinde belirir (Y1lmaz, 2006: 83).

Balla’nin, sahibi ile birlikte zincirli bir sekilde kosan bir kdpegin resmedildigi “Tasmali Kopegin
Dinamizmi” adli ¢alismasinda kogsma eylemini gergeklestiren kisi ve kdpegin bu eylemindeki bir anlik goriintii degil
birkag¢ saniye i¢inde olabilecek kosma eylemine ait siire¢ ardisik tekrarlarla gosterilmistir. (Gorsel 5) Kosan kdpegin
ayaklari, kuyrugu, basi, govdesi, tasmasinin bagh oldugu zinciri ve kdpegin tasmasini tutan kisinin ayaklari ile beden

hareketlerinin ayni1 kare icinde art arda tekrarlarla betimlenmesi resimde hareket algis1 yaratmisgtir.

Gorsel 5. Giacomo Balla Gorsel 6. Carlo Carra

Tasmali Kopegin Dinamizmi 1912 The Red Rider 1913

Carra ’nin “Red Horseman” isimli ¢aligmasinda iizerinde binicisi olan dortnala giden bir at figiirii yine
ardisik tekrarlarla ayni kare iginde resmedilmistir. (Gorsel 6) Kosan atin ayaklar1 kosma eylemini gergeklestirirken
olusan hareket durumlari art arda tekrar eder bir sekilde kurgulanmistir.Gelecekgiler “Teknik Manifestolarinda” her
seyin hareket edip hizla degistigini bir goriintiiniin géz Onilinde hareketsiz olmadigini, siirekli goriinlip gozden
kayboldugunu ve goriintiiniin retina iizerindeki 1israr1 agisindan, hareket eden nesnelerin siirekli kendilerini
cogalttigindan bahsederler. Bu nedenle onlara gore kosan bir atin dort bacag: yoktur, yirmi ayag: vardir ve hareketleri
de ti¢ koselidir (Harrison ve Wood, 2011: 176).

Konuyla ilgili incelenen ¢alismalarda; yiiriime, kosma gibi farkli zamanlarda gerceklesen hareket ve

duruslarin, resim iizerinde es zamanli ve ardigik tekrarlarla betimlendigi goriilmektedir. Diinyay1 algilama agisindan
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oldukga sira dis1 bir yaklagim olmasinin yani sira bu yontem vurgulanmak istenen hiz ve siirat kavramlarinin garpici bir

bigimde yansitilmasini saglamistir.
1.1.4.Parcalanms Alanlarla Devinim Algis1 Yaratma

Gelecekei sanatgilar yenilige duyduklari 6zlem sebebiyle eserlerini olustururken farkli bakis acilari
gelistirmeye calismiglardir. Biitiinli pargalara ayirip ayrigtirarak, divizyonizm yoluyla nesneleri ya da figiirleri olagan

durumlarin disinda kullanarak hiz ve devinim kavramlarini vurgulamaya 6nem vermislerdir.

Gelecekeiler Marinetti’nin manifestosunda soz ettigi ‘hiz estetigine, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade
kazandirabilmek i¢in renklerin ve bigimlerin bazen keskin ¢izgisel hatlarla, bazen daha yumusak noktaci bir teknikle

ayristirilmasina dayanan bir tiir yeni-izlenimci “divizyonizm”e bagvurmuslardir (Antmen, 2016: 66).

Severini’nin “Mavi Dans¢1” adli c¢alismasinda dans eden bir kadin figiirii bu yontem kullanilarak
resmedilmistir. (Gorsel 7) Uzerinde mavi bir elbise olan kadm figiirii karmasik bir diizen igerisinde pargalara ayrilmis
bir sekilde betimlenmistir. Eserde dans etme eylemini gerceklestiren figilirlin her bir harekete ait ritmik durumlari
parcalanmis alanlarla ifade edilmistir. Severini, yapitlarinda, oncelikle resim mekanini birbiriyle geligen ve etkilesen
ritimlere bolerek, canli renklerden olusan, yari-geometrik alanlarla bir hareket duygusu yaratmayi amaglamistir
(Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1649).

Gorsel 7. Gino Severini Gorsel 8. Luigi Russolo
Mavi Dansg1 1912 Bir Arabanin Dinamizmi 1913

Gelecekei sanatgilarin hiz ve devinim kavramlarini aktarmak i¢in kullandiklari teknolojik unsurlardan biri
araba tutkular1 olmustur. Luigi Russolo “Bir Arabanin Dinamizmi” adli ¢alismasinda bu yaklagim dogrultusunda araba
tutkusunu ve arabalarin hizin1 ana tema olarak islemistir. (Gorsel 8) Esasinda duran bir arabanin iiggen seklinde
birbirine paralel olarak st iiste konulmus parcalarla kurgulandigi kompozisyonda, hizla giden bir araba etkisi
yaratildig1 goriilmektedir. Resimde kirmizi mavi ve lacivert renklerin birlikteliginden olusturulmus siddet ve hiz dikkat
¢eker. Gizli bir nesne ile bir mekanda agilmis olan dalga dalga bir alan resmedilmistir. Kirk bes derecelik bir agiyla
olusturulan 6 tane 'V’ sekilli nesnenin merkezini zorlayan merkezi alanda var oldugu sanilan otomobil, keskin ucuyla
kendine yara yara yol agmaktadir (Kaplanoglu, 2008: 81). Goriilen kirmizi oklar nesneleri bolerek hareket yanilsamasi

ve par¢alanmis hareket goriintiisii yaratmaktadir (Matei, 2018: 32).
2.Gelecekei Giyim Tasarimlarinda Devinim Algisi

Giyim tasarimi, tasarimcinin duygu, diisiince ve imgelem giiciinii belirli bir tema cercevesinde giysiler
tizerinden ifade etme seklidir. Sanat akimlar igerisinde giyim tasarimina belirgin bir bi¢imde yon veren akimlardan biri

Gelecekgilik olmustur. Akim, giyim tasarimlarina devinim ve hiz algisi yaratan bir bakis agist kazandirmistir.
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Tasarimcilar bu bakis agisiyla yer yer eklektik koleksiyonlar olusturmuslar, caligmalariyla yeni 6zgiin ve tabulari yikan

anlayiglar getirmislerdir.

1961°de uzaya ilk defa insan gdnderilmesi dikkatleri uzayla ilgili temalara yoneltmis, o yillar metalik ve

parlak renkler basta olmak iizere uzay1 animsatacak unsurlar giyim tasarimlarinda ilgi odagi olmustur.

Uzay ¢ag1 doneminin iiriin tasarimiin yeni bir Gelecek¢i goriiniim ortaya g¢ikardigindan bahseden Fogg
Rusya’dan Yuri Gagarin 1961°de uzaya giden ilk insan oldugundan bahsederek ayni yil Fransiz modact André
Courréges mini etegini piyasaya siirdigiinii bildirmektedir. Paris’ te, iclerinde Pierre Cardin, Courréges ve Paco
Rabanne’in da bulundugu bir grup tasarimei, uzay ¢agi modelleriyle duraklama donemindeki Fransiz modasini yeniden

canlandirmak amaciyla, ileri teknolojiyle iiretilmis sentetik spor kumaslarindan faydalanmistir (Fogg, 2017: 376).

Ayrica tasarimcilar uzay1 anmimsatacak parlak, metalik renkte giysilerin yaninda akimin 6ziinii olusturan hiz
ve hareket kavramlarmi da cesitli kurgular icinde somutlagtirarak yansitmaya c¢alismiglardir. Thierry Mugler
tasarimlarinda kumas disinda gelecek¢i kavramlara vurgu yapmak amaciyla teknolojik unsurlari kullanmistir.
Motosiklet goriiniimlii giysiler, yar1 robotumsu insan siliietleri, araba tekerleginden esinlenerek yapilan tasarimlar

Gelecekgiler’in bahsettikleri araba, hiz, hareket ve gelecek kavramlarina génderme yapmustir.

Emilio Pucci, 1960’ I1 yillarda sade, geometrik sekillerden olusan kiyafetler yaparak Gelecekgilik akimina
saygl durusunda bulunmus; bir baska tasarimci Paco Rabanne plastik, aliiminyum ve metal gibi malzemelerle bedeni
saran kiyafetler iiretmistir (Oziidogru, 2013: 231). Gelecek¢i yaklasimlarda tasarimcilar, giysiyi gercek islevinin
Otesine gegirerek dinamik ifadeleri kodlayan bir iletisim aract olarak kullanmislardir. Rabanne’nin uydularin hareket ve
hizin1 akla getiren “Satellite” isimli tasarimi, akimin felsefesiyle tasarimecinin hayal giiciiniin somutlasarak disavurumu

olarak yorumlanabilir.

Devinim algisin1 ¢aligmalarma ileri teknoloji kullanarak yansitan bir bagka tasarimci ise Hiiseyin
Caglayandir. Farkli alanlarda kullanilan teknolojik yenilikleri caligmalarinda kullanan Caglayan “Led Dress” (Led
Elbise) ve su kabarcigi goriintiisiinden olusan “Bubble Dress” (Baloncuklu Elbise) isimli tasarimlariyla gelecekgilikten

ilham alirken teknolojiyi referans almigtir.

Giiniimiiz giyim tasarimcilarindan Iris Van Herpen, Gareth Pugh, Manish Arora gibi tasarimcilarin da
Gelecekgilik akimindan etkilendikleri goriilmektedir. Herpen’in, geometrik sekillerden olusan ¢ok katmanli ve hareket
efektli giysileri, Pugh’un sira dis1 geometrik yapilar ve ardigik tekrarlarla kurguladigi tasarimlari, Arora’nin parcalanmis

araba temal1 tasarimi konuyla ilgili verilecek 6rnekler arasindadir.

Gelecekgilik 20. Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olmasina ragmen giiniimiizde birgok giyim
tasarimeisini - etkilemektedir. Gelecekei tasarimcilar akima ait eserlerde oldugu gibi giysilerde de renklerle,
0zdesleyimsel yaklagimlarla, ardigik tekrarlarla ve pargalanmis alanlarla hareket ve hiz algilar1 olusturmaya

calismiglardir.
2.1. Giyim Tasarimlarinda Renklerle Devinim Algis1

Balla yaymlamis oldugu “Erkek Giyimin Gelecek¢i Manifestosu’'nda” donemin giysilerinin demode
oldugunu, renksiz, dar, kasvetli ve sikici kiyafetlerin yok edilmesi gerektigini onlarin yerine parlak renkler ile dinamik,
asimetrik hatlarin kullanilmast gerektigini savunmustur (Danchev, 2017: 82, 83). Bazi tasarimcilar caligmalarinda

manifestoda belirtildigi gibi canli, parlak, dinamik renkleri araci kullanarak devinim ve hiz algilar1 yaratmislardir.

Pierre Cardin’in 2019 yilinda Brooklyn Miizesi’nde sergilenen “Future Fashion” isimli koleksiyonuna ait
bu parga kollar1 yuvarlak forma sahip kisa bir elbisedir.(Gorsel 9) Giysi {izerindeki desen sari, kirmizi, yesil, mor gibi

renklerin dairesel hareketlerle birbiri igine gegmesiyle tamamlanmustir. Yuvarlak forma sahip kollarda, renklerin girdap
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etkisi yaratan goriintiisii, kompozisyon iizerinde goziin devamli dolagmasini saglayarak bir tiir akiskanlik — algisi

yaratmaktadir.

Issey Miyake’nin 1995 Ilkbahar-Yaz Koleksiyonuna ait “Flaying Saucer” isimli giysisi pembe, mor, sar1,
yesil, mavi renklerinden olusur.(Gorsel 10) “Flaying Saucer” Tiirk¢e’ de “tanimlanamayan ucan cisim” olarak karsilik
bulmaktadir. Ugan daire olarak da bilinen bu cisimlere benzeyen geometrik sekillerin giysi iizerinde pembe, mor, sar1

yesil, mavi gibi canli, renkler esliginde kullanilmas1 gérme algis1 lizerinde devimsel etkiler yaratmaktadir.

Gorsel 9. Pierre Cardin Future Fashion Gorsel 10. Issey Miyake 1995 Ilkbahar-Yaz

Diger yandan konuyla ilgili farkli bir yaklasimin ele alindigi Hiiseyin Caglayan’in 2007 Sonbahar-Kis
koleksiyonuna ait {izerinde yanip sénen led 1siklart olan askili elbise 6rnek verilebilir. (Gorsel 11) Devinim bu defa
cesitli renklerin kullanildigi, duragan bir kompozisyon iizerinde yaratilan algiyla degil, gercek fiziksel hareket etkisine
sahip dijital bir sistemle yansitilmigtir. Gelecekei tasarimlarda yer alan bu yaklasimin, Gelecekgi Sanatta dahi yer

almamuis yeni bir boyut oldugu disiiniilebilir.

Maison Martin Margiela 2018 Yaz koleksiyonuna ait bu parga bol kesimli 6nden yirtmacli uzun bir elbisedir.
(Gorsel 12) Elbisenin deseni yesil, mavi, turuncu sar1 gibi canli hologram renklerden olugmaktadir. Hologram renkler
151810 karllmasiyla, kumas iizerinde hareketlere gore renk degistirerek devinimli goriintiiler olusturmustur. Ayrica ince
hologram seritlerin kullanilmasi hareketin belirli sinirlar igerisinde vurgulayict bir bicimde algilanmasini saglayip,
bakis1 s6z konusu simirlar igerisinde dolastirmaktadir. Vogue’un internet sayfasinda hiz, teknoloji ve modern bilincin

hizla ilerleyen pargalanmig kaosunun koleksiyonun alt metinleri oldugundan s6z edilmektedir. (https://www.vogue.com/

fashion-shows/spring-2018-couture/maison-martin-margiela 02.01.2021 )

I~

Gorsel 11. Hiiseyin Caglayan 2007 Sonbahar -Kis ~ Gorsel 12. Maison Martin Margiela 2018 Yaz
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2.2. Giyim Tasarimlarinda Ozdesleyimsel Yaklasimlarla Devinim Algisi

Gelecekgi tasarimcilar giysi iizerinde hiz ve devinimi yansitmak igin 6zdesleyimsel yaklasimlari
kullanmislardir. Ozdesleyimsel yaklasim cevrede var olan nesnelerin ve olaylarin kendi gerceklikleriyle soyutlama

yapmadan betimlenmesidir.

Iris Van Herpen’in 2011 Ilkbahar koleksiyonuna ait bu parca etek ucu verev kesimli, gogiis altlar1 ve bel
hizasinda ince seritlerden olugsan mini bir elbisedir. (Gorsel 13 ) Elbisede hareket algisini yaratan “dondurulmus bir su
kitlesini” betimleyen formdur. S6z konusu form etrafa yayilim halindeki bir su kitlesinin, heykelsi bir dille anlatimina

sahiptir ve izleyende dalgalanma, akis gibi suya ait devinim 6zelliklerini hissettirmektedir.

Gérsel 13. Iris Van Herpen 2011 flkbahar

Thierry Mugler’in 1992 Yaz Koleksiyonuna ait bu parga iist bedeni motosiklet goriintiisiine sahip biistiyer ve
sorttan olusmaktadir. (Gorsel 14) Motosiklet gibi hiz yapan bir aracin 6zdesleyimsel bir yaklagimla kurgulandig1 giysi
dogrudan “hiz” kavramima vurgu yapmaktadir. Burada motosikletin kendinden &teye seyir halindeyken ortaya ¢ikan

siirat olgusuna vurgu yapildigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 14. Thierry Mugler 1992 Yaz

Paco Rabanne’nin 1999-2000 Sonbahar-Kis Koleksiyonuna ait ““Satellite”” (Uydu) isimli ¢calismasinda kii¢iik
uydu goriiniiriimiinde onlarca minik metalik parga giysi ilizerinde kurgulanmistir. Calismada belirli bir ydriingede

donmesi gereken uydularin bu defa bedenin etrafinda donme etkisi yarattig1 goriilmektedir. (Gorsel 15)
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Gorsel 15. Paco Rabanne 1999-2000
2.3. Giyim Tasarimlarinda Ardisik Tekrarlarla Devinim Algis

Gelecekei tasarimcilar, hareket algis1 yaratmak i¢in cesitli birimleri art arda olusturduklar1 kurgularla ortaya
koymuslardir. Bu kurgularda devam eden ardisik tekrarlarin goziin giysi iizerinde dolagsmasinda etkili oldugu

disiiniilmektedir.

Iris Van Herpen’in 2018 Sonbahar koleksiyonunda yer alan giyside belin orta kismindan yayilan dinamik,
cizgisel form tekrarlarindan olugmaktadir. (Gorsel 16) Formlarin merkezden ¢evreye dogru genisleyerek yayilmasi ve
formu olusturan parcalarin art arda belirli bir diizen igerisinde tekrarlarla siralanmasi giysiye devimsel etki
kazandirmistir. Giysi dikkatle incelendiginde devam eden bir hareket, dalgalanma hissi, ardisik tekrarlarin yarattigi

ritmik bir ilerleyis gdze ¢arpmaktadir.

Gareth Pugh tasarimi kollarinda 6n bedende ve etek kisminda {ist {iste binen katlardan olusmaktadir. (Gorsel
17) Burada birbirini tekrar eden katlar giysinin kollar1 ve etek kisminda bel hizasindan 6n ortaya dogru verev bir sekilde
devam etmektedir. Bu birbirini takip eden akis, goziin duragan bir sekilde tek bir bolgeye odaklanmasini engelleyerek
giysi formu iizerinde hareket etmesini saglamaktadir. Bdylece formun bir tiir devimsel etkiye sahip oldugu

goriilmektedir.

Vogue internet sayfasinda Pugh’un siiriingen pullar1 gibi vinil yapraklardan olusan bir elbiseyle tarihi
gelecekei bir fantezi alanina ittiginden bahsedilmektedir. (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-
wear/gareth-pugh 02.01.2021)

Gorsel 16. Iris Van Herpen 2018 Sonbahar Gorsel 17. Gareth Pugh 2009 ilkbahar
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Jean Paul Gaultier’ in 2011 Yaz koleksiyonuna ait bu pargada etegin i¢ kisminda havada donen bir bacagin,
hareket etme siirecindeki her bir konum art arda birbirini takip eden tekrarlarla betimlenmistir. (Gorsel 18) Desendeki
ardisik tekrarlar, donen bir bacak algisi yaratmaktadir. Bu yaklasim akla Giacomo Balla’nin “Tasmali Kdpegin

Dinamizmi” adli eserini getirmektedir. (Bknz. Ardisik Tekrarlarla Devinim Algis1 Yaratma)

Hiiseyin Caglayan’nin 2007 Yaz sezonuna ait tasariminda kurgu, uzun beyaz seritler iizerine dizilmis farkli
boyut ve farkli araliklardaki su kabarciklarinin art arda tekrar edilmesiyle olusturulmustur. (Gorsel 19) Esasinda
dinamik formlar olan su kabarciklarinin her an patlayacak gibi bir duygu durumu yaratmasi tasarim iizerinde devinim

algisini diri tutmay1 saglamistir.

Gorsel 18. Jean Paul Gaultier 2011 Yaz Gorsel 19. Hiiseyin Caglayan Bubble Dress

2.4.Giyim Tasarimlarinda Parcalanmis Alanlarla Devinim Algis1

Tipki sanat eserlerinde oldugu gibi Gelecekei giyim tasarimlarinda da bazi tasarimcilar nesneleri ve gesitli

kompozisyonlari pargalayarak soyut kurgular olusturma yoluna gitmislerdir.

Alexander McQueen 2009 ilkbahar koleksiyonuna ait kisa kollu mini bir elbisede geometrik pargalanmalarla
parildayan bir kristalin 151k kirilmalarimi ¢agristiran bir kompozisyona yer vermistir. (Gorsel 20) Keskin ¢izgilere sahip

geometrik kurgudaki pargalar giysinin 6n bel ortasina gozii odaklayarak bir tiir 151ma algis1 yaratmaktadir.

Arora’nin 2011 yaz koleksiyonuna ait tasarim iizerinde parcalara ayrilmis araba imgesinin oldugu kisa kollu
bluz ve mini sorttan olusmaktadir. (Gorsel 21) Ayrica yine araba seklinde sapkayla tamamlanan kombinde grafiksel bir
sekilde ifade edilmis araba parcalarindan olusan kurgu Gelecekgilerin araba hiz iliskisine génderme yapmaktadir.

Kurgu iizerinde yer alan araba tekerlekleri hareket ve devinim kavramlarini akla getirmektedir.

Gorsel 20. Alexander McQueen 2009 ilkbahar Gorsel 21. Manish Arora 2011 Yaz
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Falguni and Shane-Peacock markasinin 2013 “Space Age” isimli koleksiyonunda yer alan giysiler
tizerinde pargalanmis alanlardan olusan desen bulunmaktadir. (Gorsel 22) Koleksiyona ait ilham kaynagi, “uzay cagi
giindiiz riiyalar1” olarak nitelendirilmistir. Ayrica mavinin tonlari, beyaz ve birgok metalik etkiyle birlikte ¢ok ince
stislemelerle Bilim Kurgu etkisi yaratildigindan bahsedilmektedir. Burada uzay caginin sembollerinden olan uzay
araglarinin pargalanmis formlarla kurgulanmasi hiza génderme yaparken bir yandan da kompozisyon i¢inde devimsel
bir alan olusturmaktadir. ( https://www.vogue.in/content/falguni-and-shane-peacock-do-space-age-cyber-couture-nyfw-
$s-2013  02.01.2021)

Emilio Pucci’nin 2016 Sonbahar Koleksiyonuna ait bu par¢a uzun kollu bol kesim etek-ceket takimdan
olugsmaktadir.(Gorsel 23) Giysi lizerinde farkli boyut ve sekillerde par¢alanmig renkli alanlarin olusturdugu bu desen bir

tiir 1s1ldama etkisi yaratmigtir.

Gorsel 22. Falguni and Shane-Peacock 2013 Gorsel 23. Emilio Pucci 2016 Sonbahar

3.Sonuc¢

Gelecekgeilik akiminda hareket, hiz ve akig gibi devimsel kavramlar belirgin bir sekilde eserlerde islenen
kavramlar olmustur. Devinim fiziksel bir eylem siirecini ifade etmesine ragmen, Gelecek¢i Sanatta bu fiziksel siire¢
duraganlikta hareket algis1 yaratilarak ortaya koyulmustur. Bu anlamda sanatcilar eserlerinde devinim algisi yaratan

yanilsamalari ¢esitli yontemlerle ortaya koymuslardir.

Ayni sekilde tasarimcilar da bu Gelecekei yaklasimlarla giyim tasarimlaria hareket algisi igeren anlayislar
getirmislerdir. Esasinda duragan olan bir goriintii, form veya kompozisyon kullanilan bu ydntemler sayesinde hareketli
olarak algilanabilmektedir. Yaratilan bu algisal etkiler, tipki sanat eserlerinde oldugu gibi renklerle, 6zdesleyimsel
temalarla, ardigik tekarlarla ve pargalanmis birimlerle olusturulan kurgu ve kompozisyonlarla gerek {i¢ boyutlu form

olarak gerekse desen olarak giyim tasarimlarina yansimistir.

Hareket ve devinim algisi yaratan yontemlerden biri renklerin birbirleriyle olan iliskilerinin kullanmasiyla
olmustur. Sicak-soguk gibi zit renk ve tonlarmin bir arada kullanilmasi gorsel alg1 izerinde hareket etkileri yaratmistir.
Sanatgilar gibi tasarimcilar da sar1, kirmizi ve turuncu gibi sicak renklerle mavi, mor, lacivert gibi soguk renklerin bir
araya getirildigi desenleriyle, zithigin yarattigi canliligi kullanmiglardir. Ayrica 15181n belirli 6zelliklere sahip bir yiizey
tizerinde kirilmasiyla olusturulan hologram renkler ve cesitli dijital sistemlerle olusturulan gercek fiziksel harekete

sahip yanip sonen 1s1kli renkler de giyim tasariminda devinim etkilerini ileri bir boyuta tagimaktadir.

Tipki akimda oldugu gibi giyim tasarimlarinda da kullanilan bir diger yaklasim ise dzdesleyimsel temalarla

hareket algist yaratmak olmustur. Giysiler iizerinde araba, motosiklet, uydu gibi hareket, hiz gibi eylemleri
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gergeklestiren teknolojik somut nesnelerin gergekgi betimlemeleri kullanilmistir. Bu yaklasimda devinim; araba,

motosiklet ve uydu gibi hareket ve hiz islevine sahip olan araglarla zihinde uyandirilmaya ¢aligilmustir.

Gelecekei tasarimcilarin devimsel etkiler yaratmak i¢in kullandig1 bir baska yaklagim ise tekrar eden ardisik
kurgular olmugstur. Tekrar eden ardigik birimler iizerinde, goz tek bir bolgeye odaklanmadan birimler iizerinde dolagarak

bir tiir hareket yanilsamasi yasamaktadir. Bu yaklasimla ¢ok sayida ¢aligma ortaya koyulmustur.

Tasarimlarda devinim algis1 yaratan bir diger yaklasim ise parcalanmig alanlarla olusturulan
kompozisyonlarla olmustur. Kompozisyon veya ii¢ boyutlu bir kurguya ait biitiiniin pargalara ayrilmasi sonucu yine
ardisik tekrarlarda oldugu gibi goziin tek bir noktaya odaklanmadan, giysi iizerinde dolagmasi bir tiir hareket algisi

meydana getirmistir.

Konu kapsaminda incelenen kaynaklar ve gorsel orneklerden anlagilan tasarim alani igerisinde “giyim”
Gelecekgilik akimindan belirgin bir bigimde etkilenmistir. Modern sanatin yonlendirdigi algiya ait bakis agis1 gliniimiize
kadar gelen tiim Gelecekgi giyim tasarimlarinda kendini bu akimla kosut bir bi¢imde gostermistir. Akimin temel
sOylemi olan hareket, hiz, teknoloji gibi devinime ait kavramlar, sanat eserlerinden giysi tasarimlarina etki eden bir yon
¢izmistir.
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II. MESRUTIYET DONEMIi KADIN DERGILERINDEKI
BATI TARZI GiYSi URETIMINE YONELIK BiR iICERIK ANALIZi
Ozet

Bu caligmada; Osmanli toplumunda kadinlarin giyim tarzlarini yonlendirmede etkili olan II. Mesrutiyet donemi
Mehasin ve Kadinlik dergilerinin sayilarinda yer alan giysi iiretimine yonelik bilgi ve yontemlerin belirlenmesi ve
Osmanlica metinlerin terciimesiyle edinilen bilgiler dogrultusunda bu dergilerin giyim tarzlarimin degisimindeki
roliinlin ortaya konmasi amaglanmistir. Arastirma kapsamindaki dergilerin sayfalarinda yer alan kalip ve dikim ile ilgili
gorseller igerik analizi yontemiyle incelenerek, elde edilen bulgular sayfalardaki yazili bilgilerle birlikte
yorumlanmistir. Boylece uzun yillar degismeden kusaklara aktarilan bir giyim kusam bi¢iminin degisime ugramasinda
diger faktorlerin yani sira kadm dergilerinin rolii ortaya konmus olacaktir. Calisma birincil kaynaklardan ulasilan

bilgilerin niteligi ve Tiirk giyim tarihine kaynaklik saglamasi agisindan 6nemli gériilmektedir.
Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet, Kadin Giyimi, Giysi Uretimi, Bat1 Tarzi, Dergi.
A CONTENT ANALYSIS OF WESTERN STYLE GARMENT PRODUCTION
DURING THE II. MESRUTIYET PERIOD IN WOMEN'S MAGAZINES
Abastract

In this study; It was effective in directing the dressing style of women in Ottoman society. It was aimed to
determine the information and methods for the production of clothes in the issues of the II. Mesrutiyet period Mehasin
and Kadmlik magazines and to reveal the role of these magazines in the change of dressing styles in line with the
information obtained from the translation of Ottoman texts. The visuals related to the pattern and sewing on the pages
of the journals within the scope of the research will be examined with the method of content analysis, and the findings
will be interpreted together with the written information on the pages. Thus, the role of women's magazines will be
revealed in addition to other factors in the change of a dressing style that has been passed on to generations for many
years. The study is considered important in terms of the quality of the information obtained from primary sources and

providing a source for the history of Turkish clothing.

Keywords: II. Mesrutiyet, Women’s Clothes, Garment Production, Western Style, Magazine.
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1.Giris

Hakim oldugu genis cografya ve ¢ok kiiltiirlii yapisiyla zengin bir giyinme kiiltiiriine sahip olan Osmanli devleti,
gelencksel temellere dayanan kiiltiirel degerlerini nesilden nesile aktararak yasatmistir. Bu degerlerin arasinda 6énemli
bir yeri olan giyim kusam bi¢imlerinin uzun yillar degisim gostermeden kullanilir olmasi, bigimlendirilmelerinde etkin
olan degerleriyle birlikte giysilerin geleneksellik kazanmasina neden olmustur. Uzun yillar geleneksel yapisini
korumay1 basararak degisime kapali olan giyim kusam big¢imleri XVIII. yiizyilda baslayan yenilik hareketlerinin

etkisinden zaman iginde nasibini almig ve giysilerdeki degisim kaginilmaz olmustur.

Koca ve Kog¢ (2014:373), calismalarinda Osmanli toplumunun giyim kusamiin koklii bir gelenege sahip
olduguna isaret ederek batililagmanin hiz kazandigi 18. yilizyilin sonlarina kadar degismezlik gosterdigini
belirtmektedirler. Kog’un (2012: 683) Osmanli da yiizyillarca, birbiri ile benzer 6zellikler gosteren erkek ve kadin
giyim kusami arasinda 6nemli farkliliklarin olusmasinin da yenilesme doneminde goriildiigiinii belirtmesi, Tirk giyim
kusaminin uzun yillar siiren degigsmezlik 6zelligini vurgulamaktadir. Ancak Batililasma yoniindeki koklii yenilikler ile
her alanda yasanan gelenekten kopusun yansimalarmin giyim kugamda goriiniirliigii de artmigtir. Turan’m (2013:107),
Osmanli kadmin giindelik yasamina, 6zellikle kentli kadinin hayatina modernlesmenin maddi kiiltiir anlaminda ¢ok
renkli yansidigini, kadinin gelenegi zorlarken Batili obje ve kavramlarin onun degisim siirecine eslik ettigini belirtmesi
de bu durumu agik¢a Szetlemektedir. Cakir (1994: 22), gelencksel temeller iizerine kurulu Osmanli Devleti’nin
batililasma yolundaki degisimlerinin Tanzimat dénemi ile basladigini ve II. Mesrutiyet doneminde hizlandigini ifade

etmektedir.

II. Mesrutiyetin yenilesme hareketleri ilk baslarda siyasi, egitim, hukuk gibi alanlarda uygulanirken, degisim ve
doniisiimiin dinamikleri kadinlara da yansimis, daha 6nceleri hi¢ goriillmemis bir kadin hareketinin bigimlenmesini de
saglamistir (Koca ve Polat, 2020: 432). Bu donemde basin faaliyetlerindeki gelismelerin, 6zellikle bati yanlisi
yayinlarin artmasiyla kadmlarin 6zgiirliik alanlarinin da genisledigi goriilmektedir. Aksit, (2008: 84-91) II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra baglayan kadin hareketinin ve kadmin toplum hayatina katilmasmin gerekliligi
meselesinin, ¢esitli gazete ve dergilerde iizerinde durulan 6nemli bir konu haline geldigine dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
kadinlara yonelik dergilerin yayin hayatina girmesi ve bu dergilerin ¢esitliliginin artmasi, kadnlarin sosyal yasamidaki
degisimin yani1 sira giyim kusamlarindaki batrya yonelik degisimi de tesvik ederek Tiirk kadinin giyim kusamindaki
degisimine zemin hazirlamigtir. Dergilerde batili hem cinslerinin nasil giyindiklerine, sa¢ bakimlarina, giizellik sirlaria
ve en moda giysilerin dikim-kalip tekniklerine yonelik bilgiler gorselleriyle birlikte Tiirk kadinina sunulmustur. Koca
(2012:678), 1I. Mesrutiyet ve sonrasinda yasanan degisimlerin sonucunda her alanda gittikce yayginlasan alafranga
anlayisin, giyim konusunda da dénemin gazete ve dergilerinden yakindan takip edilmeye basladigini belirtmektedir.
Onur’un (2004: 69), batililagma hamlesi i¢inde halkin artik batinin iirettigi kumaglara ve oradan gelen giysilere yani
Avrupai tarz bir giyim ve yasam bicimine dogru ydnelmeye basladigina dikkat ¢ekmesi, bu donemde giyim
tarzlarindaki degisimin boyutunu géstermektedir. Ancak, Ozdemir’in de belirttigi gibi (2007: 37-38) giyim, kusam ve
davraniglarda bati taklit¢iligi giindelik hayatta kullanilir hale gelmis ve kadin giyimine batidan alindigt belli olan
bicimler girmis ancak bunlar topyekiin bir degisikligi ifade etmemis ve uzun siire genis halk kitlelerine yayilmamustir.
Koca (2009:79) ise bu durumu, Osmanli'da giyim kusamdaki batililasmanin saraydan halka dogru yonlendigi igin
modanin yukaridan asagiya dogru yayiliminin tipik 6rnegi olarak gérmektedir. Ayrica, Tanzimat ile baslayip Mesrutiyet
donemlerinde hiz kazanmis olan bu Avrupa modalarina uyma ve bir toplumun kendine ait bir giyinme kiiltiiriinii
birakarak baska bir topluma benzeme ¢abalarinin tartismalara neden oldugunu da belirtmektedir. Bu degisim déneminde
yasanan tartismalara ragmen kadinlara yonelik basin, geleneksellik ile modernlik arasinda kalan Tiirk kadinini Avrupai
giysileri giymeye hatta onlar1 kendileri iiretebilecekleri yoniinde tesvik edici bilgiler vermeye devam etmistir. Ozellikle
II. Mesrutiyet doneminde yayimlanan 6nemli kadin dergileri arasinda yer alan Mehasin ve Kadmlik dergilerinin,
iceriginde bati modasi giysilerin tanitiminin yani sira giysi lretimine yonelik kalip hazirlama, kesim ve dikim

islemlerini igeren bilgilere yer vererek kadinlar1 kendi giysilerini iiretmeye tesvik ettiklerini sdylemek miimkiindiir.
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Kiiltiirel anlami agisindan diisiiniildiigiinde giyinme, gelenekli toplumlarda bir dnceki kusagin bedeni iizerinde
baslayip, degisikliklerle bir sonraki kusagin bedenlerine aktarilan ve gelecek kusaklarla devam ettirilen bir yolculuk
gibidir (Kog ve Koca, 2019:168). Bu yolculugun yoniinii ve siirekliligini degistirmede kadin dergilerinin etkin roliiniin
oldugu diisiincesinden hareketle bu c¢alismada; II. Mesrutiyet donemi Mehasin (1906-1907) ve Kadinlik (1912)
dergilerinin sayilarinda yer alan giysi iiretimine yonelik bilgi ve yontemlerin belirlenmesi ve Osmanlica metinlerin
terciimesiyle edinilen bilgiler dogrultusunda bu dergilerin giyim tarzlarinin degisimindeki roliiniin ortaya konmasi
amaglanmistir. Dergilerde yayimlanan Avrupa modasi kadin giyimine yonelik dikim ve kalip tekniklerinin hem metinler

hem de gorsellerden lizerinden arastirilarak Tiirk kadin giyim kiiltiiriine etkisi analiz edilmeye ¢aligiimigtir.
2. Yontem

Osmanli toplumunda kadmlarin giyim tarzlarinin degisiminde onemli etkileri olan Mehasin ve Kadinlk
dergilerinin sayilarinda yer alan giysi iiretimine yonelik bilgi ve yontemlerin belirlenmesinin amaglandigi bu betimsel
calismada; dergi sayfalarinda yer alan kalip ve dikim ile ilgili gorseller ve bilgiler nitel yontemlerden biri olan igerik

analizi yontemiyle incelenmisgtir.

Icerik analizi metin igerigi toplama ve analiz etme teknigidir. igerik iletilebilen sozciikler, anlamlar, resimler,
semboller, diisiinceler, temalar veya herhangi bir iletiye gonderme yapar. Icerik analizinin giivenirliligi, kodlama isine
baglidir. Bu ise kodlayicilar ve kodlama kategorilerinin giivenirliligiyle ilgilidir (Neuman, 2013: 466-470). igerik
analizinde, dokiimanlardan elde edilen verilerin analizinden yorumlanmasina kadar izlenecek asamalar; verilerin
kodlanmasi, temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi
seklinde dort baslikta toplanmaktadir (Yildinm ve Simsek, 2006: 228). Arastirma siirecinde bu dort asama takip
edilmistir. Bu dogrultuda alan sistematigine uygun olarak, dergilerin incelenen moda sayfalarindaki giysi {iretimine
yonelik bilgiler ile kalip ve dikim tekniklerine iliskin kavramlar1 ayrintili bir sekilde tespit etmek i¢in kodlama sistemi
gelistirilmis ve kodlara gore temalar olusturulmustur. Son olarak kodlar ve temalar arasi iligki kurularak, terciime edilen
bilgiler dogrultusunda Avrupa kadin modasinin Tiirk kadin giyim kiltiiriinii nasil etkiledigi yorumlanmaya g¢alisilmistir.
Arastirma kapsaminda incelenen dergiler amagli 6rnekleme yoluyla arastirmanin amacina hizmet edecek sekilde
segilmistir. Iki derginin sayilar1 taranmis ve giysi iiretimine yonelik sayfalar belirlenmistir. Buna gére; 1906-1907 yillari
arasinda yayinlanan Mehasin dergisinin doérdiincii, besinci ve altinci sayilari ile Kadinlik dergisinin 1912 yilindaki

yedinci, on birinci ve on ikinci sayilarinda yer alan giysi iiretimine yonelik sayfalar secilerek analiz kapsamina

almmugtr.
Dergi Yayimlanan Say1 Segilen Say1 Aralig1
Mehasin (1906-1907) 12 4-5-6
Kadinlik (1912) 12 7-11-12

Tablo 1. Amagli Ornekleme ile Secilen Dergi Sayilart
Aragtirmanin amacina ulagmak i¢in agagidaki sorulara yanit aranmistir:

* Mehasin (1906-1907) dergisindeki modaya yonelik sayfalarda kalip ve dikim tekniklerine iligkin kodlar ve

temalar nelerdir?

» Kadinlik (1912) dergisindeki modaya yonelik sayfalarda kalip ve dikim tekniklerine iligskin kodlar ve temalar

nelerdir?
3. Bulgular ve Yorum

Tirk kadininin giyim tarzinin degisiminde onemli etkisi oldugu bilinen kadin dergileri, sadece gorsellerle

desteklenmis bilgilerle bati tarzi giyimi tanitmakla kalmamus, kadinlarin bu giysileri kendileri dikebileceklerine yonelik
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detayli bilgilerle tesvik edici rol de istlenmislerdir. Bu baglamda, arastirma kapsamindaki Mehasin ve Kadinlik
dergilerinin iceriklerinde yer alan giysi tiretimine dair kadinlar1 yonlendirici sayfalarin hangi bilgilere yer verdigi 6nem
kazanmaktadir. Tematik kodlama tablolarinda (Tablo 2,3) dergilerin Avrupai kadin giysilerinin iiretimine yonelik
sayfalardaki kodlar ve olusturduklar1 temalar alan sistematigi gergevesinde belirlenerek, dergilerin giyim tarzlarinin

degisimindeki etkisi yorumlanmigtir.

Dergi adi: Mehasin Yil: 1906-1907 Say1: 4-5-6
S
A
Y
F
A
L
A
R
S Ao
Say1 4, Resim 1. ) s ~ 2 !
Sayt 5, Resim 2. Say1 5, Resim 3. Say1 6, Resim 4.
Beden ol¢iileri Model tanimi Kumas se¢gme Giysi kalip, dikim, siisleme,
K | Bedenden 6l¢ii alma Dikim ve dikis teknikleri Kalib1 kumasa yerlestirme aksesuar ve bat1 modasina
O | Modele 6zgii dlgiiler Siisleme teknikleri Kumasgi kesme yonelik bilgiler
D | Kalip ¢izimi Eski giysileri degerlendir-
L me
A
R
T | Giysi kalib1 hazirlama Giysi dikimi Kumas segme ve kesim Aciklayicr bilgiler
E
M
A
L
A
R

Tablo 2. Mehasin Dergisi 1906 -1907 Y1l1 4-5-6 Sayilarindaki Kalip ve Dikim Teknikleri Tematik Kodlama
Tablosu

Tablo 2‘de, Mehasin dergisinin modaya yonelik sayfalart incelendiginde, kalip ve dikim tekniklerine iligkin
belirlenen kodlarin olusturdugu temalarin, giysi iiretim siirecinde izlenen alan sistematigine uygun asamalar oldugu
goriilmektedir. Gorsellerin yant sira Osmanlicadan terciime edilen bilgiler kodlarin belirlenmesinde temel
olusturmustur. Kodlar ve olusturdugu temalar agiklayici bilgiler dogrultusunda yorumlandiginda, dergilerin giysileri

iretmeye yonlendirici etkisi daha acik sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 2’de belirtilen kod listesi dogrultusunda Mehasin dergisinin dordiincii sayisindaki farkli agilardan
Avrupai tarzda giysi gorsellerinin tanitiminin yani sira giysi i¢in 6l¢ii alinacak yerler ve modele 6zgii 6l¢ii alinmasina
yonelik bilgiler diger sayfada devam edecek kadar detayli verilmistir (Resim 1). Kol boyu, etek boyu, beden genislik
olciileri tek tek belirtilerek kalibin nasil hazirlanacagi konusunda bilgiler sunulmustur. Ayrica, dlgiilere gore nasil elbise
patronu (kalip) hazirlanabilecegine dair ip uglart verildigi ve Avrupa’da en moda olan giysileri kendilerinin
dikebilecekleri yoniinde kadinlarin tesvik edildigi goriilmektedir. Osmanli toplumunda Ermeni ve Rum terzilerin, saray
ve konaklara giderek Avrupa modasina uygun elbiseler diktikleri ve ozellikle gelir diizeyi yiiksek mevki sahibi
kisilerinin eslerinin genellikle bu dergilerdeki gorselleri terzilere gotiirerek dzel giysi siparisleri verdikleri kaynaklarda

yer almaktadir.
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Osmanlr’da 19. Yiizyil sonu ve 20. yiizyil baglarinda belirli bir ziimre i¢in moda tiikketiminin oldugu, 6zellikle
moda tiiketiminin ileri bir seviyede yasandigi Istanbul’da az da olsa 1smarlama dikime basvuruldugu bilinmektedir
(Vassiliev, 2004: 45). Tezcan (1988: 49), Topkap1 Saray: arsivindeki terzi defterlerinde, terzi atolyelerinin genellikle
Beyoglu'nda bulundugunu, saray kadinlarinin terzilere hitaben yazdiklari talimatlarla, kumas 6rneklerinin ve modele
iliskin notlarin model sayfasina ilistirilmis oldugunu, model sayfalarinin ise dergilerin sayfalarindan olustugunu ve
terzilerin bu dergi sayfalarindaki ayrintilar dogrultusunda giysileri diktiklerini belirtmektedir. Ayrica, bu defterlerden
donemin sanat ve moda merkezi olan Paris modasmin izlendiginin anlasildigini vurgulamaktadir. Koca ve Polat
(2020:437) ise Avrupa modasimi takip etmek isteyen sehirli kadinlarin bu dergilerin kalip ve dikim ile ilgili
boliimlerinden faydalandiklarina dikkat ¢gekmektedirler.

Resim 2’deki giysi gorselleri incelendiginde, A siluet formunda belden kesikli, iist kismi oldukca biizgiili
bilege dogru daralan kollar1 ile geleneksel formdan uzak, Avrupai tarzda elbiseler olduklari agik¢a goriilebilmektedir.
Osmanlica terciimesi yapilan bilgilerden geng¢ kiz giysisi oldugu anlasilan giysiler i¢in olduk¢a detayli agiklamalar
yapilmustir. “7 biiyiliklikte 75 santimden, 110 santime kadar gdgiis olgiistiyle, 5 biiyiiklikte ve 75 santimden, 105
santime kadar gogiis Olgiisiiyle, genc kizlara mahsus prenses usuliinde elbise; 14 yasindan 19 yasina kadardir”

(Mehasin, 1906:267) agiklamasi prenses modeline 6zgii dl¢iilerin verildigini géstermektedir.

“Dikis ve Tabahat Bicki Tatbikat1” baslikli metinde “maksadimiz, demode bir etekten esvap nasil ¢ikar?
Dikiste iktisat, bilhassa tasradaki kadinlarimizdan aldigimiz mektuplarda dikis ve yemek hakkinda malumat vermemiz
tavsiye olunuyor. Biz simdiye kadar gerek dikis gerek el isleri ve tabahat (yemek pisirme) hakkinda malumati miifide
vermek istiyorduk. Bu niishamizda bigkiyi hi¢ bilmeyen hanimlar diiz bir esvaptan siislerle en miiskiil modelleri bile
kolayca bicebilecekler (Mehasin, 1906:267), agiklamasi ile hi¢ dikis bilmeyen kadinlarin en basitinden en siisliistine
kadar her tiir elbiseyi dikebilecekleri yoniinde cesaretlendirildikleri goriilmektedir. Ayrica, kadinlarin kendilerine
dikecekleri elbiselerle ekonomik agidan kazang saglayacaklarina vurgu yapilarak, kadinlart giysilerini dikmeye tesvik
edildigini séylemek miimkiindiir. Dergiyi, Istanbullu yiiksek mevkili kisilerin disinda Anadolu kadinmin da takip ettigi,
hatta yazdiklart mektuplarla Avrupa modas1 giysilerle ilgili kalip ve dikim bilgileri gibi modaya dair isteklerini
belirttikleri de sayfadaki bilgilerden anlasilmaktadir. Bu durum, Avrupa modasinin saraydan halka ve Istanbul’dan

Anadolu’ya dogru yayilmasinda kadin dergilerinin etkisi oldugunun gdstergesi olarak diistiniilmektedir.

Derginin besinci sayisinda kadinlara sadece hazir kaliplarla kesim yaparak elbise dikmenin bir marifet
olmadiginin belirtilmesi dikkat c¢ekicidir. Mehasin dergisindeki (1906:267) “Dikis tatbiki” baslikli metinde (Resim 3)
kadinlarin ekonomik olmayi bilmelerinin ve modast ge¢cmis giysilerinden yeni giysiler dikebilmelerinin Snemi
vurgulanmistir. Ozellikle bir kadinin mutlaka dikis dikmeyi bilmesi vurgulanarak, kadinlar giysileri dikmeye tesvik
etmenin yaninda bu becerinin kadimi tamamlayan ve deger katan bir meziyet olarak agik¢a ifade edilmesi dikkat
¢ekicidir. “Bir erkekten maclumat beklemek ne kadar tabii bir talep ise bir kadindan dikis maclumati beklemek o kadar
tabidir. Kadimin dikis ve el isi bilmeyeni tabi olmayandir. Her kadin dikis, bilmeli bicki bilmeli ve ayni1 zamanda bir de
bunun iktisadint anlamalidir. Bazi kadinlar vardir ki bir top kumasin iistiinde makaslarini yiiriitebilirler de modast
gecmis bir esvabin yine modaya tevfiki yahut eski bir esvabdan yeni bir esvab ¢ikarmanin yolunu bilmezler. Bu o
kadimin dikis hakkinda fikdan1 maclumatina delalet eder. Bir etekten giizel esvap nasil ¢ikar?’ Gordiigliniiz sekil (Resim
3.) itibariyle her seyden ziyade nazarlarinizin tayin edecegi diiz klos bir etek resmidir. iginde Elif harfiyle isaret edilen
bir gocuk ceketi 6nili, B ceketin arkasi, Ha kol, Vav kol kapagi, yaka C,de tacrif edeceginiz esvabi ikmal edecek
etekliktir”. Ac¢iklamadan da anlasildigi gibi harflerle kodlanmis kalip pargalarinin ¢iziminin nasil yapilacagi, hangi
kumasin segilecegi, kalibin kumasa yerlestirilmesi ve kesimi detayli olarak anlatilmistir. Ancak, giysilerin dikiminde
ozellikle israf konusunun vurgulandigi goriilmekle birlikte, Tiirk kadininin hi¢ de yabanci olmadigi bu tutumun
geleneksel giysilerinin bigimlendirilmesinde temel ilke oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kog¢ ve Koca (2019:229), Tiirk

hak giyim kusaminda kullanilan pek ¢ok giysi pargasinin kumas israfin1 en aza indirgeyecek sekilde olusturuldugunu,
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hatta bazi giysi modellerinin kumas kesiminde “0” atik uygulamasi s6z konusu oldugunu belirtmeleri bu sdylemi

desteklemektedir.

Mehasin dergisinin 1906 yilinda yaymlanan altinci sayisinda modaya iliskin isleme ve siisleme ornekleri yer
almig, mendil kenarlarina yapilan bir siislemeden bahsedilerek, bu siisleme i¢in “kenar lalesi dikisi” olarak
bahsedilmistir. Keten, ipek ve kareli kumas iizerine yapilan ¢icekli siislemelerin igneyle nasil islendigi anlatilmistir.
Dergide yayinlanan “Saseler” baslikli metinde; “saseler, 26 santim boyunda 15 santim enindedir. Keten iizerine kordon,
diiz sarma ve diigiim ignesi ile islenmistir. Biiyiik ¢icekler ii¢ renkte, cilek pembesi ipekle diigiim ignesi isi, diger
cicekler sar1 yaprak ve saplarda yine iki renk vardir. Etrafi ise agikli koyulu kahverengi iplikle islenmistir. 4 numaradaki
sase yine ayn1 keten lizerinedir kenarlart antikadir. 5 numarali sase Karem hareli kumaglardan olup 37 santim boyunda
30 santim eninde ya da 30 santim eninde ve 70 santim boyunda kumas bigilir, ¢igeklerin ortast kayist ve kenarlar1 biraz
daha agik olmak iizere kirtmizi kurdelelerden dokiim ignesi ile islenmistir. Yapraklar yesil kurdele ile islenmistir”
(Mehasin, 1906). Siislemelerin nasil yapilacagmin tiim detayryla anlatilmasi, kadinlara sadece giysilerle ile ilgili degil,
siisleme ve tamamlayicilariyla da ilgili  bilgiler verildigini ortaya koymaktadir. Altinct sayida yer alan iki Avrupali
kadin gorsellerinin hemen altindaki; “Patron 5 kurustur” basliginda “Ancak hanimlarimizin bir kismi masa ortiisi, sase,
kravat, mendil bir kismi1 da bu kostimlere miitalistir. Kostiim yaptiramamis iiziintlisii yasayan hanimlarimiz bu
patronumuzla begendikleri kostiimleri fazla para sarf etmeden giyebileceklerdir. Memleketimiz bugiin her nekate
nazarla geri pek geri ve fakirdir. Ayagini yorganina gore uzatmalidir (Mehasin, 1906). Bu metinde iilkenin bulundugu
zor sartlar ve halkin ekonomik durumu dikkate alinarak, kadmlarin ev ekonomilerine yiik olmadan modaya uygun
giysileri kendileri iiretebilecekleri belirtilmis ve kadinlarin Avrupa modasini takip etmeye tesvik edildikleri agikca
goriilmektedir. Bu donemde Avrupali kadmlarin giyim tarzlarinin sapkadan sonra en Onemli tamamlayicisi olan
semsiyelere de dergide ayr1 bir yer verilerek kumas, kalip ve siisleme oOzellikleri anlatilmistir. “Patronumuzun bir
numarasindaki semsiye” basliginda (Resim 4.); “beyaz keten iizerine 25 numara parlak pamukla beyaz sarma
islenecektir. Semsiye patrondaki parca gibidir” (Mehasin, 1907:496-497) aciklamasi da giysi tamamlayicilarinin nasil
yapilabilecegine yonelik agiklayict bilgilerdendir.

Mehasin Dergisinin incelenen sayilarinda, Avrupa modas: giysilerin model, kalip ve dikim &zelliklerinin tiim
ayrintilartyla verilerek, Osmanli kadininin begenisine sunuldugu ve bu giysileri dikecek terzilere rehber oldugu
goriilmekle birlikte, kadinlarin en son moda giysileri en ekonomik sekilde kendilerinin dikebileceklerine

cesaretlendirilmelerinin esas vurgulanan konu oldugu goriilmektedir.

Aragtirma kapsamindaki ikinci dergi olan Kadinlik Dergisinin amaci, “Kadmhigin varligin1 ve memlekette bir
mevki bulundugunu miidafa eder. Persembe giinleri nesrolunur. Musavver gazetedir. Sahaifimiz (sayfa) bilumum
Osmanlt hanimlari asrina...” olarak belirtilmistir (Kadinlik, 1912: 7). Derginin amacindan da anlagilacag: gibi kadinin
toplum igindeki yerini ve Onemini vurgulayarak, ¢agin gerisinde kalmamalari i¢in onlar1 gelistirmeyi amagladigi
goriilmektedir. Mehasin dergisinde oldugu gibi Kadinlik Dergisinin igeriginde de kadinlarin sosyal yasam, kisisel bakim
ve giyim tarzlarina yonelik bilgilerin yani sira giysilerin liretimine yonelik kalip ve dikim islemleriyle ilgili bilgiler de
yer almaktadir. Dergi sayfalarinin analizi sonucunda belirlenen kodlar ve kodlarmn olusturdugu temalar Tablo 3’te

sunulmustur.
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Dergi Adr: Kadinhk Yil: 1912 Sayr: 7-11-12
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Say1 7, Resim 5
Say17, Resim 6 Say1 11, Resim 7 Sayi 12, Resim 8
Dikim ve dikis teknikleri Beden olgiileri Model tanimi Giysi kalip, dikim, siisleme, akse-

K | Kumasi kaliba yerlestirme | Bedenden 6l¢ii alma Dikim ve dikis teknikleri suar ve bati modasina yonelik
(0] Modele 6zgii 6lgiiler Siisleme teknikleri bilgiler
D Kalip ¢izimi Kalip ¢izimi
L Kumas segme
A Kumas: kesme
R
T | Kumas se¢gme ve kesim Giysi kalib1 hazirlama Giysi kalib1 hazirlama Aciklayicr bilgiler
E | Giysi dikimi Kumas segme ve kesim Giysi dikimi
M
A
L
A
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Tablo 3. Kadnlik Dergisi 1912 Yil1 7-11-12 Sayilarindaki Kalip ve Dikim Teknikleri Tematik Kodlama Tablosu

Tablo 3.’deki kod listesi baglaminda Kadinlik dergisinin yedinci sayisinda daha ¢ok kadinlari giysi dikmeye
tesvik edecek bilgilere yer verildigi goriilmektedir. “Terzilik” konulu sayfalarda kesim i¢in kumasin hazirlanmasi,
kumasin ekonomik kullanilmasi, kalibi kumasa yerlestirme ve kesim islemi hakkinda detayl bilgiler sunulmustur.
“Terzilikten muhabbet (Tiilbent {izerine 6rnek tersini usulil),kumas israfina mahl kalmamak i¢in herhangi bir kumas
bicilmezden akadem-i evvel bol tiilbent iizerine tahbire icrasi lazimdir. Yapilan resim ve 6rnegin matlube-i muvaffak
bulundugu tahkik ettikten sonra hicbir suretle inhiraf etmemek ve adeta yapismis gibi kumas ve tiilbentin iplikleri atki
ve ¢Ozgii ( diiz boy ipligine gore)birbiri iizerine gelmek suretiyle drnek kumas iizerine yerlestirilmelidir. Bu gibi
muhaziyerin 6niinii almak iginde yegane ¢are 6rnegi kumasa birkag¢ igne ile rapt etmektir. Hig tiilbente ihtiyag-1 mes
etmeksizin dogrudan dogruya saman kagidi iizerindeki resimden kumas bigilebilirse de miibtedi olanlar i¢in miskiilat-1
daidir. Clinkii kagit ne kadar olsa tiilbent gibi yumusak ve sabit degildir. Bianen aleyh saman kagidi tizerine herhangi bir
tillbent konulup kursun kalemle iistiinden ornek tiilbent iizerine ¢izildikten sonra kumasg iizerine tatbik edilirse daha
emniyetle is goriilmils olur” (Kadinlik, 1912: 11). Dergide yer alan bu agiklama, hazirlanmis olan kalibin kumasa
uygulanmadan oOnce tiilbentten kesilerek birlestirilmesi ve modelin ve kalibin kisi {izerinde uygunlugunun kontrol
edilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Diiz iplik istikametinden ekonomik olmaya kadar pek ¢ok islemin neden ve nasil
yapilmasi gerektigi de agikca belirtilmistir. 1912 yilinda toplumun yapist ve kadinin sosyal konumu dikkate alindiginda,
dergide anlatilan bu iglemlerin giiniimiiz giysi iiretim siirecinde uygulanan asamalar oldugu ve o donem i¢in kadinlara
beceri kazandirmaya yonelik ¢ok 6nemli bir uygulama olarak goériilmektedir. Bu donemde bir¢ok bigki-dikis egitimi

veren okul ve kurslarin agildig: diigiiniildiigiinde, dergilerin bu egitime katkisi ve kadinlarin beceri kazanmalarina etkisi

acikca ortaya ¢ikmaktadir.
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Karakigla (2014:75-76) Osmanlit Hanimlar1 ve Kadin Terzileri kitabinda; 1913 yilinda Osmanli Miidafaa-1
Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin yaym organi ve Osmanli imparatorlugu’nda yaymlanmis en radikal kadin dergisi olan
“Kadinlar Diinyasi’nin” organize ettigi bir Terzi Evi girisimi oldugunu, cemiyet azalarindan terzilik sanatinin
inceliklerine vakif olan hanimlar tarafindan idare edilecek olan bu terzihanede ayrica geng kizlara terzilik dersleri de
verildigini belirtmektedir. Giirsoy (2009:171) ise donemin terzilik zanaatinin ne denli 6énemli oldugunu; “Fatma
Aliye’nin romanlarina genellikle Avrupa tarzi dikilmis giysiler 6n plandadir. Ciinkii Avrupali olmanin 6nemli
olciitlerinden biri de onlar gibi giyinmektir. Bu hanimlar hem bu dénemin okullarinda dgretmenlik yaparken, hem de

geng kizlara ve kadinlara dikis, nakig 6greten kisiler olarak tarihte yer almaktadir” seklinde ifade etmektedir.

Derginin yedinci sayisinda “Dikisin Egkal ve Tenvi’i” basliginda Osmanli hanimlarina dikis gesitleri ile ilgili
bilgiler verilmis, hangi dikisin nerede kullanilacagi, saglamlik diizeyi ve nasil yapilacag: sekillerle gosterilmistir: “Sekil
2’de gosterildigi izere hanimlarimiz dikis ve igneye miiteallik tekmil hususta vakif olduklarini zannederiz. Bu miitrevci
aksamdan yiiz veya 6n dikisler ziyade miistekamildir. Dokuma dikisi 6nden ve arkadan bir¢ok dikise miitevakkiftir.
Yan yana kenar dikisi munahi ve fakat gayet dayanikli olur. Kenar bastirilmasi o dahi ayni kenar dikisi gibidir. Arka
dikisi gayet dayamkhdir. igne ardi, cok dikkat lazimdir. Teyeli sagdan ve soldan yapmak lazimdir. Terlik dikisi
munahirf iki nevsi dikise muhtactir. Her kenara vasil olundugu vakitte dahi iplik koparilmak icab eder. Bu usul-ii
faniyle ve pike gibi dikislerde demiiste’amildir” (Kadinlik, 1912: 10). A¢iklamalarda, teyel gesitleri hakkinda bilgiler
verilirken bu teyellerin sagdan sola dogru yapilmasi gerektigini belirtecek kadar detayli bilgiler verilmis olmasi,

kadimnlarin bu islemleri yaparken zorluk ¢ekmemeleri igin olduk¢a 6zen gosterildigi anlamina gelmektedir.

Yedinci sayida gizimleriyle birlikte yer alan (Resim 5) teyel gesitlerinin isimleri ise sirasiyla; igne teyeli(igne
ard1 dikisi olarak bilinen dikis teknigi), enine ardi, bastirma, yatirma, ilik agma, Tiirk dikisi (isi), 6rme, Selanik ve el
oyasidir. Giysi dikimi ile ilgili her islemin detayli olarak anlatildigi bu sayida ilik agmadan cesitli tutturucularin
dikimine kadar gerekli olan adimlar ve dikkat edilmesi gereken noktalar agikga belirtilmistir. “ilik agma usulii”
bashginda “ilik; kumasin iplik yollarmndan ikmal-i dikkatle acilmak lazimdir. Ilik agmak i¢in kumas kesildiginde,
bozulmamak ve kumas hal-i tabiyesini muhafaza maksadiyla kesilen muhillin kenarlar1 dikilmek icab eder. Bu da
iplikler birbirine ilmek yapilarak meydana getirilir. Ipligin nasil birakilmasi lazim olacagiyla beraber igne ve kumasin
tutulmasi lazim olacagi sekil 3 ve sekil ‘de izah edilmistir. Bu sera’itdahilinde agilan ve dikilen ilik hi¢ vakit bozulmaz
ve dokumay1 muhafaza etmis olur. Ilik acildiginda veya diigme dikildiginde ipligin dokumalar1 daima diigme ve kumas
arasinda kalmalidir. Bunun i¢in dikise evvela kumasin yiiziinden baslamak lazimdir. Diigme dikildigi zaman kumasa
temas etmemesi i¢in diifmenin serbest bulunmasi lazimdir. Bunun da caresi dikildikten sonra diigmenin etrafina biraz
iplik sardiktan sonra ilmeklemek lazimdir. Kopgalar dahi sekil 5’de gosterildigi lizere dikilmek icab eder” (Kadmlik,
1912:11). Dergide dikis dikerken dikkat edilmesi gereken noktalardan, kisinin dikis dikme pozisyonuna kadar pek ¢ok
konuda bilgilere neden sonug iligkileri agiklanarak yer verilmistir. “Terzilikte baslica birinci sart dikilen seyin iizerine
asla el koyulmamalidir. Terzilikle mesgul bulunanlar daima bir vaziyette bulunmalar1 icap eder. Baz1 hanimlarimda
goriildiigii vechle diz ¢okerek dikis dikmek dahi zordur. Bu hafiza-i lashaya fevklalade sev-i tesiri vardir. Iskelede
oturmak en muvaffak bir usuldiir’(Kadinlik, 1912:12).

Derginin yedinci sayisinda (Resim 6) kesim ve dikis bilgilerinin yani sira giysi modelleri ve kaliplarina yonelik
bilgi ve gorseller de yer almaktadir. Bu sayida “Terzilikten Muhabbet” baglig1 altinda bir bebek mama 6nliigiiniin
modeli ve 6lgiileri verilerek kalibinin nasil hazirlanacagi cizilerek anlatilmistir. “Cocuk ve kundak bezleri silsilesinden
¢ocuk mama 6nliigii yapmak igin tertib edilmesi lazim olunan model gayet sade ve basittir. Sekilde goriildiigii vecihle
“A,B” gibi sekli bir hat temdit ediniz. Is bu hattin uzunlugu 25 santimetre olmalidir” (Kadinlik, 1912:12). Metinlerde
giinsellik olarak bahsedilen mama o6nliigiiniin sadece kalibiyla yetinilmemis, kumas se¢iminden siislemesine kadar en
ince detaylartyla agiklanmigtir. Kumas o6zelligine gore fantezi Onliik yapildiginda; altina ikinci bir kat olarak aymi
boyutta yapilmis patiska veya baska kumagtan onliik yerlestirilmesi onerilerek, onliigiin islevselligine yonelik bilgiler

de verilmistir. “Bir’ade A’dan bidaile modelin 3 santimetre ve “T,D” mabhalli 4:3 santimetre ve “D,E” mahalli 5:4
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santimetre dolunda olmak iizere noktalarla isaret edilir. “E,B” mahaleride giinsellik kirma mahallini ara eder. Yukarida
zikredilen kisim ¢ocugun boyutuna isabet edecek.” “Patiskadan giinsellik arzu edildigi takdirde su halde patiska veya
saireden ayni1 cisamete diger bir giineslik daha yapilarak fantezi giinselligin altina konulur. Kenarlar1 nakish giinsellik
imal etmek arzu edenler giinselligin etrafina iki sira nakis isledikten sonra koselere zarif ¢igekler tersim etmelidirler”
(Kadinlik, 1912:13). Ayrica, mama yiyebilecek kadar biiylimiis olan bir ¢ocuk i¢in artik kundak bezi
kullanilmayacagmin belirtilmesi ve kundak bezlerinden mama 6nliigli yapilmasinin onerilmesi ise dergide siklikla

vurgulanan israf konusuna kadinlarin dikkatinin ¢ekildigi anlamini tasgimaktadir. .

Derginin on birinci ve on ikinci sayilarinda genellikle i¢ giyime yer verilmis, i¢c gdmlek modelleri ile birlikte
kaliplarinin nasil hazirlanacagi anlatilmistir. On birinci sayida (Resim 7) “Terzilikten Muhabbet” basligi altinda i¢
gomlegi kalip cizimi en kolay anlasilabilecek sekilde harflerle tanimlanarak agiklanmistir. “i¢ gémleginin manzara
hariciyesi makus bir “A” harfinin teskiliyle “J” harfine kadar bir santimetre kisaltmalidir ve “P” harfi arkanin alacagi
manzaray1 gosterir. Cevreyi ¢izmek iizere bigckinin kumas i¢in model agilacak ve “M” harfinden baslamak ile hilal
seklinde kesilecektir” (1912:13), genel tanimlamasi yapildiktan sonra islem sirast ve dikkat edilmesi gereken noktalar
belirtilmistir. Resim 8’deki sayfada ise gomlegin kesimine yonelik islemler sirasiyla agciklanmigtir. “Dogrudan dogruya
gdmlek bigmek usulii icin model agilacak ve ondaki “M” harfinden baslamak ile hilal seklinde kesilecektir. I¢
gbmleginin manzara-i hariciyesi (dis goriiniisii) suret-i kat’ide hat-1 izami itibariyle iki santimetre derinligi
gegmeyecektir. Dogrudan dogruya i¢ gémlegi kesmek usulii i¢ gomlegi evvelak imiibahiste zikredilen modeller mesul-ii
Kemal-itina ile kesilir. Fakat miistetil “A,B” {izerinden bir santimetre eksiltme edilecektir ve bir santimetrede bunun
gibi “B,S” noktalarindan tenkis-i icab der. Sekilde izah edilmis olan ”B,N, N,A” noktalarinin yarim santimetre kadar
dekolte olarak kesilecektir” (Kadinlik, 1912:14). Bu sayida ayrica beden ve kol kalip ¢iziminin yani sira, bu iglemlerin
cocuklar i¢in gomlek kalibi hazirlamada da gegerli olduguna, ancak kumas ve siisleme tekniklerinin se¢imi ve

uygulanmasinda farkliliklara dikkat ¢ekilmistir.

Cocuklar igin i¢ gomlegi gesitleri, kullanimi, viicudunu tahris etmeyecek kumas tiirleri ve dikis teknikleri
hakkinda bilgilerin acik¢a verildigi sayfada dikim islemi de asamalariyla anlatilmistir. “I¢ gomleki’mali kiiciik
¢ocuklara bir,biri {izerine ii¢ gémlek giydirirler. 1. I¢ gémlegi ince bir veya patiskadan yapilir. 2. Fanila gdmlek yahut
salagpurdan ki bunun yerine gokluk oluyor, 3. Ust gomlegi ki pazen veya pamuktan mamul bir nevi pikeden yapilir. I¢
gomlegin suret-i imali i¢in kullanilacak dokuma mallar herhalde bir veya gayet ince patiskadan olmasi lazimdir. Bu gibi
gomleklerin gayet ince ve hafif dikilmeye gayret edilmelidir. Ciinkii ¢ocugun viicudunu tahris eder. Gomlegin tekmil
cevrelerini bastirarak kenar yapilmalidir. Bir de isbu kenar iizerine ince dantel dikilirse giizel olur. Ust gémleginde
gelince bu gibi gémlekler i¢in kullanilan mensucat ekseriyetle ince pikedir ve fakat intihab da miimkiin oldugu kadar
yumusak olmast miistelzim ise bu nevi kumaslarin kalin olacag: cihetle kenarlarini bastirmaya liizum yoktur. Ancak
iyice dikilmis olmalidir. Bir de arka tarafindan da gémlek ayrilarak ilikler agilacaktir. Gomlek kenarlar1 her ne kadar
basilmayacak ise de u¢ uca gelmek sartiyla dikilmis olacaktir. Bir de gdgiis cihhati oya ve dantellerle yahut makine
vasitastyla nakis islemek suretiyle tezyin edilecektir. Etrafi dahi ince boncuk veya buna benzer seylerle ¢evrilecek
olursa pek sik olur. ince pazen veya pamuktan mamul pikeden yapilan gémleklerin kenarlarmi bastirmak icab eder”
(Kadinlik, 1912:14). Ag¢iklamalardan da anlasilacag: lizere derginin, kadinlar1 sadece kendilerine degil cocuklarina da

giysi dikmeleri konusunda yonlendirici bilgiler sundugu goériilmektedir.

Kadinlik dergisi sayfalarinin analizi sonucunda belirlenen kodlarin olusturdugu temalarin kalip hazirlama, kumas
se¢me, kesim yapma, dikim ve siisleme teknikleri oldugu Tablo 3’te goriilmektedir. Temalarin Mehasin dergisindeki
temalarla ayni oldugu ancak giysi ¢esidi agisindan bilgilerin farklilik gosterdigi gézlenmektedir. Bu durum her iki dergi
sayfalarindaki yazili ve gorsel verilerden belirlenen kodlar ve kodlarin olusturdugu temalarin, alan sistematigine uygun

giysi liretim siireci agamalart ile Ortiistiigli sonucunu ortaya koymaktadir.

4. Sonuc¢
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II.Mesrutiyet donemi Mehasin ve Kadinlik dergilerinin sayilarinda yer alan giysi liretimine yonelik bilgi ve
yontemlerin igerik analizi yontemiyle belirlenmesinin amaglandigi bu arastirmada; her iki dergi sayfalarindaki yazili ve
gorsel verilerden belirlenen kodlar ve kodlarin olusturdugu temalarin, alan sistematigine uygun giysi {iretim siireci
asamalarini igeren ve kadinlar1 kendi giysilerini dikmeye tesvik edici nitelikte oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda dergi
sayfalarinin, ¢izimler, bilgiler, basitlestirilmis islem basamaklar1 ve gorsellerle desteklenerek giysi iiretimine yonelik
hazirlandiklar1 goriilmiistiir. Dergilerin ilgili sayfalarinin icerik analizinde belirlenen kodlar ve kodlarin olusturdugu

temalar Sekil 1°de sunulmustur
ORTAK
(— [ KODLAR ] [ ]

{ !

| N
vV

F Bedenden dl¢ii alma
[ Modele ozgd dlciler
e
Beden olgileri
Kalip cizimi >
O
Kahb: kumajza yerlejtirme
Kumaj kesimi :’) Kumaj secme ve kesim
Kumag secimi
b,
) 4
Model tanum
Dikim ve dikis teknileri
N
Sisleme teknikleri
Eski givsiyi degerlendirme
4
e, L et | ) Agkdayia bilgiler
yonelik bilgiler

Sekil 1. Mehasin ve Kadinlik dergisi Moda Sayfalarinda Yer Alan Giysi Uretimine Yo6nelik Kodlara Gére Ortak

Temalar

Genel igerigiyle kadinlara, kisisel bakim, giizellik, yemek pisirme, ev ekonomisi, gorgli kurallart ve sosyal
yasama dair birgok konuda bilgiler sunan kadin dergilerinin moda sayfalarinda, bati modasi giysilerin tanitiminin yani
sira bu modern giysilerin kadinlara daha giizel ve ¢ekici goriinlim kazandirdigi gorsellerle anlatilmistir. Ancak,
dergilerin dénemin sosyo ekonomik yapist ve kadinin toplum igindeki konumunu dikkate alarak daha ¢ok kadinin bu
giyim tarzlarini benimsemesini ve uygulayabilmesini saglayabilmeye yonelik igerikler hazirladiklari goriilmiistiir.
Ozellikle kadinlarin kendi giysilerini dikebileceklerine yonelik giiven duygular1 gelistirilmis ve giysi dikiminin detayli

aciklamalariyla kadinlar bu giizel giysileri dikmeye tesvik edilmistir. Ayrica kadinlarin giysilerini tamamlayabilecekleri
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aksesuarlar1 da kendi imkanlar1 ile evde yapabileceklerine iliskin yonlendirici bilgilerin ve gorsellerin yaninda, eski
giysilerden yeni giysiler liretme, siislemelerle yeni giysi tarzlari olusturma ve iktisath olma konularma siklikla vurgu
yapildig1 gozlenmistir. Ayrica, kadinlarin kisisel gelisimlerine ve becerileri kazanmalarina katki saglayacak, kisaca

kendilerini gelistirebilecekleri bilgilere siklikla yer verilmesi de dikkat gekici bir sonug olarak tespit edilmistir.

II. Mesrutiyet doneminin yarattigi kadinin sosyal yasaminda ozgiirlesme hareketlerinin de etkisiyle, Tiirk
kadminin geleneksellikten modern giyim tarzina gecisinde dergilerin bu tesviklerinin etkili oldugu, giyim tarzlarindaki
degisimin yavas yavas halk tarafindan benimsenip yaygin hale gelmesiyle sonu¢lanmistir. Bu nedenle Tiirk kadininin
giyinme kiiltiiriiniin degisime ugrayarak Avrupa modasi 6zellikleri tasiyan yeni giyim tarzina dogru evirilmesinde kadin
dergilerinin 6nemli rolii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla, kadin dergilerinin farkli agilardan analiz edilmesi
ile kiiltiirel birikime katki saglanabileceginden hareketle donemin diger dergilerinin de incelenmesi dnerilmektedir. Bu

nedenle ¢alismanin yeni aragtirmalara drnek olusturacag: diisiiniilmektedir.
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HAZIR GiYIM SEKTORUNDE HATALI PARCA BOYAMA ATIKLARININ SURDURULEBILIR
KULLANIMINA YONELIK TASARIM UYGULAMALARI

Ozet

Hazir giyim ve moda sektoriinde kullanilan parga boyama teknigi hizli modaya hizla cevap veren
tekniklerdendir. Bu arastirma; hazir giyim ve moda sektoriinde son yillarda iiretim uygulamalar1 arasinda yogunlukla
kullanilan par¢a boyama siirecinde ortaya ¢ikan hatali giysiler (atiklar) ile siirdiiriilebilir moda baglaminda giincel moda
trendlerine uygun yeni, farkli ve kullanilabilir tasarimlar olusturmak amaciyla planlanmis ve yiiriitilmistiir. Parca
boyama islem siirecinde ortaya ¢ikan hatali lirlinlerin (atiklarin) yeniden tasariminin gergeklestirilebilmesi igin hatali
tirlinler oncelikle hata cesitleri agisindan siniflandirilmistir. Hatali par¢a boyama iriinlerinin (atiklariin) yeniden
kullanimut ile yeni giysi tasarimlart olusturulabilir mi? sorusunu yanitlamak igin; siirdiiriilebilir moda yaklagimi ile yeni
giysi tasarimlarinin olusturulmasina 6rnek uygulamalar yapilmistir. Giysi tasarimi ve {iiretim siirecinde teknolojik
sistemler, iiriin formunun degistirilmesi, dikis ve siisleme teknikleri, boya ve baski teknikleri olmak iizere 5 farkli
yontem iizerinde durulmustur. Tasarim siireci sonucunda 11 adet yeni, farkli ve kullanilabilir giysi tasarimlari
geligtirilmistir. Aragtirma kapsaminda olusturulan giysilerin tasarim siirecinin, genel moda tasarim siireglerinden farkl

oldugu goriilmiis ve iki tasarim siirecinin karsilastirilmasi yapilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Hazir Giyim, Moda Tasarimi, Hizli Moda, Siirdiiriilebilirlik, Parca Boyama, Atik.

DIFFERENT DESIGN APPLICATIONS FOR THE SUSTAINABLE USE OF DEFECTIVE PAINTING
WASTES IN THE READY-TO-WEAR INDUSTRY

Abstract

The piece dyeing technique used in the ready-to-wear and fashion industry is one of the techniques that quickly
respond to fast fashion. This research; It has been planned and carried out in order to create new, different and usable
designs in accordance with the current fashion trends in the context of the sustainable fashion approach of the faulty
garments (wastes) emerging during the piece dyeing process, which has been used extensively in the ready-to-wear and
fashion sector in recent years. In order to realize the redesign of defective products (wastes) that arise during the piece
painting process, defective products are first classified in terms of error types. Can new garment designs be created with
the reuse of faulty part dyeing products (waste)? To answer the question; The answer was sought by exemplary
practices to create new clothing designs with a sustainable fashion approach. Five different methods have been
emphasized in the garment design and production process: technological systems, changing the product form, sewing

and decoration techniques, dyeing and printing techniques. As a result of the design process, 11 new, different and
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usable clothing designs were developed. It was seen that the design process of the clothes created within the scope of

the research was different from the general fashion design processes and the two design processes were compared.
Keywords: Ready-to-Wear, Fashion Design, Fast Fashion, Sustainability, Piece Dyeing, Waste.
1. Giris

Hazir giyim ve moda sektorii sanayilesme siireci ile iilkelerin ekonomik olarak biiyiime ve kalkinmalarinda etkili
olan 6nemli sanayi dallarindan birisi olmustur. Sanayi devriminin getirmis oldugu makinelesme sayesinde ucuz-hizli
kumasg ve giysi iiretimi gerceklesmeye baslamis; tiretim kapasitesinin artmasi ile birlikte toplumda giyim tiiketimi, zevk
ve begeniye dayali olarak hizli yayilmaya baslamis ve toplumun tiiketim sekilleri degismistir. Insanlarin degisim ve
cesitlilik arayisi, kendini ve toplumsal kimligini ifade etme giidiisii hizli moda araciligi ile hizli iiretim-tiikketim
dongiisiinii olugturmustur. Gergeklesen bu hizli iiretim ve tiiketim karsisinda doga, hizla tiikenmekte ve kendi kendini
yenileyemeyen bir duruma dogru siiriiklenmektedir. Kiiresel iklim degisiklikleri, kaynaklarin tiikenmeye baglamasi ve
atik olusumu ile ¢evre kirliliginin artmasi gelecekte olusabilecek sorunlara karst onlem almayi gerektirmektedir.
Cevrenin korunmasina yonelik bilicin artmasi ¢cevre ve insan sagligina zarar vermeyen ekolojik iiriin, siirdiiriilebilirlik,
geri doniisiim, yeniden kullanim gibi kavramlar moda tasarimcilariin koleksiyonlarina yansiyarak, moda enddistrisini

etkilemektedir.

Moda, diinya endiistrisinin en hizli biiyliyen sektoriidiir. Hazir giyim sektorii ile is birligi yaparak giyim satin
alma yoluyla kiiresel ve ulusal ekonomilere katki saglar. Modanin diinya ticaretindeki konfeksiyon tiretimi ile ekonomik
6neme sahip olmasi, giyim sektdriinde desteklenmesini saglamaktadir (McKelvey, 2015: 763; Chowdhury vd., 2014:
125). Giiniimiizde tiiketicilerin iriin tercihleri hizla degismekte; ihtiyagtan ziyade, zevk ve begenilerine gore
istediklerini satin alma egilimindedirler. Buna karsilik hazir giyim ve moda sektorii, tiiketici ihtiyaglarimi
karsilayabilmek, kiiresel rekabet giiciinii koruyabilmek ve pazar paymi artirmak icin iiriin ¢esidini artirmak zorundadir.
Uriin cesitliliginin fazla olmasi ve iiriin yasam déngiisiiniin ¢ok kisa bir siireyi kapsamasi iireticileri bir takim
zorluklarla bas basa birakmaktadir (Mehrjoo ve Pasek, 2014: 296). Modanin siirekli olarak kendini yenileme ¢abasi
tasarimcilarin her sezon yeniden, yeni, farkli ve essiz olani tasarlama eylemini dinamik tutmaktadir (Kog¢ ve Mendi,
2020: 448). Uriin gesitliliginin ¢ok kisa bir siirede yenilenmek zorunda olmasi, isletmeleri arayisa yonlendirmistir.
Ureticilerin tiiketici begeni ve istekleri dogrultusunda hizli, modaya uygun ve gesitli iiriin grubu ile hizli {iretim ve
temrin yontemlerini geligtirmeleri gerekmektedir. Hazir giyim ve moda sektdriiniin gliniimiiz dinamik pazar yapisi
neticesinde de daha kisa siirede, miisteriye cok cesitli secenekler sunmay1 hedefleyen “hizli moda” kavrami ortaya

cikmugtir.

Hizli moda degisen moda endiistrisi ve miisteri talepleri dogrultusunda, en son moda iirlinlerin miimkiin olan en
kisa siirede ve uygun fiyatlarla pazara sunulabilmesi i¢in, bilgi ve teknoloji aglarindaki gelismelerin de adapte edildigi,
irlinlin koleksiyon tasarimi siirecinden baglanarak magazalarda sergilenmesine kadar olan tedarik ve perakende
dongiisiiniin yonetim stratejisi olarak tanimlanabilir (Haciola, 2012: 37). Popiiler uluslararasi hizli moda perakendecileri
arasinda UNIQLO1, H&M ve Zara bulunmaktadir (Liu vd., 2020: 1). Bu hizli moda markalari moda trendlerine uygun
olarak yilda ortalama 50 kii¢iik koleksiyonla yeni stiller piyasaya sunmakta, bu stiller hizla popiiler olup ve daha sonra
kisa siirede yok olmaktadir (Brenot vd., 2019: 97).

Hizli moda ticaretinin basarisi siirekli degisen moda trendlerine, tiikketici talebine verilen hizli yanit ve diisiik
maliyetlerden kaynaklanmaktadir. Tiiketiciye ucuz, bol cesitli ve siirekli degisen {irlin avantaj1 saglar. Siirekli yenilenen
iirlinler sayesinde eski {irlinler tiiketiciler i¢in anlamini g¢abuk yitirir ve ayn1 hizla yeni iriinler tiiketiciyle bulusmaya
hazir hale gelir. Moda oldugu igin siirekli degisen, yenilenen iiriinler tiiketicilere empoze edilerek, modayi takip ederek
tiiketen bir topluluk olusturulmustur. Zaman igerisinde modaya karst beklentilerini artiran tiiketiciler, iireticileri dogru

iiriniin dogru zaman ve yerde bulunabilirli§ini saglamak ic¢in zorlamaktadirlar. Sektdr igerisinde iiretici tiiketici
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etkilesimi sayesinde ortaya c¢ikan hizli moda kavramiyla sektor, dinamik yapisiyla tiiketime hiz kazandirmaktadir.
Karaca (2018: 254)’ ya gore son yillarda meydana gelen kiiresel niifus artigi, artan yasam standartlari, modanin
etkisinde kalma, tirlinlere daha kolay ulagim ve reklamlarin yogunlugu gibi birgok sebep dolayisiyla giysi iiretimi,
tiiketimi ve atiklar artmistir. Bu durum kaynaklarin tilkenmesine, ¢evresel konular hakkinda endiselere, asir1 ve gereksiz
tilketim gibi bircok probleme yol agmistir. Tiiremen ve arkadaslar1 (2019: 805) sinirli olan dogal kaynaklarin dikkatli
bir sekilde kullanilmasin1 6ngoren, ¢evre degerlerini tahrip etmeyen ve cevreye verilen zararlarin telafisi igin ¢oziim
arayan bir kalkinma anlayigimin bugiin uluslararasi kuruluglar ve kanunlar biinyesinde incelenen ortak bir politika haline

geldigini belirtmektedirler.

Gilinlimiizde tekstil sektoriinde kullanilan kimyasal boyalar, ¢evre ve insan sagligina zarar vermektedir. Gelisen
teknoloji ve sanayi beraberinde ¢evre kirliligini de getirmistir. Tekstil sektoriinde kullanilan kumasin ve ipliklerin
albenisini arttirmak, goriiniim, tutum, ozellik ve deger kazandirmak igin ¢esitli terbiye islemleri uygulanmaktadir.
Terbiye islemi ve sonrasinda olugan kirli sular, gevreye kanalizasyon vasitasi ile karigsarak cevre icin tehlike
olusturmaktadir (Oztiirk ve Ege, 2019: 394). Tekstil 1slak islemler temelde kimyasal banyolarla gerceklesen boyama,
yikama, durulama ve kurutma asamalarindan olusmaktadir. Bu 1slak islemler sonucunda yiiksek miktarlarda boyar
maddeler, optik beyazlaticilar, parlaticilar, agarticilar gibi birgok zararli kimyasal igeren atik sular olusmaktadir (Jadhav
ve Phugare, 2012: 7-8). Hizli tiiketim olgusu iiretim siireclerindeki dongiileri tetikleyerek hammadde kullanimini ile
birlikte bu siireglerde aciga ¢ikan atiklart da artirmaktadir (Macit vd., 2019: 91). Bu nedenle moda endiistrisi de gevreye

zarar veren en biiyiik endiistrilerden biri olarak kabul edilmektedir (Grazzini vd., 2021: 1).

Ozellikle gelismekte olan iilkelerde hizla degisen moda trendleri, artan diinya niifusu ve yiikselen satin alma
giicliyle kiiresel kisi bagina diisen tekstil tiiketim oranlarinin, gelecekte artmasi beklenmektedir (Terinte vd., 2014:
127-128). Artan niifus, insani ihtiyaclar ve iklim degisikligi nedeniyle yeryiiziindeki mevcut su siirekli olarak
azalmaktadir. Bu problemin devami durumunda ise, kiiresel dlgekte su krizlerinin olabilecegi 6ngoriilmektedir. Bu
nedenle stirdiiriillebilir tasarim ve gelistirme konulari 6nem kazanmaktadir (Raja vd., 2019: 156-157). Son yillarda,
teknolojinin gelismesi ve ¢evrenin korunmasina iligkin artan toplum bilinciyle hazir giyim ve moda sektdriindeki
tedarik zincirinde bulunan tedarikgilerin, tedarik zincirlerindeki iiriin gelistirme ve {iretim siireglerinin ¢evresel olarak
stirdiiriilebilir olmasi gerekmektedir (Fung vd., 2021: 1). Firmalarmn dogrusal yap-kullan-elden ¢ikar ekonomik
modelden daha siirdiiriilebilir bir dongiisel ekonomiye gecis yapmalari i¢in dongiisel tedarik zinciri yonetimi gereklidir.
Uretim, dagitim ve tiiketim siireclerinde kullanilan malzemeleri azaltma, buna ek olarak yeniden kullanim, geri
doniisiim ve geri kazanim ile “kullanim 6mrii sonu" kavramini degistiren bir ekonomik sistem gelistirilmelidir (Wang
vd., 2020: 1).

Siirdiiriilebilirlik ¢evre, ekonomi, insan sagligi ve sosyal konular ile ilgili olarak ¢ok boyutlu bir kavramdir.
Brundtland Komisyonu'nun 1987 yilindaki Ortak Gelecegimiz raporunda, siirdiiriilebilirlik "Gelecek nesillerin kendi
ihtiyaclarint karsilama yeteneklerinden 06diin vermeden bugiiniin ihtiyaglarin1 karsilayan gelisme" seklinde
tanimlanmistir (Raja vd., 2019: 156). Cevre hareketlerinin hiz kazandigi 1990'larin basindan bu yana siirdiiriilebilirlik
kavrami; moda, tasarim ve kiiltiir alanlarinda yapilan arastirmalara konu olmustur (Lee ve Sung, 2016: 73). Tekstilde
geri doniisiim ve siirdiiriilebilirlik ile hizli moda ve beraberinde getirdigi hizli tiiketimin yarattig1 ¢evresel zararlarin
azaltilmasi istenmektedir. Degisim ve yenilikle beslenen modada siirdiiriilebilirligin olmasi igin, bu iki zit kavramin is

birligi i¢ine girmesi gerekmektedir.

Siirdiiriilebilir moda, dongiisel sistemleri destekleyen, olumsuzluklari en aza indiren, toplum ve ¢evre iizerindeki
olumlu etkileri en {iist diizeye ¢ikarmayr hedefleyerek modanin karli tasarimi, iiretimi, dagitimi ve kullanim &mri
sonunda giysilerin geri doniisimil ile yeniden kullanimi olarak tanimlanmaktadir (Kozlowsky vd., 2018: 195).
Siirdiiriilebilir tasarim en az toplumsal, ¢evresel ve ekonomik maliyetle iiretilen iiriinlerden olusmaktadir. Dolayistyla

tekstil iiretim artiklarmin katma degeri yiiksek, diisiik maliyetli yeni iiriine doniistiiriilmesiyle, siirdiiriilebilirligin
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amaglarina hizmet edecek tasarimlar olusturulabilecegini séylemek dogru bir yaklasim olacaktir. Geri doniisiimle
iiretilen katma degeri yiiksek, diisiik maliyetli, tasarimlarla atiklarin g¢evreye verdigi zarar da azaltilabilecektir (Koca,
2019: 665).

Geri doniisiim, ¢esitli kaynaklardan meydana gelen atiklarin, tekrar degerlendirilebilmesi igin farkli islem
basamaklarindan gegerek tiretime dahil edilmesi olarak tanimlanabilir. Atiklarin depolanmast igin gerekli olan alanlarin
azalmasi ve lojistik maliyetlerinin artmasi gibi sebeplerden dolay1 atik bertarafi iireticiler ve tiiketiciler agisindan
zorunlu hale gelmigstir (Macit vd., 2019: 91). Tekstil materyallerinin %95’ten daha fazlasinin geri doniistiiriilebilme,
degerlendirilebilme olanagi nedeniyle tekstil sektoriinde geri doniisiim daha da 6nem kazanmugtir. Tekstil atiklar1 tiretim
sirasinda veya tiiketim sonrasi atiklar olmak iizere iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Uretim sirasinda atik kontrolii
saglanmali, optimum diizeyde materyal kullanimi olmalidir (Tiiremen vd., 2019: 805).Bununla birlikte giysi ve tekstil
atiklarmin geri doniisiimii sadece ¢evreye fayda saglamakla kalmaz, ayni1 zamanda kat1 atik yiginlarini da azaltir (Nayak
vd., 2020: 2).

2. Yontem

Hazir giyim ve moda sektoriinde kullanilan parca boyamada pek ¢ok hata ile karsilagilmaktadir. Bu hatalar
sonucunda oOzellikle biiyilk deformasyonlarin oldugu iriinlerin parca boyama firmasi agisindan geri doniistimi
yapilamayarak atik durumuna gelmektedir. Parca boyama tekniginin hizli modaya hizla cevap veren birincil
tekniklerden oldugu dikkate alindiginda, gesitli kimyasallar iceren parga boyama atiklarinin geri kazanilmasinin, hem
ekonomik hem de ekolojik agidan 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu arastirma; hazir giyim ve moda sektoriinde son yillarda
iretim uygulamalari arasinda yogunlukla kullanilan par¢ca boyama siirecinde ortaya ¢ikan hatali giysiler (atiklar) ile
siirdiiriilebilir moda yaklasimi baglaminda giincel moda trendlerine uygun yeni, farkli ve kullanilabilir tasarimlar
olusturmak amaciyla planlanmis ve yiriitiilmiistiir. Bu arastimada Nance’nin (2008: 93), “An Analysis of Fashion and

=

Costume Design Processes” adli arastirmasinda kullandig1 “moda tasarimi koleksiyon hazirlama siireci modeli” temel
alinmistir. Aragtirmanin evrenini Istanbul® da faaliyet gdsteren hazir giyim sektdriindeki hatali par¢a boyama iiriinleri,

orneklemini ise, se¢ilen bir igletmede belirli bir siire igerisinde olusan hatali par¢a boyama iiriinleri olusturmaktadir.
Bu amaci gergeklestirmek i¢in agsagidaki sorulara yanit aranmaistir:
1. Hatal1 parg¢a boyama {irlinlerinin (atiklarinin) yeniden kullanimu ile yeni giysi tasarimlar olusturulabilir mi?
2. Hatal1 parca boyama iiriinleri (atiklari) ile olusturulan giysilerin tasarim siireci farklt midir?
3. Hatal1 parca boyama iiriinlerinin (atiklarinin) geri doniisiimiiniin siirdiiriilebilirlige katkis1 var midir?

Hazir giyim ve moda sektdriindeki hatali par¢ca boyama diriinlerinin (atiklarinin) giincel moda trendleri
dogrultusunda yeniden kullanilarak geri doniistiiriilmesi, stirdiiriilebilir moda yaklagimi ¢ergevesinde liretime yeniden
kazandirilmasinin amacglandigi bu arastirma; tarama modeline dayali betimsel bir arastirma ve “6rnek uygulamalari
yOniiyle, iretilmis ya da tretilmekte olan bilginin denemeli uygulamasi” (Karasar, 2009: 27) olan uygulamali
arastirmadir. Istanbul’da faaliyet gosteren bir parga boyama isletmesinden elde edilen hatali parga boyama iiriinleri
kullanilarak kapsiil bir koleksiyon hazirlanmistir. Bu baglamda atiklarin en verimli bi¢imde kullanimi ile tasarim degeri
yiiksek, Ozgiin bir koleksiyon denemeli olarak uygulanarak olusturulmus ve sektdrde olusan atiklarmn geri
doniistiiriilmesi ile giysi tasarimlarinda kullanilabilecek bir tasarim siireci modeli gelistirilmistir. Aragtirma kapsaminda

gelistirilen siire¢ modeli ile genel moda tasarim siireci karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklar1 belirlenmistir.

Kog¢ ve Mendi (2020: 448-450)’ye gore “Moda tasarimi ve hazir giyim sektoriinde iiretilen iiriin yelpazesinin
cesitliligi disliniildigiinde giysi tiirlerinin kullanim ve {iretim amaci dogrultusunda farkli koleksiyon hazirlama tasarim
stireglerinin gelistirilmesi gerekliligi giindeme gelir. Moda tasarimcilarinin basariya ulagabilmeleri i¢in yeni bir

koleksiyona baglarken bir¢ok asamadan olusan ve birbirini takip eden tasarim siirecini iyi bir sekilde analiz etmesi son
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derece onemlidir.” Bu nedenle arastirma, yeni gelistirilen koleksiyon tasarim siireci modeli ile ve 6rnek olusturacak
tasarimlariyla, tasarimcilara yol gosterici olmasi agisindan 6nem tasidigi gibi, bu hatali parca boyama iiriinlerinin yeni
tasarimlarda degerlendirilmesinin ¢esitli kuruluslarda yeni istihdam olanagi saglamasi agisindan da 6nem tagimaktadir.
Ayrica ¢esitli kimyasallar igeren parga boyama atiklariin geri doniistiiriilmesi iiretici ve tiiketici olarak firmalarin ¢evre

bilinci ve duyarliliginin gelismesine katki saglayacaktir.
3. Bulgular ve Tartisma

Tasarim bilginin bir boyutu olup; siireg, teknoloji ve obje odakli olmak {izere bu ii¢ odaktan olusan biligsel ve
duyussal bir kavramdir. Yasamin her alaninda tasarim kavraminin var olmasi, ¢agin gerekliliklerine uygun, bir amaca
hizmet eden ve tiikketicilerin beklentilerini karsilayan, tasarimlarin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir (Koca ve Polat, 2018:
314). Tasarim bilgisi amaglanan sonug i¢in alanin gerektirdigi tiim islemleri kapsayan, kullanilan malzemeden yontem,
teknik ve teknolojiye kadar tiim siireci igerir. Tasarima iligkin bilgi ise bir disiplin olarak tasarimi anlamak, ¢ercevelerin
herhangi birinin i¢inde islev gorebilecegi genel bir tasarim teorisi gelistirmek anlamia gelir (Koca, 2017: 23). Tasarim
bir {irlinlin yaratim siirecinin en 6nemli agamasidir. Ciinkii iiriiniin temel ve teknik 6zellikleri, {iretim siirecinin temelini
olusturan tasarim bdoliimiinde belirlenmektedir. Giiniimiizde moda kavraminin 6neminin gittikce artmasi ile birlikte
giyim driinlerinde de tasarim boyutu 6nemli ve aranan bir 6zellik haline gelmistir (Koca ve Kog, 2009: 34-37). Tasarim
temel bir insan eylemi olarak insanligim en temel ihtiyaglarindan biri olan moda ve giyim alaninda etkin olmasi

kag¢inilmazdir.

Bircok c¢evresel fayda, daha az zararli malzeme veya siiregler belirleyerek veya geri doniisim yoluyla
kaynaklarin verimli kullanimina yapilan vurgudan tiiretilebilir. Yeniden kullanim ve geri doniistimii artirmak i¢in katma
degerli yeni iirlin gibi geri doniisim metotlarin1 kesfetmeye ve yeni stratejiler gelistirmeye ihtiya¢ vardir. Bu
stratejilerin bir parcasi olarak tasarimcilar, giyim ve tekstil atiklari i¢in siirdiiriilebilir ¢dztimler 6nerecek olan 'giyim yol
haritast' gelistirmelidir. Bir giysi parcasi veya tekstil iiretim artiklarinin yolculugu her zaman ¢dpte sonlanmayabilir. En
kiiciik tekstil atig1 bile bir degere doniistiiriilebilir. Onlar kimyasal veya mekanik islem yapilmaksizin maliyetsiz, 6zgiin
ve ¢evre dostu yeni tasarimlar iiretmek igin kullanilabilir. Bunun igin kullanilmis giysilerin boyut, malzeme, renk veya
desen gibi 6zellikleri 6nemli degildir. Uygun tasarim yontemleri ve tasarimcinin yaraticiligi ile her giysi pargasinin yeni

ve 0zglin tasarimlara doniistiiriilebilmesi miimkiindiir ( Koca ve Kog, 2020: 8§92)

Hazir giyim ve moda sektoriinde geleneksel iiretim yontemlerinden farkli olarak, {iriinlin dikim sonrasi
renklendirilmesi esasina dayanan parca boyama teknigi kullanilmaktadir. Hazir dikilmis giysiler miisteri talepleri ve
trend renkler dogrultusunda ¢ok kisa bir siirede boyanmaktadir. Ayrica parga boyama tekniginde yapilan farkl: efektler
ile iriine tasarim degeri katan islemler uygulanabilmektedir. Par¢a boyamada hem farkli efektlerin uygulanmasi ile
gesitliliginin olmast hem de iriiniin teslim siiresini kisaltarak miisteri isteklerine kisa siirede cevap verilebilmesi

nedeniyle hizli modaya hizla cevap veren birincil tekniklerden oldugu sdylenebilir.

Hazir giyim iretiminin yogun oldugu bir bdlgeden secilen biiyiik Slgekli bir X parga boyama isletmesinde
yapilan gozlem ve goriismelerden elde edilen bilgilere gore parca boyamada pek ¢ok hata ile karsilagilmakta ve bu
hatalarin bazilar i¢in parca boyama firmasi veya iiretici firma acisindan geri doniisimii yapilamamaktadir. Geri
doniistimii yapilamayan ve biiyiik deformasyonlarin oldugu hatali par¢a boyama firiinleri, atik durumuna gelmekte ve

gesitli kimyasallar igeren bu atiklar dogaya birakilmaktadir.

Alt Problem 1. Hatali par¢ca boyama iiriinlerinin (atiklarimin) yeniden kullamimi ile yeni giysi tasarimlar

olusturulabilir mi?

Aragtirmanin bu boliimiinde; verilerin toplandig1 par¢a boyama isletmesinden elde edilen hatali parga boyama
iiriinleri (atiklari) siirdiiriilebilir moda yaklagimi ile degerlendirilerek, yeni giysi tasarimlarinin olusturulmasina 6rnek

uygulamalar yapilmistir. Hatali olan par¢a boyama atiklarinin yeniden kullanilarak, geri dontisiimii uygulamalart giincel
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moda trendlerine uygun olarak ve arastirmaci tarafindan belirlenen farkli yontem-tekniklerle degerlendirilerek yapilmus;
yeni, &zgiin, yaratici modeller olusturulmustur. Yontem-teknikler uzman goriisleri alinarak ve arastirmacinin mesleki
deneyimleri dahilinde belirlenmistir. Hazir giyim ve moda sektoriiniin koleksiyon hazirlama siirecinde kullanilan
yontem ve tekniklerden olmasina dikkat edilmistir. Hatali par¢a boyama {iriinlerinin sezon trendlerine en iyi uygun hale
nasil getirilebilecegi ve atiklarin geri doniisiimiiniin en iyi nasil yapilabilecegi gibi konular yontem ve tekniklerin
belirlenmesinde etkin unsur olmustur. Parca boyama iglemi hazir, dikilmis {iriinlere uygulandig1 i¢in, hatali parca
boyama iiriinlerinin farkli yontem-tekniklerle, farkli gériinim ve islevlere kavusturulmasi ayri bir 6nem tasimaktadir.
Bu nedenle arasgtirmanin yeniden kullanim ile geri doniisim uygulamalarinda farkli 5 adet yontem ve teknik

kullanilmistir:
1. Sezon trendlerine uygun malzemeler ile ( Kumas / Aksesuar)
2. Dikis ve siisleme teknikleri ile (Dikis / Siisleme)
3. Boya ve baski teknikleri ile (El ile boyama-baski / Dijital baski)
4. Teknolojik sistemler ile (Lazer kesim, pilise, nakis, tas yapistirma vs...)

5. Uriiniin formunun degistirilmesi ile (Pargalayarak / Kalip uygulayarak / Farkli iiriinleri birlestirerek / Aksesuar

yaparak)
Arastirma kapsaminda olusturulacak tasarimlarda izlenen siire¢ agamalart asagida sunulmustur:
3.1. Parca Boyama Firmalarindan Hatali Uriin Toplama

Aragtirma verilerinin toplandig1r par¢a boyama isletmesinden elde edilen hatali par¢a boyama atiklari farkl
yontem ve tekniklerle yeniden kullanilarak, yeni giysi tasarimlar olusturulmustur. Arastirma amacina uygun olarak
tasarim siirecinin ilk agamasinda yeniden kullanilip, geri doniisiimii yapilacak iiriinler (atiklar) toplanmistir. Bu iiriinler
toplanirken farkli parca boyama ¢esitleri, farkli hata tiirleri, renk cesitliligi, tirtin grubu ¢esitliligine sahip olmas1 gibi

kriterler dikkate alinmistir.
3.2. Konsept Gelistirme

Tasarim siirecinin ikinci agamast ‘konsept gelistirme’ asamasidir. Bu asamada vurgulanmak istenen ¢izgi ve
stiller igin geri doniisiim, ekolojik denge gibi unsurlar diisiiniilerek “Doga, Degistir, Doniistiir” tema olarak

belirlenmistir.
3.3. Arastirma ve ilham

Tasarim siirecinin aragtirma ve ilham agamasinda renk, baski, yardimecr materyaller ve yeni trendlere ulasmak
i¢in arastirmalar yapilmistir. i1k eskizlere baslamadan 6nce ilham kaynaklar1 ve giincel moda trendlerini gérebilmek icin

dergiler, kataloglar, ¢cevresel etkiler, perakende magazalari veya hautecouture koleksiyonlari incelenmistir.
3.4. Kullanilacak Hatali Uriinlere Karar Verme

Tasarim siirecinin dordiincli asamasinda par¢a boyama isletmesinden toplanan hatali tiriinler (atiklar), yeniden
kullanim ile geri doniistiiriilmek iizere, eskiz ¢izimlerine baslamadan 6nce tema ve aragtirma ile elde edilen trend
bilgiler dogrultusunda ayrilmustir. Uriinler renk, doku, yeterlilik, uygulanacak ydntem ve teknige uygunlugu, farkli iiriin
grubu olmasi, parca boyama cesitliliginin olmas1 ve farkli hata tiirline sahip iirlinler olmast kriterleri diisiiniilerek
secilmistir. Ozellikle moda trendleri géz dniinde bulundurularak renk, atiklara gére belirlenip; giysilerde renk biitiinliigii

saglamak amaciyla, toplanan atiklardan belirlenen renklerdeki tirtinler kullanilmustir.
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Resim 3.1. Model 1 i¢in Secilen Hatali Parca Boyama Uriinii
Resim 3.2. Model 2 i¢in Secilen Hatali Parca Boyama Uriinii

Resim 3.1.’de model 1 icin secilen beli lastikli pantolona reaktif boyama islemi yapilmistir. Uriiniin kurutma
isleminde fazla kalmasi nedeniyle lastik, pantolona gore fazla gekmis ve biizgiilii gériintii olusmustur. Uriin, parga
boyama firma hatasi ile deformasyon olusmasi nedeniyle atik durumuna gelmistir. Parca boyama hatali pantolon, sezon
trendlerine uygun kumas ile kombin edilerek kullanilabilir. Resim 3.2.’de denim yelek {iriine 6nce damlatma yontemi
ile kimyasal uygulanarak a¢cma islemi yapilmistir. Homojen dagilmayan bu agma islemine daha iyi goriiniim
kazandirmak i¢in, sprey tabanca ile pembe renk pigment boyar madde uygulanmistir. Ancak dagilimlarin diizgiin

olmamasi nedeniyle miisteri tarafindan kabul edilmeyen bu iirlin, hatali {irin olarak ayrilmistir.

Resim 3.3. Model 3 icin Secilen Hatal1 Parca Boyama Uriinii -1-

Resim 3.4. Model 3 icin Secilen Hatali Parca Uriinii -2-

Antik boyama c¢esidinin yapildig1 bu iiriinde (Resim 3.3.) iiretimde kesilen pargalarin ayni kumas topundan
alinmamas1 nedeniyle sag sol bedende ton farkliliklar1 olusmustur. Uretici firma hatas ile lot farkinin olustugu bu iiriin
hatali parga boyama iriiniidiir. Resim 3.4.’te goriilen reaktif boyama gesidinin uygulandigi bu iiriinde, dikis ayariin
diizgiin olmamasi nedeniyle bel kemer dikisi patlayarak tiriinde biiyiik deformasyon olusmustur. Dikis hatasinin oldugu

bu iiriin hatali par¢a boyama {irliniidiir.
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Resim 3.5. Model 4 igin Secilen Hatal1 Parca Boyama Uriinii
Resim 3.6. Model 5 icin Secilen Hatali Parca Uriinii

Resim 3.5.’te floresan boyama g¢esidinin uygulandigi pantolon kumasmin dokumasinin, hatali olmasindan
kaynakl1 tirtinde defolar goriilmistiir. Bu gibi hatalar iiriin boyanmadan anlagilmaz. Malzeme hatasi ile {iriin atik
durumuna gelmistir. Resim 3.6.’da goriilen reaktif boyama ¢esidinin uygulandigi pantolonda, boyama islemi sirasinda,

silikon malzemesinin iyi ¢ézdiiriilmeden verilmesinden kaynakli yag damlasi seklinde lekelenmeler olusmustur. Parca
boyama firma hatast ile iiriin atik durumuna gelmistir.

Resim 3.7. Model 6 i¢in Secilen Hatali Parca Boyama Uriinii
Resim 3.8. Model 7 i¢in Secilen Hatali Parca Uriinii

Resim 3.7.’de goriilen el isciligi ile yapilan degrade boyama ¢esidinin kullanildigi 6rme kumasl bluz, dengesiz
boya dagilimi nedeniyle hatali {iriin durumuna gelmistir. Hata gesidi, par¢a boyama firma hatasidir.Uretici firmanim
iriinii defolu gondermesi ile defo, parca boyama islemi sirasinda daha da agilarak iiriinde deformasyon olusturmustur

(Resim 3.8.). Reaktif boyama ¢esidinin uygulandig ceket iiretici firma hatasi ile attk durumuna gelmistir.



Resim 3.9. Model 8 icin Secilen Hatali Parca Boyama Uriinii
Resim 3.10. Model 9 i¢in Secilen Hatali Parca Uriinii

Resim 3.9.’da bulunan iiriinde kirli yagl boyama ¢esidinin yapildig1 partide, kurutma makinesine fazla {irlin
doldurulmasindan kaynakli olarak boya kirig1 olusmustur. Par¢a boyama firma hatasi ile iirtin atik durumuna gelmistir.
Resim 3.10.’da uzun prosesli boyama ¢esidi olan floresan boyamanin yapildig1 trikonun, V yaka ucu patlamistir. Ayrica
floresan boyamada on islemde mordan malzemesinin diizgiin verilmemesinden kaynakli olarak arka sirt bdlgesinde

abraj olusmustur. Uriin, hem dikis hatas1 hem de par¢a boyama firma hatasi ile atik durumuna gelmistir.

Resim 3.10. Model 10 i¢in Secilen Hatali Par¢a Boyama Uriinii -1-

Resim 3.11. Model 10 i¢in Secilen Hatal1 Parca Uriinii -2-
Resim 3.12. Model 10 i¢in Segilen Hatali Par¢a Uriinii -3-

Antik boyamanin yapildig1 leopar baskili etek (Resim 3.10.), islemler arasi sevk sirasinda lekelenmistir. Parga
boyama firma hatasi ile iiriin attk durumuna gelmistir. Pigment boyamanin yapildigi pantolonda (Resim 3.11.), 6n
islemde mordan kimyasalinin diizgiin verilmemesinden kaynakli olarak abraj olugsmustur. Parca boyama firma hatasi ile
iriin atik durumuna gelmistir. Antik boyamanin yapildigi pantolonda (Resim 3.12) renk tonunun tutmamasiyla iiriinde
once sokiim sonra tekrar boyanma iglemi yapilmistir. Antik boyamanin uzun prosesli olmasi ve iiriiniin {i¢ kere kimyasal
isleme maruz kalmasi neticesinde arka cep ponteriz kenarlarinda deformasyonlar olusmustur. Par¢a boyama firma hatasi
ile lirlin atik durumuna gelmistir. Ayrica par¢a boyamada renk tonunu ayarlamak amaciyla yapilan numune ¢aligmalari
da par¢a boyama hatali {irlinler arasindadir. Renk tonunu tutturmak amacryla yapilan her ¢alisma, eger renk tonu
tutmazsa atik durumuna gelmektedir. Model 11 igin yapilan bu numune calismalarindan olusan atik parcalar

kullanilarak model olusturulmustur.
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3.5. Belirlenen Yontem ve Tekniklere Uygun Ilk Eskiz Cizimleri

Belirlenen tema, ¢izgi, stil veya arastirma ile elde edilen ilham kaynaklari, giincel moda trend bilgileri
dogrultusunda parga boyama isletmesinden elde edilen hatali par¢a boyama fiirlinleri yeniden tasarlanarak; az maliyetli,
yeni Ozgilin tasarimlar olusturulabilir. Bu nedenle eskiz ¢izimleri hatali par¢a boyama iiriinlerinin iyi sekilde
degerlendirilmesi diisiincesi veya kullanilacak hatali par¢a boyama iiriiniin modelin uygulanmasi agisindan yeterliligi
(kalip yerlestirme plani) kriterleri goz oniinde bulundurularak yapilmalidir. Aragtirmanin bu asamasinda iiriin grubu
cesitliligi disiiniilerek, giincel sezon trendlerine uygun olarak ve 5 adet teknik-yontemler dogrultusunda ¢okca eskiz
gizimleri yapilmistir. Ancak her grup igin 5’er adet ilk eskiz g¢izimleri sunulmustur. Eskiz cizimleri standart tasarim
siireglerinde ¢ogunlukla sezon trendleri ile olusturulur. Aragtirma kapsaminda olusturulan giysilerin eskiz ¢izimlerinde

ise trendlerde g6z oniinde bulundurularak, par¢a boyama atiklar ve belirlenen yontem teknikler etkin olmustur.
3.6. Uygun Modellerin Se¢imi

Arastirma kapsaminda olusturulan giysilerin tasarim siirecinin altinci asamasinda “‘uygun modellerin se¢imi’
asamast vardir. Yapilan ilk eskiz ¢izimlerinden gelistirilecek modellere karar verilir. Karar verirken modelin gorsel
acidan zengin olmasi, diger modeller ile biitiinlitk olusturmasi, {irlin grubu ¢esitliligi olmasi, kullanilacak hatali parca
boyama {riiniin modelin uygulanmasi agisindan yeterliligi (kalip yerlestirme plan1) gibi kriterler géz Oniinde

bulundurulmustur.
3.7. Son Eskizler

Aragtirmanin tasarim siirecinin yedinci asamas1 ‘son eskizler’ asamasidir. Ilk eskizler ve belirli kriterlere gore
uygun modeller se¢ildikten sonra, segilen ¢izimlerde kullanilan atik giysi tiirii diigiiniilerek, 3’er adet son eskiz ¢izimleri
yapilmustir. ‘Son eskizler’ asamasinda ¢izimler giincel sezon trendlerine uygun olarak, hatali parca boyama firiiniin en
iyi sekilde degerlendirilebilecegi; hatali parca boyama iirliniin modelin uygulanmasi agisindan yeterliligi; model, renk,

aksesuar farklilig: diistiniilerek yapilmistir.
3.8. Model ve Hatah Uriine Uygun Yardimc1 Kumas ve Aksesuar Se¢cme

Tasarim siirecinin sekizinci agamasinda bazi modeller kullanilan parga boyama atigina kombin olabilecek baska
bir par¢a boyama atigiyla, bazt modeller aksesuarla, bazi modeller ise kumasla desteklenmistir. Kullanilacak yardimect
malzemelerin se¢iminde ise, aksesuarlarin da atik olmasi ve hatali par¢a boyama iiriiniine doku, renk, hacim, tasarim

gibi 6zellikler bakimindan uygunlugu g6z 6niinde bulundurulmustur.
3.9. Model ve Hatali Uriine Gore Kahp Hazirlama

Aragtirmanin tasarim siirecinin dokuzuncu asamasinda ‘model ve hatali {iriin 6zelligine gore kalip hazirlama’
yapilir. Hatali par¢a boyama iiriinlerinin degerlendirildigi giysi tasarimlarinda, {izerinde degisiklik, ekleme veya
eksiltme yapilan modeller i¢in kalip caligmasi yapilmamistir. Kalip uygulanarak yeniden dikilen modeller i¢in miiller
sistemine uygun olarak olusturulmus 38 beden temel beden kalibi kullanilmistir. Hazirlanan 38 beden temel beden

kalib1 lizerine model uygulanarak, kalip 6l¢ii kontrolleri ve gerekli diizeltmeler ile liretim kalib1 hazirlanmistir.
3.10. Model ve Hatah Uriine Gére Prototip Hazirlama

Tasarim siirecinin bu agamasinda parga boyama ati§inin geri doniisiimii ile yeniden iiretimi yapilmaktadir. Hatali
parca boyama {irlinlerinin geri doniigiimii ile olusturulan giysi tasarimlarinda, prototipi ¢alisilmis atigin tek olmasi ve

bazi tiriinlerin tizerinde degisiklik yapilarak geri doniisiimiiniin saglanmasi nedeniyle iiriiniin provasi yapilmamaktadir.
3.11. Giyside Son Diizeltmeler

Bu asamada prototipi hazirlanan model iizerinde eklenmesi veya ¢ikarilmasi gereken aksesuar, nakis, dijital

baski, dikis ve siisleme iglemleri yapilabilir.
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3.12. Sunum

Bu asamada giysilerde olusturulmak istenen ¢izgi, stil, tema ve amaglara ulasilip ulasilmadigi goriilebilir.
Aragtirma kapsaminda olusturulan modellerin, siirdiiriilebilir moda yaklagimi ile yeniden kullanilip, geri doniisiimiine
ait tasarim bilgileri resim 3.13., 3.14., 3.15., 3.16.,3.17., 3.18., 3.19., 3.20., 3.21., 3.22., ve 3.23.’de sunulmustur.

Resim 3.13. Model 1 Sezon Trendlerine Uygun Malzemeler ile (Kumas) Elbise Tasarimi

Sezon trendlerine uygun olarak beyaz renk mat saten iizerine koleksiyon temasini barindiran pano dijital bask1
yapilmigtir. Baski etek ucu ¢igekli, mavi renk akarsu ve yesil tepelerle tertemiz bir dogay1 ¢agristirmaktadir. Elbisenin
6n beden, arka beden, kollar1 ve i¢ astarlari dijital baskili kumastan yapilmistir. Baskiy1 tek yerde vurgulamak amaciyla
kol ve arka beden iizerine siyah renk mat organze kaplanmistir. Kol ucu volanh olarak iki kat organze kumas ile
calistlmistir. Elbisenin yanlarinda kol altindan etek ucunda kadar aksesuar ile tutturulan bir dekolte vardir. Elbise,
dekolteyi kapatmak amaciyla sort ile kombin edilmis ikili takim olusturulmustur. Sort kurutma isleminde fazla kalan ve
belindeki lastik aksesuarda deformasyon olusan parca boyama hatali pantolonun, hatali olan bel kemerinin

degistirilmesi ve pantolon boyunun kisaltilmasiyla yapilmistir (Resim 3.13.).

Resim 3.14. Model 2 Sezon Trendlerine Uygun Malzemeler ile (Aksesuar) Yelek Tasarimi

Hatali olarak damlatma agma yapilan {iriniin hatali yerleri aksesuarlar ile siislenerek kapatilmaya g¢alisilmistir.

Uriiniin sol 6n robasina metal diigme, metal aksesuar ve ¢akma aksesuarlar ile siisleme yapilmistir. Sol 6n robadan
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baslayip, arka roba ve sag on robaya kadar, siyah kordone ve metal fermuarlar ince bir iscilik ile kavis verilerek
tutturulmustur. Desenli bir kumag sol beden etek ucu ve arka bedende igerden aplike yapilmistir. Oval olarak kesilip
denim kumasin kenarlari sagaklandirilan bu aplike, serit aksesuar, siyah kordone aksesuar, metal fermuar ve ¢esitli
metal aksesuarlarla vurgulanmistir. Uriine daha fazla model 6zelligi kazandirmak, gérselini giizellestirmek ve hatali
kisimlar1 kapatmak icin sag bedene kat kat hayal tiil ve siyah mat organze ile volanlar yapilmistir. Denim yelege

kombin olabilecek dzelliklerde iiretilen sortun etek ucuna da, siyah mat organze ile volan yapilmistir (Resim 3.14).

Resim 3.15. Model 3 Dikis Teknikleri ile Bluz Tasarimi

Lot farki olusumuyla atik durumuna gelen par¢a boyama hatali pembe renk pantolon, bluzun iist bedeninde
kullanilmistir. Bluzun 6n ortasina konsept diisiiniilerek, oval hatlarla akordeon &zellikli model uygulama yapilmistir.
Akordeonun ilk kati, kemer ve beli kesikli olan bluzun etek ucundaki parca igin, dikis hatasi ile deforme olan kirmizi
pantolon kullanilmistir. Daha fazla model 6zelligi kazandirmak ve model biitiinliigiinii saglamak i¢in etek ucundaki
parga, on ortasinda, disa dogru donerek bicimlendirilmistir. Koleksiyon temasina uygun olarak segilen ¢igek nakislt
dantel kumas, bu parcanin i¢ kisminda ve iist bedenin dekolte bdlgesinde kullanilmigtir. Bluza kombin olarak, diizgiin
ayarl1 olmayan dikisin boyama sirasinda patlamasiyla deforme olan kirmizi pantolon kullanilmistir. Pantolonun

parcalanan bel kemeri ¢ikarilarak yeni kemer dikilmis, sort haline getirilmistir (Resim 3.15.).

Resim 3.16. Model 4 Siisleme Teknikleri ile Etek Tasarimi
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Kumasi hatali dokundugu i¢in hatali par¢a boyama {iriinii durumuna gelen pantolonun boyu kisaltilarak etege
donistiiriilmiistiir. Etek ucuna konsept diigiiniilerek, oval hatlarla kesilmis farkli renklerdeki parca boyama iriinleri
yerlestirilmistir. Her bir parganin birlesim yerine, cep kenarlarina, iirliniin farkli yerlerine ve hatali bolgelerine
stislemeler yapilmistir. Elde makine dikisi, hristo teyeli, zincir dikis, tohum ignesi, oyulgama dikisi gibi basit nakis igne
teknikleri kullanilmistir. Teknikler birbirleri ile harmanlanarak farkli renklerdeki iplikler ile uygulanmistir. Cogunlukla
¢icek desenleri olusturulmus, ¢igekleri daha da vurgulamak amaciyla farkli renklerdeki kiiciik boncuklarla da siisleme
yapilmistir. Etege kombin olabilecek 6zelliklerde bluz iiretilmistir. Bluzun yakasi, etegin etek ucundaki gibi oval

hatlarla olusturulmustur. Kol ucu volanli ve rengi siislemede kullanilan renklerdendir (Resim 3.16.).

Resim 3.17. Model 5 Boya Baski1 Teknikleri ile (El ile Boyama) Pantolon Tasarim1

Silikon kimyasali, parca boyama hatali iiriin iizerinde farkli yerlerde lekelenmelere neden olmustur. Uriindeki
lekeleri kapatmak amaciyla el ile boyama teknigi kullanilmistir. Koleksiyon temasina uygun olarak, ¢esitli kir
cigeklerinden ve yesilliklerden olusan desenler, 6zgiin bir konsept ile bir araya getirilerek resmedilmistir. Boyamada
kumas boyas1 kullanilmis, renkler koleksiyon renklerine uygun olarak segilmistir. Pantolona kombin olarak, desen
renklerine uygun tonlarda par¢a boyama hatali bir iiriin kullanilmistir. Uzun prosesli pigment boyamanin yapildigi
trikonun V yaka ucunda deformasyon olusmasiyla, lirlin atik durumuna gelmistir. Deforme olan bdlge onarilarak

pantolona kombin yapilmis ve koleksiyona dahil edilmistir (Resim 3.17.)

Resim 3.18. Model 6 Boya Baski Teknikleri ile (Dijital Baski) Bluz Tasarim
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Dengesiz boya dagiliminin oldugu par¢a boyama iiriiniiniin hatali kismini kapatmak i¢in, o bolgeye dijital baski
teknigi uygulanmistir. Dijital baski teknolojisini uygulayan bir firmada sezonun kullanilan desenleri arasindan
koleksiyon temasina uygun olarak bir desen se¢ilmistir. Desen 6zel bir makine yardimi ile hatali iiriine preslenerek

uygulanmgtir. Orme bluza kombin olarak ta, hatali bir parga boyama iiriinii segilmistir (Resim 3.18.).

Resim 3.19. Model 7 Teknolojik Sistemler ile Ceket Tasarimi

Uretici firma tarafindan defolu gelen iiriin par¢a boyama islemi sirasinda daha da deforme olarak hatali parga
boyama iiriinii durumuna gelmistir. Parca boyama hatali cekete tekstil ve hazir giyim sektdriinde kullanilan teknolojik
sistemler uygulanmistir. Bunun i¢in ilk olarak ceketin kollar1 sokiilmiis ve nakig teknolojisini uygulayan bir firmada
koleksiyon temasina uygun olarak ¢alisilmis ¢icek ve yapraklardan olusan desenler, kolda ve robada nakislandirilmistir.
Tas dizayn-yapistirma teknolojisini uygulayan bir firmada nakis tizerine, farkli renk ve boyutlarda taslar yapistirilmistir.
Lazer kesim teknolojisini uygulayan bir firmada sifon kumasa lazer kesim yaptirilmis; ¢igek sekilleri olusturularak
nakig lizerine yerlestirilmistir. Ayrica nakig renklerinden olusan taglar renk karmasi yapilarak gogiis cebi lizerine

yapistirilmistir. Cekete kombin olarak da nakis renklerine uygun tonlarda mini bir etek dikilmistir (Resim 3.19.).

Resim 3.20. Model 8 Uriin Formunun Degistirilmesi ile (Parcalayarak) Gepiyer Tasarimi

Boya kirigi olusan parga boyama hatali pantolon parcalanarak yeni bir iiriin olusturulmustur. Uriin, parga

boyama hatali pantolonun cep torbalar1 da dahil neredeyse tamami kullanilarak dikilmistir. Onde gapraz olarak model
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uygulamalr iiriiniin dekoltesi ve modern formdaki tasarimi dikkati ¢eken unsurlardandir. Kullanilan aksesuarlarin hatali
tiriine renk, doku ve tasarim agisindan uygunluguna dikkat edilmistir. Gepiyere kombin olarak farkli bir parga boyama
hatali pantolon kullanilmistir. Kombinde gorselligi ve uyumu artirmak amaciyla gepiyerin renklerini barindiran boyar
maddeler ile pantolona dokme batik yapilmistir. Pantolon boyu kisaltilarak sort haline getirilmistir. Gepiyerde
kullanilan garni pargalar da dokme batik yapilan pantolondan alinmistir (Resim 3.20.).

Resim 3.21. Model 9 Uriin Formunun Degistirilmesi ile (Kalip Uygulayarak) Bluz Tasarimi

Parca boyama hatali trikoya az pargali kalip uygulanarak yeni bir {iriin olusturulmustur. Fir¢a ve damlatma batik
boyama yapilan trikonun patlak olan V yaka ucu ve abraj olusan sirt bolgesi ¢ikarilarak tiil kumas kullanilmistir. Bluzun
on-arka robasi ve kollar1 puantiye tiil; beden, yaka ve kol mansgeti trikodur. Model 6zelligi olugturmak amaciyla iiriiniin
on ortas1 fermuarli olarak, alttan agilabilir. Ayrica iiriinde kullanilan yardimci materyaller koleksiyon biitiinligii ve
hatal1 iiriine renk, doku ve tasarim agisindan uygunlugu diisiiniilerek se¢ilmistir. Bluza kombin olarak segilen denim
pantolon iizerine, trikoya yapilan batik boyamanin renklerinde damlatma ve dokme batik boyama yapilmistir (Resim
3.21.).

Resim 3. 22. Model 10 Uriin Formunun Degistirilmesi ile (Farkl1 Uriinleri Birlestirerek) Elbise Tasarimi

Abraj olusan, deforme olan ve lekelenen {i¢ adet parca boyama hatali iiriin birlestirilerek yeni bir {iriin

olusturulmustur. Tasarimda kullanilan parga boyama hatali tiriinler, yardimc1 kumas ve aksesuarlar birbirlerine doku,
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desen ve renk agisindan uyumlulugu diisiiniilerek secilmistir. Secilmis ii¢ adet parga boyama hatali {iriin, farkli verev
kesimli formlarda bir araya getirilmistir. Parga boyamada en ¢ok efekt alan ¢ift dikis yapilan dikis yerleri, kumag kenari
tiftiklenerek bel hatt1 ve 6n ortasina yerlestirilmistir. Hatali iirtinlere uygun dantel kumas, otris tily, serit aksesuar ve

yapistirma tas kullanilarak iiriiniin model ve tasarim 6zelligi arttirilmistir (Resim 3.22.).

Resim 3. 23. Model 11 Uriin Formunun Degistirilmesi ile (Aksesuar Yaparak) Aksesuar Tasarimi

Parga boyamadaki numune ¢alismalarinda renk tonunu ayarlamak amaciyla pek ¢ok boyama yapilmaktadir.
Koleksiyonun bu tasariminda konsept diisiiniilerek, par¢a boyamadaki numune c¢alismalarindan olusan atiklar
kullanilarak aksesuar yapilmustir. Oncelikle aksesuarin tutturulacagi bir alt zemin olusturulmustur. Bu zemin oval
formda kesimli, ¢ift kat olup; par¢a boyama hatali iiriin iizerine organze kaplanmistir. Aksesuar pargasini olusturmak
icin parca boyamada en ¢ok efekt alan ¢ift dikisli yerlerin kumag kenar tiftiklenmis, dikis i¢lerine balen gecirilerek oval
formlarda pargalar olugturulmustur. Farkli boyutlardaki bu oval pargalar bir diizen i¢inde bir araya getirilerek ii¢ boyutlu
bir aksesuar yapilmig ve alt zeminin sol omzuna yerlestirilmistir. Bu aksesuarin ortasina da lazer kesim teknolojisi

uygulanan pargalar ile ¢igek sekli olusturularak tutturulmustur (Resim 3.23.).

Alt Problem 2: Hatali Par¢a Boyama Uriinleri (Atiklar1) Ile Olusturulan Giysilerin Tasarim Siireci Farkl midir?
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Nance (2008) Tasanm Sureci Arastirmanin Tasarim Sureci
Asamalan Asamalan

o Sl 1. Parca Boyama Firmalarindan
1. Konsept Gelistirme e o Hatah Urin Toplama k

2. Aragtirma ve [Tham

3. 11k Eskizler

4. Kullamlacak Hatah Urinlere
Kurar Verme

H
I I
5. Belrlenen Yontem ve Teknikisre '

4. Uygun Modellerin Segimi i

5.Son Eskizier | e p Uygun Ik Eskiz Gizimler

6. Kahplar . 6. Uygun Modellerin Seg

7. Kumag Secimi ve Uretimi e 7. Son Eskizler <+

8. Model ve Hatal Urline Uygun

8, Ornekler Yardime Kum?s ve Aksesuar Segimi

Kalip Hazirlama

10.Model ve Hatalh Orine Gore
Prototip Hazirflama

10. Provalar

9. Prototip Hazirlama w— 9. Model ve Hatall Orine Gore V

11. Giyside Son Diizeltmeler 11, Giyside Son Diizeltmeler ,,

12, Sunum

12. Sunum

Sekil 3.1. Nance'nin (2008: 93) tasarim siireci ve aragtirmanin tasarim siireci kargilastirmasi

Aragtirma kapsaminda hatali par¢a boyama {iriinlerinin yeniden kullanimi ile olusturulan giysilerin tasarim
siirecinin, sik uygulanan tasarim siireglerinden farkliliklar gosterdigi izlenmistir. Bu arastimada Nance’nin (2008: 93),
“An Analysis of Fashion and Costume Design Processes” adli arastirmasinda kullandigi “moda tasarimi koleksiyon
hazirlama siireci modeli” temel alinmistir. Temel alinan bu siire¢ ile hatali parca boyama firiinleri ile olusturulan
koleksiyonun tasarim siireci sematik karsilastirilmasi sekil 3.1.’de sunulmustur. Her iki tasarim siireci de 12 agsamadan
olugsmakta, bazi asamalar her iki tasarim siirecinde ayni iken, ¢ogu asama sira veya yapilan islem bakimindan

birbirinden farklilasmaktadir.

Hatal1 par¢a boyama iiriinleri ile olusturulan giysilerin tasarim siirecinde, moda tasarim siirecinden farkli olarak
ilk asamada giysi tasarimlarinda kullanilacak ana materyaller igin, par¢a boyama isletmesinden hatali par¢a boyama
iiriinleri toplanmigtir. Daha sonra Nance’nin (2008: 93) ilk asamasinda bulunan ‘konsept gelistirme’ asamasi ve ti¢lincii
olarak ‘arastirma ve ilham’ agsamalar1 gelmektedir. Eskiz c¢izimlerine baslamadan 6nce belirlenen tema ve aragtirma ile
elde edilen trendler dogrultusunda, ‘kullanilacak hatali {irinlere karar verme’ agamasi vardir. Ancak sik uygulanan
moda tasarim siire¢lerinde ‘kullanilacak hatali {irlinlere karar verme’ asamasi yoktur. Nance’nin tasarim siirecinde
ticiincii olarak ‘ilk eskizler’ asamasi vardir. Arastirma kapsaminda olusturulan giysilerin tasarim siirecinde ise bu agama
‘belirlenen yontem ve tekniklere uygun ilk eskiz ¢izimleri’ adiyla besinci sirada yer alir. Her iki tasarim siirecinin
devaminda gelen asamalarda ‘uygun modellerin se¢imi’ ve ‘son eskizler’ asamalari bulunmaktadir. Aragtirmanin
tasarim siirecinin sekizinci asamasinda ‘model ve hatali {irline uygun yardime1 kumag ve aksesuar se¢imi’ yer alir. Daha
sonra ‘model ve hatali iiriin 6zelligine gore kalip hazirlama’ asamast dokuzuncu siradadir. Ancak bu agsama Nance’nin

tasarim siirecinde ‘kaliplar’ adiyla altinci sirada bulunmaktadir.

Nance’nin (2008: 93) tasarim siirecinin yedinci asamasinda ‘kumas se¢imi ve {retimi’, sekizinci asamasinda
‘ornekler’ asamasi bulunmakla birlikte; bu iki asamada arastirmanin tasarim siirecinde yoktur. Nance’nin tasarim

siirecinin dokuzuncu asamasinda ise ‘prototip hazirlama’ agsamasi bulunmaktadir. Arastirmada olusturulan giysilerin
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prototipleri ‘model ve hatali {irline gore prototip hazirlama’ adiyla onuncu asamada olusturulmaktadir. Nance’ nin
tasarim siirecinin onuncu agsamasinda ‘provalar’ agsamasi vardir ve bu agama prototipi ¢aligilan atigin tek olmasi ve bazi
tirlinlerin iizerinde degisiklik yapilarak geri doniisiimiiniin saglanmasi nedeniyle arastirmanin tasarim siirecinde
bulunmamaktadir. Her iki tasarim siirecinin devaminda gelen asamalarin da ‘giyside son diizeltmeler’ ve ‘sunum’

asamalar1 bulunmaktadir ve bu asamalar iki siiregte de ayni siralarda yer alir.

Sekil 3.1.’de kesik cizgi ile belirtilen oklar geri doniis veya karsilikli gidis gelis olasiligini gdstermektedir.
Nance’nin (2008: 93) tasarim siirecinde ‘kaliplar’ ve ‘prototip hazirlama’ agamalari arasinda karsilikli gidis gelis
olasiligi; ‘giyside son diizeltmeler’ asamasindan ‘provalar’ agamasina geri doniis olasiligi vardir. Arastirma kapsaminda
olusturulan giysilerin tasarim siirecinde ise atik iiriinlerin kullanilmasi nedeniyle geri doniis veya karsilikli gidis gelis
olasiligi Nance’nin tasarim siirecindekine gore daha fazladir. Siiregte ‘kullanilacak hatali {rlinlere karar verme’
asamasinda hatali {irlinlerin belirlenen tema ve ilham kaynaklarina gore yetersiz olmasi durumunda ‘par¢a boyama
firmalarindan hatali {iriin toplama’ asamasina geri doniis olabilir. ‘Model ve hatali iiriine gore kalip hazirlama’
asamasinda hatali iiriiniin kalip yerlestirmede yetersiz kalmasi durumunda ‘parca boyama firmalarindan hatali {irlin
toplama‘ ,’kullanilacak hatali tirtinlere karar verme* ,’belirlenen yontem ve tekniklere uygun ilk eskiz ¢izimleri‘ ,’uygun
modellerin se¢imi’ veya ‘son eskizler’ asamalarina geri donis olabilir. Ayrica hatali Giriiniin kalip uygulama ag¢isindan
yeterliligini gérebilmek amaciyla biitiin bu asamalarda iken; ‘model ve hatali {irline gére kalip hazirlama’ asamasina
gidilebilir.

‘Model ve hatali iiriine gore prototip hazirlama’ agamasinda olabilecek degisiklikler nedeniyle ‘model ve hatali
iriine uygun yardimci kumas ve aksesuar se¢me‘ ,’model ve hatali {irline goére kalip hazirlama® ,’son eskizler’
asamalarina geri doniis olabilir. Ayrica ‘model ve hatali iiriine gore kalip hazirlama’ ve ‘model ve hatali iiriine gore
prototip hazirlama’ agamalar1 arasinda karsilikli gidis gelis olasilig1 vardir. ‘Giyside son diizeltmeler’ asamasinda da
olabilecek degisiklikler nedeniyle ‘model ve hatali iiriine gore prototip hazirlama® ,’model ve hatali iiriine uygun

yardimc1 kumas ve aksesuar segme* ,’son eskizler’ agsamalarina geri doniisler saglanarak tasarim siireci tamamlanabilir.

Alt Problem 3: Hatali Par¢a Boyama Uriinlerinin (Atiklarinin) Geri Déniigiimiiniin Siirdiiriilebilirlige Katkis

Var midwr?

X parca boyama isletmesinde yapilan 1 aylik goézlem sonucunda 193,7 kg kadar fireli iiriin olusmustur. Elde
edilen bu veri ile, biitiin par¢a boyama firmalarinin bir senede olusturabilecegi toplam atik miktar1 diisiintildiigiinde,
parca boyama firmasi atiklarinin ¢evre sorunlari tizerindeki etkisi goriilmektedir. Bu nedenle parca boyama atiklarinin
geri doniistimiiniin yapilarak kullanilabilir hale getirilmesi 6dnemlidir. Eser ve arkadaglar1 (2016: 50)’na gore “Geri
doniisim daha az su ve enerji tiketimi gerektirdiginden yeniden {iiretmeye kiyasla daha ekonomiktir ve
sirdiiriilebilirligin saglanmasit agisindan 6nemlidir. Geri doniisiim ile su ve enerji tiikketiminin azaltilmasi ekonomik
avantajla birlikte dogal kaynaklarin korunmasina da katkida bulunmaktadir. Daha az sera gazi agiga ¢ikmakta ve hava
kirliligi de aza indirgenmektedir. Geri doniisiim ile dogada daha az atik birikmekte ve bdylece kirlilik azaltilmaktadir”.
Bu bilgiler dogrultusunda, hatali par¢a boyama iiriinlerinin (atiklarinin) geri doniisiimii ile yeniden tasarlanmasinin

siirdiiriilebilirlige katkist olacaktir.

Aragtirmanin son asamasinda hatali parca boyama {iriinleri siirdiiriilebilir moda yaklagimi ile yeniden
tasarlanarak yeni ve 6zgilin tasarimlar olusturulmustur. Yeni giysi tasarimlarinda kullanilan malzemeler par¢a boyama
firmas1 atiklarindan olustugu i¢in diisiik maliyetlerde iretim yapilmistir. Malzemeleri atik {irlinlerden olusan, hatali
parca boyama {iiriinleri (atiklart) ile olusturulan yeni giysi tasarimlarinin siirdiirtilebilirlige katkis1 bulunmaktadir. Cilinki
dogaya atik olarak donecek olan hatali par¢a boyama {iriinlerinin kullanilmas1 dogadaki atik miktarinin; bu iriinlerin
iretime sokulup, geri doniligiimiiniin yapilarak tekrar kullanilabilir hale gelmesi, tiiketimin azalmasina olanak
saglamaktadir. Ayrica parca boyama da yapilan geri doniigiim islemleri siirdiiriilebilirlik agisindan zarar anlamina

gelmektedir. Ciinkii yapilan her geri doniisim igleminde kullanilan enerji ve kimyasal malzeme firmaya, iilke
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ekonomisine ve en dnemlisi ¢evreye ciddi zararlar vermektedir. Arastirma kapsaminda olusturulan giysi tasarimlarinin
geri donilisiim islemlerinde yiiksek miktarlarda enerji, su ve kimyasal kullanimi yoktur. Bu nedenle iilke ekonomisi ve
cevreye olumlu etkisi olarak, hatali par¢ca boyama iiriinlerinin (atiklarinin) yeniden tasarim uygulamalar ile geri

dontigiimiiniin, siirdiiriilebilirlige katkis1 biiytktiir.
4. Sonug

Su ve elektrik kullanimi, gaz salinimi, kimyasal kullanimi ve bu kimyasallardan olusan atik sular ekonomik
kayip ve ¢evre sorunlarinin da artmasi anlamina gelmektedir. Elde edilen veriler ile bir par¢a boyama isletmesinin yillik
atik miktar1 ve her parga boyama isletmesinden ayni miktarlarda atik iiretimi oldugu diisliniildigiinde; par¢a boyama
atiklarinin ¢evre sorunlari iizerinde Onemli bir etken oldugu kesindir. Bu nedenle aragtirmada X parga boyama
isletmesinden elde edilen hatali par¢a boyama iiriinleri, siirdiiriilebilir moda yaklasimi ile degerlendirilerek yeni giysi
tasarimlari olusturulmustur. Hatali par¢ca boyama iiriinlerinin (atiklarinin) yeniden kullanilarak geri doniisiim
uygulamalar1 giincel moda trendlerine ve farkli yontem-tekniklere uygun olarak yapilmistir. Sezon trendlerine uygun
malzemeler ile, dikis ve siisleme teknikleri ile, boya ve baski teknikleri ile, teknolojik sistemler ile, iiriin formunun
degistirilmesi ile olmak iizere 5 adet yontem ve teknik kullanilmis ve 11 adet model olusturulmustur. 11 adet model ve
bu modellere kombin olabilecek 6zelliklerde iiretilen iiriinler ile toplam 20 pargalik yeni giysi tasarimlari hazirlanmistir.
Aragtirmanin tasarim siirecinde ilk olarak parga boyama firmasindan hatali iiriin toplanmig, sonrasinda ‘doga, degistir,
doniistiir’ tema olarak belirlenmis, giincel moda trendleri i¢in aragtirma yapilmis, tema ve trend bilgiler dogrultusunda
kullanilacak hatali iiriinlere karar verilmistir. Belirlenen yontem ve tekniklere uygun olarak ilk eskiz ¢izimleri yapilmus,
uygun modellerin se¢imi ve sonrasinda son eskizler yapilmisti. Model ve hatali {irline gore yardimci kumas ve
aksesuarlarin belirlenmesi, kaliplarin ve prototiplerin hazirlanmasi, son olarak ta sunum ile tasarim siireci

tamamlanmuigtir.

Aragtirma kapsaminda olusturulan giysilerin tasarim siirecinin, sik uygulanan tasarim siire¢lerinden farkli oldugu
goriilmiis ve iki siirecin karsilastirilmast yapilmistir. Karsilastirma i¢in Nance’nin (2008) Moda ve kostiim tasarim
siireclerinin analizi adli tez ¢alismasinda belirlemis oldugu on iki asamadan olusan tasarim siireci ornek alinmis,
kargilagtirmalart yapilmistir. Genel tasarim siireglerinde tasarim fikirleri her zaman sezon trendleri ile olusturulurken;
parca boyama atiklari ile yapilan giysilerin tasarim siireclerinde yontem-teknikler ve atik parca etkin olmakla birlikte,
sezon trendleri de goz oniinde bulundurulmustur. Uriin tasarimlar1 olusturulurken giincel sezon trendlerine 6zellikle
model ve siisleme acisindan uygunlugu saglanmigtir. Temaya uygun olarak dogaya ait 6geler ve renkler kullanilmis,

oval hatli iirlinler olusturulmustur.

Yeni giysi tasarimlariin olusturulmasinda, kullanilacak hatali par¢a boyama {irliniiniin modelin uygulanmasi
acisindan yeterliligi (kalip yerlestirme plani), modelin gorsel agidan zengin olmasi, tiriin grubu gesitliligi olmasi, diger
giysi tasarimlart ile biitiinliik olugturmasi, model, renk, aksesuar farklilig: gibi kriterler géz 6niinde bulundurulmustur.
Hazirlanan giysi tasarimlar ile yok edilemeyen ve dogaya atilan par¢a boyama atiklarinin yeniden tasarlanarak geri
doniistimiiniin, siirdiiriilebilirlige katkisinin oldugu goriilmistiir. Ciinkii dogaya atik olarak ddnecek olan hig
kullanilmamig hatali par¢a boyama {irlinlerinin (atiklarinin) iiretime sokulup, geri doniisiimiiniin yapilarak, kullanilabilir
hale gelmesi atik miktarinin ve tiiketimin azalmasma olanak saglamaktadir. Uriinlerin geri doniisiim islemlerinde
yiiksek miktarlarda enerji, su ve kimyasal kullanimi olmamistir ve yeni giysi tasarimlarinin olusturulmasinda kullanilan
malzemeler par¢a boyama firmasi atiklarindan olustugu igin diisiikk maliyetlerde tiretim yapilmistir. Bu nedenle hatali
par¢a boyama firlinlerinin siirdiiriilebilir moda yaklagimi ile degerlendirilerek geri doniigiimiiniin, iilke ekonomisi ve

cevreye siirdiiriilebilirlik agisindan katkis1 biiyiiktiir.

Parga boyama atiklarinin giysi tasarimlarinda degerlendirilmesiyle, yeni bir istthdam alaninin olusturulmasina
katk1 saglayacagi ve hatali par¢ca boyama iiriinlerinin yeniden kullanimu ile olusturulan tasarim siirecinin bundan sonraki

tasarim siireci ¢aligmalarina drnek teskil edecegi diisiiniilmektedir. Yapilan aragtirma parca boyama teknigi ile ilgili
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detayli bir calisma olmasi nedeniyle 6zgiinliigiinii korumakta ve gelecekte yapilacak ¢aligmalara kaynak olusturmasi

bakimindan 6nem tagimaktadir.
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MIDI TABANLI MUZIiK YAZILIMLARININ MUZiK OGRETIMINDE KULLANILABILIRLILIiGi
VE iHTiYACLARI KARSILAYABILME YETERLILiGi

Ozet

Gliniimiizde teknolojinin gelisimi egitim alanini biiyiik dl¢lide etkisi altina almistir. Akilli tahtalarin okullarda
yaygin olarak kullanilmaya baglanilmasi sonrasinda her bransin kendine 6zgii ders anlatim modeli olugmustur.
Derslerde kullanilan materyaller ¢aga ayak uydurarak dijital doniisiime ugramis ve akilli tahtalar {izerinde kullanilabilir

hale gelmistir.

Bu caligmada, ortadgretim kurumlarindaki miizik derslerinin, MIDI tabanli miizik yazilimlart kullanilarak
islenilmesinin &grenci iizerindeki etkileri arastirilmigtir. Tarama arastirmast modeli ve anket teknigi kullanilan
caligmada, ayn1 kademede 6grenim géren iki grup dgrenciye farkli dgretim yontemleri ile miizik egitimi verilmistir. 11k
gruptaki 6grencilere geleneksel ders anlatim yontemi ile miizik egitimi, ikinci gruptaki dgrencilere ise MIDI tabanli
miizik yazilimlari igerisinden se¢ilmis olan Finale, Ear Master ve Cubase yazilimlari ile olusturulan ders materyalleri ile

miizik egitimi verilmis ve anket teknigi kullanilarak 6grencilerden doniit alinmistir.

Arastirma sonuglarinda, notalarin porte tizerindeki yerleri, nota-sus degerleri, ritim kaliplari, tartimlar, pargalarin
bona-solfejlerinin Finale yazilimi ile 6gretilebildigi, 7. sinif miizik ders kitabindan segilen parcalarda gecen araliklarin
Ear Master yazilimi ile 6gretilebildigi, 7. simf miizik ders kitabindan segilen parcalarin 6gretimi ve tekrarinin Cubase
yazilimi ile yapilabilecegi, 6grencilerin yanlarinda 6gretmen olmadan ¢alisabilmeleri, 6grencilerin aralik ¢aligmalarinda
verilen seslerin dogru veya yanlis oldugunun tespitinin miizik yazilimlari araciligi ile yapilabildigi, derslerdeki
calismalarin akilli tahta iizerinde kaydedilmesi ve bu dosyalarin gerektigi zamanlarda Ogrenciler tarafindan tekrar

kullanilabilir olmasinin 6grenmeye yardimei oldugu tespit edilmistir.
Anahtar Sozciikler: Miizik Egitimi, Miizik Teknolojisi, Miizik Yazilimlari, MIDI.

USABILITY OF MIDI-BASED MUSIC SOFTWARE IN MUSIC TEACHING AND THE EFFICIENCY
TO MEET THE NEEDS

Abastract

Today, the development of technology has greatly influenced the field of education. Following the widespread
use of smart boards in schools, a lecture model unique to each branch has been formed. The materials used in the

lessons have been transformed digitally by keeping up with the times and have become available on smart boards.

In this study, the effects of teaching music lessons in secondary education institutions, using MIDI based music

software on students were investigated. In the study, in which survey research model and questionnaire technique were
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used, music education was given to two groups of students studying at the same level with different teaching methods.
The students in the first group were given music education with the traditional lecture method, and the students in the
second group were given music education with the course materials created with the Finale, Ear Master and Cubase
software selected among MIDI-based music software, and feedback was received from the students using the

questionnaire technique.

In the research results, it has been detected that the places of notes on the stave, note-rest values, rhythm
patterns, weighings, bona-solfege of the pieces can be taught with Finale software, the intervals in the pieces selected
from the 7th grade music textbook can be taught with Ear Master software, the teaching of the pieces selected from the
7th grade music textbook and repetition can be done with Cubase software, and it has been determined that students can
work without a teacher with them, it is possible to determine whether the sounds given by students in interval studies
are true or false by some music software, and the recording of the works in the lessons on the smart board and the re-use

of these files by the students when necessary helps the learning.
Keywords: Music Education, Music Tecnology, Music Softwares, MIDI.
1. Giris

Teknolojinin bilylik bir hizla gelismesi, egitimi bilyiik 6l¢iide etkisi altina almistir. Bu gelismelerin en basinda
yer alan bilgisayarlar insan hayatinda biiyiik bir yer kaplamakta ve insanlar bu teknolojik gelisimi takip etme

gereksinimi duymaktadirlar.

Egitimin bir¢cok alaninda kullanilmakta olan teknoloji miizik alanini oldukga etkilemistir. Bunun nedeni,
teknoloji sayesinde miizik alandaki gelismelerin diger alanlardan daha hizli bir sekilde ilerlemesinden
kaynaklanmaktadir. Son zamanlarda besteleme, nota yazimi, diizenleme, miizik yazilimlari ile gesitli tiirde ses kayitlari
alma vb. igleri yapabilmek teknoloji ile kolay bir héale gelmistir. Ayrica sanal calgilarin gelisimi ve bu calgilarin kendi
aralarinda haberlesmesini saglayan MIDI (Musical Instrument Dijital Interface) teknolojisinin kullanilmasi miizik
alanima yeni bir bakis acis1 kazandirmustir. Insanlar evlerinde veya gerekli donamimu bulunan stiidyolarda bilgisayarlar
aracilig ile ister kiigiik bir ¢alg1 esligi isterlerse orkestra varmig gibi her tiirlii miizigi yapma imkana sahiptirler. Miizik
egitimi igin 6zel olarak tasarlanmis yazilimlarin (software) artmasiyla miizik egitiminde 6nemli gelismeler baslamistir.
Tasarlanan bu yazilimlar ile miizik 6gretmenleri kendilerini gelistirmekte ve verdikleri egitime yeni bakis agilar

kazandirmaktadirlar.
2. Yontem

Caligmada nicel arastirma yontemlerinden tarama aragtirmasi modeli kullanilmistir. “Bir grubun belirli
ozelliklerini belirleyebilmek i¢in verilerin toplanmasini amaglayan caligmalara tarama (survey) arastirmast denir”
(Biiyiikoztiirk, vd. 2018:15). 2015-2016 Egitim Ogretim Y1l Sivas Doga Okullar1 Ortaokul kademesinde egitim goren
7/A ve 7/B snift 6grencilerinin almakta oldugu miizik dersleri iki farkli sekilde islenilmistir. 7/A sinifi 6grencilerine
gelencksel miizik egitimi yontemi ile, 7/B smift dgrencilerine ise  MIDI tabanli miizik yazilimlar1 kullanilarak
olusturulmus olan ders igerikleri ile egitim verilmistir. Ogrenci gruplarina verilen egitim sonrasinda anket teknigi
kullanilarak derslerde kullanilan 6gretim yontemleri hakkinda 6grencilerden doniitler alinarak analiz edilmis elde edilen

veriler 151¢1nda sonuglar olusturulmustur.
2. 1. islem Basamaklar
2. 1. 1. Geleneksel Miizik Egitimi Uygulamasi

Geleneksel miizik egitimi uygulanan 7/A sinifi 6grencilerine ilk derste, notalarin porte iizerindeki yerleri,
sonrasinda ise eserlerde bulunan nota ve sus degerleri, araliklar1 ve tartimlari yazi tahtasina yazilarak vuruslar ile

birlikte dgretilmistir. ikinci derste eserin bonasi metronomdaki hizi ayarlanarak &gretmen tarafindan 6rneklenmis ve
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dgrencilerin kitaplarindan takibi saglanmistir. Orneklemenin ardindan 6grencilerle birlikte bonas1 yapilmaya calisilarak
bir sonraki ders icin 6dev verilmistir. Ugiincii derste bir 6nceki derste verilen ddevlerin kontrolii saglanmistir. Daha
sonra ise bonasi yapilan eser dgretmen tarafindan piyanoda rneklenmis ve solfej asamasina gegilmistir. Ogretmen
solfeje baslamadan dnce eserdeki araliklarin pekistirilmesi agisindan 6grencilere eserde bulunan araliklar ile ¢caligmalar
yaptirmustir. Aralik ¢aligmasi ardindan solfej ¢aligmasi baslamig ve eserin vuruglarina dikkat edilerek smifga solfeji
okunmustur. Dordiincii derste solfeji tamamlanan eserin sozleri ile birlikte okunmasi 6gretmen tarafindan 6rneklenmis
ve Ogrenciler tarafindan tekrart saglanmistir. Eserin icerisinde 6grenilmesi gereken ogeler tamamlandiktan sonra ritim
aletleri esliginde ¢alinarak sinif¢a seslendirilmistir. Geleneksel miizik egitimi verilen 7/A simift 6grencilerine, MEB 7.

sinif miizik ders kitabindan segilen tiim eserler i¢in uygulama ayni sekilde yapilmustir.
2. 1. 2. MIDI Tabanh Miizik Yazilimlari ile Miizik Egitimi Uygulamasi

MIDI tabanli miizik yazilimlari aracilig1 ile miizik egitimi uygulanan 7/B siifi dgrencilerine notalarin porte
iizerindeki yerleri, eserlerde bulunan nota-sus degerleri, ritim kaliplar1 ve tartimlar1 akili tahtada bulunan Finale yazilim1
araciligi ile dgretilmistir. Tkinci derste ise eserin bonasi finale yazimindaki metronom aracilif1 ile dgretmen tarafindan
orneklenmis ve 0grencilerin akilli tahtada bulunan Finale yazilimindan takibi saglanmigtir. Finale yazilimi sayesinde
ogrenciler eserin bonasimi hizli bir sekilde kavrayarak tekrar etmislerdir. Finale yaziliminda eserin notasi bona ile
okunurken notalarin siirelerine gore ilerleyen time line ¢izgisi 6grencilerin notalar1 daha rahat okumasini sagladigi igin
bir sonraki haftaya dgrencilere ddev verilmesine gerek kalmamustir. Ugiincii derste eserin solfejini dgretmeden dnce
aralik caligmasi yapilmistir. Aralik ¢alismasi i¢in akilli tahtada bulunan Ear Master yazilimi kullanilmistir. Eserin
icerisinde gegen araliklar Ear Master yazilimina kaydedilmis ve bir mikrofon aracilifi ile dgrenciler galistirtlmistir.
Yazilimin kullanimi kisaca 6grencilere gosterilerek c¢aligmalari sirasiyla kendilerinin yapmasi istenmistir. Ear Master
yaziliminda kullanilan mikrofon sayesinde yazilimin verdigi o6rnek araligi mikrofon araciligi ile Ogrenciler
tekrarlamigtir. Ogrencinin mikrofon araciligi ile verdigi ses sinyali dogru oldugunda yazilim alkis sesi ile doniit vererek
gelen sinyalin dogru oldugunu belirtmektedir. Eger mikrofondan gelen sinyal yanlis ise yazilim hata sesi ile doniit
vererek gelen sinyalin yanlis oldugunu 6grenciye gostermektedir. Bu sayede 6grenciler yanlarinda 6gretmen olmadan
calismalar1 eglenceli bir seklide siirdiirebilmislerdir. Dordiincii derste eserin solfeji  dgrencilere okutulmustur.
Ogrencilerin bona ve aralik calismalar1 Finale ve Ear master yazilimi sayesinde tamamlanmustir. Ancak solfej calismasi
icin Finale yazilimina geri doniilmiistiir. Finale yaziliminin ayarlar1 degistirilerek bulunan eser 6rneginin piyano sesi ile
calinmasi saglanmigtir. Finale de eser galinirken notalarin siiresine gore ilerleyen time line akisina alisan 6grenciler
solfej agamasin1 da hizli bir seklide ge¢mislerdir. Eserin Finale yazilimida bulunan notast MIDI formatinda export
edilerek Cubase yazilimi icerisine aktarilmigtir. Cubase yaziliminda MIDI formatinda sanal calgilar araciligi ile
seslendirilen eserin notalarina akorlar eslikleri eklenerek 6grencilerin iizerine okuyabilecegi bir altyap1 olusturulmustur.
Bir mikrofon vasitasi ile Cubase yaziliminda alt yapisi olusturulan eserin iizerine, 6grenciler sarki s6zlerini okumug ve
ogretmen tarafindan kayd: alinmistir. Islem tamamlandiktan sonra kayit Cubase yazilimi aracihigi ile dinlenerek
ogrencilerin yanlis okudugu yerler belirlenmis ve eksiklikleri giderilmistir. MIDI tabanl miizik yazilimlari araciligr ile
miizik egitimi verilen 7/B smift 6grencilerine MEB 7. siif miizik ders kitabindan secilen tiim eserler i¢in uygulama

ayni sekilde yapilmistir.
3. MIDI

MIDI (Musical Instrument Dijital Interface) calgilar arasindaki iletisimi saglayan, dijital veriyi bir elektronik
enstriimandan digerine aktarmaya yarayan protokole verilen addir. Protokol elektronik miizik aletlerinin birbirleriyle
uyumlu ve es zamanli olarak calismasini saglar. Bu sayede besteleme siirecini hizlandirarak miizik iiretimini
kolaylagtirir. Bu arabirim, bir mikroislemci kontrolii ile ¢alisir ve ¢algi iizerindeki ¢alisimiz, tuglara dokunusumuz ve
tin1 degisimi gibi bilgileri sayisal kodlara gevirerek sistemdeki diger donamim ve calgilara iletir (Durmaz, 2000). {letilen

kodlar tiim calgilarin anlayabilecegi ortak bir dildir ve marka, model gézetmeksizin her iiriin tarafindan taninir (Eden,
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2006). MIDI protokolii sayesinde elektronik miizik aletleri ayn1 dili konusurlar. 80°1i yillarin bagindan beri kullanilan bu
MIDI protokolii sayesinde artik her sentezleyiciyi birbirine ve bilgisayara baglamak miimkiin hale gelmistir. Artik tek
bir klavye yardimiyla pek ¢ok sentezleyiciyi galabilme, pek ¢ok sesi ayni anda farkli enstriimanlardan alabilme imkant

bulunmaktadir.

MIDI sistemleri kigisel bilgisayarlar gibi donanim ve yazilim olmak {izere iki boliimden olusmaktadir. Bu
boliimler MIDI destekli galgilar iizerine entegre edilmis sekildedir. Sisteme bagka bilgisayar vb. donanimlar eklenmek
istendiginde ise MIDI arabirimi ile bilgisayarin isletim sistemi {izerinde calisabilecek bir yazilim kullanmak gerekir
(Eden, 2006).

MIDI iiniteleri sadece elektronik calgilarla degil, miizik iiretiminde kullanilabilen farkli ekipmanlar iizerinde de
bulunabilmektedir. Ornek olarak etki islemciler (effect processor), siralayicilar (sequencer) ve denetleyiciler (controller)
gosterilebilir. MIDI her ne kadar elektronik galgilar igin gelistirilmisse de giiniimiizde akustik ¢algilarin da bu destege

sahip olmasint miimkiindiir (Durmaz, 2000).

Bir calginin MIDI destegine sahip olup olmadig1 arka panelindeki baglantt MIDI giris (in), ¢ikis (out) ve gegit
(thru) baglant1 noktalarindan anlasilabilir (Eden, 2006).

Resim 1. MIDI Baglant1 Noktalar1 (Eden, 2006: 14)

3. 1. Sequencer

Sequencer; bir pargadaki zaman ayarlari, hiz, hiz degisiklikleri, parganin basi-sonu gibi MIDI verilerini kayit
altinda tutan ve gerektiginde bu verilerin diizenlenmesini saglayan bir yazilimdir. Bir sequencer iizerinde tiim bu
verilerin kayit ve edit edilmesi islemine sequencing adi verilir. Sequencer’lar igleyis ve yapilart olarak kanal kayit
cihazlarina benzerler. Farkli enstriimanlar farkli kanallara kaydedilebilir. Ayrica tiim analog ve dijital kayit cihazlarinda

oldugu gibi sequencer iizerinde de play, stop, ileri sarma, geri sarma gibi transport kontrolleri bulunur (Onen, 2007).
3. 2. General MIDI (GM)

General MIDI (GM), MMA (MIDI Manufacturers Association — MIDI iireticileri toplulugu) ve JIMSC (Japanese
MIDI Standarts Comitee — Japon MIDI standartlari komitesi) tarafindan belirlenmis bir standarttir. Bu standart GM
uyumlu elektronik c¢algilar igin ortak bir program (ses) listesi ve en kiigiik sistem gereksinimlerini belirler (Eden,
2006:38). General MIDI standarti1 ile iki farkli elektronik ¢algi arasindaki enstriiman sesleri siralamasindaki
uyumsuzluk sorunu ortadan kalkmustir. General MIDI standart1 belirlenmeden 6nce bir galgimnin belirli bir programi
(sesi) igin yazilmis bir parga, bagka bir calgi tarafindan seslendirildiginde sesler arasinda uyumsuzluk meydana gelirken
(6rn. A calgisinda Fliit benzeri bir sesle yazilmig bir miizik, B calgisinda piyano sesi ile seslendirilirken), standartin

belirlenmesi ile birlikte bu sorun ortadan kalmistir (Eden, 2006:39).

General MIDI, 1 den 128 e kadar standart bir ¢alg listesi (program change) sunar. Boylelikle her calgi tizerinde
ayni program numarasi ayni sese karsilik gelmektedir. Ornegin 1 numarali program GM destekli her galg iizerinde
“Grand Piano” sesine karsilik gelmektedir (Bkz. Tablo 1). Bununla birlikte 16 adet MIDI kanali GM {izerinde de
desteklenmektedir. Boylelikle her bir kanal i¢in farkli bir program numarasi belirlenebilir ve gercek cokseslilik (multi-

timbral) saglanmig olur (Eden, 2006).
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Prog.No. Calg1 Grubu Prog. No. Calg1 Grubu

1-8 Piyano 65-72 Reed

9-16 Kromatik Perkiisyon 73-80 Pipe
17-24 Org 81-88 Synth Lead
25-32 Gitar 89-96 Synth Pad
33-40 Bas 97-104 Synth Effects
41-48 Yayli Calgilar 105-112 Etnik
49-56 Enseble 113-120 Vurmali
57-64 Bakir Nefesliler 121-128 Ses Efektleri

Tablo 1. GM Uzerindeki Calg1 Gruplari (Eden, 2006: 40)
4. Miizik Yazilimlari

Bilgisayarlarin insan hayatina girmesi bircok alanda oldugu gibi miizikte de son derece 6nemli geligsmelere
neden olmustur. Bilgisayarlarin miizik alanindaki kullanim alani her gegen giin daha da biiyiimekte ve siirekli olarak
yenilikleri de beraberinde getirmektedir. Bilgisayar teknolojisinin hizli gelismesi iizerine bilgisayar aracigi ile
kullanilabilen bir ¢ok miizik yazilimi gelistirilmistir. Kisiye ve kullanim alanina 6zel olarak gelistirilen yazilimlarin
basinda igitme egitimi i¢in olusturulan yazilimlar, bestelenen eserleri ¢ok sesli hale getirebilen yazilimlar, nota yazimi

icin gelistirilen yazilimlar ve ses kaydi alabilen yazilimlar gelmektedir.

Bu yazilimlarin bir ¢ogunun, miizik piyasasinda albiim hazirlanirken kullanilabilmesi miizik alan1 i¢in oldukga
onemlidir. Ciinkii miizik yazilimlarinin bir ¢ogu ile kaydedilen sesler iizerinde her tiirli edit islemi yapilabilir. Bu
yazilimlarin stiidyo ortaminda kullaniminin yaygin olmasi miizik iiretimi ve bestecilik agisindan onemlidir. Miizik
yazilimlarina ek olarak kullanilan, Tirkc¢e karsiligi “yama veya yardimci yazilim” olarak adlandirilan “Plug-in” adli

yazilimlar da mevcuttur.

Giliniimiizde farkli firma ve kuruluglarin drettigi bir¢ok miizik yazilimi mevcuttur. En ¢ok tercih edilen
yazilimlar, nota yazim yazilimi olarak “Finale” ve “Sibellius”, Isitme egitimi olarak “Ear Master”, sequencer (Kanal
kayit) ve ses diizenleme yazilimlari olarak ,“Cubase” vb. bir¢ok yazilim mevcuttur. Miizik yazilimlarinin hepsi
hakkinda detayli bilgi vermek miimkiin olmadigindan, en ¢ok taninan ve bilinen ya da tercih edildigi diisiiniilen bazi

yazilimlar hakkinda temel bilgilerin verilmesi diisiiniilmiistiir.
4. 1. Nota Yazim Yazilimi Finale

“Coda Music Technologies” sirketi tarafinda fiiretilen “Finale” isimli yazilim, temelde nota yazimi igin
tasarlanmistir. Bunun yaninda birgok farkli islevi de bulunmaktadir. Arapgirlioglu, nota yazim yazilimlarinin genel

islevlerini su sekilde siralamistir;
- Profesyonel ve 6zgiin nota yazimi,
- MIDI formatinda kaydedilmis miizikleri nota olarak algilama ve diizeltme ya da ekleme, ¢ogaltma,

- Kagit tizerinde basilmig notalar1 tarama yoluyla algilama ve kesme, yapistirma, diizeltme, ekleme ve ¢cogaltma,

yazilmis notay1 seslendirme (Arapgirlioglu, 2003).

Miizik yapimi veya egitimiyle ugrasan bir birey, herhangi bir eserin notasyonunu her yoniiyle yazabilmekte ve
dahasi1 kendi galigmalarini ve diizenlemelerini bu yazilimi kullanarak notaya dokebilmektedir. En kii¢iik motiflerden en
biiyiikk miizik bi¢cimi olan senfoniye kadar her tiirlii eserin amatér veya profesyonel notasyonu Finale yazilimini
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kullanilarak miimkiin olmaktadir.

Finale yazilim1 MIDI teknolojisiyle de uyum gostermektedir. Bu formatta yazilmis eserleri notaya ¢evirme veya

nota olarak yazilmig bir eseri de MIDI formatina doniistiirebilmektedir.

Finale yazilimi ile miizik 6gretmenlerinin, derslerinde kullanacaklar1 materyalleri 6nceden hazirlayabilmeleri ve
derslerinde kullanabilmeleri gelmektedir. Ornegin miiziksel isitme, okuma ve yazma dersine giren dgretmenler yapacagi
calismalar1 6zgiin bir sekilde hazirlayabilir ve kendi derslerinde rahatlikla kullanabilir. Diger yonden, calgt derslerine
giren 6gretmenler dnceden hazirlanmis metotlara bagl kalmaksizin kendi &grencilerinin gelisim durumlarini dikkate
alarak s6z konusu o&grencilere yonelik etiitler hazirlayabilirler. Notasi yazilan bir eser veya g¢alismayr dinleyebilme
imkani sunmasi, Finale yazilimmin en énemli 6zelliklerinden biri sayilabilir. Ornegin bir okul sarkis1 diizenlenirken
defalarca dinlenebilir, hatali goriilen yerler degistirilebilir ve en uygun tinilar elde edilinceye kadar birgok farkli
diizenlemeler yapilabilmekte ve yazilmis notalarin yazicidan ¢iktisini almakta miimkiin olmaktadir. Finale yaziliminin
bu o6zelliklerin tamamini bize sunmasi ve yaygin olarak kullanilmasindan dolay1 en ¢ok tercih edilen yazilimlar arasinda

oldugu sdylenebilir.
4. 2. Miiziksel Isitme Egitimi Yazilim1 Ear Master

“E-Magic” Sirketi tarafindan iiretilen Ear Master, Miiziksel isitme, okuma ve yazma egitimine ydnelik bir
yazilimdir. Ear Master™ School ve Pro olmak iizere iki farkli siiriimden olugmaktadir. School serisinde daha temel ve

basit, Pro serisinde ise daha ileri diizey ve karmasik alistirmalar bulunmaktadir.

Ear Master yazilimi; aralik karsilagtirma, aralik tanima, aralik sdyleme, akor karsilagtirma, akor ¢evirme, akor
¢ozme, dizi karsilastirma, ritim okuma, ritim tekrarlama, ritmik dikte, ritim dogrulama, melodik dikte gibi farkli
egzersiz tiirleri igermektedir. Her egzersiz tiirii, 13 ile 60 arasinda degisen kurlardan olugmaktadir. Yazilimin 6zellikleri
(cevaplama siireleri, kurlar, vb.) bireysel farkliliklara ve gelisim durumlarma gére degistirilebilmektedir. Ornegin, bir
Ogretmen algilama becerileri farkli 6grencilere degisik ¢alisma paketleri hazirlayabilmektedir ve bu da her 6grenciye
kendine 6zgii bir ¢alisma sekli saglamaktadir. Yapilan egzersizleri kaydetme olanagi sunmasi ve gelisim asamalarinin
istatistiklerini tutmasi, dgrencinin isitme gelisiminin hangi durumda oldugunu bilmesini saglamasi bu yazilimin
arastirmamizda yer almasini saglamistir. Ear Master yazilimi, bireysel tercihlere yonelik isitme ¢alismalar1 yapmaya da
olanak tanimaktadir. Ear Master yazilimmin MIDI teknolojisine uygun olmasinin da birgok faydasi vardir. MIDI

araciligi ile istenilen notalar1 manuel olarak ¢almak miimkiin olmaktadir.
4. 3. Sequencer ve DAW Yazilimi Cubase

“Cubase” Steinberg firmasi tarafindan tasarlanmis ve miizik alaninda 6nemli bir konuma sahip olan ses kayit
yazilimlardan biridir. Yazilimm kullanim alani, Music Creation & Production System (Miizik Yaratma ve Pazarlama
sistemi) olarak gecmektedir. Yazilimin bu giin kullanilan en son siiriimii “Cubase 11” dir. Tlk iiretildigi giinlerden bu
zamana kadar siirekli yenilenen ve giincellenen bu yazilimm, amatdr veya profesyonel olarak miizikle ugrasan
bireylerin hemen hemen her ihtiyacina cevap verebilecek nitelikte olmasi, MIDI ve audio teknolojisini en iist
diizeylerde kullanabilmesi ayrica MIDI ve audio temelli kanal kayit, yapilan kayd: diizenleme, VST Plug-in, VST
Instruments vb. yardimer yazilim ve sanal enstriimanlar1 da kullanabilmesinden dolay1 oldukca tercih edilmektedir.
Miizik dgretmenlerinin 6grencilerine dgrettigi sarkilart veya egzersizleri ritim, akor, enstriiman, ses vb. bircok dgeyi
kullanarak kaydetmesi ve yapilan kayitlar ile 6grencilerin 6grendigi sarki veya egzersizlerin dogrulugunun kontrol
edilebilmesi olduk¢a 6nemlidir. Cubase yaziliminin belirtilen 6zellikleri sayesinde miizik tiretim hizi oldukga artirmigtir.
Giinlimiizden yirmi yil geriye gidildiginde yapilan ses kayitlar1 diisiiniiliirse bugiinkii ses kalitesi, sagladigi kolayliklar

acik ve net bir sekilde goriilebilir.
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5. Miizik Egitimi
Miizik insanoglu igin temel yasam kaynaklarindan biridir. Miizik kaynagindan dogru ve yeterince beslenebilen
insanin, tiim yasaminda daha saglikli bir duygu - diigiince yapisina sahip olacagi muhtemeldir. Bu agidan miizik bilinci

yiiksek bireyler ve onlarin bir araya gelerek olusturdugu toplumlarin hayatin diger alanlarinda da eksik ve geri kalmalari

diisiiniilemez.

Egitimin farkli kisiler tarafindan degisik tanimlar1 yapilmistir. Egitimin en yaygm tamimlarindan biri su
sekildedir; “Egitim; bireyin davranmisinda, kendi yasantist yoluyla kasith olarak istendik degisme meydana getirme
stirecidir” (Ertiirk, 1972:12).

Yaygin miizik egitimi tanimlarindan biri sdyledir: “Miizik egitimi; temelde, bir miiziksel davranis kazandirma,
bir miiziksel davranig degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis gelistirme
siirecidir” (Ugan, 2018:11).

Herkes profesyonel miizisyen olmak zorunda degildir. Ancak miizigi en temel anlamda dogru algilamis ve
onunla bag kurmus bireylerin cogalmasi dogal olarak bu duygularimi ileriki agamalara tasimak isteyenlerin artmasina da

sebep olacak profesyonel miizik de gelisim gosterecektir (Beser, 2010).

Yapilan arastirmalar, genel miizik bilgilerinin bireylere dogru bir sekilde Ggretilmesi ve bireyinde 6grendigi

bilgileri gelistirmesinin sonucunda miizigi bilen ve miizikle yasayan insan sayisinin artacagini gostermektedir.
5. 1. Geleneksel Miizik Egitimi

Genel miizik egitimi, “Is-meslek, okul, bdliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa olsun ayrim gozetmeksizin, her
diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” igin gerekli asgari-ortak
genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2018:34) seklinde tanimlanmaktadir. Geleneksel miizik 6gretim
yonteminde miizik dgretmenleri 6grencilere, notalarin porte {izerindeki yerleri, nota-sus degerleri, tartimlar, araliklar,
akorlar, ritim caligmalari, bona ¢aligmalari, solfej ¢alismalar1 vb. 6geleri 6gretirken yazi tahtasi kullanarak ve canli
enstriimanlar aracilig1 ile egitim vermektedir. Ogretmen ve ogrenci oldukca aktiftir. Ogretmen 6grencilere siirekli
doniitler verebilir ve dgrencilere yoneltilen sorularin cevaplarmin dogru veya yanlis oldugunu &gretmen kontrol eder.
Ogretmenin ders siiresinin yetmemesi durumunda anlatilan konunun yarim kalmasi, bir sonraki hafta derse kalindig:
yerden devam edilebilmesi i¢in Onceki haftanin tekrari sirasinda yazi tahtasina hatirlatmalarin yazilmasi, yapilan
hatirlatmalarin enstriimanla 6rneklenmesi gibi zaman kaybina ugratict durumlar yasanabilir. Bu durum ise miifredatin
yetismemesi, 6grencinin miizik dersine olan istek ve motivasyonunun azalmasi ve zamanin faydali kullanilamamas gibi

sonuglar dogurabilir.
5. 2. MIDI Tabanh Miizik Yazilmlariyla Miizik Egitimi

MIDI tabanl miizik yazilimlartyla miizik egitimi yonteminde miizik 6gretmenleri 6grencilerine, notalarin porte
tizerindeki yerleri, nota-sus degerleri, tartimlar, araliklar, akorlar, ritim g¢aligmalari, dgretilecek eselerin bona-solfej
calismalar1 vb. 6geleri dgretirken yaz tahtasi yerine akilli tahtalar veya bilgisayarlarinda yiiklii olan miizik yazilimlarim
kullanarak miizik egitimi verir. MIDI tabanli miizik yazilimlariyla miizik egitimi geleneksel miizik egitiminden birgok
yonde ayrilir. Ornegin 6gretmenin sinifta ders anlatirken ders siiresinin yetmemesi durumunda akilli tahtas1 veya
bilgisayarinda yazmis oldugu notlar1 kaydedebilmesi bir sonraki hafta ders siiresinin bosa gitmesini Onleyecektir.
Geleneksel miizik 6gretiminde 6grencilere yoneltilen sorularin dogrulugunu sadece d6gretmen kontrol edebilirken dijital
miizik 6gretiminde dgretmenin yani sira kullanilan bazi yazilimlarin 6zellikleri sayesinde 6grencilerde kendi verdikleri
cevaplarin dogru veya yanlis oldugunu kontrol edebilirler. Bu durum ise d6grencinin dersi sevmesi ve derse katilimini
olumlu yonde etkileyebilir. Ogrencilerin okul disinda yanlarinda &gretmenleri olmadan calisabilmeleri, anlatilan

konularla dijital ortamlarda hem gorsel hem de isitsel olarak karsilagmalart miizik egitimi agisindan oldukga yararlidir.
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6. Ilgili Cahismalar

Yapilan aragtirmalar teknolojinin 6gretme ve Ogrenme amagh kullanildigi okul gelistirme programlarinin

ogretmen ve dgrenciler iizerinde olumlu sonuglar dogurdugunu ortaya koymaktadir (Canan, 2003).

Yamaha Sirketi Arastirma Grubu da bazi sonuglar elde etmistir. Ogrencilerin miizik dersine olan ilgilerinin artis1,
Ogrenci basarilarinda fark edilir bir artig, miizikal yapilarin kolay kavranmasi, 6gretmenler i¢in yeni bir ¢aligma alani,
Ogrenci konsantrasyonunda onemli bir artis, 0grenci aktivitelerinde kolay geri bildirim alabilme, aktif 6grenci

katilimina firsat vermistir (Arapgirlioglu, 2003).

Siirekli egitim modelinin uzaktan egitim ve teknoloji ile miimkiin olabilecegi, geleneksel egitimin yerini higbir
seyin almayacagini fakat teknolojinin getirmis oldugu yenilikler ve kolayliklarinda yeni yaklagimlar olusturmaktadir
(Tecimer, 2006).

Miizik yazilimi kullanilarak islenilen derslerin 6grenmeye yardimci oldugu, miizik dersine karsi olan ilgiyi
artirdig1 ve miizik yazilimlarinin kullamim dillerinin Ingilizce olmasindan dolay1 6grenci 6gretmenlerin yabanci dil

gelisimini etkilemektedir (Yan, Zhou, 2017).

Gelisen teknolojiyi farkli bakis agilar1 ile genisletebilmenin egitim alanina yeni boyutlar kazandiracag,
6grenmenin hizlanmasi, derslerin verimli gegmesi ve zamanin etkili kullanilmasina yardimci olmasi, miizik egitiminde
gelisen teknolojiden yararlanmanin egitim kalitesini artirmasi, dgrenilen konularin kalici olmasimi saglamasi ve

ogrencilerin derslere aktif olarak katilmasina etki edecektir (Karadngel, 2019).
7. Bulgular ve Yorum
7. 1. Geleneksel Miizik Egitimi Anket Bulgular1 ve Yorumlar:

Geleneksel miizik egitimi dnermelerinden olusan ankete 7/A sinifindan 24 6grenci katilmigtir. Anket sonuglari ve

yiizdelik dilimleri asagidaki gibidir.

M;dde Kesinlikle Katilmiyorum Kararsizim Katihyorum Kesinlikle
1] Katilmiyorum Katilhyorum

1 3 9 1 9 2

2 0 0 2 9 13

3 1 1 0 16 6

4 1 1 1 9 12

5 0 0 6 10 8

6 0 0 2 10 12

7 1 0 0 5 18

8 0 1 5 10 8

Tablo 2. Geleneksel Miizik Egitimi Anket Bulgulari
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Madde No K;ilel:ri::;fi(l)(:ﬁm Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Kﬁ:ﬂi‘;gﬂ:ﬂ
1 0 4 0 10 10
2 1 3 3 7 10
3 0 1 4 10 9
4 0 0 6 11 7
5 2 2 2 8 10
6 1 3 3 9 8
7 0 0 2 11 11
8 1 0 5 7 11

Tablo 3. Geleneksel Miizik Egitimi Anket Yiizdeleri
Yapilan geleneksel miizik egitimi anketinde;

Birinci madde incelendiginde “Katiliyorum” ve “Katilmiyorum” seceneklerinin % 37,5 ile esit oldugunu
gormekteyiz. Bu esitlik anket yapilan grubun ¢ogunlugunu kapsadigindan dolayr “Miizik derslerinin yazi tahtasinda

anlatilmasi konularin akilda kaliciligini artirmaktadir” 6nermesinin ¢eligkili oldugunu gostermektedir.

Ikinci madde incelendiginde “Katiliyorum” segeneginin % 54,16 oranini gostermesi “Miizik derslerini miizik
aletleri esliginde islememiz konulari daha kolay 6grenmemiz agisindan faydalidir” 6nermesinin dogru bir 6nerme

oldugu olasiliginin arttigini géstermektedir.

Ugiincii madde incelendiginde “Katiliyorum” segeneginin % 66,66 oranii gdstermesi “Miizik derslerinde nota
egitimi i¢in dizekli yazi tahtast kullanmak notalar1 daha kolay Ogrenmemiz acisindan faydalidir” Onermesinin

geleneksel miizik egitimi agisindan faydali oldugunu gostermektedir.

Dordiincii madde incelendiginde “Kesinlikle Katiliyorum” segeneginin % 50 oranini gostermesi “Miizik
derslerinde tartimlar1 6grenmek igin vurmali galgilar1 kullanmak tartimlari daha kolay 6grenmemiz agisindan faydali

olmustur” 6nermesinin geleneksel miizik egitimi agisindan oldukga biiyiik katkisinin oldugunu bizlere gostermektedir.

Besinci madde incelendiginde “Katiliyorum” segeneginin % 41,66 oranini gdstermesi bona ve solfej kitaplarinin

geleneksel miizik egitimindeki yerini bizlere hatirlatmistir.

Altinct madde incelendiginde “Kesinlikle Katiliyorum” segeneginin % 50 oranini gostermesi geleneksel miizik

egitiminde piyanonun énemli bir yer kapladigini bizlere gostermektedir.

Yedinci madde incelendiginde “Kesinlikle Katiliyorum” seceneginin gosterdigi % 75’lik oran yapilan anket
sonuglart igerisindeki en biiyilk orandir. Bundan dolay1 geleneksel miizik egitimi anketinin 7. maddesinde gegen
“Ogrendigimiz sarkilarin miizik sinifinda miizik aletleri ile tekrarni yapmak eglencelidir” ©nermesi enstriimanlar ile

tekrar yapmanin geleneksel miizik egitimindeki yeri ve dnemini vurgulamistir.

Sekizinci madde incelendiginde “Katiliyorum” se¢eneginin % 41,66 oranini gdstermesi aslinda isledigimiz
konularin tekrarini yapan &grencileri bize gosteren bir oranidir. Bu oranin % 50°den az olmasi simif genelinde konu
tekrarint yapan Ogrencilerin az oldugunu bundan dolayr geleneksel miizik egitiminde Ogrencileri ders tekrarlarimi

yapmaya yonlendirecek aktivitelerin sayisinin artirilmasi gerektigini gostermektedir.
7. 2. MIDI Tabanh Miizik Yazilimlar1 Araciligl ile Miizik Egitimi Anket Bulgular1 ve Yorumlari
MIDI tabanli miizik yazilimlar1 araciligi ile miizik egitimi 6nermelerinden olusan ankete deney grubundaki 24
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ogrenci katilmigtir. Anket sonuglart ve yiizdelik dilimleri asagidaki gibidir.

M;dde Klielsinlikle Katilmiyorum Kararsizim Katiiyorum KK:slinlikle
[} atilmiyorum atiliyorum
1 3 9 1 9 2
2 0 0 2 9 13
3 1 1 0 16 6
4 1 1 1 9 12
5 0 0 6 10 8
6 0 0 2 10 12
7 1 0 0 5 18
8 0 1 5 10 8
Tablo 4. MIDI Tabanli Miizik Yazilimlar1 Araciligi ile Miizik Egitimi Anket Bulgulari
Madde No K:iﬁ::i:;i;(:zm Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Kljflslill;:)iﬁ;
1 0 16,66 0 41,66 41,66
2 4,16 12,5 12,5 29,16 41,66
3 0 4,16 16,66 41,66 37,5
4 0 0 25 45,83 29,16
5 8,33 8,33 8,33 33,33 41,66
6 4,16 12,5 12,5 37,5 33,33
7 0 0 8,33 45,83 45,83
8 4,16 0 20,83 29,16 45,83

Tablo 5. MIDI Tabanli Miizik Yazilimlar1 Araciligi ile Miizik Egitimi Anket Yiizdeleri

Yapilan MIDI tabanli miizik yazilimlari aracilig1 ile miizik egitimi anketinde;

Birinci madde incelendiginde “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” seceneklerinin % 41,66 oranla esit
oldugunu gérmekteyiz. Bu esitlik anket yapilan grubun ¢ogunlugunu kapsadigindan dolay:r “Miizik derslerinde akilli

tahta lizerinde MIDI tabanli miizik yazilimlar ile ders islemek miizik dersine olan ilgiyi artirir” dnermesinin gegerli ve

giivenilir oldugunu bize gostermektedir.

Ikinci madde incelendiginde “Kesinlikle Katiliyorum” segeneginin % 41,66 oranmi gdstermesi “Akilli tahtalar

araciligi ile kullandigimiz miizik yazilimlari (Finale, Ear Master ve Cubase) ders icerisinde konulart daha hizli

O6grenmemize yardimci olur” 6nermesi miizik yazilimlarinin 6nemini vurgulamstir.

Ucgiincii madde incelendiginde “Katiliyorum” seceneginin % 41,66 oranin1 gdstermesi “Akilli tahta araciligi ile

nota egitimi i¢in kullandigimiz Finale isimi yazilim notalari daha kolay dgrenmemiz agisindan faydali olmustur”

Onermesinin nota egitiminde Finale yazilimi kullanilarak ilerleme saglanabilecegini bizlere gdstermektedir.

Dordiincii madde incelendiginde “Katiliyorum” segeneginin % 45,83 oranini gostermesi “Akilli tahta araciligi ile

tartim egitimi i¢in kullandigimiz Finale isimi yazilim tartimlar1 daha kolay 6grenmemiz agisindan faydali olmustur”

onermesinin gegerli bir dnerme oldugunu bizlere gostermistir.
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Besinci madde incelendiginde “Kesinlikle Katiliyorum” segeneginin % 41,66 oranini gostermesi “Akilli tahta
aracilig1 ile bona-solfej egitimi i¢in kullandigimiz Finale isimi yazilimla 6gretilen parcanin bona ve solfejini ¢cabuk

kavramamiz agisindan faydali olmustur” 6nermesinin biiyiik 6l¢iide dogruya yakin bir sonug oldugunu bizlere gosterir.

Altinct madde incelendiginde “Katiliyorum” segeneginin % 37,5 oranini gostermesi “Akilli tahta aracilig ile
isitme egitimi i¢in kullandigimiz Ear Master isimli yazilim, par¢a igerisinde gecen araliklari Ogrenmemizi

kolaylagtirmistir” 6nermesi dgrencilerin daha fazla aralik ¢aligsmasi gerektigi sonucunu bize vermistir.

Yedinci madde incelendiginde “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerinin % 45,83 oranini
gostermesi “Ogrendigimiz sarkilarin altyapisini olusturdugumuz Cubase isimli yazilim sayesinde sarkilarmn tekrarmi

yapmak eglencelidir” 6nermesinin grencilerin biiyiik cogunlugunda tekrar yapma istegi oldugunu bize gostermektedir.

Sekizinci madde incelendiginde “Kesinlikle Katiliyorum” segeneginin % 45,83 oranini vermesi “Akilli tahtalar
aracilig1 ile kullandigimiz miizik yazilimlar1 (Finale, Ear Master ve Cubase) sayesinde derste d6grendigimiz konulari
kaydederek daha sonra gerektiginde kaydettigimiz dosyalara bakarak tekrar yapmamiz faydali olmustur” énermesinin

ogrencilerin tekrarlarini evde yapmalarinin 6nemini belirtmistir.
8. Sonug¢

Arastirma sonuglar1 incelendiginde; notalarin porte {izerindeki yerleri, nota-sus degerleri, ritim kaliplari,
tartimlar, parcalarin bona-solfejleri Finale yazilimi 6gretilebilecegi, MEB miizik dersi 7. sinif miizik ders kitabindan
secilen parcalarda gecen araliklarin 6gretiminin Ear Master yazilimi ile yapilabilecegi, MEB miizik dersi 7. sinif miizik

ders kitabindan secilen pargalarin tekrarlarinin Cubase yazilimi ile yapabilecegi tespit edilmistir.

Geleneksel miizik egitimi {izerine yapilan anket sonucunda miizik derslerini miizik aletleri esliginde islemenin
derslerdeki verimi artirdigi, miizik derslerinde nota egitimi i¢in dizekli yazi tahtas: kullanmanin notalar1 daha kolay
Ogrenilmesi agisindan faydali oldugu, miizik derslerinde tartimlar1 6grenmek icin vurmali g¢algilart kullanmanin
ogrencileri motive ederek d6grenmeyi kolaylastirdigi, geleneksel miizik egitiminde piyanonun énemli bir yer kaplamasi

gibi olumlu sonuglara ulasilirken, 6grencilerin 6grendigi konularin tekrarini az yaptiklari tespit edilmistir.

MIDI tabanli miizik yazilimlar1 araciligi ile miizik egitimi iizerine dgrencilere uygulanan anket sonuglarina
bakildiginda, miizik derslerinde akilli tahta iizerinde MIDI tabanli miizik yazilimlari ile ders islemenin miizik dersine
olan ilgiyi artirdigi, akilli tahtalar aracilifi ile kullanilan miizik yazilimlarinin (Finale, Ear Master ve Cubase) ders
icerisinde konular1 daha hizli 6grenmeye yardimct oldugu tespit edilmistir. Akilli tahta araciligi ile nota egitimi igin
kullanilan Finale isimi yazilimin notalar1 daha kolay 6grenme acisindan faydali oldugu, akilli tahta aracilif1 ile bona-
solfej egitimi i¢in kullanilan Finale isimi yazilimla 6gretilen parcanin bona ve solfejinin ¢abuk kavramasi agisindan
faydali oldugu, 6grenilen sarkilarin altyapisini olusturmada kullanilan Cubase isimli yazilim sayesinde sarkilarin
tekrarin1 yapmanin eglenceli oldugu, akilli tahtalar araciligr ile kullanilan miizik yazilimlar1 (Finale, Ear Master ve
Cubase) kullanilarak derste Ogretilen konulara ait dosyalarin kaydedilerek daha sonra gerektiginde bu dosyalar
kullanarak tekrar yapabilmenin dgrenmeye biiyiik Ol¢iide katki saglamasi ve en Onemlisi dgrencilerin yanlarinda
Ogretmen olmadan yaptiklar1 ¢alismalarda, yapilan c¢alismanin dogru veya yanlis oldugunun tespitini bazi miizik

yazilimlar1 araciligi ile yapabilmeleri sonuglarina ulagilmistir.

Miizik egitiminde normal yazi tahtasi yerine akilli tahta kullaniminin 6grencilerin derse olan ilgisini artirarak
miizik derslerinin daha verimli islenmesini saglayacagi, miizik atdlyesi olmayan okullada akilli tahta {izerinde
kullanilabilen miizik yazilimlarinin (Finale, Ear Master, Cubase vb.) faydali olacagi, miizik derslerinde uygulanacak
farklt yontem ve davramiglarin Ogrencilerin ders basarisini artirarak Ogrencileri miizikal agidan ileri seviyelere
ulastirabileceginden dolayr miizik Ogretmenlerinin gelisen teknoloji ile birlikte yenilik¢i O6gretim yaklagimlarini
kullanmalar1 6nerilmektedir. Egitim-Ogretim yontemlerine eklenen her tiirlii teknolojik calisma ve etkinligin
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ogrencilerin gelisim ve algilama ihtiyaglaria biiyiik 6lgiide etki edecegi ve bu tiir ¢aligmalarin zenginlestirilerek baska

arastirmacilar tarafindan yapilmasinin miizik egitimi alanina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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MALATYA TURKULERININ ILCELERE GORE RiTMIK ANALIZi
Ozet

Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukari Firat Havzasi’nda yer alan Malatya, gecmisten giiniimiize bircok medeniyete
ev sahipligi yapmustir. Malatya; cografi ozellikleri, tarihsel yapisi, Ipek ve Kral yolari iizerinde yer almasi gibi
ozellikleri sebebi ile Neolitik Cag’dan beri farkli kiiltiirleri icerisinde barindirmustir. Igerisinde barmndirdigi farkls
medeniyetler Malatya’nin kiiltiirel ¢esitliliginin artmasini saglayarak tarihsel dokusunun da genislemesine etki etmistir.

Malatya’nin tarihi ge¢misi ve kiiltiirel zenginligine ait yansimalar Malatya tiirkiilerinde de gériilmektedir.

Bu calismada; Malatya Tiirkiileri, miizigin en onemli yap1 taslarindan olan ritim boyutu agisindan ele
almmistir. Malatya yoresine ait tiirkiiler usiil ve metronomlar1 agisindan incelenmis ve ritmik olarak analiz edilmistir.

Literatiir ve belgesel kaynak tarama yonteminden yararlanilarak arastirma verileri elde edilmistir.

Yapilan taramalar sonucunda TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yer alan 77 s6zlii kirik hava (tiirkii), 1 oyun
havasit ve 117 uzun hava olmak iizere toplam 195 tiirkil tespit edilmistir. Kirik hava, uzun hava ve oyun havalari
dagilimlari incelendiginde, bu tiirlerden kirik havalarin Malatya Merkez ilgesinde, uzun havalarin ise Arguvan ilgesinde
yogunlagtigt gorilmiigtiir. Kirik havalar ve oyun havalar ritmik agidan analiz edilmis 4/4, 2/4 ve 10/8’lik usiillerin en
yogun kullanilan usiiller oldugu tespit edilmistir. Halk ozanlar1 ve mahalli sanatgilarin kaynaklik ettigi halk kiiltiirtine

dayali Malatya yoresi tiirkiilerinde, agirlikli olarak uzun havalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Malatya, Malatya Tiirkiileri, Tiirkiilerde Ritmik Yapu.
RHYTHMIC ANALYSIS OF MALATYA FOLK SONGS BY DISTRICT
Abstract

Malatya, in the Eastern Anatolia Region's Upper Euphrates Basin, has hosted many civilizations throughout
history. Due to its geographical features, historical structure, and location on the Silk and King roads, Malatya has
hosted different cultures since the Neolithic Age. Due to the different civilizations, the cultural diversity of Malatya and
influenced the expansion of its historical texture have increased. The historical past and cultural richness of Malatya are

also reflected in the folk songs of Malatya.

Malatya Folk Songs are investigated in the present study in terms of rhythm dimension, which is one of the
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most important building blocks of music. The folk songs of the Malatya region were examined in terms of their style
and metronomes and analyzed rhythmically. The research data was obtained through the literature and document source

scanning method.

As a result of the scans, a total of 195 folk songs, including 77 verbal "kirik hava" (folk songs), one traditional
dance music, and 117 unmetered folk songs, were identified in the TRT Turkish Folk Music Repertoire. When the
distributions of "Kirik hava," unmetered folk song, and traditional dance music are considered, it is seen that "kirik
hava" songs are common in Malatya Merkez district, and the unmetered folk songs are common in Arguvan county.
"Kirik hava" and traditional dance music have been analyzed rhythmically, and it has been concluded that the 4/4, 2/4,
and 10/8 methods are the most used methods. It is observed that among the folk songs of the Malatya region based on

the folk culture originated by folk poets and local artists, unmetered folk songs stand out the most.
Keywords: Malatya, Malatya Folk Songs, Rhythmic Structure in Folk Songs.
1. Giris

Dogu Anadolu bolgesinin Yukar: Firat Havzasinda yer alan Malatya, doguda Elazig ve Diyarbakir, kuzeyde
Sivas ve Erzincan, giineyde ise Adiyaman ili ile komsudur. ilin giineyinde yer alan Giineydogu Toroslarin bati kisminin
olusturan siradaglar, genis bir alan1 kaplamaktadir. Tarihi Hititlere dayanan Malatya’nin merkez ilgesi yakinlarinda yer
alan Aslantepe Hoyiigii'nde M.O. 8. asra ait Hitit Saray1 bulunmustur (Ciftci, Karadngel, 2019). Hititlerden sonra bélge
farkli birgok medeniyete ev sahipligi yapmustir.

Osmanli Dénemi’nde Malatya, merkezi Maras olan Dulkadir Beylerbeyliginin (eyaletinin) bes sancagindan biri
olmus, 18. yy. ortalarinda i¢ ayaklanmalar sebebiyle Maras’tan ayrilarak Diyarbakir Eyaleti’ne baglanmistir. Tanzimat’a
kadar soniik bir devre geciren Malatya Tanzimat’tan sonra Mamiuretii’l-Aziz Eyaleti’nin ii¢ sancagindan birinin merkezi
olmustur. Birinci Diinya Savasi basinda I¢ Anadolu’nun merkez sehirlerinin biiyiiklerinden biri héline gelmis ve
Cumhuriyet Donemi’nde il olmustur. 1931°’de demiryolunun Malatya’ya varmast ve 1937’de sehrin demiryolu ile

Sivas’a baglanmasi kalkinmasinin yolunu agmistir. (http://www.malatya.gov.tr/malatya-tarihil).

Malatya ili glinimiizde Dogu Anadolu bélgesinin ekonomik ve niifus acisindan 6nde gelen 6nemli illerinden
biridir. Bir yorenin musikisinden bahsedebilmek i¢in o yorenin miizik kiiltiiriinii tanimak gerekir. “Miizik Kiiltiiri;
toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun, genel kiiltiiriin yaninda kazandig1 miizik sanatina iliskin bilgi, beceri, tutum ve
davraniglar ile miizik ortamlarinda gegerli ahlak kurallari, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklari

kapsayan karmagik bir biitiindiir” (Giinay, 2006: 99).

Miizik kiiltlirii icerisinde miizikal agidan farkli boyutlar1 barindirmaktadir. Bu boyutlar igerisinde yer alan en
onemli yapi taglarindan biride siiphesiz tiirkiilerdir. Akdogu (2003: 161) tiirkiiyii; “daha ¢ok hece vezni, azda olsa aruz
vezni ile yazilmis Geleneksel Tirk Halk Edebiyatina ait sdzlerin, genel olarak, basit, kolayca anlasilabilir ve kiigiik
soluklu ezgilendirilmesi sonucu olustugunu” seklinde belirtmektedir. Tiirkiiler, dogduklari cografyanin 6zelliklerini,
tarihini, kiiltiirlinii, geleneklerini ve hatta i¢inde yasayan insanlarin duygu durumlarimi dahi anlatan, esi bulunmaz
folklor kaynaklaridir (Ciftci, 2016). Tiirkiiler ait olduklar1 yorelerin kiiltiiriinii ve tarihini en iyi sekilde anlatan yore
halkinin yagam sekillerinin miiziksel bi¢imidir. “Tiirkiilerin konulari, ait oldugu toplumun gelenek ve gorenekleri,
eglence sekilleri, hikayeleri, inanig bigimleri, toplumsal yapist gibi en hassas yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu konular

ait oldugu toplumun gegmisten bugiine daha yakindan taninmasini saglar” (Ciftci, Karadngel, 2019: 79).
2. Malatya Tiirkiilerinde Konular, Makamlar ve Usiiller

Malatya tiirkiileri genel olarak incelendiginde, komsu oldugu illerin musikisinden etkilendigi ve bu etkilenmeden
dolay1 farkli yoresel 6zellikleri igerisinde barindirdigi goriilmistiir. “Yorelere, seslendirme ortamlarina, séz ve ezgi

yapilarina gore ¢esitli 6zellikler gosteren Tiirk Halk Miizigi 6rneklerinin bir kismi yalniz ¢algisal, bir kismi sozlii, bir
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kismi ise hem galigisal hem soézliidiir” (Emnalar, 1998: 27).

Malatya yoresine ait tlirkiilerin konular: incelendiginde “ask, ayrilik ve gurbet” temalarinin agirlikli olarak
islendigi goriilmektedir. “Agitlar, kina tiirkiileri, agk ve sevda tiirkiileri, is tlirkiileri, tabiat1 konu eden tiirkiiler ve gurbet
tirkiileri, nasihat verici tiirkiiler, nefesler, deyisler konu itibariyle Malatya halk ezgilerinin temelini teskil eder” (Karkin,
Karaburun, 2012: 109). TRT Tiirk halk miizigi repertuari incelendiginde, Malatya ydresine ait toplam 195 tiirkii oldugu
ve bu tiirkiiler tiirlerine gore ayristirildiginda; 77 sozlii kirik hava (tiirkii), 1 oyun havasi ve 117 uzun havadan olustugu

goriilmektedir.

Malatya tiirkiileri makam ve usiil olarak ele alindiginda Hiiseyni, Ussak, Hicaz, Muhayyer, Miistear makamlari
goriilmekle beraber yogun olarak Hiiseyni ve Ussak makamlarinin kullanildig, 2/2, 2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 5/8, 7/8, 8/8, 9/8,
10/8, 11/8, 12/8, 17/8, 18/8lik usiillerin kullanildig1, 2/4, 4/4, 5/8, 7/8, 9/8, 10/8 ve 12/8’lik usiillerin daha yaygin

olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica bazi tiirkiilerde degismeli usiillerin de kullanildig: tespit edilmistir.
3. Malatya Tiirkiilerinin fl¢elere Gére Dagilimi ve Ritmik Analizleri

Bu caligmada, incelenen Malatya yoresine ait tiirkiiler miizigin en 6nemli unsuru olan ritim bakimindan ele
almmustir. Arastirmanin verileri literatiir ve belgesel kaynak tarama yolu ile elde edilmistir. Malatya yoresine ait
tirkiilerin tespiti icin, TRT Tiirk Halk Miizigi S6zli Eserler Repertuari incelenmis ve yapilan inceleme sonucunda TRT
Tiirk Halk Miizigi Sozli Eserler Repertuarinda kayitli bulunan 77 sozli kirtk hava (tiirkii) ve 1 oyun havasi olmak
tizere, uzun havalar hari¢ tutularak toplam 78 tiirkil tespit edilmistir. Tespit edilen Malatya ydresine ait tiirkiiler usiil ve
tempolart agisindan analiz edilmis ve ilgelere gore usiil ¢esitliligi agisindan ayristirilmistir. Usiil ¢esitliligi agisindan
ilgelere gore olusturulan tablolarda, tiirkiilerde kullanilan usiillerin frekans ve ytizdeleri ile birlikte notalarinda tempo
belirtilen tiirkiilerin tempolarida gosterilmistir. {lgili tablolara ait sayisal veriler ile ilgili bilgilerin yorumu metin

icerisinde verilmistir.

iLCE KIRIK HAVA UZUN HAVA OYUN HAVALARI TOPLAM
Malatya Merkez 34 29% 1 64
Akcadag 5 2 - 7
Arapgir 8 - - 8
Arguvan 12 77 - 89
Battalgazi - -
Darende 12 1 - 13
Dogansehir 3 5 - 8
Doganyol - -
Hekimhan 3 1 - 4
Kale - -
Kuluncak - -
Piitiirge - -
Yazihan - -
Yesilyurt - 2 - 2
TOPLAM 77 117 1 195

Tablo 1. Malatya Merkez ve ilcelerine Ait Kirik Hava, Uzun Hava ve Oyun Havalarinin Sayisal Dagilimi

*“Ben Gidiyom Riistii Bey’im (Mehrali Bey)” isimli uzun hava TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda Malatya-

Sivas olarak gegmektedir.
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Malatya Merkez ve 13 ilge dikkate alindiginda TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda 77 sozli kirik hava (tiirki),

117 uzun hava, 1 oyun havasi olmak iizere toplam 195 notaya alinmus tiirkii tespit edilmistir.

ILCE f %
Malatya 34 44.15
Arguvan 12 15.58
Darende 12 15.58
Arapgir 8 10.38
Akcadag 5 6.49
Dogansehir 3 3.89
Hekimhan 3 3.89
TOPLAM 77 100

Tablo 2. ilgelere Gére Kirik Havalarin Dagilimi

flgelere gore kirik havalarin dagilimi incelendiginde; 34 tiirkii ve %44.15 oram ile Malatya merkez ilge
tiirkiilerinin ilk sirada yer aldigi, Arguvan ve Darende’nin 12’ser tiirkii ve %15.58 oran ile ikinci sirada, Arapgir’in 8
tirkii ve %10.38 oranla iigiincii sirada yer aldigi, Akgadag’in 5 tiirkii ve %6.49 oranla dordiincii sirada yer aldigi,

Dogansehir ve Hekimhan’1n 3’er tiirkii ve %3.89 oranla besinci sirada yer aldig1 goriilmektedir.

ILCE f %
Arguvan 77 65.81
Malatya 29 24.78

Dogansehir 5 4.27
Akcadag 2 1.70
Yesilyurt 2 1.70
Darende 1 0.85

Hekimhan 1 0.85

TOPLAM 117 100

Tablo 3. ilgelere Gore Uzun Havalarin Dagilimi

flgelere gore uzun havalarmn dagilimi incelendiginde; Arguvan ilgesi uzun havalarinin 77 uzun hava ve %65.81
orani ile ilk sirada yer aldig1, 29 uzun hava ve %24.78 orani ile Malatya merkez ilgesi uzun havalarimin ikinci sirada, 5
uzun hava ve %4.27 orani ile Dogansehir il¢esi uzun havalarimin {igiincii sirada, 2’ser uzun hava ve %1.70 orani ile
Akcadag ve Yesilyurt ilgelerinin dordiincii, 1’er uzun hava ve %0.85 orani ile Darende ve Hekimhan ilgelerinin besinci

sirada yer aldig1 goriilmektedir.

iLCE f %
Malatya 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 4. ilgelere Gore Oyun Havalarinin Dagilimi

flgelere gore oyun havalarn dagilimi incelendiginde; sadece Malatya merkez ilgesinde oyun havasi tespit
edilmistir. Frekans ve yiizde hesaplamalar1 boyutlar1 agisindan yapilan analizlerde Malatya merkez ilgesinde 1 oyun

havasi ve %100 orani ile ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda diger ilgeler adina
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kayitli olan oyun havasina rastlanilmamstir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi
2/2 1 2.70 65
2/4 5 13.51 -
4/4 13 35.13 56-60-80-84-100-112
5/8 4 10.81 44-48-152
7/4 1 2.70 -
7/8 1 2.70 40
9/8 3 8.10 152
10/8 5 13.51 44-56-69-144
11/8 1 2.70 -
12/8 3 8.10 92-126

Tablo 5. Malatya Merkez Ilge Usiil ve Tempo Cesitliligi

Malatya merkez ilcesine ait TRT repertuarinda yer alan toplam 34 eserde, 10 farkli usiil kullanildigi tespit

edilmistir. Ritmik agidan analiz edilen bu tiirkiilerde, en fazla kullanilan usiiliin 4/4’liik ve %35.13 oraninda oldugu

goriilmektedir. 4/4’likk usiilde kullanilan tempo g¢esitliligine bakildiginda ise 6 farkli temponun kullanildig1 tespit
edilmistir. Ikinci sirada %13.51 oranla 2/4 ve 10/8’lik usiil gelmektedir. 10/8lik usiiliin 4 farkli tempoda kullanildig:

goriilmektedir. 5/8’lik usiiliin %10.81 orani ile 3 farkli tempo kullanilarak {igiincii sirada yer aldig1 goriilmektedir. 2/2,

7/8 ve 9/8°lik usiillere bakildiginda 1 tempo ¢esiti belirtildigi goriilmektedir.

Malatya merkez il¢esine ait TRT Tiirk

Halk Miizigi repertuarinda yapilan analizler sonucunda 3 tiirkiide degismeli usiiliin kullanildig: tespit edilmistir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi
3/4 1 16.66 63-88

4/4 4 66.66 -

10/8 1 16.66 -

Tablo 6. Ak¢adag Ilcesi Usiil ve Tempo Cesitliligi

Akgadag ilgesine ait TRT repertuarinda toplam 5 eser 3 farkli usiilde ritmik agidan analiz edildiginde, en fazla

kullanilan usiiliin 4/4’likk ve %66.66 orana sahip oldugu tespit edilmistir. Tempo ¢esitliligi incelendiginde ise sadece ise

3/4’lik usiil kullanilan 1 tiirkiide 2 temponun kullanildigr goriilmektedir. Diger usiillerin ise %16.66 oran ile bir kez

kullanildig: tespit edilmistir. incelenen 5 tiirkiiniin 1’inde degismeli usiil kullanildig1 tespit edilmistir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi
2/4 2 2222 76
4/4 2 22.22
5/4 1 11.11
7/4 1 11.11
10/8 1 11.11
12/8 1 11.11 92
15/8 1 11.11 168

Tablo 7. Arapgir ilcesi Usiil ve Tempo Cesitliligi
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Arapgir ilgesine ait TRT repertuarinda toplam 8 eser 7 farkli usiilde ritmik ac¢idan analiz edildiginde en fazla
kullanilan usiillerin 2/4 ve 4/4’liikk usiiller oldugu ve oranlarinin %22.22 oldugu tespit edilmistir. Diger usiillerin ise
%]11.11 oran ile bir kez kullanildig1 tespit edilmistir. Tempo ¢esitliligi incelendiginde ise 3 tiirkiide tempo belirtildigi
tespit edilmistir. 2/4, 12/8 ve 15/8’lik usiillerde ise bir tempo ¢esiti ve incelenen 8 tiirkiiniin 1’inde degismeli usiil

kullanim1 goriilmektedir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi
2/4 2 15.38 -
4/4 2 15.38 -
5/8 1 7.69 -
7/8 4 30.76 126
8/8 1 7.69
10/8 1 7.69 -
11/8 1 7.69 -
15/8 1 7.69 104

Tablo 8. Arguvan Ilgesi Usiil ve Tempo Cesitliligi

Arguvan ilgesine ait TRT repertuarinda toplam 12 eser 8 farkli usiilde ritmik agidan analiz edildiginde en fazla
kullanilan usiiliin 7/8’lik ve %30.76 orana sahip oldugu, ikinci sirada %15.38 orani ile 2/4’liik ve 4/4’lik usiillerin
kullanildigy, tiglincii sirada ise 5/8, 8/8, 10/8, 11/8 ve 15/8’lik usiillerin %7.69 oranla kullanildig, incelenen 12 tiirkiiniin
3’iinde ise degismeli usiil kullanildig: tespit edilmistir. Tempo cesitliligi incelendiginde ise 2 tiirkiide tempo belirtildigi

tespit edilmistir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi
2/4 1 6.66 -
4/4 6 40 76
5/8 1 6.66 -
7/8 1 6.66 -
9/8 1 6.66 -
10/8 1 6.66 44
12/8 1 6.66 -
13/8 1 6.66 -
17/8 1 6.66 84
18/8 1 6.66 -

Tablo 9. Darende Ilcesi Usiil ve Tempo Cesitliligi

Darende ilgesine ait TRT repertuarinda toplam 12 eser 10 farkli usiilde ritmik agidan analiz edildiginde, en fazla
kullanilan usiiliin 4/4’liik ve %40 orana sahip oldugu, diger usiillerin ise %6.66 oran ile bir kez kullanildig: tespit
edilmistir. Tempo ¢esitliligi incelendiginde ise 3 tiirkiide tempo belirtildigi, incelenen 12 tiirkiiniin 1’inde degismeli usiil

kullanildig: tespit edilmistir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi

2/4 1 33.33 -
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4/4 1 3333 66

Serbest 1 33.33 76

Tablo 10. Dogansehir Ilgesi Usiil ve Tempo Cesitliligi

Dogansehir ilgesine ait TRT repertuarinda toplam 3 eser 3 farkli usiilde ritmik acidan analiz edilmistir. Tespit
edilen usiiller 1 kez kullanmilmis olup %33.33’liik bir orana sahiptir. 4/4’liikk ve serbest usiildeki tiirkii notalar

incelendiginde, tempo belirtildigi goriilmektedir.

Usiil f % Tempo Cesitliligi
4/4 2 40 -

5/4 1 20 -

5/8 1 20 -

14/8 1 20 -

Tablo 11. Hekimhan {lgesi Usiil ve Tempo Cesitliligi

Hekimbhan ilgesine ait TRT repertuarinda toplam 3 eser 4 farkli usiilde ritmik agidan analiz analiz edildiginde, en
fazla kullamlan usiilliin 4/4°liik ve %40 orana sahip oldugu tespit edilmistir. Incelenen 3 tiirkiide herhangi bir tempo

¢esitine rastlanilmazken, 1 tiirkiide degismeli usiil kullanildig1 goriilmiistiir.

3.1. llcelere Géore Tiirkiilerin Usiil Acisindan Genel Olarak Degerlendirilmesi

USULLER
iLCELER 2/2 2/4 § 34 | 44 | 514 Q 5/8 ) 7/4 ) 78 | 88 ] 9/8 10/8 11/8 12/8 13/8 14/8 15/8 17/8 18/8 Serbest
Malatya 4 | s | - | - | 4| 10| 1| - |3 5 1 3
Akgadag - - 1 4 - - - - - = 1
Arapgir - 2 - 2 1 - 1 - - - 1 - 1 - - 1
Arguvan - 2 - 2 - 1 - 4 1 - 1 1 - - - 1
Battalgazi
Darende - 1 - 6 - 1 - 1 - 1 1 - 1 1 - - 1 1
Do %qnse- _ 1 _ 1 1
ir
Daganyol
Hekimhan - - - 2 1 1 - - - - - - - - 1
Kale
Kuluncak
Putiirge
Yazihan
Yesilyurt
TOPLAM 1 11 1 30 2 7 2 6 1 4 9 2 5 1 1 2 1 1 1

Tablo 12. figelere Gére Tiirkiilerin Usiil Acisindan Genel Olarak Dagilim1

TRT Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Repertuari iizerinde yapilan incelemelerde, Malatya Merkez ve 13 ilgeye
ait “Kirik Hava” ve “Oyun Havas1” olmak {izere toplam 78 tiirkii tespit edilmistir. Tespit edilen tiirkiilerin bazilarinda 3

degismeli (1 tiirkii) bazilarinda ise 2 degismeli (11 tiirkii) usiiliin kullanildig1 goriilmektedir.

Tiirkiilerde kullanilan usiiller yogunluk agisindan incelendiginde, en fazla kullanilan usuliin 4/4°lik usiil oldugu
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ve 30 kez kullanilarak ilk sirada yer aldig1 tespit edilmistir. Tkinci sirada 11 kez kullamilarak 2/4, iigiincii sirada 9 kez
kullanilarak 10/8, doérdiincii sirada 7 kez kullanilarak 5/8, altinci sirada 6 kez kullanilarak 7/8, yedinci sirada 5 kez

kullanilarak 12/8, sekizinci sirada ise 4 kez kullanilarak 9/8°1ik usiiliin geldigi goriilmektedir.

Tiirkiilerde kullanilan diger usiiller ise, kullanim sayisinin az olmasindan dolay: daha diisiik oranlar ile dagilimda
yer almaktadir. Tiirkiilerde kullanilan usiillerin ylizdelik dagilimlar1 “Yogun Olarak Kullanilan Usiiller” ve “Daha Az

Kullanilan Usiiller” seklinde kendi aralarindaki dagilimlari géz oniine almnarak iki farkli sekilde grafikler ile

gosterilmistir.
® 24 @ 4/4 ® 58 ® 78 ® 98 ® 10/8 @ 128
Grafik 1. Yogun Olarak Kullanilan Usiiller
® 22 ® 34 ® 554 @ 74 @ 88 O 11/8 @ 13/8
® 148 @ 158 @ 17/8 @ 18/8 @ Serbest
Grafik 2. Daha Az Kullanilan Usiiller
4. Sonug¢

Malatya tiirkiileri; genel yapist itibariyle yalin ve sade bir dilde yazilmug, y6re halkinin gelenek ve géreneklerine
dayali ciimlelerle olusmustur. Genel olarak ask, ayrilik ve gurbet temalar ile ilgili ciimlelerin kuruldugu, gurbet ve
nasihat verici climlelerin sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Tiirkii s6zlerindeki yalin anlatim, genis ses araliklariin

kullanilmadig: ezgilerle sekillenmistir.

Malatya ve ilgelerine ait tiirkiiler ritmik acidan incelendiginde, usiil ¢esitliligi ve tempo degerleri acisindan
tekdiize olmayan ritmik yapiya sahip olduklart gorilmektedir. Malatya yoresine ait tilirkiilerde makamsal olarak;
Hiiseyni, Ussak, Hicaz, Muhayyer, Miistear makamlar1 goriilmekle beraber yogun olarak Hiiseyni ve Ussak
makamlarinin kullanildigt; ritmik yapi itibari ile yogun olarak; 2/4, 4/4, 5/8, 7/8, 9/8, 10/8 ve 12/8’lik usiillerin
kullanildig1, 2/2, 3/4, 5/4, 7/4, 8/8, 11/8, 13/8, 14/8, 15/8, 17/8 ve 18/8’lik usiillerin ise daha az kullanildig1
goriilmektedir. Yogun olarak kullanilan usiiller igerisinde en fazla kullanilan usiiliin 4/4’liik usiil oldugu, ardindan ise

2/4 ve 10/8’lik usiillerin geldigi tespit edilmistir.

Kirik hava, uzun hava ve oyun havalart dagilimlar incelendiginde, bu tiirlerden kirik havalarin Malatya Merkez

74



ilgesinde, uzun havalarin ise Arguvan ilgesinde yogunlastigi goriilmektedir. Yore tiirkiileri tempo ¢esitliligi acisindan

incelendiginde ise 4/4’liik ve 10/8’lik usiillere ait tempolarda ¢esitlilik goriillmektedir.

Malatya yoresi tiirkiilerinin ritmik analizlerine yonelik olarak yapilan bu g¢alismanin farkli iller ele alinarak
yapilmasi, Tiirk Halk Miizigi agisindan yorelere 6zgii tiirkiilerin miizikal kimliklerini giin yiiziine ¢ikaracagi, Tiirk Halk

Miizigi alani ile ilgili bilimsel verilere daha hizli ulagim saglayarak alana katki saglayacag diigiiniilmektedir.
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MUZIK EGITIMINDE UZAKTAN EGIiTiM SURECINDE KULLANILABILEN MOBIL DESTEKLI
UYGULAMALARA GENEL BiR BAKIS

Ozet

Teknolojik gelismelerin biiyiik bir parcasi olan bilgisayarlarin stirekli degisen ihtiyaglardan dolayr hizli bir
degisim icerisine girdigi ve giderek boyut degistirdigi goriilmektedir. Mobil cihazlarin ortaya g¢ikmasindan sonra
bilgisayarlara olan ilgi giderek yerini mobil cihazlara yani bugiinkii adiyla akilli telefonlara birakmaktadir. Akilli
telefonlarin bilyiikk boliimii Google Play Store platformunu kullanmaktadir. Bu ¢alismada miizik egitiminde uzaktan
egitim siirecinde kullanilabilen mobil destekli uygulamalarin ne diizeyde olduguna dair incelemeler yapilmistir. Ydntem
olarak nicel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir. Caligmanin kuramsal kisminda kaynak
taramasi yapilarak konu ile ilgili aragtirmanin kuramsal temeli zenginlestirilmistir. Calismada amag olarak genellikle

ortaokul ve lise diizeyinde Ogrenim goren Ogrencilerin miizik egitimine katki saglamasi diigiiniilen uygulamalar
secilmistir. Google Play Store platformunda “Rhythm Trainer, Temel Miizik Bilgileri, Klasik Miizik: Bilgi Yarigmasi,

Walk Band- Miizik Stiidyosu” uygulamalari ¢aligma i¢in se¢ilen mobil destekli uygulamalardir. Calismaya konu olan
uygulamalar hakkinda bilgiler verilmistir. Mobil destekli uygulamalarin genel olarak miizik 6gretmenleri ve dgrencileri

acisindan uygun oldugu gorilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Uzaktan Egitim, Miizik, Miizik Egitimi, Mobil Uygulamalar.

AN OVERVIEW OF MOBILE SUPPORTED APPLICATIONS THAT CAN BE USED IN THE
DISTANCE EDUCATION PROCESS IN MUSIC EDUCATION

Abstract

Computers, which are a big part of technological developments, are facing with rapid change and gradually
changing in size. Mobile devices revealed interest in computers has been increasingly being replaced by mobile devices,
as they are now called mobile phones. Most smartphones use the Google Play Store platform. In this study the level of
mobile-supported applications that can be used in the distance education process in music education has been examined.
As a method, a holistic scanning model from quantitative research methods was used. The theoretical basis of the
research on the subject was enriched by scanning the source in the theoretical part of the study. In the study, the aim of
the study was to select applications that are generally intended to contribute to the music education of students studying
at middle and high school level. On Google Play Store platform "Rhythm Trainer, Basic Music Information, Classical
Music: Quiz, Walk Band- Music Studio" are the mobile supported applications selected for the study. Information about
the applications subject to the study was given. Mobile supported applications have generally been found to be suitable

for music teachers and students.
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1. Giris

Teknolojik gelismeler tarihsel bir siiregte ele alinacak olursa her gecen giin daha giiglii, pratik ve islevsel olarak
gelismelerin hayatimiza adim attiin1 gérmekteyiz. Siireg igerisinde teknolojik gelismeler tiim hiziyla devam ederken
temel amag¢ olan bilgiye daha hizli ulasma ve daha verimli bir yol izleme diisiincesi siirekli devam ettigi goze
carpmaktadir. Bu gelismelerin basinda Bilgisayar teknolojileri gelmektedir. Eniac adiyla tanitilan ilk bilgisayarm amaci
hayatimizi kolaylagtirmak ve pratik hale getirmek igin yapildigi goriilmektedir. Teknolojik gelismelerin biiyiik bir
pargast olan bilgisayarlar siirekli degisen ihtiyaglardan dolayir hizli bir degisim igerisine girdigi ve giderek boyut
degistirdigini gérmekteyiz.

Mobil cihazlarin ortaya ¢ikmasindan sonra bilgisayarlara olan ilgi giderek yerini mobil cihazlara yani bugiinkii
adiyla akilli telefonlara birakmaktadir. “Artik hayatin vazgecilmezlerinden olan akilli telefonlari, giiniin her saatinde

arama ve mesaj kontrolii yapilan, kitap ve gazete okunan, sosyal medya, e- mail takibi yapilan ve her an internete
girilen; hatta aligveris yapilabilen bir ara¢ haline gelmistir. Bugiin mobil telefonlari iki kategoriye ayirmak daha dogru
olacaktir. Birinci kategori basit cep telefonlari; sadece SMS ve telefon konusmasi yapilabilen cihazlar, ikinci kategori
ise; bilgisayar gibi islev saglayan igletim sistemlerinin bulundugu akilli cihazlardir” (Minaz, Cetinkaya Bozkurt, 2017:
269). Hizl1 bir sekilde hayatimiza giren bu akilli telefonlar tilkemizde de giderek yayginlasmaya baglamaktadir.

Tiirkiye Istatistik Kurumunun 2016 da yaptig1 arastirmaya gore; Hanelerin 2016 Nisan ayinda %96,9'unda cep

telefonu veya akilli telefon bulundugu goriilmektedir. Hayatimizin 6nemli bir pargasi olan Akilli telefonlar satin alindigi
markaya gore farklilik gosteren uygulama magazalarina sahiptir. Bu magazalar insanlarin gereksinim duydugu
ihtiyaclar dahilinde kullanicilarina kategorik secenekler sunmaktadir. Kolay ve hizli bir sekilde ulasilabilen uygulama
marketleri kullanicilarina, ticretli ya da iicretsiz bir sekilde uygulama indirme hakki tanimaktadir. Uygulama marketleri
icerisinde egitim tizerine kurulu sayisiz uygulamalar mevcuttur. Uzaktan egitim siirecinde miizik egitimi alan1 i¢inde bu
uygulamalari kullanmak egitici olabilmektedir. Bu c¢aligmada mobil destekli uygulamalarin miizik egitiminde
kullanilabilirligi tizerine ¢aligilmistir. Caligmada 2021 yilinda aktif olan egitici miizik uygulamalar lizerine arastirmalar

yapilmustir.

2. Uzaktan Egitim

“Genel olarak Internet tabanli uzaktan egitim, gelismis teknolojik gereclerle birbirinden uzak &grenciler ve

egitim kadrosunun etkilesimli olarak veri aligverisinde bulunmasi seklinde tanimlanabilir” (Odabas, 2003: 24).
Ogrenciler, uzaktan egitim sayesinde yiiz yiize egitimin verdigi smirliliklar1 kolayca asabilmektedir. Maddi imkani

olmayan ya da bulundugu yerden egitim i¢in ayrilamayan 6grenciler bu uygulama ile egitimlerini alabilmektedir.

“Tiirkiye’de 1956’larda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi, Banka ve Ticaret Hukuku Enstitiisiinde baslayan
uygulama, 1961-1966 arasinda Milli Egitim Bakanhigmin Mektupla Ogretim Merkezi ve Miidiirliigiiniin kurulmasi ile
yayginlasmaya baslamistir. 1978’de alinan Agik Universite kurulmasi karari, 1981 yilinda Anadolu Universitesi

Acikogretim Fakiiltesinin  kurulmasini saglayarak, uzaktan egitime yiiksekogretimde baslanmistir.” (Kapidere,
Cetinkaya. 2017: 2). Ulkemizde uzak egitim oncelikle iiniversite diizeyinde verilmeye baslanmis ve teknolojik
gelismeler ve artan egitim ihtiyacindan dolay: giderek genis kitlelere ulasmistir. Pandemi, dogal afet gibi nedenlerden
dolay1 yiiz yiize egitimin yapilamadigi donemlerde uzaktan egitimin etkinligi ve 6nemini giderek artmaktadir. Uzaktan

egitim lilkemizde herkesin bildigi bir uygulama haline gelmistir.

Uzaktan egitim siirecinde lilkemizdeki birgok {iniversite egitim modeli a¢isindan ¢esitli sistemler kullanmaktadir.
Diger sistemlere gore daha yaygin kullanilan sistem “LMS” sistemidir. “LMS sistemleri 6ncelikli olarak uzaktan egitim
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uygulamalarinin gergeklestirilmesi amact ile gelistirilmis olsalar da diger tiim teknolojiler gibi bu sistemler de

harmanlanmig egitim modeli igerisinde sinif dis1 6gretim aktivitelerinin gergeklestirildigi bir platform olarak kullanim
alam bulmaktadirlar. LMS’ler farkli kullanic1 gruplar igin 6zellestirilmis fonksiyonlara sahiptirler. Ogretmen, dgrenci

ve yoneticiler ihtiyag duyduklari gorevleri yerine getirmek igin farkli islevlere sahip degisik modiillerden
yararlanmaktadirlar”(Berkman, Yengin, Simsek, 2007:1). Bu sistem sayesinde ayrica, 6gretim elemanlarinin 6grencilere
cesitli egitim videolar1 gonderebilmeleri ve Ogrencilerin derslerde istenen Odevleri lms sistemi {izerinden

gonderebilmeleri miimkiindiir.

Milli Egitim Bakanliginin olusturdugu Egitim Bilisim Ag1 (EBA) sayesinde sadece iiniversitelerde degil Milli
Egitim Bakanligi’'na bagli egitim kurumlarinda da islevsel hale gelmistir. Uzaktan egitim, temel branglarda oldugu
kadar miizik egitiminde de gerekli oldugu sdylenebilir. Uzaktan miizik uygulamalari, teori ve uygulamali miizik dersleri

yaparak 6grenci psikoloji agisindan da etkili olacag: diisiiniilmektedir.
2.1. Miizik Egitiminde Mobil Uygulamalar

Miizik kelimesi evrensel bir dile sahiptir. Toplumlarin kiiltiirel kimligini oldugu gibi yansitan evrensel bir miizigi
dinlerken ayn1 duygu ve diistinceleri hissedebilmemiz miizigin evrensel bir dil oldugunu gdstermektedir. Toplumlar bu
evrensel sanati dgrenebilmesi i¢in ayri ayri yontemler gelistirmigtir. Bu yontemlerin genel adina miizik egitimi

denmektedir. “Miizik egitimi kritik diisiinme, problem ¢oziimii ve bu amaglara yonelik nasil ig birlik¢i caligsilmasi

gerektigini 6grenme gibi akademik ve kisisel becerilerin gelismesini destekler” (Sendurur, Akgiil Barig. 2002: 167).

Teknolojik gelismeler sayesinde birey sadece okul ortaminda degil hayatin her alaninda yaninda olan mobil
cihazlar ile miizik egitimini siirekli hale getirebilmektedir. Mobil destekli miizik uygulamalarinin sayisi her gecen giin

artmaktadir.

“Insanlarin internete kolay bir sekilde erisebilmesini saglayan mobil cihazlar internete erisimde ilk segenek
haline gelmektedir. Siirekli acik ve siirekli insanin yaninda olmasi bu platformun internete erisirken tercih sirasinda
baslarda gelmesini sagliyor. Operator sirketlerinin mobil internet altyapisindaki gelismeler mobilden internet
kullanimini hizlandirdig1 ig¢in mobil internet kullanan kisi sayist da artmaktadir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda
mobil sistemlerin kabiliyet ve yetenekleri gelistik¢e daha fazla medya ortami goriintiileyebilmekte, oynatabilmekte ve
kod yiginlar1 galistirilabilmektedir “(Kapidere, Cetinkaya, 2017: 3). Giinimiize gelindiginde artik uygulama sayisinda

ciddi artis goriilmektedir. Mobil uygulamalar hayatimizin birer pargasi haline gelmistir.
Mobil uygulamalar sunduklar1 hizmetin kalitesine ve uygulamanin sahibinin istegine bagli olarak iicretli veya

iicretsiz olabilmektedir. Google Play Store’da sayisiz uygulama mevcuttur. (Internet kaynak no:1) Bu uygulamalari

etkin bir gekilde kullanabilmek ve egitici yonlerini alabilmek i¢in detayli bir sekilde uygulama aramasi gerekmektedir.

“Mobil 6grenme ortamlarinin etkili bir sekilde kullanilabilmesinin, gelistirilen mobil uygulamalarin
ozellikleriyle dogru orantili oldugu sdylenilebilir. Bu dogrultuda gereksinime cevap verecek ve teknolojik altyapiya
uygun platformlar tercih edilmelidir *(Ozdamar Keskin, Kiling, 2015: 72). Teknolojik gelismeler sayesinde uygulama
sayilar1 her gegen giin artmaktadir. Son yillarda eglence uygulamalarin yani sira egitici uygulamalarin sayisindaki artis

goze carpmaktadir.

“Egitimde tablet bilgisayar kullanimina iligkin yapilan aragtirmalar Android tabanli cihazlari kapsamaktadir.
Bilindigi gibi tablet bilgisayarlarda kullanilan isletim sistemine bagli olarak yiiklenebilen uygulamalar farklilik
(kullanslilik, cesitlilik v.b agilardan) gostermektedir”(Onder, Yildiz, 2015: 147). Fatih projelerinde dagitilan tabletler
android tabanli tabletlerdir. Mobil 6grenme siirecinde bu tabletlerden yararlanildig: diisiintildiigiinde Google play store

"un bu konuda etkin rolii oldugu goriilmektedir.
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3. Yontem
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden durum ¢aligmast modeli kullanilmistir Aragtirma siiresince bilimsel
verilerin toplanmasi ve sonuglandirilmasi amaciyla kaynak tarama, gézlem ve genel tarama modelleri uygulanmistir.
Caligmanin kuramsal kisminda kaynak taramasi yapilarak konu ile ilgili arastirmanin kuramsal temeli

zenginlestirilmistir.

Calismada miizik egitiminde uzaktan egitim siirecinde kullanilabilen mobil destekli uygulamalarin ne diizeyde
olduguna dair elde edilen bilgilerden dolay1 genel tarama modeli uygulanmigtir. Bu anlamda, elde edilecek verilerin

calismanin amagclarina 11k tutacak nitelikte olmasi amaglanmustir.
3.2. Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini, Miizik egitiminde kullanilabilen mobil destekli uygulamalar érneklem grubunu ise Google
Play Store’da yer alan “Rhythm Trainer, Temel Mizik Bilgileri, KlasikMiizik: Bilgi Yarigmasi, Walk Band-Miizik

Stiidyosu” uygulamalari temsil etmektedir.
3.3 Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi i¢in kaynak taramasi yapilmistir. Miizik egitimine yardimci olabilecek mobil destekli
uygulamalar Google play store platformunda belirlenen uygulamalarin kullanilabilirligi hakkinda genel bilgiler

verilmigtir.

4. Bulgular

4.1. Rhythm Trainer (Ritim Egitmeni) Uygulama Tanitimi

Gorsel 1. Rhythm Trainer Uygulama Resmi

Google Play Store’da egitim kategorisi igerisinde yer alan “Rhythm Trainer” uygulamasi ritim 6grenme ve etiit
calismasi iizerine kurulu bir {icretsiz bir yazilimdir(internet kaynak no:2). Gelistirici tercihi olarak giinde 15 dakika
ritim ¢alismasi dnerilmektedir.. Google play store platformu igerisinde 500 binin {izerinde indirme sayisina sahiptir.
7.631 yorum igerisinde 5 {iizerinden 4,6 begenme yiizdesi mevcuttur. Uygulamanin arayiizii sade bir sekilde

tasarlanmistir. Ozellikle ritim konusunda egzersiz yapmak ve ritim grenmek igin uygun olacag diisiiniilmektedir.
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Gorsel 2. Rhythm Trainer Uygulamasi Ana Menisii

Uygulama acildiginda devam et boliimiine tikladiktan sonra uygulamanin ana meniisii karsimiza c¢ikacaktir
(Gorsel no:2). Ana meniide uygulama ile ilgili calismalarin kolaydan zora dogru siralamasi verilmistir. Boliimler arasi
siralama vardir. Kolaydan direkt zor bolime ge¢mek miimkiin degildir. Boliimleri bitirdikten sonra bir sonraki
alistirmaya gegilecektir. Kolay bolimlerde dortliik notalar daha sonraki boliimlerde sekizlik ve onaltilik notalar

goriilmektedir.

Uygulama ile ilgili alistrmanm temposu ayarlanabilmektedir. Giinlilk alistirma sayist ve yapilan alistirma sayist
uygulamada mevcuttur. Tempo bdliimii tiklandiginda tempo ayar boliimii agilacaktir. Bu boliimde alistirma ile ilgili tempoyu 60
ile 105 tempo arasinda se¢gmek miimkiindiir.

Uygulama sirasinda alistirma hizin1 anlayabilmek igin tempo hizinda dérde kadar sayilir “dinlemeye ve tekrar

etmeye hazirlan” sekilden komut verilir. “Repeat” yazan alana es zamanlh bir sekilde dokunarak ritim c¢aligmasinin

calinmasi istenmektedir. Uygulamada sag iist kosede yer alan boliime tiklandiginda ¢alismaya ara vermek ve daha sonra

calismaya kalinan yerden devam etmek miimkiindiir.

4.2.Temel Miizik Bilgileri Uygulama Tanitimi

Gorsel 3. Temel Miizik Bilgileri Uygulama Gorseli

Google Play Store’da yer alan “Temel Miizik Bilgileri” uygulamasini iicretsiz olarak indirebilmek miimkiindiir

(Internet kaynak no:3). 97 kullanic1 tarafindan 5 {izerinde 4,5 begeni ortalamasina sahip uygulama, 5.000 binin {izerinde
indirme oranina sahiptir. Uygulama icerisinde miizik ile ilgili temel teori konulari, bestecilerin hayati ve enstriiman

tanitim1 gibi kitabi bilgiler mevcuttur. Uygulama, miizige yeni baslayanlar tarafindan kullanilmasi uygun olabilir.
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Gorsel 4. Temel Miizik Bilgileri Uygulamasi Ana Meniisii

Uygulamanin ana meniisinde, miizik ile ilgili arama yapmak istediginiz alanlar basliklar halinde
sunulmustur(Gorsel no:4). Bu bagliklardan miizik ve tanimlar meniisiinde miizik, ses, ritim, solfej, bona, vurus,

diyatonik tam ses, kromatik ses gibi terimlerin tanimlarina yer verilmektedir.

“Temel Miizik Bilgileri” uygulamasinin ana meniisiinde yer alan nota degerleri ve sus isaretleri boliimiine

tikladiktan sonra karsimiza ¢ikan yeni meniide birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik notalar goriilmektedir. Mevcut
notalarin iizerine dokunarak nasil ¢alindig1 duyulmaktadir. Uygulamada a capella, alto, bariton gibi alfabetik siraya

gore diizenlenmis miizik terimlerine ulagsmak miimkiindiir.

Uygulama ana mentisiiniin sol iist kdsesinde ii¢ cizgiye tikladiktan sonra karsimiza ¢ikan meniide besteciler
alanini segtikten sonra bati miizigi ve Tirk miizigi olmak iizere iki tiir gelmektedir. Bu tiirlerden bati miizigi ve Tiirk

miizigi alaninda {inlii bestecilerin hayatini ve bilindik eserlerini gérmek miimkiindiir.

Uygulamanin ana meniisiinde sol iist kosede yer alan ii¢ ¢izgiye tikladiktan sonra bu alanda nefesliler, yaylilar,
piyano ve gitar olmak {iizere cesitli kategorilerde siralanmis enstriiman tanitimlarina ulagsmak miimkiindiir. Nefesliler
boliimiinde, klarnet ailesi, yan fliit ailesi, saksafon ailesi obua ve fagot enstriimanlarin kitabi bilgileri ayrmntili bir
sekilde verilmektedir. Yaylilar béliimiinde, keman, viyola, ¢ello ve kontrbas enstriimanlarin bilgileri mevcuttur. Piyano
ve Gitar boliimiinde, akustik piyano, duvar piyano, dijital piyano, akustik gitar, bas gitar, elektro gitar, klasik gitar ve

ukulele gibi enstriimanlarin ¢ikis noktalar1 ve yapisal 6zellikleri bir biitiin halinde verilmektedir.

4.3. Klasik Miizik: Bilgi Yarismas1 Uygulama Tanitim

Gorsel 5. Klasik Miizik: Bilgi Yarismast Uygulama Gorseli

“Klasik Miizik: Bilgi Yarigmasi” uygulamasini Google Play Store’da licretsiz olarak indirmek miimkiindiir
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(internet kaynak no:4). Binin iizerinde indirme oranina sahiptir. Uygulama miizigin énemli tiirlerinden olan klasik
miizikteki eserleri pekistirme anlaminda katki saglamaktadir. Uygulama igerisinde {inlii bati miizigi eserlerinden
secilmis 150 adet soru bulunmaktadir. Sorular sesli bir sekilde verilip ¢coktan segmeli siklarla belirli bir siire igerisinde
cevap verilmesi istenmektedir. Uygulama sesli oldugu i¢in hem eserin ismi hem de dinlenilen melodi akilda daha kalici

hale gelmektedir.

- .. a4

<

Klasik MuO=xzik: Bilgi Yarismasi
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o Daha Fazia Uygulama

Gorsel 6. Klasik Miizik: Bilgi Yarigmas1 Uygulamas1 Ana Meniisii

Uygulamanin ana meniisiinde ayarlarin yapilabilecegi segenekler mevcuttur (Gorsel no:6). Dil segenegi, ses ve bildirim

ayarlar1 yapilabilmektedir. Bilgi yarismasinda verilen dogru ve yanlig cevaplarin yilizdeleri gosterilmektedir.

Yarisma ekraninda soru ile birlikte seslendirilen eser duyulacaktir. Coktan se¢cmeli 4 cevap igerisinde bir tanesini
segmek gerekmektedir. Yarigma boyunca 10 ipucu hakki verilmektedir. Bu ipuglari cevaplari yari yartya diisiirmektedir. Geg

boliimiinde soru cevaplanmadan direkt bir sonraki soruya gegmektedir.

Uygulamada 150 soruya verilen cevaba gore bitirme sertifikalart verilmektedir. Bu sertifikalar1 sosyal medya
araciligiyla paylasabilmek miimkiindiir. Bitirme sertifikalarinin 6grenciler i¢in uygulama stirekliligi agisindan tesvik

edici olabilir.

4.4. Walk Band — Miizik Stiidyosu Uygulama Tanmitim

Gorsel 7. Walk Band — Miizik Stiidyosu Uygulama Gorseli

Walk Band uygulamasi miizik kayit islemleri i¢in yapilmis bir uygulamadir (internet kaynak no:5). Google Play
Store’da 50 milyonun {izerinde indirme oranina sahip uygulamayi iicretsiz stirimiinii indirmek miimkiindiir. Uygulama

icerisinde ¢esitli enstriimanlarla kayit 6zelligi mevcuttur. Sadece bir enstriimanla kayit yapilabildigi gibi birden fazla
enstriimanla kayit yapilabilmektedir. Kayitlar pratik bir araylizde esitlenerek disa aktarim yapilabilmektedir. Miizik

ogretmenleri i¢in okul sarkilart ya da kisa bir par¢ayr midi enstriimanlar esliginde kaydini alip hizli bir sekilde diga
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aktarim yapilabilir. Mizik ile ilgilenen &grencilerde kisa kayitlar alarak hem calgi egitimlerini hem de ¢algi

yeteneklerini bu uygulama sayesinde aktif tutabilirler.

Walk Band

Ackelloghbr

Kinvye

Gorsel 8. Walk Band — Miizik Stiidyosu Uygulamasinin Ana Meniisii

Uygulama ana meniisiinde ¢oklu parga sentezi, klavye, bateri kiti, gitar, bas gitar, bateri makinesi gibi kayit
secenekleri mevcuttur (Gorsel no:8). Ana meniide sol iist kdsede li¢ ¢izgiye tiklandiktan sonra yeni bir menii karsimiza
¢ikacaktir. Bu meniide miizik tonu, kayit yoneticisi, ses eklentileri, midi klavye ve ayarlar yer almaktadir. Uygulamada

hazir olan ¢algi tiirlerinin yani sira ses eklentileri boliimiinden istediginiz eklentiyi segmek miimkiindiir.

Uygulamanin ana meniisiinde yer alan ¢oklu par¢a sentezi bdliimiine tikladiktan sonra gelen meniide yeni sarki
igin kayit dosyasi agilabilmek miimkiindiir. Onceden farkli calgilarla kayit edilmis boliimleri “kayitlardan yarat”
boliimiine tiklayarak kayit olusturulabilir. Yeni sarki olusturmak i¢in birtakim ayarlar mevcuttur. Bu boliimde sarkinin
ad1 degistirebilir. 3/4, 4/4 ve 6/8‘lik segenekler olusturabilir. Olgii sayisi 10 ile 50 arasinda ayarlanabilir. Tempo hiz1 60

ile 160 arasinda degistirebilmek miimkiindiir.

Walk Band — Miizik Stiidyosu uygulamasinin kayit ekraninda sol kosede artiya tikladiktan sonra karsimiza enstriiman
secenekleri ¢ikmaktadir. Klavye, bateri, bas gitar ve ses gibi kayit i¢in enstriimanlar mevcuttur. Her enstriiman i¢in kaydi
yaptiktan sonra tekrar arti boliimiine tiklayarak baska enstriiman eklemek miimkiindiir. Klavye meniisiinde tuslar {i¢ ya da
dort sese kadar akor sesi gikarabilmektedir. Meniiniin iist kdsesinde piyanonun hangi alaninda gosterim yapildig:i daha
parlak bir sekilde gosterilmektedir. Saga ya da sola kaydirarak klavye ses alaninda degisiklik yapmak miimkiindiir. Sol
iist kdsede kirmizi noktaya basildiktan sonra kayit baglamaktadir. Calinan kayitlar1 durdurmak ya da yeniden dinlemek

mumkiinddr.

Uygulamada kayit alindiktan sonra enstriimanlarin kayit grafiklerini gérmek miimkiindiir. Bu alanda her
enstriiman i¢in ayr1 ayri baglangi¢c ve bitis siireleri ayarlanabilmektedir. Sol {ist kdsede medya tuglar ile ayarlanan
boliimii tekrar dinlemek miimkiindiir. Sag iist kdsede sarkinin temposu ve dlgiileri ayarlanabilmektedir. Her 6l¢ii sayist
cetvel seklinde kayit ekranmin iist béliimiinde yer almaktadir. Ornegin calinan bas gitar partisinde degisiklik
yapabilmek i¢in bas gitar resminin iizerinde tiklayarak parcanin ses seviyesi degistirebilmek, parca icerisinde niians
anlaminda etkili olabilmektedir.. Ayn1 zamanda bas gitar partisini yeniden diizenleyebilmek ya da hatali ¢alinan kaydi
silebilmek miimkiindiir. Kaydi alinan parganin diga aktarim meniisii bulunmaktadir. Bu meniide ¢alinan eserin adi ve
tempo hiz1 gibi bilgiler verilmektedir. Bu alanda mp3 boliimiine tikladiktan sonra parganin kaydini mp3 formatinda disa

aktarimi saglanmig olacaktir.
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5. Sonuc ve Oneriler
Aragtirmanin verilerine gore genel olarak su sonuclar ortaya ¢ikmugtir.

Kaynak taramasi sirasinda mobil destekli uygulamalara yonelik yapilan ¢alismalarin sinirh oldugu gozlenmistir.
Uygulamalarin genellikle iicretsiz olmasi erisim imkani1 agisindan olanak saglamaktadir. Rhythm Trainer uygulamasinin
hem Ogretmen hem de ogrenciler igin ritim ¢aligmalari konusunda pratik ve etkili oldugu goriilmistiir. Ritim
caligmalarinin 6grenci agisindan yeni ritim kaliplart 6grenme ve ritim duygusunun gelisiminde etkili olacagi
diistiniilmektedir. Temel Miizik Bilgileri uygulamasinin miizige yeni baslayan 6grenciler igin uzaktan egitim siirecinde
miizik teorisi konular1 kapsaminda yararl1 olacag1 goriilmiistiir. Ogrencilerin miizik ile ilgili ulasmak istedigi temel teori

konularina bu uygulama sayesinde ulagabilmesi miimkiin olacaktir.

Klasik Miizik: Bilgi Yarismasi uygulamasi, klasik miizikte 150 iinlii eserin sesli bir sekilde yarigma formatinda
sunuldugu goriilmistiir. Klasik miizikte eser kiiltiiriin eglenceli bir sekilde pekistirilecegi diisiiniilmektedir. Walk Band-
Miizik Stiidyosu uygulamasinda sonug olarak miizik 6gretmenlerinin, 6grencilerle yapacagi etkinligin alt yap1 miizigini
olusturabilmesi miimkiin olacaktir. Walk Band uygulamasinin ortaokul ve lise diizeyinde 6grenim goren Ogrencilerin

calg1 seslerini tanimada ve uygulamada yararli olacagi goriilmektedir.

Uzaktan egitim siirecinde “Rhythm Trainer, Temel Miizik Bilgileri, Klasik Miizik: Bilgi Yarigmasi, Walk Band-

Miizik Stiidyosu” uygulamalarin miizik  egitimi agisindan hem miizik 6gretmenlerine hem de Ogrencilere katki
saglayacag diigiiniilmektedir. Uzaktan egitimin yapildig1 donemlerde ya da ders dis1 etkinlik kapsaminda bu tiir

uygulamalarin amaca hizmet edecegi, miizik egitimi agisindan etkili olacagi diistiniilmektedir.
Aragtirmanin verilerine gore genel olarak su oneriler ortaya ¢ikmustir.

Miizik egitimine yardimci mobil destekli uygulamalarin sayisinin artmasi miizik dgretmenleri ve 6grencileri
acisindan yararli olabilir. Miizik teorisi alaninda daha fazla uygulama yaymlamak, miizige yeni baslayan 6grenciler
acisindan faydali olacaktir. Miizige yeni baslayan 6grencilerin miizik egitimini daha iyi seviyeye getirebilmek i¢in bu
tir uygulamalart miizik 6gretmenleri tarafindan tavsiye edilmesi Onemli olabilir. Miizik 6gretmenleri tarafindan
ogrencilere belirli bir program igerisinde mobil destekli uygulamalarin takibini yapabilmesi yararli olacaktir. Rhythm
Trainer uygulamasi ritim ¢alismalari agisindan nemli oldugundan dolay1 ortaokul ve lise diizeyinde &grenim goren

ogrencilere bu tiir uygulamalar tanitmak yarar saglayabilir.

Belirtilen uygulamalar gibi miizik egitime katki saglayacak bir¢cok mobil destekli uygulamalarin EBA platformu
gibi her G6grencinin ulasabilecegi alanlara dahil edilmesi 6nemli olabilir. Hizmet i¢i egitimde, gesitli kongre ve
sempozyum gibi etkinliklerde mobil uygulamalarin miizik egitimindeki 6nemini kavratmak, miizik egitimine katki

saglayabilir.
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ARGUVAN YORESI HALK MUZiGi ESERLERINDE USUL,
METRIK YAPI VE DUZUM SiSTEMLERI
Ozet

Ulkemizin sahip oldugu Kkiiltiirel gesitlilikler ve zenginlikler miizik alaninda da kendisini gostermektedir.
Anadolu’nun her bir bolgesinde kendine 6zgii tavir ve isluplarla karsimiza ¢ikan ve 6z yapisal olarak kendisine bir
kimlik olusturan miizik mirasimizda Snemli cografyalardan biriside Arguvan’dir. Arguvan Agzi’nin belirleyici
ozellikleri yore agzi, katma sozler ve ezgisel yapilardir. Ezgiyi olusturan 6nemli 6gelerden birisi de ritm olgusudur. Bu
calismada Arguvan yore miizigi igerisinde bulunan eserlerdeki usul yapisi, metrik yapi, diiziim sistemleri incelenerek
sonuglar1 ortaya konulmustur. Ayrica halk miiziginde kullanilan usul kavramlari i¢cerinde yer alan degismeli usuller igin

“Girift Usuller” kavrami onerilmistir.

Genel Tiirk halk miizigi usullerinin yaninda Arguvan tiirkiilerinde kullanilan 2 zamanlidan 30 zamanli usullere
kadar genis bir perspektife sahip, zengin bir usul ve diizim yapisi ile karsimiza ¢ikan yapilar etnomiizikolojik
yaklagimlarla analiz edilmistir. Cesitli kaynaklardan ve alan ¢alismasindan elde edilmis yoreye ait 441 eserle ¢aligmanin
sinirliligr belirlenmistir. Calismada yoreye ait kiiltiirel bir farklilik olarak ortaya ¢ikan aksak ritimlerin asimetrik

diizimleri 6rnek notalarla gosterilerek yorenin miizik kiiltiirtintin farkliliklar1 ortaya konulmustur.
Anahtar Kelimeler: Arguvan Miizik Kiiltiirii, Usul, Girift Usul.
PROCEDURE, METRIC STRUCTURE AND PLAIN SYSTEMS IN FOLK
MUSIC WORKS OF ARGUVAN REGION
Abastract

The cultural diversity and richness of our country also shows itself in the field of music. Arguvan is one of the
important geographies in our musical heritage, which confronts us with unique attitudes and styles in every region of
Anatolia and creates an identity for itself structurally. The defining features of the Arguvan Agzi are the local dialect,
added words and melodic structures. One of the important elements that make up the melody is the phenomenon of
rhythm. In this study, the usul structure, metric structure, and order systems in the works in Arguvan local music were
examined and the results were revealed. In addition, the concept of Girift Usul has been proposed for the commutative

methods, which are included in the concept of method used in folk music.

In addition to the general Turkish folk music methods, the structures that are used in Arguvan folk songs with a
wide perspective from the two-beat to the thirty-stroke methods, with a rich usul and order structure, have been
analyzed with ethnomusicological approaches. The limitation of the study was determined with 441 works belonging to
the region obtained from various sources and field studies. In the study, the asymmetrical planes of the asymmetric
rhythms that emerged as a cultural difference of the region were shown with sample notes, and the differences of the

music culture of the region were revealed.
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1. Giris

Tarzi, formu, igerigi ne olursa olsun miiziklerin olugsmasinda icrasinda en Snemli faktorlerden birisi ritmdir.
Ritmlerin igerisindeki metrik sistemler ve ezgilerin zaman igindeki uygunlugunu gosteren muhalif diiziim sistemleri
usulleri olusturur. “Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli
ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralamasiyla meydana gelen belli kalislar halindeki say1 veya vurus gruplarina usul
denilmektedir” (Ozkan 1998, s. 561). Gerek sanat miizigi gerek halk miizigi olsun Tiirk miizik kiiltiirii icerisinde
oldukc¢a zengin bir yapida ve ¢esitlilikte bulunan usuller geleneksel miiziklerimizin yapi taslaridir. Calismamizda Tirk
Halk Miizigi kiiltiirii icerisinde kendisine bir iislup olusturmus Arguvan yoresinde halk miizigi verileri usul, diiziim,

metrik yap1 baglamlarinda incelenmistir.

Tiirk Halk Miiziginde yoresel tavir/iislup, bir yorenin s6zel kiiltiiriinii, yerel makamlarini, ses araliklarini, ¢alg:
cesitliligini, ¢alim tekniklerini, akort sistemlerini, yerel agzi ve buna benzer bir¢ok 6zelligi kapsar. Ortaya ¢ikan yore
iriinleri, kiiltiir icerisinde yasayarak devamliligini siirdiiri. Bu baglamda miizik kiiltiriini siirdiiren 6nemli
merkezlerden biriside Arguvan yoresidir. Arguvan miizik kiiltiirii denildiginde akla gelen ilk kavram makam kavramidir.
“Arguvan yoresinde adi gecen makam kavrami, Arguvan ydresi geleneksel miiziklerinin islevinin tespit edilmesinde
(inang disinda ve inang iginde), yoresel {islubun belirlenmesinde, ritiiel igi/dis1 iisluplarda ve tiirkiilerin sahibinin
ezgisel, ritmik ve ¢alim tekniklerinin ifadelendirilmesinde bagvurulan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar (Dagdeviren
2021b, s. 143). Calisma igerisinde gegen igeri makami ve digart makami kavramlari hakkinda kisaca bilgi vermek
gerekirse Arguvan yoresinde disart makami “Tiirkdi”, “uzun hava”, agit” gibi “din-dis1” formlar inan¢ miizigindeki
eserlerden ayirmak icin kullanilan tabirdir (Dagdeviren 2021a, Eroglu 2011, Hashas vd. 2015, Akkus vd 2014). igeri
makami kavrami ise Arguvan yoresinde cem ritiieli sirasinda seslendirilen semah, deyis, duvaz-1 imam, tevhit, methiye,

mersiye, gibi formlardan olusan inan¢ miizigi dagarini ifade etmek i¢in kullanilan kavramdir.

Arguvan yoresinde seslendirilen halk miizigi {irinlerinde, siirin ana yapist disinda okuyuculari tarafindan
eklenen dizeler bulunmaktadir. Katma olarak nitelendirilen bu sozciikler bazen tek bir sdzciikten olustugu gibi bazen 4,
5, 6 hatta 7 sozciikten olusmaktadir. Bu katma sozlerin kullamimu ile ilgili olarak Ozerol ve Sahin’in hazirladig:

“Arguvan Tiirkiileri, Halk Bilimsel Bir Arastirma Denemesi” kitabindan faydalanilabilir.

Arguvan agzi tiirkiiler, yoredeki sdylenis iislubuna, ezgisel ve ritmik yapilarindaki zenginliklerine, soz
Ogelerindeki renkliliklere gore bir 6zyap1 ortaya koyarak literatiire girmistir. Arguvan yoresi miizik kiiltiirii iiriinlerinin
biiyiik kisminin uzun havalardan olustugu goriilmektedir. Asagida Tablo1 de de goriildiigii tizere yorede tespit ettigimiz
441 eser igerisinde 170 eserle uzun havalar basat konumdadir. Bununla birlikte uzun hava formunda olan eserlerin
¢ogunlugunun dogaglama olarak ve serbest ritimle ¢alinip okunmasindan kaynakli olarak notaya alinamadigindan ve

gecmiste teknolojik aletlerin kisitli olmasindan dolay1 kaydedilemedigi igin kayboldugu bilinmektedir.

Arguvan yoresel miizigini soyleme &gesi tarafiyla diger yorelerimizden ayiran en 6nemli dzellik gerek diinyasal
miiziklerde gerek inangsal miiziklerde, yore iislubu olan “Arguvan Agzi” sdyleme geleneginin tiirkii ve deyislere
yansimasidir. Yorede kullanilan bu agiz 6zelligi, vokal miizikte kendisini apagik gdstermektedir. Dolayisiyla yorede

miizikal yapida ki ritmik varyasyonlarin da olugsmasini saglamaktadir.

Yoredeki usul yapilarindaki gesitliligi ve zenginligi meydana getiren etmenlerden bir tanesi de yorede sazlarin
calim teknikleri ve 6zellikle el ile ¢alma (Penge) teknigidir. Arguvan yoresinde kullanilan penge teknikleri yoreye ait
karakteristik 6zellikler barindirmaktadir. Oyle ki bazen yoredeki bélgeler arasinda bile farkli ritmik yapida penge
teknikleri gelenek haline gelmistir ve bolge/kdy isimleriyle anilir hale gelmislerdir. Bu tekniklerden en 6nemlisi olarak

Emirler Pengesi ve Mineyik pengesi diye adlandirilan bolgesel ¢alma teknikleri gosterebilir.
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Arguvan yoresinde eserlerin usul yapilarini etkileyen faktorlerden birisi de ¢alim teknikleri igerisinde yer alan,
sozlere yapilan katkilar gibi ¢alinan ezgilere de yapilan katma ezgiler “hayalleme” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yorede kiiltiirel bir gelenek olan hayalleme “Arguvan yoresinde tezenesiz ¢alim tekniginden biri olan “penge teknigi”
icerisinde, karar sesi etrafindaki melodi sekillenmeleriyle ortaya ¢ikan dogaglama ezgisel iriinleridir. Hayallemeler,
hayal telinin (sazin en {ist teli) dominant oldugu ezgi ¢esitlemeleriyle gerceklestirilir” (Dagdeviren 2021a, s. 271). Bu

yoresel ¢alim teknikleri de eserlerde olusan ritmik yapinin ¢esitlenmesine olanak saglamaktadir.

Ritmik yapmin ve usul gesitliliginin ortaya ¢ikmasii etkileyen faktorlerle birlikte ortaya ¢ikan renklilik ve
giizellik Arguvan halk ezgilerini 6zel kilmaktadir. Sarisézen Tiirkiileri derlemeleri sonrast bu tiirkiileri notaya alirken,
kullanmaya mecbur kaldigi ¢esitli lgiiler ve yeni ritm sekillerini isaret ederek, Tiirk Halk Miiziginin, usul (mezur-ritm)
bakimindan da fevkalade bir gesitlilik, renklilik ve giizellik tasidigini ifade etmistir. (Sarisdzen, 1962, s. 3) ifadeleri

Arguvan’in usul ve ritmik yapisina atfedilmis gibi goriinmektedir.

Arguvan miiziklerini inceledigimiz bu ¢alismada Sarisdzen’in (Saris6zen, 1962) halk miizigindeki usulleri ii¢
ana baslik altinda ele aldig1 2-3-4 zamanl usullerin basit usullerde yer aldig1 sistem yerine, Ozkan’m (1998, s. 563)
Tiirk Miizigi Nazariyat1 ve kudiim velveleri kitabinda yer alan basit usullerin 2 ve 3 zamanli, Emnalar’in ( 1998, s,
177) ana (basit) usullerin 2 ve 3 zamanli, birlesik usullerin 4 den 9 dahil zamanli, karma usullerin 10 zamanlidan 27
zamanliya kadar yer aldig1 sistem alinmistir. Yine Emnalar’in yeni bir siniflandirma olarak sundugu “Degisken karisik
usuller” ¢aliygmamizda kelime anlami tam olarak karsilayan girift sifati ile tamlama yapilarak isimlendirilmis ve ilk defa
bu caligmada “Girift Usuller” tabiri kullanilmigtir. Girift sifati TDK (2011, s. 946) gore: “Birbirinin i¢ine girip karigmus,
girisik, ¢apragik anlamina gelmektedir”. Girift Usul kavrami eser igerisinde birbirine karismis, ¢aprasik ve asimetrik

olarak arka arkaya gelen usuller i¢in kullanilmigtir.
2. Yontem

Yapilan calismada nitel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama ve etnografik arastirma modeli kullanilmis
olup gerek kaynak taramasi gerek alandan toplanan veriler islenerek Arguvan miizik kiiltiiriiniin bir parcasi olan usul,

metrik yap1 ve diizimlerinin goriiniirliigiiniin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

Geleneksel miiziklerin tiimiiniin tipk1 diger kiiltiirel 6geler gibi 6zellikle kolektif kimligin bir temsili olmas1 ve
kolektif kimlik tarafindan belirlenmesidir. Kimlik analizi ile kiiltiir analizi birbirleri ile ayn1 anlama geger.
Oziine bakildiginda biitiin etnomiizikoloji ¢alismalarinin aslinda kiiltiirii incelemesinden dolay1 bir kimlik

calismasi oldugu sdylenebilir. (Mustan Dénmez, 2019: 106)

Cesitli usul, makam ve formlarla olusturulmus Arguvan yoresi tiirkiilerine ait tespit edilen toplam 441 eser
¢alismanin siirliligini belirlemektedir. Bu eserlere Arguvan Ezgileri 1 (Temiz 1998), Arguvan Ezgileri II (Temiz 2008),
Kiill Anadolu Derlemeleri (Peksen 2007), Arguvan Atma Yoresi Ezgileri (Ciplak 2010), Arguvan Tiirkileri, Halk
Bilimsel Bir Arastirma Denemesi (Sahin ve Ozerol 2004), Asik Bektas Kaymaz Hayati, Eserleri (Akdemir, 2018),
Arguvan Yoresi Halk Oyunlar1 Oyun Analizleri ve Notalar1 (Aslan, 2007), Malatya Musiki Folkloru (Atilgan ve Turhan,
1999). TRT Nota Arsivi, Kiiltiir Bakanlig1 Arsivi, Cafer Dogan Arsivi, Erhan Yilmaz Arsivi, Kalan Miizik Arsivi,
Akkiraz Miizik Arsivi ve Atakan Miizik Arsivinden ulagilmigtir.

3. Bulgular ve Yorum

Arguvan yoresinde yukarida belirttigimiz kaynaklardan tespit edilen toplam 441 eser incelenerek, eserlere ait

bulgular Tablo 1 ve Grafik 1 de sunulmus ve drnek nota kesitleriyle yorumlanmuigtir.
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Uzun Girift 4/ 2/ 5/4-5/ 78 0/8 10/ 12/ 11/ 13/ 17/ Top-
Hava Usul 4 4 8 8 8 8 8 8 lam

f 170 79 75 53 27 18 & 6 2 1 1 1 441
% 385 179 17 12 61 41 18 14 05 02 02 02 100

Tablo 1. Arguvan yoresi miizik kiiltiirii igerisinde yer alan eserlerin usul yapilari
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Grafik 1. Arguvan yoresi miizik kiiltiirii igerisinde yer alan eserlerin usul yapilar

Grafikte goriildiigii lizere Arguvan yoresi miizik kiltiiriin biiylik ¢ogunlugunu uzun havalar olusturmaktadir.
Kendisine ait bir tislup olarak Tiirk halk miizigi icerisinde yer alan uzun havalarin yorede bazen kirik hava seklinde de
soylendigi tespit edilmistir. Uzun hava formunda olan bir eseri kirik hava seklinde ritimli bir sekilde sdyleme

gelenegine yorede “yiiriitme” denilmektedir. Bu sekilde s6ylenen 6rnekler ¢alismaya dahil edilmemistir.

BIRGUN SU DUNYADAN GOCUP GIDERSEM

(ARGUVAN AGZI) Derleyen: Cemal Kaya

Yore: Arguvan Notaya Alan: Ugur Kaya

Kaynak Kisi: Hasan Durak

I ~ ~ )

Nota 1. Bir Giin Su Diinyadan Gégiip Gidersem, Arguvan Yoresi Uzun Hava Ornegi (Atilgan ve Turhan 1999:
202)

Tabloda ikinci sirada yer alan usuller yukarida tanimlanan Girift usullerden olusan eserleri temsil etmektedir.
Eser icerisinde birbirine karigmis, caprasik ve asimetrik olarak arka arkaya gelen bu girift usuller Arguvan yoresi
tiirkiilerinin 6z yapisal dzelliklerini ortaya koymaktadir. Asagida bu tiirkiilere ait Ornek kesitler verilmistir. Ornekleri
verilen tiirkiiler incelendiginde (Bkz. Nota 2, 3, 4 ve 5) birbirini izleyen ve arka arkaya gelen 0l¢iilerin dahi neredeyse

ayni usullerle devam etmedigi goriilmektedir. Anadolu’nun bazi bélgelerinde derlemeler yaptigi sirada bunun gibi
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usullerle karsilastigint belirten Sarisézen’in yukaridaki ifadeleri adeta Arguvan’i isaret etmektedir. Arguvan’daki

miizigin ritmik yapist ile ilgili olarak yore sanat¢isi Temiz’den alinan bilgiler, agsagidaki gibidir

Cok karmasik ve asimetrik olan bu ritim yapist dinlendigi zaman anlasilmamakla birlikte notaya alirken fark
edilmektedir. Eserler dinlenirken usul su gibi akmaktadir ve usul igerisinde yer alan 3’li ve 2’1i diiziimler
birbiriyle dyle girift olmaktadir ki hi¢ sezdirilmezler. Bu 6zelligin olusma sebebi siiri melodiye uydurma
becerisinden kaynaklanir, onun i¢in Arguvan miiziginde “katma”lar ¢oktur. Bu tiir halk miizigi {iriinlerinde,
katmalar vurgulanmak zorundadir ve bunu anlatan en onemli 6zellik ritimdir. Bununla ilgili olarak tiglerin
ikilerin birbirinin igerisindeki kardesligi, iletisimi ve birbirleri ile konusuyor gibi birbirlerini ¢agiriyor olmalari,

birbirlerine yardimci olmalari 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Dagdeviren 2021a, s. 100).

Girift usullerden olusan Arguvan yoresi miizik {iriinlerinden nota kesitleri asagida 6rneklerde sunulmustur.

TRT MUZIX DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 2825 YUCEL PASMAKCL

INCELEME TARIHI : 19.2.1986 s e ’

YORESI

MALATYA .ERGUVAN DERLEME TARIHI

KIMOEN ALINO(S1 . . . P

MUHRARRBA TEMIZ PINAR SENI NEYDIP NEYDIP NETMELI

SlRESic NOTAYA ALAN
YUCEL PASMAKGI

= G G C——
A COmE S S GHE S Cm— 5 0 E—

—
Pl MARSEN NEYOIP NEY OFF NeT  ME U 0—Y 0—Y  NEY DEM

FI RAT KENA RN DA KA YK OF &1 e N i

Nota 2. Pinar Seni Neydip Neydip Netmeli, Arguvan Tiirkiisii (TRT Halk Miizigi Nota Arsivi No: 2825)

TR T MUZIK DAIRESI VAYINLARI DERLEYEN
DERLEVEN

T HM REPERTUAR SIRA No : 2886 IHSAN OZTURK

INCELEME TARIH) :

YORESI DERLEME TARIHI

ARGUVAN ; —1986 -

{MOEN A 16
KADIR AKBAS - " 5 NOTAYA ALAN
stnesi - YUCE DAGDAN BIR YOL INER Insa GzIOnK

Nota 3. Yiice Dagdan Bir Yol Iner, Arguvan Tiirkiisii (TRT Halk Miizigi Nota Arsivi No: 2886)
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Yoresi: Derleyen:

Arguvan - Arapgir - (Hasdek Koy) Muharrem Temiz
Kimden Alindigi: Notaya Alan:
Ali Ozcan ( Dede ) X Erdal Erzincan
Vakif Sira No : 2/5 ASAF'IN MIKTARI
5 o> o
4 pppffg £ £ pep P L pep L £ £ Pep
M 1 T I 1 i.;;. =—ﬁ ") 1 E 1 iﬁ%
D))
, pep P ere repPfPoere rofefeferee,
1] } = I ! I I I L1 1 1 | L
Q" | s 5 |
b pPpfeepefeerrerr e o gefeosPrropplfre
%‘727 !l‘. 1 1 1 1 L 1 1 1 1 1 1 1 1 i !z 1 1 1 1 1 3 1 1 1 1 e 1 1. 1 1 Il E
D]

Nota 4. Asaf 'in Miktar:, Engin Hiiseyni ve Muhayyer Makami 6zellikleri gosteren Deyis (AKEV Vakif Sira No:
2/5 Temiz 2008: 25)

Yoresi: Derl g
Arguvan - Minayik Muh:ync:h Temi:
Kirr?dcn Alndifi: Notaya Alanemu
Seyit Meftuni M hz'rr Temi
(Ibrahim Mamo Temiz) TV

Vakif Sira No - 2/33 GOZUN GORMEZ KULAK DUYMAZ

Nota 5. Goziin Gérmez Kulak Duymaz, igerisinde 30 zamanli usuliin bulundugu 6rnek nota (AKEV Vakif Sira
No: 2/33, Temiz, 2008: 75)

Girift usullerin disinda yorede kullanilan basit usuller ve birlesik usuller, lilke genelindeki usullerle benzerlik

gostermektedir. Girift usullerden sonra %17°1lik dilimle birlesik usuller kategorisinde yer alan 4/4’liik usuller
gelmektedir.
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Yoresi:

Arapgir - Arguvan

Kimden Alindigi:

Ali Ozcan (Dede) - Cafer Dogan
Vakif Sira No : 2/63

_ TEVHID
(Oniime bir ¢18ir geldi)

Derleyen:
Sabahat Akkiraz
Muharrem Temiz
Notaya Alan:
Onur Mutlu

Nota 6. Oniime Bir Cigwr Geldi, Pir Sultan Mahlasl Tevhid (AKEV Vakif Sira No: 2/63, Temiz, 2008: 131)

Arguvan yoresi miizik kiiltiirlinde ana (basit) usuller incelendiginde 2 zamanli usullerin %12°lik dilimi isaret

ettigi goriilmektedir. Ana (basit) usuller icerisinde yer alan 3 zamanli usullere ait Srneklere yore miizik kiiltliri

icerisinde rastlanmamastir.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO: 852
INCELEME TARIHi : 4/10/1974

. YORESI
ADIYAMAN

KIMDEN ALINDIG!
HASAN HUSEYIN ORHAN

SURESI =

KARSIDA KARA ERIK

DERLEYEN

M. SARISOZEN

DERLEME TARiHi
30/11/1964

M%L{EN_

M. SARISOZEN

Nota 7. Karsida Kara Erik, Arguvan Tiirkiisii (TRT Halk Miizigi Nota Arsivi No: 852)

Tabloda 5. Sirada olan ve birlesik usuller kategorisinde siniflandirilan ve %6,1°lik dilimde yer alan, 5 zamanh

olan usullerin tamami yorede (2+3) diiziimiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Usuliin diger bir diizim sekli olan (3+2)

ticlemenin basta oldugu sekline rastlanmamustir.
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TRT MOZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR No : 3899 NI

INCELEME TARIHI : 11. 8. 1993 $ GANY PEKSEN

‘Y”—Eﬂ,‘l” DERLEME TARIHI
van " —_——

sl GIDEM DEDIM SUNA BOYLUM

ALI RIZA PEKSEN NOTAYA ALAN

SURE : GANI PEKSEN

ﬁ — Fe s rEE, o

Nota 8. Gidem Dedim Suna Boylum Arguvan Tiirkiisii (TRT Halk Miizigi Nota Arsivi N0:3899)

2 . DERLEME
( SeyitMEl’-'I‘UNT) NOTA
VAKIF SIRA NO: 25 Muharrem TEMIZ
GARIP GONLUM GURBET ELDE

.
1 l' 1

L } 1 = } I 1 1 ¢ ol 1 1

O
-~

H I - q‘ |k\ : T L ¥
s ™ —" — :i e o i 1 ° r f :I
£g6n lam

Ga rip

Nota 9. Garip Génliim Gurbet Elde, Arguvan Tiirkiisii (AKEV Vakif Sira No: 25 Temiz, 1998: 44)

Birlesik usuller icerisinde yer alan 7 zamanli usuller yore miizik kiiltiirii igerisinde %4,1°lik dilimi

kapsamaktadir. Eserlerdeki kullanim yogunlugunun (2+2+3) zamanh diiziimlerden olustugu goriilmektedir. Bununla

birlikte tigliiniin basa geldigi (3+2+2) zamanl usullerin de kullanildig1 goriilmektedir. Ancak yorede (2+3+2) diiziimlii

nota orneklerine rastlanmamuisgtir. 7 zamanli usullerin inang miizigi repertuvarinda daha sik kullandig tespit edilmistir.
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Yoresi: Derleme :
Arguvan-Minayik Muharrem Temiz
Kimden Alindig;: Notaya Alan:
Sinan Cem Eroglu

Hiiseyin Sanaltun

vakfSmaNo:-22  ARAYI ARAYI BENIM BULDUGUM

s
Va) A | =,

L) - Al LY
A BB P o @ o o 1T OO gt T P ] = A X —
- pe—e . - - " W B N = S

Q) - Iu 1 L 1 ii l‘héé l‘ lh!i',l[i 1

Nota 10. Aray: Arayt Benim Buldugum, Asiki Mahlasli Deyis (AKEV Vakif Sira No: 2/2 Temiz 2008: 17)

YORESI : ARGUVAN DERLEME / NOTA
K Kisi : 1. Mamo TEMIZ Muharrem TEMIZ
(Seyit Meftuni)

VAKIF SIRANO: 16 .
DEYIS
"Hatai'den"

Nota 11. Hatayi Deyis, Hatayi Mahlash Deyis (AKEV Vakif Sira No: 16 Temiz 1998: 25)

Arguvan yoresi miizik kiiltiirii igerisinde, birlesik usuller igerisinde bulunan 8 zamanli usuller tespit

edilememistir. 8 zamanli usullerin ¢esitli usullerle birlikte girift bir sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

Birlesik usuller igerisinde bulunan ve Tablo 1. de %1,8’lik dilimi yansitan 9 zamanli usullerde ise (2+2+2+3)
diiziim en ¢ok kullanilan yapidir. Bununla bir birlikte (2 3 2 2) diiziimiinde bir tane halk oyunu ezgisi ve bir tanede

inang miizigi eserleri tespit edilmistir.
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KIRKLAR SEMAHI

Yoresi : Minayik K8y / Arguvan Derleyen : Seval EROGLU
Kaynak Kigi : Hfiseyin ORHAN Derleme Tarihi : Agustos-2009
Ismail SARIALTUN Notaya Alan  : Seval EROGLU
Mehmet SARIALTUN
D =350 D=A
-
¥4  S— > 1 Il | S— :
J L4 L4
O ger........ bet den..... o ger. bet den....

1”4 | "— ) 1 | L7 Il h) I 1 1
J ' —— T
O sge..... r bet den. 0 ger... bet den... bi ... i di..

Nota 12. Kirklar Semahi. (Eroglu, 2011: 109)

Karma usullerden 10 zamanli usullerin kullanildig: eserler incelendiginde ise ¢ogunlukla (2 3 2 3) diiziimiinde

olduklar1 goriilmektedir. Ayrica iki eserde (3 2 3 2) ve bir eserde de (3 3 2 2) diiziimiiniin kullanildig1 goriilmektedir.

Yoresi: Derleyen:
A{gléivan ) Ihsan Gogercin
s ) HER SABAH HER SEHER lotaya, tan:
Vakif Sira No : 2/38 (DUVAZ-1IMAM )

Sinan Cem Eroglu

Nota 13. Her Sabah Her Seher, Kul Himmet Mahlasli Duvazi imam, (AKEV Vakif Sira No: 2/38, Temiz, 2008:
81)

Arguvan yoresinde 12 zamanl olarak 2 eser tespit edilmistir. Arguvan miizik kiiltiirii igerinde sadece iki eserde
karsilagilan 12 zamanli usullerle yorede tespit edemedigimiz 6 zamanli usuller, igeri makami kategorisinde
degerlendirilen semahlarin yeldirme boliimlerinde tespit edilmistir. Bu durum Arguvan ydresi semahlarina Azerbaycan
miizik kiiltiirii iiriinlerinin tagimis olabilecegini gosterir. Ozellikle Arguvan- Maras-Elaz1§ cografyalarinda semahlarin

yeldirme kisimlar1 Azerbaycan ve Kerkiik miizik kiiltiirii iriinleriyle benzerlik gostermektedir.
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YORES] : ARGUVAN - Bagkunik Koyii DERLEME / NOTA

K.KISI : Hiiseyin DOGAN AtesKOYOGLU
VAKIF SIRANO : 3 7 .
ARPAILAR DESTESIYEM
SORE :4=92 ( EKIN BICME HAVASI )

AR - PA-LARDES - TE-S1 YEM DE AR - PA-LARDES - TE =- SI-TEM
A |
«Gh- N —— .‘"’?’.‘_‘ Ny T —
0 v —
. 1] 1 11 T n | 1 1 1
)] ' v 1 4 [ k’"ag I
GU - ZEL-LER HAS - TE = SI YEM DE GU - Z2EL-LER-HRS - TE - Si-YEM

Nota 14. Arpalar Destesiyem (Ekin Bigme Havast), (AKEV Vakif Sira No: 3, Temiz, 1998: 44)

Asagidaki Orneklerde igeri makami diye addedilen repertuvar igerisinde yer alan semahlarin yeldirme

boliimlerinde kullanilan 6 ve 12 zamanli usullere 6rnekler verilmisti.

Nota 15. Kirat Semah: Ikinci Béliim (Eroglu, 2011: 45)
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Nota 16. Alinur Semahi (Eroglu, 2011: 133)
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Nota 17. Hizir Semahi (Eroglu 2011: 87)

Nota 18. Babullah Semah: (Eroglu, 2011: 179)

Karma usullerden 11, 13 ve 17 zamanl olarak tespit edilen tiirkiiniin notalarindan kesitler asagida verilmistir.

Yorede sadece birer 6rnegi bulunan karma usullerle olusturulmus eserlerden 11 zamanli olan Kilimciler adli eserin
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diiziimii (2 3 3 3) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. 13 zamanl usulde olusturulmus olan Kaslarini1 Egdirirsin adli eserin
diiziimii (2+2+2+342+2) ve son olarak da 17 zamanh usulde olusturulmus Sabah Olur Oglan Gider Isine adl1 eserin
diiziimi ise (2+2+2 +3 +3+2+3) seklindedir.

Nota 19. Kilimciler (Ciplak 2010: 61)

YORESI : ARGUVAN DERLEME / NOTA
K.Kist : Kerem ALTINER Muharrem TEMIZ
VAKIF SIRANO : 43

KASLARINI EGDIRIRSIN

Nota 20. Kaslarin1 Egdirirsin (AKEV Vakif Sira No: 43, Temiz, 1998: 68 - 69)
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Nota 21. Sabah Olur Oglan Gider Isine Arguvan Tiirkiisii (TRT Halk Miizigi Nota Arsivi No: 2074)

Arguvan yoresini 6zel kilan ve diger yorelerden ayiran ve Arguvan miizigi kimligini olusturan en 6nemli etken

girift usullerin 2/4’lik, 4/4’lik usuldeki eserlerle yakin veya fazla seviyede olmasindan kaynaklanmaktadir.
4. Sonuc¢

Arguvan yoresi uzun havalari, diinyevi olan digar1t makam eserleri ve inan¢ miizigi etnolojisinde bulunan igeri
makami (Dede Makami) eserlerinde Arguvan Agzi ya da Arguvan havasi olarak yoresel tavrin belirleyici 6zellikleri
yore agzi, katma sozler, ezgisel yap1 ve calgilarin ¢alim teknikleri yore miizigi icerisinde bulunan eserlerin usul

yapisini, metrik yapiy1 ve usullerdeki diiziim sistemlerini etkilemis ve usul gesitliliginin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Yorede kullanilan ana (basit) usuller igerisinde bulunan 2 zamanli yapilar iilke genelinde kullanilan usul
yapilariyla benzerlik gostermektedir. Ancak ana (basit) usuller igerisinde bulunan 3 zamani eserlere yore miizik kiiltiirii

igerisinde rastlanmamustir.

Birlesik usullerden 4 zamanli olanlar yine iilke geneli usullerle benzer sekilde kullanilirken, 5 zamanli usullerin
hepsi 2+3 diiziimiinde karsimiza ¢ikmaktadir. 3+2 seklindeki diiziimlere rastlanmamuistir.7 zamanli usuller igerisinde
yogunlukla 2 2 3 zamanl diiziimlerin kullanildigi, bununla birlikte {igliiniin basa geldigi 3 2 2 zamanli usullerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak yorede 2 3 2 diiziimlii nota drneklerine rastlanmamustir. Yorede tek basina kullanilan
8 zamanl usullere rastlanmamis olup cesitli usullerle girift bir sekilde kullanildigi goriilmistiir. Birlesik usullerin

sonuncu tiirli olan 9 zamanli usuller (2 2 2 3) ve (2 3 2 2) seklindeki diiziimiiyle kullanilmaktadir.

Karma usullerden 10 zamanli usullere biri disar1 ve biri i¢eri makami olmak {izere sirastyla (232 3) ve (332 2)
diiziimlerde, 13 zamanli usulde (2 2 2 3 2 2) diiziimiinde ve 17 zamanli usulde (2 2 2 3 3 2 3) diiziimiindeki eserler

yorede kullanilan usullerdir.

Arguvan miizik kiltiiri igerinde sadece iki eserde karsilagilan 12 zamanli usullerle yorede tespit edemedigimiz 6
zamanli usuller, igeri makami kategorisinde degerlendirilen semahlarin yeldirme béliimlerinde tespit edilmistir. Bu

durum Arguvan yoresi semahlarina Azerbaycan miizik kiiltiirii tirinlerinin taginmis olabilecegini gosterir.
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Basit birlesik ve karma usullerin haricinde yorede gerek disart makami olsun gerek igeri makami olsun
cogunlukla kullanilan ve yore karekteristigini yansitan birbiri ardina birlesik, ¢caprasik ve asitmetrik olarak gelen usuller
icin Girift Usul tabiri kullanilmigtir. Bu tanim halk miizigi igerisinde gegen Emnalar’in (1998) isaret ettigi “Degisken

karisik usuller” kavramini tam olarak karsilayabilir.
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DEDE EFENDI’NiN SOZLU ESERLERINDE BUSELIK MAKAMINA OLAN NAZARI{
YAKLASIMININ AREL NAZARIYATINDAKI BUSELiK MAKAMINA UYGUNLUGU

Ozet

Calismanin amaci, déneminin en 6nemli bestekarlarindan olan Dede Efendi’nin sézlii eserlerinde Buselik
makamina olan kuramsal yaklasimii gérmek ve bu yaklasimin giiniimiizde kullanilmakta olan Arel nazariyatindaki

Buselik makami ile olan fark ve benzerlikleri ortaya koymaktir.

Aragtirma, Biselik makaminin on sekizinci yiizyildan giiniimiize kadar gegirdigi degisimin goriilmesi ve Tiirk
miizigi egitimi alan 6grencilerin makama daha genis bir perspektiften bakabilmelerine katki saglamsi agisindan dnemli

bir ¢alismadir

Aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden igerik analizi yontemi kullanilmis, konuya iliskin veriler tarama

(survey) yontemi ile toplanmuigtir.

Calismanin sonucunda Dede Efendi’nin makamsal olarak incelenen {i¢ eserinde gii¢lii sesi olarak Arel
nazariyatinda belirtilen Hiiseyni perdesi yerine Cargdh perdesinin kullanildigi, yine incelenen ii¢ eserde de Arel
nazariyatinda belirtildigi iizere Hiiseyni perdesi lizerinde Hicdz dortlii ve beslilerinin kullanilmadigi bunun yerine

Hiiseyni perdesi tizerinde Ussak ¢esnisinin duyuruldugu tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Biselik Makami, Dede Efendi, Makam Analizi, S6zlii Eser Besteciligi, Form.

THE SUITABILITY OF DEDE EFENDI’S THEORETICAL APPROACH TO THE BUSELIK MAQAM
IN THE ORAL PIECES TO THE BUSELiK MAQAM IN AREL’S THEORY

Abastract

The aim of the study is to see the theoritical approach of Dede Efendi, one of the most important composer of
his period, to the Biselik magam in his oral pieces and to reveal the differences and similarities of this approach with

the Biselik magam in the Arel theorywhich is used today

The research is an importnt study in terms of observing the change that the Biselik magam has undergone since
the eighteen century and contrubuting to the students studying Turkish music to look at the magqam from a wider

perspective

Content analysis method one of the qualitative research methods was used in the study and data on the subject

were collected by survey method.

As a result of study, it has been determined that the Cargah note is used instead of the Hiiseyni note, which is

stated in the Arel theory as the strong voice in Dede Efendi’s three pieces examined as maqam has been done. In all
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three pieces examined it has been determined that the Hicaz quartets and quintets are not used on the Hiiseyni note, as

stated in the Arel theory, instead the Ussak alteration is announced on the Hiiseyni note
Keywords: Biselik Magam, Dede Efendi, Magam Analysis, Oral Composition, Form.
1. Giris

On tiglincii ylizyildan giiniimiize kadar Tiirk miizigi kuramina iligkin pek ¢ok eser kaleme alinmigtir. Bu eserler
yazildiklar1 donemin miizik kiiltiiriine ve bu kiiltiir igerisinde sekillenen masiki nazariyatina iliskin 6nemli bilgiler
icermektedir. Bu kuramsal bilgilerin uygulamaya dokiilerek sergilendigi en dnemli safha bestecilik sathasidir. Gerek
icracilar gerekse dinleyiciler bu sayede betekar ve kuramcilarin makam nazariyatina olan yaklagimlarini anlayabilme
firsatin1 yakalamaktadirlar. Bir makamin ge¢misten giiniimiize yasamis oldugu degisimin belirlenmesinde eserlerin
analiz edilmesi biiyiik 6neme sahiptir. Bu baglamda Dede Efendi’nin Biselik makaminda ti¢ adet sdzlii eserinin analiz

edildigi bu ¢aligmayla benzerlik gosteren ¢alismalara da ayrica yer verilmistir.

Irden (2006) yiiksek lisans tezinde Tiirk miizigi besteci ve nazariyatcilarimin Biiselik makamma iliskin
goriislerini kargilagtirmig, bu esnada sozlii ve calgisal olmak iizere atmis {i¢ eseri analiz etmis Ozellikle eserlerde

kullanilan perdelerin kullanim sikligina yogunlasmis ve ¢aligmasini spss ve excell gibi programlarla desteklemistir.

Tokag¢ (2018) doktora tezi ¢aligmasinda Itri’nin Rast makaminda ve dini formdaki eserlerini Meragali
Abdilkadir, Ali Sirugani, Hafiz Post, Zekai Dede ve III. Selim’in yine ayni makamda ve dini formdaki eserleriyle

karsilastirmis, bu sayede makamin donemlere gore yasadigi degisimi tespit etmistir.

Kivileim Ciftgi (2014) doktora tezi ¢alismasinda Mehmed Zekai Dede Efendi’nin beste formundaki eserlerini
analiz etmis ve bu eserlerin makam ogretiminde kullanilabilirligini incelemis ve c¢aligmasinda Nitel aragtirma

yontemlerinden durum saptamaya yonelik dokiiman analizi yontemini kullanmistir.

Levendoglu (2002) doktora tezi calismasinda besteci ve kuramcilarin on iigiincii ylizyildan giiniimiize kadar
yirmi iki makam {izerinde yapmis olduklar1 tanimlari ve dizileri incelemis ve makamlarin kuramsal degisimlerini tespit

etmistir.

Gilingordii (2000) sanatta yeterlilik tezi ¢alismasinda “Tedkik u Tahkik™ adli eserde Abdiilbaki Nasir Dede’nin

makamlara olan kuramsal yaklasimi ile ayn1 donemin bestekarlarinin eserlerindeki makamsal yaklagimi kiyaslamigtir.

Gergek (2014) makale ¢aligmasinda Buhtirizide Mustafa Itri’nin Rast makaminda ve na’t formundaki eserini

giifte ve makam agisindan ele almigtir.

Tiirk makam miizigi s6zli eser besteciliginin on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda en énemli bestekarlarindan
olan Dede Efendi, her ne kadar Tiirk makam miizigi tarihine iligkin donem siniflandirmasi1 yapan kurame1 ve besteciler
tarafindan neoklasik donem bestecisi olarak zikredilse de bestekarin gerek Mevlevihane’den yetismesi gerekse biiyiik
formda bestelemis oldugu eserleriyle klasik bestecilik {islibunun en énemli temsilcilerinden olmustur. Dede Efendi’nin
eserleri klasik bestecilik ve makam anlayisina yonelik derin izler tasimakla birlikte eserlerinde kullanilan dortlii besliler
ve seyir karakteristigi itibariyla daima monotonluktan uzak ve melodik agidan siirprizlerle doludur. Bu durum dénemin
bestecilik anlayisina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Dede Efendi’nin bestelemis oldugu so6zlii eserlerin form yapilart
incelendiginde Ayin-i Serif, Kar, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai gibi uzun soluklu klasik formlarin goze carptigi,
bunun yan1 sira sarki formunda eserlerinin de bulundugu, fakat sarki formundaki eserlerinin Hac1 Arif Bey’in belirli bir
sistematige oturtmus oldugu, zemin + nakarat + meyan + nakarat anlayisindan uzak oldugu, adeta beste ve agir semai
formu gibi uzun soluklu formlarin 6zellikleriyle benzestigi ve bu baglamda klasik bestecilik iislibundan derin izler
tasidigi goriilmektedir. Calismada bestekarin Biselik makaminda, Kar, Beste ve Yiiriik Semai formunda ii¢ adet eseri
makamsal agidan analiz edilmistir. Yapilan analizlere gegmeden 6nce konunun daha iyi anlagilmasi agisindan kuramci

ve bestecilerin Bselik makamu dizisine iliskin yapmis olduklari tanimlamalara deginilmistir.
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2. Kuramcilara Gore Biiselik Makam Dizileri

Tarihi ¢ok eskilere dayanan makam “Ebu-Selik” olarak bilinmekte ve Safiiyiddin Urmevi’nin belirtmis oldugu
ana makamlar arasinda yer almaktadir (Tanrikorur, 2016: 145). 13. Yiizyildan itibaren Safiiyiddin Urmevi, Kudbeddin
Sirazi, Maragal1 Abdiilkadir, Fetullah Sirvani, Ladikli Mehmed Celebi, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan
Biselik makaminin dizisine iligkin tanimlamalar yapmistir. Kutlug (2000: 152), Safiiyiddin’in, Kaba Cargéh perdesinde
Kiirdi dortliisiine, Acem Asiran perdesinde Biselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelen diziye Biselik dedigini, bu
dizinin giinimiizde kullanilmakta olan Kiirdi makami dizisi ile ayni oldugunu Kutbeddin Sirazi, Meragali Abdiilkadir,
Fetullah Sirvani, Ladikli Mehmed Celebi gibi nazariyatgilarin da Safiiyiddinle ayni diziyi verdiklerini fakat daha sonra

Ladikli Mehmed Celebi tarafindan diziye Kiirdi dendigini ve bu dizinin de giiniimiize kadar ulagtigini ifade etmistir.

A
: — ; ==
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Sekil 1. Biselik olarak bilinen ve Ladikli Mehmed Celebi tarafindan Kiird1 olarak degistirilen dizi

Ladikli Mehmed Celebi’nin Biiselik tarifi tiz bolgeden baglamakta ve giiniimiiz nota sisteminde kullanilan TBTT
araliklarina karsilik gelmektedir (Levendoglu, 2002: 64). TBTT araliklarina karsilik gelen dizi irden’in (2006: 12) de
belirttigine gore Nirizi veya Neva ismiyle bilinmekle birlikte Ladikli Mehmed Celebi bu dizinin ismini Biselik olarak

degistirmis Safiilyiddin’in tanimlamis oldugu Biselik dizisi ise Kiirdi olarak isimlendirilmistir.

Biselik makamina iligkin tanimlama yapan kuramcilardan bir tanesi de Kantemiroglu’dur. Levendoglu (2002:
65-66), Kantemiroglu’nun makam dizisini Diigah ve Tiz Hiiseyni perdeleri arasinda kullandigini, diziye Diigah, Bliselik
ve Cargdh perdeleriyle basladigini, pest bolgede ise Yegdh perdesine kadar inis yapildigimi belirtmis ve bestesi
Kantemirogluna ait olan Der makam-1 Biselik adli eseri 6rnek olarak vermistir. Eserin ilk iki hanesinde o6zellikle
Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak’li kalislar, Cargdh perdesi ilizerindeki Cargdh’li kaliglar calismada incelenmis olan

Dede Efendi’nin Biselik Kar, Beste ve Yiirilk Semaisi ile benzerlik gostermektedir.

Biselik makamina iliskin tanimlama yapan diger bir kuramci ise Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Levendoglu (2002:
67-68) de Nasir Dede’nin vermis oldugu diziyi giiniimiiz notasina uyarlamistir. Yapilan uyarlama sonucunda dizinin T B
T T B T T araliklarindan meydana geldigini ve diziye Zirgiile perdesinin eklendigini, bu bakimdan giiniimiizde

kullanilmakta olan Biselik dizisine en yakin dizi oldugunu belirtmistir.

(o) — — - ——

Sekil 2. Abdiilbaki Nasir Dede’nin belirtmis oldugu Biiselik makami dizisi

Calismanin basliginda da belirtildigi lizere gliniimiizde kullanilmakta olan Arel nazriyatina gére Buselik makami
dizisi Diigah perdesi tizerinde Biselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana
gelmektedir. Makamin giigliisii Hiiseyni perdesidir. Makamin Diigah perdesi civarinda seyretmektedir (Akdogu, 1991:
44-45).
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Sekil 3. Arel nazariyatina gore Biselik makami dizi

Sadettin Arel’in Bliselik makamu dizisi ile ilgili yapmis oldugu tanimi aynisini yapan Oztuna (1990: 164) de
makamin durak sesinin Diigah, giiclii sesinin ise Hiiseyni perdesi oldugunu, dizisinin ise Diigdh perdesinde Biselik

beslisine, Hiiseyni perdesinde Hicdz dortliisiiniin eklenmesi ile meydana geldigini belirtmistir.
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Sekil 4. Yilmaz Oztuna’ya gore Biselik makamu dizisi

Ahmet Selim Teymur (1979: 44) de Sadettin Arel’in Blselik makami taniminin aynisin1 yapmis ve makamin
Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde Hicdz dortliisiiniin eklenmesiyle olustugunu

belirtmistir.
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Sekil 5. Ahmet Selim Teymur’a gore Buselik makami dizisi

frden (2006: 3), Yiiksek lisans tezi niteligindeki calismasinda Biselik makaminda ve ¢esitli formlarda
bestelenmis birkac eser icra edildiginde Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdi
dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelen bir Biiselik makami dizisinin ortaya ¢iktigimi belirtmistir. frden’in Buselik
makamina iliskin yapmis oldugu bu yorum giiniimiizde icra edilen Biselik makamu ile birebir ortiismekle birlikte Dede
Efendi’nin eserlerinde kullanmis oldugu Biselik makami dizisi ile farklilik gostermektedir. Aradaki bu fark Buselik

makaminda yasanan kuramsal degisimi kanitlar niteliktedir.
3. Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bashiginda da belirtildigi iizere Dede Efendi’nin sozli eserlerinde Biiselik makami nazariyatina
olan yaklagiminin Arel nazariyatinda karsilik bulup bulmadiginin belirlenmesi makamin degisim ¢izgisini somut olarak
gosterecektir. Bu amagla bestekarin Buselik makaminda Kar, Beste ve Yiiriik Semai formundaki eserleri incelenerek
analiz edilmistir. Eserlerin biiyiikk formda ve uzun soluklu olmasi Dede Efendi’nin Biiselik makamina olan nazari

yaklagiminin daha genis perspektifte ele alinmasina olanak saglamistir.
3.1. Biiselik Kér “Karisuri Sah1” Adh Eserin Makamsal Acidan incelenmesi

Eserin ilk 6l¢iisii incelendiginde, esere Cargah perdesinden giris yapildigi, Diigah-Hiiseyni perdeleri arasinda

dolasildig1 ve bu esnada Cargédh perdesinin giiglii perdesi gibi sik¢a vurgulandigi tespit edilmistir.
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Sekil 6. Eserin birinci 6l¢iisii
Ikinci olgiide Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu ve bu perdeden Diigah perdesine Biuselik makami
dizisinin Kiirdi’li sekliyle inis yapilarak Diigah perdesinde Biselik beslisi ile kalis yapildigi, ayrica giiglii Hiiseyni
perdesinde herhangi bir kalig yapilmadigt belirlenmistir.
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Sekil 7. Eserin ikinci 6l¢iisii

Eserin ii¢lincii dl¢iisii incelendiginde, makamin gizli giigliisii olarak nitelendirilen Neva perdesi tizerinde Hicaz
dortliisii seslerinde dolasildigi ve Dede Efendi’nin Buselik Beste ve Yiiriik Semaisinde de goriildiigii iizere Cargdh

perdesi lizerinde Nikriz beslisi ile kaliglar yapildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 8. Eserin iiglincii 6l¢iisii

Dérdiincii 6l¢ii incelendiginde, Buselik perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii ile kalis yapildigi, ardindan Diigah-
Acem perdesi arasindaki seslerde dolasilarak, 6l¢ii sonunda yer alan Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisi ile kalig
yapildig1 belirlenmistir. Biselik perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii ile yapilan asma kalis Arel nazariyatina anlatilan

Biselik makaminin asma kalislart arasindadir.

2 ya ri hey hey a hi—_ men

Sekil 9. Eserin dordiincii 6l¢iisi

Eserin besinci 6l¢iisii incelendiginde, makamin gizli giicliisii olarak nitelendirilen Neva perdesi iizerinde Hicaz
dortliisii seslerinde dolasilarak, Dede Efendi’nin Biselik Beste ve Yiiriik Semasinde oldugu gibi 6l¢ii sonunda yer alan
Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisinin vurgulandigi ve 6l¢ii sonunda yer alan Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisi
ile kalis yapildigi, altinci 6lgiiniin ise besinci 6lgiiyle ayni oldugu dolayistyla besinci 6l¢iiniin tiim makamsal unsurlarin

altinci 6l¢tide de tekrar edildigi tespit edilmistir.

35

Sekil 10. Eserin besinci 6lglsii

Eserin dordiincii 6l¢iisiiyle ayni olan yedinci 6l¢iisii incelendiginde, yine dordiincii 6l¢iide oldugu gibi Buselik
perdesi iizerinde Kiirdi dortlisii ile kalis yapildigi, ardindan Diigah-Acem perdesi arasindaki seslerde dolasilarak, olgii
sonunda yer alan Diigah perdesi lizerinde Buselik beslisi kalis yapildig1 belirlenmistir. Biselik perdesi iizerinde Kiirdi

dortlisii ile yapilan asma kalig Arel nazariyatina anlatilan Biselik makaminin asma kaliglart arasindadir.

Eserin sekizinci Ol¢iisii incelendiginde, Hiiseyni perdesi lizerinde Hiiseyni beslisi seslerinde dolasilarak olcii
icerisinde ve sonunda Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalislar yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 11. Eserin sekizinci 6l¢iisii

Dokuzuncu dlgiide, Muhayyer perdesi lizerinde Biselik beslisinin ilk dort derecesi ile kalig yapildigi, ardindan

ayni Ol¢liniin sonunda yer alan Hiiseyni perdeleri {izerinde Hiiseyni beslisi ve Ussak dortliisiiyle kalis yapildig:
belirlenmistir.
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Sekil 12. Eserin dokuzuncu 6l¢iisii

Eserin onuncu dlgiisii incelendiginde, makamin tiz durak perdesi olan Muhayyer perdesi ilizerinde Hicaz
dortlisiiniin ilk ti¢ derecesi ile kalis yapildigi, ardindan Tiz Neva perdesinden Gerdaniye perdesine Nikriz beslisi sesleri
ile inis yapildig1 ve tekrar Muhayyer perdesi iizerinde Hicdz dortliisii ile kalis yapildig: tespit edilmis olup Muhayyer
perdesi iizerinde Hicazli ve Gerdaniye iizerindeki Nikriz’li kalislar eser igerisinde Neva perdesi {izerindeki Hicaz’l ve

Cargah perdesindeki Nikriz’li kaliglarin adeta simetrigi niteligindedir.
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Sekil 13. Eserin onuncu 6l¢iisii

Eserin on birinci 6lgiisii incelendiginde, Hiiseyni perdesi lizerinde g¢esnisiz kalis yapildigi ardindan Nim Hicaz

perdesi yeden sesi olarak kabul edilmek tlizere Neva perdesi tizerinde Buselik beslisi ile kalis yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 14. Eserin on birinci dl¢iisii

Eserin on ikinci 6l¢iisii incelendiginde onuncu 6lgiiyle ayni oldugu bu baglamda onuncu 6lgiide oldugu gibi
makamin tiz durak perdesi olan Muhayyer perdesi tizerinde Hicdz dortliisiiniin ilk {i¢ derecesi ile kalis yapildigi,
ardindan Tiz Neva perdesinden Gerdaniye perdesine Nikriz beslisi sesleri ile inis yapildig1 ve tekrar Muhayyer perdesi
tizerinde Hicaz dortliisii ile kalis yapildigi tespit edilmis olup Muhayyer perdesi ilizerinde Hicazli ve Gerdaniye
iizerindeki Nikriz’li kalislar eser icerisinde Neva perdesi lizerindeki Hicdz’li ve Cargah perdesindeki Nikriz’li kalislarin

adeta simetrigidir.

Eserin on ii¢iincii dl¢iisii incelendiginde on birinci 6l¢iiyle ayni oldugu, bu baglamda on birinci 6l¢iide oldugu
gibi Hiiseyni perdesi iizerinde ¢esnisiz kalis yapildig1 ardindan Nim Hicaz perdesi yeden sesi olarak kabul edilmek

tizere Neva perdesi iizerinde Biselik beslisi ile kalig yapildig: tespit edilmistir.

Eserin on dordiincii 6l¢iisii incelendiginde, {iglincii 6l¢ii ile ayni oldugu, bu baglamda makamin gizli gii¢lisii
olarak nitelendirilen Neva perdesi iizerinde Hicaz dortliisii seslerinde dolasildigi, Dede Efendi’nin Buselik Beste ve

Yiiriik Semaisinde de goriildiigii tizere Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisi ile kaliglar belirlenmistir.

Eserin on besinci Olgiisiiniin ise dordiincii dlgiisii ile ayni oldugu bu baglamda, Diigah-Hiiseyni perdeleri
arasinda Biuselik beslisi seslerinde dolasilarak 6l¢ii sonunda yer alan Diigah perdesi lizerinde Biiselik Beslisi ile kalig

yapildig1 belirlenmistir.

Eserin on altinct dl¢iisii incelendiginde, besinci 6lgiiyle ayni oldugu ve gizli giigliisii olarak nitelendirilen Neva
perdesi {lizerinde Hicaz dortliisii seslerinde dolasilarak, Dede Efendi’nin Biselik Beste ve Yiiriik Semasinde oldugu gibi
Cargah perdesi tizerinde Nikriz beslisinin vurgulandigi iizere yine 6l¢ii sonunda yer alan Cargéah perdesi iizerinde Nikriz

beslisi ile kalis yapildigi, tespit edilmistir.

Eserin on yedinci 6l¢iisii incelendiginde, dordiincii 6l¢iide oldugu gibi, Biselik perdesi lizerinde Kiirdi dortliisii
ile kalis yapildigi, ardindan Diigdh-Acem perdesi arasindaki seslerde dolasilarak, 6l¢ii sonunda yer alan Diigah perdesi
iizerinde Biiselik beslisi ile kalis yapilarak eserin sonlandirildig: belirlenmistir. Bliselik perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii

ile yapilan asma kalis Arel nazariyatina anlatilan Biiselik makaminin asma kalislar1 arasindadir.

3.2. Biiselik Beste “Olduk Yine Sevk ile Bu Mesriir-1 Meserret” Adli Eserin Makamsal Acidan incelenmesi

Eserin ilk 0l¢iisii incelendiginde, esere Cargdh perdesi ile giris yapildigi, Diigdh-Hiiseyni perdesi arasinda
dolagilarak Cargah perdesinin bolca vurgulandigi, 3/4’likk Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz bir kalis yapildig1 goriilmiistiir.
Ardindan Gerdaniye perdesine bir yonelim olmus bu perdeden Cargah perdesine Nikriz beslisiyle inis yapildiktan sonra
yine Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz bir kalis yapilmistir. Eserin ilk dl¢iisiinde Dede Efendi’nin Biselik Kir’inda da oldugu
gibi Cargah perdesinin ¢cokca vurgulandigi bu durumunda daha dnce agikladigimiz tizere Neva perdesindeki Hicaz’in

bir tam perde altina diisiilmesinden kaynaklandig1 agiktir.
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Sekil 15. Eserin birinci dl¢iisii

Eserin ikinci 6l¢iisii incelendiginde, Dede Efendi’nin Biselik Karinda ‘da goriildiigii tizere yine Hiiseyni perdesi

iizerinde Hiiseyni beslisi seslerinde dolasilarak Diigah perdesine Biselik beslisi ile inig yapildigi, ardindan Acem

perdesine ¢ikis yapilarak bu perdeden Rast perdesine Cargah beslisi ile inildigi ve 6l¢ii sonunda yer alan Diigah

perdesinde Buselik beslisi ile kalis yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 16. Eserin ikincisi 6l¢iisii

Eserin ti¢lincii dl¢iisii incelendiginde, Neva perdesine odaklanildigi ve bu perde iizerinde Hicaz beslisi ile kalig

yapildig1, ardindan Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu ve bu perdeden de yine ¢okga karsilastigimiz Cargah

perdesine Nikriz beslisi ile yapilan inigin ardindan ciimle sonunda yer alan Diigadh perdesinde Biselik beslisi ile kalis

yapildig1 tespit edilmistir.
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Sekil 17. Eserin ti¢iincii 6l¢iisii

Eser igerisinde giiniimiizde giiglii perdesi olarak tanimlanan Hiiseyni perdesinde sadece iki defa cesnisiz kalis

yapilmis olup daha ziyade Cargah ve Neva perdeleri vurgulanmistir.

3.3. Biiselik Yiiriikk Semai “Dehr Olmada Bu Sir ile Mamir u Meserret” Adli Eserin Makamsal Acidan

incelenmesi

Eserin Ilk alt1 6l¢iisii incelendiginde, esere Cargah perdesi ile giris yapildigy, iigiincii olciide Biselik beslisi
seslerinde dolagildiktan sonra dordiincii 6l¢iide tiz bolgede yer alan Muhayyer perdesine bir yonelim olmustur.
Ardindan Nim Hisar perdesi de kullanilarak altinci dl¢iide bulunan Cargah perdesinde bir Bselik hissi uyandirilmis ve
tekrar Gerdaniye perdesine bir yonelim olmustur. Altinc 6lgiiye kadar Bilselik makaminin giiclii sesi olan Hiiseyni

perdesinde herhangi bir kalig yapilmamastir.
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Sekil 18. Eserin ilk alt1 6l¢iisii

Yedi ve on ikinci Olgiiler arasinda yer alan climle makamsal yapist incelendiginde, yedi ve sekizinci dl¢iilerde

Hiiseyni perdesi iizerinde bir Hiiseyni beslisi duyurulmustur ki bu durum sadece Dede Efendi’ye has bir 6zellik olmayip
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Itri’nin Buselik bestesinde ve Benli Hasan Aga’nin Biselik pesrevsnde de rastlanan bir 6zelliktir. Eserin dokuzuncu
ol¢iisiinde Diigah perdesi iizerinde bir Buselik beslisi kullanilmig, onuncu dl¢iide yeniden Gerdéaniye perdesine yonelin
olmus, on ikinci Olgiide yer alan Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisi ile yapilan kalisin ardindan, tekrar Cargéh

perdesi vurgulanmstir.
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Sekil 19. Eserin 7-12 6lgiileri

On tg¢iincii 6l¢ii ile yirminci 6l¢ii arasinda yer alan ciimle makamsal agidan incelendiginde, on ii¢ilincii dlglide
Cargah ve on dordiincii 6l¢iide Neva perdeleri vurgulandiktan sonra yeniden Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu,
on dokuzuncu 6l¢iide yer alan Cargdh perdesi ilizerinde Nikriz beslisi ile kalis yapildigi ve yirminci 6lgiide tekrar
Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu tespit edilmistir. Cargdh perdesi iizerindeki Nikriz beglisi, makamin gizli
giicliisii olarak nitelendirilen Neva perdesi iizerindeki Hicdz’in bir tam perde altinda bulunan Cargdh perdesindeki

kalistan kaynaklanmakta ve bu kalis Bliselik makaminin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
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Sekil 20. Eserin 13-20. dlgisii

Yirmi birinci ve yirmi dordiincii 6l¢ii arasindaki ciimle makamsal a¢idan incelendiginde yirmi bir ve yirmi ikinci
Olgiilerde Neva perdesi iizerinde Ussak (Arazbar) dortliisii seslerinde dolasildigi tespit edilmistir. Arazbar dortliisii
genellikle Bliselik makaminin Rast perdesi iizerindeki seddi olan Nihdvend makaminda kullanilmakta olup Biselik
makamu igerisinde yer almayan bir dortliidiir. Climlenin devami niteligindeki yirmi {igiincii 6lglide yine Cargah perdesi
vurgulanarak ¢esnisiz bir kalis yapilmig ve yirmi dordiincii 6l¢iide tekrar Gerdaniye perdesine yonelim olmustur. Yirmi
bes ve yirmi yedinci 6l¢ii arasindaki climle ise yirmi ve yirmi ii¢iincii 6l¢ii arasindaki climlenin aynisidir. Dolayisiyla

ayni Ol¢ii iki kez tekrarlanmustir.
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Sekil 21. Eserin 21-27. 6l¢iisii

Yirmi sekiz ve otuz birinci 6l¢ii arasindaki climle makamsal agidan incelendiginde otuz birinci dl¢iiniin girisinde
yer alan Cargadh perdesi iizerinde Nikriz beslisi ile bir kalis yapildigi bu sayede Cargdh perdesinin adeta giiglii
perdesiymisgesine vurgulandigi, bu durumun daha dnce bahsedildigi iizere Neva perdesi tizerindeki Hicaz beslisinin bir
tam perde altindaki Cargah perdesindeki kalistan kaynaklandigi ve dl¢li sonunda makamin tiz duragi olan Muhayyer

perdesine bir yonelim oldugu tespit edilmistir.

Sekil 22. Eserin 28-31. 6l¢iisii

Otuz iki ve otuz dordiincii 6l¢li arasindaki ciimle makamsal agidan incelendiginde, otuz ikinci 6lgiide yer alan
Muhayyer perdesinden, otuz dordiincii dl¢iliniin sonunda yer alan Diigadh perdesine Biselik makami dizisi ile inig

yapilarak yedenli sekilde karar edildigi belirlenmistir.
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Sekil 23. Eserin 32-34. dlgiisii
4. Sonug

On sekizinci ve On dokuzuncu yiizyilin en énemli bestekarlarindan olan Hamamizade ismail Dede Efendi’nin
TRT repertuarinda yer alan Biselik makaminda Kar, Beste ve Agir Semai formundaki eserlerinde yapilan makamsal
inceleme ile Hiiseyin Sadettin Arel’in Buselik makami dizisine iligkin yapmis oldugu tanimlama ve yine bu
tanimlamaya paralel olarak Yilmaz Oztuna ve Ahmet Selim Teymur’un yapmis olduklari Biselik dizisi tanimlari

karsilagtirilarak asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Incelenen ii¢ eserde de Arel nazariyatinda Biselik makamina iliskin yapilan tanimlarda belirtildigi iizere

Hiiseyni perdesinin degil Cargah perdelerinin daha fazla vurgulanarak gii¢lendirildigi tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin incelenen ii¢ adet Biselik eserinin Kantemiroglunun tanimlamis oldugu Biiselik makami dizisi

ile ayni 6zelliklere sahip oldugu belirlenmistir.

Makamsal olarak incelenen {i¢ eserde Cargah perdesi lizerinde Nikriz’li kaliglarin yapildig: belirlenmis olup bu
durumun Neva perdesi iizerinde yer alan Hicaz beslisi seslerinden kaynaklandigi ve Arel nazariyatiyla benzerlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin makamsal a¢idan incelenen ii¢ eserinde de Arel nazariyatinda ve bu nazariyata paralel yapilan
Biselik dizisi tanimlarinda belirtildigi {izere Hiiseyni perdesi iizerinde Hicaz’l1 bir kalisa rastlanmamus, her ii¢ eserde de

Hiiseyni perdesi iizerinde Hiiseyni beslisi kullanildig1 belirlenmistir.

Makamsal agidan Incelenen ii¢ eserde de Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak-Hiiseyni dértli ve beslilerinin
kullanilmasmin yaninda Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdi ve Hicaz dortlii ve beslilerinin kullanilmas: eserlerin gerek
sistemci okul gerekse Arel nazariyatindan izler tasidigi bu baglamda Buselik makami dizisindeki degisimin net bir

sekilde goriilebildigi belirlenmistir.
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Makam dizisinin on yedinci ylizyildan itibaren giiniimiizde kullanilmakta olan Biselik makami dizisine

benzedigi tespit edilmistir.
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SANATTA COKLU BAKIS VE TERSTEN PERSPEKTIF YONTEMI iLE COGULCULUK TEMASI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Ozet

Bu arastirmanin hedefi, ¢cokluk ve ¢ogulculuk terimlerine sanat penceresinden bir bakis yoneltmektir. Oyleki,
zaman icinde sosyal bilim orgiitlerinin giindemini mesgul eden ¢okluk ve cogulculuk terimlerinin sanat diinyasi i¢cinde
yasadig: siiregler de bulunmaktadir. Tarihsel siirecin bazi parametrelerinde ortaya ¢ikan sanatsal etkinlikler cokluk ve
¢ogulculuk terimleriyle olan baglantilara neden olmaktadir. Sanatsal faaliyetlerden olan ve siire¢ iginde ortaya g¢ikan
¢oklu bakis (¢okmerkezlilik) yontemi, tersten perspektif yontemi ve ¢ogulculuk temasi bu baglantilarin izlerini
tasimakta ve bu arastirmanin izlegini de gostermektedir. Bu arastirma once, ¢okluk ve cogulculuk terimlerinin
kavramsal boyutlarint sosyal bilim ¢evrelerinin kuramsal ¢aligmalari temelinde irdelemektedir. Sonra, Antik Misir
Uygarlign Donemi (M.O. 3100-300) sanatinda goriilen ‘goklu bakis yéntemi’ ile Avrupa Ortagag Uygarligi Donemi
(M.S. 1100-1400), Cin imparatorlugu Uygarhk Dénemi (M.O. 300-M.S. 1900), Osmanli Imparatorlugu Uygarlik
Doénemi (M.S. 1299-1923) sanatlarinda goriilen ‘tersten perspektif yontemi’ni ¢okluk terimi baglaminda ele almaktadir.
Cogulculuk temasini ise Postmodern Doénem’in ¢agdas sanati iizerinden incelemektedir. Dolayisiyla, gokluk ve
¢ogulculuk terimlerini sanat kapsamindan irdeleyen bu ¢aligmadan elde edilen sonuglarin alana katki saglayacagi imit

edilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Cokluk, Cogulculuk, Coklu Bakis, Tersten Perspektif, Yontem, Tema.

AN EVALUATION ON THE THEME OF MULTIPLIVITY IN ART WITH THE MULTIPLE LOOK
AND INTERPRETATIVE PERSPECTIVE METHOD

Abstract

The aim of this research is to take a look at the terms multiplicity and pluralism from the perspective of art. In
fact, there are processes in which the terms of pluralism and pluralism, which occupy the agenda of social science
organizations over time, live in the world of art. Artistic activities that emerge in some parameters of the historical
process cause connections with the terms of multiplicity and pluralism. The multiple view (polycentrism) method,
reverse perspective method and pluralism theme, which are among the artistic activities and emerge in the process, bear
the traces of these connections and show the theme of this research. This research first examines the conceptual
dimensions of the terms multiplicity and pluralism on the basis of the theoretical studies of social science circles. Then,
with the 'multi-view method' seen in the art of the Ancient Egyptian Civilization Period (3100-300 BC), European
Medieval Civilization Period (1100-1400 AD), Chinese Empire Civilization Period (300 BC-AD 1900), Ottoman
Empire. He deals with the 'reverse perspective method' seen in the arts of the Empire Period of Civilization (1299-1923
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AD) in the context of the term multiplicity. It examines the theme of pluralism through the contemporary art of the
Postmodern Period. Therefore, it is hoped that the results obtained from this study, which examines the terms plurality

and pluralism within the scope of art, will contribute to the field.
Keywords: Multiplicity, Pluralism, Multiple View, Reverse Perspective, Method, Theme.
1. Giris

Tarih boyunca gergek pesinde kosan insan, sanatsal faaliyetler kapsaminda ¢evresinde var olan nesnel diinyadan,
kendine yeni 6znel diinyalar yaratmak ¢abasinda olmustur. Doganin verdiklerini kendi imgelemine aktaran insan, kimi
zaman mimesis, kimi zaman temsil, kimi zaman simge, kimi zaman yanilsama, kimi zaman eser, kimi zaman yapit,
kimi zaman ig ve kimi zaman da gosterge adi altinda sanat yapmistir. S6z konusu bu sanat eserleri/yapitlari/isleri
zamansal, donemsel, uzamsal, mekansal, yerel, ulusal, kiiltiirel ve toplumsal kodlar icermeleri bakimindan sosyal bilim
orgiitleri tarafindan -ayni isleve sahip olmalarina karsin- farkli isimler altinda kullanilmislardir. Zamansal ve uzamsal
farklar nedeniyle ortaya ¢ikan ve sanat nesnelerine bir yandan ¢ok sayida isim verilmis diger yandan da s6zii edilen
sanat eserlerinin bicimsel ve iceriksel yonlerini etkileyen cokluk durumlari yasanmustir. Oyleki, sanat iireten insanin
daha cok gercek, daha ¢ok dogru, daha ¢ok iyi, daha ¢ok faydali ve daha ¢ok giizel olana ulasma gayretleri sirasinda,

gorsel sanat nesnelerinin bigimleriyle ve icerikleriyle oynanan bir ¢okluk ortami1 da meydana ¢ikmustir.

Cokluk terimi Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde: ‘say1 ve 6lgii yoniinden ¢ok olma durumu, ¢ogul, kesret, ekseriyet,
cem, (zit anlamlisi:teklik).” olarak tanimlanirken, Ingilizce’de ‘plurality’ seklinde kullanilir. Antik Dénem’de (M.O.
750-M.S. 500) yasamis ve aym zamanda filozof Platon’un (M.O. 428-347) hocasimin hocast olan izmir’li (Efes-
Tiirkiye) Herakleitos (M.O. 535-475), ‘cokluk felsefecisi’ olarak da bilinir: “Herakleitos birligin oldugu kadar,
coklugun da hakkimi veren bir filozoftur. Bagka bir deyisle, o monist (tek¢i, birci) bir filozof oldugu kadar, aym
zamanda bir ¢okluk filozofuydu. Onun ¢okluk filozofu olmasini miimkiin kilan sey ise, olusu 6n plana g¢ikartmis
olmasiydi. Herakleitos’a gore, ¢okluk ya da karsitlar olmaksizin, varlik ya da olus olamaz. O, bir yandan da ¢oklugun
birlige dayandigini séylemekteydi. Bundan dolay1, ¢okluk olmadan birlik, birlik olmadan da ¢okluk olamaz. Evren, ayni
zamanda hem bir ve hem de ¢oktur; bu da olusla ifade edilir.” (Cevizci, 2005, s. 826). Coklugu igeriksel agidan ele alan
Antik Dénem felsefecisi Herakleitos’a gore, diinya lizerinde bulunan karsit durumlar, zitliklar, terslikler, ¢eliskiler ve
aykiriliklar ¢oklugu olusturan unsurlardir. Kisaca, dogada ya da hayatin i¢inde karsilasilan tiim ters olaylar ve durumlar
ayn1 zamanda c¢oklugu verir. Bu yiizden, ¢okluk insan yasamini ger¢ekliklere ve dogrulara ulagtiran énemli bir 6ge

durumundadir.

‘Cokluktaki birlik’ sdylemini ortaya atan Herakleitos’a gore, ¢okluk hem birligi hem de birlik ¢coklugu meydana
¢ikaran bir konuma sahiptir. Sonraki yillarda Platon ve &grencisi Aristoteles’in de (M.O. 384-322) sahip ciktig1
‘cokluktaki birlik’ sdylemi sOyle anlasilir: “Bir biitiin olarak diisliniilmeye, kavranmaya uygun bir yapida olmakla
birlikte, birbirlerinden ayr1 olan ve ayirt edilebilen nesnelerin, en azindan bir bakimdan ayni ya da 6zdes olmalar1 hali.
Ontolojik 6zdeslik ilkesi geregi birbirlerinden ayr1 duran ve farkli duran c¢ok sayida nesnenin, ortak bir &zellik
noktasinda, mantiki ya da epistemolojik bakimdan 6zdes sayilmasi, farkli nesnelerin genel bir kavram altinda
toplanmast durumu.” (Cevizei, 2005, s. 421). Cokluktaki birlik anlayisi, farkli ve ayr1 nesneleri 6zdes (bir ve ayni olan)
kilan bir mantiksal yapiy1 dnermesiyle deger kazanir. Antik Dénem’in kuramsal zemininde tartisilan bu ¢okluk ve
¢okluktaki birlik temalarr, hem 6nceki hem de sonraki uygarliklarin sanatsal uygulamalarina bigimsel ve igeriksel

karekterler olusturan bir deger halinde yansiyacaktir.

Insanlarin gerceklikleri ve dogrular1 hedeflemeleri esnasinda ihtiyaclar ve arzular; sanatsal gostergeler
yaratmalar sirasinda ise ¢okluk diigiincesi ve ¢oklu bakis acilart belirleyici olmustur. Tarih boyunca sanat alaninda boy
gosteren isimsiz kahramanlar igin eser iizerinde bir olay1r birden ¢ok sey ile (imge, simge, metafor, ironi, stilizasyon

vb. ) anlatmaya calismak adeta bir samimiyet gostergesi haline gelmistir. Sanat¢i, sz konusu sanat nesnelerinde ¢ok
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daha fazla seyi ifade etmek igin estetik kompozisyon ilkelerini (¢izgi, 151k-golge, ritm, hareket, voliim, perspektif, deger,
doku vb.) bigimsel ve igeriksel boyutlari ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanmistir. Ayrica, bu siiregte sanatginin ¢okluk
tercihine, kimi zaman teknik ve bilimsel gelismeler kimi zaman da uygarliklar tarafindan yon verilmistir. Sanatgilarin
ait olduklar1 cografyalarin tercihlerine bagli caligmalari uygarliklar arasinda farkli yonelislerin ortaya c¢ikmasim
saglanmustir. Ornegin, tarihsel siiregte sanat eserlerinde coklu bakis (cokmerkezlilik) yontemini ya da tersten perspektif
yontemini tercih eden ve onceleyen uygarliklar oldugu gibi, klasik merkezi perspektif yontemini (dogrusal perspektif)
tercih eden uygarliklarda bulunmaktadir. Bu bakimdan, sanatta ¢cokluga deger verme ya da ¢oklu bakis agilart kullanma

tercihi, zaman ve mekan vurgusu temelinde, iginde 6znel (goreceli) karekter barindiran bir goriintii olusturur.

Tarihsel siirecin farkli parametrelerinde, sanatta ¢oklu bakis (cokmerkezlilik) yontemi ile tersten perspektif
yontemini tercih eden uygarliklar igin zaman1 6zgiir ve sonsuz bir halde; mekani ise ilgili yerin &zellikleri temelinde
farkli agilardan ¢oklu bakis yontemleriyle gostermek dnemlidir. Dolayisiyla, zaman ve mekan konusundaki bu yonelis
eylemine kendi agilarindan goreceli yaklagan Dogu (Asya) ve Batt (Avrupa) cografyalarina ait bazi uygarliklar ¢oklu
bakis ile tersten perspektif yontemlerini kullanirlar. “Bati kiiltiiriiniin ¢izgisel, Bati-dis1 kiiltiirlerin ise egrisel oldugu
sOylenir. Mimarlik, gorsellik ve miizikle ilgili diizenleri inceledigimizde bunun dogru bir saptama oldugunu goriiriiz. Bu
temelde zaman ve mekana ait bir kavramdir... Mekanla ilgili olarak bu kavrami en iyi ‘perspektif” ifade etmektedir.
Ortagaglarin El-Kindi gibi Islam bilginleri optik sualarm (optik 1sin) ¢izgisel olarak uygulandiginda perspektif
yaratacagini biliyorlardi. Ancak Islamda gorsel ifade boyle bir anlayisla uyusmuyordu, zira bu yéntemde diinyanin
goriildiigii tek bir bakis agis1 olacakti. EI-Kindi’nin yazilarinda okudugumuz gibi, her sey etrafina 1s1n sagar, bu nedenle
sonsuz perspektifler vardir; bir olguyu anlatmak icin tek bir bakis agisim secmek indirgemeciliktir. Cin, Islam ve bir cok
diger Bati-dis1 resimsel sistem, goriintiileri bir ¢ok farkli perspektiften anlatir ya da mekani, dolasim stiresince farkli

perspektiflerden algilanan yasantisal niteligiyle tanimlar.” (Erzen, 2016, s. 53-54).

Ingiliz sanat tarihciler Hugh Honour (1927-2016) ve John Fleming (1919-2001), 1982 tarihli ‘Diinya Sanat
Tarihi” adli kitaplarinda ¢oklu bakis ile tersten perspektif yontemlerini ‘eksenli perspektif” ve ‘mantikli perspektif’
adlar altinda, bunlarin goreceli karekterini yansitan mekan anlayisi ile ilgili sunlari yazarlar: “Avrupa'da on besinci ve
yirminci ylizyillar arasinda iiretilenler haricinde, ¢ogu ¢izim ve resimde, figiirlerin -ilahlar ve tapinanlar, hiikiimdar ve
saraylilar, bazen erkek ve kadin- boyutlarinin farklilig1 birbirlerine ve 6n cepheye olan fiziksel mesafelerini degil,
gorece Onemlerini isaret ediyordu. Figiirler perde oniindeki aktorler gibi tek bir diizlemde yer almadiklarinda, geride
tutulmalar1 bazen alanda kii¢liltme amaci giidiildiigi anlamima gelebilir... Daha sonralar1 bina gibi bu tiir {i¢ boyutlu
nesnelerin goriiniislerini diiz yiizeyde yansitmak icin farkli teknikler gelistirildi. Yunan vazo ressamlart MO dérdiincii
yiizyildan beri ve eski Romali duvar ressamlari eksenli perspektif sistemini benimsediler. Bu yolla, i¢ mekan duvarlari,
tavan saraklart ve zemin dosemeleri gibi yapilarin merkezi bir eksen tizerinde simetrik sekilde birlestigi gosterildi. Cinli
sanatcilar binalar1 tasvir etmek icin genellikle yukaridan verilen, mantiksal bir perspektif gelistirdiler. Yatay bir
parsdmenin yavasca acilirken incelenmesini beklediklerinden tek bir bakis noktasindan panorama resmetmeye
ihtiyaglart yoktu. Her bir bina grubu farkli taraflardakilerle iliski i¢inde olmadigindan perspektif biitiinliigiine sahip
olabilirdi. Bazen yakin mesafedeki binalar hafifce farkli bakis noktalarinda goriiliyormus gibi gosterildi... Avrupali
sanatgilar Ortagagda iic boyutlu bigimleri tasvir etmekten ziyade tatbik etmek i¢in farkli yontemler benimsediler... On
besinci ylzyil baslarina kadar goriis alanina dik agilardan uzaklasan paralel hatlarin -ki bunlara diizlemsel ¢izgi
denilmektedir- uzaktaki tek bir ufuk noktasinda birlesir goriindiigiine dikkat edilmemistir.” (Honour ve Fleming, 2016,
s. 9).

Tarihsel siireg iginde, dzellikle Mezopotamya, Orta Asya ve Avrupa Ortagag kiiltiirlerini isaret eden uygarliklarin
sanat eserlerinde zamani sonsuz bir olgu, mekani ise farkli yonleri ile gostermek amaglanmistir. Bunun sonucu olarak
eserler lizerindeki perspektif anlayist zamani1 dongiisel, 6zgiir, bagimsiz ve sonsuzluk itibariyle ele alir. Ayn1 sekilde,
mekan1 ise c¢ok merkezli, ¢ok bakis agili, tersten goriinen mekanlar, nesneler ve figlirler temelinde isler. Bu

cografyalarin sanat eserlerinde figiirler 6n arka iligkisi yerine toplumsal yap1 igindeki hiyerarsik konumlarma gore
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biiyiik ya da kiigiik betimlenirken; nesnelerin ve mekanlarin normal sartlarda gériinmemesi gereken yonleri gosterilir.
Boylelikle sozii edilen cografyalardaki uygarliklar ortaya koyduklari sanat eserlerinde, hem kendi cografyalarinin

goreceli (6znel) anlayislarint hem de ¢oklu bakis (¢okmerkezlilik) yontemi ile tersten perspektif yontemini kullanirlar.

TDK sozliigiinde: ‘gesitli egilimlerin, disiincelerin, yonetimde etkisini kabul eden siyasi yontem’ olarak
toplumsal agidan tanimlanan ¢ogulculuk Ingilizce’de “pluralism’ seklinde kullamilir. Fransiz sosyolog Colson (1944-),
cogulculuk terimini ¢oklugun esanlamlis1 olarak goriirken sunlari vurgular: “Birin zidd1 olarak, ilk ve kurucu ilke
anlaminda anlasilir. Anarsist hareketin 6zgiilliigli ve en dnemli 6zgilinliigii burada yatmaktadir: Yalnizca ¢okluktan yola
cikarak biri, farklidan yola ¢ikarak ayniyr diisinmek degil, ayn1 zamanda var olani diisiinmenin bu tarzina génderme
yapmak, bunun yalnizca gergekligin biitiin bir boyutuna degil, ayn1 zamanda azami gelisme ve olasilik kosullarina da
denk diistigiinii sdylemek; ve sonug¢ olarak bu ¢okluk (¢cogulculuk) iizerine temellenen, onu olusturan giiglerin mutlak
tekilligi ve ‘6zerkligi’ iizerinde temellenen genel bir oOzgiirlesme hareketini dogurma iddiasinda bulunmak.
Proudhon’dan sonra ve Antoin Artaud’nun ardindan, anarsist projenin en iyi tanimini veren kuskusuz Deleuze’diir:
‘anarsi’ ve birlik tek ve ayni seydir, Bir’in birligi degil, kendinin yalnizca ¢okluk oldugunu sdyleyen daha tuhaf bir
birlik.” (Colson, 2005, s. 87). ingiliz sosyolog Marshall ise (1952-), cogulculuk terimini ‘metodolojik cogulculuk’
tizerinden anlatirken sunlari ifade eder: “1970’lerde sosyologlar, sosyolojide uzun siire devam eden pozitivist
hegemonyanin pargalanmis oldugunu ve toplumsal arasgtirmanin (temeli toplumsal bilim felsefesi ve metodolojisinin
birlesmesiyle olusan) tek bir tarzi oldugu fikrinin ve aslinda pek ¢ok tarz oldugunun farkina varildigini iddia etme
egilimindeydiler... Paul Feyerabend “Yonteme Karsi’da (Against Method, 1975), doga bilimlerinde bile arastirmacilarin
yapmakta olduklar1 seyleri ve onlar1 yapis bigimlerini sik sik degistirdiklerini iddia ediyordu. Tek bir yontem yoktu;
gercekte, basarili bilim tek bir yonteme kole gibi baglanmaya gerek duymaz, bunun yerine epistemolojik bir anarsi
durumuna ihtiya¢ duyardi ” (Marshall, 2005, s. 499).

Cogulculuk terimi, sosyoloji alanyazin c¢evrelerine gore, toplumsal yapi icinde yer alan farkli diisiincelere ve
anlayislara deger verme egilimi olarak anlagilmaktadir. Bu gevreler agisindan, toplumsal ¢oklugu olusturan kiigtiklii
biiyiiklii tiim giiclerin bu olusuma verdikleri katkilar1 yok saymak ya da onlar1 gérmezden gelmek yanlistir. Cilinkii, bir
kisim orgiitlenmeler (siyasi yonetim, iktidar, ekonomi diinyasi, hegemonya vb.) toplumu meydan getiren bu giiglerin
bazilarin1 ‘kiigik’ gérmelerine neden olmaktadir. Gergekte toplumsal yapinin bu ‘6te’lenen giicleri, dzerk kimlik
baglaminda toplumsal &zgiirlik yaratan dinamikler olarak c¢ogulculuk temasmna yol agmaktadirlar. Ozellikle,
giiniimiiziin ¢ogulcu postmodern ortamini belirleyen yerel kimlikler ve yerel kiiltiirel kodlar, ¢agdas sanat iiretimleriyle
birlikte ¢ok sayidaki toplumsal yapiy1 ortaya cikaran ve bir arada yasatan dinamiklerdir. Ote yandan, sosyal bilim
diinyasinin yaptigi ¢aligmalarin bakis agisi da bu ¢ogulculuk anlayisi kapsaminda, Modern Donem’i ifade eden tek bir

yontemi degil, Postmodern Donem’i anlatan ¢ok fazla sayidaki yontemi kendine rehber edinmektedir.

Cogulculuk terimini ‘¢cokculuk’ ad1 altinda tanimlamaya calisan felsefeci Cevizci (1959-2014), sunlart soyler:
“Genel olarak, ayni cinstenlik yerine gesitliligin, aynilik yerine farkliligin, tek bir sey yerine ¢oklugun 6nemini
vurgulayan goriis. Evrenin, biriciklikleri i¢inde, tek bir (bircilik) ya da iki ayr (ikicilik) gergeklige indirgenemeyecek
olan, bir ¢ok varlik ya da gergeklik tiirlinden meydana geldigini savunan anlayis. Varolan seylerin tek bir ilkeye ya da
iki karsit ilkeye indirgenmesine karsi ¢ikip, biitiin bir varlik alanmin birbirlerine indirgenemez, birbirlerinden bagimsiz
ve ayri varlik ya da 6gelerden meydana geldigini savunan metafizik 6greti.” (Cevizci, 2005, s. 419). Cogulculuk terimi,
felsefi yonden, gesitlilik ve farklilik kavramlari temelinde ifade edilir. Dolayisiyla felsefi bakis agisi, diinyada varolan
ya da gergeklesen olgularm bir ya da iki unsurdan degil, ¢ok fazla unsurun bir araya gelmesiyle meydana geldigini

sOylemeye caligir.

Cogulculuk terimini giiniimiiziin Postmodern paradigmasi kapsaminda ele alan Ingiliz elestirmen Stuart Sim,
sunlari belirtir: “Postmodernizmde mutlak hakikat ya da otorite nosyonlarina kars1 ¢ikmak ve bunun yerine metinler ve

durumlarin ¢ogul yorumlarini desteklemek, neredeyse bir inang ilkesi haline geldi. Bu yiizden Jean-Frangois Lyotard’a
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gore, artik politik alanda higbir 6nemli ‘biiyiik anlati’ (ya da evrensel agiklayict teori) yoktur, daha ¢ok smirli amaglari
gergeklestirmeye calisan bir ‘kiigiik anlati’lar ¢ogullugu vardir. Roland Barthes S/Z’de (1970), metinlerin artik
elestirmenlerin agiga ¢ikarmak i¢in ugrastiklar merkezi anlamlara sahip olarak degil, bunun yerine ¢ogul yorumlarin
kaynaklar olarak goriildiiklerini ileri siirer. Postyapisalcilik, genelde bu goriisii desteklemektedir... Friedrich Nietzsche,
hakikatin basitce, 6zgiil bir neden yararina kullanilmak i¢in mevcut metaforlar ordusu oldugu yoniindeki 1srartyla, bu
goriisiin esin kaynagidir. Postyapisalcilara ve postmodernistlere gore, bu durumun hi¢ bir ayricalikli yorumu yoktur,

daha ¢ok bir olanakli yorumlar ¢ogullugu vardir.” (Sim, 2020, s. 280-281).

Postmodern Dénem’de kiiresellesmenin getirdigi kaotik ortam, ¢ogulculuk temasini da dogurur. Bu dénemin
postyapisalcilik (yapibozumculuk) anlayist da, gosterge (sanat nesnesi), gdsteren (sanat¢i, 6zne) ve gosterilen (igerik,
anlam) arasindaki dengesiz iliskiler baglaminda ¢ogulculugu yaratan faktdér konumundadir. Bu doénemde, Fransiz
felsefeci Jean Frangois Lyotard’dan (1924-1998) 6diing alinan goriis dogrultusunda tiim sanat ve kiiltiir 6rgiitlenmeleri,
‘biiyiik anlati’lar1 ‘karalama ya da silme’ kampanyasi i¢ine girerler. (Lyotard, 1990). Diger yandan, ayn1 ¢evreler i¢in ne
kadar ‘kii¢iik anlat1’ varsa onlar i¢in degerli olur. Bu donemin sanat uygulayicilari i¢in ne kadar ¢ok sayida, ¢cok farkli
ve ¢ok degisik kiiciik, 6znel hikaye varsa, bunlar sanat nesnesi haline getirilebilir. Oyleki, cagdas sanatgilarin
belleklerini mesgul eden ¢ok sayidaki sorun, olay, konu ya da tema, yine ¢ok sayidaki yoruma ve sorgulamaya tabi
tutularak sorunsal haline getirilir. Bu bakimdan her farkli yorum ve sorgulama, igeriksel yonden ¢ogulculuk temasina
vesile olur. Benzer sekilde, bu ‘kiigiik anlati’lar1 ¢agdas sanatin ¢ok sayidaki stratejisi ve formlar1 araciligiyla ele

almakta olayin bigimsel karekterine isaret eder.
2. Yontem

Bu aragtirma, sanatta ¢oklu bakis (cokmerkezlilik) yontemini, tersten perspektif yontemini ve cogulculuk
temasint degerlendirirken nitel arastirma yontemi ile bu yonteme bagli betimsel analiz yaklasimini kullanir. Amerikali
akademisyen Michael Quinn Patton (1945), 2002 tarihli kitab1 ‘Nitel Arastirma ve Degerlendirme
Yontemleri’ (Qualitative Research & Evaluation Methods) adli kitabinda nitel aragtirma yontemi ile ilgili sunlar1 yazar:
“Nitel analiz i¢in gerekli olan veriler genellikle alan ¢aligmasindan elde edilir. Alan ¢aligmasi esnasinda arastirmaci,
calisma yaptig1 ortamda zaman gegirir. Bu ortam bir program, organizasyon veya bir toplum olabilecegi gibi,
aragtirmada 6nem arz eden go6zlemlerin... ve analiz edilen dokiimanlarin igerisinde yer aldigi durumlar da
olabilmektedir. Arastirmact ‘katilimer gézlemci’ olarak etkinliklerin veya etkilesimlerin kimi zaman i¢inde yer alarak
ilk elden gozlemler yapar.” (Patton, 2014, s. 1-2). Ote yandan bu ¢alismada nitel arastirma ydnteminin betimsel analiz
yaklagimi kullanilmistir. Betimsel analiz yaklasiminda; ... herhangi bir durum, olay ve problemi etraflica tanimlamak,
yorumlamak ve irdelemek i¢in kullanilir ve &lgiitler belirlenerek incelenen olaylar ve degiskenler arasinda iligkinin

varlig1 ve derecesi sorgulanir.” (Aydogdu, Karamustafaoglu, Biilbiil, 2017, s. 558-559).

Bu arastirmanin verileri, alaninda yazilmis kitaplar, makaleler ve uygulamali sanatsal ¢aligmalarin gorsellerinden
elde edilmistir. Bu kapsamda nitel arastirma yontemiyle alanyazin (literatiir) taramast sonucu elde edilen metinsel
referanslar ve tespit edilen 6rnek gorsel veriler, betimsel analiz yaklasimiyla degerlendirilmistir. Yani, sanatta ¢oklu
bakig yontemi, tersten perspektif yontemi ve ¢ogulculuk temasi ile ilgili olarak belirlenen tiim yazili ve gorsel veriler
once tanimlama, inceleme, yorumlama ve sorgulamalara tabi tutulmustur. Sonra bu ii¢ farkli baslik arasinda varligi
kanitlanan iligkiler temelinde arastirmanin sonu¢ kismi yazilmistir. Bu bakimdan arastirmanin amaci, tarihsel siirecte
etkileri goriilen sanatta ¢oklu bakig yontemi, tersten perspektif yontemi ve gogulculuk temasinin ¢okluk ve gogulculuk
terimleri ile olan ilgilerini ortaya ¢ikarmaktir. Aragtirmanin énemi ise, sosyal bilimler alaninin tartisma konusu yaptigi

cokluk ve ¢ogulculuk kavramlarina sanat disiplininin tarihsel yontemleri ve giincel temasi araciligiyla katki saglamaktir.

Bu aragtirmanin evreni, sosyal bilim ¢evrelerini mesgul eden ‘¢okluk’ ve ‘cogulculuk’ terimlerini tarihsel siirecin
farkli parametrelerinde goriilen unsurlar (¢oklu bakis yontemi, tersten perspektif yontemi, ¢ogulculuk temast)

kapsaminda sanatsal bir bakisla degerlendirmekten ibarettir. Bu aragtirmada, ¢oklu bakis ile tersten perspektif yontemi
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konularinin, alanyazin taramasi sirasinda daha ¢ok Mezopotamya, Asya (Dogu) ve Avrupa Ortagag kiiltiirleri temelinde
islendigi goriilmiis ve bu baglamda Antik Misir Uygarligt Donemi, Avrupa Ortagag Uygarligt Donemi, Cin
Imparatorlugu Uygarlik Dénemi ve Osmanli imparatorlugu Uygarlik Dénemine ait rnekler ele almmustir. Cogulculuk
temasi i¢in de Postmodern Dénem 6rnegi incelenmistir. Bu bakimdan, arastirmanin drneklemini, Antik Misir Uygarligi
Dénemi’ne ait bir rolyef; Avrupa Ortacag Uygarligi Dénemi’ne ait bir ikon; Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi’ne ait
bir suluboya; Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi’ne ait bir minyatiir ve Postmodern Dénem’e ait bir
performansin (iki gorsel) bicimsel ve iceriksel yonden irdelenmesi olusturur. Dolayisiyla, bu arastirmanin sinirhiligi da,
Antik Misir Uygarligi Dénemi’nden giiniimiize kadar olan siire¢ ve bu siiregte tespit edilen iki yontem, bir tema ve

toplam alt1 adet gorselden meydana gelir.
3. Sanatta Coklu Bakis (Cokmerkezlilik) Yontemi

Tarihsel siireg i¢inde sanat temelli gokluk drneklerine Antik Misir Uygarligi Donemi (M.O. 3100-300) sanatinda
rastlanir. Tarih sahnesinde devlet gelenegini baslatan Mezopotamya Dénemi (M.O. 5500-500) ile birlikte diinyanin en
kadim uygarliklar1 arasinda yer alan Antik Misir Uygarligi Donemi sanati kendi zamanina gore olaganiistii bilimsel ve
teknik gelismeleri biinyesinde barmndirmasiyla bilinir. Antik Misir Uygarligt Dénemi sanatcilari, dogayr kendilerine
rehber ve hedef kilarken bilinmeyenleri ve goriilmeyenleri meydana ¢ikarmak igin ¢oklu bakis (g¢okmerkezlilik)
yontemini uygularlar. “Babil ve Misir'a 6zgii algak kabartmalar perspektife iligkin hicbir iz tagimaz; iistelik bunlarda
tersten perspektifin kullanildigina dair bir belirti de yoktur. Bilindigi iizere Misir temsillerinde ¢okmerkezlilik yaygin
olarak goriiliir. S6z konusu olan, Misir sanatinin kanonik (kural, kanun) bigimlerinden biridir: Misir kabartmalar1 ve
fresklerinin en belirgin 6zelligi yiiz ve ayaklar profilden gosterilirken omuzlarin ve gogsiin cepheden verilmesidir.”
(Florenski, 2013, s. 52).

Antik Misir Uygarligit Donemi sanatcilari, doga icinde yasam miicadelesi veren insanin arzu ve ihtiyaglarini
karsilamak ve gercege ulagsmak adina, sanati ara¢ haline getirerek bilinmeyenleri ve goriinmeyenleri ¢oklu bakis
yontemine gore, en agik halde ifade etmeye calisiyorlardi. “Misirli ressamlarin, sanatlarinin degisik yontemlerine bagl
olarak, gercek yasami, bizim imgelestirme yontemimizden tiimden degisik bir yolla imgelestirmis olmalaridir. Onlar
icin 6nemli olan giizellik degil, belginliktir (agiklik, belirginlik). Sanat¢inin gorevi, her seyi en agik ve kalirlikli
(stireklilik) bir bigimde korumakti. Bu nedenle sanatgi, rastgele secilmis bir goriis agisindan dogaya Sykiinmiiyor,
resmedilmesi gereken her seyin kesin bir agiklikla ifadesini bulmasina yarayan kati kurallara uyarak, her seyi
belleginden ¢ikariyordu.” (Gombrich, 1992, s. 33-34).

Antik Misir Uygarligit Donemi sanatcist igin, g¢evrelerinde yasanan bir takim olaylar1 en acik haliyle
gorsellestirmek 6nemlidir. Bunu gergeklestirmek adina, ¢oklu anlatim ve ifade yontemini tercih ederler. Misirl
sanatginin amaci, bizim anladigimiz ‘giizel’i aramak degil; daha agik ve daha ¢ok seyi ifade etmektir. Misirli sanatgi, bu
baglamda coklu bakis yontemini (¢okmerkezlilik) kullanir. Antik Misir Uygarligi Donemi’nde kabartma olarak yapilan
‘Hesire’nin Portresi’nde (Gorsel-1) s6z konusu bu ¢okmerkezlilik yonteminin kurallarint gérmek miimkiindiir. “Her sey,
en Ozgiil goriis acisina gore sunulmaliydi. ‘Hesire’nin Portresi’, bu c¢okmerkezlilik yonteminin insan figilirline
uygulanisin1 gosteriyor. Bag, yandan daha iyi goriindiigii icin, ressamlar basi yandan ciziyordu. Oysa insan gozii
karsidan diisiiniiliir. Iste o zaman, yandan goriinen yiiz iizerine, karsidan goriinen goz eklerlerdi. Viicudun iist
boliimiinii, omuzlar1 ve gogsi, karsidan yakalamak daha uygundur, ¢iinkii béylece kollarin bedene nasil baglandigini
gorebiliriz. Fakat kollarin ve bacaklarin hareketi, yandan goriildiigiinde daha belirginlesir. Misirlilar1, bu figiirlerde
boylesine basik ve ¢arpik gosteren nedenler bunlardir. Misirli sanatgilar ayrica, ayaklari distan gostermekte giigliik
¢ekiyorlardi... Bunun sonucu olarak, her iki ayakta i¢ten goriiniiyor ve kabartmadaki adamin sanki iki sol ayag1 varmis
gibi geliyor... Onlar, bir kurali izlemekten 6te bir sey yapmiyorlardi.. Ama sanatg1, yaptigi resimde, yalnizca bigim dilini

kullanmakla kalmayip, bu bicimlerin neyi temsil ettigini de dikkate aliyordu. Kimi zaman birisine ‘Biiyiik patron’
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dedigimiz olur. Misirli bir sanatg1, boyle bir adami, usaklarindan veya karisindan daha biiyiik ¢izmek zorundaydi.”
(Gombrich, 1992, s. 34-36).

Antik Misir Uygarligi Dénemi sanatgisi, ¢oklu bakis yontemini uygulamak adina kabartma iizerinde birden ¢ok
merkez yaratiyordu. Misirli sanatci, ¢ok merkezli bir sanat nesnesinde, insan figiiriinii kendi agisindan eksiksiz
anlatmak icin, onun iizerinde ters, ¢arpik ya da bozuk gériiniimlii viicut organlar1 cizebiliyordu. Oyleki, onun icin
binlerce yil sonra Ronesans Donemi’nde ortaya ¢ikacak olan merkezi perspektif kurallar1 yerine ¢oklu bakis acilari
gerektiren ‘cokmerkezlilik’ yontemini kullanmak daha dogru bir yoldu. Bu yonteme gore resimdeki imgeler, gercegine
baghlik noktasinda her yoniiyle islenebiliyordu. Ote yandan bu eserlerde yer alan kimlikler toplumsal statiilerine gore
biiyiik ya da kii¢iik betimlenebiliyordu. Dolayisiyla, Antik Misir Uygarligi Donemi sanat eserlerinin hem bi¢imsel hem

de igeriksel yonden ¢oklu bakis yontemine tabi tutulmasi olay1 gerceklesiyordu.

Gorsel 1. Antik Misir Uygarligi Dénemi (M.O. 2700), Hesire’nin (Hesy-Ra) Portresi, (Mezarinin Tahta Kapisindan), Sedir
Agaci Uzerine Kabartma (Rolyef), Kahire Miizesi, Misir.

4. Sanatta Tersten Perspektif Yontemi

Tarihsel siiregte Antik Misir Uygarligt Donemi sanati ve sonrasi uygarliklarinin -6zellikle Bizans Uygarligi-
sanat yapitlarinda da ¢oklu bakis yontemi Orneklerine rastlamak olasidir. Avrupa Ortagag Uygarligt Donemi (M.S.
1100-1400) ve Ronesans Donemi’nde (M.S. 15-16. yiizy1l) Antik Misir Uygarligi Dénemi sanatinda uygulamasi yapilan
‘coklu bakis yontemi’nin, benzer kurallari igeren ‘Tersten Perspektif Yontemi’ adi altinda Avrupa Ortagag Uygarligi
Doénemi (M.S. 1100-1400) ve Ronesans Donemi’nde (M.S. 15-16. yiizyil) yapilan sanat nesnelerinde kullanildigi
goriiliir. Ingilizce’de ‘Reverse Perspective’ olarak kullanilan ‘tersten perspektif’ tabiri, —zaman iginde ‘ters bir
pesrpektif” (inverse perspective), ‘ters bakis acis1’ (inverted perspective), ‘iraksak perspektif” (divergent perspective) ve
‘Bizans perspektifi’ (Byzantine perspective) adlariyla da bilinir. (https://en.wikipedia.org/wiki/Reverse perspective,
erisim tarihi, mayis 2021). Daha sonra, 20. yiizyil basinda séz konusu ‘Tersten Perspektif Yontemi’ alanyazin
calismalarina konu edilir. Bu baglamda, Azerbaycan (Yevlah) kokenli Rus din adami ve felsefeci Pavel Alexandrovich
Florenski (1882-1937) 1920 yilinda ‘Tersten Perspektif’ adli kitabini1 yazar. Alman sanat tarih¢isi Erwin Panofsky
(1892-1968) ise 1927 yilinda ‘Perspektif, Simgesel Bir Bi¢im’ adl1 kitabin1 kaleme alir. (Panofsky, 2013).

Panofsky s6z konusu kitabinda, genelde merkezi perspektif (diizgizgisel) yontemi ve kurallar1 tizerinde dururken,
tersten perspektif yonteminin de tarihin ilk caglarindan Avrupa Ortagag Uygarligi Donemi’ne kadar -Ronesans Donemi
dahil- var oldugunu belirtir. “Panofsky perspektifin kullanimini, insanin diinya ile iliskilerinin felsefesine gonderen bir
uzam felsefesinin yapilanmasi olarak analiz ediyordu. Geleneksel kurama gore, Ronesans'in objektif, natiiralist bir

diinya goriisiine karsilik olan merkezi diizgizgisel (lineaire) perspektifi bulusundan 6nce, perspektif yoktu. Panofsky ise
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ilk Cag’da ampirik, siibjektif bir diinya goriisiine karsilik olan ve Ronesans'ta bazi sanatcilarin kullanmay1
siirdiirecekleri bir egrigizgisel (ya da trigonometrik) perspektifin var oldugunu ileri siirer. Buna paralel olarak Orta Cag
boyunca, natiiralist bir objektiflik’e degil de, bir ‘diinya goriisii’ne, bir tiir ‘sembolik form’ fikrine karsilik olan,
ozellikle de sonsuzluk kavramini igeren bir diizgizgisel perspektif gelismistir.” Panofsky, bu goriisleri kapsaminda, bir
yandan Antik Misir Uygarligi Dénemi ve benzer uygarlik donemlerinin ¢oklu bakis yontemini hatirlatir diger yandan da

sonraki yillarda ‘tersten perspektif” olarak adlandirilacak yontemin varligini vurgular.

Pavel Florenski ise ‘Tersten Perspektif’ kitabinda Avrupa Ortacag Uygarligi Donemi ve Ronesans Donemi
sanatinin temsillerini (ikon, fresk, resim, heykel vb.) bir yandan ¢oklu bakis agisindan incelerken diger yandan ‘giizel’i
odagina alan ‘merkezi perspektif’ (dogrusal perspektif) ile ‘gokluk’ konusunu hedefleyen ‘tersten perspektif’ yontemini
karsilagtirmaya ¢aligir. Florenski, bu kitabinda ‘Tersten Perspektif Yontemi’ ile ilgili olarak sunlart ifade eder: “14., 15.,
kismen de 16. yiizy1l Rus ikonlarma ilk kez dikkatlice bakan bir kisi, alistlmadik perspektif oranlar1 karsisinda normal
olarak sagkinliga diisecektir. Temsil edilen nesneler, 6rnegin binalar, masalar ve tahtlar gibi diiz ylizeylere ve diiz
cizgisel kenarlara sahipse... Bu nesnelerdeki olagandis1 perspektif oranlari, dogrusal perspektif yasalarryla son derece
biiyiik bir karsitlik i¢indedir ve yine dogrusal perspektif acisindan bakildiginda bunlar olsa olsa kaba ve beceriksizce
yapilmig ¢izimler olarak degerlendirilebilir... S6zii edilen bu yontemlerin ortak adi tersten ya da tersine g¢evrilmis
perspektiftir, kimi zaman bozulmus ya da hatali perspektif olarak da tanimlanir. Tersten perspektif kendine 6zgii ¢esitli
¢izim teknikleriyle ugrasmaktan yorulmadig: gibi, ikonlardaki gélgelendirmelerde de belirleyicidir. Tersten perspektif
yonteminin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan en belirgin farklilik, temsillerin ¢okmerkezli olmasidir. Cizim, goziin gesitli
kisimlar1 izlerken durma noktasim degistirdigi diisiiniilerek tasarlanir. Ornegin binanin gesitli kisimlari bilinen dogrusal
perspektif yasalarina asag1 yukari uygun olarak ¢izilmis olsa da, bu kisimlardan her birinin kendine 6zgii durma noktasi,
yani perspektifin biitinli icinde 6zel bir merkezi, kimi zaman da kendine 6zgii ufku vardir (buna karsilik diger
kisimlarin ¢iziminde tersten perspektif kullanilmistir). Perspektif kisaltmalariyla yapilan bu karmasik diizenleme

yalnizca binalarda degil, beden ¢izimlerinde de goriiliir.” (Florenski, 2013, s. 39-43).

Avrupa Ortagag Uygarligi Donemi’nde yapilan ‘Deesis’ (Gorsel-2) adli ikonlarda Tersten Perspektif yonteminin
ozelliklerini gormek miimkiindiir. “Deesis (Deesis: yakaris duasi; bu tiirden ikonlarda, tahtina oturmus, sag eliyle takdis
eden ve sol elinde Incil tutan Isa'min sag yaninda Meryem durur; buna karsilik sol tarafinda Vaftizci Johannes (Yahya)
yer alir.) ikonlarinda, kisilerin kambur, iki biikliim olmas1 ayirt edici 6zelliklerdendir... Perspektif kurallari agisindan
gorinmemesi gerektigi halde gosterilmis bu kisimlarla baglantili olarak paralel ve ikon diizleminde ya da ikon
diizlemine paralel bir diizlemde yer almayan c¢izgiler, perspektif yasalari acisindan resmin ufkunda birlesmeleri
gerekirken, ikonlarda tam aksine birbirinden ayrilarak baska yonlere gidecek sekilde gizilirler... Ama ne tuhaftir ki,
ikonlardaki ‘hemen fark edilebilen uyumsuzluklar’ yakalamis olan -Oyle goriiniiyor ki- herkeste biiyiik ofke
uyandirmast gereken bu ‘beceriksizce yapilmis’ ¢izimler, tersine higbir sekilde ofkeye yol agmaz. Aksine bu
uyumsuzluklarm gerekli oldugu diisiiniiliir, dahas1 bunlar insanlarm hosuna bile gider. Ustelik bu kadarla da kalmaz:
Ayn1 doneme ve asagt yukari ayni okula ait iki ya da ii¢ ikon yan yana getirilecek olsa, izleyici perspektif kurallarinin
en fazla bozulmus oldugu ikonlar1 sanatsal acidan daha {istiin bulacak, ‘daha dogru’ bir ¢izimle yapilmis ikonlarsa daha
soguk, daha cansiz ve temsil ettikleri gerceklikle kurulabilmesi muhtemel daha yakin bir baglantiy1 yitirmig gibi
goriineceklerdir.” (Florenski, 2013, s. 40).
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Gorsel 2. Avrupa Ortagag Uygarligi Dénemi, (14. yiizy1l), Yakaris Duasi, (Deisis), Ortodoks Tkonu, Rusya.

Avrupa Ortagag Uygarligi Donemi ikon sanatcisi icin, ‘Yakaris Duasi’nda yer alan Isa, Meryem ve Vaftizci
Yahya figiirlerini gercegine en yakin resmetmek dnemlidir. Bunun i¢in figiirlerin anatomik yapilartyla oynamak; onlarin
bigimlerini bozmak; ters, yamuk, kambur ve sakat gdstermek gerekmektedir. Aym sekilde mekan iginde gériilen Isa’nin
tahtin1 da daha belirgin resmetmek igin ters agili, ¢ok merkezli ve ¢ok kacis ¢izgili bir perspektif anlayisi kullanmak
gerekir ki bu da Tersten Perspektif yontemine yol agar. Ronesans Dénemi’nin merkezi (dogrusal) perspektif yontemine
aykir1 bir tutum sergileyen Ortagag sanatinin bu temsil nesneleri, o donem insanlarina daha ¢ok ve daha belirgin bilgiler
verdigi igin degerli gelmektedir. Ayrica, ikonda yer alan figiirlerin kiyafetleri i¢in segilen renklerle ve bunlarin 151k-
golgelerinin abartilarak betimlenmesiyle onlarin tanrisal kimliklerine vurgu yapilir ve temsile igeriksel yonden islem
uygulanir. Kisaca, Ortagag sanatcilari, ikon yapiminda bigimsel ve igeriksel yonden ters, aykiri ve manipiilatif
miidahalelerde bulunurlar. Dolayisiyla Tersten Perspektif yontemi ¢ok daha fazla gériiniimii tercih eden ve bozan temsil
nesneleriyle, Antik Misir Uygarligi Dénemi sanatinda goriilen ¢oklu bakis (cokmerkezlilik) yontemine benzer bir tavir

sergiler.
4.1. Asya (Dogu) Uygarhklarinda Tersten Perspektif Yontemi

Tarihsel siireg iginde Dogu uygarliklarinda da (Uygur, Cin, Japon, Tiirk, Hint ve iran) goriilen Tersten perspektif
yoéntemi, Avrupa Ortagag Uygarhigi Dénemi’nden 6nceki ve sonraki zamanlarda Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi
(M.O. 300-M.S. 1900) sanat1 ile Osmanl (Tiirk) imparatorlugu Uygarlik Dénemi (M.S. 1299-1923) sanatlarinda da
tercih edilir. Tersten perspektif yontemini tiim dogu uygarliklarmin yanisira hem Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi
hem de Osmanl Imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanatinda tercih edilmesini saglayan ozellikler arasinda dinsel
ilgilerin 6nemli bir pay1 bulunur. Dini inaniglar ve mistisizm tiim Dogu uygarlig1 sanatlarinin bigimsel ve igeriksel
karekterini belirleyen ana dgelerdir. Bu donemlerde iiretilen sanat nesneleri {izerindeki doga, doganin igindeki insan,
nesne, uzam, mekan ve zaman; her uygarligin inandig1 din ve mistik diisiince baglaminda gergeklestirilir. S6z konusu
bu etkilerin izlerine, Cin Imparatorlugu Uygarlik Donemi’nde kagit iizerine ‘suluboya’lar Osmanli Imparatorlugu
Uygarlik Donemi’nde ise kitaplarin i¢ine yapilan ‘minyatiir’ler (tasvir) seklinde rastlanir. Dogu’yu temsil eden
uygarliklardan olan Cinliler ve Tiirkler, Misir’lilardan binlerce yi1l sonra farkli malzemeler (kagit vb.) tercih ederek
¢oklu bakis yontemini andiran tersten perspektif yontemini kullanirlar. Oyleki, yakin cografyalarin her iki uygarhiga ait
sanatcilari, sozii edilen dinsel ilgiler etrafinda dogayi, nesneyi ve insani kendi 6znel algi slizgecinden gecirerek

dontstiirdiikleri imgelerle betimleme amacini giiderler.

Florenski, Cinlilerin perspektif yontemleri hakkindaki yaklagimlarim ‘gocuksuluk’ degil ‘olgunluk’ olarak ifade
ederken sunlar1 soyler: “Misirlilarda ve (farkli bir anlamda da olsa) Cinlilerde perspektifin olmayisi, onlarin ¢ocuksu bir
deneyimsizlige sahip olmasindan ¢ok, son derece eski sanatlarinda ulastiklar1 erken bir olgunlagsma asamasina, hatta
iistiin bir olgunluk agamasina isaret ediyordu.” (Florenski, 2013, s. 53). Tiirk ressam ve akademisyen Adnan Turani ise

(1925-2016) ‘Diinya Sanat Tarihi’ adli kitabinda Cin imparatorlugu Uygarlik Dénemi resim sanatinda gériilen tersten
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perspektif yontemini, Avrupa Ronesans Dénemi’nin merkezi perspektif (optik perspektif) anlayisiyla karsilagtirirarak
sunlar1 vurgular: “Cin resmi, dogay1 ve doga iginde insani anlatmistir... Onun resmi dogayi incelemekten ve firganin
icgiidiisel kullanihisindan dogar... insan, orman, deniz, bulut ve hayvanlar, o kadar birbirine girift bir bigcimde
resimlenmistir ki, bunlar ilk bakista goriinmezler. Ancak goz, resim yiizeyi iizerinde dolastik¢a, bunlar fark eder. Balik
avlayanlar, ormanda odun toplayan kesisler, esek iizerinde bir yere giden kimseler, askerler vb., yavas yavas insanin
gbzline goriinmeye baglarlar... Cinli ressam, Bati'da oldugu gibi, doganin 151k-golge altindaki durumunu resmine
koymamustir. O, doganin tipik ve ebedi olusunu acik olarak gérmeyi tercih etmistir... Cin'de, ressam uzun incelemeler
sonunda yapacagi nesneyi iyice tanir... Cin resminde perspektif de Bati'dan baska bir bicimde ele alinmistir. Bati'da
anlasildigir anlamda perspektif kuralina tabi tutulmamis olan Cin resmi, kendiliginden dogan bir derinlige sahiptir...
Ressam resminde doganin sonsuzlugunu bilir. Ve doga onun resminde devam eder. Bundan dolay1 dikey bir perspektifin

uygulanmasi zorunlu olur.” (Turani, 2010, s. 306-307).

Gorsel 3. Wen Chia, 1577, ‘Dong Yuan Stilinde Manzara’ (Landscape In The Style Of Dong Yuan), Kimbell Art Museum,

Teksas, Amerika.

Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi (M.O. 300-M.S. 1900), Ming Hanedanhg: (1368-1644) zamam
sanatcilarindan Wen Chia (1501-1583), tarafindan 1577 yilinda yapilan ‘Dong Yuan Stilinde Manzara’ (Gorsel-3) adli
resimde tersten perspektif yonteminin izlerine rastlamak olasidir. Wen Chia, bu manzara resminde Cin imparatorlugu
Uygarlik Dénemi’nin 10. yiizyila ait sanatcilarindan olan Dong Yuan’in (900-962) uslubunu kullanirken ayni zamanda
—yukarida sozii edilen dinsel ilgilerden- Cin Budizminin etkilerini de yansitir. Bu inaniga gére hem insan doganin bir
parcasidir hemde doga insanin bir pargasidir. Budizm 6gretisinde kullanilan su beyit bu durumun ifadesidir: “Kendimi
yeryiiziine emanet ediyorum, Yeryiizii kendini bana emanet ediyor.” (Hanh, 2002, s. 140). Chia, bu resminde daglari,
nehirleri, selaleleri, agaglari, bitkileri, yollari, kdpriileri, evleri ve insanlari kendi 6znelligi dogrultusunda yaratigi
imgelerle betimler. Sanat¢inin bu manzara resminde betimledigi imgelerin tamamini ayni degerde ve en agik halleriyle
gostermek istedigi anlasilir. Cilinkii Chia, merkezi perspektif kurallar1 disinda davranarak on-arka (derinlik) iligkisine
basvurmamis; aksine 6nde gdriinen ne varsa ortada ya da en arkada goriinenlerle (kilometrelerce uzak yerler) hemen
hemen aymi biiyiikliiklerde resmetmistir. Hatta bazen ters bir tavirla 6ndekilerin kiiciik, arkadakilerin ise biiyiik
resmedildikleri de olmustur. Ornegin, resmin sag 6n tarafindaki koprii ve iizerinden atla gegen iki insan yakin olmasina
ragmen kiiciik; yine resmin ortasinda kamelyali evler ve iginde yer alan insan grubu ise uzak olmasina karsin biiyiik

betimlenmistir. Sanatg1, boyle davranmakla yakin uzak iligkisini bozmakta; tersine ¢evirmekte ve anlatmak istedigi her
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seyi en agik ve en net sekilde anlatmak istemektedir. Dikey goriintiilii bu manzara {izerindeki imgelerin tamami
yukaridan asagiya olmak {izere ayni yiizey seviyesinde bulunmaktadirlar. Oysa, burada bigimsel olarak yiizeyde
resmedilen imgelerin igeriksel boyutlarina bakildiginda daha ¢ok seyi ve daha derin bilgileri ifade etme istegiyle
karsilasilmaktadir. Dolayisiyla resim, bigimsel ve iceriksel yonlerden tersten perspektif yaklasiminin izlerini

barindirmaktadir.

Pavel Florenski’nin kitabinin sunusunu yazan Tiirk akademisyen ve sanat elestirmeni Zeynep Saym (1961-)
Ortacag Donemi’nin tersten perspektif anlayisi ile Osmanl Imparatorlugu Uygarlik Dénemi minyatiirleri arasinda
yakimlik kurarken sunlar1 ifade eder: “...Ortagag ve Dogu kilisesi ikonalar1 ile Anadolu'da ortaya ¢ikan yazi-resimlerin
ve Osmanli minyatiirlerinin yondes bir kaygi tasidiklar1 anlagilir: ortak 6zellikleri, gbze getirdikleri nesneyi temsil
etmek degil, ona Oykiinerek onun iginde yitmek istemeleridir... Bu nedenle ikonada olsun yazi-resimde olsun,
perspektif, gdozden ¢ikip resme yonelecegine resimden ¢ikip géze yonelir. Amag, resmedilen mekan iginde kendini
yitirmek, mekanin koordinatlarini alarak onun kendine doniismektir. Ve yine ayni1 nedenle kutsal perspektif tekil degil,
cogul bir perspektiftir: tanrisal agkinlik, her zaman her yerdedir. Bir yiiziin 6nden, arkadan ve yandan goriilebilmesi,
Florenski'nin diyecegi gibi sanatin merkezi perspektif oncesi emekleme agamasini degil, imgenin sanat oncesi halini

(Hans Belting) goze getirmektedir.” (Sayin, 2013, s. 29-30).

Tersten perspektif yonteminin uygulamalarinin  gériildiigii Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi
minyatiirlerini ‘farkl1 bir gdrme bigimi olarak tasvir’ seklinde nitelendiren Ozgiil’e gore: “Tasvir (minyatiir) gergekligi
goriinende aramayan, gorlinenin Otesinde bir hakikat bulundugu inancina dayanan; bireyi evrenin merkezine
yerlestirmeyen ve onu doganin ve evrenin bir pargasi olarak algilayan bir gérme bigiminin iiriiniidiir ve bdyle bir gérme
bicimini iiretmektedir. Bu gérme bi¢iminde, zaman ilerlemeye dayali bir bakis acistyla degil, biitiinselligi iginde ¢ok-
katmanli ve ¢ok-boyutlu bir kategori olarak kavranmakta; mekan asilacak bir engel ya da fethedilecek bir alan olarak
degil, hayati bigcimlendiren ¢ok-boyutlu gercekligin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Bu sebeple de, tasvir kendisine
bakani dzne-nesne konumuna yerlestirmez; bakan kisi hikayelerin ve farkli perspektiflerin arasinda dolasma imkéani
bulur. Tek bir bakis ag¢isini, tek bir zamani ve tek bir mekani mutlaklastirmak yerine bakanin farkli zamanlar ve
mekanlar arasinda dolagsmasina ve zamanin ve mekanin kendisini sorunsallagtirmasina imkan verir. Kendisini mutlak
bakis agis1 olarak ortaya koymamasi nedeniyle diisiiniimsel (reflexive) bir yapiya sahiptir; gergekligin mutlak bir temsili

olmaktan ziyade gercekligin ele gecirilemeyisinin bir kamtidir.” (Ozgiil, 2012, s. 186).

Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi minyatiirlerinin tersten perspektif yontemi temelinde, bicimsel ve
iceriksel karekter tagimasina neden olan ilgiler arasinda Islam dini ve mistisizm diisiincesi yer alir. Osmanli
minyatiirlerinde, Islam’in kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim’de gegen, “Hatirla ki Rabbin meleklere: ‘Ben yeryiiziinde bir
halife yaratacagim’ dedi.” (Bakara Suresi-30) seklindeki ayete gore, insan Allah’in temsilcisi ya da vekili olarak
goriiliir. Ayrica, Islam’da soyut (metafizik) diisiinmeyi tesvik eden tasavvufa gore de ‘insan, Allah’in kendi varlhigindan
diinyaya gonderdigi kiiciik bir noktadir’ anlayis1 vardir. Ote yandan Islami sanat anlayisinmn, gercekleri arama ve
kesfetme cabalar1 esnasinda bicimsel ve iceriksel olan1 soyutlayarak yansitmasi durumu ortaya cikar. Iste Islam dininin,
Allah ile insan arasindaki iliskileri ve soyut (metafizik) diisinme bigimi, Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi

minyatiir sanat¢isini, eserlerinde bigim bozmaya ve tersten perspektif yontemini uygulamaya gotiiren nedenlerdir.
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Gorsel 4. Matrak¢1 Nasuh, 1537, “‘Istanbul ve Galata’ (Istanbul and Galata), Minyatiir (Tasvir), Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, Istanbul, Tiirkiye.

Osmanli Imparatorlugu’nun Kanuni Sultan Siileyman Donemi (1520-1566) sanatgilarindan Matrak¢1 Nasuh’un
(1480-1564), 1537 tarihli ‘Istanbul ve Galata’ (Gorsel-3) adli minyatiiriinde, tersten perspektif yonteminin etkilerini
gormek miimkiindiir. “Unlii Istanbul gériintiisii Matrak¢1’nin en 6zenli gizimlerinden birisidir ve Osmanli payitahtinin
biitlin gorkemini yansitir. Matrak¢i, kentin daha Onceki yiizyillarda yapilmig kusbakisi Avrupa haritalarindan
yararlanmig olabilir. Ancak Matrak¢i’nin haritasi gibi geometrik anlamda tek bir goriis agisina sahip degildir. Daha
dogrusu tiim kent tek bir noktadan bakilir gibi ¢izilmemistir. Ana yarimada doguya yonlendirilerek ¢izilmistir. Bagka bir
deyisle batidan bakilir gibidir. Onemli tarihi yapilarn yer aldig1 yarimadaya dzen gdsterilmistir. Topkapi Sarayu,
Ayasofya, Arslanhane, At Meydani, ibrahim Paga Sarayi, Eski Saray, Fatih Camisi gibi yapilar iistiiste binmeden ayri
ayr1 goriinebilmeleri icin tek tek cizilmistir. Ayasofya ve Fatih camisi panoramaya egemendir. Fazla yerlesimin
bulunmadig1 yoreler haritada yer almamistir. Uskiidar ve Kiz Kulesi Galata daha kiigiiltiilerek cizilmistir. Karsi kiyida
surla cevrili Galata semti Galata kulesine dogru yiikselen bir tepe bigimindedir. Kiyida tersane dikkati ¢eker. Galata
karsidan bakilarak cizilmis gibidir. Kent Halig iizerinde Eyiip’e kadar uzanir. Oteki ucunda Kiz Kulesi ve Uskiidar
goriiniir. Matrak¢i’nin tiim tasvirleri gibi burada da figiir yoktur. Hali¢’te ve Marmara’da yiizen yelkenliler, tersanenin
onilinde toplarini atesleyen kalyonlar, Galata sirtlarindaki selviler, meyve agaglar1 ve rengarenk bitkiler Matrak¢i’ nin

kent tasvirciliginin yaninda usta bir nakkas oldugunu kanitlar.” (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 76).

Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanatgist Matrak¢1 Nasuh, bu minyatiiriinde 16. yiizyilin Istanbul
kentini tersten perspektif yontemi kurallar1 kapsaminda betimler. Nasuh, Istanbul’un o donemdeki tiim cografi, siyasi,
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini en agik ve en seffaf sekilde ifade etme amacindadir. Bu agiklik ve
seffaflik diisiincesi, onu kent iizerinde bulunan égeleri her agidan betimlemeye iter. Ornegin, Galata semtini kuzey-
giiney, Sarayburnu yarimadasini ise dogu-bati istikametinde resmederken tersten perspektif yontemine basvurur. Ayni
sekilde, bu kent goriintiisii izerindeki bazi1 mekanlar1 (cami, ev, koprii vb.), agaglari, gemileri, kalyonlar1 ve kayiklar
sagdan, soldan, alttan, iistten, arkadan, yandan, yonden, kusbakisi; kisaca her agidan resmeder. Dolayisiyla sanatgi,

Istanbul kentine bir cok acgidan (¢oklu bakis) bakarak ve farkli zamanlar1 ima ederek minyatiiriinii olusturmustur.
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Yukarida, bu minyatiirle ilgili verilen referansta ve diger Tiirk sanat tarihgilerinin gézlemledigi gibi, bu kent tasvirinde
figiir yok degildir. Matrak¢’nin Istanbul minyatiiriinde figiir vardir ve tam da Islam tasavvufu diisiincesinin insani
diinya tlizerinde gordiigii gibi, ‘bir nokta’ kadardir; Galata’nin oniindeki kayiklar ve i¢indeki insan figiirlerinin siyah
renkli siliiet halinde resmedilmesiyle insanlar nokta kadar da olsa bu minyatiirde yer almaktadirlar. Matrakg1, Istanbul
tasvirinde, ger¢ek olan seyleri taklit etmek ya da benzerlerini yapmak yerine, soyutlama mantig1 icinde bigimleri

tersinden, ¢oklu bakis acilarindan ve hatta farkli zamanlar cercevesinden gostermek istemistir.
5. Cagdas Sanatta Cogulculuk Temasi

Giiniimiiziin ¢agdas sanat Orgiitleri kiiresellesmenin etkileri altindaki kaos ve kargasa diinyasinin gogulcu
ortaminda hareket alani bulurlar. Postmodern Dénem’in ‘her sey miimkiin’ sdylemi ¢agdas sanatta ¢gogulculuk temasini
var eden ana eksendir. Bugiiniin postmodernizmini olusturan ¢okkiltirliiliik, kiltiirlerarasilik, iliskisellik,
disiplinlerarasilik, kaotiklik, farklilik, fragmanlasma, toplumsal cinsiyet, siyaset, teknoloji ve ekonomi gibi kiiresel
sorunlar iceren kavram ve temalar, ayni zamanda c¢agdas sanattaki cogulculuk temasini tetikleyen giiglerdir.
‘Postmodern Durum’un yazar1 Lyotard’in, ‘biiyiik anlati’lar yerine ‘kii¢lik anlati’lar1 6ne ¢ikarmasi da ¢agdas sanatta
cogulculuk temasini yaratan bir baska faktordiir. Bu donemde toplumsal yapilarin ve kiiltiirlerin bir arada yasama istegi,
bilim orgiitlenmelerinin farkli disiplinler arasinda denedikleri ortak c¢aligmalar, teknokapitalist ortamin yaratigi kaotik
ortam, siyasi iktidarlarin toplumsal cinsiyet konusuna yaptiklari olumlu ya da olumsuz miidahaleler, kiiresellesen
ekonomik giicler vb. ¢agdas sanat yapitlarinda c¢ogulculuk temasinin iglenmesine vesile olan diger unsurlardir.
Postmodern zamanlarin tiim bu unsurlariin ¢agdas sanatta cogulculuk temasi igin yaptiklarn katkilar yadsinamaz bir

gercekliktir.

Postmodern Donem’in ¢agdas sanatgilari, séz konusu ¢ogulculuk temasini ¢ok sayida cagdas sanat stratejisi
(metafor, pastis, parodi, ironi, manipiilasyon, kendileme, jaxtapozisyon, postprodiiksiyon, projeksiyon, reformating,
simiilakr, simiilasyon, serendipiti) ve yine ¢ok sayida ¢agdas sanat formu (resim sanati, enstalasyon sanati, performans
sanati, viicut sanati, arazi sanati, yoksul sanati, fotograf sanati, feminist sanat, video art) esliginde degerlendirirler.
Postmodernizmin ¢ogulculuk temasinin ¢agdas sanat yapitlarinda ele alinmasi sirasinda bir sanat¢inin iirettigi iste, ayni
anda bir ¢ok stratejiyi veya bir cok formu birarada kullanmasi da olayin bir baska ¢ogulculuk durumunu yansitir. Ote
yandan postmodenizm, ¢agdas sanat pratiklerinde kavramlar, stratejiler ve formlar kapsaminda ¢ogulculuk temasini

hem bigimsel hem de igeriksel boyutlarda ele almasiyla da donemsel fark meydana getirir.
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Gorsel 5-6. Nikhil Chopra, 2010, ‘Yog Raj Chitrakar: Bellekten Cizim VI/V’, (Yog Raj Chitrakar: Memory Drawing VI/

Memory Drawing V), Performans Sanati, Bombay, Hindistan.

Postmodern Doénem’in g¢agdas sanatgilarindan Hindistan’li Nikhil Chopra (1973-), 2010 yilinda ‘Yog Raj
Chitrakar: Bellekten Cizim VI/V’ (Gorsel-5-6) adli performansinda ¢agdas sanatta ¢cogulculuk temasina neden olan
ozellikler sunar. “Nikhil Chopra bu performansinda, Raj Dénemi’nin son donemindeki centilmenler gibi giyinmisti.
‘Hint Otoban1’ sirasinda yaptig1 ‘Yog Raj Chitrakar: Bellekten Cizim VI/V’ adli performansiin son boliimiinii agik
havada yapmuistir. Daha sonraki bir varyasyonunda Kralige Victoria gibi (Gorsel-5) giyindi ve Bombay’daki, eski adiyla
Victoria and Albert Museum’in (simdiki adiyla Bhau Daji Lad Museum) ortasinda prens Albert’in mermer heykeli
kargisinda durdu. (Gorsel-6) Kanli canli, kadin elbiseli Chopra 6lmiis kocasinin anisiyla iliskisini gézden geciriyordu...
Performanslarinin 6nemli bir pargasi ¢izimlerdir, sonunda sanat¢inin cani ¢ikar ve heykel gibi hareketsiz kalir.

Performanslarindaki 6ykii anlatimi 6ykiiyii 6ldiirme arzusuyla esdeger gibi goriiniiyor.” (Hicks, 2015, s.114).

Hindistan’l1 ¢agdas sanat¢i Nikhil Chopra, 2010 tarihli ‘Yog Raj Chitrakar: Bellekten Cizim VI/V’ adli
performansinda ¢agdas sanatin ¢ogulculuk temas goriiliir. Chopra, bu islerinde Hindistan’m 19. yiizy1l sonunda ingiliz
sOmiirgesi altinda yasadig1 ‘Kralige Viktorya Dénemi’nden (1837-1901) baz1 siyasi ve sosyal kisiliklerin roliine girerek
performatif ¢izimler yapar. Chopra, performanslari sirasinda, Hindistan toplumunun tarihsel belleginde yer eden siyasi
ve sosyal kimlikleri didaktik anlayisla yansitmak yerine, onlart hem kiyafet agisindan, hem de yaptiklar isler agisindan
manipiile eder. Ornegin sanatgi, seri sekilde siirdiirdiigii bu peformanslarindan birinde Kralice Viktorya’nmn kiligina
girer ve Hindistan’in Bombay kentinde bulunan ‘Bhau Daji Lad Museum’un (Victoria and Albert Museum) ortasinda
yeralan Krali¢e Viktorya’nin esi Prens Albert’in biiyiik boyutlu heykeli karsisinda ¢izimler yapar. Sanatgi, burada kendi
kurguladig baska bir kimlige girmektedir; ancak kurguladigi Kraligce Viktorya ve heykeli yapilan Prens Albert gergekte
6lmiiglerdir. Chopra, burada 6lii bir kimligi tiyatral role biiriinerek canlandirmakta ve gergek hayatta kocast olan Prens
Albert’in miizedeki heykelinin ¢izimlerini yapmaktadir. Dolayisiyla sanatg1, burada gergek-kurgu karsitlig: lizerinden
bir yandan cagdas sanatin anakronizm (tarih yanilgisi) stratejisini kullanmakta; diger yandan manipiile ettigi kimlikler

ve tarihi yanilgilar kapsaminda insanlar tizerinde sok durumlar yaratmaktadir.

Nikhil Chopra, s6z konusu performansinda ¢agdas sanatin ¢ogulculuk temasini hem bicimsel hem de igeriksel
yonden igler. Chopra, bu performansinda tarih, bellek, kimlik ve emperyalizm kavramlarini; ironi, manipiiasyon,
anakronizm ve simulakr (taklit) stratejilerini ve resim sanati, performans sanati, fotograf sanati ve video sanati
formlarint bir arada kullanarak ¢agdas sanatin ¢ogulculuk temasina neden olur. Yani sanat¢i, kavramlar agisindan,
Hindistan tarihine ait bir olay1 toplumsal bellek noktasinda ele almakta; kendisini bagka bir kimlik {izerinden
kurgulamakta ve emperyalizm sorgulamas1 yapmaktadir. Chopra benzer sekilde, bu performansinda Kralige Viktorya’y1

bir yandan taklit (simulakr) ederek diger yandan da onu anakronizm araciligiyla manipiilasyona ugratarak ironik bir dil
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olusturur. Sanatci, bu isinde hem desen ¢izmekte hem performans sergilemekte hem performansini videoya aldirmakta
ve hem de fotografin1 ¢ektirmektedir. Dolayistyla sanatgi, bu performansinda ¢ok sayidaki kavrami, stratejiyi ve formu
bir arada kullanirken ¢ogulculuk temasina neden olmaktadir. Yani sanatgi, birden fazla ¢cagdas sanat stratejisi ile formu
ayn1 is lizerinde kullanarak bigimsel agidan ¢ogulcu bir tutum sergilemektedir. Ayrica sanatgi, bu performansinda birden

fazla kavramui irdelerken, iceriksel yonden de ¢cogulculuk olusturmaktadir.

Sanatcinin, bu performansinda cagdas sanata ait ¢ogulculuk temasini ele almasi, tarihsel siirecte coklu bakis
yontemi ile tersten perspektif yontemini hatirlatan durumlara yol acar. Chopra’da Antik Misir Uygarligi Donemi,
Avrupa Ortagag Uygarlig1 Dénemi, Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi ve Osmanli imparatorlugu Uygarlik Dénemi
sanatgilar1 gibi hem daha ¢ok seyi daha belirgin bir bicimde ifade etmeye calismakta hem de anakronizm ve
manipiilasyon stratejileri araciligiyla konuyu bozarak yansitmaktadir. Ayrica, Postmodernizmin postyapisal
(yapibozum) anlayisini yansitan gosterge, gosteren ve gosterilen arasinda ‘gosterge’ ve ‘gdsterilen’e verilen roliin ¢ok
fazla biiyiitiilmesi de buna isaret eder. Yani, gosteren olarak sanat¢i kimliginin geri plana atilmasi, ancak gosterge ve
gosterilen adi altinda ise ¢agdas sanat isinin anlamsal veya ifadesel yoniinlin 6ne ¢ikarilmasi bu bozulma durumun

kanitidir.
6. Sonu¢ ve Degerlendirme

‘Sanatta Coklu Bakis ve Tersten Perspektif Yontemi ile Cogulculuk Temas: Uzerine Bir Degerlendirme’ baslikli
bu c¢aligmada sanatin tarihsel siirecinde karsimiza g¢ikan c¢okluk ve c¢ogulculuk kavramlari bigimsel ve igeriksel
yonlerden ele alinmistir. Sanatta ¢oklu bakis (gokmerkezlilik) yontemi, Antik Misir Uygarligi Donemi’nin sanat eseri
ornegi (Gorsel-1) tizerinden irdelenmistir. Bu 6rnege gore, Misirli sanatcilarin insanlara temsil nesneleri (kabartma,
duvar resmi, heykel vb.) araciligryla daha c¢ok seyi daha belirgin olarak ifade etmek istedikleri i¢in ¢oklu bakis
yontemini kullandiklar1 tespit edilmistir. Misirli sanatgilarin, o donemin olaganiistii teknik gelismelerinden haberdar
olmalarina karsin, daha ¢ok gercekligi yakalama diigiinceleriyle saf, naif tavirlar sergiledikleri ve bigimleri bozduklar
gbzlenmistir. Ayrica, Misirli sanatgilarin genellikle bi¢imsel karekter sergileyen goklu bakis yonteminin, bir baska

acidan (figiirlerin toplumsal rollerine gore kiigiik-biiyiik betimlenmesi) igeriksel karekter tasidigi da tespit edilmistir.

Sanatta tersten perspektif yontemi, Avrupa’nin Ortagag Uygarligi Donemi sanat eseri 6rnegi (Gorsel-2) ile Dogu
uygarliklarindan Cin imparatorlugu Uygarlik Dénemi ve Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanat eseri drnekleri
(Gorsel-3), (Gorsel-4) iizerinden ele alinmistir. Ortagag veya Ronesans sanat¢isinin dinsel ilgiler ve kaygilarla yaptigi
temsil nesnesi olan ikon {izerinde, tersten perspektif yontemine basvurmakla -ayn1 Misirli sanat¢1 da oldugu gibi- daha
fazla anlatim yapmaya ve bigimleri bozmaya calistif1 goriilmiistiir. Ortacag ve Ronesans Donemi’nde merkezi
perspektif (dogrusal perspektif) yontemi bilinmesine ragmen, sanatcilarin tersten perspektif yontemini, bigimleri
bozarak daha net bilgi ve goriintii elde etmeye c¢aligtiklari anlasilmistir. Yani, bu doénemlerin sanatgilari merkezi
perspektif yontemini bilmediklerinden degil, aksine tersten perspektif yontemini bilingli olarak ve daha cok sey
anlatabilecekleri i¢in kullanmislardir. Antik Misir Uygarligi Donemi sanatinin kullandigi ¢oklu bakis yonteminde
oldugu gibi, Ortagag sanatgisinin kullandig: tersten perspektif yontemi de hem bigimsel hem de igeriksel 6zellikler

barindirmaktadir.

Dogu uygarliklarindan olan Cin imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanatinda tersten perspektif yontemine baglilik
Budizm’in insana ve dogaya bakis acilariyla sekillenmistir. Buna gore doga, sonsuzlugu ve sinirsizligi yansitan bir
giictlir; insan ise dogayla biitiinlesik ve hatta onun kii¢iik bir pargasi konumundadir. Cin’li sanatgi, eserinde doga ve
insan1 en kiiglik ayrintisina kadar -uzakta veya yakinda olma gibi optik perspektif 6lgiitlerine bakilmaksizin resmeder.
Ayrica, eser lizerinde bilingli bogluklar birakarak bir yandan doga ile bosluk arasindaki tezatlig (tersligi) vurgular diger
yandan da zamansizlik ve sonsuzluk temalarii ¢agristirir. $dyle ki Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanatgisi, eser
iizerindeki 6geleri hem ¢ok fazla sekilde hem ¢ok bakis acisiyla ve hem de bosluklara yer vererek ifade eder. Bu ifade

etme yonteminde Ortacag sanatgisinda goriildiigii gibi, bicimsel ve igeriksel 6zellikler ortaya ¢ikar.
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Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanatinda minyatiirler iizerinde goriilen tersten perspektif yonteminin
olciitlerini belirleyen Islam dini ve buna bagh gelisen mistik tasavvuf anlayisidir. Bu dinsel mistisizm Osmanli
sanat¢isinin minyatiirlerinin bigimsel ve igeriksel yoniinii belirleyen etkenlerdir. Insan figiirii ve onun nesnel diinya
icindeki konumu, Osmanli minyatiir sanatc¢isinin 6znel bakisi ile gorsel eserlere doniismiistiir. Osmanli sanatgisi,
dogayi, kenti, mekanlari, nesneleri, insanlari, hayvanlari, bitkileri, agaglar1 coklu bakis agilariyla betimlemek
amacindadir. Minyatiirii izleyen kimse gorsel iizerinde, sanatcinin meydana getirdigi imgelerin dort bir tarafinda
gezebilmeli ve onlarin tiim farkli yonleri cok daha fazla bilgi sahibi olmalidir. Osmanli Imparatorlugu Uygarlik Dénemi
sanatgisinin minyatiirler lizerindeki bu ¢oklu bakis anlayisi bir baska agidan gorseldeki unsurlarin sinirsizligini,

sonsuzlugunu ve zamanlar iistii halini ortaya serer.

Cagdas sanattaki ¢cogulculuk temasi Postmodern Donem sanatgilarindan Hindistan’li Nikhil Chopra’nin ‘Yog Raj
Chitrakar: Bellekten Cizim VI/V’ (Gorsel-5-6) adli performanst iizerinden incelenmistir. Chopra’nin bu performansinda
cagdas sanatin kavramlar, stratejiler ve formlar yoniinden ¢cogulculuk temasi tespit edilmistir. Sanatgi, tek bir ig tizerinde
daha ¢ok seyi anlatmak i¢in ayni anda hem bigimsel hem de igeriksel yonlerden ¢ok sayida kavram, strateji ve forma
basvurmustur. Ote yandan sanatgiy1, bu ¢ogulcu anlatima iten sebeblerin arasinda postmodernizmin postyapisalci
(yapibozum) anlayigsinin da onemli bir etkisi vardir. Yani, cagdas sanatcilarin gosterge (sanat nesnesi) ve gosterilene

(igerik, anlam) yiikledikleri biiyiik sorumluluklar bu durumun nedeni olarak goriilebilir.

Bu calismada, Antik Misir Uygarligi Donemi sanatinin ¢oklu bakis yontemi ile Avrupa Ortagag Uygarligi
Dénemi’nin yanisira, Dogu uygarliklarindan Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi ve Osmanli Imparatorlugu Uygarlik
Donemi sanatinin tersten perspektif yontemi baglaminda sanatta gokluk kavrami ele alinmustir. Oyleki, farkl
zamanlarda, uygarliklarda gerceklesmesine ve farkli isimlerle anilmasina karsin her iki yontemin de bigimsel ve
iceriksel acilardan birbirine benzer 6zellikler tasidig1 goriilmiistiir. Ornegin hem coklu bakis (¢okmerkezlilik) hem de
tersten perspektif yontemi dinsel ve mistik olgular etrafinda viicut bulmustur. Tarihsel siirecin ¢ok farkli zaman
dilimlerinde kullanilan her iki yontem de de, farkli uygarliklar merkezi (optik) perspektif bilgisine sahip olmalarma
ragmen, gergegin ‘Ote’sine ulagmak i¢in tersten perspektif yontemini tercih etmislerdir. Her iki yontemin temsilcileri,
tirettikleri sanat nesneleri tizerindeki imgesel elemanlarin (doga, mekan, figiir, nesne, agag, bitki, hayvan vb.) formlarini
bozmada, tersine gevirmede ve dejenere etmede ayni hedeflere yiirlimiislerdir. Ayni sekilde, her iki yonteme bagl
calisan sanatgilarin zaman kavrami ile ilgili oyunlarinda da zamansizlik, smursizlik ve sonsuzluk diisiinceleri
hatirlanmaktadir. Ote yandan bu iki yontemin farkliliklari, sadece zamansal ve cografi (uzamsal) farklar temelinde
ortaya c¢ikmaktadir. Yani, gliniimiizden dortbin yil 6nce yapilan Antik Misir Uygarligt Donemi sanat1 ile bin ya da
besyiiz y1l énce yapilan Avrupa Ortacag Uygarligi Dénemi Ortagag, Cin Imparatorlugu Uygarlik Dénemi ve Osmanli
Imparatorlugu Uygarlik Dénemi sanatlar1 arasinda hem teknigin hem de cografi farkliliklarin bigimsel ve igeriksel

yansimalart goriilmektedir.

Postmodern Donem’deki ¢ogulculuk temasi iizerinden ise sanatta ¢ogulculuk kavrami degerlendirilmistir. Bu
donemin ¢ogulculuk ‘tema’s1 dnceki donemlerden farkli bir goriiniim arzetmekteyken, yapibozumcu anlayis daha ¢ok
sey ifade etmesi noktasinda diger ‘yontem’lere benzemektedir. Dolayisiyla, hem ¢oklu bakis hem tersten perspekif
yontemlerini ve hem de cogulculuk temasmi kullanan sanatcilar, bigimsel ve igeriksel yonlerden sanatsal temsil

tiretimlerinde, daha ¢ok olani arama, belirginlestirme ve temsil nesnesini bozma da ayni noktada bulusmaktadirlar.
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KAHRAMANMARAS PAZARCIK ALEVILERININ MUZIiK PRATIiKLERI
Ozet

Bu calismada Anadolu’nun bir¢ok yerinden Kahramanmaras Pazarcik ilgesine go¢ eden Alevilerin miizik
pratikleri incelenerek, ritiiel i¢i uygulamalarda icra ettikleri eserlerin miizikal analizleri yapilmistir. Bu baglamda Alevi
Kiiltiir Dernekleri Pazarcik Subesi Cem ritiielinde icra edilen on eser kayit altina alinmig ve notaya aktarilmistir. Notaya
aktarilan eserler Tiirk Miizigi nazariyat kurallarina gore incelenerek makamsal 6zellikleri bakimindan analiz edilmistir.
Elde edilen bulgular neticesinde; en fazla ussak ve hiiseyni makamlarinin kullanildigi, dort zamanli usuliin en ¢ok
kullanilan usul oldugu ve bunun yaninda ¢oklu ve serbest usullerin de kullanildigi tespit edilmis olup ¢aligmanin

sonunda arastirma ile ilgili 6neriler sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Alevi, Makamsal Analiz.
MUSIC PRACTICES OF KAHRAMANMARAS PAZARCIK ALEVIS
Abstaract

In this study, the musical practices of Alevis who migrated to Kahramanmarag Pazarcik district from many parts
of Anatolia were examined and musical analyzes of the works they performed in ritual practices were made. In this
context, ten works performed in the Cem ritual of Alevi Cultural Associations Pazarcik Branch were recorded and
notated. The works transferred to the notation were analyzed according to the rules of Turkish Music theory and
analyzed in terms of their makam characteristics. As a result of the findings obtained; It has been determined that the
Ussak and Hiiseyni makams are used the most, four-beat rhythm is the most used rhythm, and poly and free rhythms are

also used. At the end of the study, suggestions about the research were presented.
Keywords: Kahramanmaras, Alevi, Makam Analysis.
1. Giris
1.1. Alevilik

“Kelime manasiyla Alevi, Hz. Ali’yi seven ve ona mensup olan kisi demektir” (Kirkinci, 2007: 2). Bu diislinceye
ek olarak Alevilik, Hz. Ali’nin yolunun takip edildigi, dedelik, diiskiinliik gibi felsefi yapilari igerisinde barindiran, cem
adinin verildigi ibadetlerde semah, deyis, nefes ve duaz-1 imam gibi miizikal formlar1 i¢inde barindiran kendine 6zgii bir

inang sistemidir (Dogan ve Kilinger, 2016: 2).

132



Kaya’ya gore (2003: 39) Alevilik; Islam dini icerisinde var olmak ile birlikte, yasam felsefesi olarak Islam’dan
oldukca uzaktir. Buradaki temel fark, Alevi felsefesinin kendinden 6nce gelen kiiltiirleri de miimkiin mertebede

igerisinde barindirmasidir.

Yukarida belirtilen tanimlara ilave olarak “Alevi” sdzciigii Islam’in ilk zamanlarinda ortaya ¢ikmug bir ifade
degildir. Bu ifade, yiizyillar sonrasinda Ali’yi sevenlerin Anadolu’ya yayilmasindan sonra ortaya ¢ikmig Anadolu’da

olusmus bir kavramdir (Algiil, 1996: 19).
1.2. Alevi Miizigi

Anadolu Aleviligi, 6ziinii mistisizmden alan bir miizik pratigi meydana getirmistir. Alevilik, uygulanig1 geregi
dini nitelikler gostermekle birlikte 6nemli oranda kaynagini mistisizm ve Samanizm’den alan 6geler bulundurmaktadir.
Bununla birlikte miizigin, Alevi inang pratiginde hatir1 sayilir bir unsur haline geldigi sonucu ortaya ¢ikar. Alevi
inaniginda dinin yarattig1 duygular gibi miizigin yarattig1 duygular da insanin ruhundan beslenmekte ve bir bakima

yaraticinin mekani olan kalbe hitap etmektedir (Uzun, 2013: 1).

Miizik ve ibadetin birlikteligi bircok inang sisteminde ayrilmaz birer parcadir. Alevi kiiltiiriine baktigimizda,
sozlii eserlerin nesilden nesile miizik esligiyle iletildigi goriilmektedir. Temeli inanca dayanan Anadolu Alevilerinin

miizikal birikiminin, Tiirk halk miiziginde ciddi 6l¢iide bir yere sahip oldugu séylenebilir. (Erdogan, 2019: 30).

Alevi inancinda miizik, Alevilerin kiiltiirel kimliklerinin kabul edilmesi, bu kimlik olgusunun gii¢lendirilmesi ve
ayn1 zamanda da siirdiiriilebilir olmasinda biiyiik bir role sahiptir. Alevi miizigi sdze dayali, nefes, deyis, duaz-1 imam
gibi bigimlerde goriilmektedir (Kaplan, 2013: 42).

Alevi topluluklari, sdze dayali bigimleri icra etmede baglamay: bir ifade araci olarak goriirler (Keles, 2018: 82).
Bu sebeple cem torenlerinde kisa sap ve uzun sap baglamay1 kullanirlar. Icra esnasinda selpe ve tezene teknikleri tercih
edilir (Demirci, 2019: 72-73).

2. Metod

Bu aragtirmada Kahramanmaras Pazarcik Alevilerinin miizik kiiltiirleri incelenmistir. Alevi Kiiltiir Dernekleri
Pazarcik Subesi’nde goériismeler yapilmis ve bu goriismeler neticesinde Alevilerin cem ritiielleri kayit altina alinmistir.
Pazarcik Alevilerinin Cem ritiiellerinde en ¢ok kullandiklari on eser Hasan Coziikge ve Cem dedesi Ercan Kazim
Ozer’in icra etikleri sekilde notaya alinmis ve bu eserlerin analizleri yapilmistir. Notaya alian eserlerin kimlere ait

olduklar1 saptanmus; tiirii, karar sesi, makami, usulii ve seyir 6zelligi bakimindan ayrintili bir sekilde analiz edilmistir.
2.1. Evren
Aragtirmanin Evrenini; Kahramanmarag Pazarcik Alevilerinin miizikleri olusturmaktadir.
2.2. Orneklem

Kahramanmaras Pazarcik Alevilerinin ritiiel i¢i uygulamalarindan ve cem ritlielinde icra edilen miiziklerinin on

eserinden olugmaktadir.
3. Bulgular

Alevi Kiiltiir Dernekleri Pazarcik Subesinde Cem igi ritiielinde notaya alinan eserler Tablo 1’de gosterilen sira

icerisinde analiz edilmistir.

Sira | Eser Ad1 Makam Usul
1 Bir Kandilden Bir Kandile Atildim Hiiseyni 4/4 Sofyan
2 Uyansin Cerag Ussak 4/4 Sofyan
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3 En ‘El Hak Olmusam Hiiseyni 10/8 Aksak Semai

4 Yusuf Kuyusunda Karcigar 4/4 Sofyan

5 Hak Bizi Mahrum Eyleme Hiiseyni 4/4 Sofyan

6 Bahge Bizim Giil Bizdedir Cargah 4/4 Sofyan 6/8 Yiiriik Semai

7 Ya Hizir Semahi Ussak 5/8 Tiirk aksag1 4/4 Sofyan 9/8 Aksak
8 Leylan Mevla’m Hiizzam 4/4 Sofyan

9 Kerbela Agiti Ussak 4/4 Sofyan

10 Abbasim Agit1 (Hal Boyle Boyle) Ussak Serbest

Tablo 1. Alevi Kiiltiir Dernekleri Pazarcik Subesinde cem igi ritiielinde notaya alinan eserler

3.1. Nota Ornegi 1
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Nota 1. Bir Kandilden Bir Kandile Atildim

Bir Kandilden Bir Kandile Atildim isimli Sah Hata-i ye ait olan deyis; ezgisel olarak hiiseyni makami dizisi
icerisinde seyir gostermektedir. Karar la (diigah) perdesinden giiclii mi (hiiseyni) perdesine uzanan c¢ikici seyir
sonrasinda tekrar karar (diigah) perdesine doniilerek deyisin saz boliimil bitirilir. Rast perdesi lizerinden baslayan saz
bolimiinde ise; Irak (fa#) ve rast (sol) perdeleri {izerinden diigah perdesine yapilan ge¢ici kalislar ‘deyislerin’
karakteristik Ozelliklerine ornek olarak gosterilebilir. Muhayyer (la) perdesinden baslayan inici seyirde evig (fa#)

perdesi yerine acem (fa) perdesinin kullanilarak diigah (la) perdesinde karar verilir ve eserin s6z boliimii bitirilir. Eser
sofyan (4/4) usuldedir.

3.2. Nota Ornegi 2
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UYANSIN CERAG
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Nota 2. Uyansin Cerag

Uyansin Cerag isimli Pir Sultan Abdal’a ait olan duaz-1 imam; ezgisel olarak ussak makami dizisi icerisinde

seyir gostermektedir. Do (¢argah) perdesinden baslanan seyir inici olarak la (diigah) perdesinde sonlanir ve eserin saz

boliimii bitirilir. Cargéh (do) perdesinden baslayan sdz boliimiinde ise, eser neva (re) ve segah (si) perdeleri arasinda

inici- ¢ikict seyir 6zelligi gostermektedir. Seyrin ussak makamina gore la (diigah) kararda bitmesi gerekirken, si (segah)

perdesinde asma kalis yapilarak s6z boliimii sonlandirilmistir. Eserin usulu sofyandir.

" .
3.3.Nota Ornegi 3
1
EN'EL HAK OLMUSAM
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Nota 3. En’el Hak Olmusam

En’el Hak Olmusam isimli Seyyid Nesimi’ye ait olan nefes; ezgisel olarak hiiseyni makami dizisi icerisinde

seyir gostermektedir. Sol (rast) perdesinden baslayan saz boliimii mi (hiiseyni) perdesine ¢ikici bir seyir izledikten sonra

inici seyir ile la (diigah) perdesinde karar verilerek eserin saz bolimil sonlandirilir. Eserin s6z bdliimde ise; sol (rast)

perdesinden baglayan ve mi (hiiseyni) perdesine kadar uzanan ¢ikici seyir, la (diigah) perdesine inici hareket gosterir ve
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bu yap1 eser igerisinde sik¢a tekrarlanir. Tekrar eden bu seyrin ardindan sol (gerdaniye) perdesinden baglayan inici seyir

icerisine evig (fa#) perdesini de katarak la (diigah) perdesinde karar verir. Eserin usulu 10/8’lik aksak semaidir.

3.4. Nota Ornegi 4

DUAZ-1 IMAM t
YUSUF KUYUSUNDA

Kaynak Kest: Hasan COZUKCE Derteme Tanh:

L1

Derleyen: Hasan Og v
8‘ Notaya Alan: Hasan Oguz CANLT
4 —

4 L
D e e ey =
0 p—
Aoy g | _—3 53— 3 1 1

e ]
@  E— e * i ] i
. ] —— — 7 ]

ME DET AL LAH YA M HAM MEDYA A U YV SUF XU YU SUN DA ZIN DA" NA DO§TOM

0 — —

4 r— T v o

At om o= 1 s a s a2 a s

% 2 =2 = Erew—a——1]
D —_— e = - —

GULBAN KI CEK EL DEN BEX TA St VE U GAY RETI NIZYOKMUYOKML DER MA NA DO TOM
e o = e e z
o ; it } : i

F—— = — = |
. ™ el ] — | — L4

FA TI MA A NA NN E TE GIN TU TOM E TEONTUT TOUM SER VER MU HAM ME DE
4 — p—

9 T T T —
. =] T — T — | Tt

GOZ GONULXATTIM 1 MAMHA SAN 1 1E COX ME TAN SAT ITIM $AH HU SE YIN | 1E

f) — —_—
s ; x T ']
I e e |
> ; F f : : |
D — —
DUK Xa NA DU TIM HAY DAR HAY DAR HAY DAR DUR KA NA DUF TIM
Nota 4. Yusuf Kuyusunda

Yusuf Kuyusunda isimli Kul Himmet’e ait olan duaz-1 imam; ezgisel olarak karcigar makami dizisi igerisinde
seyir gostermektedir. Eserin saz boliimii si (segéh) perdesinden baslayarak once ¢ikict hareketle re (neva) perdesine
seyir gostermis, sonrasinda la (diigah) perdesine geri doniis yapilmig ve si (segah) perdesinde asma karar yapilarak saz
boliimii bitirilmistir. Eserin s6z boliimii incelendiginde ise; si (segah) perdesinden baslayan ¢ikici seyir dizinin muhtelif
perdelerinde gezindikten sonra makam dizisinin karar sesi la (diigah) perdesi olmasina ragmen si (segah) perdesinde

bitirilmistir. Eser Sofyan (4/4) usuldedir (bkz. nota 6rnegi: 4).

3.5. Nota Ornegi 5
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Nota 5. Hak Bizi Mahrum Eyleme
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Hak Bizi Mahrum Eyleme isimli Pir Sultan Abdal’a ait olan tevhid; ezgisel olarak hiiseyni makami dizisi
igerisinde seyir gostermektedir. Eserin saz bolimi re (neva) perdesi iizerinden baglar ve inici hareket ile la (diigah)
perdesi tizerinde kalig yapilir ve s6z boliimiine seyir teslim edilir. Eserin s6z boliimii ise evi¢ (fa#) perdesinden baglar
ve sol (gerdaniye) perdesine genisledikten sonra inici seyir gostererek la (diigah) perdesinde karar verir. Eser sofyan
(4/4) usuliindedir.

3.6.Nota Ornegi 6
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Nota 6. Bahge Bizim Giil Bizdedir

Bahce Bizim Giil Bizdedir isimli Sah Hata-i Miraglamasi iki bélimden olusur ve dizisi ¢argahtir. Birinci
boliimde seyir buselik perdesinden baslar ve ezgisel hareketini ¢argah beslisi lizerinde bulunan perdeleri gezinerek
buselik perdesi tizerinde tamamlar. Bu boliim, tekrarl ezgisel hareketlerden olusmakla birlikte kullanilan usul sofyandir.
Eserin ikinci boliimiinde usul degisir ve yiiriik semai (6/8) olur. Bu boliimdeki seyirde cargah (do) iizerinde nikriz
beslisinin kullanildig1 gériilmektedir. Nikriz beslisi lizerindeki seyir basta ¢ikict ve sonrasinda inici olarak tekrarlar ile

devam eder ve eser gargah perdesi yerine diigah perdesinde karar verir.

3.7. Nota Ornegi 7
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Nota 7. Ya Hizir Semahi

Ya Hizir Semahi isimli Pir Sultan Abdal’a ait olan deyis ii¢ boliimden olusur ve makam dizisi ussaktir. Eserin
birinci bolimii (saz bolimii) seyrine do (cargdh) perdesi ile baslar. Ussak dortliisii lizerinde gezinen seyir fa
(acemasiran) ve sol (rast) perdesi iizerinden karar perdesine baglanarak saz boliimii bitirilir. Bu boéliimde usul 5/8’lik
Tiirk aksagidir. Ikinci boliimde ise sofyan (4/4) usulde icra edilen eser ezgisel olarak re (neva) perdesinde yine sdzsiiz
bicimde baslayarak inici ve ¢ikict seyirler halinde devam eder. S6z kismi ise agirlikli olarak rast beslisi igerisinde seyir

gosteren ezgisel hareketlerin tekrarlarindan olusur. Ugiincii boliim ise yeldirme (cark) kismidir ve aksak (9/8) usuldedir.
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Bu boliim si (segah) perdesinden baglayan ve mi koma bemoliine kadar uzanan bir gikici seyir gosterir. Eser yeldirme

kisminda sona erdigi i¢in re (neva) perdesinde karar verir.

3.8. Nota Ornegi 8
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Nota 8. Leylan Mevlam

Leylan Mevlam isimli Sah Hata-i’ye ait olan deyis; Klasik Tiirk Miizigine gore hiizzam makami dizisinde
seyreder. Baglama ¢algisinin perde diizeni nedeni ile icra sirasinda eser Hiizzam makamin gergek koma degerlerini
yansitmaz. Eserin saz bolimii makamin giigliisii re (neva) perdesi ile baslar ve birbirini tekrar eden motiflerin sonunda
seyir si (buselik) perdesinde sonlandirilir. Eserin s6z bolimi ise seyir, Hiizzam beslisi igerisinde dolagir ve zaman
zaman makamin gii¢lii perdesi ilizerinde asma kalislar yapar. Eserin s6z boliimii saz bdliimiinde oldugu gibi si (Buselik)

perdesinde bitirilir. Eser sofyan (4/4) usuliinde icra edilmistir.

. ..
3.9. Nota Ornegi 9
KERBELA AGIDI .
Sah Hatayi
Kaynak Kist Hasan COZUXCE Derleme Tanshs 22.02.2020
Notaya Alan - Hasan Oguz CANLI
'8‘ Derleven Hasan Ogmz CANL]
EFE e e, > o = =
s — —_— —
7
—— rorw : . .
7o = = S e A et
o - = . —
. —_— . — o —
e — e . e e = —=T )
» = Mo AT G Lo

Nota 9. Kerbela Agidi
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Kerbela Agidi isimli Sah Hata-i’ye ait olan agit (mersiye); ezgisel olarak ussak makami dizisi igerisinde seyir
gostermektedir. Eserin saz bolimiinde seyir do (cargdh) perdesinden baslar, yukarida mi (hiiseyni) perdesini
kullandiktan sonra la (diigah) perdesinde sonlanir. S6z boliimii ise sol (rast) peresinden baglar ve hem ugsak dortliisiiniin
hem de hiiseyni beslisinin seslerini kullandiktan sonra la (diigah) perdesinde sonlanir. Eser her ne kadar ussak
makaminin perdelerini kullansa da seyir 6zelligi bakimindan hiiseyni makamina daha uygun bir yapi ortaya

koymaktadir. Mersiye, sofyan (4/4) usuliinde icra edilmistir.

3.10. Nota Ornegi 10
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Nota 10. Abbas’in Agidi

Abbas’in Agidi (Hal Boyle Boyle) isimli sozleri yedi ulu ozana ait olmayan bu agit (mersiye); ezgisel olarak
ussak makami dizisi igerisinde seyir gostermektedir. Cem ritiieli sirasinda dede tarafindan seslendirilir. Farkli
bolgelerde ¢ok rastlanmayan bu agit usulsiiz bir sekilde serbest okunur. Ezgisel olarak si (segah) perdesinden baslayan
eser g¢ikict seyir gostererek mi (hiiseyni) perdesine kadar ulasir neva perdesinde uzun kalislar yapar. Gerdaniye
perdesinden baglayan inici seyir igerisinde bir evig (fa#) geckisi kullanilir ve agit la (diigah) perdesinde sonlandirilir.
Eser ayn1 zamanda Erdal Erzincan’in 2005 yilinda yaptig1 bir miizik albiimiinde de yer almaktadir (bkz. nota drnegi:

10).
4. Sonug

Bu aragtirmada Alevi Kiiltiir Dernekleri Pazarcik Subesi Cem igi ritiielinde en ¢ok icra edilen on eser

incelenmistir. Tiirk Miizigi nazariyat sistemine gore gerceklestirilen degerlendirmeler dogrultusunda:
*  En fazla ugsak makaminin, ikinci olarak ise hiiseyni makaminin kullanildigi,
*  Eserlerde agirlik olarak hiiseyni beslisi ile ussak dortliisiin kullanildig,
*  Sofyan usuliiniin en fazla kullanilan usul oldugu,
*  Ug eserde birden cok usul kullanildigi,
* Bireserde ise serbest usul kullanildig1 sonuglarina varilmistir.

Kahramanmarag’ta bulunan farkli Cem evlerinde de benzer sekilde alan arastirilmasi yapilarak Alevi miizik
pratiklerinin incelenmesi ve elde edilen bulgularin bu arastirma ile kryaslanmasi, Alevi miiziklerinin ve cem ritiielinin
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uygulaniginda Kahramanmarag’ta bulunan tiim cem evlerinin incelenerek bir Alevi miizigi repertuvarmin olusturulmasi,
bu ¢aligmanin bulgularini olusturan on eserin farkli bélgelerdeki cem evlerinde kullanilip kullanilmadiginin arastirilarak

icra benzerliklerinin ve farklarinin ortaya konulmasi 6nerilir.
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PLATON VE ARISTOTELES’IN (ANTIiK YUNAN) GUZELLIK ANLAYISI iLE GIACOMETTI
HEYKELLERINE BAKMAK

Ozet

Aragtirmada gilizel ve estetik kavramlarmi ilk sorgulayan Antikg¢ag diisliniirlerinden Platon’un duyulur ve
diisliniilir diinya olarak ayrim yaptig1 ger¢ek ve idea kavramlar ile Aristoteles’in duyular ve diisiinceyi ortak bir
gerceklikte bir araya getirdigi madde form iliskisi kargilikli analiz edilerek doganin taklidi ve doganin tamamlayicisi
olarak sanat ve estetik degerler Alberto Giacometti 6rnekleminde incelenmektedir. Bu kapsamda Platon’un idealizmi ile
Aristoteles’in realizmi arasinda celiskili bir noktada konumlanan Giacometti heykelleri ve varolusa iliskin temel
manifestosu, sanatin yansiticilik (taklit) ve tamamlayicilik 6zellikleri ile yeniden yorumlanmaktadir. Arastirmanin
devaminda Alberto Giacometti ve Francis Bacon karsilagtirmasinin benzesen ve ayrisan yonleriyle birlikte bu
tartismanin Platoncu bakis acisindan yansimalart ¢alismaya dahil edilerek 6rnekleme alinan eserler iizerinden analiz
edilmektedir. Son olarak Picasso ve Giacometti’nin estetik ve giizellik anlayislar1 Aristotelesci bakis agistyla karsilikli

¢Oziimlenmektedir.

Incelemeler sonucunda Platon’un sanati ve sanatciyr kétiileyen taklit kurammin aksine Aristoteles’in estetik
diistincelerinde sanatin haz verici ve arindirict bir kimlik kazandig1 gortliir. Bu anlamda gerceklik ve imge ayrimi ile
nesnel diinya ile duyumlar diinyasi olarak ayrilan iki yaklagiminda taklit kuramindan yola ¢iksalar da s6z konusu
kavramin yalnizca gergekligin yeniden yapilandirmasi olmadigi sonucuna ulasilir. Taklit ger¢egin yansimasi oldugu
kadar, gergegin estetik yolla yeniden tasarimidir ve alimlayicida haz duygusu uyandirdig: kadar duygularin arinmasinda
da etkin rol oynar. Giacometti heykelleri ve resimleri bu dogrultuda her iki yaklasimin da birer yansimasi ve imgelerin
yeniden iiretimidir. Picasso ve Bacon karsilastirmasi da Platon ve Aristoteles arasindaki bu etkilesimli ayriligin,

duygularin digavurumunun, ruhsal arinmanin ve haz duygusunun dogrudan yansimalarina sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Platon, Iidealar Teorisi, Aristoteles, Antik Yunan Giizellik Anlayist, Doganin Tamamlayicist

Olarak Sanat, Alberto Giacometti.

GIACOMETTI’S SCULPTURE WITH PLATO AND ARISTOTLE’S (ANCIENT GREEK)
PERCEPTION OF BEAUTY

Abstract

In the research, Plato, one of the ancient thinkers who first questioned the concepts of beauty and aesthetics,
distinguished between the concepts of reality and idea, which was distinguished as the sensible and conceivable world,
and the relationship between matter and form, which Aristotle brought together senses and thought in a common reality,
and created art as an imitation of nature and as a complement to nature. aesthetic values are examined in the sample of
Alberto Giacometti. In this context, Giacometti sculptures and their basic manifesto regarding existence, which are
located at a contradictory point between Plato's idealism and Aristotle's realism, are reinterpreted with the reflectivity

(imitation) and complementary features of art. In the continuation of the research, the similar and divergent aspects of
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the comparison of Alberto Giacometti and Francis Bacon and the reflections of this discussion from the Platonic
perspective are included in the study and analyzed through the sampled works. Finally, Picasso and Giacometti's

understanding of aesthetics and beauty are mutually analyzed with an Aristotelian point of view.

As a result of the studies, it is seen that art gained a pleasurable and purifying identity in Aristotle's aesthetic
thoughts, unlike Plato's imitation theory, which denigrated the art and the artist. In this sense, although they start from
the imitation theory in their two approaches, which are divided into the distinction between reality and image, and the
objective world and the world of sensations, it is concluded that the concept in question is not only a reconstruction of
reality. Imitation is the aesthetic redesign of reality as well as the reflection of reality, and it plays an active role in the
purification of emotions as well as arousing a sense of pleasure in the receptor. Giacometti sculptures and paintings are
a reflection of both approaches and reproduction of images in this direction. The comparison of Picasso and Bacon also
has direct reflections of this interactive separation between Plato and Aristotle, the expression of emotions, spiritual

purification, and sense of pleasure.

Keywords: Plato, Theory Of Idea, Aristotle, Ancient Greek Conception Of Beauty, Art As A Complement To

Nature, Alberto Giacometti.
1. Giris

Platon ve Aristoteles’in diisiince sistemlerinin temeli, sanata ve giizele iligskin yorumlan iligkisel olarak analiz
edildiginde her iki diistiniiriin de bilgi felsefesi ve varlik alanina yonelik bazi noktalarda benzer ancak ¢ogunlukla tam
aksi yonde gelisen bir sistem kurduklari goriilmektedir. Platon magara alegorisi lizerinde temellenen diislince sistemi ile
idealizmin temellerini atarken, Aristoteles gercek bilgiyi yeryliziine indirerek hocasi Platon’dan ayrilmis ve realist
disiincenin izinde ilerlemistir. Ancak her iki diigiiniir de temelde varliklarin 6ziinii, saf formu ve t6z kavramini
incelemistir. Sanata ve giizele iliskin goriisleri de varlik alanina iligkin diisiincelerine paralel gelismisg, Platon sanat1 ve
sanatgty1 idealarm kot kopyalarini yaptiklari i¢in ideal devletinden dislarken, Aristoteles onu maddeye sekil vererek
form kazandiran neden olarak yiiceltmistir. Idealar Platon’un diinyasinda akil yoluyla kavranabilen gercekliklerken,
Platon’un aksine Aristoteles’te zihinsel islevler ve duyu verilerinin ortak iiriinii haline gelmistir ki bu ayni zamanda
Giacometti, Bacon ve Picasso ¢aligmalarinin karsilikli ve 6zgiin degerinin tanimlanmasinda 6nemli bir yargi bigimini
ortaya ¢ikarir. Bu sanatgilarin her biri dig gergekligin bilince yansimasinit ve indirgenmis bir ger¢ekligi bigimlendirerek
form olarak sanat eserini ortaya koymus olmalarma karsin kimi noktalardan Platoncu bakis agisina kimi zaman
Aristotelesci diislinceye daha yakin olmuglardir. Bu anlamda oncelikli olarak Platon ve Aristoteles’in giizele iliskin
diistinceleri analiz edilerek temel arastirma alanlar1 tanimlanmaktadir. Ardindan Giacometti heykelleri ile Platon ve
Aristoteles’in  diisinme big¢imleri arasindaki benzer ya da farkli yaklagimlar ile sOylem bigimleri iliskisel
incelenmektedir. Son olarak Giacometti resimleri ile Bacon ve Picasso resimleri incelenen diisiiniirlerin temel
sOylemleri bakimindan ele alinarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu yolla ge¢mis ve simdi ile diisiince alami ve

bi¢imlendirme alan1 arasinda bir diyalogun kurulmas1 amaglanmaktadir.
2. Platon ve Aristoteles’te Giizellik Anlayisi

Estetigin bagimsiz bir bilim dali olarak 18. yiizyilda ortaya konulmasindan once giizel {izerine diigiincelerini
sistemli olarak sunan ve estetik iizerine kavramlar1 sorgulayan ilk Antik¢ag diisiiniirii Platon ve devaminda Aristoteles
olmustur. Sena’ya gore Platon giizel fikrini (1972: 11); “zihnin diger kavramlarindan ayirmis ve onu duyumlarla akil
yiiriitmelerin istiine ¢ikarmigtir”. Ancak idealar teorisinde somutlasan diisiinceye gore gercek ve ideal olan
birbirlerinden ayrilmig, bu da sanatin bagimsizliginin ve estetik degerinin kavranamamasina yol agmistir; “bu ikisinin
arasindaki ayrim goriilemeyince, sanat, ahlaksal bir egitim eseri ve dolayisiyla yasamanin emri altin kalan bir
bilinmedik olmaktan” kurtulamamustir (Sena, 1972: 11). Herakleitos un diislincelerini inceleyen Platon, bu diinyada var

olan her seyin siirekli bir degisim i¢inde oldugunu savunan goriisiinden yola ¢ikarak “her an, kendisinden bagka bir sey
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haline gelen, yani durmadan degisime ugrayan var olanlar konusunda kesin bir bilgi edinemeyecegimiz sonucuna
varmistt. Clinkii saglam bir bilgi, ancak, degismeden kalan ve siirekli olan varliklara iligkin bir bilgi olabilirdi” (Hilav,
2009: 61). idea olarak adlandirilacak olan bu degismeyen gerceklik Platon’un bilgi felsefesinin temelini olusturmus ve
tiim var olanlara iligkin diisiincelerinin kaynag1 olmustur. Askin ve Ciliz’a gore; “Platon iyinin, gilizelin, adaletin ne
oldugunu duyu ile degil akilla kavrama yoluna gider. Ciinkii her an degigen, baska bir seye doniisen, dagilan duyulur
diinya nesneleri akli tatmin edemeyecek kadar zayif kalir” (2016: 198). Ancak bu degisim i¢inde degismeden kalan belli
birtakim ozelliklere sahip olan bazi var olanlarin oldugunu, farkli kosullar, bireyler, donemler boyunca varliklarini
stirdiirdiiklerini gézlemleyen Platon “degisiklige ugrayip duran, siirekli olarak olusan var olanlarin ardinda, degismeyen

birer 6rnek ya da 6z bulundugu” sonucuna varmis ve bunlar idea olarak adlandirmistir (Hilav, 2009: 61).

Platon’un idealar olarak tanimladig: gercekler, mitolojik diisiincenin, Antik Yunan mitolojisinin ve devaminda
natiiralist donem filozoflarin arastirdiklari arkhenin baska bir boyutuydu. Bu diisiiniirler khaos-kozmos ayrimini
temellendirdikleri diisiince ¢ercevesinde evrenin kendisinden olustugu ana maddeyi, hava, ates, su ya da belirsiz bir sey
olarak tanimlamis ve bu maddenin ezeli ve ebedi bir sonsuzluk, belirsiz ve siirsiz bir madde oldugunu diistinmiislerdir.
Bunlar degismeyen, baslangictan beri var olan, varolusu herhangi bir neden gerektirmeyen bir gerceklikti ve bu
anlamda Platon’un idealar teorisi ile dogrudan iliskiliydi -her ne kadar Platon’un yazilarinda antik diisiinceye ya da
mitolojiye iliskin herhangi bir géndermeye rastlanmasa da. Benzer sekilde idealarin da evrende var olan her seyin ilk
ornekleri oldugu sonucuna ulasilmaktadir ve idealar bu diinyaya iliskin duyulur gergekliklerden farkli bir boyutu temsil
eder. Bununla birlikte mitolojik diisiincede arkhe, Parmanides’te sonsuz ve bdliinemez olan tek gergeklik olarak birlik
ve Platon’da duyulur diinyanin &tesinde idealar diinyasi olarak karsimiza g¢ikan bu varolusa iligskin yonlendirmeler
kozmolojik gerceklik agisindan evrenin ilk olug aninin ve her seyin kendinden olustugu karanlik maddenin de antik
diistincedeki karsiligidir. Hilav’a gore (2009: 61); “Diislinen ve bilen insan agisindan ele alindiklar1 zaman, idealar,
dogru bilgi edinmemizi saglayan kaynaklar ve ilkelerdi. Ama idealar, duyularla kavranilamazdi; onlar1 duyularla
algilayip bilgilerini edinmemiz olanaksizdr”. Idealar, duyulur diinyanin diginda diisiiniiliir bir gerceklik olarak var
olduklarindan onlarin algilanmasi da duyu ile degil yalnizca akil yoluyla miimkiin olabilirdi. Bununla birlikte idealar
yalnizca bu diinyaya ait seylerin gergek hallerini temsil etmiyordu. Ayn1 zamanda Hilav’a gore idealar; “cokluga karsi
birligi, degisme ve gegicilige kars1 kalicilig1 temsil ediyordu” (2009: 61). Boylelikle aslinda sonsuz sayida var olan
hakkinda bilgi edinilmesi olanaksiz olsa da, “bunlarin asillar1 ve &zleri yani birlikleri konusunda bilgi edinebilmemiz
olanag1 yani saglam bilgilere ulagabilme olanagi temellendirilmis ve a¢iklanmis oluyordu” (Hilav, 2009: 62). Bununla
birlikte Platon’un idealar kuramini agikladigi benzetme onun iinlii magara alegorisidir. Magara alegorisi bir magarada
yasayan insanlar benzetmesiyle baslar ve bu insanlarin magaranin girisine arkalar1 doniik bir sekilde zincire vurulmus
tutsaklar olduklarini tanimlar. Gorebildikleri yalnizca magaranin girisinden yansiyan ve magaranin disindaki gercek
diinyada var olanlarin yansimalari, hareket eden goriintiileridir. Burada golgeler yasanilan diinyanin duyularla kavranan
gerceklikleriyken, magara duvarina yansiyan golgelerin asil varlik alani disaridaki gercekliklerin de &tesinde
degismeden var olan idealar ve iyi ideasidir. Bu dogrultuda Platon’un idealist diisiincenin en 6énemli diigiiniirii oldugu
goriiliir; idealar teorisi ve magara alegorisinde belirginlesen bu diisiincenin temelinde belirtildigi gibi maddesel

gercekliklerin, duyularin 6tesinde var olan varliklar alemi yer alir.

Platon’un idealar teorisinin ve idea olarak tanimlanan gercekliklerin hakkinda daha az konusulan ancak en az
neyi ifade ettigi kadar 6nemli olan bir diger 6zelligi de “cisimsel ve maddesel olmayislari; zaman ve uzayla ilintilerinin
bulunmayisi”dir (Hilav, 2009: 62). Bu anlamda tanrisal bir nitelige de sahip olmakla birlikte bilimin evrene iliskin
tanimlanmis tiim gergekliginin de disinda kaliyordu. Bu nedenle duyular araciligiyla degil akil yoluyla kavranabiliyordu
ve maddesel gerceklikler idealarin yalnizca birer yansimalari, taklitleri olabiliyordu. Bununla birlikte Platon’un idealar1
uzay ve zamanla iligkisiz olarak tanimlamasi, bir kavramsal gerceklik olarak var olan kelimeler ve seylerin (bu diinyaya
iliskin gercekliklerin) hareket halinde ve degisken (varlik ve yokluk durumlari) olmalarina karsin idealarin sonsuz ve

ebedi bir nitelige sahip olmalari, zamanin tarihsel kosullar1 i¢cinde degismeden kalmalar1 seklinde agiklanmaktadir.
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Platon’un estetik iizerine diislinceleri de bu kavramlar tizerinden ilerler; idealarin arkhe gibi degismeyen ve hep
ayn1 kalan zamansiz varliklar olusu bilginin de olanakliligini ortaya ¢ikarmasiin yaninda sanatin degisen ve yansitici
niteligini de bu g¢ergeve kapsaminda seylerin kendisi olan gerg¢ek varliklardan ayirir. Ona gore sanatgi (heykeltirag ve
ressam) idealarin (akilla kavranabilen gergek seylerin) kotii bir kopyalarini yapar ve bu dogrultuda ideal devletinde yer
vermez. Ote yandan estetik ve giizellik anlayisinin bilgi kuramindan ayrigtirilamadigi da gériiliir. Sokrates ve Hippias
arasinda gecen konusmalarin oldugu Biiyiikk Hippias diyalogu, Platon’un glizel {izerine arastirmalarmin temelini
olusturur. Timugin’e gore; “Platon burada olumsuz elestiri yontemini kullanarak giizelin yapisini arastirir ve onun
tanimina yiikselir” (2009: 225). Ona gore; “kendinde giizel su ya da bu nesne degildir, ama ona giizelligini veren bir
seydir” (Platon, 2016; Timugin, 2009: 225). Burada s6zii edilen giizel ideasinin kendisidir. Bununla birlikte Platon’a
gore; “duyulur diinyada karsilagtigimiz nesneler arasinda giizellik dereceleri vardir, yani her giizel sey ayni 6l¢iide giizel
degildir” (Timugin, 2009: 226). Elbette giizel ideasinin yaninda tiim duyulur diinya nesneleri de yeterince giizel
olmayacaktir, Platon bunu -giizel ideasini- kendinde giizel seklinde ifade etmistir. Bu anlamda sanat nesnelerinin
giizelligi de her zaman kendinde giizel seyden asag1 bir dereceye sahip olacaktir ve ideanin yansimasi olan nesnelerin
kopyasini gergeklestirdiginden sanatg1 da kotii bir kopyaci olarak tanimlanacaktir. Devlet kitabinda Platon, sanatciy1 bir
goriintii ireticisi, taklitci olarak tanimlar ve “bir seyin nasil oldugunu bilmedigi, sadece nasil goriindiigiinii bildigi”
seklinde ifade eder (2013: 413). Ona gore; “taklitci, taklit ettigi seyin giizelligi ya da kotiiliigii konusunda ne bir bilgiye
sahiptir, ne de dogru bir diisiinceye” (2013: 415). Bu diisiincesini tanri-zanaatkar-ressam tiggeninde agiklarken sandalye
ornegini kullanir ve marangozun yaptigi sandalyenin dogada bulunan en {iist ve gergek sandalyenin bir kopyasi
oldugunu, sanatginin yaptig1 sandalyenin ise marangozun yaptiginin kopyasi oldugunu ifade eder. Bu dogrultuda sanatg1
“zanaat ustalarinin yaptiklarinin taklit¢isi” olarak adlandirilir ve “bu taklit isi, gercege uzakligi tigiincii derecede olan
seylerle ilgilidir” (Platon, 2013: 415). Murdoch’un aktarimiyla (2008: 62); “Platon’a gore glizellik Tanr1’da aranmalidir
clinkii giizellik bizatihi Tanri’nin kendisidir. Evren ile giizelligi ortaya ¢ikaran da O’dur ve evren gercek estetik olan tek
nesnedir. Dolayisiyla dogaya donerek estetik ve giizeli bulmali ve sanattan da yalnizca bu 6l¢iide yararlanmaliy1z”
(Kesenci, 2020: 109).

Genel olarak degerlendirildiginde Platon’un idealar kuraminin, 6ziinde gergcek nesneler ve yansimalar
benzetmesiyle bilinenlerin kaynagini sorgulamayi, onlar1 belirli anlam oriintiilerinde temellendirmeyi, duyular diinyasi
ve disiiniiliir diinya (gergek diinya) arasindaki ayrimi belirleyerek gercek varlik alanini smiflamayr amagladigi
sOylenebilir. Bununla birlikte giizele iligskin diislincelerinin uzantis1 olarak sanati da sorgulamasina ve gergek varlik
alaninin diginda birakmasimma karsin giizele iliskin diislincelerinde idealist diisiince anlayiginin temellerini atmistir

denilebilir.

Gorsel 1. Rafaello, Atina Okulu, Platon (sol), Aristoteles (sag), 1509-1511, Stanza della Segnatura, Vatikan

Rafaello’nun 16. yiizyila tarihlenen ve pek ¢ok Antik donem diisiiniir ve bilim insanina yer verilen Atina Okulu
isimli tablosunda (Gorsel 1) Platon’u temsil eden figiir parmagimi yukar1 dogru kaldirarak gercekligin idealar

diinyasinda oldugunu isaret ederken, Aristoteles bunun aksine elini ileri dogru uzatmis ve gercekligin yalnizca idealar
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diinyasinda olmadigini, gergek varlik alaninin “duyularimizla algiladigimiz tek tek somut seylerin disinda, onlardan
bagimsiz bir gergekligin olamayacagini” soyler (Aristoteles, 1996: 124-143; Kul, 2021). Bu anlamda Platon’un idealar
teorisi olarak goriiniirliik kazanan idealizmi, Aristoteles’in bu diinyanin gercekligini reddetmeyen realizmiyle bir arada

yer alir.

Aristoteles’in gercek varlik ve bilgi kuramina bakildiginda ideanin var oldugunu kabul etmesi bakimindan
hocast Platon’dan ayrilmadigi goriiliir. Ancak ona gore idealar Platon’da oldugu gibi yasanilan diinyanin (nesneler
diinyasiin) Gtesinde, mutlak ve sonsuz bir diinyay1 tanimlamaz. Aristoteles duyular/duyumlar diinyasini reddetmez,
aksine aragtirmasi bu alanda genisler. Yetkin’e gore gercekte Platon’un bu diinyanin 6tesinde aradigi ideayr o
yeryiiziinde aramaktadir (2007: 7). Hilav’a gore (2009:74); “Aristoteles, yalnizca akla dayanan, mantikli ve bilimsel bir
sistem kurmak istedi; yasadigi ¢agda edinilmis bilgilerin tiimiinii bir biitiin iginde toplayarak evrene iliskin genel bir
aciklama gergevesi ortaya koymaya galisti”. Tam da bu nedenle maddesel olmayan diisiiniiliir diinya yerine yasanilir
reel diinyay: arastirmaya yoneldi. Platon’un goriislerinde duyular diinyasinin tesinde, zaman ve mekandan bagimsiz
olarak var olan ideay1 Aristoteles; “nesnelerin i¢inde, nesnelerin 6zii (formu) olarak anlar. Bir nesneyi o nesne yapan,
onun 6zldiir, onun ideas1 ve formudur. Madde, ideanin disinda formsuz bir yigindir, ancak ideanin ona form vermesi ile
o bir nesne olur. Nesneler diinyasi idea ile form kazanmis bir varlik diinyasidir” (Tunali, 2009: 104). Boylece madde
bicim kazanir ve varligin ortaya ¢ikmasini ve goriiniise gelmesini, gérdiigiimiiz bigime sahip olmasini saglar. Platon’a
gore gergek varlik idealar olarak tanimlanirken Aristoteles’te gergek varlik olarak téz bireydir; “form ve madde bu toz
iginde; bireysel varlikta, somut olarak varolusan varolanda kaynasmis durumda bulunur” (Dumont, 1965: 70-71; Hilav,
2009: 75). Bununla birlikte her olus “maddenin form kazanmasidir. Form madde olmadan, madde ise form olmadan var

olamaz. Madde ve form, varliklarda kaynasmis olarak birlikte bulunur” (Aristoteles, 1996: 376-77; Tunali, 2009: 104).

Timugin’e gore; “Aristoteles Platon’un duyulur diinya disina ¢ikardigi ve tanrisal nitelikli kildigi, boylece idealar
admi verdigi kavramlari bu diinyaya indirir, onlar1 zihnin islevleriyle duyu verilerinin ortak {rlinleri olarak
somutlastirir” (2009: 255). Idealarn Aristoteles tarafindan bu diinyaya yeniden indirilmesi, Kopernik’in yerkiireyi
goklere savurmasina karsilik maddesel gercekliklerin olgusal diinyadan yeryiiziine savrulmasi analojisi ile benzer bir
diyalogu temsil eder. Bununla birlikte bilimsel gergeklik agisindan Platon’un gercekligi (idealarin tanrisal niteligi)
Newtonci bakis agisiysa, Aristoteles’in gercekligi (maddesel nitelik) Einsteinci’dir denilebilir. Thonnard’in ifadesiyle
Aristoteles’e gore; “bilimin nesnesi varliktir, ama bu varlik sezgiyle goriilen evrensel ve ruhsal bir gergeklik degildir,
¢linkii yalniz somut bilesim vardir. Varlik somut ve bireysel de degildir, 6yle olsaydi duraganliktan yoksun olurdu.
Varlik duragan ve bir olan 6gedir, duyulur gercekten soyutlama yoluyla elde edilmistir” (Thonnard, 1956; Timugin,
2009: 255). Bu yaklasim ayni1 zamanda resimsel anlatinin konusu olan soyutlamanin da karsiligidir ve hatta Aristoteles
diislincesini tanimlamak ve agiklamak i¢in bir rnek teskil eder. Nesnel gergeklik duyular diinyasiyla bir araya gelir ve
belirli bir varligi soyutlama yoluyla temsiline doniisiir. Oyleyse ideal olanmn duyulur olana doniismesi gibi bir siirecin
yasandig1 sdylenebilir. Benzer sekilde Aristoteles’te de idealar maddesel gergeklige geri getirilir, duyulan ve hissedilen
diinyanin yansimasi haline gelir, somut ve duyulur bi¢imlere doniisiir; “zekamiz bu bigimleri kendilerini belirleyen
bireysel kosullardan styirir ve onlar1 ar1 durumda kavrar, sonra bir diigiince cabastyla onlarin bir bireysellik ¢oklugunda
var olmaya yatkinligimi yani evrenselligini ortaya koyar” (Thonnard, 1956; Timugin, 2009: 255). Sanatin da mevcut
gergekliginde islevi ve sanat eserinin ortaya ¢ikist benzer bir siirekliligi izler. Bununla birlikte Aristoteles’e gore;
“bilimsel bilginin amaci, tekil ve bireysel olanin bilgisi olmaktir. Tekil ve bireysel olana ise genel olandan, ideadan
gidilebilir. Bu, genel olandan tekil olanin bilgisinin mantiksal olarak ¢ikarilmasidir” -dediiksiyon (timdengelim)
(Tunali, 2009: 49). Ona gore; “her tekil olanda onun 6ziinii olusturan bir idea, bir 6z kavrami vardir. O halde,
Aristoteles’e gore, dogru bilgi ve dogruluk, nesnenin igerdigi 6z (idea) kavramindan tekil olanin bilgisinin

timdengelimle mantiksal olarak ¢ikarilmasidir” (Tunali, 2009: 49).

Aristoteles madde-form yaklagimini ve varligin ortaya ¢ikisi ile varlik halini alisin1 heykel benzetmesi ile agiklar.

Bununla birlikte madde-form iliskisini tanimlarken bunda evrenin olusumuna benzer bir iliskiden s6z eder; bir mermer,
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agac ya da benzeri bir malzemeye sahip olan heykel ona bigim verildiginde ve heykel formuna sahip oldugunda varlik
olarak ortaya ¢ikar, kendini gdsterir. Bununla birlikte varligin (heykelin) ortaya ¢ikmasinda etki eden dort faktdr
(neden) vardir; “maddi neden (mermer pargasi), formel neden (heykelin formu), hareket ettiren neden (heykeli yapan
sanat¢1) ve amag nedenidir (sanat¢inin amaci). Aristoteles’e gore en yliksek varlik, maddesiz olan saf formdur” (Tunals,
2009: 104). Bununla birlikte Platon’da idea olarak karsimiza ¢ikan olgu Aristoteles felsefesinde saf form olarak
tanimlanir; “Oncesiz ve sonrasiz, mutlak miikemmelligi olan ve her geye ilk hareketi veren Tanr1 anlamindadir. Biitiin
varliklar oluslarin1 saf formdan alirlar” (Tunali, 2009: 104). Bununla birlikte formun maddede belirmesini saglayan
yaratict da Tanr1 gibi bir isleve sahiptir. Amag gerek dogada gerekse sanatta olsun en mitkemmel formu yaratmaktir
-boylelikle saf forma ulasilabilir- ve form, “maddede ne kadar yetkin agiga ¢ikarsa o kadar iist diizey bir varlik formu
kazanir” (Aristoteles, 1996; Kul, 2021).

Sanat alanina resim O6zelinde bakildiginda Aristoteles felsefesinde -Platon’dan farkli olarak- siir taklitten ve
bilme arzusundan dogmasina karsin resim, “olanin degil, olmasi gerekenin” yansimasi olarak tanimlanmistir. Bu
anlamda Platoncu bakis acisiyla olmasa da taklit teorisinden yine de kurtulamayan Aristoteles; “sanatin tutkulardan
arinmaya (catarsis) hizmet ettigine inanmistir” (Sena, 1972: 12). Platon’da oldugu gibi Aristoteles’te de sanat, ahlaksal
ve egitsel bir islev istlenir. Aristoteles Soykan’a gore sanat karsisindaki realist tavriyla Platon’dan ayrilir ve “sanattaki
ahlakiligi, sanatin kendisinde, onun islevinde bulur. Bu islev, ruhun kétii duygulardan, tutkulardan arindirilmasidir”
(2020: 173). Aristoteles’e gore sanatin kaynag taklittir ve sanatsal yaratim Sena’ya gore; “insanin esnek ve heyecanli
ifadeler arama i¢giidiisiinden ve yalnizca insanda bulunan gercegi taklit etme yeteneginden ve bunun bagisladig1 hazdan
dogar. Sanatg1 eseriyle tabiata bir ¢esit ayna tutar. Sanat esyanin dis goriiniislerini degil, i¢ toziinii ya da esyadaki
iilkiiyii taklit eder” (1972: 23). Aristoteles’e gore; “mimetik bir etkinlik olarak sanati varliga getiren nedenlerden ilki,
“taklit” yetisi, digeri ise, “taklit’ten duyulan hazdir” (Aristoteles, 2005: 17; Kul, 2021: 1). Poetika adli eserinde
belirtildigi gibi taklit insanin evrene iliskin tiim bilgi ve deneyimleri baslangicindan itibaren taklit yoluyla edinilmistir.
Dis diinyadan edinilen her bir bilgi ya da izlenim zihinde (nous) bir imgeye donisiir (Aristoteles, 2001: 92-98).
Berger’in tanimladigi gibi (2007: 10); “bir imge yeniden yaratilmis ya da yeniden {iretilmis goriiniimdiir”’. Bu anlamda
gozlem yoluyla duyumsanan gergeklikten elde edilen her izlenim zihinde birer imgeye doniistiigiinde, Aristoteles
felsefesinde bu imge gergekligin bir kopyasi, taklididir. Kul’a gore (2021); “Iste algidan olusan bu iz ya da bigimsel 6ge
Aristoteles’te bilgi edinme siirecinin ilk basamagidir ve kavramsal diisiinmenin temelini olusturur. I¢i heniiz dolu
olmayan bu ilk taslak, Aristoteles’e gore sanatin kdkenindeki ilk nedendir”. Bununla birlikte Aristoteles’te taklit
kavrami1 ayn1 zamanda gergek diinyanin zihinsel yansimalarinin sozsel, cizgisel, ritimsel ve renk gibi yontemlerle
yeniden yaratisini da temsil eder. Yetkin’e goére Aristoteles (2007: 8); “giizelin hem nesne hem &zne ydniinden
incelenebilecegini ve boylece iki yoldan gidilerek giizelligi ve onunla iligkili sorulari (...) aydinlatmanin miimkiin
olacagini” ifade eder. Giizele iliskin goriislerine bakildiginda Poetika adli eserinde Aristoteles giizelin nitelikleri olarak
(glizelin nesne yonii), “diizenlilik (coordination), bakisim (cymetrie), belginlik (precision)” gibi farkl niteliklerden s6z
eder (2005). Retorik adli eserinde ise “glizeli hareketsiz seylerde goriir ve onun latif, hem de iyi oldugunu belirtir.
Bazen de giizeli miktar ve diizen de bulur ve giizelin tanimlanamayacagmi iddia eder” (Sena, 1972: 23). Giizelin
0znede, izleyen, okuyan ya da deneyimleyende incelemesine bakildiginda (giizelin 6zne yonii) Aristoteles’in Metafizik
adl1 eserinde bundan s6z eder ve “duyumlarimizi seviyoruz, ¢iinkii onlarla 6greniyoruz ve en ¢ok sevdigimiz duyumlar

da gorme duyumlarimizdir. Cilinkii bize en ¢ok bilgi veren onlardir” (Yetkin, 2007: 10).

Ikinci neden olarak taklitten duyulan haz konusu incelendiginde de bir resimde ya da siir sanatinda anlatilanin
ve yansitilanin gergek diinyada neye iliskin oldugunu bilmek izleyene haz verir. Yansitilan imge gergekligi taklit ettigi
ol¢tide basarilidir ve bu ydniiyle izleyende haz duygusu uyandirir, benzer sekilde ¢irkinin gergekei temsili (gercege
uygun temsili) de haz verir (Aristoteles, 2005: 17). “Ciinkii Aristoteles’e gore bir sey ustaca taklit edilmigse, taklit
edilenin kendisi hos olmasa bile seyircinin “Bu imge sunu gosteriyor” bulgusu bir haz kaynagidir” (Aristoteles, 2001:

77; Kul, 2021). Bu ayn1 zamanda estetik ve bilgi kurami arasindaki ayrilmaz iligkinin de kesin yansimasidir. Yetkin’e
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gore (2007:10); “giizel seylerin algisi, esasinda bilgi edinmekten farkli bir islem degildir”. Clinkii Aristoteles’e gore “en
asil sanat duygulara oldugu kadar da zihne seslenebilendir. Bir sanat eseri tabiatin eksik biraktigi seyleri, sanat¢inin
tamamlamasiyla orantili olarak giizeldir (...)” (Sena, 1972: 23). Yetkin’in de ifade ettigi gibi Aristoteles’in giizele
iliskin goriisleri ve estetik sOylemi bilimsel bir nitelik tasir; “sanat olayini heyecan olarak insanda, nesne olarak sanat

eserinde incelemek zamanina gore yepyeni bir goriistiir; bugiin de gecerlidir” (2007: 12).
2. Doganin Taklidi (Platon) ve Doganin Tamamlayicisi (Aristoteles) Olarak Giacometti

Baslangigta hem kiibizmin hem de ilkel sanatin etkisinde olan Alberto Giacometti, devam eden siirecte
stirrealizmi benimsemis ve ardindan modeli de bir kenara atarak kendine 6zgii yeni bir zihinsel tslup gelistirmistir.
Lynton’a gore daha 6nce modelden bakarak ¢alismalar iireten sanatci giderek ezbere ¢aligmaya baslamis; “6zellikle de
tic boyutlu bir bigime sokulmak iizere hazir durumda imgeleminde beliren goriintiilere 6ncelik” vermistir (1991: 196).
Genel bir degerlendirmeyle bu anlamda Giacometti’nin siirrealist ddnem ve sonrasi ¢aligmalarinin yalnizca doganin
taklidi olmadig1, nesnel diinya goriintiilerinin (modelin) zihinsel izdiislimlerinin goériingiilerinin yansimasina doniistiigii
ve bu anlamda doganin bir tamamlayicisi islevi iistlendigi de sdylenebilir. Bununla birlikte Aristotelesci bakis agisiyla

siiphesiz sanat¢1 i¢in bir arinmanin iirtinii olduklar1 da anlaslir.

Gorsel 2. Alberto Giacometti

Karkin’a gore (2009: 17-18); “sorgulama bigimleri, paradigma/mimesis, gerceklik/ yanilsama, imge/beden gibi
kavramsal iligkiler etrafinda sekillenen yiizyillarin bize tasidigi sanat¢i modelini ortaya ¢ikartmistir”. Benzer sekilde
Giacometti de insan ve dogaya iliskin eserlerinde heykele yeni bir islev yiikler, “sanat yapit1 ve izleyici arasinda yeni bir
iligski” kurar ve “bu iligki hayattan da bildigimiz tiksintiyle istegin, tat almayla ac1 ¢cekmenin birbirine karistig1 ¢ekicilik-
iticilik yasantisindan” kaynaklanir (Lynton, 1991: 196). Bu yaklagim felsefede idealizm-realizm iliskisine/geligkisine
benzetilebildigi gibi Platoncu gercekligin duyulur diinya-diisiiniiliir diinya ikileminde de benzer bir diyalektik vardir.
Karkin’a gore her ne kadar sanat; “soyutlamaya gecildigi andan itibaren artik taklit edilmesi s6z konusu olmayan dis
gergeklige gonderme yapmaktan vazgecse de sanatgl, goriintiiler caginda gergeklige yonelik yeni taleplerini, trajik
bi¢imin inandiric1 bigimiyle yeniden kurgulamaktadir” (2009: 18). Burada s6z konusu olan gergekligin bilingli olarak
terkedilmesi olsa da Platon’un magara alegorisinin yine de bir yansimasina sahiptir. Hatirlanacag: {izere magara
duvarina yansiyan golgeler yasanilan diinyanin, dig ger¢ekligin duyularla algilanabilen gercekligi ve magaranin dis1 da
idealarin yansimast olan gercek nesnelerdir. Bu diyalog Giacometti heykelleri bakimindan analiz edildiginde gdlgenin
yerini sanat¢inin zihninin imgesel digavurumunun aldig1, idealarin yansimasi olan bu diinya nesnelerinin ise Giacometti
eserlerinde yerini insan figliriine biraktigi goriilir. Bu anlamda zihinsel imgelemin goriingiilere doniigmesi

Giacometti’nin idealist insan figiiriinii temsil eder. Platon’la bu noktada ¢elisse de Platon’un sanatin gercekligi higbir
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zaman yansitamayacagl goriisiiniin Giacometti heykellerinin ince uzun yapisi ve olagandisi boyutlari ile Ortiistiigii
goriiliir. Bununla birlikte Giacometti heykellerinde her ne kadar dogadan bir kopus s6z konusu olsa da “kendisi sanki
bi¢imsiz bir maddeyi bir basa ya da bir govdeye doniistiiren ilk insanmis gibi, temel niteliklere 6nem verdigi gortiliir”
(Lynton, 1991: 197). Siirrealist ddnem onun modelden uzaklagma donemi olsa da 1950’lerden sonra yeniden modele
donen Giacometti figiirlerini hem modele bakarak hem de kendi zihinsel giiciinden yararlanarak imgeleminden yaratma
yolunu sec¢mistir. David Sylvester’e gore; “dogadan bakarak caligmak, ezberden calismak gibidir: sanat¢i ancak
baktiktan sonra aklinda kalana bi¢im verebilir”. Lynton’a goére; “arada, ne kadar kisa olursa olsun, belli bir olgunlagsma
siirecinin de gegmesi gerekir” ve gene Sylvester’e gore; “bir heyecani kopya etmeden 6nce, zihnimiz o heyecanin digina
¢tkmak zorundadir” (Lynton, 1991: 197). Benzer sekilde Giacometti heykelleri de ger¢ek diinyanin dogrudan ya da
dolayli bir yansimasi degildir, bu ¢aligmalar ger¢ekligin sanat¢inin bilincindeki izdiigiimlerinin yansimast, “kendi siirsel
diinyasinin bir pargasidir” (Lynton, 1991: 197). Karkin’in da ifade ettigi gibi; “Sanat¢inin imgesi ve dig diinyasi
arasindaki sanatsal yaratim, ona bilincinin gorsel doniisiimlerini saglayabildigi gorii olanaklarini sunmaktadir. Elbette ki
bu saf bir gorii degildir ve gosterenin gosterileni sundugu farkli yonelimlerle ortiismektedir” (2009: 18). Bununla
birlikte Platon’un ideal devletinde sanat¢inin zanaatginin liretiminin kopyasini yaparken duyulur, diistiniiliir diinyay1, bu
diinyay1 konu aldig1 goriiliir. Benzer sekilde Giacometti de bu diinyadan beslenir, gercek diinyanin figiir ve imgelerini
kendi gergekligine donistiiriir. Yoneldigi gerceklik idealar degildir ama onun siirekli olarak yeniden baglamasi, hizli
calismasi, yaratimint siirekli olarak degistirmesi ve eserleri kargisindaki kisa siireli memnuniyeti idealizmin bir
yansimasl, isareti olarak algilanabilir. Ancak yine de Platoncu idealizmden oldukga farkl: bir diisiincedir bu; daha ¢ok
Aristoteles diisiincesinde yer alan “saf form” agiklamas ile iliskilendirilebilir. Belirtildigi gibi ama¢ en miikemmel
formu yaratarak saf forma ulagsmaktir ve maddenin form yoluyla madde halini almasinda yaratic1 Tanr1 gibi bir igleve
sahiptir. Bu anlamda Giacometti eserlerinde ve yaratim siirecinde eserlerin siirekli olarak parcalanip yeniden yapilmasi,
Aristoteles’in gerek doga gerekse sanattaki milkemmel forma ulasma amaci gibi bir yonelimdir denilebilir.
Giacometti’ye gore higbir bitmis is tamamlanmig degildir ve gergek miikemmel forma, saf forma ulagmak i¢in madde
yeniden ve yenide ele alinmalidir. Bununla birlikte Aristoteles’in “sanat¢i ¢alismalartyla tabiata ayna tutar” sdylemi
Giacometti acisindan kismen gecerli olsa da bu ayna yalmizca baglangic ani igin gegerlidir, tamamlanmis varlik
Giacometti’de doganin degil, i¢ duyum ve algilamin bilesimi, yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Ancak yine de esyanin i¢

toziinl varlik igindeki ideay1 hedeflediginden Aristoteles’in giizellik anlayigindan tamamen uzak oldugu da sdylenemez.

Gorsel 3. Alberto Giacometti, Yiiriiyen li¢ adam (Kiiclik meydan), 1948 / Gorsel 4. Alberto Giacometti, Orman,
1950, Maeght Vakfi, Fransa

Doganin hem bir kopyas1 hem de tamamlayicisi olarak Giacometti heykelleri giderek kiigiilmiis ve sonunda ii¢
dort santim boyutlarina kadar diismiistir. Hem kiiclik heykellerinin hem de daha biiyiik boyutlu heykellerin canli
goriinmelerini saglamak icin inceligin gerekli oldugunu diigiinen sanat¢r modelden ve ezbere yaptigi ¢aligmalarinda

neredeyse ¢izgisel bir iislup ve anlatim big¢imi tercih ederek bedeni cisimsizlestirmistir. Lynton’a gore bu ince tekli ya
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da grup figiirlerinin ilk 6rnekleri ya da benzer anlati bigimleri Misir heykelleri ile iligkilendirilebilir; “Misir figiirlerinin
giicli ve dingin yalinligi nasil ¢6liin ve dliimden sonraki hayat diisiincesinin kosullandirdigi bir 6zellikse Giacometti’nin
figlirlerindeki sertlik ve incelme de, ¢agdas insanin yazgisi olan tedirginligin ve yalmzligin bir belirtisidir” (1991:
221-222). Aynm1 zamanda bu sozler Giacometti eserlerini Varolusgu felsefeye ve Jean Paul Sartre’a baglar -ki diisiiniir
1948 yilinda gergeklesen sergi i¢in yazdigt bir metinde bu sdzlere yer vermistir. Bununla birlikte Giacometti’nin insan
figiirlerini cisimsizlestirmesine benzer Platon’da idealar1 cisimsel ve maddesel olmayan bir konuma yerlestirmis, uzay
ve zamandan bagimsiz olarak tanmimlamigti. Bu anlamda Giacometti heykellerinin de evrene (insana) iliskin
tamimlanmis gergekligin disinda kalarak uzayin doérdiincii boyutunda hareket ettikleri, yiikseldikleri ve uzadiklari
goriiliir. Sartre’a gore; “Giacometti’nin kadin ya da erkek figiirleri, sanki boylarini postlarini géstermek istercesine,
genigliklerinden ziyade yiikseklikleriyle uzanirlar bize” (2000: 96). Dolayisiyla bu heykellerin de maddesellikten
uzaklastig1 ve diigiinsel bir temele oturdugu sdylenebilir. Ancak Platon’da oldugu gibi tanrisal bir nitelik tagimazlar,
aksine biitiiniiyle bu diinyaya aittirler; amagli olarak uzatilmig bu heykelleri bir anda olduklar1 gibi, biitiinsellikleri
icinde gormek zorunda kaliriz ve asla yakinlasip gézlemlemeye izin vermezler. Bu yapildiginda biitiiniin yalnizca belirli
kivrimlar1 ve malzemenin dalgali formundan bagka bir sey olmazlar. “Giacometti’nin bir heykeline yaklasamayiz” der
Sartre; onu resim sanatindaki gibi ya da klasik heykel anlayisindaki gibi farkli mesafelerden izleyemeyiz. Yaklagilirsa
heykelin tim gergekligi ortadan kalkar yalnizca al¢inin katmanlari ve kivrimlart goriiliir. Sartre’a gore; “bu heykeller
kendilerinin sadece saygili bir uzakliktan goriilmelerine izin verirler” (1948; Harrison ve Wood, 2016: 655). Bu
anlamda Platoncu idealizmden ¢ok Aristotelesci realizme daha yakindirlar denilebilir. Bu uzak-yakin iligkisinin
diistinsel sistemde karsilig1 Platoncu gerceklikte bilginin 6ziine, ideanin kendisine duyularla degil ancak akil yoluyla
ulagilabilir soylemiyle oOrtlisiir. Ancak Platon’un aksine Giacometti heykellerinin akilla ulasilabilir bir boyutta
olmadiklari, duyularla ve diisiinsel yolla ulasilabilen bir gercekligi temsil ettikleri goriiliir. Bu gerceklik sanat¢inin
zihinsel siireci, imgelemidir ve yalnizca akil bunu deneyimlemekte yetersiz kalacaktir. Bununla birlikte; “algilama
mekanizmamizi ayarladigimiz zaman, karsimizda sasirtict derecede canli ve kimseye benzemeyen bir insan goriintiisii
buluruz. Bizden uzakligimi koruyan bu insan goriintiisii, bizde herhangi bir dokunma istegi de uyandirmaz” (Lynton,
1991: 222). Bu anlamda Aristoteles’in varligi duragan ve bir olan 68e olarak tanimlamasi kismen Giacometti
eserlerinde yansimalarina sahipken kismen de bu gergekligin disinda kalir. Aristoteles bakis agisina gore duyular
gerceklikten soyutlama ile elde edilirken bu anlamda varligin saf formunun da yansimasi haline gelirler. Benzer sekilde
Giacometti heykellerine bakildiginda da — figiir hareket halinde betimlenmis olsa da- heykel formunda ortaya ¢ikan
varlik duragan ve bir biitiindiir. Nesnel diinyanin duyulur ger¢ekliginin dogrudan yansimasidir ve bu anlamda madde
olarak malzemenin form kazandigi, varlik durumuna geldigi ve 6z olarak ideanin bu form iginde var oldugu ifade
edilebilir. Resimlerinde de benzer bir iligki s6z konusudur; duyulur diinyaya iliskin bir gergeklik olarak figiir zihinsel
indirgeme sonucu duyu verileriyle yeniden form olarak tuval {izerinde gdriiniim kazanir ve duragan, 6zii kendi iginde
barindiran bir varlik alani yaratir. Boylelikle ideal olan aslinda duyulur diinyanin verileriyle onun da dtesinde bir
madde-form birlikteligine déniisiir. Oyleyse Aristotelesci gerceklik olarak ideanin Giacometti heykellerinde ya da diger
varlik goriiniimlerinde maddesel bir boyuta tagindigi ve bu diinyanin indirgenmis duyulur bigimine doniistiigii

sOylenebilir.
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Gorsel 5. Alberto Giacometti, Isaretci Adam, 1947 / Gorsel 6. Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam I, 1960

Bununla birlikte Aristoteles’in heykel 6rnegi ile agikladigi ve maddenin (malzemenin) heykel formuna sahip
oldugunda varlik olarak kendini gosterdigi tanimi devaminda incelendigi gibi belirli faktorlerle birlikte gelisir.
Giacometti heykelleri bu anlamda tanimlanan bu dort nedenle dogrudan iliskilidir ve Platon’un aksine ger¢ekligin
(gergek varligin/ideanin) duyulur diinyada oldugunu ve biitiinden tekil olanin yaratildigini 6rneklendirir. Bu anlamda
maddi neden olarak -sanat¢inin kullandig1 farkli malzemeler olsa da- ¢ogunlukla kilin kendisi kabul edilebilirken,
formel neden tamamlanmis -ya da Giacometti heykellerinde tamamlanmamis- heykelin formudur. Giacometti
caligmanin yaraticis1 olarak hareket ettiren nedeni olustururken, formun ortaya ¢ikis amaci ya da yaratilis nedeni

Aristoteles gergekliginin amag nedenini olusturur.

Giacometti ayn1 zamanda insan kalabalig1 lizerine yogunlastigi grup heykeller de iiretmistir. Bu heykelleri
tanimlarken Sartre; “Bir meydanda birbirine bakmadan gecen insanlar. Umutsuz, yalniz, ama birlikte. Birbirlerini
kaybeden ama birbirlerini aramadikg¢a da asla birbirlerini kaybetmeyecek olan insanlar” der 1950 yilinda. Giacometti’ye
gore Orman (Gorsel 4) isimli heykel grubu; “(...) acimasiz gegen yillar boyunca iyice gozlemlenmis bir orman pargasi
(...) birbirlerinin yollar1 izerinde durarak sanki karsilikli konusan insanlar gibi, kuru ve ince govdeli agaglardan olusan
bir orman” olarak tanimlanir (Sartre, 2000: 70). Platoncu gerceklikle Sartre’in grup heykelleri yorumlandiginda ise ikili
karsitliklarin varligma ulasilir; tanimlandigi gibi idealar degismeyen gercekliklerken iginde yasanilan diinya ve bu
diinyaya iligkin degerler siirekli degisken ve hareketlidir. Bu nedenle gercegin bilgisine duyularla ulagilamazken idealar
ulasilmaz gercekligi, bu diinya nesnelerinin ilk halini temsil eder. Idealarin sonsuz ve ebedi niteligi ile degismeyen
varliklar olmalarmna kargin bu diinya nesnelerinin hareket halinde ve degisken olmalar1 Giacometti heykelleri goz 6niine
alindiginda tam aksi boyutta gelisir. Model alinan insan figiirii tanrisal yaratim olarak degismez bir varliktir, benzer
sekilde sanatin konusu haline geldiginde de Sartre’in da ifade ettigi gibi ilkcaglardan itibaren degismeden kalmis ve
idealizmin sembolii olmustur. Oysa Giacometti’ye konu oldugunda siirekli bir degisim ve hareketin varlig1 gozlemlenir.
Kiigiiliir, biiyiir, pargalanir, yeniden yaratilir, hareketlendirilir ve boslukta bir araya getirilir. Ancak bu degisim yalnizca
bigimseldir, zamanda degisimin siirekliligi (bozulup yeniden yapilmalari) mevcut olsa dahi harekete sahip degildir.
Grup heykellerde bu kopukluk (birbirlerinden ve izleyiciden) daha belirgindir. “Bu figiirlerin iginde bulunduklari
mekandan, kendi iglerine dogru biiziildiikleri soylenebilirse de, o mekan i¢inde varliklarint duyurduklart ve giiglii
ayaklariyla topraga bastiklar1 da ileri siiriilebilir” (Lynton, 1991: 222). Giacometti’nin kendisi ise eserlerinin yerine
Platoncu bu diinya taniminda oldugu gibi siirekli olarak yeniden baglar, bunu yeniden yapmak anlaminda degil, ulasmak
istedigi hedefe yakinlasmak anlaminda gergeklestirir, bu da Sartre’in ifadesiyle antik dénem heykellerinin ideal

giizelliklerinin aksine “insant mumyalastirmadan onun tas kalibini ¢gikarmak miimkiin mii?” sorunun cevabinda saklidir.
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Bununla birlikte Giacometti’de ulasilmak istenen hedef ya da ideal heykel formundan uzaklagma g¢abasi olarak
karsimiza ¢ikan diisiince Platon felsefesinde duyulur diinya nesnelerinin giizellik derecesi olarak kendini gosterir.
Sanat¢inin iiretiminin yaninda bu diinya nesnelerinin higbiri Platon’a gore giizel ideasinin yaninda yeterince giizel
olmayacaktir. Platon’un giizel ideas1 iizerine diisiinceleri Giacometti’de heykellerin ya da resimlerin higbir zaman tam
olarak bitirilmemesiyle iliskilidir. O sadece eskizlerle ilgilenir ve bu anlamda siirekli bir akis icerisindedir. Sartre’in
ifadesiyle “her seyi kirar ve en bastan baglar. Zaman zaman dostlar1 bir basi, bir gen¢ kadini, bir delikanliy1 katliamdan
kurtarsa da O aldirmaz ve isine doner (...)” (1948; Harrison ve Wood, 2016: 653). Siirekli bozulup tekrar yapilan, olma
halinden ¢ok olus halini temsil eden heykeller ve elbette biitiin bu siire¢ zihinsel imgelemin modelle diyalogunun
yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Bununla birlikte sanatgiy1 siirekli olarak yeniden baslamaya iten neden “israrla mutlak
olan1 aramasindan” kaynaklanir. Ancak bu mutlak olan Platoncu idealizm degil, kismen Aristotelesci madde-form
iliskisidir. Giacometti’yi Platon’a yakinlastiran yalnizca idealar diinyas: ile form olarak heykellerinin indirgemeci
yaklagimi ve klasizme cephe almis olsa da kendisinin yarattig1 yeni imgesel uzamdir -ki bu da incelendigi gibi farkli
boyutlarda iligkilendirilip ayristirilabilir. Giacometti’ye gore; “boslukta bir asirilik vardir”. Bu asirilik “bir sekilde yan

yana konmus elemanlarin basit ve saf bir sekilde yan yana gelmesidir” (Sartre, 2000: 91).

Kimi heykeltiraslarin -idealist sanat¢idan s6z eder- bu boslugu alabildigine doldurmalarina karsin “gercek
diinyanin nefes alip veren insaninda asirtya kacan ve gereksiz olan herhangi bir sey yoktur; ondaki her seyin bir islevi
vardir ¢linkii” der (Sartre, 2000: 91). Bununla birlikte Platon’un sanatg1 i¢in, seylerin yalnizca goriiniislerini bildigi nasil
olduklarini bilmedigi sdylemi de Giacometti’nin diisiincesiyle ortiisiir ve onun gercekligi temsil yolunu dis diinyaya ya
da ideal olana degil, kendi bilincine yoneltmesi ve orada aramasiyla iliskilendirilebilir. Karkin’in da ifade ettigi gibi
modern yasamin beraberinde getirdigi kosullarin, yalnizlasmanin ya da ¢okluk icinde birligi deneyimlemenin
disavurumu olarak sanat dnemli bir isleve sahiptir; bu yalnizca toplumsal degil, yaratim boyutunu da ifade eder.
“Dolayisiyla sanatci, yalnizligimi temsil edebilecek nesneyle dzdesleyim siireci yasayarak, onun tiim hallerini dolaysiz
bicimde anlatmaya calisacaktir” (Karkin, 2009: 18). Sonugta Giacometti de; “coklugu basit bir sekilde bastirip
yogunlastirarak, ¢okluk i¢inde birlik sorununun biricik ¢éziimiinii bulur” (Sartre, 2000: 96). Ayn1 sekilde “kullandigi
maddeye, insana ait biricik biitiinliigii dogru bir sekilde vermeyi” basarmistir ki bu da “eylem biitiinliigiidiir” (Sartre,
1948; Sartre, 2000: 96). Bununla birlikte Giacometti heykellerinde figiir “kendisini ger¢ekdisina yerlestirir, ¢linkii onun
sizle iligkisi artik sizin al¢1 bloguyla iligkinize bagli degildir: Sanat 6zgiirlesmistir (...)” (Sartre, 1948; Harrison ve
Wood, 2016: 655). Konuya Aristoteles’in bilgi alan1 bakimindan yaklasildiginda ve bilimsel bilginin amacinin tekil ve
bireyselin bilgisi oldugu ve her tekil olanin kendisinde bir 6z, saf form ya da idea oldugu sdylemi Giacometti eserleri
bakimindan karsilikli analiz edildiginde kimi benzerliklerin varligi ortaya ¢ikar. Giacometti heykellerinin de bu anlamda
madde-form birlikteliginden olugmus birer varlik olduklari, bu anlamda birer tekillige sahip olduklari, her birinin
yukarida deginildigi gibi belirli bir zihinsel indirgemenin iiriinii olarak duyulur diinyanin bu diinyaya iligkin &zsel
yansimalar1 oldugu ve biitiiniin bilgisine (sanatginin gercekligine) bu caligmalarin her birinin 6zsel gergekliginden
ulasilabildigi goriilmektedir. Giacometti ¢aligmalarinin her biri baslt basina ayristirilmis bir diinyanin yeniden tasarimi

olsalar da genel bilgiye ulagmak i¢in onlarin da biitiinsel ele alinmasi bu anlamda énemlidir.
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Gorsel 7-8. Alberto Giacometti, Karanlik Kafalar serisi, 1959

Sartre’in Giacometti Uzerine isimli makalesinde, “heykel yaparken lirik olan Giacometti, resim yaparken nesnel
birisi olup ¢ikar” ifadelerine yer vermistir. “Heykele bir ressam gibi yaklastigi1” ve “alg1 figiire sanki tuval iistiindeki bir
kisiymis gibi davrandigi” belirtildi. Ayn1 sekilde resimlerine de bir heykeltiras gibi yaklasir Giacometti; “ciinkii
cerceveyle sinirlanmig diistinsel mekani1 gercek bir bosluk olarak kabul etmemizi ister” (Sartre, 2000: 72). Bununla
birlikte izlenimlerin gergege doniistiriilmesinde ya da bir resim olarak varlik halini almasinda Aristoteles’in sanati
varliga getiren nedenlerden ikincisi olarak tanimladigi taklitten duyulan haz olgusu da belirgin olarak
gozlemlenmektedir; ancak bu sanat¢inin eylem aninin hazzi degildir siiphesiz, karmasanin, ritmin, yeniden ¢izmenin ve
iizerinden gegmenin yansimasidir. Bununla birlikte Aristoteles’te imgenin gergeklige benzerligi dogrultusunda haz
verdigi goriiliirken, Giacometti resim ve heykellerinin bu anlamda bir karsilastirmaya sokulmasi imkansizdir. Bunun da
nedeni siiphesiz gerek dissal gerek icsel nitelikler bakimindan sanat¢inin ¢aligmalarinin gergekligi yalnizca animsatmasi
ve nesnelin 6znele indirgenmis olmasidir. Bununla birlikte Aristoteles’in sanati tanimlarken zihni ve duygulari bir arada
onemli olarak sunmasi bakimindan Platoncu idealizmden daha gergek¢i bir bakisa sahip oldugu sdylenebilir.
“Betimlenen bigimin iginde, ¢izdigi bir y1gin ¢izginin nasil olusturulduguna dikkat edin. Varligin bizzat kendisi ile olan
yakin ve icten iligkilerini gérmeye ¢alisin bu c¢izgilerin” der Sartre (2000: 75). Ona gore; “Bazen giiclii ¢izgilerle,
kahverengimsi bir tonla, agir viicut kiitlesi kurnazca belirlenmis; bazen de gbz kamastirict bir 151k oyunu ile
muglaklastirilan bir kal¢a ya da kol, bir yerlerde tamamen ortadan kaldirtlmis” (2000: 75). Bu anlamda Platon’un
tanrisal liretim olarak siniflandirdigi doganin kendisinin ya da insanin Giacometti resimlerinde imgelemin yansimasina
donistiigi goriliir. Bununla birlikte s6z konusu portre resimlerinde modelin kendisinin daha en bastan ortadan
kalkmasinin yaninda tamamlanmamis izlenimi veren gercekligi ile varligin mutlak dogrulugunun da ortadan kalktig1 ve

bilingli indirgemenin sonucunda kendi yasalarini yarattigi anlasiimaktadir.
3. Giacometti ve Bacon Karsilastirmasinin Platoncu Yonii

Giacometti resimleri ile heykellerinde duyumsanan duyulur diinya ve diisiiniiliir diinya arasinda konumlanmig
gergeklik yaklagimi ve baskalagim, hemen hemen ayni donemlerde hem yakin arkadast hem meslektasi olan Francis
Bacon eserleri i¢inde dogrudan gecerlidir denilebilir. Her iki sanat¢1 da kimi zaman ayni modellerden (ayni nesnel
diinya verisinden yararlanmis olsalar da) bakarak eserlerini iiretseler de her ikisinin de kendi yeni gercekligini yarattigi
ve bu gercekligin alisilmis gérme bicimlerinden farkli oldugu anlagilmaktadir. Timugin’e gore (2011: 10); “sanatta
yasami dogru gérmenin yolu ona oldugu gibi bakmak yani ¢iplak gozle bakmak degil 6zel bir gozle bakmaktir. Bunun
icin 6zel bir gérme giicii olabilmeyi bagarmak gerekir. Kendi olarak bakmayi bilen goz de diyebiliriz”. Bu anlamda hem

Giacometti’nin hem de Bacon’in gergeklige alisilmis yaklagim bigimlerinin disindan ve “kendi olarak™ yaklastiklari,
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kendi gercekliklerini nesnel diinyanin duyulur gergekliginden ayirdiklari goriiliir. Bu sanatcilari rahatsiz eden sey
siiphesiz “hi¢likle varlik arasindaki yar1 hallerdir” (Sartre, 1948; Harrison ve Wood, 2016: 653). Bu yar1 haller Platoncu
anlamda idealarin kotii bir kopyasidir ancak bunun da &tesinde bu eserler sanatginin “giizel olan1 ya da ideal olam
bulmak adina baskalasmis formlar” meydana getirmesidir ve “baskalasmis formlar kendi varolus 6zlerinden bir seyleri

kaybederken ayn1 zamanda kendisini durmadan hatirlatir” (Otgiin, ve Altas, 2020: 11).

Tunal’ya gore (2013: 146); “Nesnelerin bu igyiizii, varligin, evrenin derinligidir, bu anlamda da mutlak ve
degismez olan sey, varligin 6ziidiir. Ama bu 6z, varhigin yiizeyinde degil, tersine, varligin derinliginde bulunur ve bu,
varligm igyliziinii olusturur”. Tunali’'min varligin degismeyen ozii olarak tanimladigi gerceklik Platon diisiince
sisteminde ise belirtildigi gibi idea olarak ifade edilir ve var olanlar siirekli degisim halinde olmasina kargin mutlak 6z
ayn1 kalir. Buna karsin sanatin modernist déneminin temelinde yatan gercekligin degisim oldugu ve her bir sanat¢inin
kendi imgesel gercekligini degisen bakis acgilarindan resmettigi ya da sekillendirdigi goriilii. Daha 6nce de ifade
edildigi gibi Giacometti’nin gerek resimleri gerekse heykelleri bu degisimin ve ige bakisin yansimalarina sahip olmakla
birlikte ayni1 yaklasimi Bacon’in da benimsemis oldugu, nesnel diinyaya iligkin gorsel ya da duyusal verinin bilincin
siizgecinden gegcirilerek soyutlandigi ve Oznelligin nesnellik icerisinde yeniden goriintise geldigi goriilmektedir.
Bununla birlikte bu iki sanatgimin gergeklige yaklasim bigimleri benzer olsa da aralarinda kimi tezatliklarin da oldugu
goriiliir. Lynton’a gore; “Francis Bacon’in korku veren imgelerden olusan yapitlari anitsal boyutlarda yapilmistir; oysa
Giacometti’ninkiler daha narin ve ince olmaya egilimlidir. Bacon’in eserleri hepimizin bildigi giinliik yasantilarimizi
sergilerken, Giacometti ¢aglar boyunca insan imgesini dile getirir” (1991: 266). Benzer sekilde Giacometti figiirlerini
biitiin olarak sunarken, Bacon’da figiirler pargalara ayrilir ve korku duygusu uyandiran bosluklar yaratilir. Her iki
sanatginin da portre serileri vardir ve bu resimler kendi i¢inde bagkalasim yasamis bilinmeyen kimliklerin duragan ve
cisimsizlestirilmis yansimalar1 haline gelmistir. Bu anlamda her iki sanat¢mnin da g¢alismalarma konu olan imgesel
kisilerin Aristotelesci anlamda duragan ve bir olan bir 6ge olarak birer varliga doniistiikleri sdylenebilir. Sabit ve resmin
sinirlarmin disina yonelmis bakiglari ile her iki sanat¢inin da portrelerinde yer alan figiirlerin bu diinya ile Platon’un

diistintiliir diinyast1 (idealar) arasinda sikismis olduklari tanimlanabilir.

Gorsel 9. Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam (1)/Francis Bacon (2)/Giacometti (3)/Bacon (4) /Giacometti, Uzun
Boyunlu Kadin (5)

Genel olarak degerlendirildiginde tiim ayrik noktalarina karsin bu iki sanat¢inin da duyulur diinyanin bilince
izdiistimlerini yansittigi, figiir ya da imgelerin zihinsel indirgeme sonucu baskalagim yasadigi, par¢alandigi, ¢izgisellige
indirgendigi, soyutlandig1 ya da renk alanlarinin arkasina saklandigi ifade edilebilir. Timugin’e gore (2011: 30); “biling,
once dis diinyadan sonra kendinden beslenir ve kendini iiretirken ulagabildigi her tiirli veriyi kullanarak kendinde
zengin bir diinya olusturur. iste bu diinya tek ve indirgenemez bir diinyadir; onun benzerlerinden belki uzaktan uzaga

s0z edilebilir ama onun aynis1 hicbir yerde yoktur: en siradan biling bile 6zgtinliikleriyle bilingtir”. Tam da bu nedenle
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her iki sanatginin portreleri ya da diger eserleri ayni modelden yapilmis, ayni duyulur diinya nesnelerinden yola ¢ikmis
ya da ayni tarih-toplumsal kosullarin degerlerinden beslenmis de olsalar her biri kendi i¢inde biriciktir ve kiyaslanamaz.
Bu ¢aligmalarin her biri Platoncu idealist diisiincenin magara alegorisi benzetmesinde oldugu gibi gercekligin birer
yansimasidir ancak Aristoteles felsefesinde tanimlandigi gibi “saf form” olarak t6z her birinin iginde varliga gelmistir.
Madde bigimlendirilmis ve form halini almis, s6z konusu formda belirtildigi gibi diisiiniiliir diinya ile duyular diinyasi
arasinda sanatcinin kendi gergekliginde somutlasmigti. Bununla birlikte Giacometti’nin Diego’yu resmettigi
resimlerinde oldugu gibi sonu olmayan bir baskalasim, degisim s6z konusudur. Bu da Aristoteles’in varligi duragan
olarak tanimlamasina karsin, Platon’un bu diinya nesnelerini siirekli devinen ve hareketli olarak ifade etmesine benzer.
Form da bu dogrultuda siirekli olarak degisecek, yeniden bigimlendirilecek ve sonu olmayan bir zaman dizgesine asili
kalacaktir. Bununla birlikte Giacometti sdz konusu bagkalagimla ilgili; “kafalarin portre olma &zelligini giderek
yitirdigini, giderek bir baska seye yakinlastigini ve gergek bir kisiden daha gergek bir nitelik kazandigini” belirtmistir
(Giacometti, 2015: 196; Otgiin ve Altas, 2020: 13).

Gorsel 10. Francis Bacon / Gorsel 11. Alberto Giacometti

Bacon resimleri incelendiginde de benzer durumun varligimi siirdiirdiigi goriilmektedir; belirli bir varligin
portresi olmaktan ¢ikmis salt varlik halini almislardir. Her iki sanat¢inin portre serilerinde de dikey olarak inceltilmis
formlar ve deforme bedenler kullanilirken, bu formlarin anlamlar1 ya da gostergeleri sakli kalmistir. Ancak bunda
elbette olagandisi bir durum sz konusu degildir, Lynton’in da ifade ettigi gibi; “sanat yapitlari anlamlarini ¢cogu zaman
ya belirtmezler ya da iglerinde tasirlar” (1991: 222). Marleau Ponty’nin de ifade ettigi gibi; “(...) gayet iyi bildigimiz
nesnelermis gibi gdziimiiziin 6niinden akip gitmezler, goziimiize takilirlar, bakisimizi sorgularlar, kendi gizli tézlerini,
maddi varolus bicimlerini tuhafca iletirler, gdziimiiziin 6niinde adeta ‘kanarlar” (2014: 59). Bununla birlikte her iki
sanatgmin da eserlerinde yatay ve dikey boliintiiler ya da cergeve icine alinmis imgeler vardir; bu da Platoncu
gercekligin duyu-akil ikilemi ile iligkilendirilebilen bir olgudur. Bu sanat¢ilar duyular yoluyla edinilmis bilgiyi
paranteze alarak zihinsel bir indirgeme yapmis, ancak yeniden yaratilan goriintii igerisinde yer alan figiir, kilise
resimlerindeki haleler gibi belirli bir geometrik olusum igerisine sokularak akil tamamen yadsinmamistir denilebilir.
Otgiin ve Altas’a gore (2020: 16); “Figiir, ¢ekilen sinir nedeniyle odanin icerisindeki diger alanlarm hem icerisinde hem
de disarisindadir. Cergeve ile siirlandirilmis olan bagkalagmis figiir, o alanin i¢ine hapsedilmistir”. S6z konusu ¢erceve
ayn1 zamanda izleyiciyi de resmin merkezine gercekligin degisim ge¢irmis yeni varlik alanina, figilirlin kendisine
sabitlemek gibi bir iglev iistlenir. Deleuze’a gore ise; “bu sekilde tecrit edilmis olan figiir bir imgeye, bir ikonaya
doniisiir” (2009: 13-14; Otgiin ve Altas, 2020: 16). Bununla birlikte her iki sanat¢1 da her ne kadar aymi dis gerceklige

yonelmis ve bu gergeklik Platoncu anlamda iginde yasanilan diinyanin duyumlarindan beslenmis olsa da gerek
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soyutlama bigimleri gerek maddeye form verme siiregleri, gerekse zihinsel indirgemeleri farkli boyutlarda ve gérme

bicimleri ile duyum gergeklikleri farkli mesafelerde konumlanmustir.
4. Giacometti ve Picasso’nun Giizellik Anlayislarinin Aristotelesci Yiizii

Giacometti ve Bacon arasinda bigim ve igerik baglaminda gergeklesen ve kimi noktalarda yakinlagan kimi
noktalarda ayrisan ifade bicimleri Gaicometti ile Picasso arasinda da goriiliir. Picasso da Bacon gibi Giacometti ile
yakin iliski i¢indedir ve zaman zaman bir araya gelip uzun sohbetler etme firsatlar1 olmustur. Bu iligkinin en énemli
yani dis diinya gercekligi hakkinda her iki sanat¢inin da benzer sorular sormalarina karsin farkli cevaplar almig olmalari
ve dolayisiyla dis gergekligi duyumsama ve yorumlama bigimlerinin farkli olusudur. Bununla birlikte konu aldiklar
gergeklikler de ¢ogunlukla farklidir; Picasso’nun canli cansiz dis diinyanin neredeyse tamamini anlatinin konusu haline
getirmesine karsin Giacometti’nin yalnizca beden ve varlik olarak insan alanma yoneldigi goriiliir. “iki sanat¢1 da
sanatsal uygulamalariyla zorlayici bir iliski paylasirken Picasso hareketle flort eder, Giacometti ise onu tamamen
kucaklar” (Anonim, 2017). Bu anlamda Picasso’nun eserlerinin Platon’un duyulur diinyaya iligkin degisken ve hareketli
gercekligini betimledigi, Giacometti’nin ise Aristotelesci bakis acisiyla varligin duragan formunu temsil ettigi
sOylenebilir. Bununla birlikte iki sanatcinin da hayvan heykelleri karsilastirildiginda Picasso tarafindan kiibik formlara
indirgenmis figiiriin Giacometti’de diger heykellerindeki karakteristik 6zelliklere sahip oldugu, zayif ve ciliz inceltilmis
bir goriiniim kazandirildigr goriiliir. Bu anlamda her iki sanatginin da Platoncu gergeklik bakimindan duyulur diinyaya
yoneldigi ve zihinsel indirgemenin ardindan yeniden maddenin ideal formundan uzak yeni bir form yarattiklar

anlagilmaktadir.

Gorsel 12. Pablo Picasso, Disi Kegi / Gorsel 13. Alberto Giacometti, Kopek, 1951

Bu sanatgilar arasindaki sanatsal temsil agisindan gézlemlenen iliski diger ikili karsilastirmalarda da belirgin
olarak goézlemlenir. Her iki sanatgmin da figiir {izerine yogun bir ilgisi vardir. Comert’e gore (1976: 19-20);
“Giacometti’nin ¢izim ve resimlerinde figiir, onu eriten ve yok eden bir perspektif i¢ine” sokulurken heykellerinde figiir
mekanin kendisi halgine gelir. Picasso eserlerinde ise perspektif kismen ortadan kalkar, yatay ve dikey boliinmelere
indirgenir ve bu karmagik diizen icerisinde figiir Platon’un “ideanin kotii kopyalar1” olarak tanimladigi kendine 6zerk
doniistiiriilmiis bir alan yaratir. Bu noktada ele alinan her iki sanat¢inin da Aristotelesci diisiince sistemine duyulur
diinya gercekliginde kismen ya da biitiiniiyle uzaklastiklar1 i¢in haz duygusundan uzak olduklar1 gériiliirken -elbette bu
yalnizca arastirma kapsamina alinan diigiiniirlerin bakis agilarmin bir yansimasidir- maddeyi isleyerek ona form

vermeleri ile ideay1 bu eserlerin igine yerlestirdikleri, toziin form iginde var oldugu da séylenebilir.
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Gorsel 14. Giacometti (sol), Pablo Picasso (sag) / Gorsel 15. Picasso (sol), Giacometti (sag)

Bununla birlikte her iki sanat¢gmmin da dogadan, doga bicimlerinden -Platoncu anlamda duyulur diinya
nesnelerinden- hareket ettikleri goriilmekle birlikte ortaya ¢ikan eser ne yalnizca duyulur diinyanin yansimasidir ne de
salt diislinsel gercekligin izdiisiimiidiir. Bu sanat¢ilarin bu iki diinya arasinda bir noktada konumlandiklari, duyusali
diistinselle bir araya getirerek madde-form iliskisini yarattiklar: anlagilmaktadir. Bu anlamda bu sanatgilarin akim, tislup
ya da beslendikleri kaynak farkli bile olsa ortak bir yaratim, yaratma siirecini deneyimledikleri, ne Platon diisiince
sisteminde ne de Aristoteles felsefesinde olmayan bir iiglincii diinya yarattiklari goriilmektedir. Picasso’nun da

tanimladig1 gibi; “sanatta devrim, salt yeni bir diinya tasarimidir” (Tunali, 2008: 119).
5. Sonug

Son olarak 6rnekleme alinan sanatcilarla Antik Yunan diigiince diinyasinin sanata ve varligin olusuna iligkin
yaklagiminin incelenmesi tanimlanmis oldugu gibi yalnizca belirli noktalarla iliskilendirilebilirken, cogunlukla yalnizca
soyut ve kavramsal boyutta bir karsilastirmaya olanak tanir. Platon’un akil yoluyla ulasilabilecegine inandig1 diisiiniiliir
diinya siiphesiz Platoncu anlamda bir yansimasina sahip olmasa da sanat¢min zihinsel indirgeme ve soyutlama
bicimleriyle kosut ilerler. Benzer sekilde Aristoteles’in varligi olus haline getiren etkenler arasinda saydigi maddi,
formel, hareket ettiren ve amag¢ nedeni kismen incelenen sanatgilarin eserlerinin ortaya ¢ikis siireglerinde gegerliligini
hala siirdiiriirken, incelendigi gibi duyulur diinyadan soyutlama ile ve maddenin forma doniistiiriilmesiyle elde edilmis
birer varlik alam1 olarak 6rnekleme alinan figiirler lizerinde somutlagirlar. Bu dogrultuda incelenen sanatgilar ve
diistiniirlerin evrensel olarak kabul edilebilecek tek bir gergeklik alani olusturmadiklari, farkli noktalardan ya da farkli
aciklama yontemleriyle bigimsel ve igeriksel olarak iligkilendirilebildikleri ve biitiin olarak soyut ve diisiinsel temelde

algmin farkli boyutlarini temsil ettikleri goriiliir.

Genel olarak degerlendirildiginde Giacometti, Picasso ve Bacon’in Platoncu idealizm ve Aristotelesci realizm
arasinda gidip geldikleri ancak bu kavramlar1 yeniden yorumlayarak yeni bir duyum ve yansitma sistemi gelistirdikleri
goriiliir. Platoncu idealizm diisiiniiliir diinyadaki gercek varlik alani olmaktan ¢ikarak sanatg¢inin zihninde yasanan
indirgemenin amacli olarak miitkemmel formda betimlenmesini temsil eder. Elbette bu miikemmel form her sanat¢1 igin
degisiklik gosterecektir ve maddesel olan zihinsel olandan ayristirilamayacaktir. Realizm ise gercekligi bu diinyanin
maddi yikleriyle, toplumsal yapisi ve dinamik boyutlariyla yeniden bigimlendirmeyi, parcalamayi, inceltmeyi,
dagitmayi, disavurumu ve kendine 6zgii yeni gerceklik ortaya ¢ikarmayi ifade eder. S6z konusu diislince alanlari bu
anlamda ele alindiginda incelenen tiim sanatgilarin her ki diisiinme bi¢iminin de yansimalarina sahip olduklari ve
felsefenin konusu olan varlikla (ya da insan) sanatin konusu olan varligmm benzer niteliklere sahip oldugu

anlagilmaktadir.

158



Kaynakc¢a

Anonim (2017). “Picasso-Giacometti in Paris before Doha: a battle of the giants”, https://
judithbenhamouhuet.com/picasso-giacometti-in-paris-before-doha-a-battle-of-the-giants/ (Erisim: 09.05.2021).

Aristoteles (1996). Metafizik (Cev. A. Arslan). Istanbul: Sosyal Yaynlar.

Aristoteles (1998). Nikamakhos'a Etik (Cev. S. Babiir). Istanbul: Ayrac Yaymevi.
Aristoteles (2001). Ruh Uzerine (Cev. Z. Ozcan). Istanbul: Alfa Yaynlari.
Aristoteles (2001). Retorik (Cev. Mehmet H. Dogan). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
Aristoteles (2005). Poetika (Cev. N. Kalayci). Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari.

Askin, Z. ve Ciliz, F. (2016). “Platon’da Giizel, Aletheia ve Sanat Iliskisi”, Beytulhikme An International Journal
of Philosophy, Cilt 6, Say1 1, s. 195-209.

Berger, 1. (2007). Gérme Bigimleri. Istanbul: Metis Yaymlari.

Comert, B. (1976). “Giacometti”. Milliyet Sanat Dergisi, Say1 203.

Deleuze, G. (2009). Francis Bacon Duyumsamanin Mantig. Istanbul: Norgunk Yayinlari.
Dumont, J. P. (1965). La Philosophie Antique. France: Univeritaires Presses.

Giacometti, A. (2015). Yazilar (Cev. Aykut Derman). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Harrison, C. ve Wood, P. (2016). Sanat ve Kuram, 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi. Istanbul: Kiire

Yaymlari.
Hilav, S. (2009). Felsefe El Kitabi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Karkin, N. (2009). Sanatta Anamnesis Sarsintilar1. Ankara: De Ki Yaymlari.

Kesenci, M. (2020). “Iris Murdoch, Ates ve Giines, Platon Sanatgilar1 Nicin Dislad1?”, Turkish Academic
Research Review, 5 (1), 105-110.

Kul, A. E. (2021). Platon ve Aristoteles’te Mimesis. Agon Sanat Online. http://agonsanat.com/ali-ekber-kul-

platon-ve-aristoteleste-mimesis/ (erisim: 05.05.2021).
Lynton, N. (1991). Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlari.
Murdoch, 1. (2008). Ates ve Giines (Cev. S. Rifat Kirkoglu). Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari.

Otgiin, C. ve Altas, S. (2020). “Alberto Giacometti ve Francis Bacon’in Figiir Yorumlarindaki Bakislarmn
Baskalasimi1”. Sanat Dergisi, (35), 10-18.

Platon. (2016). Biiyiik Hippias Theages (Cev. F. Akderin). Istanbul: Say Yayinlari.

Ponty, M. M. (2012). Géz ve Tin (Cev. Ahmet Soysal). Istanbul: Metis Yayinlari.

Soykan, O. N. (2020). Estetik ve Sanat Felsefesi. Istanbul: Bilge Yaymcilik.

Sartre, I. P. (2000). Estetik Uzerine Denemeler (Cev. M. Yilmaz). Ankara: Doruk Yayinlari.
Sena, C. (1972). Estetik, Sanat ve Giizelin Felsefesi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Thonnard, F. J. (1956). A Short History of Philosophy. German: Desclee & Co.

Timugin, A. (2009). Diisiince Tarihi 1. Istanbul: Bulut Yaynlar1.

159



Tunals, 1. (2009). Felsefeye Giris. Istanbul: Altin Kitaplar Yayimevi.

Timugin, A. (2011). Estetikte Anlam ve Yorum. Istanbul: Bulut Yaynlari.

Tunaly, 1. (2013). Felsefenin Isiginda Modern Resim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Yetkin, S. K. (2007). Estetik Doktrinler. Ankara: Palme Yayincilik.

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. “Atina Okulu Ronesans ve Rafaello”, https://www.tarihlisanat.com/atina-okulu/ (Erigim: 13.06.2021).

Gorsel 2. “Alberto Giacometti”, https://www.atlantiskutuphanesi.com/kultur-sanat/alberto-giacometti/ (Erigim:
13.06.2021).

Gorsel 3. “Alberto Giacometti, Yiriyen ¢ adam (Kiiciik meydan), 1948“ https://www.artsper.com/za/
contemporary-artworks/inspired-by-alberto-giacometti (Erisim: 13.06.2021).

Gorsel 4. “Alberto Giacometti”, https://www.atlantiskutuphanesi.com/kultur-sanat/alberto-giacometti/ (Erisim:
13.06.2021).

Gorsel 5. “Giacometti, Isaret¢i Adam, 1947”, https://www.flickr.com/photos/bart_rick/15086919344 (Erisim:
13.06.2021).

Gorsel 6. “Giacometti, Yiirliyen Adam I, 1960”, https://museum.cornell.edu/collections/modern-contemporary/

sculpture/walking-man-ii (Erigim: 13.06.2021).

Gorsel 7-8. “Alberto Giacometti, Karanlik Kafalar serisi, 19597, https://tr.pinterest.com/pin/
68187381830797887/ (Erisim: 13.06.2021).

Gorsel 9. “Giacometti-Bacon”, https://www.galeriemagazine.com/bacon-giacometti-fondation-beyeler/ (Erisim:
13.06.2021).

Gorsel 10-11. “Francis Bacon-Alberto Giacometti”, https://www.widewalls.ch/magazine/bacon-giacometti-
foundation-beyeler (Erisim: 13.06.2021).

Gorsel 12. “Pablo Picasso, Disi Kegi” https://www.flickr.com/photos/55198400@N05/33522695316 (Erisim:
13.06.2021).

Gorsel 13. “Alberto Giacometti, Kopek, 19517, https://www.guggenheim.org/audio/track/dog-1951-cast-1957-
by-alberto-giacometti (Erigim: 13.06.2021).

Gorsel 14. “Giacometti-Picasso”, https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/33/picassogiacometti (Erisim:
13.06.2021).

Gorsel 15. “Picasso- Giacometti”, http://mmoorejones.com/picasso-giacometti/ (Erisim: 13.06.2021).

160



sanat Article Type:Research Sanat ve Insan Dergis
velNsan e - Journal of Art and Humc
'“‘ R f"f 2021-5 (1) ISSN 1309-7156
Accepted:14/06/2021 -
http: sanatveinsan.com

Burhan YILMAZ

Dog. Dr., Diizce Universitesi, burhanyilmaz12@gmail.com, Diizce-Tiirkiye

ORCID: 0000-0002-7019-3595

SANATTA iDEAL BEDEN iMGESI, OTEKi VE iGRENCLIiK
BAGLAMINDA BiR ARASTIRMA
Ozet

Bu c¢aligmada ideal beden ve giizellik konusunun sanatta ele alinma bigimi incelenmistir. Klasik sanat
bi¢imlerinde insan bedeni ideal Odlciilerde ve formlarda betimlenmistir. Her ¢ag kendi ideal giizellik anlayisini
gelistirmistir. Bu ideal giizellik anlayis1 da sanat eserlerinde kadin ve erkek bedenlerinin temsillerinde uygulanmistir.
Klasik Yunan, Ronesans gibi klasik donemlerin sanatlarinda bedenler kusursuz bir bigimde temsil edilmeye ¢alisilmistir.
Gilinlimiiz sanatinda ideal beden anlayisinin politik bir tavirdan kaynaklandigi ortaya konulmustur. Erkek egemen kiiltiir
ve popiiler kiiltiiriin dayattig1 ideal giizellik anlayigina karsi siradan bedenler, norm disi bedenler, bedenin gériinmesi
istenmeyen yonleri, otekilestirilmis beden formlari, bedenin biyolojik yonleri, bedenin kusurlu sayilan yanlari odaga
almmistir. Cagdas sanatta otekilestirilmis beden olarak ele alinan formlarin yer almasi bir iktidar miicadelesi olarak

goriilmektedir. Calismada bu konular 6rnek sanatgi ve eserler lizerinden incelenmistir.
Anahtar sézciikler: Sanat, Beden, Giizellik Algisi, igrenclik, Oteki
A RESEARCH IN THE CONTEXT OF THE IDEAL BODY IMAGE,
THE OTHER AND ABJECT IN ART

Abstract

In this study, the way the ideal body and beauty are handled in art is examined. In classical art forms, the human
body is depicted in ideal dimensions and forms. Each age has developed its own ideal understanding of beauty. This
ideal understanding of beauty has also been applied in the representations of male and female bodies in works of art. In
the arts of classical periods such as Classical Greece and the Renaissance, bodies were tried to be represented perfectly.
It has been revealed that the understanding of the ideal body in today's art stems from a political attitude. Ordinary
bodies, abnormal bodies, undesirable aspects of the body, marginalized body forms, biological aspects of the body, and
flawed aspects of the body are focused on against the ideal beauty understanding imposed by the male-dominated
culture and popular culture. The inclusion of forms that are considered as marginalized bodies in contemporary art is

seen as a struggle for power. In the study, these subjects were examined through sample artists and works.

Key Words: Art, Body, Beauty Perception, Disgusting, Other.

1. Giris

Her cagm, kendi i¢ gerceklerinin etkisiyle bigimlenen bir karakteri vardir ve sanat bu karakteri olusturan
yapitaslarindan biridir. Bu diisiince sanat ve sanat tarihi i¢in net tanimlamalar {iretilmesini saglar. Bu fikir giiniimiiz
sanat1 agisindan onceki donemlere gére daha yogun bir sekilde gegerli goriilebilir. Ciinkii gliniimiiz sanatgisi giinliik
hayatin her tiirden yapisiyla daha fazla ilgilenmektedir. Béylece giinlimiiz sanat1 form ve igerik olarak ¢ok katmanli ve
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dinamik bir yapiya ulagsmig ve zaten karakter olarak amorf bir yapisi olan ¢agimizin 6ziinii yansitmanin yaninda onu
olusturmaya ve doniistiirmeye aktif olarak katilmigtir. Tarih ve ideoloji konularini agik bir sekilde isleyen giiniimiiz
sanatinin dnemli meselelerinden biri de ideal giizellik ve ideal beden algisinin estetik bigim olarak reddedilmesidir.
Cagdas sanatta formun yikimi, yikma aracilif ile 6tekilesmis- dislanmis olan her tiirlii 6genin sanatsal olarak yeniden
insa edilmesi bu klasik ideal beden anlayisinin reddedilmesi anlamia gelmektedir. Bu durumda popiiler kiiltiirde ve
klasik sanat anlayisinda igreng olarak goriilen her seyin, bedenden, ¢cevreden ve toplumdan uzaklastirilmasinin bir hata
oldugu vurgulanabilir. Bedenin kusurlu goriilen yonlerinin saklanmasi, uzaklastirilmasi ve bastirilmasi, giliniimiiz

sanatinin kritik bir alanin1 olusturmaktadir.
2. Yiiksek Sanat Fikri, ideal Beden ve Oteki

Sanatin temel konularindan birisi insan bedeni olmustur. insan bedeni ilkel sanat bicimlerinden en giincel sanat
iiretimlerine kadar konu olarak secilmistir ve beden hala da cesitli yonleriyle konu olarak tutulmaktadir. Insan bedeni
genellikle klasik sanatta kutsal, yiice, giizel, saflik, kahramanlik, gii¢ gibi olumlu ideal kavramlarin aktariminda
kullanilmaktadir. Diger yandan demonik bicimler, absiirt ve korkun¢ bi¢imler de deforme edilmis insan bedeni
gorselleri ile kotii ve olumsuz kavramlarin aktariminda kullanilmistir. Normal siradan ¢ogunlugun degil seckin, kendi
caginda ideal kabul edilen standartlardaki bedenler daha ¢ok olumlu kavramlar igin kullanilmistir. Bu konudaki
orneklere bakildiginda yiiksek sanat fikri igerisinde konumlanmis olan ideallestirilmis bedenlerin yiiceltilmesi konusu
acikliga kavusmus olacaktir. Sanatin ideal ve en giizel konusu olarak insan bedeninin 6nerildigi gériilmektedir (Edman,
1991:101). Miron’un Disk atan atlet heykeli, Herkiil veya diger kahramanlar, tanr1 ve tanriga heykelleri, Klasik Yunan
doneminin tanr1 ve tanrigalarii temsil eden biitiin heykeller ve resimler ideal bedenlerin birer gegit tdreni gibidir.
Parlak yiizeyler, dolgun ve cagimin giizellik anlayigini tagiyan kadin bedenleri, kasli ve altin orana uygun sportmen
erkek bedenleri bir beden olmanin otesinde bir cagin ideolojisini sergilemektedir. Klasik Yunan uygarliginin
kaynaklarindan olan Misir uygarliginda da s6z konusu bir durum daha acik bir sekilde mevcuttur. Heykel, rolyef ve
resim sanatinda kati bedensel imge rejimi acikca goriinmektedir. Ideal &lgiiler yine tanrisal bigimler ve yiice
mertebelerin aktariminda kullanilmaktadir. Diger yandan gergekeilik hem Misir hem de Yunan sanatinda ideal bedenin
sanat eserinde uygulanmasinda 6nemli bir veridir. Aslinda ideal beden bi¢imleri mitolojik anlatimlarda da mevcuttur.
S6z sanatlarindaki ideal beden bigimleri dogal olarak daha gegmis uygarliklarin sanatlarini siislemektedir. Ilyada ve
Odysseus, Gilgamis ve bircok ornekte ideal bedenin sozlii sanatlardaki temsilini gérmek miimkiin oldugu gibi aym
sekilde seytani ve ifrit tiirii ¢irkin ve igreng varliklar da beden imgeleri {izerinden temsil edilmektedirler. Burada dogal
olarak Dante’nin Ilahi Komedya’smin cehennem ile ilgili kisimlarmin tasvirleri énemli kaynaktir. Diger yandan
Gilgamis destaninda da Enkidu’nun, 6teki diinyada oli ifritlerle karsilastigi boliimlerde benzer anlatimlari anmak
yerinde olacaktir (Black ve Green, 2003: 244). Bu bilgiler ayn1 zamanda gorsel sanatlara da kaynaklik ettigi igin

Onemlidir.

Diger yandan cesitli kiiltiirlerde goriilen kusurlu, eksik, norm dig1 veya hasta beden tipleri de sanatta kotliye
iliskin anlamlar agisindan islenmistir. Bu anlamlarin basinda Demonik denilen seytani figiirler genelde basi
cekmektedir. Seytan, iblis, ifrit gibi kavramlar1 betimleyen 6zellikle ¢irkinlestirilmis bedenlerin fantastik bir olus
icerisinde gosterilmesi genel bir olgu gibidir. Orta Cag resimlerinde, rolyeflerinde Hristiyanlik hikayelerinde yer alan
seytani figiirler genelde bu konuya 6rnek gosterilebilir. Ince zayif ve kanath iblisler dolgun, giizel ve kanatli beyaz

kadin melek figiirlerinin zitt1 olarak is gormiislerdir. Bu tiirden imgeler sonraki ¢aglarda da devam etmistir.
2.1. Cagdas Sanatta Bedenin islenisi

Ideal goriiniime ulagsma niyetiyle iiretilmis caligmalar giiniimiiz ¢agdas sanati tarafindan tamamiyla ideolojik
olduklar diisiincesiyle ele alinmakta ve elestirilmektedir. R6nesans donemi resimler ve heykeller, aslinda genel olarak
biitiin Klasik Sanat donemleri boyunca ortaya konulmus eserlerin biiyliik ¢ogunlugu miikemmel beden goriintiisiine

ulagsma arzusunu icermektedir. Bu kusursuz beden diisiincesi ile ortaya konulan eserler sadece sanat ve estetik agidan
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degil politik agidan degerlendirildiginde ideolojik olduklari ortaya konmaktadir. Modern dénem sanatinin getirdigi
6zgiinliik, orijinal diisiince, soyutlama gibi 6zellikler ve Avangart sanat ile yilkselen soyutlama ve terk edilen figiir
sanati anlayisi bir dizi bigimsel sorgulamanin yolunu agmigtir. Daha sonra feminist bakig agisinin sanata getirdigi ‘erkek
bakigina gore diizenlenmis kadin bedenleri vb. elestiriler bu ideal beden meselesini agiklayan dgelerdir. Bedeni sanat
malzemesi veya sanatin konusu olarak isleme yontemiyle performans sanati da bu konuya dikkat cekmeyi amaglamistir.
Sanatta idealize edilmis bedenlerin reddi, pop kiiltiiriiniin iiriinleri ve reklamlarmin etkisiyle toplumun artan fiziksel

miikemmellik talebinin tam olarak karsisinda yer almaktadir (Lucie-Smith, Heartney, 1999: 194).

Bu durumda giiniimiiz sanatinin mitkemmel ve giizel bedenlerin yerine siradan, kusurlu, bazen ¢irkin olan
hatta mutant denilebilecek carpikliklar1 olan bedenlerin imgeleriyle de ilgilendigini ifade etmek gerekir. Fakat yalnizca
giizellik ¢evresinde odaklanan ve kitle kiiltiirliniin nemli bir yani olan medya, giiniimiiz sanatindaki bu ¢irkin, sira dist,

itici goriiniislere ve formlara sahip beden temsillerinin merkeze alinmasina bir anlam verememektedir.

Cagdas sanatta ideal bedenin bozulusu ve otekilestirilmis olan beden formlarinin iglenmesi diistincesi dncelikli
olarak grotesk, karnavalesk ve igren¢ kavramlariyla agiklanabilmektedir. Bu kavramlardan grotesk ‘“kaba
giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlart sasirtic

2

bigimde birlestiren giildiirii bigimi olarak” tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr). Ilk olarak Roma tarihinde garip
bicimlerle yapilmig siislemelere grotesk adi verilirken zaman igerisinde bu kavram g¢irkin olan, bigimi bozulmus,

tiksindirici seyleri de tanimlamaktadir.

Karnavalesk kavrami Mikhail Bakhtin tarafindan islenmis ve dnemi ortaya konulmus bir kavramdir. Bu kavram,
Eski Avrupa kiiltiirlerinde 6zellikle Orta Cagda halki siki bir sekilde kontrol eden dini ve siyasi otoritelerin nasil olup da
halk karnavallarindaki asir1 davranig ve eylemlere izin verdigini aciklamak icin tiretilmistir. Karnaval déneminde biitiin
kurallar yok sayilmakta, her sey kuralsiz bir eglenceye doniismektedir. Iktidarlar bu sekilde halka bir 6zgiirliik aralig:
birakarak onlarin kendi denetimleri altinda eglence 6zgiirliigii vermektedir. Karnavalesk sozciigii burada gerceklesen

Ozgiir ortamin tanimini yapmakta kullanilmistir.

Sanat tarihinde ¢esitli karnavalesk goriintiiler, gratesk yapilar ve bi¢im bozma &rnekleri olarak Hironymus
Bosch, Yasl Peter Bruegel, Francisco Goya ile abartili insan figiirleri yapan on yedinci ylizy1l Maniyerist sanatgilarmin
eserleri sayilabilir. Bozulmus insan bedeni anatomisi ve pargalarini, 6lii bedenleri, hastalar ile delileri akademinin klasik
yontemiyle resimleyen Delocroix ve Gericault’yu da bu listeye eklemek miimkiindiir. Bu durum aslinda sanatcilarin
popiiler giizellik anlayislarina yaklagimlarint da gostermektedir. Siradan kitle kiiltiirii icerisinde yerlesik giizellik

anlayislarini sanatcilar mutlaka bir bicimde elestirmislerdir.

Modern dénemde Almanya’da iki Diinya Savasi arasindaki burjuva toplumunun durumunu tuhaf ve carpik
bigimde resimleyen George Grosz’un g¢alismalart da bu &rnekler igine dahil edilebilmektedir. Hans Bellmer’in Poupee
(Bebek) adin1 verdigi ve insan boyutlarinda plastikten iiretilmis yetiskin goriinimlii  kukla- model- oyuncak- formlu
insan figiirlerinden olusan caligmalari formun doniisiimi konusunda dikkat cekici islerdir. Bu ¢alismalardaki beden
formlar1 heykelin ¢ok oOtesinde bir estetik veri sunmaktadir. Hal Foster bunu “figiirlerin tekinsiz sekilde birbirine
karigmasi, igdis edici ve fetisistik formlarin miiphem kavusmalari; erotik ve travmatik sahnelerin zoraki tekrarlari;
sadizmle mazosizmin, arzunun, ayrigmanin ve oliimiin ¢etin caprasikliklar1” olarak tanimlamaktadir (Foster, 2011: 130).
Seksi de igeren bu tuhaf beden pargalar1 organik oma ve inorganik olma ¢eliskisini ayni anda sunmaktadir. Bellmer’in
figlirleri baskici rejimlerin sanatlarinda goriilen ideallestirilmis bedenlerin (kasl atlet heykelleri ve ideal beyaz irk

tipindeki kadn figiirleri) yikimini igeren bir séyleme sahiptir.
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Gorsel 1. Hans Bellmer, Poupee- Doll, 1935, Yerlestirme.

Bellmer’in Poupee’leri pargalanmis halleriyle Deleuze’nin Antonin Artaud’dan 6diing alarak kullandigi
‘organsiz beden’ kavraminin bir tiir goriiniirliik 6nerisi gibidir. Deleuze yine ayni kavramin (sizofrenik kisilik etrafinda
Orlilmiis olan bu kavram, sizofrenin parcali diisiinme edimine yakin bir anlamdadir) 1siginda Francis Bacon’un
parcalanmis bedenleri iizerinde inorganik organ, bicimi bozulmus bedeni ve yasami sorgulamistir (Sauvagnargues,
2010: 67).

Modern donemin dikkat ¢ekici ve carpici imgelerini iireten Bacon, II. Diinya Savasi’nin biitiin koti
etkilerinin izlerini agikga ifsa eden resimler iireten bir sanatgidir. Sanat¢inin resimlerindeki pargalanmig suratlar, tensiz
bedenler, disar1 ugramis organlar ve bedenin igyapisinin irkiltici goriintiisii izleyiciyi anlasilamayan kaygilar
kompleksine maruz birakmaktadir. Velazquez’in “Papa Innosent” in Portresinden Sonra” adli ¢aligmasi, Bacon’un hem
resim tarihine hem de dini diisiinceye getirdigi bir elestiri olmustur. Savas sonrasi yikimlarin etkisiyle ortaya c¢ikan

umutsuzluk ve yasamin biitiinligiiniin yitimi duygusu karkasa doniismiis bigimleri bozuk bedenlerle ifade bulmustur.

Louise Bourgeois, heykeller, ¢izimler ve yerlestirmelerden olusan ¢alismalariyla 6ne ¢ikan bir sanatgidir.
Calismalar1 ¢ok ¢esitli malzemelerden olusturulmustur. Mermerden ¢uval bezine kadar varan ¢esitlilikte malzeme ile
tuhaf figiirler ¢aligmistir. Bir taksidermist gibi, bazi figiirlerini doldurarak olusturmus ve insan bedeninin kapatilan
yerlerini diglanan imgelerin geri ¢agrilisin1 olusturmak amaciyla abartarak galismistir. Cocuklugunda gordiigii cinsel
zararlarin etkisiyle pargalanmis kadin bedenleri ve zarar gormiis cinsel-beden imgelerini 6znel bir sekilde eserlerinde

kullanmustir.

Cagdas sanatta kullanilan ‘igrenclik’ kavrami son yillarda sanatcilarin cinsiyet ve seksiialitenin
konusulmayan ‘kotii’ yonlerini vurgulamak i¢in kullandigi ¢ilirlimiis gidalar, ¢liriimiis beden atiklari, sag, kil, diski, regl

kani, ¢iiriimiis hayvan bedenleri gibi malzemelerin etkisini tanimlamak amaciyla 6ne ¢ikarilmistir.

Julia Kristeva’ya gore igreng, bir ben olabilmem i¢in kurtulmam gereken her seydir. Bu 6zneye yabanci bir
sey degil, cinsel olarak yakin (6zneyi panik hale sokacak kadar yakin) fantazmatik bir maddedir. igreng, bu yolla anne
bedeni ile baba kanunu arasindaki zamansal gegisi, smirlarimizi, i¢ ve disimizin uzamsal ayrimmin kirilganligini
etkilemektedir. Bu durum, 6zneligin uzam ve zamansal sorunlara diistiigii, ‘anlamin ¢oktiigii’ bir durumdur. Bu nedenle
de avangart sanat¢inin 6zne ve toplumsallik konularina iliskin olarak dikkatini cekmektedir (Kristeva akt. Foster, 2009:
193).
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Burada 1rk¢ilik ve homofobik gibi 6znelliklerle ilgili yiizeysel bir ilgilidir igrenglik. Fakat yine de igreng
sorgulanmaktadir. igreng kiiltiire karstysa kiiltiir igerisinde sergilenebilir mi? Bilingaltindaysa bilingli hale getirilip yine

de hala igreng olabilir mi? Ya da igreng sanat igreng olani arag, hatta ahlaki olarak kullanmaktan kag¢inabilir mi?

Igrencligin sinirmi igrenglesme siireci ve igreng olma smiri arasinda belirleyen Kristeva, igrenclesme dedigi
siirecin hem insanin hem de toplumun devamui i¢in gerekli oldugunu belirtirken, igren¢ olma durumunu da her iki yap1
i¢in yikici olarak niteler. Ozne yapisimi ve toplumsal yapiy1 bozan ya da ona temel olusturan igreng, bu yapilarin
diizenlerindeki krizleri de olusturmaz mi1? Bir 6zne veya toplum kendi igindeki yabanciy1 igrenglestirirse, bu denetim

amagli olabilir mi?

Bu igrenglik hali ve igren¢ olma durumu Foster igin, gorsellik anlaminda “imge-perdedeki bir kriz ile karsilik
bulan ve bazi sanatgilarin miistehcen- nesne arayisi ile ilgili olan” anlamina gelir. Babanin (iktidarin bedenlesmis
simgesi) kanunu tarafindan bastirilan anne bedenini arastiran sanatc¢ilar genellikle Kiki Smith ve Mona Hayt gibi
orneklerdeki gibi kadin sanatgilar olmustur: “Baba”nin kanununu rezil etmek i¢in ¢ocuksu bir rol iistlenerek igreng ile
alayciligi karigtiran sanatgilar da genelde baylar olmustur. Mike Kelly, John Mccarthy).  Kisiligin c¢ocuksu
disavurumlar1 Dada akimindan beri goriillmektedir (Foster, 2009: 193-97). Burada Foster’in gergeklestirdigi erkek ve
kadin sanatgilar ayriminin Freud ve Lacan’a ait oedipus kompleksi, elektra kompleksi ve antioedipus gibi psikanalitik
alana ait bilgilerle temellendigini belirtmek gerekir. Bilindigi gibi Postmodern doénem sanatinin kendi simirlarimi

incelttigi ve en ¢ok kurcaladig: alanlardan biri psikanaliz ve bu disiplinin kavramlaridir.

Bilingaltindaki yasantilarinin imgesel karsiligini kendine 6zgii yontemlerle gergeklestiren Polonyali sanatg1
Magdalena Abakanowicz oldukc¢a tuhaf bicimlerden olusturdugu heykelleriyle konu acisindan dikkat ¢ekmektedir.
Abakanowicz’in heykelleri, burusmus derileriyle, aga¢ gdvdelerine benzeyen bi¢imlerde iiretilmistir. Bazen kolsuz,
bacaksiz ucubelesmis bedenler, kirisikliklariyla, karanlik halleriyle tirkiintii uyandiran bu calismalar sanat¢inin
Polonya’daki Komiinist donemden kalma anilarimin bir sekilde ifade edilisine ve aktarimina doniigsmiistiir. Zamanla
sanatgr ¢aligmalarini, bu asker grubu gibi bir arada duran kolsuz bagsiz acayip bedenlerin yerine daha da
kisisellestirmig, insan dist bigimlere doniistiirmiigtiir. Bunlar1 insanligin yaralanabilir olan yonleriyle ilgili oldugunu
belirten sanat¢1 aslinda insanin en zayif noktalarini igaret etmistir. Gergin politik ortamlarin igerisinde tekil bedenin

durumunu veren dokulari, goriintiileri. ..

Sanattaki siyasal kodlarin dnemine vurgu yapan Jacques Ranciere, “bir goriintiiyii katlanilmaz kilan nedir”
sorusuyla  sanattaki siyasal elestirinin stratejilerini desifre etmeyi denemistir. “Goriintiide katlanilmaz olandan
goriintiiniin katlanilmazhigia gecis, politik sanati etkileyen gerilimlerin tam ortasinda durur” (Ranciere, 2010: 78)
sozleriyle secilmis veya iiretilmis gorlntiiniin etkilerini odaga alir. Burada politik sanatin goriintii olarak irkilten
yoniiniin vurgulandigi bilinmektedir, ama aslinda katlanilmaz olan politik sanatin kullandig1 goriintiiniin gergek bir

yasamin katlanilmazligini gdstermesindendir.

Elestirel diigiince geligmenin ortamini ve sartlarini hazirlamaktadir, insanin karsilastig1 yapilart oldugu gibi
kabul etmesi yerine sorgulama ve gercegi ortaya ¢ikarma davranisini ortaya cikarir. Elestirel kaygilar igeren bir sanat
eseri, kendi karsit katmanini da tireterek hakim kiiltiiriin tehlikeli yonleriyle miicadelede etkinlesebilir. Buna benzer bir
diisiince ile isler tireten Wangechi Mutu dogrudan popiiler kiiltiir 6gelerini kullanarak iirettigi caligmalarinda Bati
kiiltiirlerinin Afrika hakkindaki oryantalist fantezilerini ifsa etmeye girigir. Sanatgt Porno ve moda dergileri, Afrika
sanati hakkinda yazilmis kitaplar ve National Geographic gibi yayinlarin sayfalarindan olusturdugu 6znel kolajlart ile
Bat’nin Afrika iizerindeki somiirge sonrasi politikalarini elestirmeyi amaglamaktadir. Otekinin konumunu belirleyen
dinamikleri ortaya koyan Mutu, otekilestirilmis Afrika’y1 Gtekilestiren -metalastiran Avrupa’nin imgeleriyle yeniden
insa eder. Gergegin {istii zaman araciligiyla ortiilse bile Afrika’nin tarihsel ger¢ekliginin bugiin agisindan da Afrikalilar

icin gegerli oldugunu hatirlatir.

165



Bedenin ideallestirilmesi, 6zellikle kadin bedeninin ideallestirilmesi bedeni nesnelestiren bir bakisin
iriiniidiir. Bedenin nesnelestirilmesi sanat agisindan imgeler yoluyla gergeklestirilir. Bu durumda seyreden karsisinda
edilgen bigimde seyredilen olarak konumlanmaktadir beden. Avrupa sanatinda kadin bedeni erkek bakisina sunulmus
seyirlik bir nesne olarak imgelestirilir (Berger, 1986: 47). Bu hakim giiciin etrafini diizenleme davraniginin bir 6rnegidir
Bedenin bicimsel terbiyesi araciligiyla olusturulan estetik degerler giinliik yasamin siirlarint herkese kabul ettirecek
yikilmaz ve esnek sinirlar kurulmasini saglamaya yarar. Boylece estetik beden imgesinin disinda siniflandirilan ¢irkin,

kotil, sorunlu, siradan vb. her beden 6teki konumuna itilir.

Klasik giizellik kavramini ve kitle kiiltliriiniin begenisini elestiren bazi sanatcilar, klasik sanatlarin
tekniklerini kullanma stratejisi izlemektedirler. Bu sanatgilardan birisi John Currin, kitle kiiltiiriiniin begenilerini ve

klasik sanat anlayisinin begenilerini, beden imgeleri iizerinden, altiist edecek sekilde klasik resimler yapmaktadir.

Gorsel 2. John Currin, The old Fence, 1999, Tuvale Yagliboya

Currin, klasik giizellik olarak adlandirilabilecek olan hakim kiiltiir veya bir beden giizellemesini agik¢a hicveden
caligmalar tiretmektedir. Yiiksek sanat eseri olarak goriilebilecek resimlerdeki ideal beden imgesini alip, giizellestirilme
ugruna anatomisi bozulmus bedenler olarak yeniden tasarlamaktadir. Ince uzun boyunlar, omuzlar, gogiisler, bel, kalga
gibi beden pargalar1 estetik biitiinliigli tekinsiz bigimde hatali gdsterecek anatomik abartilarla resmedilmistir. Bu
nedenle gercek anlamda dogru anatomi ve ideal giizellik imgesinin aslinda gergekdisi veya absiirt olarak kalacagi

gercekligini vurgular.

Aleksandr Grun insan bedenini islerken klasik resmin dilini kullanarak bedenin masalsi doniigiimiinii
gerceklestirmektedir. Bu masals1 doniisiim bir romantiklik havasinda degil bir sinir1 agmanin tekinsizligini iceren
imgelerle oOriilmiistiir. Bedendeki cinsel varoluglarm sunumu klasik resim konularimin smirlarini kirmaktadir. Grun
konularint mitolojiden, masallardan alir, resim dili olarak da klasik bir ger¢ekgilik tavrini benimser ancak bedenle
iligkili tavri onun resimlerini bedene dair sdylemlerin bir elestirisine doniistiiriir. Ciinki soyluluk, asillik, 6vgiiye deger

destanst bedenlerin Batili anlamda sunulmasiyla karsilasiilmamaktadir bu eserlerde.
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Gorsel 3-4-5. Gabriel Grun, Hermaphrodite, 2012, Tuvale yagliboya- Tacto, Tuvale yagliboya, 2012 - La
Pequena Aracne, Tuvale yagliboya, 110x110 cm. 2012.

Grun’un resimlerinde bedenin imgesinin sdylem olarak efsanelerdeki ve mitlerdeki 6zenli giizelligin
yikiligint simgeleyen figiirler mevcuttur. La Pequena Aracne adli (Kiiciik Bdcek) resminde bedenin doniisimii ve
fantastik 6geye dair imgenin yikilis1 goriiliir. Bu yikilis1 gerceklestiren sey ise aslinda dogrudan Grun’un stratejisidir.
Grun klasik gercekei bir sekilde izleyiciye fantastik diigiince iiriinii bir figiiriin ne kadar act bir gercekligi olabilecegini

gostermektedir.

Insan bedenlerinin ideallikten uzak bir sekilde temsil edilmesi cagdas sanat agisindan oldukca siradan bir
durumdur. Ornegin Marc Quinn, bir dizi mermer heykel ¢alismasinda klasik bir portre heykel tarzini ortaya koymustur.
Ancak konusu itibariyle ve konuyu isledigi gergekgilik nedeniyle islerin ideal giizellik diistincesini elestirdigini
belirtmek gerekmektedir. Bu heykeller dogustan kollar1 ve bacaklari olmayan insanlar ve kaza ile organ kaybina
ugramis kisileri olduklar1 gibi gergekci bir bigimde betimlemektedir. italya’nin heykele ézel ¢ikarilan mermerlerinin
kullanildig1r bu heykeller (Quinn, 1999) estetik anlamda giizel- ideal giizel- konularindaki ¢ok onemli bir elestiriyi
ortaya koymaktadir.

Bedeni tuhaf bicimde ele alan ve bunu kigkirtici bir bigimde gergeklestirmeyi basaran sanatcilar Jake ve
Dinos Chapman bedeni bir organ meseslesi olarak gostermektedir. Ozellikle Zigotik Hizlanma, (1995) adli adl
caligmada eklenmis ve yapistirilmis ¢ocuk ve geng bedenlerin imgeleri bedene dair tuhaf ve carpik bir kompozisyon
Onerisi getirmektedir. Organlar1 yer degistirmis, birbirine dogustan yapismis gibi duran, bir arada bir aga¢ koki ve
govdesini andiran bu tuhaf beden goriintiisii izleyiciye estetik bir giizel beden sunmak yerine onu tedirgin edebilecek,
rahatsiz edecek bir deneyim sunmaktadir. Chapman kardesler genel olarak rahatsiz edici imgelerin isledigi ¢aligmalarla
bilinmektedir, bu nedenle onlarin islerinde beden konusu da 6tekilik, iglevsizlik, kusurluluk ve ¢irkinlik ¢ergevesinde
olusturulmustur. Organsiz beden diisiincesinin isledigi bu c¢aligmalarda 6ne ¢ikan bir yon daha vardir. Bu c¢aligmalar
Bellmer’in Poupee adini verdigi parcalanmis beden formunun tam tersi bir onerme igermektedir. Chapmanlar’in

calismast Hans Belmmer’in calismasina atif ile tam bir Antipoupee’dir denilebilir.

Bedenin tuhaf varligina dair akla gelebilecek en u¢ formlari olusturan heykeltras Patricia Piccinini de
yapitlariyla ideal bedenden ziyade normal olanin bi¢imini altiist ederek izleyicide duygusal soklar yasatmaktadir.
Piccinini heykellerinde gercege ¢ok yakin doku ve renk kullanimiyla gergegin ¢ok uzaginda konumlanan formlar1 bir
araya getirir. Izleyicinin kargisinda asir1 bir gergeklik durumu vardir ancak bu durum bagska bir algisal aks araciligiyla
parcalanmaktadir. Piccinini’nin eserlerinde gergek¢i form, doku ve renk bir beden hissiyatini iletirken diigsel bir

diizlemde birlestirilmis hayvanimsi ya da insanimsi bedenler de bir irkilme hissini ¢alistirir. Baglangigtaki irkilme yerini
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merak ve anlamlandirma davramigina birakir. Artik irkilme hissiyle baslayan duygusal degisim bu varliklarin
kargisindaki izleyicide bambagka etkiler ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu 6teki ile ilk temas igin kurgulanmig bir
senaryo gibidir. Kargidaki tuhaf olan seyi anlama, empati kurma ve onu daha fazla tanimayi- bilmeyi arzulamaya
dontigebilir. Piccinini’nin heykelleri izleyiciye gergek bir canli hissini verir. Gergek olamayacagini izleyici siirekli
bilmektedir. Oysa bu heykellerin bir an gercek olan birer canlilara doniisme fikri izleyiciyi tehdit etmektedir. Cansiz
olan oteki ile karsilasmanin verdigi giivenli alan bu defa bir bagka his ile tehdit edilir. Canli olsalardi... bu an giivenli
ortamin tekinsiz bir ortama doniismesinin an1 olabilir. Bu heykeller gercek ile taklit arasinda dururken, gercegin baska
tiirlii olma ihtimallerini akla getirmektedir. SOyle ki, bu ¢alismalarda gercek ile taklit olan1 ayn1 anda kapsayan yeni bir
simiilasyon tiirii dogmus gibidir. Gergekligin ve taklidin sinirlarini belirsizlestiren bu ¢aligmalar baska tiirlii ger¢eklik

diisiincesinin nedenlerini bedenin diigsel formlarla donistiiriilmesinde yaratmaktadir.
3. Sonug

Ideal beden algis1 her cagda belirli farklarla ama asag1 yukari kesinligi olan bir 6l¢iide ortaya cikmistir. Temelde
bilinmektedir ki iktidarlar tarafindan giizelligin olgiitleri, normalin, ¢irkin ve Otekinin konumlari ¢esitli bicimlerde
etkinlestirilmistir. Sanatta genellikle ideal giizellik ve ideal beden arayisinin erkek egemen anlayisa gore bicimlendigi
bilinmekte ve arik daha net bir sekilde ortaya konulmaktadir. Toplumun ve kitle kiiltiiriiniin popiiler anlamdaki ideal
beden algist gesitli bigimlerde sanatlart da etkilemistir. Ancak sanat her donemde farkli yaklagimlart ve farkli bigimleri
geligtirmekten asla geri durmamigtir. Giiniimiizde ideal beden diisiincesinin politik taraflart anlagilmis ve bu ideal beden
anlayisina ve bi¢imlerine karsilik 6teki ve igreng olarak adlandirilan norm disilig iceren beden formlari sanata dahil
edilmistir. Bu ¢alismada tam olarak ideal bedenin reddi ile popiiler kiiltiiriin veya hakim kitle kiiltiiriiniin dayattig:
beden imgesinin yikilisinin &ykiisii verilmistir. Cilali, parlak, belirli bir bigim saplantisi olan, normallik ve giizellik
oOlgiitlerini bireylere zorlayici bir sekilde dikte eden yapilar yine estetigin merkezi olan sanatgilar tarafindan nasil

elestirilmekte oldugu bu arastirmayla sunulmaktadir.
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CAGDAS SANAT URETIMLERINDE BAGLAMLAR DAHILiINDE SANAT ELESTIRiSi
Ozet

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan “cagdas” sanat yaklasimlarinda, farkli anlatim tarzlarinin,
referanslarin ya da baglamsal konularin 6n planda oldugu goriilmektedir. Elestirmen ve izleyiciyi “diisiinmeye ¢agiran”
hersey aracilig ile var olabilen sanat {iretimleri, yorumlanmay: talep edebilir, ancak klasik, modernist veya keskin bir
sanat yargist, kritigi ya da elestirisinin tasar1 ve etki alanina hitap etmeyebilir. Bu durum, sanatin taniminin genisledigi
giiniimiiz sanat diinyasinda, gelismelerin es zamanli olmasi bakimindan, elestiri {izerine daha esnek diisiinmeye
yonlendiren birtakim aciklamalari beraberinde getirir. Bu makale calismasi, ¢agdas sanat diinyasindan ornekler

beraberinde, elestiri kavrami iizerine yapilmis yorumlamalar igermektedir.

Makalede ¢agdas sanat alaninin olduk¢a kapsamli olmasi sebebiyle, sanat {iretimi drnekleri, giiniimiiz sanatinda
karsilagilan bazi sanat¢ilar ve liretimleri ile sinirlandirilmistir. Bu se¢imde daha ¢ok iiretimlerin baglamsal yaklagim

konusuna elverisliligi temel alinmigtir.

Makalede “elestiri” ile birlikte, bu konudan daha az sinirlt olan “baglamsal inceleme, temsil ve izleyici” {izerine
de yogunlagmak, sanat alanin1 bir biitiin olarak ele almak, kapsam genisligi ile daha dogru ve rahat bir ¢alisma alam

saglamistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat Elestirisi, Elestirmen, Cagdas Sanat, Baglam.
ART CRITICISM WITH CONTEXTS IN CONTEMPORARY ART WORKS
Absract

Looking at the “contemporary” art approaches that have emerged since the second half of the 20th century, it is
seen that different expression styles, references or contextual issues are at the forefront. Art productions, that can exist
through whatever makes the critics or art followers think, can demand interpretation. However, art productions may not
appeal to the design and scope of classical, modernist or sharp art criticism. This situation brings with it some
explanations that lead to more flexible thinking about criticism in today's art world. Because developments are expected
to be simultaneous. This article study includes some explanations on the concept of criticism, along with examples from

the contemporary art world.

In the article, due to the fact that the field of contemporary art is quite comprehensive, examples of art
production are limited to some artists and their productions from today's art. These preferences are mostly based on the

suitability of the artwork for the contextual approach.

Along with the “criticism”, the article also focused on the less limited “contextual analysis, representation and

art followers”. Looking at the art world holistically, offered breadth of scope and provided a more flexible workspace.

Key Words: Art Criticism, Critic, Contemporary Art, Context.
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1. Giris

Sanat fiilen yapmak, tarihsel ya da yeni okumalarda bulunmak, sanatin biitiiniiniin baglantili alanlaridir. Sanatin
her alani, iiretmek edimiyle uyumludur. Sanat elestirisi de bu alanlardan biridir ve genel olarak sanat {iretiminin degerini
arayan zihinsel etkinlik seklinde betimlenebilir. Sanat elestirmenleri, estetik duyarliliklari, 6n bilgileri ve konuya dair

aragtirmalar1 dogrultusunda s6z konusu iiretime yonelik bir strateji ile inceleme gergeklestirirler.

Elestiri, genel olarak bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarin1 bulup gostermek amaciyla
inceleme isi, tenkit demektir. Sanat ve edebiyat alanindaki elestiri; bir edebiyat veya sanat eserini her yoniiyle
degerlendirerek anlagilmasini saglamak amaciyla yazilan yazi tiirii, tenkit, kritik olarak gegmektedir. Felsefe alanindaki
kelime anlami ise Ozellikle bilginin temellerini ve dogruluk durumunu inceleme, sinama, yargilama olarak ifade
edilmektedir (TDK, 2021). Burada, “sanat eserini her yoniiyle degerlendirerek anlagilmasini saglamak amaci1” dikkat
¢ekicidir. Elestiri kimi diisiiniirlere gore bilimsel bir incelemedir, kimine gore ise bilimden ¢ok yaraticit olmasi gereken
bir sanat isbirligidir. Dolayisiyla, hem bilimsel, hem de yaratict diizeyde bir bilgilenmeye ihtiya¢ duyan bir alan oldugu
diistintilebilir. Segilen yontem, {islup ve atiflar bu bilgilendirmeyi sekillendirir. Elestirinin, sanat eseri analizi
yontemlerinden, eserlerin referanslarindan, goriinen, ya da goriinmeyen baglamlarindan yararlanmasi ise kaginilmazdir.

Ayrica elestirinin, dayanaksiz ve yetersiz diizeyde bir soylem, bir yargi ile eserin 6niine, Gtesine gegmemesi beklenir.

Tarihsel bir arastirma yapildiginda, sanatin farkli boyutlarina yonelik fikirler edinilen inceleme ve elestirilere,
bir¢ok yontem ile yaklasilabildigi gériilmektedir. Bu yontemlerle, elestiri teorileri ya da tiir siniflandirmalari olarak
karsilagilabilir. Moran’a gore elestiri tiirleri, topluma, sanatciya, esere ve izleyiciye doniik elestiriler olarak siralanabilir
(Moran, 2003). Ering’e gore resim sanatinda elestiri tiirleri, resmi ogelerine ayiran elestiriler, resmi ara¢ olarak ya da
ama¢ olarak kullanan elestiriler olarak siniflandirilir. Resmi 6geleriyle degerlendiren elestiriler ise, onu bigimsel,
iceriksel, biitiinsel, grupsal, 6zliyle ya da ontik (varolugsal) olarak degerlendiren elestiriler olarak siniflandirilmistir
(Ering, 2009: 80-84). Edmund Feldman elestiri tiirlerini, Akademik Elestiri, Basin Elestirisi, Popiiler Elestiri, Pedagojik
Elestiri olarak siniflandirmistir. Yine Feldman (1970), sanat elestirisi davranisinin belli bir sistem igerisinde ele alindigi
zaman Ogretilebilecegine inanmaktadir. Arastirici Sanat Elestirisi, Pedagojik Sanat Elestirisi gibi Tiirk¢e adlar ile
kargimiza ¢ikan bu sistemi betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve yargi basamaklari ile agiklamigtir. Betimleme
evresinden yargt evresine dogru, bir sanat eserinin bigimsel boyutundan anlamsal boyutuna dek uzanan bir yol ¢izilir
(Cromer, 1990: 43-44). Benzer sekillerde, bicimsel analiz, ikonografik analiz, gostergebilimsel analiz, yapisal ya da
yapibozumsal analizler seklinde, sanatin farkli agilarini 6n plana g¢ikaran inceleme ornekleri ile de karsilasilabilir.
Ulasilan arastirmalarda, arastirici sanat elestirisine yonelik daha ¢ok veri bulundugu goriilmiistiir. Ayrica, daha giincel
donemlerde yapilmis postyapisalcilik, gostergebilim, yapibozum gibi incelemeler ile birlikte baglamsal incelemenin

daha ¢ok 6nem kazandig1 goriilmiistiir.
2. Cagdas Sanat Diinyasinda Sanat Elestirisine Dair

20. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan “cagdas” sanat yaklasimlarinda, yeni sanat iiretimleriyle ve
aragtirmalartyla, sanatin kendinden Onceki sanata iliskin kabullerinin ve 6nermelerinin sorgulandigi goriilmektedir.
Diisilinsel boyut 6ne ¢ikarilmis, izleyiciye daha farkli bir rol bigilmis ve sanatin alani, tanimi genislemistir. Klasik
tekniklere alternatif teknikler, sunum sekilleri ve malzemeler eklenmistir. Sanatc1 artik bilgisayarinda, doga alaninda, ya
da sergileme ile es zamanli olarak sergi alaninda iiretebilmektedir. Boylelikle, yeni tiretimler kategorize edilme
gizgilerini de, sinir gizgilerini de asabilir. Farkli i¢sel ya da digsal kaynakli baglamlar ile sanatin iletisi degisiklige
ugrayabilir. Ayrica, kiiltiirlerin ve degisimlerin daha hizli tasiyicist elektronik aglar ve teknolojiler imgeleri
melezlestiritken, yeni sanat imgeleri de kiiresellesmeye eklemlenir. Dolayisiyla, boyle bir sanatsal durumda, bu
degisikliklerin, baglamsal durumun, elestiri alanina da yansimasi, klasik elestirideki tutumun esneklesmesi, sanatin
yerelligi, evrenselligi gibi maddelerin farkli bir boyutta incelenmesi beklenmektedir. Sevda Sener’in belirttigi gibi,

esneklik dogru buluslarla yonlendirilirse, dogmatik (kuralci) elestirinin bir adim 6tesine gidilerek, farkli acilar bulma,
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yaratict yaklasabilme veya degiskenliklere agik olma yetisini kazandirabilir. “Yaratici elestiri ile kurallara bagl
dogmatik elestiri arasindaki fark, yaratici elestirideki ilk metnin degismez 6ge olarak degil, yeniden yaratilabilir kaynak

olarak ele alinmis olmasidir” (Sener, 2006: 587).

Nicolas Bourriaud, elestirmenin gdrevinin, “sanatsal etkinligi simdiki zamanda incelemek”, sanatsal etkinligin
ise “formlari, tarzi ve iglevleri degismez bir 6ze degil, caglara ve toplumsal iceriklere gore evrilen bir oyun” oldugunu
belirtmistir. Sanat tizerine estetik tartismanin gelismesinin, formun konumunu da gelistirdigini belirtmistir. Bourriaud
caligmasi asil olarak iligkisel estetik {izerinedir ve yazar bu sayfalarda, Serge Daney’in her formun bize bakan bir yiiz
oldugu aciklamasi beraberinde bir formun diyalog boyutunda nasil oldugunu, formun iligkiselligini konu alir. Modernist
estetigin form ve kaynak karigmasina, denkligine gonderme yaparak formel estetikten soz ettigini, ¢cagdas sanatsal
pratiklerde ise formdan ziyade “olusum” sdzciigliniin kullanilmasmin daha uygun olacagini belirtmistir. Giincel sanat,
“bir sanatsal onermenin sanatsal olsun ya da olmasin, baska olusumlarla kurdugu dinamik iligkinin, bulusmanin diginda
form olmadigimi gostermektedir.” Sanatc¢inin, formu iizerinden, diinyayla kurulan iliskiyi, diyalogu baslattigini da
belirten Bourriaud, Thierry de Duve’un sanat ve yargi konusunda bazi otoriter agiklamalarini elestirel bir dille ele
almistir (Bourriaud, 1998/2005: 17, 32, 33).

De Duve’e gore, her sanat yapiti, sanatginin gergeklestirme eylemiyle ilan ettigi tarihsel ve estetik
“yargilamalarin biitiiniidiir”. Resim yapmak, plastik segimler yoluyla tarihe yazilmaktir. Bu durumda bir
vekil estetigiyle karsi karsiya kaliyoruz, buna gore sanatgi, sanat tarihinin kargisina, kendi inanglarinin
kendine yeterliligi ile ¢ikmaktadir; sanatsal pratigi, stirekli birtakim davalar kovalayan bir tarih elestirisi
seviyesine indiren bir estetiktir bu. Bu sekilde bir darbe yiyen “pratik yarg1”, daima kesindir ve tartismaya
kapalidir, bu yoniiyle de formu iiretken bir konuma, bir “bulusma” konumuna getiren diyalogun inkaridir.
Sanat hakkinda iliskisel bir kuramin cercevesinde karsilikli-6znellik, yalnizca sanatin “ortamini”, “alanini”
(Bourdieu) olusturan, sanatin algilandig1 toplumsal ¢erceveyi temsil etmekle kalmaz, ayrica sanatsal pratigin

6zii haline gelir.(Bourriaud, 1998/2005: 34, 35)

Mligkisel estetigin manti§1 sanatsal uygulamalardaki insanlar arasi iliskilere odaklanmaktir. “Dolayistyla
sanatgilardan, sosyallesme modelleri olusturma adina kamuoyuna yaklagimlarini alabildigine agik bigimde iletmelerini
talep eder” (Sahiner, 2015: 121). Sanat yargisinin bazi durumlarda diyaloga ve tartismaya kapatilabilecegi ve yargimin
bir tarih elestirisine doniisebilecegi diisiiniilebilir. Ancak sanat¢inin eylemi ve inanglari tizerine kurulu bir estetik, vekil
estetigi gibi sanati basit amaclar pesindeki bir tarih elestirisi seviyesine indirebilir. Iligkisel bir kuram ise diyalog kurar,
sosyallestirir ve sanatin 6zl haline gelir. Sanat ve anlama edimi incelemesi, kurulan iliskilerin, estetik begeninin ya da
elestirinin yani sira sanat yapitinin varlikga yapisi, sanatsal etkinligin ortaya koydugu bilgi, deger atfetme gibi konulara
da yoneltecektir. Cagdas sanatta 6n plana ¢ikan amag, ifade, 6zgiinliik ve 6znellik kavramlari ile birlikte “kavram” yani
imgenin yalnizca “neyi” temsil ettigi degil, “niye”, “nasil” temsil ettigi onemli olmaya baglamistir. Bu anlamsal bir var
olus sorgulamasi gibidir. Bugiin ¢agdas sanat egilimleri bu diisiinceyi ilerletmekle birlikte, her tiirlii anlatim tarzim
kabul ettiginden, elestirmen ya da izleyiciyle iliski kuran farkli anlam ve temsilleri, her tiirlii gorsel bigimlendirici
yapilarla olusturulmus olabilir. Yani bir sanat iretimi, izleyiciyi “diisiinmeye ¢agiran” her sey aracilifi ile var olabilir.
Bu anlatimlar yorumlanmay: talep edebilir, ancak klasik, modernist veya keskin bir sanat yargisi, kritigi ya da

elestirisinin tasar1 ve etki alanina hitap etmeyebilir.

Sanat iizerine daha esnek diigiinmeye ve elestiriye yonelik farkli bakis agilari, Terry Barrett tarafindan yazilmis

bazi elestirmen sdylemlerinden derlenerek soyle ifade edilebilir:

Elestiriyi, Estetik¢i Morris Weitz’ten ve sonrasinda Marcia Eaton’dan aktaran Terry Barrett, “sanat eseriyle ilgili
iizerine c¢alisilmis bir sdylem bigimi, sanatin anlasilmasini kolaylastirip, zenginlestirmek icin tasarlanmig bir dil
kullanim1” geklinde tanimlar. Eaton’un elestirinin 6zel noktalara dokunarak bizi algilanabilen seylere daha kolay
yonelttigi ve eger elestiri iyi yapildiysa “kendimiz i¢in gérmeye, bunu kendi basimiza yapmaya devam ederiz”
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diisiincesini paylasir. Elestirinin yalnizca bir yargilama edimi olmamasi gibi, biitiin sanat yazilarini elestiri olarak ele
almak da yanlistir. Elestirinin giivenirliligi, niteligi, ¢cok yonliiliigii yazar Barrett’in burada oldukga iizerinde durdugu
nitelikler olmustur. Diigiiniir Harrt Broudy’nin estetik egitim iizerinde durdugunu, elestirinin yalnizca entelektiiel, soguk
bir eylem olmadigini, duygu ve diisiincenin bir arada yer alarak “diisiinsel destek” kavramini olusturmasi gerektigini
aktarir. Weitz’in sanat elestirisi iizerine yaptig1 calismalardan yola ¢ikarak, elestirinin yalnizca bir yargilama edimi
olmadig1 gibi, yalnizca bir tanimlama ya da yorumlama edimi de olmadigini, hatta yargilama ediminin deger 6lgme,
eseri takdir etme gibi sonuclara gotiirdiigiinii ve elestiride buna gereklilik olmadigini konu almistir. Tersi yonde
diistincelere sahip elestirmenlerle birlikte elestirmen Clement Greenberg’in deger yargilarina verdigi 6nem, ya da
Roberta Smith’in tanimlardan ¢ok goriislere verdigi 6nem gibi yargilama edimine yonelik farkli diigiinceleri de konu
alan yazar, yaziin sonrasi i¢in, “yargilamanin gerektirdigi deger sorularmmi merkeze alan” bir tutum gelistirmistir
(Barrett, 2012/2015: 30-32). Terry Barrett’in bir baska kitabindaki aktarimindan ozetle elestiriye bakis agilar
genisletilebilir. A. D. Coleman elestiriyi “goriintiilerin sozciiklerle kesismesi” olarak tanimlarken, Donald Kuspit,
elestirmenin, sanat {iretimi ile etkilesim sonrasinda kendilerinde ortaya ¢ikan tepkileri acikca ifade etmekle yiikiimlii
oldugunu belirtir. Elestirmen Alloway “yeni” sdzcligiinii 6nemseyerek, elestirmenin “yeni sanatin betimlenmesi,
yorumlanmasi ve degerlendirilmesi” konusunda etkin olmasi gerektigini vurgularken, Dore Ashton da tutkusunun
“kendisine cazip gelen seyleri” anlayarak ifade etmek oldugunu belirtir. Allowey’in “yeni” vurgusu, Ashton’un
“kendine cazip gelen seyleri” anlama fikrinin, gegmiste yapilan bir sanat iiretimi keyifli de olsa, elestirmen ve tiretimin
fikirsel ve zamansal yakinlig1 olmadig igin belirleyici olmayabilecegi seklinde yorumlanabilir. Barrett’in diger ele
aldig1 konu da Allowey’in yeni ya da yakin zamanli sanatlar konusunda elestirinin “ilk yazili tepki” gibi yazilmis
olmasi ve elestirmenlerin, sanat tarih¢ilerin yayinlari gibi gecmis donem ile bag kuramayabilecegini ifade etmesidir.
Allowey’e gore elestirmen, “zamansiz degerlendirme ve sinirli uzlasmadan ziyade betimleme ve agik fikirlilik”
konusunda kendini gelistirirken, iyi, kotii, eksik gibi yargilardan uzaklagsmalidir. Greenberg ise yukarida da belirtildigi
gibi Allowey’den farkli olarak deger yargilarinin elestirme siirecinde gereklilik, hatta zorunluluk oldugunu ifade
etmigtir (Barrett, 1994/2014: 40,41).

Sanati elestirmenin ve degerlendirmenin 6nemi ve kapsami konusunda elestirmenlerce farkli diigiinceler ortaya
konsa da, sonu¢ odakli bakildiginda, kendine yakinlik, agiklik ya da yenilik gibi gérme bi¢imini etkileyebilecek
kavramlarla birlikte betimleme, sindirme, dogru ifade etme, deger yargilar1 ya da kuram gelistirme, elestiri gereklilikleri
olarak ele alinabilir. Yine, sanatsal iiretimin degerini arayan bir inceleme yapan ve yargida bulunan elestirmenin
yaklagimina, deger soru(n)larini merkeze alirken yeniyi anlama ve yargida esneklik cabasi eklemlenmistir denebilir.
Bazi elestirmenler de acik fikirlilikle iyi, kotii gibi basit yargilardan uzaklasilmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica
kiiresellesme ve teknoloji bazli sanat ¢alismalarindan dolay1 sanatin yerelligi, evrenselligi gibi maddelerin farkli bir
boyutta incelenmesi de gerekmektedir. Bu diisiincelerden hareketle, birtakim terimlerin ve olgularin anlamint
yitirmedigi alanda, daha ¢ok deger bigme, yargilama gibi alanlarin sorgulandigi, 6rnegin daha dolayli imajlarla ifade

bulan, yeni bir diigiince sunan bir sanat iiretimine yeni bir bakis gerektigi diisiiniilebilir.
3. Baglamlarin Elestiriye Katkis1

Elestiri ile birlikte ele almadan o6nce, “baglam” kelimesinin kelime anlamina bakilabilir: 1. isim Deste,
2. isim Herhangi bir olguda olaylar, durumlar, iliskiler 6rglisii veya baglantisi, kontekst , 3. isim, dil bilimi Bir dil
birimini ¢evreleyen, ondan 6nce veya sonra gelen, birgok durumda s6z konusu birimi etkileyen, onun anlamini, degerini
belirleyen birim veya birimler biitiinii, kontekst, 4. isim, edebiyat Bent (TDK, 2021). Ozellikle 2. ve 3. kelime
anlaminin, goriintiisel ve dilsel gostergeler ile yogun olarak karsilasilan sanat alani igin faydali birer agiklama oldugu

belirtilebilir.

Baglam konusunun 6ncelikle goriintiilerle degil de dilsel gostergelerle degerlendirilmesi dogru bir yaklasim olur.

Bir ciimlenin 6geleri diisiiniildiiglinde, 6zne, yiiklem, tiimleg gibi 6gelerin birbirlerine baglaclar, ekler ile baglandig1 ve
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birbirlerini etkiledigi goriiliir. Ogeler ayn1 zamanda birbirlerini tamamlayarak, baglamlar haline gelirler. Ciimle sayilari
arttikga ciimleler de birbirlerine baglanmaya baglarlar ve daha biiyiik, biitiin bir kavrami bize sunarlar. Bazen gergek
anlama, bazen de yan, mecaz anlamlara dogru yollar ¢izilir. Yollar ¢izilirken gostergeler ¢ift yonlii anlamlar da sundugu
icin, alt okumalara ihtiya¢ duyulabilir. Goriintiisel gostergeler sunan sanat iiretimleri i¢in de benzer bir durum s6z
konusudur. Biitiiniin her biriminin birbirleriyle baglantisi, birbirlerine nasil baglam olduklari incelenir. Sanat iiretimi
olustukca birbirlerini etkiler hali doniisen bu gostergeler biitliniinii incelemek sanatin tagidiklarini, kendi igsel
baglamlarint bize sunar. Toplumsallik, tarihsel siire¢, ¢cevresel kosullar, sunulan ortam, yerlesim, adlandirma, metin

ekleme gibi sdzel tamamlayicilar da digsal kaynakli baglamlara 6rnek olarak ele almabilir.

Sanat¢inin se¢imleri hangi amaglarina hizmet edebilir? Neden bu renkleri, bu malzemeyi, bu sembolik ifadeleri,
bu yerlestirmeyi ya da kompozisyonu se¢mistir? Peki sergiyi neden bu konseptte, bu adlandirma ile, bu kosullarda ya da
mekanda sergilemistir? Herhangi bir toplumsal kayg: giitmiis miidiir? Neden bu metni de yapistirmistir? Bu sekilde
sorular bir sanat {iretiminin ya da nesnesinin kargisinda bigimsel yonlerinden fazlasina ihtiya¢ duyulan durumlarda zihni
mesgul edebilir. ilk sorular daha ¢ok iiretimin kendine has, ilk bakista 6znelere sundugu igsel &zelliklerini isaret
ederken, diger sorular yine iiretime bagli ancak daha digsal olan 6zelliklerini isaret etmektedir. Sorduk¢a daha fazlasina
ihtiya¢ duyulan bu gibi sorularin cevaplari aslinda, sanatin daha fazla konugsmasini saglayan baglantilari, baglamlaridir.
Baglamlar anlami etkiler. Makalede bu 6zellikler, yer yer kisaca igsel ve digsal kaynakli baglamlar olarak ifade
edilmistir. Bir sanat tiretimi konusunda fikir edinmeye ¢alisan biri igin, sanat tiretiminin sundugu direkt gostergeler
yetersiz kaldiginda, igsel ya da dissal kaynakli, yani kendisi lizerinde ya da dolayli bilgiler sunan baglamlar gibi,

referans alanlar1 gibi, sunulan diger bilgiler devreye girecektir.

John Berger ilk olarak 1997°de basilmig bir kitabindaki yazisinda bigim incelemesinin kapsam genisligine
deginir. Bigimin boyutunun, hatlarinin, hiyerarsisinin etkisinin yan1 sira, bir santimetrekarelik bir renkle ayni rengin bir
metrekaresinin ayni olmadigini, alanin yaygmliginin da, bi¢iminin de, sinirlarin seklinin de tonu etkiledigini
aciklamigtir. Her ton diger tonlarin ve kendisinin kesistigi “uzam” tarafindan, farkli “dokular” tarafindan, resmin
kendisinde ve disarida yer alan “ig1k” tarafindan ve “gériintiiniin ¢ekim alan1 demek olan olgu tarafindan farklilagtirilir”
(Berger, 1997/2011: 19). Bu agiklama, bigimsel oOzellikler incelenirken ilerlenebilecek birtakim detaylart igerir.
Resimsel, diiz bir satitha ithaf edilmis, sanatin igsel baglamlari hakkinda fikir veren bir agiklamadir. Yeni sanat
anlayisinda bu icsel baglamlarin irdelenmesi daha zorludur; izleyici ya da elestirmen, alanin ¢ok yonliiliigii ile, referans
cergeveleri, liretimin tiiclincii boyutu, malzemenin insan viicudundan dogaya dek genisleyen alternatifleri ile
kargilagabilmektedir. Bir sanat {iretimi, farkli icerik saglayanlar ile birlikte, kendi bi¢imi ve bi¢imin sahip oldugu diger

ogelerin iligkiselligiyle izleyiciye sunulmaktadir.

Alisilageldik igerik saglayicilart olmayan bir sanat iiretimini gézlemleyen bir izleyici, ya da elestirmen, dig
diinya ile benzerlikleri, farkliklari, baglamlari, isaretleri, goriinen, bigimsel izler yoluyla algilamaya g¢alisir. Birey,

buradan yola ¢ikarak anlamsal duruma yonelmeye ¢alisirken, yeterli veri yok ise, farkli sdylemler ortaya ¢ikarabilir.

Barnett Newman’a ait “Kahraman Yiice Insan” eseri, diisiinmeye yonlendiren bicimsel yapisiyla burada ele
almabilir. Bi¢imsel incelemede, kirmizi hakimiyetinde, birka¢ ¢izgiden, sanat¢isinin tabiriyle “fermuarlar’dan olusan
bir eser oldugu goriiliir. Peki, indirgemeci bir soyutlama diliyle, ¢cok az renk ve bi¢imin olusturdugu bir resim neyi

sunmakta, neyi temsil etmektedir?
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Gorsel 1. Barnett Newman, Kahraman yiice insan, 541.7x 242.3, tuval {izerine yagliboya, 1950-1951.

Oncelikle, Peter de Bolla’nin, Kahraman Yiice Insan resmine bazi referans gercevelerinden bagimsiz bakmamak
gerektigi agiklamasi belirtilmelidir. Zira, tuval iizerine yagliboya olan resim, ¢agdas sanatin gercek bir mabedi olan
MoMA’da asil1 bir yiiksek sanat eseridir. Bu tiir bir kurulusla ve 20. yiizy1l Amerikan soyut disavurumcu yaklasimiyla
(renk alan1 resmi) birlikte tarihsel baglami, ¢esitli ideolojik duruslar da kodlar. Yani izleyici kendi izleme deneyimleri
ile degerlendirmesini yaparken, eserle karsilasma deneyimi oncesi var olan ideolojik yiikiin cesitli etkileri de dahil
olabilir. ideolojik yiikiin haricinde izleyicinin karsilasma siireci ele alindiginda da belirtilebilir ki, resmin gizemiyle,
neyi temsil ettigi sorunsaliyla beraber izleyiciler, genellikle saskinlik, ya da alisik olunmayanin anlagilamama durumu
ile birlikte hayal kiriklig1, sikilma yasayabilirler. Bigimsel olarak sunulmus o kadar az sey vardir ki, siradan izleyicide
ya da elestirmende ilk anda bir belirsizlik olusturmasi da olasidir. Resim Rothko’nun resimleriyle belli yiizeysel
benzerlikler tasisa da (boyanin diizenliligi ve yogunluk durumu belirgin farklardir), Bati resminin temel yapitaslarindan
tamamen uzaktir. Newman, boyay1 yeknesak kullanarak, malzeme rengin kendisiymis izlenimi verir ve gdzden ziyade
soyut diisiinceye, akla hizmet etmek ister gibidir. Resmin biiyiikk boyutlulugu da, en net fark edilir kilan
ozelliklerindendir. Sunumun aurasini genisleten boyut, resmin kurdugu optik diizeni de etkiler (Bolla,2001/2012:
37-39).

“Kahraman ylice insan” resmi ile ilgili olarak, Vernon Hyde Minor’un “Sanat Tarihinin Tarihi” kitabinda yer alan
aciklamasi da incelenebilir. Minor, Kahraman Yiice Insan gibi monolitik resimlerin goriintiiselden ziyade belirtisel
oldugunu, Peirce'ci bir yaklagimla izlendiginde kizdirabilecegini, yalnizca sematik anlamda, bazi goézlemlerde
bulunulabilecegini belirtmistir. Bu resim, ylizeyi boyanmis bir dikdértgen ile ilintilidir, onu bir resim olarak algilariz, bu
bir resme benzer, ama iliskilendirebilecegimiz tiirde imgeler igcermez. Ama yenidir, Jackson Pollock'in resimlerinin
yaptig1 gibi bu giliniin kosulundan geriye dogru doniip bir ressami isaret etmez. Yani Newman’in sanatinin digavurumcu
hicbir yan1 yoktur. Bu tip tiretimlerde belirtisel gostergenin, 1945 ile 1970 arasindaki Amerikan resimleri baglami, Bati
sanatinda geleneksel anlamlar baglami gibi baglamlarla goriilmesi gerektigini belirtir. Newman’in resminin simgesel
boyutundan s6z ederken geleneksel, goriintiisel, nesnesel olmayan sanatin bir pargasi oldugunu, tanimlanabilir olant
sakladigini belirtir. Simgenin, neyi kastettigini agiklayan bir tiir gelenegi, uyusmay1 gerektirdigini, ancak Barnett
Newman resimlerinde yardimer olacak higbir belirgin gostergenin olmayisiyla, izleyicinin yeni okumalara, yeni bir
sozliige ihtiyaci oldugunu belirtir. Tuval bir gdsterendir ancak gosterilen ve gosterge net bir sekilde yoktur (Minor,
1994/2013: 181).
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Minor, belirgin bir gdstergenin, somut bir gosterilen olmadigi i¢in net olugsmadigini agiklamaya ¢aligir. Bu tarz
iiretimlere yaklasim klasik sanat diisiincesi kapsaminda oldugu miiddetce izleyen istedigini alamayacaktir. Oncelikle,
zaten soyut olan, hazir bigim ya da bilgi sunmayan {retimin gizemini duyumsamak ve iggdriiyle yaklagmak
gerekmektedir. Ayrica soyut haliyle ve sayica az birkag bigimlendirme 6gesiyle temsil durumu belirsizlesmis {iretimlere,
ritm, uyum gibi bicimsel agilardan yaklasirken, sergilenisi, boyutu, malzemesi gibi digsal baglam o6zellikleri de
anlamlandirmada rol oynar. Sanat¢inin kirmizi tizerindeki seritlerden “fermuar” diye sdz etmesinden yola c¢ikilarak,
sanatci sOylemlerinin de elestiriye yon verebilecegi eklenebilir. Ayrica adlandirmanin da bir gosteren oldugu fikrinden
hareketle, gosterilenin, Newman’in “Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden”, “Kahraman Yiice Insan” gibi
adlandirmalar1 ve bu adlarin tuval {izerinde ifade bulumuna olanak saglayan araglarin, biitiin olarak izleyicide bir alg1

yaratabilmesiyle anlamlanip, var olabilecegi eklenebilir.

Soyut sanatin baglami ve 6zellikle de Newman'in resimleri, izleyicinin beklentilerini igerir. Sanat¢1 bizden bir
sey sakliyordur ve bu da ilgimizi ¢eker, kafamizi daha fazla karistirir. Yapibozum, aporia [desifre edilemez,
karar verilemez, ¢ikmaz] kavramiyla oynamaktan hoglanir. Aslinda gostergebilim desifre edilemeyenle basa
cikabilmek i¢in dikkatimizi dogrudan dogruya desifre etmenin sorunlarina yoneltir. Coziilemez olanla iligkili
seyleri ¢ozmeye calisiriz. Karar verilemez olana dair yogun bir literatiir ve elestiri vardir ve aslinda
anlayamadigimiz seyler iizerine diisinmekten zevk aliriz. Friedrich’in “Deniz Kenarindaki Kesif” resmi
(National Gallery, Berlin) bize sonsuzlugu, yiiceyi, denizi ve evreni anlayabilmek icin inzivaya g¢ekilip
tefekkiire dalmig bir insan imgesini sunar. Belki de Newman’in resimlerinin adinda “kahraman”, “yiice” gibi
mutlak terimler kullanmasinin nedeni budur. Stanley Kubrick’in “2001: A Space Odyssey” adli filminde
bilim insanlar1 aym yiizeyinin altina gomiilii yekpare bir anit-tag bulurlar. Bu ne anlama gelmektedir?
Piiriizstiz diiz bir yiizeyi vardir, higbir 6zelligi yoktur, esrarengizdir. Higbir mantikli ac¢iklamasi yoktur.
Filmin devami bu gizemi ¢6zmek yerine derinlestirir (...) Edebiyat ve sanat tarihi akademik disiplinlerine
dilbilim ve gostergebilimin dahil olmasi, elestirmenleri ve tarihgileri alisildik olandan daha karmasik, daha

incelikli ve daha geligkin yorum tarzlari bulma konusunda cesaretlendirmistir. (Minor, 1994/2013: 182)

Newman’in resmindeki bigimsel 6zellikler onun kendi ifadesini azaltirken izleyicilerin ifadelerinin artmasina
olanak saglar. Eserin, Malevich eserleri gibi, bir nevi arindirilmaya ¢alisilarak yalin, belirtisel bir imge sunmasi, adinda
kullanilan “kahraman, yilice” gibi mutlak terimlerin ve bu terimlerin baglantilarinin daha ¢ok ortada olmasinin
istenmesinden kaynakli olabilir. Yine esere iliskin yukaridaki alintida bahsedilen, ¢oziilemez olanla iliskili seyleri
cozmeye calisma stirecinde, Peter de Bolla’nin tabiriyle “bu resim ne anlatiyor?” sorusu yanlis sorudur. Bolla, “onun
resimlerinden higbiri kesin bir seyi simgelemez: onlar birer sembol ya da amblem degildir, sadece resimdir”
aciklamasiyla birlikte, daha uygun yaklasim sorulari Snermistir. Ilk sorusu “bu resim benim ona gosterecegim
konsantrasyonu nasil belirler ve bunu yaparken bu konsantrasyon benim i¢in ve resim i¢in ne yapar?” olmustur. Bu
genel sorudan sonra duygulanima gecilerek, “izleyenin ne hissetmesini, nasil hissetmesini saglar, duygulanim tepkisi
neyi igerir” sorulart yer almistir. “Bu sorularin arkasinda, biitiin biiylik sanatlarla ilgili o 1srarli sdylenti, yapitin
kendisine bir geyler sakladigi, en son ¢dziimlemede bile erisilemeyecek, bilinemeyecek bir seyler icerdigi yolundaki
rahatsiz edici diislince yatar. Bu nedenle sessizce fakat 1srarli bir bicimde asagidaki spekiilasyonlarin igine gizlenen soru
sudur: Bu resim ne biliyor?” (Bolla, 2012, aktaran Can Giirbiiz, 2018: 61, 62).
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Kirk Kolun Oncesinde Kar kiregi
‘Agustos 1964." ‘Kasim 1915'te kaybolan
orijinalden sonraki dordiincti versiyon’

Gorsel 2. Marcel Duchamp, 1915.

Peki, bu yerlestirme ne biliyor? 19001i yillarda, Dadaizm akimi dahilinde yapilmig agiklama ve sanatsal
iiretimlerin, sanattaki kirilma noktalarindan biri olarak oldukca ses getirdigi bilinmektedir. Marcel Duchamp ve Ready-
Made olarak tanimladig: islerinden biri olan “Kol Kirilmasina Kargi” da bu sanatsal iiretimlerden biridir. Sanatg¢1, bu

iiretimin ortaya ¢ikig siirecini $dyle anlatmistir:

1915'te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de "Kol Kirilmasia Kars1" diye yazdim.
S6z konusu sunus bi¢imini adlandirmak i¢in Ready-made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda aklima geldi.
Cok acik sec¢ik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made'lerin segimini ben
kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir bilyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu se¢im, ayn1 andaki
tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla.. aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk i¢inde olan

gorsel bir kayitsizlik tepkisi tistiinde temellenmisti. (https://www.poetikhars.com/)

Duchamp’in kar kiiregi erken 20. yiizyil i¢in bile oldukga banal bir nesneyken, 13. yiizyilda ortaya ¢iktig1
diistintiliirse de hayli gizemli bir nesne olurdu. Muhtemelen, o donemin ya da bulundugu yerin sanat diinyasinda
tartismasiz tuhaf bulunurdu. Ciinkii benzerleri garajlarda dururken o, bugiinkii kar kiireginin tipatip benzeri olarak
kendisinden ayirt edilemeyecek bir dizi endiistriyel nesne arasindan secilmistir. Yapildiklari donemde sanat yapit1 olarak
kabul goremeyecek, ancak daha sonra tipatip benzerleri dnemli birer sanat yapiti olan nesneler diisiinmek ¢ok zor
degildir (Danto, 1981/2012: 65). Duchamp’in kar kiiregini simdinin goziiyle gormek ve doneminin goziiyle gérmek
arasinda bir ugurum vardir. Dolayisiyla, bu sanat iretiminin anlagilmast ve elestirilmesi siireci i¢in, tarihsellik
baglaminin, yerlesimsel ve malzemesel baglamm etkili oldugu belirtilebilir. Tekrarlamak gerekirse, ¢cagdas sanat
diinyasinda sanatin kapsamina bakis degismeye basladig: icin kar kiiregi daha kolay kabiil goriir. Bir kirilma noktasi
olarak kabul edilir. Simdinin gdziiyle yapilan bir inceleme, gerekli ise ge¢mise de atiflarda bulunmalidir. Ciinkii bir
sanat iiretimine yaklagim ve ona yiiklenen anlam giin gegtikce degismektedir. Bir elestirinin “sanat eserini her yoniiyle

degerlendirerek anlagilmasini saglamak amaci” (TDK, 2021) da bizi baglamlar1 dahil etmeye yonlendirir.

Donemsel incelemeyi takiben, bir bagka 6rnek olarak Pieter Briiegel’in 1566 tarihli The Census at Bethlehem
(Bethlehem’de niifus sayimi) resmi ele alinabilir. Resim ile ilgili elestiri kaleme alacak biri, yapacag: arastirmalarda,

resmin kendi donemi baglaminda ne kadar 6nemli oldugu bilgisi ile karsilasacaktir. Bruegel resimleri belge
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niteligindedir. Bunlar, kendi donemini bize sunan, o dénemde olduk¢a kabul géren konularla ve iislupla sunulmus
belgelerdir. Manzara resmi, kar resmi, doneminde genellikle fon olusturmak i¢in kullanilmasina ragmen, sanatginin
eserlerinde 6n plana alinir, hatta birgok baska sanatgiya ilham olur. Déneminde tutulan, dikkat ¢eken bir {islup haline
gelir. Ancak simdinin penceresinden bakilinca, kendi baglaminda ¢ok 6nemli olan bu sislup, manzara resmi gibi konular,
oldukca alisilageldiklesmis, normallesmistir. Bu resim 6zelinde bakinca, eserin adini, niifus sayimi hikayesini, tarihsel
baglamlarini bilmeyen birisi i¢in, gostergelerin de siradan birer gdsterge haline gelebilecegi eklenebilir. Terry Barret’in
da belirttigi gibi, giivenilir bir elestiri olma noktasinda elestirmenden her tiir bilginin yansizca sunulmasi, sanat eseriyle
ilgili ¢ok yonlii, “lizerine calisilmig bir sOylem bigimi”, “sanatin anlasilmasini kolaylastirip, zenginlestirmek igin
tasarlanmis bir dil kullanim1” beklenir. Elestirinin 6zel noktalara dokunarak bizi algilanabilen seylere daha kolay
yoneltmesi beklenir (Barrett, 2012/2015: 30-32).

Soézel tamamlayicilar olarak, ya da sanat {retiminin kendisi olarak karsilagilabilen metinlerin baglamsal
etkilerine 6rnek olarak da, Andre Breton’un Gergekiistiiciiliik Manifestosu (1924) konu edilebilir. Manifesto kitabindan

ii¢ kesit burada sunulmustur:

Oradayken, bilinen tiim sinirlamalarin yoklugu aymi anda yasanan birka¢ hayatin bakis acisina sahip
olmasina olanak tanir; bu yanilsama icinde iyice kok salar ve artik tek ilgilendigi her seyin faniligi, asiri
derecede kolay olusudur. Cocuklar her giine diinyada higbir endiseleri olmadan baslarlar. Her sey yakinda,
ellerinin altindadir, en k&tii maddi kosullar bile giizeldir. Ormanlar ya beyaz ya siyahtir; insan hi¢ uyumasa
da olur (...) Geriye bir tek “delilik”, giizelce tanimlanmis sekliyle “kilit altinda tutulan delilik” kaliyor. Su
veya bu delilik (...) Freud, ¢ok dogru sekilde elestirel melekelerini rilyalar iizerinde yogunlastirmistir.
Aslinda, ruhsal faaliyetin hatir1 sayilir kismini olusturan bu olgunun (en azindan insanin dogumundan
O0limiine kadar diisiince higbir siireklilik ¢dziimii sunmadi§indan, zamanin bakis acgisindan
degerlendirildiginde ve yalnizca katiksiz riiya halinin, diger deyisle uykudaki riiyalarn siiresi dikkate
alindiginda riiyada gecen anlarin toplami gergeklik anlarindan ya da daha kesin sekilde smirlandirmak
gerekirse, uyanik anlardan daha az 6nemli degildir) giiniimiizde hala fazlasiyla ihmal edilmis olmas1 kabul
edilebilir sey degildir. (Breton, 2009: 6, 8, 15)

Manifesto, bu alintilardan da anlagilabilecegi gibi, o donemin sanatsal kaygilarina ve akimdaki sanatsal
iiretimlere, yanl ve bilingli yaklagsmamizi saglayan bir kaynak haline gelmistir. Gergekiistiiciiler i¢in hem agiklayicidir,
hem de bir baglam teskil eder. Gergekiistiicii bir sanat iiretimi i¢in yapilan bir elestirinin, onu manifestosundan ayri
diistinmesi elestirisini daha s1g hale getirebilir. Baglamlarin, objektif bilgi ve goriiglere ek olarak, anlama anlam katacak

alternatif bilgiler sunarken, yaraticik noktasinda elestirmene daha fazla alan actig1 diistiniilmektedir.

Terry Barrett’in sanat¢i Leon Golub’un sanat iretimleri {izerinden elestirilere ve elestirilerin yaraticilik
niteliklerine yer verdigi agiklamasi burada konu edilecektir. Fakat bundan evvel kisa bir Golub incelemesinde yarar
vardir. Eserlerinin birgogunda gozlemlenebilen 6zgiin ve kiskirtict boya kullanimindaki ilkel déonem ve duvar resmi
etkisinin, insanlarin ilkel yontemlerinin, acimasizliginin, savaslarin vahsetinin bir sonucu olarak ortaya c¢iktigi
diistintilebilir. Baz1 alanlar hamdir, basitlestirilmis formlar, sade kompozisyonlar ya da ¢ig boyalar. Bu tercihleri, resim
“kisa ve 6z” der gibidir. Konularinin bundan fazlasina ihtiyaci olmayabilir. Belki de bundan fazlas1 bu sertligi ve netligi
biisbiitiin yok edecektir. Sanatginin savas karsiti ve insan haklar1 savunucusu oldugu bilinmektedir ve 6zgiin anlatimiyla
giinliik hayatta etkilendigi, tepki gosterdigi bu konularin iizerine giderek, onlar1 bir nevi teshir ederek daha anlamli hale
getirdigi, aktivizmi sanat alanina tasidigi sdylenebilir. Bu rahatsiz eden goriintiilerle ilk karsilagma, izleyici ve sanat
arasinda disaridan higbir miidahale olmamasi agisindan kiymetlidir. Fakat izleyicide gii¢lii bir alg1 yerine bosluklar,
yetersizlik ve muglaklik olusuyorsa, izleyici bosluklar1 kendince tamamlayamiyorsa, bu kiymetli an, anlamlandirmaya

ulasamayabilir.
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Eserlerin farkli igerik saglayanlar1 ve baglamlart ile birlikte disiiniilmesi edimi, sanatgi yaklagimi
Onemseniyorsa, onu tahmin etme yetisini giiglendiren bir eylem olabilir. Sanat {iretimlerine hangi kosullar ile
yonelindigi, sonraki siire¢, goriiniir 6zelliklere 6n bilgi ve deneyimi de eklemlendirir. Eklemlendirme, sanatgiya bagimli
ve ondan bagimsiz anlama (anlamin iireten zihnindeki halinin izleyici zihninde olusan haliyle birlikteligine de denebilir)
ulasmanin yani sira, okuyucunun diger elestirileri yakalayabilmesini de kolaylastirmaktadir. Bazen de elestiriler
(derinligi dogrultusunda), iiretim ile kargilagmadan 6nce 6n bilgi ve deneyimi kendileri saglar. Eser-izleyici karsilasmasi
oncesine hazir bulunusluluk saglayabilen boyle elestiriler, eser ve izleyici karsilagsmasindan sonraki “ayirt etme”, bir
biitiin olarak “yorumlama”, “anlamlandirma” gibi siireclere de etkide bulunmus olur. Elestirmenler kullandigi dilin
yaraticth@r ve ilgi cekiciligi dogrultusunda izleyiciyi kendine ¢ekebilir. 1zleyiciler de farkli icerik incelemeleri ile

elestirinin mantigini daha iyi kavrayabilir.

“Interrogation II” resminde, bir iskence anina taniklik edilmektedir. Resmin elestirilerinden bir kesitte,
elestirmen Robert Storr’un yaratici elestirisine gore, Golub’un “Interrogation II”’de resmettigi parali askerler, sanki
kamera ¢aligmaya basladiginda seyircilere donerek siritacak gibi durmus, bu pozu vermeyi bekliyorlardir. Yaptiklari
seyden hosnut olduklarini duruslariyla hissettirmeleri, elestirmenin ifadesine hosnutluktan daha garpici bir dille
yansimistir. Robert Storr, insanlik dig1 bu tutumu maalesef insanlarin kendi iginden birtakim kimselerin ortaya ¢ikarmis
oldugunu, Golub’un da ‘““insani’ olmayanin ayni anda her yerde olusunu ve insaniligini” resmettigini belirtir (Barrett,

1994/2014: 100).

Gorsel 3. Leon Golub, Interrogation II, 1981, acrylic on canvas, 305 x 427 cm.

Izleyici ya da elestirmene, bir onceki &rnektekinden daha fazla sembolik sdylem sunan, bireylerin kendi
diinyasina, dig diinyaya benzerlikleri bulunan bir sanat iiretimi ile karsilasilmistir. Robert Storr’un “parali askerler”
olarak tabir ettigi askerler, irksal ve etnik kdkenlerinin baskinliginin, bir savas, ya da sorgu aninda giiciin, ya da “parali”
nitelemesiyle paranin giiciiniin sembolize edilmesi olarak algilanabilir. iskencenin merkezinde bulunan iki kisiden biri
iskence edilendir. Digeri ise ¢evresindekiler gibi asker kiyafetli degildir; iistiin bir kesime mensup oldugunun goéstergesi
gibi kiyafetleri ve durusu ile sanki oradaki her seye sahiptir. Buradan, ortada iskence eden asil figiirlin, resmin adinin
Tiirkge karsilig1 olan “sorgu” aninin basi ¢eken figiirii oldugu diisiiniilebilir. Ve “parali askerler” tabiri bu giiciin altina

giren elemanlar olarak insani olmayana hizmet ediyorlardir.

1971 yilinda “Zimbardo deneyi” adiyla bilinen, Philip Zimbardo isimli bir sosyal psikologun Stanford
Universitesi'nde bir hapishanenin simiile edilmesiyle yapti§1 deney, kisa siirede beklentilerin iizerinde siddetli hale
gelmistir ve insanlarin verilen gorevlere kendini ne kadar kaptirdiginin bir gdstergesi olarak burada ele alinabilir.
Deney, insanlarin “toplumun onlara bigtikleri rolleri farkinda olmadan sahiplenmesi ve o roliin etkisinden ¢ikamadan,
kontrolsiiz bir sekilde yerine getirmesi” (http://evrimagaci.org) durumu ile, panoptikon kavramindaki iktidar ve gézetim
olgulart ile kesisir. Hakl1 bir savag olmasa da edilgen olanin sualsiz yakilip yikilabilmesi konusunda edilgen izleyicilerin
durumuyla, izleyicinin gorsel okuryazarliktaki eksiklikleriyle, ya da sorgulayan benzer tiirden imgelerle de kesisebilir.
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Bu benzetmeden Leon Golub’un benzer tiirden bagka bir imgesine doniiliirse, Barrett’in yaratict elestiri
yazisindaki Pamela Hammond betimlemesine gegilebilir, Elestirmenin korkun¢ ve ayni zamanda da etkili bir resim
olarak niteledigi “The Prisoner”, aslinda olduk¢a belirsizdir. Belirsizligi, 1s1ldaklar gibi parlayan belirsiz 151k kiimeleri
ve sisler arasinda beliren iki suclu olarak tarif ederken ve birinin sert bakislarinin kendi tizerinde gezindigini yazarken
elestirmen, onun silah tuttugunu belirtmektense “silahin sag kolunu daha uzun gosterdigi’ni belirterek, silahin varligimi
dolayl yoldan ima eder. Ve “Silah kilifi tasiyan bir kalca daha salinarak bize dogru geliyordur.” Oznel ifadelerle elestiri
yaratict betimlere yonelmistir. Ben Marks, Hammond’dan farkli olarak, iki su¢lunun arkasindaki mavi lekeye dikkat
ceker ve bunun bir baska insan, bir mahkum oldugunu ve saglarindan siiriiklenerek cekildigi bu sahnenin muhtemelen
sorgu ve igskence ile devam edecegini belirtir. Kim olduklar1 az belirgin gostergelerle ve onlar1 belirginlestiren
adlandirma ile anlasilan figiirler, sanat¢inin konusunun biiyiik “E” ile yazilan, yikici ve irrasyonel tarafin baskin oldugu
“erkek” modeli oldugunu da dogrular. Marks ise, Golub’un betimlenen bazi kisileri agik¢a gérmemize izin vermedigini
ve onlarin etnik durumlarini gézlemler. “Bu resimler grubunun nominal kaynagi, resimdeki figiirlere belirsiz bir etnisite
bahseden Orta Dogudur. Bunlarin genelde beyaz irka ait olmayan yiiz 6zellikleri, i¢ine girmek istemeyecegimiz her
tirlii basmakalip ‘baski yapan-baski goren’ iliskisini ortadan kaldirir.” Brooks, Golub’un resimlerindeki kurbanlara 6zel
bir ilgi gosterir: “Bir Golub resmindeki kurbanlar siklikla —ister diiz anlamiyla isterse mecazi olarak alinsin-
iskencecilerinden daha fazla ‘maskelenmis’, ten renkleri ise tektipe indirgenmistir. Bedenleri pargalanmis, kismi ya da
bozulmus temsiller olarak goriiliir.”” Gorsel tasvir, sorgulayanlarin oynadigi oyunun sadece bahanesi gibidir. Baska
elestirmenlerden de orneklerle birlikte Storr, Brooks ve Hammond’dan betimlemeler aktaran Barrett, Hammond’un
Golub’un referanslarindaki “belirsizlik aracilifiyla, izleyiciyi agik uglu bir dykiiye ¢ektigini ve kosullar1 kendine gore

yorumlamaya zorlandigimi” soyledigini belirtmistir (Barrett, 1994/2014: 99-101).

Burada baglamsal degisim konusuna elestiri getiren Maria Short’un yazis1 da 6rnek olarak 6zetlenebilir. Yazar,
Sanatg1 Joy Garnett’in “Molotov Man” isimli tablosu ve Susan Meiselas’in “Sandinistas at the Walls of the Esteli
National Guard Headquarters” adli fotografi {izerine, baglamlarmin anlami yonlendirmesi ile ilgili olan Baglamsal

Carpitma baglikli yaziy1 kaleme almustir.

Gorsel 4. Susan Meiselas, 1979 (Short, 2015). Gorsel 5. Joy Garnett, Molotov Man, 2003.

Meiselas’in 1979 tarihli orijinal fotografinda, Nikaragua’da Sandinista Ulusal Kurtulus Cephesi’nin bir iiyesi
bomba atarken goriintiilenmektedir. 2003 tarihli Molotov Man tablosu ise, fotografin en can alicit kismini resimsel bir
dille aktarirken, kompozisyonda yer alan olaymn baglantilarina yonelik diger kisimlari resminin baglamindan
arindirmisti. ~ “Meiselas bu fotografini, 6znenin eylemleriyle siyasi, toplumsal, kiiltiirel ve artik tarihsel olarak
baglantili pek ¢ok sey ortaya koyan ¢ok daha biiyiik bir ¢alisma biitiinii iginde sergilemistir. Garnett’in tablosunda ise
ozne, dfkesini disa vuran siradan bir eylemci olarak goriinmektedir.” Ozetlenirse yazar Short, Meiselas’in fotografinin

yeni bir baglama oturtulmasini ve bu sekilde basite indirgenmesini, 6znenin 6nemli eylemine ve niyetine saygisizlik
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olarak elestirirken, yeni baglamin ayni zamanda olaylara dahil olan, adalet anlayislari ugruna miicadele eden diger

bireyleri ve siiriincemede kalmig savasi hige saymak olarak da okunabilecegini belirtmistir (Short, 2011/2015: 28, 30).

2007'de Harper's Magazine’deki bir baska makalede iki sanat iiretimi, “Molotof Man’in Haklar1 Uzerine:
Sahiplenme ve baglam sanati” baghigi altinda incelenmistir. Bu elestiri yazisinda ise Susan Meiselas’a yonelik bir
elestiri ile karsilagilmaktadir. Joy Garnett eserini bir sergide sunduktan sonra, Meiselas dava agmadigini sdylese de,
fotografcinin avukati tarafindan bir dava agildigr belirtilmektedir. Yazida, Garnett’in, Molotof Man’in bir kiiltiir
sembolii, gorsel sozliigiin bir parcasi ve yeniden sahiplenme-iiretilebilirlik konusunda uygun oldugu agiklamasi
beraberinde, Meiselas’in 6zgiillik ve baglamin her sey oldugunu savunmasi yer almaktadir. Pablo Arauz'un imajinin
sergilendigi fotografin 6zel bir fikri miilkiyet bi¢imi oldugu iddiasimi yazar giiliing buldugunu belirtmistir. Meiselas,
Garnett’i dava etmekle tehdit etmesi, Arauz'un miicadele baglamini korudugunu belirtmesi, yazara fikri miilkiyet iddias1
bi¢iminde kendi ekonomik ¢ikarlarini korudugunu diisindiirmektedir. Molotof Man bir ikon haline geldiginde, hem
herkese hem de hi¢ kimseye aittir. Dilin kendisi gibi ortaktir, ortak diisiincelerin bir pargasidir ve ozellestirilmesi

gereken bir sey degildir (https://leesean.net/response-to-on-the-rights-of-molotov-man/).

Ulasilabilir goriintiilerin olmast demek, herkese acik olan bu goriintiilerin kullanilabilmesi de demektir ve bu bir
yandan da esinlenme, temelliikk gibi alt basliklar agarak incelenebilecek bir sorunsal olusturur. Bir fotografin farkli bir
malzemeyle, yeni baglamsal 6zelliklerle degisimi, bakis yoniine gére hem elestirilebilir, hem de elestirilemez bir konu
haline gelir. Elestirinin geleneksel aktarim ve uygulayim alanlarinin sanatsal Slgiitlerini yaziya dokerken, sanat
iiretimlerinin evrimlesmesi siirecinin elestirinin niteligini degistirmesine boliimiin giris kisminda yer verilmistir. Sanatci
ve sanat yazar1 Canan Beykal, “Elestirinin Sonu” adli yazisinda bu konuya da deginerek, fotograf, video gibi ¢alisma
alanlarinin, medyanin, dijital ve internet ortaminin en giiglii araglar oldugu giincel sanatta, elestirinin dilinin sanatin
coziimlenmesine yetip yetmedigini sorgulamistir. Nam June Paik’in "Kolaj teknigi nasil yagliboyanin yerine gegti ise,
katod 151l ¢ubuk, beyaz perdenin yerine gegecektir" agiklamasinda oldugu gibi, yeni sanat ortaminda tuval yerine
nesneyle, goriintii tastyicisi fotografla ya da dijital islemlerin gerceklestirildigi bir liretimle karsilasilabilir. Beykal, bu
ortamlardaki sanatin bir nevi demotik oldugunu, ¢linkii goriintiiniin herkese acik oldugunu belirtir. Resim, heykel gibi
sanat dallart dar kapsamli bir elestiriyi olusturmusken, daha giincel ve teknik bir aktarim ortamindaki “sanatin,
gereksinim duydugu elestiri, eger gerek var ise, kapsama alani1 daha genis ve hi¢ kuskusuz yeni bir dille yapilanmak
zorundadir”. Boyle bir yaklasim gerek elestiriyi, gerekse bir deger yaratmak iizere dizgelenmis sanatin korundugu
kurumlart ve egitim sistemlerindeki sanat yaklagimini degisiklik konusunda tartigmaya agar (Beykal, 2003). Estetik

degerlerin sorgusunu da giindeme tagir.

Sanatc1 artik bilgisayarinda, bir doga alaninda, ya da sergileme ile es zamanli olarak sergi alaninda iiretebilir.
Yeni iiretimler kategorize edilme ¢izgilerinin yani sira iilke ¢izgilerini de asar, yani ayn1 zamanda da kiiresellesmistir.
Kiiltiirlerin ve degisimlerin daha hizli tasiyicisi elektronik aglar ve teknolojiler imgeleri melezlestirmistir. Klasik
elestirideki sanatin yerelligi, evrenselligi gibi maddeler boylelikle farkli bir boyuta tasinmistir. Psikolojik elestiri,
sosyolojik elestiri, felsefi ya da estetik elestiri gibi siniflamalar, ya da karsitliklar artik birbirlerini tamamlayan

biitiinlesik alanlar olarak kullanilabilir.

Elestiri dilinin daha teknik bir dil olmak zorundaligi, kuramin ya da yorumun elestirinin yerini alamayacagini
diistindiirtiir. Canan Beykal’in sanatin, “gereksinim duydugu elestiri, eger gerek var ise, yeni bir dille yapilanmak
zorundadir” vurgusunun ilerleyen boélimlerinde, eger elestiriden vazgegilmeyecekse, en azindan daha “kavramsal,
analitik, goriintiisel olmasi, yeni sanatin karsisinda kendini de elestirip bir ¢éziimlemeye tabi tutmasi” gerekecektir
aciklamas1 yer alir. Sanatci, giincel sanatta zaman ve mekan kavramlarini, sanal mekanlardaki online sergilerle,
enstalasyonlarin mekan sorunlariyla, medya sanatlari ortamindaki farkli zaman kavramiyla ele almistir. Video

sanatindan s6z ederken Jameson'in “gelecegin elestirisi, bunlarla giderek daha fazla ilgilenmek zorunda olacakti”
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(2003: 7, 8) ongoriisiinii ve beraberinde Baudrillard diisiincesini aktaran yazar, aligilagelmisin digindaki yeni sanatsal

anlatimlarin, yeni boyutlarin dilinin kullanilmasimin gerekliligi hatirlatir:

Yeni elestiri elektronik goriintii elestirisi olarak neyi elestirecektir? Bir video sanatini ¢oziimleyebilecek
elestiri diline sahip miyiz? Ekrandaki bir goriintiiniin nasil bir gergeklik sundugunun bilincinde miyiz? Yoksa
gerceklik arilayisimizda biiylik bir degisiklik mi olmustur? Baudrillard bu konuyu hayli karamsar bir edayla
giindeme getirmisti ama giiniimiiziin ve de gelecegimizin diinyasmnin simdilik Baudrillard'in yansittigi
bi¢imde bir goriintii sundugu acik. 0, diinyamizin bir goriintli imparatorlugu olarak doxa'lardan ibaret
oldugunu elestiriyordu. Ancak boyle bir diinyanin sanatinin elestirisi nasil olacaktir, ya da olmali midir?
Tiimiiyle zihinsel bir tasarim olarak gorsellestirilmis olan medya sanatlarinin malzemesi elektronik 1s1k
noktaciklarindan ibarettir. Yeni elestirmen 1s18in elestirmeni olacaksa eger, o sanattan daha ¢ok elektronigi
bilmek zorunda kalacaktir. Belki o zaman adina elestirmen degil, teknisyen demek zorunda kalacagiz. Nasil
bir zamanlar "sanat iiriinii" yerine "is" dediysek, nasil "eser" yerine "proje" diyorsak ve nasil "kompoze
etmek" yerine "tasarlamak" sozciigiinii kullaniyorsak, sanat ya anlam degistirecek ya da sanat ve sanatgi
sozctikleri yerini baska sozciiklere birakacaktir. Konstriiktivistler korkmaksizin kendilerini "miihendis"
olarak niteliyorlardi, Giiniimiiziin sanati ve sanatgisi degisen kosullarda kendini tanimlayacak sozciikleri

dogallikla yaratacaktir kanimca. (Beykal, 2003: 8)

Yaziya ad veren “elestirinin sonu”’nu ugrag alan1 yalnizca plastik sanatlar olan klasik elestirinin sonu anlaminda
kullanmig yazar, aslinda tam olarak elestirinin sonunu degil, ihtiyaclari dogrultusunda yenilenmesi gerekliligini ele
almistir. Ve dikkat edilen diger nokta da, “gerekli ise” alt agiklamasinin birka¢ noktada bulunmasi olmustur. Yazi,
postmodern sanat ortaminda klasik elestirinin, hatta genel anlamryla elestirinin varliginin diger bir¢cok sey gibi

sorgulanabilirligini 6ne siirer.
4. Sonug

Sanat anlayisinin evrimlesmesinden hareketle ve (6zellikle de) 2000’li yillarin sanat degerlendirmelerine
bakildiginda, “sanat Uretimleri”, “sanat nesnesi”, “is”, “ eser”, “olusum”, “deneme” gibi farkli adlarmn oldukga
kullanildig1 ve bu tanimlamalarin kapsamli oldugu goriilmiistiir. Artik tanimlamanin, kullanim alternatiflerinin bile bu
kadar ¢esitli oldugu bir sanat diinyast var demek, bu alana bakan, sdz eden, incelemeye, alan hakkinda fikir tiretimi
gerceklestirmeye yonelen bireylerin bakis acilarimin da bu gesitlilige ayak uydurmasimi beklemek demektir. Sanat
diinyasinin degisiminin, sanat elestirisi, sanat sosyolojisi gibi baglantili alanlarin yenilenmesini, degisimini de gerekli

kildig1 sonucuna vartlmastir.

Calismada, sanatsal iiretimin degerini arayan bir inceleme yapan ve yargida bulunan elestirmenin yaklasimina,
deger soru(n)larm1 merkeze alirken, farkli referans gevreleriyle birlikte ¢ok yonlii diisinme, yeniyi anlama ve yargida
esneklik cabasinin eklemlendigi goriilmiistiir. Baz1 elestirmenlerin agik fikirlilikle iyi, kotli gibi basit yargilardan
uzaklagilmas: gerektigi agiklamalartyla karsilasilmistir. Ayrica kiiresellesme ve teknoloji bazli sanat ¢alismalarindan
dolay1 sanatin yerelligi, evrenselligi gibi maddelerin farkli bir boyutta incelenmesi gerektigi sonucuna da ulastlmistir.
Elestirileri 6rneklerinin yaninda, bir sanat iiretiminin elestiri siireci ile ilgili farkli agilardan yorumlar da paylasilmistir.

Bu durum yer yer elestiri metni yazmak yerine, elestirinin yolu, elestirisi gibi farkli cergeveler de ¢izmistir.

Birtakim terimlerin ve olgularin anlamini yitirmedigi alanda, daha ¢ok deger bigme, yargilama gibi alanlarin
sorgulandigr goriilmiistiir. Daha dolayli imajlarla ifade bulan, yeni bir diisiince sunan bir sanat iiretimine klasik bir
bakigin yetmeyecegi belirtilebilir. Klasik siniflandirmalar, ya da basamaklar i¢ ice gegebilir, bazi elestirel yontemin bazi
gereklilikleri ikinci plana atilabilir. Sunulan direkt gostergeler yetersizse, referanslar ya da baglamsal gergeveler bir

biitiin olarak elestirinin ana eklemini olugturabilir. Sanat iiretimi degerini; paylasildik¢a, 6znelerden alacagi doniitler ile,

181



getirecegi ses ile, tarihsel siiregte konumlanisi ile (baska etkileyebilecek giincel etkenler de dahil olacaktir) zamanla

bulacaktir.
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MEKANSAL iLiSKi OGESi OLARAK SANDALYE
Ozet

Sosyolojik, siyasal ve giindelik yasamin 6nemli bir pargast olan sandalye, nesneler igindeki yerini siradanlik
baglaminda korur. Yaklasik 4000 yillik bir tarihe sahip olan bu nesne tiim mekanlarin olmazsa olmazi olarak karsimiza
¢ikar. Nesnenin 6zne (beden) ve mekan ile iliskisinde mesafe ve siireklilik gibi bazi 6nemli noktalar vardir. Bu noktalar,
giinliik kullanim nesnelerinin birgogunda benzer sekilde tezahiir edilirken sandalyede farklilasir. Nesnenin tasmabilir
olmasidan bagimsiz bir bi¢imde siirekliligini yitirmesi, onu giinliik yagamin rutini i¢inde eritir. Bir mekanin nesnesi ya
da nesnenin mekani gibi sdylemler sandalyede karsiligini1 bulmakta giicliik ¢eker. Bu baglamda sanat tarihinde nesne ve
imge olarak doniisiime ugrayan sandalye islevinden koparilarak izleyiciye cesitli formlarda sunulur. Rahati kacirilan
nesnenin, bigimsel ve baglamsal olarak sanattaki yansimalari bu arastirma kapsaminda incelenir. Sanatginin

atdlyesindeki sandalye ile bir sanat yapit1 olarak ortaya koydugu sandalye mekansal iligki anlaminda mesafeyi agar.
Anahtar Kelimeler: Nesne, Mekan, Sandalye, Giindelik Hayat, Mekansal iliski.
CHAIR AS A SPATIAL RELATIONSHIP ELEMENT
Abastract

The chair, which is an important part of sociological, political and daily life, preserves its place in objects in the
context of mediocrity. This object, which has a history of approximately 4000 years, appears as an indispensable part of
all spaces. There are some important points such as distance and continuity in the relationship of the object with the
subject (body) and space. While these points are similarly manifested in many of the objects of daily use, they differ in
the chair. The loss of continuity of the object, regardless of its portability, dissolves it into the routine of daily life.
Discourses such as the object of a space or the space of the object have difficulty in finding their counterparts in the
chair. In this context, the chair, which has been transformed as an object and image in the history of art, is detached
from its function and presented to the audience in various forms. The formal and contextual reflections of the disturbed
object in art are examined within the scope of this research. The chair in the artist's workshop and the chair that she puts

forward as a work of art opens the distance in terms of spatial relationship.
Keywords: Object, Space, Chair, Daily Life, Spatial Relationship.
1. Giris

Giindelik hayatin ayrilmaz bir pargast olan sandalye, toplumsal, siyasal, sosyal ve felsefi alanlarda farkli
karsiliklar bulan bir nesnedir. Hayatin rutinine ait bir nesne olan sandalye ile ilgili olarak sdylenebilecek ne olabilir ki
diye diisliniilebilir elbette. Fakat bir nesnenin sanatcilar tarafindan hangi baglamlarla doldurulduguna, onun bir sanat

yapitina ya da yapittaki bir imgeye nasil da kolayca doniistiirtildiigiine Dada’dan bu yana asinayiz.

Sabahtan aksama, tiim zaman araliklarinda; evden atdlyeye, is yerinden cay bahgelerine kadar tiim mekanlarda

rastladigimiz bir nesne olan sandalye, pratik bir dinlenme nesnesidir. Bu temel islevini oturma pozisyonumuz geregi
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arkamizda kalarak siirdiiriir. Her defasinda arkamizi dondiigiimiiz bu nesneyi, sanat tarihinde gdziimiiziin 6niine getirip
yerlestiren sanatgilardan s6z etmek miimkiin. Kimisi sandalye imgesini sunarken, kimisi sandalyenin kendisini getirip
izleyiciye sunar. Her ikisinde ve hatta dahasinda sanatginin yapita doniistiirdiigii nesne olan sandalye ile sanat¢inin bu

yapit1 liretme siirecinde iizerinde oturdugu (atdlyesindeki) sandalye karsilikli olarak konumlanir.

Mekan i¢indeki konumu siirekli degisen, hareketli bir nesne olan bir sandalye, sanat tarihi boyunca galeri ya da
bir tuvalde sabitlenmis bir sanat nesnesine doniisiir. Bu asamada sanat tarihine girmeyi hak eder. Elbette tarih, tiim
sanatcilar1 kayda almadig gibi tiim sandalyeler de bu tarihte yer bulamaz. Sandalye, kendi 4000 yillik tarihi icinde pek

cok degisim doniisiime ugramis olsa da 6ziinde 4 ayak ve oturagiyla mekanin 6nemli bir pargasi haline gelir. olagelir.

Sandalye, sanat nesneleri iginde hem atdlyedeki konumu hem de sanat yapitindaki yeri itibariyle ne ¢ikan bir
nesnedir. Bu makale kapsaminda, mekandan nesneye varan bir yol haritasini izlemenin aksine nesneden yola ¢ikan bir
arastirma s6z konusudur. Siradan bir nesneyi merkezine alan sanat yapitlarini bu baglamda arastirmak ve onlara farkli

bakis agilar1 gelistirmek belki de sanata yeni bir soluk getirmek demek olacak.
2. Mekansal iliski Ogesi Olarak Sandalye

Giindelik yasam; nesnesi, 0znesi ve mekan ile tanimlanir. Giinliik yasantimizda islevleri kapsaminda
etkilesimde oldugumuz nesneler vardir. Bu nesneler, 6zellikleri ve onlar1 deneyimleme yontemlerimizle mekéana
yerlesir. Dolayisiyla nesneler, bulunduklar1 mekan ile bir biitiin olarak degerlendirilir. Ingiliz sosyolog John Utry,
mekanin tek bagma genel etkiler tasimadigi igin mekansal olanin toplumsal olandan ayrilamayacagimi ifade eder.
Urry’ye gore mekansal iligkiler ve mekansallagsmalar vardir (1999: 97). Bu iligkiler toplumsal alan ve 6zel alanlarda
farkli bi¢imlerde ifade bulur. Bu farklilik, nesnelerin 6zel karakteri ile iligkili olarak gelisir. Dolayisiyla, nesnelerin
karakteri genel bir etki ile sinirlandirilamaz. Nesneler, belirli ayirt edici 6zellikler tasimalari sonucu mekansal iliskileri
doniistiiriir. Yasamimizin bir parcasi olan nesneler, hem mekani olusturan énemli bir unsur hem de rutinimizde 6nemli
bir yere sahip yardimci eleman olarak tanimlanabilir. Nesneler, mekanla ve insanla olan etkilesiminin yani sira, kendi
aralarindaki iligkisellik ile 6nemli bir yer tutar. Nesneler arasi iligkiler, mesafe ve siireklilik etrafinda sekillenir. Bu
durum bizi Fransiz sosyolog Henri Lefebvre’nin, insanin giindelik hayatin i¢inde ve giindelik yasam araciligiyla
tamamlandigindan s6z ettigi kaynaga gotiirtir (2010: 168). Bu tamamlanma, yasamimizin biiyiik bir boliimiinii kapsayan

cesitli nesnelere atif yapar. Yasam, giin i¢inde ger¢eklesen eylemler ve bu eylemlerde kullanilan nesnelerle bigimlenir.

Her nesne grubunun bir merkezi vardir; ev, sehir ve diinya da buna dahildir. Merkez her taraftan algilanir, her
yerden ona ulasilabilir; bir kisi, bulundugu yerden her seyi algilar ve ortaya ¢ikani kesfeder. Anlamlar ona gore

belirlenir. Bu merkez yansiz ya da bos olabilir mi? Bir yokluk yeri midir? Hayir (Lefebvre, 2015: 173).

Nesneler arasindaki mekansal iliskide mesafe, mekanin fiziksel yapisi kapsaminda nesneler arasindaki iliskinin
mekana yansima bigimi etrafinda degerlendirilirken; siireklilik, nesnenin mekén ile olan iliskisinde ortaya cikar.
Siireklilik, sinirlart oldukga genis bir ¢ergeve ¢izer. Bu gergeve iginde nesne, siirekliligini 6zne lizerinden gergeklestirir.
Aligkanliklarimiz etrafinda konumlandirdigimiz nesneler i¢inde sandalye, bu siirekliligi biiken bir yapiya sahiptir.
Sandalyeyi elimize alip gétiirdiigiimiiz her oda ya da odanin farkli yerlerinde yeniden konumlanir. Bu konumlanma
bicimi sanat yapitlarinda ve sanatcinin atdlyesindeki sandalyede acikca goriilebilir. Yapittaki sandalye ya da imgesi ile
sanatgmin yapit1 iretirken oturdugu ya da atdlyesinin bir yerinde duran sandalye karsilikli olarak fakat farkli

baglamlarda konumlanir.

Gilnliik hayatt sekteye ugratmadan yeri degistirilen sandalye, siradanliginda akan yagsamin yardimci
oyuncusudur. Siradanliginda akan yasamda kargimiza ¢ikan kimi sandalyeler, durup soluklanabilecegimizden ¢ok uzak

bir baglamda durur. Bunlardan birisi, Jaime Pitarch’in sandalyesidir.

Giindelik bir nesne olan sandalyeyi kullanarak heykeller olusturan ispanyol sanatg1 Jaime Pitarch, islevsel bir
nesne olan sandalye ile iliskimizi degistirmek i¢in, rutin kullanimlarindan ve anlamlarindan siyrilmak i¢in yaratici yer
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degistirme diyebilecegimiz bir duruma oOnciiliik eder. Nesneyi kendi baglamindan koparip yeni bir baglam kuran
sanatg1, esas olarak “insanin kendi yarattig1 yapilarla 6zdeslesememesiyle ilgili” olarak tamimlar. Islevinden siyirilan
sandalyeyi Pitarch’in sundugu alternatif anlatilarda goriiriiz.

Gérsel 1. Jaime Pitarch, 2006, igreng /Abject.

Muglakligin maddesellesmesi mi yoksa maddeselligin muglaklagmasi mi? Bir nesnenin yer degistirmesi, siradan
gergekligin gorsel biitiinliigiine bir meydan okumadir; bu da ¢cogu zaman tiim gériintiiniin maddesel déniisiimiine

yol agar. Beklenmedik goriiniimler, yeni icerige sahip beklenmedik gerceklikler olusturur. (...) Benim icin diinya

sagduyuya bir meydan okumadir (Vesely, 2014: 80).

Sanatci, bu tiir bigimleri yaratirken, ¢aligmasinin izleyicisinden, dnceki islevsellikleri gz Oniine alarak bu
nesnelerle iligki kurmasini ve ayni zamanda bu ortak bigimlerin nasil degistirildigine igaret etmesini ister. (https://

www.artland.com/artists/jaime-pitarch). Pitarch, bu unsurlar1 giiglii bir form incelemesinde imkansizlik noktasina iter.

Gorsel 2. Joel Saphiro, 1974, Isimsiz (sandalye) / Untitled (chair).
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Rabhati, gesitli baglamlar ile kagirilan sandalye, Joel Saphiro’nun iretiminde bir beden i¢in olmasa da kendi
varligi ¢ergevesinde oldukga rahat goriiniir. Yaklasik 8 cm’lik bronz bir sandalyenin mekandaki konumlanigt nesne-
mekan ve nesne-beden arasindaki iligkiyi sorgulatir. Sandalyenin kendi halinde durusuyla uzamda kapladig: alan, beden
iizerinden okunur. Sanatgi, nesnenin uzamda kendine nasil bir yer edindigi yoniinde dolayl1 olarak sorular sorar. Galeri
mekanindaki iliskiselligini bir sorgulama alani olarak acan sanat¢inin sandalyesi akla Francalanci’nin su climlelerini
getirir; “Sandalye yalnizca bir sey, bir nesne, bir makine yapimi, bir el yapimi, bir yapma sey, bir {iriin (ve bir mal,
unutmayalim) degil, ama daha ¢ok bir iliski 6gesi, onun niteligini belirleyen islev ve baglantilarin bir karsilasma
noktasidir” (Francalanci, 2012: 95).

Gorsel 3. Joel Saphiro, 1974, Isimsiz (sandalye) / Untitled (chair).

“Ozne ve nesne biitiiniiyle, maddi diinyayla siradan etkilesimlerimiz yoluyla insa edilir ve bilingli, insani praksis
yoluyla insancillastirilir. Ayrica giindelik diinya, somut “6tekiyle” en dogrudan ve dolaysiz bigimde karsilastigimiz ve

bireyin kendi i¢inde tutarli bir kimlik ve benlik edindigi yerdir” (Gardiner, 2016: 113).

Yagam formu i¢inde nesne ve 6znenin (bedenin) biitiinliigiinden s6z eden Gardiner’in hakli olusunu Saphiro’nun
sandalyesi ile deneyimledikten sonra aklimiza sdyle bir soru gelmesi kagmilmaz olur; Sandalyenin bir sanat yapiti
olarak doniigiimii, onu giindelik hayattaki yerinden nasil ayirir? Bu sorunun cevabini diigiiniirken elbette 6nce bir
sandalye ¢ekip dinlenmek gerekir. Hal bdyle olunca da sanat¢1 at6lyesinde islevsel halde bulunan ve aslinda sanatginin
tiim siirecine taniklik eden sandalye akla gelir. Bu baglamda, sanat¢inin yapitinda 6zneye doniisen nesneler ile giindelik

hayatindaki kullanim nesnelerinin iliskiselliginin altini ¢izmek 6nemlidir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, 1964, Yag Sandalyesi / Fat Chair.

Gorsel 5. Joseph Beuys, 1964-85, Yag Sandalyesi / Fat Chair.
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Mekan igindeki siirekliligi ters yiiz eden bir nesne olan sandalye, Joseph Beuys’un Fat Chair isimli yapitinda,
insan bedeninin siireksizligine gonderme yapar. Sanatgi, bu yapitta sandalye ve yag gibi iki giindelik nesneyi bir araya
getirir. Bu iki nesneyi ayni climle i¢inde kullanmak bile kulaga tuhaf gelirken Beuys bu nesneleri, insan bedenin agik
uclu bir metaforuna doniistiiriir. Sosyal yasamin kurulu diizene uyumlu olma egilimine isaret eden bu yapitta bir araya
getirilen iki nesnenin (tahta ve yag) de organik olmasi dikkat g¢ekicidir. Freud, mekanin ve nesnelerin ‘ben’ ile
biitiinlestigini su ciimle ile ifade eder; “Dis ve i¢ diinyadan ben i¢ine sizan biitiin 6geler, burada bir biresime (sentez)

kavusturulur. (...). Deneyimleri organize eder” (2012: 337).

Beuys’un II. Diinya Savasi sirasinda goniillii olarak katildigi hava kuvvetlerinde yaptigi seferlerden birinde ucagi
diistiriiliip agir yaralandigini ve onu bulan Tatarlar tarafindan kege, bal ve i¢ yag ile iyilestirildigini elbette okuduk sanat
tarihinden. Sanat¢inin pek ¢ok eserinde rastladigimiz kege ve yagin sebeplerinden biri olarak gosterilen bu durum,
sandalye ve yagin iliskisini anlamakta bize yardim eder. Fat Chair 1964'te camdan bir kutuya konulduktan sonra 1985'e
kadar yagin buharlasip yok oldugu dogal bir siire¢ gecirdi. (http:/feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-

Sanati)

Tamamen big¢imin egemenligi altinda olan nesne, tipki doganin bir pargasi olan insan bedeni gibi, iginde
dogamin bir par¢asinmi tasimaktadir, bagka bir deyisle, nesne, oziinde insani ¢izgilere sahip bir seydir. Bu
durumda insanin ¢evresini saran nesnelere (bir noktaya kadar) viicudundaki organlar kadar derinden bagh
oldugu ve nesneye gercek anlamda sahip olmaya gétiiren yolun téziiniin soz diizeyinde elde edilmesi ve

“Oziimsenmesinden” gectigi goriilmektedir (Baudrillard, 2011: 37).

Gorsel 6. Nina Saunders, 2011, Sonsuz Baglilik / Endless Devotion.

Gorsel 7. Nina Saunders, 2011, Sonsuz Baglilik / Endless Devotion.

2009’daki Venedik Bienali’nde yer alan sanatgi, evde kullanilan mobilyalara ekstra kollar, bilyiik kiiresel (bir
nevi) tiimdrler ekleyerek onlar islevsiz hale getirir. Evdeki nesneleri rahatindan g¢ikaran Saunders’in yapitlar: eriyor
gibi goriiniir. Akigkan bir yapiya doniistiirdiigli nesneyi bagli bulundugu konfor alanindan koparan sanat¢i, denge ve
perspektif oyunlart kullanarak yeni bir baglam yaratir. Nina Saunders’in ¢alismalarinda ¢ogunlukla evde kullanilan
sandalyeler ve ortamlar esrarengiz ve genellikle rahatsiz edici bir bigimde yeniden ziyaret edilir. Tanidik zemin akarken

ve farkli bir seye doniisiirken sanatci, izleyiciyi ¢evresindeki diinyaya yeniden bakmaya cagirir.

Danimarkali sanat¢i, ikinci el magazalardan ve sokaklarda kaldirimlardan buldugu sandalye ve koltuklari
kullanir. “Zaten bir hikayesi olan esyalart kullanmayi seviyorum. Hikayeleri severim” diyor sanat¢i (https://

coleccionsolo.com/artists/nina-saunders/).
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Bedenlerimiz ve hareketlerimiz ¢evreyle siirekli etkilesim icindedir; diinya ve kendilik birbirine durmaksizin bilgi
saglar ve birbirini tammlar. Bedene iligkin algi ile diinyaya iliskin imge tek bir siireklilige doniigiir; mekandaki
yerinden ayri bir beden yoktur, algilayan kendiligin bilingdisi imgesiyle baglantili olmayan bir mekan yoktur
(Pallasmaa, 2014: 51).

Saunders’a gore, evcil nesneler ve onlarla iligkimiz davrans, siif ve alg: ile ilgili sorular1 giindeme getirir.
Bedenimizin mobilyalarla nasil iliski kurdugunu inceleyen sanatci, ¢alismalariin biraz gatismaci oldugunu, siyasi ve
sosyal kaygilar etrafinda temellendigini ve bircok pargasinin mizah ve gbzlem arasinda hassas bir ¢izgide ilerledigini
soyliiyor. Ornegin Danimarka Aalborg’daki Kunsten Modern Sanat Miizesi’ndeki (2017) retrospektif sergisinde
catismalar ve miiltecilerin durumlariyla ilgili parcalar yer aldi (https://coleccionsolo.com/artists/nina-saunders/).

Sanatginin yapitlarinda sandalyenin rahatliginin yerini sosyal ve siyasi kaygilarin getirdigi korku ve giivensizlik alir.

“Nesneler —ozellikle de mobilyalar- yerine getirdikleri gorevin disinda hayati bir 6neme sahip olan diigsel olarak
nitelendirilebilecek bir tiir vazo gorevi yapmaktadirlar ki, bu da onlarin psikolojik bir algilanma diizenine boyun
egdiklerini gostermektedir” (Baudrillard, 2011: 37).

Gorsel 8. Marcel Broodthaers, 1965, Yumurtali Leylak Sandalye / Chaise lilas avec oeufs.

Yumurta kabuklarini yapitlarinda yaygin olarak kullanan Marcel Broodthaers bu yapitinda bir sandalyeyi yine
yumurta kabuklari ile kaplar. Sanatci, izleyiciyi gilinlik kullanim nesnelerinin umulmadik bir imaj1 ile kars1 karsiya
birakir. Oturma eyleminin karsiligini en yalin haliyle buldugu sandalyenin iizerindeki yumurtalar, izleyicinin sinirlarini
zorlar. Tekinsizlik kavrami kapsaminda degerlendirilen yapit, sanat¢inin giinliik yagamin akisina isaret eder. Bunun yani

sira yumurta her seyin baslangicini temsil etmesiyle de izleyiciyi sorgulamaya sevk eder.

“Bir nesnenin sahibiyle ¢ok yakin iligkiler kurabildigi, yalnizca somut saglam bir sey degil, ayn1 zamanda
kisinin kurdugu zihinsel diinyaya egemen olmasini sagladigi; nesnenin de kisi sayesinde bir anlama sahip olabildigi, bir
mal, bir tutkuyu ifade ettigi sdylenebilir” (Baudrillard, 2011: 106). Giindelik hayatta kullandigimiz ya da sahip
oldugumuz her nesnenin doniistiirdiigii bir seyler vardir. Bu degisim 6zel hayat, aile hayat1 ya da toplumsal hayatta
olabilir. Bunlar nadiren ya da siirekli olarak kullandigimiz nesneler olabilir. Ve bu nesnelerin evdeki yerleri ve
dolayisiyla ¢evresindeki diger nesnelerle belirli bir iletisimleri vardir. Yerlerini degistirdigimizde bir yabancilagsma, bir
tedirginlik hissederiz. Baudrillard bu durumu soyle ifade eder; “Esyalarin icinde yer aldiklari mekénin boyutlari

disavurmalari gereken ahlaki boyuta boyun egmek durumundadir” (Baudrillard, 2011: 22).
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3. Sonug

Cogunlukla bir seri kapsaminda degerlendirilebilecek bir nesne olan sandalye, yasamin akisi i¢inde rutinin
onemli bir yerinde durur. Bu konumlanma bigimi ile sandalye aslinda mek&nin ve bedenin basrol oldugu yasamda
yardime1 oyuncudur. Hareketsiz bir konumda tanimlanan sandalye, dinlenme eylemi ile biitiinlesik halde bulunur. Tek
basina var olamayacagin diislindiigiimiiz, ¢ogunlukla bir masa ile birlikte mekana yerlestirilen bu nesne, degigsmez bir
dinlenme diisiincesini gii¢lendirir. Bununla birlikte, sandalye terimi, kaginilmaz olarak hepimizin aklina tanimlanmis ve
belirlenmis bir bigim getirir. Giindelik hayatta bedenin arkasinda birakilan nesne, sanat yapiti olarak degerlendirildigi

durumlarda bedenin karsisina yerlesir.

Sanat tarihinde gesitli imgeler ve yerlestirmelerle mekana yerlesen sandalye, bu makale kapsaminda tekinsiz ve
akigkan bir yapi olarak ele almmmistir. Mekansal iliskiler disiiniildiigiinde, bedeni ve nesneyi bir araya getiren
unsurlardan biri olan siireklilik, sandalyede kirilir. Bu kirilma, beraberinde islevsel, simgesel ve estetik niteligi
sorgulamay1 getirir. Sessiz bir bigimde gelisen iliskiler diyalogunu tersyiiz eder. Sandalye, seyler arasinda sey olarak,
sanatgilar araciligryla kendi genetiginden soyutlanir. Mekansal iliski 6gesi olarak tanimlayabilecegimiz bir nesne olan

sandalye, ayn1 zamanda bir karsilasma noktasidir.

Bir yapitin iretilme siirecinde sanat¢inin atdlyesinde yer alan sandalye ile yapitin kendisi olan sandalye
arasindaki iliskisellik belki de diisiiniilmesi gereken asil noktadir. Birinin yapit, digerinin ise giinliik hayat tarafinda yer
almasi ve hangisinin hangi tarafta oldugunu belirleyen nedir? Belki de ayag1 kirilan ve kendi rutininde islevinden kopan
bir sandalyenin yapita doniistiigiinii de sdyliiyor olabilir tarih. Fakat burada asil 6nemli olan sey, nesneler arast ve

mekansal iligkilerin izleyiciye tersyiiz edilerek sunulmasidir.

Nesne ve mekan iligkisinde mesafeyi ve stirekliligi asan bir nesne olarak sandalye, giindelik baglamini bir kenara
birakir. Sanatg1 tarafindan ona atfedilen yeni baglam ile bu kez galeri ya da miizede yeni bir iliskisellige girer. Giindelik
hayatta neredeyse masanin ayrilmaz bir pargasi olan sandalye, mekansal iligkilerin sorgulandigi bir alana cekilir.
Siirekliligi kiran bir konumlanma bigimi ile nesnenin mekén baglaminda bir alasag1 edilme durumu boylelikle dogmus

olur. Bu durum artik bir sanat yapiti olan sandalye i¢in yeni bir mesafelenme halini giindelik hayata tasir.
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KEMANE EGIiTiMi: PERDE ADLANDIRMALARINA iLiSKiN YENI BiR YAKLASIM
Ozet

Bu caligmada, kemane egitiminde perde adlandirmalarma yoénelik, Tiirk miiziginin geleneksel yapisini temel
alan, yeni bir yaklagimin sunulmasi amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda calisma iic agsama takip edilerek

tamamlanmuigtir.

Aragtirmanin birinci asamasinda, litereatiir taramasi yapilmis; bu kapsamda, kemane egitimi genelinde perde

ogretimine odaklanan dijital ve yazili kaynaklara ulasilmistir.

Aragtirmanin ikinci agamasinda Oncelikle, Tiirkiye’de lisans diizeyinde kemane egitimi veren 11 egitimci ile
TRT ve Kiiltir Bakanlhigi biinyesinde devlet sanatgisi olarak gorev yapan 9 kemane icracisiyla yiiz ylize yar
yapilandirilmis goriigmeler yapilmistir. Sonra kaynak taramasi ve goriismelerden elde edilen verilerden kemane
egitiminin terminoloji konusunda; “calgimin”, “ezgisel yapinin”, “icra tekniklerinin”, “niians, ve hiz terimlerinin”,
“ritmik yapin”, “diizenlerin” ve “perdelerin” adlandirilmasinda egitimciden egitimciye, icracidan icraciya degisen

uygulamalarla kendini gosteren bazi problemlerin oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmani son agsamasinda, yukarda ifade edilen problemlerden “perdelerin adlandirilmasi” konusu ele alinmas,
bu kapsamda, perde adlandirmalarmin ne zaman, neden farklilagtigi konusu irdelenmis ve yapilan g¢ikarimlar
sonucunda, miimkiin oldugunca Tiirk miiziginin geleneksel yapisi igerisinde olugmus, kemane egitiminde kullanimi

uygun oldugu diigiiniilen kavramlarla adlandirmalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemane, Kabak Kemane, Kemane Egitimi, Perde Adlandirmalari, Tirk Miizigi

Terminolojisi.
KEMANE EDUCATION: ANEW APPROACH TO NAMING FRETS
Abstract

In this study, it has been aimed to present a new approach to fret naming in Kemane education, based on the

traditional structure of Turkish music. For this purpose, the study has been completed by following three stages.

In the first stage of the research, a literature review was made; In this context, It has been reached to digital and

written resources focusing on fret teaching throughout Kemane education.

In the second stage of the research, first of all, face-to-face semi-structured interviews were conducted with 11
educators who teach Kemane at undergraduate level in Turkey and 9 Kemane performers working as state artists under

the TRT and the Ministry of Culture. Then, from the data obtained from the literature review and interviews, about the
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terminology of the Kemane education; It has been determined that there are some problems in naming the "instrument",
nn nn nn

"melody structure", "performing techniques", "nuance, and speed terms", "rhythmic structure", "tunnings" and "frets",

which manifest themselves with practices varying from educator to educator, from performer to performer.

In the last stage of the research, the issue of "naming frets", one of the problems mentioned above, was
discussed, in this context, when and why the fret naming differs was examined, and as a result of the inferences made,
naming has been made with the help of concepts that were formed within the traditional structure of Turkish music and

thought to be appropriate for use in Kemane education.
Keywords: Kemane, Gourd Kemane, Kemane Education, Fret Naming, Turkish Music Terminology.
1. Giris

1950°1i yillara kadar sadece Teke yoresinde Y oriikler tarafindan icra edilen kemane, bu yillardan itibaren ilk defa
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nda (TRT) icra edilmesiyle baslayan siiregte, farkli yorelerin icrasinda da
kullanilarak ¢ok daha tamnir hale gelmistir. Kemanenin TRT radyolarinda ilk icrast Ozgiir Celik’in doktora tez

calismasinda su sekilde anlatilmaktadir:

Muzaffer Sarisézen’in 18.11.1954 tarihinde Ankara Devlet Konservatuarinda yaptigi derleme
calismasi esnasinda Ibrahim Cilingir ile tamisms ve ondan ‘Pazardan Hali Aldim’ isimli Aydin
tiirkiisiinii derlemistir. Ibrahim Cilingir bu tiirkiiyii derleme sirasinda kabak kemane ile calip
okudugunu belirtmis ve M. Sarisézen’in kabak kemaneye ilgi gosterdigini ve bu geleneksel ¢alginin
tanitilmasi i¢in kendisini radyodaki programa davet ettigini belirtmistir. Fakat konservatuar yonetimi
buna izin vermemis ve I. Cilingir bu programa katilamamistir. Muzaffer Sarisdzen, [brahim
Cilingir“in programa katilamamasi tizerine, kabak kemanenin radyoda tanitilmasi ve icra edilmesi
gorevini o yillarda radyoda baglama sanat¢isi olarak gorev yapan Emin Aldemir’e vermistir. Emin
Aldemir 1950 yilindan itibaren Ankara Radyosu’nda saz sanatcisi olarak gorev yapmis olup,
konservatuar arsivine Muzaffer Sarisdzen ile birlikte gelerek Ibrahim Cilingir’in kabak kemane icra
teknigini gézlemlemistir. Emin Aldemir ayni zamanda keman da caldig i¢in kabak kemane ¢alma
konusunda ¢ok da zorlanmamis ve radyoda kabak kemaneyi ilk defa o icra etmistir (Celik, 2018, s.
26-29).

Emin Aldemir’den sonra, kemaneyi 1970 yilinda ¢almaya basladigimi belirten Yalgin Ozsoy, calgiyr Istanbul
radyosunda ilk defa icra etmis oldugunu ve Nida Tiifek¢i’nin kendisini kemane ¢almasi konusunda destekledigini
belirtmistir (Degirmenci; Esen; Koruk; Ozek, 2005, s. 1253-1254). Ayni yilarda TRT [zmir Radyosu’na saz sanatgisi
olarak giren Salih Urhan TRT ye girisini su sekilde anlatmaktadir:

[zmir radyosuna giderek orada tanidigim Hamit Cine, Talip Ozkan ve Yusuf Nalkesen ile konusurduk.
Bir giin izmir radyosunda Mustafa Hossu beyin odasinda otururken duvarda asili bir kemane (kabak
kemane) gordiim. Dedim hocam bunu ¢alan var mi1? Yok dedi. Ver bunu bakim deneyeyim dedim.
Aldim gotiirdim bir hafta ¢aldim. Daha sonra radyoya geldim ¢al bakalim dediler. Calinca ¢ok
begendiler ve 15 dakikalik bant yapildi, gonderildi. Sonra sinav agildi ve bdylelikle TRT ye ikinci tip
sozlesmeli olarak katilmig oldum (Batur, 2016).

Daha sonraki yillarda 1979°da Fatih Giirgiin Istanbul radyosunda, 1980’de Bayram Bagdatli Izmir radyosunda
aym yil Hiisnii Aydogdu Istanbul radyosunda, 1981°de Bayram Salman ve Ismet Egeli Izmir radyosunda, ayni1 y1l Thsan
Mendes Istanbul radyosunda, 1987°de Arslan Akyol Ankara radyosunda, 1988’da Ersin Baykal Istanbul radyosunda,
2015°de Burhan Elmas ve Ugur Oniir istanbul radyosunda, Cafer Nazlibas ise izmir radyosunda kemane icracilari
olarak goreve baslamislardir (Akyol, 2017, s. 171-172).
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Kiiltiir Bakanlig1 kadrolarinda ise Hiiseyin Yal¢in, Mustafa Dilek Giil (istanbul Halk Miizigi Devlet
Korosu), Mehmet Akif Teke (Izmir Tiirk Diinyas1 Toplulugu), Muhsin Kurbani, Ertugrul Erarslan,
Mehmet Ciract (Ankara Halk Miizigi Devlet Korosu), Engin Demirtas (Istanbul Modern Folk Miizik
Toplulugu), Aydin Ozdemir (Sivas Devlet THM Korosu), Mehmet Torun (Ankara Tiirk Diinyasi

Toplulugu) kemane sanatgisi olarak gorevlerine devam etmektedirler (Dincel, 2018, s. 11).

Kemane devlet korolarinda icra edilmesiyle daha taninir hale gelmis, icracilarin maharetleri sayesinde ¢alginin
icrasi da gelismistir. Onceden sadece Teke yoresi ezgilerinin icrasinda kullanilan kemanenin farkli yorelerin ezgilerinde

de kullanilmas: siirecini Thsan Mendes su sekilde anlatmaktadr:

1983°te kadromuz geldi o zamana kadar kemane sadece mahalli olarak ¢alintyordu. Ege yoresinde
[zmir radyosunda Salih Urhan, Ankara radyosunda bizim rahmetli Emin Aldemir vardi. Tabi kemane
¢ok kullanilmazdi. Sadece yore pargalarinda ¢alinirdi. Hi¢ unutmuyorum biz goreve baglarken panoya
“kemane TRT’de yoresinde kullanilacaktir” diye, gerek yokmus gibi bir yazi yazmislardi. Cok
iiziilmiistim o zaman ben kemaneyi her yorede calip sevdirecegim diye diigiinmiigtiim. Daha sonra
benim isim falan olursa o giin igleri iptal etmeye basladilar. Kemanenin o lezzetine uzun sesin o giizel
tinisina aligtilar. Benim hocam olmadi hig belki de o yiizden kendi tavrimi daha rahat ortaya koydum.
Kimseye 6zenmeden tabi icimden geldigi gibi caldigim igin kemaneyi sevdi insanlar. Su anda ¢ok
kabiliyetli gengler var ¢ok ¢alan var. Kemane akil almaz derecede popiiler bir saz oldu. Onun igin

mutluyuz bir misyonumuz, gorevimiz vardi onu tamamladik (kisisel goriisme, 03 Subat 2017).

Yurttan Sesler Toplulugu’ndaki icralarla kirsal alandan kent ortamina taginan kemane, ayn: zamanda isitsel ve
gorsel iletisim araglari sayesinde yerel bir ¢algi olmaktan ¢ikip ulusal bir ¢algi haline donilismiistiir. Kemanenin TRT

icerisinde icra edilmeye baslamasiyla birlikte profesyonel icracilarinin yetismeye bagladigi sdylenebilir (Celik, 2018, s.
33).

1.1. Kemane Egitiminin Mevcut Durumu

Miizik egitimi alanindaki kurumsal gelisime bagl olarak, kemane egitiminin ilk defa 1976 yilinda, Istanbul
Teknik Universitesinde (ITU) Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda (TMDK) verilmeye basladig1 ifade edilmektedir.
IIk konservatuar yonetim kurulu iiyesi Yiicel Pasmakei iilkemizdeki kemane egitiminin baslangic siirecini soyle

anlatmaktadir:

flk kemane hocasi Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanatgist Yalgn Ozsoy’dur.
Konservatuarin ilk kemane 6grencisi olan Fatih Giirgiin daha okuldan mezun olmadan 1979°da TRT
Istanbul Radyosunda kemane sanatcis1 olarak gorev yapmaya baslamistir. 1984°te egitime baslayan
Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda TRT Izmir Radyosu kabak kemane sanatgisi
Salih Urhan kemane dersleri vermis, emekli oluncaya kadar da hem radyodaki hem de

konservatuardaki gorevine devam etmistir (Akyol ve Ozay, 2015, s. 760).

1976’da ITU TMDK’nda kemane dersi miifredata yardime1 galgi olarak alinmis olsa da bu alanda egitimci
bulunamadig ifade edilmektedir. Ogrenciler bu derste kendi imkanlari ile kemane galgisini1 6grenmeye calisnuslardir. O

yillardaki kemane dersinin islenisini Fatih Giirgiin su sekilde ifade etmektedir:

Ben konservatuvara 1976 yilinda girdim. Bizim okudugumuz dénemlerde ana galgimiz baglama

yardimci ¢algimiz kabak kemane idi. Derslerimizi kabak kemane hocasi olmadigi i¢in kendi bagimiza

isliyorduk. Bir arkadagim bana baglama ile eslik ediyordu. Daha sonralari radyodan bir kemenge

hocas1 geldi onun esliginde derslerimizi yaptik. (Bu kisi Yalgin Ozsoy’dur). Bunun disinda Nida

Tiifekgi hocamiz izmir radyosundan Salih Urhan’in bant kayitlarin getirirdi. Materyallerimiz bunlarla

siirliydr. Ben de radyo simavini kazanmadan 6nce konservatuarda kabak kemane dersi verdim. Yalniz
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ders saatlerimiz ¢ok azdi. Kabak kemane perdesiz ve yayli bir saz oldugu igin 6gretiminde ¢ok zorluk
¢ekiyorduk (Dincel, 2018, s. 1).

O yillarda kemane ¢alan sanatc¢inin ¢ok az olmasi sebebiyle, baglama yaninda kemane de ¢alabilen sanat¢ilardan
ogretmen olarak faydalanilmasi yoluna gidilmistir. O dénemde belirli bir egitim programinin olmadig1 ve bir mesk
anlayisinin oldugu gériilmektedir (Akyol, 2017, s. 173). 1978-1979 egitim-dgretim yilinda iTU TMDK’nda kemane

egitimi veren Fatih Giirgiin egitmen olma siirecini soyle aktarmaktadir:

Kabak kemane ¢almaya Arif Sag’in tesviki ile bagladim. Arif Sag 1978-79 yillarinda kabak kemane
kadrosundaydi. Esas isi baglama oldugu i¢in baglamaya gegince onun kadrosunu bana verdiler. Arif
Sag ve Nida Tiifek¢i hocanin iizerimizde ¢ok biiyiik etkisi vardir (Degirmenci, Esen, Koruk, Ozek,
2005, s. 1254).

O donemlerden giiniimiize kadar kemane, egitim ve icra alanlarinda yaygimlasmistir. Buna paralel olarak farkli
diizeylerde egitimi verilen kurumlar ¢ogalmistir. Giinlimiizde lisans diizeyinde kemane egitimi veren 9 kurum ve bu

kurumlarda gorev yapan 13 egitimci bulunmaktadir. Bu kurum ve icracilari su sekildedir:

1) Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari biinyesindeki Calg1 Yiiksek, Miizikoloji,
Ses Egitimi, Temel Bilimler, Miizik Teorisi ve Halk Oyunlar1 boliimlerinde egitimciler Ferhan Yeprem ve Kadir

Verim,

2) Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari biinyesindeki 6 donemlik sertifika programinda egitimci Mehtap

Demir,

3) Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari biinyesindeki Calgi Yapim, Tiirk Halk Oyunlari, Ses

Egitimi ve Temel Bilimler béliimlerinde egitimciler Ozgiir Celik ve Aycan Ozdemir,

4) Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 biinyesindeki Miizikoloji, Tiirk Halk Oyunlari,

Ses Egitimi ve Temel Bilimler boliimlerinde egitimciler Giiltekin Sener ve Ersin Yildirimer,

5) Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuar1 biinyesindeki Tiirk Halk Miizigi ve Miizik béliimlerinde
egitimci Haykad Kulaboga,
6) Inonii Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari biinyesindeki Miizik boliimiinde egitimci Ali

Tohumcu,

7) Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuar biinyesindeki Geleneksel Tiirk Miizigi boliimiinde egitimci Deniz

Dincel,
8) Hali¢ Universitesi Devlet Konservatuari biinyesindeki Tiirk Musikisi boliimiinde egitimci Ozan Bircan,

9) Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi biinyesindeki Miizik ve Tiirk Miizigi béliimlerinde

egitimciler Timur Esigiil ve Ercan Durmaz.

Ulkemizde orta dgretim diizeyinde; Eskisehir Atatiirk, Istanbul Bakirkdy, Sanlurfa ve Kirsehir Neset Ertas
Giizel Sanatlar Liseleri ile Istanbul Teknik Universitesi’nin orta égretim kisminda kemane egitimi verilmektedir. Bu

kurumlarda tespit edilen kemane egitimcileri ise su sekildedir:

1) Istanbul Teknik Universitesi’nin Orta 6gretim kisminda 1976 yilindan itibaren egitim veren Yalgin Ozsoy,

Fatih Giirgiin, Ferhan Yeprem ve Kadir Verim,

2) 2009-2013 yillar1 arasinda Eskisehir Atatiirk Gilizel Sanatlar Lisesinde ve daha sonra 2013’den giiniimiize

kadar Sanliurfa Giizel Sanatlar lisesinde egitim veren Mehmet Zeki Halhalli,

3) 2018-2019 egitim 6gretim yilinda Istanbul Bakirkdy Giizel Sanatlar Lisesinde egitim veren Fatih Dengiz,
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4) 2019 yilindan itibaren Kirsehir Neset Ertag Giizel Sanatlar Lisesinde egitim veren Hasan Albayrak tir.

Ayrica kurumsal egitim siirecinde Belediye Konservatuarlari, Meslek Edindirme Kurslari, Halk Egitim
Merkezleri, Ozel Miizik Kurslar1 gibi kurumlarda da kemane egitimi verilmektedir. Bu kurumlardaki egitim siireci
genellikle 6 ay ya da 1 yil siiren sertifika programlaridir. Bu kurumlardaki egitimi ¢ogunlukla mesleki miizik egitimi

veren bir lisans programindan mezun kisiler yliriitmektedirler.

Gecmisten glinlimiize usta cirak iligkisi ile icra edilmis olan kemane, mesleki miizik egitimi veren kurumlarin
acilmasiyla usta cirak iligkisinin yan1 sira ¢ogunlukla egitimcilerin kendilerine 6zgii olusturduklar: ¢esitli materyallerle

Ogretilmeye baglanmistir. Bu materyaller lisans diizeyinde, kemane 6gretim programlar seklinde olusturulmaktadir.

Calisma kapsaminda, kemane egitiminin mevcut sorunlarinin tespitine yonelik olarak, egitimci ve icracilarla

EEENT3 EEINTS

goriismeler yapilmis ve bu goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda; “galginin”, “ezgisel yapimin”, “icra
tekniklerinin”, “niians, ve hiz terimlerinin”, “ritmik yapinin”, “diizenlerin” ve “perdelerin” adlandirilmasinda fikir
ayriligina baglh terminolojik sorunlar oldugu tespit edilmistir. Ayni ¢alginin farkli kurumlarda egitimi ya da icrasi
yapilirken terminolojik ilkelerde var olan farkliliklar siiphesiz calginin icra ortamlarindaki anlasilirhigini olumsuz
etkilemektedir. Bu baglamda kemane egitimi i¢in ortak goriislerde bulusulabilecek bir terminolojinin olusturulmasinin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Tespit edilen terminolojik sorunlardan biri olan perdelerin adlandirilmasi hususunda,
glinimiizde kemane egitimi ve icrasi alanlarinda perdelerin bati miizigi terminolojisi ile (la, si, do re, mi, fa, sol
seklinde) adlandirildiklar1 goriilmistiir. Konuyla alakali olarak, tarihsel siire¢ incelendiginde perdelerin
adlandirilmasina yonelik olarak, “perde isimleri”nin, giiniimiizde ise Ozellikle Tiirk halk miiziginde “bati miizigi

terminolojisi’nin kullanildig1 goriilmiistiir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismada, kemane egitiminin terminolojik bir

belirsizlik olarak goriilen “perdelerin adlandirmasi” konusuna yonelik yeni bir yaklagimin sunulmasi amaglanmaistir.
2. Yontem

Bu ¢alisma, betimsel nitelikte bir tarama c¢alismasidir. Tarama ¢alismalari, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglar (Karasar, 1982, s.80). Bu baglamda ¢alismada, kemane egitimine
yonelik sorun odakli bir durum tespiti yapabilmek amaciyla, kaynak tarama ve goériisme yontemleri kullanilarak veri
elde edilmistir. Kaynak taramasinda tarihsel siire¢ icerisinde perde adlandirmalarina yonelik yapilmig caligmalar
incelenmistir. Gorlismeler ise Tiirkiye’de lisans diizeyinde kemane egitimi veren 11 egitimci ile TRT ve Kiiltiir
Bakanlig1 biinyesinde devlet sanatgisi olarak gorev yapan 9 kemane icracisiyla, yiiz yiize yar1 yapilandirilmig olarak

yapilmustir. Goriisme yapilan egitimci bilgileri asagida yer almaktadir.

Unvam Adi Soyadi Ogrenim | Yas1  Hizmet Yih | Lisans Diizeyinde
Durumu Kemane Egitimi
Verilen Kurum

' Istanbul Teknik
Ars. Gor. Kadir VERIM Dr 46 25 Universitesi
) i_stanbul Teknik
Ogr. Gor. Ferhan YEPREM Dr 55 32 Universitesi
' Istanbul Universi-
Yrd. Dog¢.Dr. | Mehtap DEMIR Dr 38 18 tesi
Ogr. Gor Ozgiir CELIK Dr 37 14 Ege Universitesi

. Gaziantep Univer-
Ogr. Gor. Dr. | Giiltekin SENER Dr 51 26 sitesi

Gaziantep Univer-
Okutman Ersin YILDIRIMER Y1 28 5 sitesi
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5 Atyon Kocatepe
Okutman Ali Haykad KULABOGA Y1 35 11 Universitesi
Ogr. Eleman1 | Ali TOHUMCU Y1 27 |7 Inénii Universitesi
) _ Akdeniz Universi-
Ogr. Elemant | Deniz DINCEL Y1 32 6 tesi
Ogr. Eleman1 | Ozan BIRCAN Yl 41 13 Hali¢ Universitesi
Ogr. Gér. Dr. | Timur ESIGUL Dr 39 11 Ordu Universitesi
Tablo 1. Egitimci Bilgileri
Gorlisme yapilan icract bilgileri agagida yer almaktadir.
Unvani Ad1 Soyadi Ogrenim | Yapn | Hizmet | Kurum Bilgisi
Durumu Yih
Saz Sanatgis1 | Arslan AKYOL Y1 53 30 TRT Ankara Radyosu
Saz Sanatgis1 | Bayram SALMAN Lise 57 32 TRT izmir Radyosu
Saz Sanatcist | Burhan ELMAS Uni 44 18 TRT Istanbul Radyosu
Saz Sanatgis1 | Cafer NAZLIBAS Uni 28 1 TRT izmir Radyosu
Saz Sanatgis1 | Ersin BAYKAL Y1 53 23 TRT Istanbul Radyosu
Kiiltiir Turizm Bakanlig [s-
tanbul Devlet Tiirk Halk Mii-
Saz Sanatgist | Hiiseyin YALCIN Lise 35 17 zigi Korosu
Saz Sanatcis1 | Thsan MENDES Uni 59 34 TRT Istanbul Radyosu
) [zmir Kiiltiir Bakanlig1 Dans
Saz Sanatgist | Mehmet Akif TEKE | Uni 34 10 ve Miizik Toplulugu
Saz Sanat¢is1 | Ibrahim Ugur ONUR | Y1 29 2 TRT Ankara Radyosu

Egitimci ve icracilarla yapilan goriigmelerden elde edilen veriler betimlenerek yaziya aktarilmig ve sorun

tespiti odakli yapilan temalastirma ile analiz edilmistir.

Son olarak, elde edilen biitiin verilerden hareketle perde adlandirmalarin ne zaman, neden farklilagtig1 konusu

irdelenmis ve yapilan ¢ikarimlar sonucunda miimkiin oldugunca Tiirk miiziginin geleneksel yapisi igerisinde olusmus,

Tablo 2. icraci Bilgileri

kemane programinda kullanimi uygun oldugu diisiiniilen kavramlarla adlandirmalar yapilmigtir.

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Perdelerin Adlandirilmasi

XV. yiizyilda, 6zellikle Hizir Bin Abdullah’dan sonra (Uygun, 1996, s. 56) “perdelere isim verilerek, makamlar,
perde adlartyla tanimlanmaya baglamistir” (Levendoglu, 2011, s. 813). Hizir Bin Abdullah, Kitabii’l Edvar’inda diziyi

olusturan ana perde isimlerini “perdelerin eb’ad1 ve beyanidir ki mistarin (sekizlinin) asli budur” baglig1 altinda bir tablo

ile gostermistir (Celik, 2001, s. 13).

Heftglh Hestgéh
: ?leisniyhni (Hisar (Gerdniyye
Yekgdh  Dtigih Segah  Cérgdh Penggfh Dilgh-1 sni) Segfh-1 séni) Yekgah mukdbili)
O T = o O _33 Q.
. WP (e} -}
)—O
)
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Sekil 1. Kitabii'l Edvar'da Perde Isimleri (Celik, 2001, s. 13).

Ladikli Mehmed Celebi, Zeynii’l-Elhan isimli edvarinda “perde” terimini neden kullanildigini, 6rneklendirilerek

su sekilde agiklanmaistir:

Uygulamacilar, (seslerin) ¢ikis yerlerine bazi galgilarda ‘perde baglar’ bagladilar. Telli ¢algilarin
kollarina baglanan bu ‘perde baglari’, her notanin, telin hangi kismindan elde edilecegini gosterir.

Zamanimizin ses is¢ileri bu baglarin bazisina ‘perde’ derler (Cayli, 2017, s. 1592).

XV. yiizy1lda Hizir Bin Abdullah’dan bagka Kirsehirli’nin Risdlesi, Seydi’nin el- Matla’1 ve Kadizade Tirevi’nin
Risalesi’nde ilk defa perde adlarinin kullanildigi ve devam eden siiregte perde adlandirmalarinin degistigi goriilmiistiir.

Bu degisimi Giiray su sekilde agiklamaktadir:

XV. yiizyildan sonra yegdh (yekgah) perdesi rast perdesi olarak adandirilmaya baslanmis ve rast
perdesi lizerinde yapilan uygulamalar eskiden yegéh perdesi olarak adlandirilan bu perde iizerinde icra
edilmeye baglanmigtir. Bu durum, rast perdesinden daha pestteki perdeler ile ilgili kullanim zorluklar1
ortaya cikarinca rast perdesi bir tam dortlii tiz tarafa aktarilmig ve isimlendirme tekrardan
tasarlanmistir. Bu duruma gore yegah perdesi ilk perde olma konumunu korurken kendinden sonra
gelen perdeler “diigah, segah, ¢argah” yerine “asiran (Meragi’den sonra hiiseyni agiran), irak ve rast
isimleri ile taninmis, eskiden “penggah, sesgah, heftgah, hestgah” isimleriyle anilan perdeler ise siireg
icinde “diigah, segah, cargdh, neva” isimlerini almislardir. Organizasyonlar i¢inde perdelerin islev
kazanmaya baslamasi, her organizasyon i¢in aralarinda karar perdesinin de bulundugu bazi perdeleri
on plana ¢ikarmaya baslamustir. Ozel islev kazanan bu perde isimleri de asama asama kurama girmeye
baglamistir. Neva olarak adlandirilmaya baslayan perdenin tiz tarafinda yer alan “hiiseyni, evi¢ ve

gerdaniye” perdelerinin isimleri de kuram kitaplarina ayni donemde girmistir (2017, s. 75).

Tarihsel siire¢ igerisinde, nazariye ile ilgili kaynaklar tarandiginda perde adlandirmalarina yonelik bes temel

yolun izlendigi goriilmiistiir (Oztiirk, 2014). Bunlar1 Oztiirk su sekilde agiklamaktadir:

[lki eski Acem adlandirma geleneginden alinan ve yedi perde igin, yedi adet sira-sayisal isim bildiren
adlandirmadir. Buna gore perdeler, ‘yekgah’tan [birinci] ‘heftgah’a [yedinci] kadar adlandirilir ve
sekizinciyi ifade eden hestgah, aslinda yekgahin tiz sekizlisini gosterir (Feldman, 1996). ikinci yol,
perdeler arasindaki ‘sekizli’ iligki esasina dayanan ‘tiz-nerm’ karsitligmna dayali adlandirmadir. Bu
adlandirmada yedi ana perde, tiz veya nerm on-takilariyla adlandirilirlar. Ornegin muhayyer ayni
zamanda tiz diigah perdesi iken, diigh da dogal olarak nerm muhayyer perdesidir. Ugiincii yol,
tamamen ezoterik bir sembolizmin iiriinii olan ve ‘dért-asil/dortstibe’ esasli adlandirmadir (Oztiirk,
2014). Yontem, sira-sayisal adlandirmadaki ilk dort ismi (yekgah, diigah, segah, cargah) temel alan ve
dizge i¢indeki tiim perdeleri de bunlara gore ‘siniflandirmak’ suretiyle dizge i¢inde temel bir ‘uyum’,
‘birlik’ ve ‘nizam’ gelismesini amaglayan bir adlandirma yontemidir. Dordiincii yontem, makam ve
perde iligkisi agisindan aslinda en dikkat g¢ekici yontemdir. Ciinkii bu yontemde esasen ‘makam
adlarr’, ozellikle iki iligki tarzina bagli kalinmak suretiyle, perdelere isim olarak verilme 6zelligi
sergiler: (i) makamin ezgisel hareketine baglangicini temsil eden ‘4gdz merkezi’'ndeki perdeye
makamin adinin verilmesi (rast, neva, muhayyer, gerdaniye, vb), (ii) makamin karakteristik sekilde
kullandig1 diizen veya seyir perdesinin makamin adiyla anilmasi (bayati, acem, hicaz, saba, vb).
Besinci yontem, perdelerin sahip olduklar1 ‘diizen’e gore adlandirilmasi yontemidir ki bu secenekte
aslinda diizenle birlikte, yine agdz ve karakteristik seyir perdeleri ilkesinin yine gegerlilik tasidigi
goriliir (s. 44-45).
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Bu noktada Oztiirk’iin olusturdugu (2016), makam bilgisinin temelini olusturan “Tam Perdeler Diizeni” (rast

diizeni) asagidaki sekildeki gibidir.

Yedi Asil Tam Perde Tizler Nermler
o O
H= = o o o = —
p s © (8 S |
y e © (8] © ]
| on SR E— (8 © |
A7 4 o £ ) © i1
D} © o
Ginimaz  Rast Diigah Segah Cargah Neva Hiiseyni Evig  Gerdaniye Muhayyer  TSgh TCgh TNv Irak HAgr Ygh
Rakamsal 1 2 3 4 -] 6 7 1T 27 ar 47 5T N 6N SN

Kadim Vekgah Pencgah  Sesgah Hefigah/Hisar TRt TDgh Evc TPgh NHsr NHsy NPgh

Sekil 2. Tam Perdeler Diizeni (Rast Diizeni) (s. 181).

Yukaridaki sekilde “Tam Perdeler Diizeni”; “asil”, “tiz” ve “nerm” olmak {izere {i¢ bolge iizerinden
olusturulmustur. Oztiirk, bu calismasinda ayni1 perdeleri adlandirmada giiniimiiz ve kadim gelenek arasinda kullanilan
farkli adlandirmalart ortak bir noktada bulusturabilecek “rakamsal adlandirma” yontemini kullanmayi tercih etmistir.
Ayrica, Oztiirk, tarih kaynaklarinda makamlarin ihtiyag gosterdikleri perde ayarlamalari igin tarif edilen dokuz ana
diizenin, “giriftsiz” ve “giriftli” olarak iki segenege sahip olduklarini belirtmistir. Burada giriftsiz “sistemde sadece tam
perdelerin yer aldigi ve perde diizenlemelerinin, ézellikle nim perdeler agisindan ancak ihtiyag arz ettigi durumlarda
devreye sokuldugu bir uygulamay: temsil eder”, giriftli ise “ sisteme ilave “nim perdeler” anlaminda “girift perde ler
dahil edilir. Béylece ikinci uygulamada, daha ¢ok sayida perdenin ezgi iiretiminde kullanildigr bir nitelik kazanmis

olur” (2016, s. 185) seklinde tanimlanmistir. Bu tanimlara paralel olarak Dogruséz’iin (2012), “giriftsiz”, “giriftli”

tanimi su sekildedir:

Giriftsiz, ana diizende higbir degisiklik yapilmadan yani, ana perde sayilan perdelerde galinmasi;
giriftli ise, bu perdelerden bir ya da bir kaginin verdigi sesi degistirerek icra edilmesi olabilir. Bugiin
kanun ¢algisin1 buna 6rnek verebiliriz. Mandallarin icra edilecek makama gore diizenlenmesiyle

yapilan icra giriftsiz, mandallarin kullanilmasiyla giriftli bir hal alir (s. 37)

Tarihsel kaynaklarda, Girift’in yukarida belirtilen anlamdan farkli bir anlamda daha kullanildig1 goriilmistiir.
Cayl1 (2017), eski miizik teorisi yazmalarindaki “girift” teriminin “ceng ve kanun gibi agik telli ¢algilarda kullanilan bir
calim teknigi” oldugunu belirtmektedir. Bu teknikte “bos telleri esige yakin bir noktadan tirnakla (veya parmakla)
ittirmek/bastirmak™ suretiyle sesin tizlestirilmesini saglanmaktadir (s. 1598). Benzer bir tanimlama, Abdulkadir

Meragi’nin edvart olan Makasidu’l-Elhan’da organolojik siniflamalarin oldugu béliimde su sekilde agiklanmustir:

Mutlaklar (...) fazlasiyla baglanmistir. Her bir tel bir notaya mahsus kilinmistir. (...) Baska bir
makama gecki yapilmak istendiginde her bir makam igin bazi tellerin akordunun degistirilmesi
gerekir. Eger icraci mahir olursa parmagmin tirnagini tel iizerinde istenilen yerlere koyarak da
devirleri ¢ikarabilir (Karabasoglu, 2010, s. 214-215).

XVIII. yiizyildan itibaren ise “giriftli” yap1 giderek “sabit” bir goriiniim kazanmis ve artik sistem igerisinden

“perde se¢imi” yontemi kullanilagelmistir (Oztiirk, 2016, s. 185).

Osmanli’da Batililagsma hareketlerinin baslamasiyla birlikte modernlesme adi altinda bir¢ok alanda oldugu gibi
miizik alaninda da Bati ile etkilesimler olmustur. Bu baglamda, “Tirk Makam Miizigi yazim sistemi, yeni bir ses
sisteminin tanimlanmasiyla ilk defa Rauf Yekta Bey tarafindan Avrupa porteli nota yazim sistemine adapte edilmis! ve

eserlerin notalar1 Dariilelhan tarafindan yayinlanmistir (Tohumcu, 2012, s. 41).

Rauf Yekta Bey’in sistemini gelistirerek isleyen isimler Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel
olmustur. Salih Murat Uzdilek’in matematiksel/fiziksel katkilariyla birlikte dokuz koma olarak kabul

edilen bir tam sesin birinci, dordiincii, besinci ve sekizinci komalardan boliinmesi ile igerisine adapte
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edilen yeni diyez ve bemol simgeleriyle (Sekil 5) bir oktav iginde yirmi dort esit olmayan perdeden
olusan bu sistem giiniimiizde Avrupa porteli miizik yazisina adapte Geleneksel Tirk Makam Miizigi
yaziminda kullanilan ve AEU sistemi olarak adlandirilan nota yazim sistemini meydana getirmistir

(Tohumcu, 2012, s. 42).

Mercator-Holder’in, oktavi 53 komaya bolen nazari sisteminin benimsendigi (Tanrikorur, 2018, 24-25) AEU

siteminde bir tam ikili araligin bolinmesinde kullanilan diyez ve bemol simgeleri asagidaki gibi belirlenmistir.

Sekil 3. AEU Siteminde Kullanilan Diyez ve Bemol Simgeleri (Ozkan, 1998, s. 37).

Giiniimiizde, bir¢ok egitim kurumu tarafindan Tirk Miizigi Nazariyati alaninda kullanilan AEU sistemi bir¢ok

yoniiyle elestirilmektedir. Bu sisteme yonelik Oztiirk su ifadeleri kullanmaktadir:

Yanlis anlama ve degerlendirmelerle dolu bu teori, halk miizigi alanina dair “anlamli” higbir arastirma
ve inceleme icermemesi sebebiyle zaten biiyiik bir eksiklige sahiptir. Ustelik tarihsel kaynaklar1 da
dogru anlama ve yorumlama noktasinda ¢ok dnemli yetersizlikler i¢indedir. Makam teorisini, tonal
teoriden aldig1 ve iizerinde hi¢ diistinmedigi terim ve fonksiyonlarla donatan bu teori, aslinda makam

kiiltiiriine verebilecegi en biiyiik zarar1 vermistir (Oztiirk, 2015).

Olusturulan sistemde tarihsel ve yerel miizik o6zelliklerinin yer almamasi ve cumhuriyet doneminin makam
miizigini baskilayan politikalari sonucunda halk miizigi alaninda 6ncii olan isimlerin sifirdan bir sistem olusturmalari
gerektigi diisiincesine yol agmustir. Bu dogrultuda, Muzaffer Sarisézen’in oOnciiliigiinde Tirk Halk miiziginin
nazariyatina yonelik olusturulan yeni sistemde “Bati’nin bemol ve diyezinin iizerine, makamin kullandigi araliklarin
durumuna gore 1, 2, 3, 4 sayilar1 yazilarak gereginde 53 komanin hepsinin kullanilabildigi gosterilmistir” (Tanrikorur,
2018, s. 22). Ayrica, notalar Bat1 miizigi terminolojisi ile la, si do, re, mi, fa ve sol seklinde adlandirilmistir. Giintimiizde
de kullanilan bu sistem, TRT biinyesinde yayginlasmis ve TRT’nin biitiin Tirk Halk miizigi notalar1 bu sistemle
yazilmistir. Bu sistemi benimseyen ya da sistemi inceleyen nazariyatcilarin ¢aligmalarinda bazi perdelerin nagmenin
seyrindeki inig-¢ikis cazibesine gore belli bir alan igerisinde pes ya da tiz icra edildigi belirtilmektedir. Buradan bazi
perdelerin “hareketli” oldugu ve bir bdlge igerisinden bir noktay1 ifade ettigi sonucu ¢ikarilabilir ve bu durum soyle

Orneklendirilebilir.

Adnan Ataman’in aktardigina gore, “si perdesi ortalama iki komalik bir peslik karsiligi olarak, Sarisézen
hocamizin bulusu ile b2 (bemol iki) seklini almistir. Benzer yapidaki ezgilerimizin bazilarinda bu mesafe 3 koma veya 1
komaya degisebilmektedir (bazen hatta daha hassas degisikliklere)” (Senel, 2009, s. 68). Bu tiir koma farkliliklari
Tiirkmeni bozlaklarda b3, b4, olarak, kalenderi dizilerinin re bemol perdelerinde de ezgilere gore degisik sayili
komalarla uygulanabilmektedir (Senel, 2009, s. 68). Bu kullanim1 benimseyen Ataman calismasinda, Kalenderi dizisini
tarif ederken re bemol perdesinin 4 komaya kadar farkli degerler alabilecegini anlatmis ve nota iizerinde asagidaki gibi

gostermistir.
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Sekil 4. Kalenderi dizisi (Senel, 2009, s. 74).

-l

Duygulu ise, halk miizigi makamlarinda yer alan mikrotonlarin bir tam ses aralig1 i¢cindeki kullanimini asagidaki
gibi drneklemis, ayrica si bemol 2 perdesinin mutlak bir perde olmadigini, “degisken? bir ses bolgesi’ni isaret ettigini

belirtmistir (Duygulu, 2018, s. 42).
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Sekil 5. Bir Tam Ses Araligindaki Mikrotonlar (Duygulu, 2018, s. 41).

Konuyla alakali olarak, Tiirk Standartlar1 Enstitiisii’niin 1988 yilinda misiki ve misiki egitimiyle ilgili bazi
kurumlara ve kisilere gonderdigi standart tasari metni iginde yer alan bes maddeden biri olan “Tirk miizigindeki
makamlara temel teskil eden 6zel diziler” konusundaki standartlagsmaya yonelik olarak Yal¢in Tura’nin (1988), “bizim

diistincemiz” olarak adlandirdig1 cevabi su olmustur:

“Isteseniz de istemeseniz de artik ikili dedigimiz aralik, genisleyip daralir, hattd bir tanini haline gelir, yani

artiklig1 kalmaz” (s. 77).

Yalcin Tura’nin konuyla alakali diislincesi artik ikili tarifi hareketli perdeye 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica,
Tura’ya gore bir komalik degisikler, melodinin hareketi sirasinda, icraci tarafindan, seslerin ¢ekim giiciine, meyline,
araliklarin hususiyetlerine uymak suretiyle ve kendiliginden yapilmaktadir. Bu degisikliklerin notada isaretle

gosterilmesi gereksiz, bazen de imkansizdir (Tura, 1988, s. 104).

Ayhan Zeren ise konuyla alakali olarak, “miizik¢ilerin her biri, “kulagim boyle istiyor” gerekgesiyle kendine
gore birtakim perdeler kullanmakta, bu kisisel perdeler arasinda bir uzlagma saglanamamakta ve bunlar bir tirlii
kuramsal bir sisteme baglanamamaktadr” (2003, s. 41) demistir. Ayrica Zeren, sistemsel olarak perdelerin bir simge ile
bir noktay1 gostermesi gerektigini fakat “degisken” olan perdelerin icraci tarafindan istisna kabul edilerek nagmenin

gerektirdigi noktaya gore icra edilmesi gerektigini su sekilde anlatmaktadir:

Bir kemanci, bir ses sanatg¢isi, ne kadar usta olursa olsun, ayni bir perdeyi hep ayni frekansla icra
ettigini iddia edemez. Icracilar farkliysa bu belirsizlik daha da artar. Yani, her bir perde, aslinda tek bir
frekans iizerinde degil, o frekansi adeta bir kilif gibi 6rten, sinirlar belirsiz ince bir frekans bandinda
icra edilmektedir. Ama yine de, her miizigin kesinlikle belirli bir ses sistemi vardir ve o sistemde her
perde kesinlikle belirli bir frekansla (bandin ortasindaki frekansla) gosterilir. Su veya bu icracinin bu
frekanstan az veya ¢ok, su veya bu, yonde sapmalar gostermesi, sistemin bu sapmalara uydurulmasini
gerektirmez (2003, s. 154-155).

Geleneksel perde diizenini olusturmaya iliskin yapilmis c¢aligmalar incelendiginde karsimiza; bir diziyi
(Tohumcu, 2012) kirk bir esit olmayan araliga bolen Abdiilkadir Tére (1873-1946) ile 6grencisi Ekrem Karadeniz
(1904-1981) tarafindan gelistirilen “Tore-Karadeniz” sistemi, Mildan Niyazi Ayomak, Kemal lerici (1910-1986),
Muzaffer Sarisdzen (1899- 1963) ve Ayhan Zeren’in (1926-2014) bir diziyi elli ii¢ esit par¢aya (koma degerine) bolen
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sistemleri, Erol Sayan’in otuz bes esit olmayan bélinmesinin yani sira, Ozan Yarman’in yetmis dokuzlu boliinmesi ile
Nail Yavuzoglu’nun kirk sekizli boliinmesi gibi teorik anlamda birgok sistem Onerisi ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalarin
icerdigi farkliliklar perde diizeni konusunda olusturulmus net bir sistemin olmadigi gosterse de, giiniimiizde
“geleneksel perde diizeninin “oktavda yer alan perde adedi” olarak 24 aralikli, 25 perdeli bir sistem olarak da

standartlastirildig1 goriilmektedir” (Oztiirk, 2014, s. 33).

“Hareketli” ya da “degisken” olarak tanimlanan perde yapisinin Tiirk halk miiziginin “bagat saz’13 olarak
gosterilen baglamanin perde sayisinin artmasinin da sebebi oldugu sdylenebilir. Akdogu, baglamadaki perde sayilarin

artisin sOyle ifade etmektedir:

Geleneksel halk miizigi dizgesinin bir aynast olan baglamadaki perdeler, gerek kirsal yorelerde, gerek
kent iclerinde, sayisal a¢idan biiyiik de olsa farkliliklar géstermesine karsin, genel olarak bir sekizli
icinde on iki perde, dolayisiyla, ilk perdenin oktavi dahil on {i¢ perde olarak ge¢misten 1930’1u yillara
kadar kullanilagelmis, (...) 1930’lu yillardan baglamak iizere perde sayisi gittikge artarak, bazen
tekrar azalarak degigkenlikler gostermis, sonunda, bir sekizli i¢inde on yedi, dolayisiyla, ilk perdenin
oktavi ile birlikte onsekiz perde olarak biiylik cogunluk tarafindan kabul edilmistir (Akdogu, 1999, s.
10).

Baglamadaki perde sayisinin artisina Neset Ertas’in kullandigr diigah ile tiz neva arasinda kirkii¢ perde bulunan
baglamasi da 6rnek olarak gosterilebilir. Ertas, duymak istedigi sesleri elde edebilmek i¢in “hareketli” ya da “degisken”
diye belirttigimiz bdlgelere fazladan perdeler eklemistir. Bu 6rnekte de goriildiigi iizere, baglamalardaki perde sayilar

kisisel olarak da duyuma gore arttirilmistir.

Giiniimiizde baglamanin perde yapismnin tespitine yonelik olarak Oztiirk (2009) tarafindan yapilan “Onyedi’den
Yirmidort’e: Baglama Ailesi Calgilar ve Geleneksel Perde Sistemi” isimli ¢aligmada baglamaya yonelik perde diizeni

bir sekizli icerisinde asagidaki gibi belirlenmistir.

. GUNUMUZ BAGLAMALARINDA
DUGAH-MUHAYYER SEKIZLISINDE YER ALAN PERDE ve ARALIKLAR

(perde siralanigi ve nota kargiliklan, en alt tel sirasindaki boliinige goére verilmistir.)

NOTALAR |3 Sib Sid Si Do Do2 Dof Re Mib Mid M Fa Fa$ Faj Sol lab lad la
ARALIK NO 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
ARALIK TORO -B |[R|R| -B |R|R| -B -B |R|R| -B |[R|R| -B -B [R|R
2 245 % vaxz 2 F=E} $ 93 § 8 N5

- i 8 b

Tiz

Sekil 6. Giiniimiiz Baglamalarinda Diigah-Muhayyer Sekizlisinde Yer Alan Perde ve Araliklar (Oztiirk, 2009, s.
75).

Oztiirk (2009) ¢alismasinda, baglamanin alt telinde (bozuk diizende diigah teli) kullanilan perde diizeninin
onyedili sistemde oldugunu belirtmistir. Fakat yaptig1 incelemeler sonucunda, orta (yegah) ve iist (rast) tellerde yer alan
perdeler incelendiginde, alt telde bulunmayan bazi perdelerin orta ve {ist tellerde oldugunu goérmiis ve sisteme ilave

edilecek perdeler diisiiniildiigiinde baglamanin aslinda biinyesinde bir oktavda yirmidort perdeli sistemi barindirdigimi
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tespit etmistir. Ayrica ¢alismada, baglamanin perde sisteminin giiniimiiz kosullarinda bir oktavda yirmidort esit aralikli

tampereman sisteme dogru gittigi de belirtilmistir.

Tarihsel siirecte perdelerin adlandirilmasina yonelik olarak, XV. yiizyilla birlikte klavyelerine perde bagi
baglanan sazlardan esinlenilerek seslerin perde olarak adlandirildign (Oztiirk, 2014) bir koklii gelenegin oldugu
goriilmiistiir. Ayrica, makamsal diizen igerisinde perdelerin adlandiriliglar1 gelenek igerisinde olusmus ve perdelere
belirli anlamlar dahilinde adlandirmalar yapilmistir. Fakat Batililasma hareketleri ile baslayan degisiklikler sonucunda,
AEU sistemi ile geleneksel yapidan uzaklasildigi, Sarisézen ile birlikte ise THM alaninda gelenegin yok sayildigi
gOriilmistiir. Glinlimiizde perde adlandirmasi konusunda birgok THM g¢algisinda oldugu gibi kemane egitiminde de
tamamen Bat1 miizigi terminolojisinin kullanildigi goriilmiistiir. Bu noktada, perdelerin Bati miizigi terminolojisi ile

adlandirilmasi yanlhisindan doniilerek, kemane egitiminde, gelenekteki adlandirmalarin kullanilmasina karar verilmistir.

Kemane egitiminde kullanilacak perde adlandirmalarini belirleyebilmek i¢in Giiray’in “Bin Y1lin Miras1 Makami
Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” adli kitabinda, Daloglu (1993) ile Tekin’in (2003) ¢aligmalarindan faydalanarak
olusturdugu “XVIIL. ve XVIIL Yiizyilda Kullanilan Perde isimleri” (2017, s. 100) baslhkli tabloda yer alan perde
adlandirmalarindan faydalanilmistir. Fakat giinlimiiz uygulamalar1 geregi bu tabloda yer alan perde adlandirmalarinda
baz1 degisiklikler yapilmistir. Kemane egitimi i¢in kullanilacak olan perde adlandirmalar1 yapilirken oncelikle perdeler
(tam ve nim perdeler dahil) Oztiirk’{in (2016) ¢alismasinda yer alan tam perdeler diizeninde oldugu gibi; asil, nerm ve

tiz olmak {izere ii¢ grupta degerlendirilmistir.

Yapilan incelemelerde onceleri asil perdeler sira sayisal olarak yekgah, diigah, segah, cargah, pencgah, sestgah
ve heftgah olarak kullanilirken, bu perdelerin bazilarina yonelik adlandirmalar zamanla cesitli makamlar igindeki
islevleri ve anlamlarindaki farklilasma nedeniyle degismistir. Giiniimiizde yekgah perdesi / rast, penggah perdesi / neva,
sestgah perdesi / hiiseyni ve heftgah perdesi ise evi¢ perdesi olarak kullanilmaktadir. Kemane programi icin de bu
adlandirmalar kullanilabilir, fakat sadece esit mana i¢ermeleri bakimindan penggah perdesinin muadili olan, neva
perdesi ile birlikte kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Ayrica, nim perdelerden uzzal, hicaz ve nerm uzzal adlandirmalari
icin sadece hicaz teriminin kullanilmasina ve Giiray’in (2017) olusturdugu tablodan farkli olarak saba perdesi nevaya

yakin, hicaz perdesi de gargaha yakin olarak kullanilmistir.

Nerm bdlgesi i¢in, belli bir oktav bilinci olusturulmasi amaciyla acem perdesinden baslayarak perdelerin
baslarina nerm ifadesinin getirilmesine karar verilmistir. Burada 6zellikle nerm penggéh ifadesi yegah perdesi yerine,
yegah perdesinin rast perdesinin eski kullanimi olmasi sebebiyle bir anlam karigiklig1 olusturmamasi bakimindan tercih
edilmistir. Ayrica, olusturulan diizende sorizen, rehavi, zengiile ve nerm buselik adlandirmalari tercih edilmemislerdir.

Tiz bolge igin ise perdelere segah perdesinden baslayarak tiz ifadesi eklenerek adlandirma yapilmistir.

Bu ¢alismada, kemane egitiminde kullanilacak olan perde sisteminde diizen igerisinde yer alan ‘“hareketli
perdeler”in, nagmelerin inis-¢ikis cazibesine bagli olarak icra esnasinda gerektirdikleri tizlik ve pestlik yoniindeki
farkliliklari, perdesiz galgilarda icrasinin miimkiin olmasi bakimindan ¢algiya 6zgii bir zenginlik, fakat notasyon
acisindan bir istisna olarak degerlendirilmistir. Bu yiizden notalarin iizerlerine herhangi bir rakam koymaya gerek

duyulmamustir.

Biitiin bu degerlendirmeler ve tercihler dogrultusunda, kemane programinda kullanilacak tam ve nim
perdelerden olusan “giriftli perde diizeni’ne yonelik perde adlandirmalari, tam perdeler koyu renkli olacak sekilde

asagidaki tabloda verilmistir.

203



PERDE iSIMLERI

N P ah (Yesih)

Nerm Bavati

Nerm Hisar

Nerm Hiisevni

Nerm Acem
Trak
Gevest
Rast
Zirgiile
Diisiah
Kiirdi. Nihavend
Sesih
Buselik
Caroih

Hicaz
Sabha
Neva. Pencoih

Bavati

Hisar. Hiizzam

Hiisevni

Acem

Evic
Mahur
Gerdanive

Sehnaz

Muhavver
Siinbiile
Tiz Sesih
Tiz Buselik
Tiz Cargih
Tiz. Hicaz
Tiz_Saba
Tiz Neva
Tiz Bavati
Tiz Hisar

Tiz Hiisevni

Tablo 3. Giriftli Perde Diizeni
3. Sonug
Caligma kapsaminda yapilan inceleme ve degerlendirmeler sonucunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

* Elde edilen veriler dogrultusunda giiniimiizde kemane egitimi ve icrasi alanlarinda perdelerin tamamen
Bat1 miizigi terminolojisi kullanilarak (do, re, mi, fa, sol, la, si seklinde) adlandirildiklar1 goriilmiistiir. Ayrica
nim perdelerin adlandirilmasinda Saris6zen sistemi benimsenmis, notalarin iizerine rakamlar konularak koma

degerlerin belirtildigi goriilmiistiir.

® Tarihsel siire¢ icerisinde perdelerin adlandirilmasina yonelik olarak, XV. yiizyilla birlikte klavyelerine

perde bagi baglanan sazlardan esinlenilerek seslerin “perde” olarak adlandirldigi (Oztiirk, 2014) bir koklii

gelenegin oldugu goriilmiistiir. Ayrica, makamsal diizen igerisinde perdelerin adlandirilislart gelenek igerisinde

olusmus ve perdelere belirli anlamlar dahilinde adlandirmalar yapilmistir. Fakat Batililasma hareketleri ile

baslayan etkilesimler sonucunda olusturulan AEU sistemi ile geleneksel yapidan uzaklasildigi, Sarisozen ile

birlikte ise THM alaninda gelenegin yok sayildigi goriilmiistii. Bu noktada, perdelerin Bati miizigi
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terminolojisiyle adlandirilmasi yanlisindan doniilerek, kemane egitiminde, gelenekteki adlandirmalarin

kullanilmasina karar verilmistir.

* Perde adlandirmalarimi belirleyebilmek igin Giiray’in “Bin Yilin Miras1t Makami Var Eden Dongii: Edvar
Gelenegi” adlh kitabinda, Daloglu (1993) ile Tekin’in (2003) ¢alismalarindan faydalanarak olusturdugu “XVII.
ve XVIIL Yiizyilda Kullanilan Perde Isimleri” (2011: 100) bashkli tabloda yer alan perde adlandirmalarindan
faydalanilmistir. Fakat giiniimiiz uygulamalar1 geregi bu tabloda yer alan perde adlandirmalarinda bazi
degisiklikler yapilmistir. Kemane egitimi igin kullanilacak olan perde adlandirmalari yapilirken oOncelikle
perdeler (tam ve nim perdeler dahil) Oztiirk’iin (2016) calismasinda yer alan tam perdeler diizeninde oldugu
gibi; asil, nerm ve tiz olmak iizere {i¢ grupta degerlendirilmistir. Yapilan incelemelerde, dnceleri asil perdeler sira
sayisal olarak yekgah, diigah, segah, ¢argah, penggah, sestgah ve heftgah olarak kullanilirken, bu perdelerin
bazilarma yonelik adlandirmalar zamanla gesitli makamlar igindeki islevleri ve anlamlarindaki farklilagma
nedeniyle degismistir. Giiniimiizde yekgah perdesi / rast, penggdh perdesi / neva, sestgah perdesi / hiiseyni ve
heftgah perdesi ise evi¢c perdesi olarak kullanilmaktadir. Kemane programi i¢in de bu adlandirmalar
kullanilabilir, fakat sadece esit mana icermeleri bakimindan pencgédh perdesinin muadili olan neva perdesi ile
birlikte kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Ayrica, nim perdelerden uzzal, hicaz ve nerm uzzal adlandirmalari i¢in
sadece hicaz teriminin kullanilmasina ve Giiray’in (2017) olusturdugu tablodan farkli olarak saba perdesi nevaya
yakin, hicaz perdesi de ¢argdha yakin olarak kullanilmigtir. Nerm bdlgesi ic¢in belli bir oktav bilinci
olusturulmasi amaciyla, acem perdesinden baslayarak perdelerin baslarina nerm ifadesinin getirilmesine karar
verilmistir. Burada 6zellikle, nerm penggéah ifadesi yegah perdesi yerine yegah perdesinin rast perdesinin eski
kullanim1 olmast sebebiyle bir anlam karigiklig1 olusturmamasi bakimindan tercih edilmistir. Ayrica, olusturulan
diizende sorizen, rehavi, zengiile ve nerm buselik adlandirmalari tercih edilmemistir. Tiz bolge icin ise perdelere
segdh perdesinden baglayarak tiz ifadesi eklenerek adlandirma yapilmistir. Sonucta, “giriftli perde diizeni” olarak
adlandirilan perde adlandirmalari pesten tize (tam perdeler koyu renkli olacak sekilde); “nerm pencgah (yegah),
nerm bayati, nerm hisar, nerm hiiseyni, nerm acem, 1rak, gevest, rast, zirgiile, diigah, kiirdi, nihavend, segih,
buselik, ¢argah, hicaz, saba, neva, pencgah, bayati, hisar, hiizzam, hiiseyni, acem, evi¢, mahur, gerdaniye,
sehnaz, muhayyer, siinbiile, tiz segih, tiz buselik, tiz cargah, tiz hicaz tiz saba, tiz neva, tiz bayati, tiz hisar ve

tiz hiiseyni” olarak belirlenmistir.
Kaynakc¢a
Akdogu, O. (1999). Tiirk Miiziginde Perdeler. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Akyol, A. (2017). Kabak kemanenin diinii bugiinii ve yarm. Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 3(1),

163-181. Doi: https://doi.org/10.22252/ijca.337011

Akyol, A. ve Ozay, S. (2015). Teke bélgesi geleneksel ¢algilarindan kabak kemanenin iilkemizdeki egitim

uygulamalar: ve bir metod onerisi. Teke Yoresi Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 1, 759-770. ISBN: 978-9944-729-16-1

Batur, M. (Yonetmen). (2016). Salih Urhan Belgeseli, [video]. Erisim adresi: https://www.youtube.com/

watch?v=ULO8z6gJK1Q.

Cayli, F. (2017). Hizir Bin Abdullah’mn Giriftndme’si tizerine: XV. yiizy1ll miizik teorisi yazmalarmndan bir

transpozisyon rehberi. Rast Miizikoloji Dergisi. 5(2). 1587-1600. Erisim Adresi: https://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/546882

Celik, B. B. (2001). Hizwr bin Abdullah'in Kitabii'l-Edvart ve makamlarn incelenmesi (Yayimlanmamig yiiksek

lisans tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, istanbul.

205


https://doi.org/10.22252/ijca.337011
https://www.youtube.com/watch?v=ULO8z6gJK1Q
https://www.youtube.com/watch?v=ULO8z6gJK1Q

Celik, O. (2018). Bati Anadolu’da kabak kemane ve icra gelenegi (Yayimlanmams doktora tezi). Ege

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dal1, izmir.

Colakoglu, G. (2008). Anadolu’dan Balkanlara armudi bi¢imdeki kemenceler: tarih, teknik ve geleneksel
icrasina iliskin karsilastirmall bir analiz (Yayimlanmamis doktora tezi). Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilimdali Miizikoloji ve Teorisi Programu, Istanbul.

Degirmenci, T., Esen B., Koruk C. ve Ozek U. (2005). Burdur’da kabak kemane yapimcilig1, ulusal pazardaki
yeri. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Rektorliigii Sempozyum Dizisi 1. Burdur Sempozyumu, 1253-1260. Erisim Adresi:
https://docplayer.biz.tr/5723720-Burdur-da-kabak-kemane-yapimciligi-ulusal-pazardaki-yeri.html

Dincel D. (2018). Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kemane egitiminin incelenmesi (Yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi). Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dali, Konya.

Dogrusdz, N. (2012). Miisiki risdleleri (Ankara Milli Kiitiiphane, 131 Numarali Yazma). BIKSAD, Istanbul.
ISBN: 978-605-5551-04-9

Duygulu M. (2018). Tiirkiye 'nin halk miizigi makamlari. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Ersoy, 1. (2014). Tiirk halk miiziginin yeniden iiretimi/insas1: Ulusal kaynastirma projesi olarak “Yurttan Sesler”
toplulugu. International Journal of Human Sciences. 11(2), 931-947. Erisim Adresi: https://avesis.ege.edu.tr/yayin/
da916f8e-42c7-437e-bef4-alc27e47cdad/turk-halk-muziginin-yeniden-uretimi-insasi-ulusal-kaynastirma-projesi-

olarak-yurttan-sesler-toplulugu
Giiray, C. (2017). Bin yilin mirasi-makami var eden dongii: edvar gelenegi, Istanbul: Pan Yaymlari.

Karabasoglu, C. (2010). Abdiilkadir-i Merdgi'nin makasidu'l-elhan adli eseri (Yaymlanmamig doktora tezi).

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii ilahiyat Anabilim Dal1 islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali, Istanbul.

Karasar, N. (1982). Bilimsel arastirma yontemleri kavramlar ilkeler teknikler, Ankara: MATBAS Matbaacilik ve
Ambalaj Sanayii.

Levendoglu Oner, N. O. (2011) Osmanli dénemi 15. yiizy1l miizik yazmalarinda makam tanimlari, siiflamalar
ve bir gecis donemi kuramcisi: Ladikli Mehmet Celebi. Uluslararas: Insan Bilimleri Dergisi, 8(2), 794-816. Erisim
Adresi: https://www.j-humansciences.com/ojs/index.php/IJHS/article/view/2013/807

Ozkan, 1. H. (1998). Tiirk miisikisi nazariyat: ve usiilleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Oztiirk, O. M. (2009). Onyedi’den yirmidért’e: Baglama ailesi calgilar ve geleneksel perde sistemi. Folklor/
Edebiyat Dergisi Miizik Kiiltiirii Ozel Sayisi, 15(58), 63-88. Erisim Adresi: https://www.folkloredebiyat.org/Makaleler/
48317497 _fe58-3.pdf

Oztiirk, O. M. (2014). Makam miiziginde ezgi ve makam iliskisinin analizi ve yorumlanmasi agisindan yeni bir
yaklasim: perde diizenleri ve makamsal ezgi ¢ekirdekleri (Yayimlanmamis doktora tezi). Istanbul Teknik Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikiloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi, Istanbul.

Oztiirk, O. M. (2015). Makam Kkiiltiirii ve Tiirkiye - 1. Musiki Dergisi. Erisim Adresi: http://
www.musikidergisi.com/yazar-56-.html

Oztiirk, O. M. (2016). Diizenler ve nagmeler nazariyesi’nin makam egitiminde yeni bir yontem olarak

kullanilabilirligi. Miizikte Metodoloji ve Miizikle Iletisim Uluslararasi Sempozyumu. 176-189. Erisim Adresi: https:/
www.sisli.edu.tr/uploads/file/yayin/muzdak2016.pdf

Senel, S. (2009). Bu topragin sesi halk musikimiz: Adnan Ataman, Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlar1.
206


https://www.j-humansciences.com/ojs/index.php/IJHS/article/view/2013/807
http://www.musikidergisi.com/yazar-56-.html
http://www.musikidergisi.com/yazar-56-.html

Tanrikorur, C. (2018). Tiirk miizik kimligi. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Tohumcu, A. (2012). Tiirkiye'nin Miiziklerinde “Makam” Kavraminin 1980 Sonrasinda Kiiltiirel Anlami.
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali Miizikoloji ve

Miizik Teorisi Programi, Istanbul.
Tura, Y. (1988). Tiirk miiziginin mes eleleri, Istanbul: Pan Yaymcilik

Uygun, M. N. (1996). Safiyyuddin Abdulmu min Urmevi ve Kitabu'l Edvart (Yayimlanmamis doktora tezi),

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Medeniyesi ve Sosyal Bilimler Anabilim Dals, Istanbul.
Zeren, A. (2003). Miizik sorunlarumiz iizerine arastirmalar. Istanbul: Pan Yayncilik.
Kisisel Goriismeler

1- Akyol, A. TRT Ankara Radyosu’nda Kemane Sanatcisi, [12.02.2017 tarihinde Ankara’da ylizyiize olarak

gerceklestirilen yari yapilandirilmig goriisme].

2- Baykal, E. TRT istanbul Radyosu’nda Kemane Sanatcisi, [26.02.2017 tarihinde Tekirdag’da yiizyiize olarak

gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig goriisme].

3- Bircan, O. Hali¢ Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Kemane Egitimcisi, [06.02.2017 tarihinde

Istanbul’da yiizyiize olarak gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

4- Celik, O. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari'nda Kemane Egitimcisi, [09.02.2017

tarihinde Izmir’de yiizyiize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

5- Demir, M. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Kemane Egitimcisi, [02.02.2017 tarihinde

Istanbul’da yiizyiize olarak gergeklestirilen yari yapilandirilmig gériisme].

6- Dincel, D. Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii’nde Kemane

Egitimcisi, [26.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

7- Elmas, B. TRT Istanbul Radyosu’nda Kemane Sanatgisi, [08.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak

gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig gériisme].

8- Esigiil, T. Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde Kemane Egitimcisi, [02.02.2019

tarihinde Ordu’da yiizyiize olarak gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

9- Kulaboga, A. H. Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Kemane Egitimcisi, [11.02.2017
tarihinde Afyon’da ylizyiize olarak gercgeklestirilen yar1 yapilandirilmig goriismel].

10- Mendes, 1. TRT Istanbul Radyosu’nda Kemane Sanatgis1, [03.02.2017 tarihinde istanbul’da yiizyiize olarak

gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig goriismel].

11- Nazlibas, C. TRT Izmir Radyosu’nda Kemane Sanatgis1, [10.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak

gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig gériisme].

12- Oniir, 1. U. TRT istanbul Radyosu’nda Kemane Sanatcisi, [07.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak

gerceklestirilen yari yapilandirilmig goriisme].

13- Salman, B. TRT Izmir Radyosu’nda Kemane Sanatgisi, [09.02.2017 tarihinde Izmir’de yiizyiize olarak

gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig goriisme].

14- Sener, G. Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda Kemane Egitimcisi, [25.02.2017

tarihinde Gaziantep’de yiizyiize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismel].

207



15- Teke, M. A. Izmir Kiiltiir Bakanligi Dans ve Miizik Toplulugu’nda Kemane Sanatgist, [08.02.2017 tarihinde

Aydin’da yiizyiize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismel].

16- Tohumcu, A. Malatya Inénii Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda Kemane Egitimcisi,

[25.02.2017 tarihinde Gaziantep’de yiizylize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

17- Verim, K. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda Kemane Egitimcisi,

[06.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

18- Yalgin, H. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu’da Kemane Sanatgcisi,
[07.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

19- Yeprem, F. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari'nda Kemane Egitimcisi,

[06.02.2017 tarihinde Istanbul’da yiizyiize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmig goriisme].

20- Yildirimer, E. Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’'nda Kemane Egitimcisi,

[25.02.2017 tarihinde Gaziantep’de yiizylize olarak gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme].

208



Bruce WANDS
Onursal Profesor, MFA Bilgisayar Sanati1 Gorsel Sanatlar Okulu, bwands@sva.edu, New York-ABD

Cev. Ozgiir BALLI
Ar. Gér. Dr., Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Diizce Universitesi, ozgurballi86@gmail.com, Diizce-Tiirkiye

ORCID: 0000-0001-5931-6753

DIJITAL SANATIN CAGDAS SANAT iLiSKisSi
Ozet

Dijital sanat gittikce ¢agdas sanat ile daha ¢ok iliskili hale gelmistir. Sanatcilar, 1950'ler ile 1960'larda sanatsal uygulamalar
yapmak i¢in programlama ve teknolojiyi kullanmaya baglamis ve aymi zamanda dijital teknolojilerdeki elde edilen devrim
niteligindeki ilerlemeler sayesinde sanat {iretiminde yeni yaklagimlar meydana gelmistir. Baglarda aykiri bir sanat olarak
nitelendirilen dijital sanat, 1960'larin sonlarinda ilk 6rnekleri vermis uluslararast bir taninma kavusmustur. Ancak geleneksel sanat
kurumlari, teknolojinin sanatsal tiretimdeki yaratici kullanimini sanatcilar kadar hizli benimseyememistir. Bu nedenle 1970'lerde bu
sanat tarzin1 desteklemek adina birgok uluslararast kurum kurulmustur. Bu alan igerisindeki en 6nemli degisiklik ise miizelerin ve
galerilerin dijital sanat1 dikkate alip dijital sanat eserlerini sergilemeye basladigi 1990'larin sonunda meydana gelmistir. Olusan bu
cevrimici yapi, dijital sanatin cagdas sanatla biitiinlesmesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Yayincilar da ayni sekilde bu yolu takip
etmisler ve giliniimiizde MIT Press (Massachusetts Teknoloji Enstitiisii Matbaas1) Thames & Hudson ve digerleri tarafindan konu
edilererek; dijital sanat teorisi, tarihi ve uygulamasi iizerine kayda deger bir kitap arsivi olugsmustur. Dijital sanat ¢agdas sanatla ic

ice gegmeye devam ettigi siirece ikisi arasindaki ayrim da azalmaya devam edecektir.
Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Teknoloji ve Sanat, Cagdas Sanat.
THE ENGAGEMENT OF DIGITAL ART WITH CONTEMPORARY ART
Abstract

Digital art is increasingly becoming engaged with contemporary art. Artists began using programming and technology to
create art in the 1950s and 1960s and there volutionary advances in digital technology have spawned new approaches to making art.
Originally viewed as outsider art, digital art gained international recognition in the late 1960s and again at the turn of the century.
Traditional art institutions were not as quick to embrace this creative use of technology as artists did. In the 1970s, several
international organizations were created to support this art form and remain active today. Exhibitions during this period were both
juried and curated. During the 1970s and 1980s, there were very few digital art curators. The change occurred during the late 1990s
when museums began to take notice of and exhibit digital art. The Internet has enabled artist, scholar and art institutional websites
and the establishment of extensive archives of this art form. This online presence is contributing to the integration of digital art with
contemporary art. Publishers have also followed suit and there is now a good selection of books on the theory, history and practice of
digital art, led by the MIT Press, Thames& Hudson, and others. As digital art continues to merge with contemporary art, the division
between the two will continue to lessen. However, what is important is to rectify the art historical record to give digital art the

rightful place it has earned in the contemporary art landscape.
Keywords: Digital Art, Contemporary art, Technology and Art.
1.Giris
Giliniimiizde dijital sanat ¢agdas sanatin hayati 6nem tasiyan bir pargasi haline gelmistir. 20. Yy’in ortalarinda

sanatsal Uiretimlerini ortaya koyarak goriiniir olmaya baslayan dijital sanat ilk ¢iktig1 zamanlarda uzun bir siire aykiri

sanat (outsider art) olarak goriilmiis ve gelencksel sanat kurumlari (Galeri, Sergi salonlart ve Miizeler) tarafindan higbir
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zaman tam anlamiyla benimsenmemistir. Bu sanat tarzinin kokeni 1950'lerde Ben Laposky tarafindan “Oscillons” adli

bir osiloskop cihazi ile fotograflanmis olan analog elektronik desenlere dayanmaktadir. Laposky, bu ¢alismasiyla dijital
goriintiilemenin olusmasini ve matematikten ilham alinarak olusturulabilen yeni imgelerin ortaya ¢ikmasini saglayarak

yeni bir ¢ag baslatmustir. Dijital sanatin ilk galeri teshiri ile alakali olarak ise, 1965 yilinda diizenlenmis iki sergi dikkat
¢ekmektedir. Bu sanat tarzinin ilk deneyimleri olan bu etkinlikler: Bella Julesz ve A. Michael Noll'un New York’ta
Howard Wise Galerisinde diizenledigi Bilgisayar Uretimi Resimler (Computer Generated Pictures) sergisi ve Frieder
Nake ve Georg Nees'in Stuttgart'ta Wendelin Niedlich Galerisi’'nde diizenledigi Uretken Bilgisayar Grafigi (Generative
Computergraphic) sergileridir. Bu sergiler dijital sanatin temelini atmakla beraber i¢inde barindirdigi potansiyel yeni
sanat tarzini yansitmasi agisindan ¢ok onemli olmakla birlikte bu alana ilgi duyan insanlar {izerinde de oldukga fazla
merak uyandirmustir. Bir sonraki yil ise dijital sanat agisindan baska 6nemli bir zaman dilimi olarak kayitlara gegmistir.
1966 yilindaki bu 6nemli olay; New York'taki Park Avenue Armory'de teknoloji ve tiyatro sanati {izerinden etkinlik

yapma hedefi ile; miihendisler Billy Kliiver, Fred Waldhauer ve sanatgilar Robert Rauschenberg ile Robert Whitman

tarafindan 9 Evenings: Theatre and Engineering (9 Aksamlari: Tiyatro ve Miihendislik) isimli olusumun kurulmasidir.
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Gorsel 1. Leon Harmon ve Ken Knowlton, “Algt Caligmasi / Study in Perception”, Dijital baski, 5 x 12 ft, 1966.

flerleyen siiregte sanat alani igin yeni yaratic ifade bigimleri sunan bu sanat tarzina karsi ilgi artmaya devam
etmistir. 1968 yili ise dijital sanat i¢in bir doniim noktasi olmustur. Déniim noktas1 olarak kabul edilen bu yil igerisinde;
Londra ve New York'ta dijital sanat alani {izerinden iretilmis eserlerden olusan iki biiyiik sergi diizenlenmistir. Bu
sergilerden ilki Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde (ICA) diizenlenmis olan Cybernetic Serendipity (Sibernetik Hos
Tesadiif) isimli sergidir. Kiiratorliigiinii Jasia Reichardt’in {istlenmis oldugu bu sergi, temelinde teknoloji ile yaraticilik
arasindaki iligkileri incelemesi agisindan oldukga 6nemli olmakla birlikte; sanatsal iiretim pratigi bakimindan g

boliimden olugmaktadir. Bunlar:
1) Bilgisayar iiretimi grafikler, bilgisayar animasyonu, miizik ve siirler/metin,
2) Sanat eseri, robotik kurulumlar ve boyama makineleri olarak sibernetik aygitlar,
3) Sibernetik tarihine uygun makineler.

Bu nedenle, sergi kiiratorli, New York Modern Sanat Miizesi'nde agilan Mekanik Cagin Sonunda Goriilen
Makine (The Machine as Seen at the End of the Mechanical Age) etkinligi 6zelinde de cesitli teknolojiler kullanarak
yeni sanat icra etme yontemlerini izleyicilere sunmaya calismis ve sanatgilarin makineler ile olan iligkisini cesitli

perspektiflerden aragtirmigtir.

1968 yili, dijital kavraminin sanat alan1 {izerindeki etkinliginin kuramsallagmasi bakimindan 6nemli gelismelerin

yasandig1 bir y1l olmustur. Ornegin, dijital sanat i¢in déniim noktas1 kabul edilen bu yil, Leonardo Uluslararasi Sanat,
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Bilim ve Toplum Dergisi'nin Frank Malina'nin editorligiindeki MIT Press tarafindan yayimlanmasina gahit olmustur

(URL 1). Bu dergi, sanatcilar, bilim adamlar1 ve teknoloji uzmanlarinin arasinda disiplinler arasi diyalog gelistirmeyi
amaclamasiyla dikkat cekmekte ve ayni zamanda dijitalleseme alaninda yayin yapan dergiler igerisinde 6nemli bir
yerde konumlanmaktadir. Giiniimiizde dergi argivinin tamami internet iizerinden erisilebilir durumdadir. Bu yilin bir
bagka 6nem tasiyan tarafi da Bilgisayar Sanatlar1 Toplulugu olusumunun da dijitallesme baglamindaki ¢cagdas sanat i¢in
6nemli bir doniim noktasi olan 1968 yili igerinde Londra'da kurulmus olmasidir. Boylelikle, 1968 yili, dijital sanat ve
cagdas sanatin ortaklik kurdugu ilk yil olarak tarihe gegmistir. Dijital kavramin kuramsallagmaya basladig1 ve sanatsal
orneklerinin sergi ve galerilerde temsil edildigi bu ilk yillarda yaraticilik iizerine yeni ifade bigimleri sunan bu sanat
tarzina duyulan 6nemli bir hayranlik s6z konusudur. Ancak bu hayranlik, dijital teknolojiler iizerinden iiretim yapan ve

donemin teknolojik medyumlarina erisim saglaya bilen ¢ok az sayidaki sanatgmin iirettigi dijital sanat eserlerine
duyulmakta, genis ¢apta bir izleyici kitlesine ve etkiye ulasamamaktadir. Ancak, 1970’lerden 1990’lara kadar gegen

siire¢ dijital sanat alani i¢in, gerek teknolojinin diinya ¢apinda kullanimin yayginlasmasi, gerekse bu teknoloji temelli

yaraticilik alaninda kullanilabilecek giincel yazilim ve donanimlarin gelistigi/gelistirildigi yeni bir donem olarak kabul
edilmektedir. 1989'da World Wide Web ’in (Diinya Capinda Ag) ortaya ¢ikmasi ve 1990’larin ortalarindaki gelisimi

neticesinde nihayet tiim diinyada web sitelerine, gorlintiilere, sese ve videolara kolay bir sekilde erisilmesine olanak
saglanmistir. Artik dijital sanat alani {izerinden iiretim yapmak isteyen sanatcilar, geleneksel sanat alanlar1 digina ¢ikip
web siteleri araciligiyla diinya ¢apinda bir izleyici kitlesine ulasabilmektedir. Kisisel bilgisayarlar ve internet sayesinde
ivme kazanan ve 6nemli atilimlar gosteren dijital sanat bu doneminde de geleneksel sanat kurumlari tarafindan hak

ettigi ilgiyi gérememistir. Bu baglamda sanat kurumlarinin idareciligini {istlenen sergi kiiratorleri ve sanat tarihgileri
tarafindan “resim, heykel” gibi bir disiplin olarak degerlendirilmeyerek sanatsal bir alan igerisine

konumlandirilamamugtir.

Bu durumun nedenlerine dair dayanagi olmayan bir¢ok goriis bulunmaktadir. Bu baglam bazi insanlar dijital
sanatin miizeler ve galeriler tarafindan kabul goremeyecek kadar yeni oldugunu diisiinmektedir. Bu sanat tarzinin
olustugu ilk donemlerde dijital teknolojiler iizerinden sanatsal {iretim yapabilen kisitli sayida sanat¢i bulunmaktadir.
Buna ek olarak donemin teknolojik imkanlar1 nedeniyle sanat tarihi ve dijital arsiv sorunlar1 da mevcuttur. Video sanati
ise heniiz o donemde baslangic asamasinda oldugundan benzer sorunlar1 yasamaktadir. Fakat video teknolojisi yaygin
kullanim bakimindan ¢ok daha erisilebilir bir medyumdur. Kitlesel diizeyde erisilebilir bir medyum olmasi videonun
sanat alan1 6zelindeki kabuliinii hizlandirmistir. Bu durum, gorsel ve interaktif bilgi islem ilerlemelerinin gelisimine
dayanan dijital sanatla tezat olusturmustur.ilk bilgisayarlar, ¢ikti olarak arsiv dist kagit baskilarla birlikte ozel
tasarimlar1 ve programlanmis donanimlari kullanmistir. Teknoloji gelistikge donanim ve yazilimin korunumunda
karsilagilan zorluklardan dolay: ilk sanatsal ¢aligmalarin ¢ogu bugiine ulasamamistir. Giiniimiizde ise, dijital sanatin ilk
donemlerinde karsilasilan sorunlarin ¢ogu ¢oziime kavusmustur. Gelisen teknoloji ve internet sayesinde sanatsal iiretim,
sergileme ve arsiv sorunlarin1 geride birakan dijital sanat artik kitlesel bir teshir imkéni yakalamigtir. Yasadigimiz
donem iginde ileri diizey birgok teknolojiyi sanat alan1 6zelinde kullanmaya baglayan giiniimiiz ¢agdas sanatgilari ise,

bu sanat tarzin1 6zgiin bir sekilde kendi sanat uygulamalarina katabilecekleri bir arag olarak gormektedir.

Gegmisteki arsiv ile alakali problemler, dijital fotografciligin gelistirilmesi ve dijital sanat yazilimlarinin
iyilestirilmesi sonucunda ¢éziime kavusmustur. Ayrica giiniimiizde sanatsal iiretimde ve sergilemesinde kullanilabilen;
interaktif medya teknolojileri ve MaxMSP gibi yeni programlama dilleri, hareket algilama cihazlari, yapay zeka
teknolojileri, artirilmig ve sanal gergeklik gibi yeni gelismelere kadar uzanan yeni tiretim pratiklerine kavusulmustur. Bu
teknolojiler ilk zamanlar maddi olarak ulasilmaz diizeyde olsa da teknolojinin ilerlemesi ve teknolojik {iriinlerin seri
iiretimlerine paralel olarak insanlar tarafindan yaymn kullanim imkani yakalamistir. Ornegin, sanal Gergekligin makul
fiyatli donanimlar ile deneyimlenmesine ve Internet'e baglanmasina olanak taniyan Google Cardboard (https:/

vr.google.com/cardboard/) ve akilli telefon uygulamalari gelecek vaat eden teknoloji tiriinleridir.
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2. Dijital Sanat Kuruluslar

Dijital sanat {izerine eserler lireten sanat¢ilarin, miizelerde ve galerilerde sergi diizenleyebilmelerinin zor

oldugunu goren ve dijital sanatin potansiyel yaratici ifade bigimcilerini insanlara tanitmak isteyen bir¢ok dijital sanat
kurulugu bulunmaktadir. 1980’11 yillardan bugiine kadar hala devamliligin: siirdiirmekte olan ve aragtirma merkezlerini,

galerileri, gosterim tesislerini, sanat¢i rezidanslarint desteklemek i¢in zamanla ilerlemis birkag grubun kurulduguna
sahit olmakla birlikte bu gruplardan bazilar1 yaratici ¢aligmalarin, videolarin, sanatgilarin verdigi konusmalarin, panel
tartismalarinin ve sempozyumlarin belgelerinin bulundugu ¢evrimigi arsivleri gelistirmistir. Bu baglamda dijital sanat
tarihi agisindan ve bu sanat tarzi 6zelinde kurulmus 6nemli bazi kuruluslarin kisa bir 6zetini yapmamiz yerinde

olacaktir.
2.1. Ars Electronica

1979 yilinda Avusturya'nin Linz kentinde kurulan Ars Electronica dijital sanat iiretimlerinin sergilendigi bir
kurum olarak ortaya ¢ikan ilk organizasyonlardan biridir. Baslarda sadece bir festival niteliginde olup 1987'de Prix Ars
Electronica olarak yeniden adlandirilmistir. 1996'da Ars Electronica Merkezi ve Futurelab, Ars Electronicanin
faaliyetlerine kalict bir yer olusturmak ve onu evrensel hale getirecek sekilde diinyaya yaymak amaciyla kurulmustur.
Tiim bu faktorler su dort giincel odak alaninin bir pargasidir: merkez, festival, Prix Ars Electronica yarigmasi ve
Futurelab etkinlikleridir. Bu kurulus, dijitallesen sanat baglaminda iiretim yapmak isteyen sanatcilara; yeni medya
sanatin1 desteklemek ve sergilemek admna hem fiziki hem de g¢evrimig¢i bir alan {izerinden gerekli araglari temin
etmektedir (URL 2).

Gorsel 2. Bruce Wands, “Diinya Sanattir / The Earth is Art”, Dijital baski, 24 x 24 ing, 2000.
2.2. Siggraph

Siggraph, bilgi iglem iizerine ¢alismakta olan, Bilgisayar Makineleri Birliginin (Association of Computing
Machinery- ACM) bir alt kiimesidir. 1947'de kurulan bu birlik, tiim yapilar ile bilgi islem kullanimini desteklemek
amactyla olusturulmustur (URL 3). HMB Siggraph ise GRAPHics'teki Ozel Ilgi Grubu olmakla birlikte 1969 yilinda
kurulmustur. Bu anlamda, Siggraph olarak adlandirilan bu olusum; yazilim miihendisleri, teknoloji uzmanlari,
sanatgilar, bilgisayar grafikerleri ve interaktif tekniklerle ilgilenen kisilerden olusan bir koleksiyon 6zelligi tasimaktadir.
Bu grup, 1981 yilinda HMB Siggraph Sanat Galerisi'ni kurmus olup o zamandan beri dijital sanat eserlerden olusan
sergiler diizenlemektedir. HMC Dijital Sanatlar Toplulugu ise 2003 yilinda kurulmustur. Bu grup, web siteleri ile

baglant1 saglayan uluslararasi bir sanatgr grubudur. Yaklagik olarak 1.200 dijital sanat¢1 iiyesi mevcuttur. Web siteleri
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tizerinde, yapilan etkinlerin arsiv dosyalar1 ve ¢evrimi¢i diizenleyebilecekleri sergilerin bagvuru islemleri
yapilabilmektedir. Ek olarak dijital sanat alan1 {izerine kurgulanan bu olusuma iiye olan sanat¢ilarin birbirleriyle iletigim

halinde kalmalarini saglamaktadir.
2.3. V2_Kararsiz Medya Merkezi

V2 _Kararsiz Medya Merkezi 1981 yilinda Hollanda'nin Rotterdam sehrinde kurulmustur (URL 4). Bu merkez,
yeni medya sanatinin dogusu ile birlikte sanatgilar, bilim adamlari, yazilim gelistiricileri, teknoloji uzmanlar1 ve
kuramecilar arasinda is birligini desteklemek adia kurulmustur. 1987'de yapilan Hollanda Elektronik Sanat Festivali'ni

(HESF) diizenlemis ve dijital sanat camiasi tarafindan taninmaya baglamistir.

2.4. ZKM Sanat ve Medya Merkezi

ZKM Sanat ve Medya Merkezi, Almanya'nin Karlsruhe sehrinde yeni medya sanatin1 ve ¢agdas sanat tizerindeki

etkisini incelemek amaciyla 1989'da kurulmustur (URL 5). Arastirma ve iiretim yapmakla birlikte Medya Miizesi,
Cagdas Sanat Miizesi, Gorsel Medya ile Miizik ve Akustik Enstitiileriyle birlikte ¢aligan bir medya merkezi olup ayni
zamanda laboratuvarlar ve gesitli etkinlik alanlarindan olusan bir kiiltiir kurumudur. 500'lin {istiinde uluslararas1 misafir
sanatgt, ZKM Koleksiyonu'nun bir pargasi olan eserler icra etmistir. ZKM, video sanati, elektronik yerlestirme ve
holografinin baglangicina kadar uzanan en genis medya sanati koleksiyonlarindan birine sahiptir. Medya Kitapligi

arsivleri 1.200 sanat videosu ve 13.800 ses parcasi igermektedir.
2.5. Uluslararasi1 ISEA

ISEA iletisim ag1 1990 yilinda Hollanda'da kurulmus olup, ilk olarak Toplumlararast Elektronik Sanatlar olarak
adlandirilmigtir. Amaci ise Singapur, Hong Kong, Japonya, Kolombiya ve Giiney Afrika gibi yerlerde her yil
diizenlenecek olan bir konferansa ev sahipligi yapmaktir. Evrensel bir kitleye ulasmak ve ayni fikre sahip bireyleri bir
araya getirmeyi amaglamaktadir (URL 6). 1988 yilinda elektronik sanatlar alaninda etkin olan uluslararas1 kuruluslar ve

bireyler i¢in iletisim aginin yapilandirilmasi ve siirdiiriilmesini desteklemek adina bir dizi sempozyum baslatmistir.

ISEA, diger dijital sanat kuruluslarindan aksine birgok yonden farklilik géstermektedir. Ars Electronica ve
ZKM'nin belirli yerleri ve tesisleri mevcut olmasina ragmen, ISEA amacina uygun olarak nispeten gocebe bir yaklagimi
benimsemektedir. Ayn1 zamanda son yillarda 6nemli bir yayilim siirecinde olup dijital sanat camiasindan daha fazla ilgi

gormektedir.

2.6. New York Dijital Galerisi

1993 yilinda, dijital sanat tretimlerini desteklemek ve sergilemek igin New York'ta agilan bir dijital sanat

galerisidir (URL 7). Sanatsal iiretimde dijital araglar1 ve teknolojiyi kullanmas: ve desteklemesi acisindan yeni nesil
sanat kuruluslarin 6nemli bir 6rnegi olarak dikkat cekmektedir. 1993 yillinda tek seferlik bir etkinlik olarak planlanan
ilk serginin basarisi, New York, Kanarya Adalari, Cin, Italya, Kore, Portekiz ve Ispanya'daki mekanlarda biiyiik 6lcekli

sergilerin ve etkinliklerin diizenlenmesine 6nayak olmustur.
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Gorsel 3. 9. New York Dijital Galerisi sergisi, Gorsel Sanatlar Miizesi, New York City-ABD, 2002.

Ucgiincii sergiden onuncu sergiye kadar, bu sergilere bir katalog olusturmak ve dijital sanatla ilgili bilimsel yazi
sayisini arttirmak i¢in Leonardo Uluslararasi Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi ile ortaklik kurulmustur. Galerinin
tarihinde meydana gelen siradaki 6nemli doniim noktasi ise 2003'teki onuncu yildoniimiinde; Ulusal Sanat Vakfi, New
York Eyalet Sanat Konseyi ve Rockefeller Vakfi'na bagvurup hibe destegi almis olmasidir. NEA ve NYSCA hibeleri
serginin desteklenmesinde yardim etmis ve Rockefeller Vakfi, New York City'deki Modern Sanat Miizesi Gramercy
Tiyatrosu'nda diizenlenen Dijital Sanat ve Kiiltiir Sempozyumunu desteklemis; Sempozyum, ¢esitli sanat¢1 ve sergi
kiiratorlerinin katilimiyla iki giin boyunca gosterime devam etmistir. Bu serginin igerigi videoya kaydedilmis olup su

anda www.nydigitalsalon.org web sitesinde temin edilebilir.

NEW YORK DIGITAL SALON

MOST  EIURCES

o
n

10th NYDS
Digital Art
§ Culture
Symposium

e P
-—- ‘&*

Gorsel 4. New York Dijital Galerisinin web sitesinden bir ekran gériintiisii, 2014.

2.7. Liimen Odiilleri Program

Liimen Odiilii, 2011 yilinda diinyanin her bir yanindan sanatgilar tarafindan dijital olarak icra edilen sanati
kutlamak amaciyla verilmeye baslanmistir (URL 8). Web sitesi araciligiyla her yil diizenlenen bir yarisma ile diinya
turnesi olarak diizenlenmektedir. Merkezi, Birlesik Kralliktaki Galler’de olan Liimen, her y1l Londra'da bir Odiil Toéreni

ile agilisin1 yaptiktan sonra uluslararasi seyahatlere baglanmaktadir. Sergiler ve konusmalar New York, Sanghay, Atina,
Amsterdam, Riga ve Cardiff'te yapilmaktadir. Liimen'in uluslararas: bir jiirisi ve sergisinin idareciligini {istlenmesi

adina ilging bir modeli vardir.

ik asama, tiim kategorilerden segilmis eserlerin uzun bir listesini yayinlamaktir. Ardindan jiiri, finale kalanlart
ve &diil kazananlar1 segmektedir. Ayrica web sitesini ziyaret eden kisiler, Halkin Se¢imi Odiilii’niin sahibini secerler.

Sergiler icin cesitli mekanlarin, segili eserlerden olusturulmus sergiler diizenleme segenegi vardir. Liimen Odiilii aym
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zamanda dijital sanata yeni yonler verme gorevini listlenmektedir. Cesitli kategoriler mevcut olmakla birlikte 2016'da
VR (Sanal Gergeklik) sanati bundan hemen birkag y1l dncesine kadar yaygin olmamasina ragmen, VR sanat eserleri

daha fazla gosterime ¢ikarilmaktadir.

Yukarida bahsedilenlerin bilgilerin 15181nda, her bir dijital sanat kurulusunun kendine 6zgii birer odak noktas1 ve
hedefi mevcuttur. Gruplamak gerekirse, hepsi yeni medyayr ve giincel sanati destekleme konusu ile alakadar
olmaktadir. Kimisi sanat¢ilara ve sergilere odaklanirken, kimisi de gelismis tesislere sahiptir ve arastirmalar yapar.
Dijital sanatin dahil olmasi bu sanat tarzinin gelisiminde kritik bir rol oynamakla beraber geleneksel sanat kurumunun
dijital sanati, ¢agdas sanatin biinyesine katmasi tamamlayici bir unsur olmustur. Artik cagdas sanat tarihi ile
ilgilenenlerin 1990'lara kadar kolayca erisilemeyen dijital sanatin kapsamli ¢evrimigi arsivlerine erigimleri oldugundan

1960'lardan 1990'lara kadar ¢izilen sinirlar bozulup dijital sanata farkli bir bakis agis1 ile bakilmaya baslanmaktadir.
3. Sonug

Makale kapsaminda ele alinan sanat kuruluslarinin ortaya koydugu etkinlikleri, sanatsal faaliyetleri ve kurulus
amaclarin1 goz oniine aldigimizda dijital sanat ve cagdas sanatin tarihsellik baglamindan paralel bir gelisim siirecinde

var olduklar1 goriilebilmektedir.

Dijital sanata karsi gosterilen ilk direnisin en biiylik nedeni dijital sanatin gerektirdigi teknoloji odakli
tiretimlerin dogasindan ve sanatsal iiretim icin dijital araglarin kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica sanatsal
iiretimden daha hizli bir sekilde gelisen teknoloji, dijital sanatin ilk &rneklerinin argivlenmesini zorlastirmis ve ilk
calismalarin ¢ogu gilinlimiize ulasamamistir. Halihazirda teknolojideki yeni gelismeler sayesinde arsivleme iizerinde
Oonemi atilimlar gergeklestirilmis ve bu sanatin gelecege aktarimi konusundaki onemli engel giiniimiizde ortadan
kalkmustir. Ek olarak giiniimiizdeki teknolojik geligsmelerin dijital bir alan {izerinde ilerlemesi de dijital sanat ve ¢agdas
sanat baglamindan {iretim yapmak isteyen sanatcilarin yaratici pratik ¢alismalarina dahil edebilecekleri yeni iiretim

araclari sayisini genisletmistir.

Sonug olarak dijital sanat cagdas sanatla i¢ i¢e gegmeye devam ettigi siirece aralarindaki ayrim azalmaya devam
edecektir. Fakat 6nemli olan, dijital sanata ¢agdas sanat alaninda hak ederek edinmis oldugu yeri vermek adina sanat
tarihi kaydini tashih etmektir. Bahsedilen bilgiler 15181inda ele alinan bu makalede, dijital sanat hakkinda daha fazla bilgi
edinmek isteyenlerin bakabilecekleri kaynaklara yonlendirdigi ve dijital sanati ¢agdas sanatla bir baglamda

degerlendirmesi konusunda yardimc1 olmasi hedeflenmistir.
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HARPUT iC KALE KAZILARINDA BULUNAN BiZANS VE HACLI SiKKELERi

Ozet

Urartulardan, Erken Cumhuriyet Donemi’ne kadar kesintisiz yerlesimin oldugu Harput Kalesi’nde, hemen her

doneme ait arkeolojik buluntu mevcuttur. Bunlar arasinda sikkeler, kendi dénemlerinin net tarih sunabilen 6nemli arsiv

belgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu nitel ¢aligmamizda, Bizans’in Harput hakimiyeti evreleri ve Haglilarin Harput'la olan iliskileri kazilarda

bulunan sikkeler élgeginden degerlendirilmistir. Ulkemizde, arkeolojik kazilarda bulunan Bizans sikkeleri ile ilgi bazi
calismalar mevcutken Hagli sikkeleri ile ilgili yayimlari genellikle yabanci kaynaklar olusturmaktadir. Hagh sikkelerinin
pek calisiimamasin sebepleri arasinda; arkeolojik kazilarda sik karsilasilmamasi, belirli bolgelerde sikke sirkiilasyonu
olmasi, sikkelerinin azlig1 ve Haglilarin idari dmiirlerinin kisa olmasi diisiiniilebilir. Bizans’in, Sasanilerle ve Miisliiman

Araplarla yaptig1 savaslar nedeniyle etkisiz gecen erken donem ilk hakimiyet evresinde, hem Harput civarinda hem de
kalede Erken Bizans sikkeleri ve diger arkeolojik buluntular olduk¢a azdir. Bizans’in Harput'taki ikinci ve asil

hakimiyet evresi olarak tanimladigimiz 10. yiizyil sonlarindan 1085 yilina kadarki siire¢, Bizans sikkelerinin ve

eserlerinin en yogun oldugu donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplamda 38 adet bronz sikkenin incelemesi yapilmigtir. Bunlardan; 32 tanesi Bizans Donemi'ne aittir ve 2
tanesi 6. yiizyila, 1 tanesi 7. ylizyila, 29 tanesi ise 11. ylizyila tarihlendirilmistir.

Katalogdaki diger 6 sikkeden 3 tanesi Edessa (Urfa) Hagli Kontlugu'na, diger 3’ii ise Antakya Hagli Prensligi'ne
aittir. Hacli sikkeleri, Cubukogullarinin Harput'a egemen oldugu yillara (1085-1113) denk gelmektedir. Bu sikkeler,

bolge ticaretinde uzun siiredir kullanilan ve giiven veren Bizans sikkeleri taklit ederek darp edilmis, Harput'ta ve

bolgedeki ticari faaliyetlerde 6deme araci olarak kabul gérmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Harput i¢ Kale, Kaz1, Sikke, Bizans, Hagl1.

CRUSADER AND BYZANTINE COINS THAT WAS FOUND IN HARPUT INNER CASTLE
EXCAVATIONS

Abstract

There are archaeological finds from almost every period in Harput Castle, where there was an uninterrupted
settlement from the Urartians to the Early Republican Period. Among these finds, the coins appear as important archival

documents that can present a clear date of their period.
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In this qualitative study; The period of Byzantine domination of Harput and the relations of the Crusaders with
Harput were evaluated through the coins found in the excavations. While there are some studies on Byzantine coins
found in archaeological excavations in our country, publications on Crusader coins generally consist of foreign sources.
Among the reasons why the Crusader coins have not been studied are: the fact that they are not frequently encountered
in archaeological excavations, the circulation of coins in certain regions, the scarcity of coins and the short
administrative life of the Crusaders. In the first period of domination, which was ineffective due to the wars of
Byzantium with the Sassanids and Muslim Arabs; Early Byzantine coins and other archaeological finds found both
around Harput and in the castle are few in number. The period from the end of the 10th century, which we define as the
second and main phase of domination of Byzantium in Harput, circa 1085, appears as the period in which Byzantine

coins and artifacts are most heavily dated.

A total of 38 bronze coins were analyzed. 32 of them belong to the Byzantine Period. In addition, two of them

are dated to the 6th century, one to the 7th century, and twenty-nine to the 11th century.

3 of the other 6 coins in the catalog belong to the Crusader County of Edessa (Urfa), and the other 3 belong to
the Crusader Principality of Antakya. Crusader coins correspond to the years when Cubukogullar1 dominated Harput
(1085-1113). These coins were minted by imitating the Byzantine coins, which have been used for a long time in the
trade of the region and gave confidence, and were accepted as a means of payment in commercial activities in Harput

and the region.
Keywords: Harput Citadel, Excavation, Coin, Byzantine, Crusader.
1. Giris

Harput, Dogu Anadolu Bdlgesi'nin Yukar1 Firat Bolimii i¢inde yer alan bugiinkii Elazig il simirlarmin 5 km

kuzeydogusundadir. Kuzeyinde Kizildag, dogusunda Hasret Dagi, giineyinde bereketli ova olan Uluova yer almaktadir
(Danik, 2001: 1).

Harput i¢ Kale'de ilk bilimsel kazilar, 2005-2009 yillar1 arasinda Prof. Dr. Veli Sevin tarafindan
gerceklestirilmigtirt. 2014 yilinda basglayan ve giinlimiizde de devam etmekte olan arkeolojik ¢aligmalar ise Prof. Dr.
Ismail Aytag tarafindan yiiriitiilmektedir. Bu donemdeki kazilar, 1. Bolge agirlikli olmak iizere, 2. 3. 4. 5. Bélgelerde
gerceklesmistir (Resim 1 ve Cizim 1). Ayni zamanda restorasyon Oncesinde batt (BSD) ve giiney (GSD) sur
duvarlariin arkeolojik kazilar1 yapilmistir (Resim 2, 3 ve Cizim 2).

Makalede, 2014-2017 yillar1 arasinda Harput I¢ Kale kazilarinda bulunan Bizans ve Hagli sikkeleri incelenmistir.
Bununla beraber, Bizans’in Harput hakimiyeti evrelerinin ve Haglilarin Harput'la olan iligkilerinin sikkeler 6lgeginden

anlatimi1 amaglanmistir. Ulkemizde, arkeolojik kazilarda bulunan Bizans sikkeleri ile ilgi bazi ¢alismalar’ mevcutken

42005-2009 kazi sezonlar1 hakkinda ayrmtili bilgi icin; Sevin, V, - Sevin, N. A, - Kalsen, H, (2011), Harput Kale Mahallesi'nde Osmanl Yasami, Ege
Yayinlar, istanbul.

5 Arkeolojik kazilarda bulunan Bizans sikkeleriyle ilgili baz1 yayinlar: Aytag, Ismail, (2017a), “Harput I¢ Kale Kazilarinda 2014-2015 Sezonunda
Bulunan Bizans Dénemi Sikkeleri”, NWSA Journal Social Sciences, 12/3, 140: 153; Unal, C, - Biilbiil, A, (2005),, “Kusadast, Kadlkalesi/Anaia Kazisi,
2001-2004 Yillar1 Buluntusu Bizans Sikkelerinin Sayisal ve Grafik Destekli On Degerlendirmesi”, Sanat Tarihi Dergisi, XIV-1, 111-123; Unal, C, -
Ersoy, A, (2017), “Smyrna Kazilar1 2008-2015 Yillar1 Arast Bizans Sikke Buluntularinin Istatistiksel Grafik Destekli On Degerlendirilmesi”, Smyrna/
Izmir Kazi ve Arastirmalar I1, (ed. Burak Yolacan, Gozde Cakar, Akin Ersoy), Ege Yaymlari, 257-265; Gokalp, Z. D, (2016), “Olympos Kazis1 2009-
2012 Yillar1 Bizans Sikke Buluntulari”, PHASELIS, 2, 323-337; Ogiin, Z. C, (2007), “Kaunos Kenti'nin Bizans Dénemi Sikke Buluntular:
(1965-2002)”, CALBIS Baki Ogiin’e Armagan, (haz. Cengiz Isik, Zeynep Cizmeli Ogiin, Burhan Varkivang), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara,
39-62; Oyargin, K, (2019), “Sikke Buluntulari Isiginda Parion’da Orta-Geg Bizans Donemi”, Cevat Basaran’a 60. Yas Armaganu, (yay. Sukrii Devrez),
Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, Ankara, 451-468; Tek, A. T, - Koker, H. — Sariiz, E, (2019), “Stratonikeia 2008-2018 Yillar1 Kazilarinda Bulgnan Er-
ken Bizans Sikkeleri”, Stratonikeia Calismalart 4: Mimari, Heykel ve Kiigiik Buluntu Aragtirmalari, (ed. Bilal Sogit), Ege Yaymlari, Istanbul,
175-210; Lightfoot, C, (2003), Amorium’daki Sikke Buluntular1: Anadolu’da Bizans Para Ekonomisi I¢in Yeni Kanitlar”, Tiirk Arkeoloji ve Etnograf-
ya Dergisi, 3, 23-28
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Hagli sikkeleri ile ilgili yaymlar1 genellikle yabanci kaynaklar olusturmaktadirs. Ulkemizde Hacli sikkelerinin pek
calisilmamasin sebepleri arasinda; arkeolojik kazilarda sik karsilagilmamasi, yalniz belirli bolgelerde sikke sirkiilasyonu
olmasi, sikkelerinin azligi ve Haglilarin idari Omiirlerinin kisa olmasi diisliniilebilir. Makalede yer verilen Hagh
sikkeleri, elbette bu boslugu dolduracak yeterlikte degil; ancak, Harput-Hagl seriiveni adina birtakim bilgiler sundugu

asikardir.

Bizans sikkeleri ise, Bizans’in Harput hakimiyeti hakkinda somut bilgiler vermektedir. Buna gore; ilgili
kaynaklarda bahsedilen Bizans’in Harput {izerindeki egemenlik evreleri, sikkeler Ol¢eginden bakildiginda da
dogrulanmaktadir (Ardigoglu, 1997: 40; Sunguroglu, 1958, 88).

Erken Bizans Donemi'nde bolgenin elde tutulmasi adina Sasanilerle ve Miisliman Araplarla yapilan savaglar
nedeniyle bolgede bir otorite boslugu dogmustur. Dolayisiyla olusan kargasa ortami nedeniyle, bdlge yasami ciddi
sekilde etkilenmistir. Bakir sikkelerin daha ¢ok giinliik yasamda kullandigi gbz oniine alinirsa yukaridaki sebeplerle
ortaya ¢ikan olumsuzluklar, yasama dogrudan etkide bulunmus, savaslar sonucu yagma ve talan gibi yikici durumlar da
diistiniiliirse ekonomik yasantinin istikrarsiz ortamda devam edemeyecegi, bulunan Erken Donem Bizans sikkelerinin

sayica azligindan da anlagilabilir?.

Makedonya Hanedani’yla birlikte (867-1056) hukuki ve ekonomik diizenlemelerle devlet otoritesi yeniden
tesis edildigi gibi askeri basarilarin da etkisiyle Bizans sinirlarinda bir refah ve istikrar ortami baglamistir. Bu sayede,
ozellikle 10 ve 11. yiizy1l giinliik yasaminda, ticaret ve ekonomide dnemli bir hareketlilik meydana gelmis, Bizans sikke
sayisindaki artis 6nceki donemlere oranla daha fazla olmustur. Bu dénem, Bizans’in Harput mintikasi hakimiyetinin
ikinci ve asil evresidir. Harput I¢ Kale kazilarinda Bizans Dénemi sikkelerin yani sira; seramikler, miihiir, metal ve
kemik objeler gegirilmistir (Aytag, 2018: 1-23). Bahsi gecen eserlerin biiylik bir kismi, Bizans otoritesinin yogun
oldugu 11. yiizyila aittir (Aytag, 2017a: 140-153). Ayrica 8-10. yiizyillar arasina tarihlenen bir agirlik da Bizans eserleri
arasinda 6nemli yer tutmaktadir (Tekin, 2007: 32-35).

2. Bizans’in Harput Miicadelesi

Bizanshlar iki farkli dénemde Harput'ta hiikiim siirmiislerdir. ilki 6. yiizyildan 7. yiizyilin ikinci yarisina kadar
siirmils; ikincisi ise 10. yiizyildan 11. yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir (Ardigoglu, 1997: 40). ilk hakimiyet
evresinde Harput, Bizans’a bagli IV. Armenia Eyaleti sinirlarina dahildi (Sunguroglu, 1958: 88; Haldon, 2017: 113).

7. yuizyilda, 6zellikle de Bizans imparatoru Herakleios (610-641) zamaninda Sasanilerle Harput miicadelesi

yogun olarak devam etmistir (Anonim, 1982: 2474-2582). Bolge, her iki taraf arasinda sik sik el degistirmistir. Ayni
yiizy1lda Arabistan Yarimadasi’ndan Islam ordulari, Bizans’1 ve Sasanileri tehdit etmeye baglamistir. 642’deki Nihavend
Savasi ile Hz. Omer (634-644), Sasanilere son vermistir (Fayda, 2014: 193). Bdylece Iran, Irak ve Dogu Anadolu islam

ordularina agilmistir. Bu donemde Sasanilere vergi ddeyecek kadar zayif diigmiis olan Bizans Imparatorlugu, Harput'u

ve bolgeyi yeniden ele gegirmek adina Islam ordular karsisinda caresiz kalmistir. Hz. Omer’in halefi Hz. Osman’in

(644-656) emriyle de bdlgeye yonelen Muaviye, Harput civarindaki yerel otoritelere boyun egdirmistir (Sunguroglu,
1958: 93).

6 Hach sikkeleriyle ilgili baz1 6nemli yaymlar; Schlumberger, G, (1878), Numismatique de I'orient Latin; Porteous, J, (1989), “Crusader Coinage
with Greek or Latin Inscritions”, 4 History of the Crusades, Vol. 6, the Impact of the Crusades on Europe, (ed. Harry W., Hazard, Norman, P.,
Zacour), The University of Wisconsin Press, 354-420; Malloy, G, - Alex, P, - Irene, F, - Seltman, A. J, (1994), Coins of the Crusader States,
1098-1291, Attic Books Ltd., New York; Kool, R, (2013), The Circulation an Use of Coins in the Latin Kingdom of Jerusalem 1099-1291, Submitted
to the Senate of the Hebrew University; Saulcy, L. F, (1847), Numismatique des Croisades; Metcalf, D. M, (1995), Coinage of the Crusades and the
Latin East in the Ashmolean Museum Oxford, Royal Numismatic Society Special Publication, London.

7 Bizans’in Karanlik Cag olarak adlandirilan 7- 9. yiizyillarda, sikke sayisinda 6nemli bir azalma oldugu hatta sikke ile aligverisin dahi yapilmadig1 da
diistiniiliirse bu durum daha anlasilir olacaktir (Demirel, 2016: 323-337; Lightfoot, 2002: 229-239; Lightfoot, 2003: 23-28).
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Hulefa-y1 Réasidin Dénemi’'nden sonra, Muaviye'nin (661-680) kurdugu Emevi Devleti'nin elinde kalan Harput,
685 yilinda Bizans’in kontroliine gecmistir (Danik, 2001: 8). 8. yiizyilin ilk yarisinda tekrar Emevi kontroliinde olan

bolge, 752'de bir daha Bizans’a dahil olmustur. 750 yilinda Emevi Hanedanligina son veren Abbasiler, 756 yilinda

Harput'u Bizans’in elinden almistir (Danik, 2001: 8). 838 yilinda tekrar Bizans’in eline gegmistir. 861 yilinda ise tiim
bolge Abbasi kontrolii altina alinmigtir (Sunguroglu, 1958: 94). Sehir, 934 yilinda Joannis Corcuas komutasindaki
Bizanslilarin eline gegmistir (Ardigoglu, 1997: 40).

Ayni yillarda (934-35) Harput ve civar bolgeler Abbasilerin el-Cezire valisi Hamdanoglu Nasiruddevle
tarafindan alinmistir. Ele gecirdigi yerlerin yonetimini de kardesi Seyfiiddevle’ye birakmistir. Ancak bu yonetim kisa

siirmiig, 938 yilinda Harput yeniden Bizans’in eline ge¢mistir (Celik ve Taner, 2013: 545-56). Bu donemde Bizans’in,

10. yiizyildan 11. yiizyil sonlarina kadar devam edecek olan ikinci uzun hakimiyet evresi baslamistir. Bahsi gegen

donemlerde Harput, Mesopotamia “thema sina baglanmig, daha sonra da Kharpete kelimesinden tiiretilen Kharpezikion

(Kiigiik Harput) “thema ’sina almmistir (Honigmann, (1970: 74). 11. yiizyilda ise Tiirk akinlarina karsi1 Harput gibi kale

kent ve smir karakollar1 Onemi tasiyan bolgelerde savunmayi kuvvetlendirmek amaciyla askeri birlik sayilari

¢ogaltilmis olmalidir. Ne var ki alinan tiim dnlemler Tiirk fiituhatina engel olamamustir.

11. yiizyilda Bizans’in elinde olan Harput'un, aym yiizyilda Tiirkler tarafindan kalici olarak ele gegirilmesi

Malazgirt Savasi’nin akabinde olmustur. 26 Agustos 1071 tarihinde gerceklesen savasta, Bizans imparatoru IV.
Romanos Diogenes (1 Ocak 1068-19 Agustos 1071) ile Biiyilik Selguklu hiikiimdar1 Sultan Alp Arslan (1064-25 Kasim
1072) karst karstya gelmis ve savasi Sultan Alp Arslan kazanmigstir. Nihayetinde Tiirkler, Bizans’in elinde olan
topraklara taarruz ve fetih hareketi baslatmislardir (Ostrogorsky, 1991: 319). Sultan Alp Arslan ile genis alan bulan
taarruz ve fetih hareketleri, Sultan Meliksah (1072-1092) zamaninda da hizla devam etmistir (Yazici, 2014: 224).

Cubuk Bey, 1085 yilinda Bizans imparatoru I. Alexius Komnenos'un (4 Nisan 1081-15 Agustos 1118) terciimani ve
komutan1 Philaretos’un elinde bulunan Harput ve ¢evresini fethetmis, Philaretos’u da Sultan Meliksah’a teslim etmistir
(Ardigoglu, 1997: 40; Bezer, 1997: 67-92). Bu fetihten sonra, Cubukogullar1 tarafindan olusturulan barig ortami

sayesinde Harput'a go¢ akini baslamistir (Anonim, 1982: 2474-2582). Bu bilgiden hareketle Harput'un Bizans
imparatoru I. Alexius Komnenos zamaninda elden ¢iktig1 sdylenebilir. Bagka bir deyisle de Harput'a hilkmeden son

Bizans imparatoru Alexius Komnenos'tur.

3. Harput I¢ Kale Kazilarinda Bulunan Bizans ve Hach Sikkelerinin Degerlendirmesi

Incelemesi yapilan Bizans 38 adet sikkenin 1 tanesi (Kat. No: 1) L. Tustinus (518-527) dénemine, 1 tanesi (Kat.
No: 2) L. Tustinianus (527-565) doénemine, 1 tanesi de (Kat. No: 3) Heraclonas (641) donemine tarihlendirilmistir.
Anonim Follis? olarak tanimlanan 20 tane sikke (Kat. No: 4-20) vardir. Bunlardan 11 tanesi (Kat. No: 4-14) A2 grubuna
(976/1030-35) aittir. 11 adet sikkenin 5’inde (Kat. No: 4-8) varyasyon® tespit edilmistir. Diger 6 sikkenin (Kat. No:
9-14) varyasyonlar1 ise net degildir. B grubundan (1030-35/1042) 4 (Kat. No: 15-18), C grubundan (Kat. No: 19)
(10422/1050) ve D grubundan (Kat. No: 20) (1050/1060) da birer adet sikke vardir. Bir adet sikkenin ise on yiizii

tamamen aginmis oldugu i¢in, arka yiizii izerinden degerlendirme yapilmistir. Buna gore sikkenin (Kat. No: 21) D ya da

8 Anonim Follis sikkelerin kronolojisi igin; Grierson, P, (1993b), Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and in the
Whittemore Collection, Basil I to Nicephorus III (867-1081), vol. 1l /Part 3, (ed. Alfred R. Bellinger, Philip Grierson), Dumbarton Oaks Research
Library and Collection, Washington, 638.

9 A2 Grubu Anonim Follisler iizerinde yer alan siisleme gesitleri igin; Grierson, P, (1993b), Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks
Collection and in the Whittemore Collection, Basil I to Nicephorus III (867-1081), vol. 111 /Part 3, (ed. Alfred R. Bellinger, Philip Grierson), Dumbar-
ton Oaks Research Library and Collection, Washington, s.645.
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E grubuna (1060) ait oldugu disiiniilmektedir. I grubunda (1075/1080) ise iki adet sikke (Kat. No: 22, 23) mevcutken.

A2 grubu Anonim Follislerin sayist da diger Anonim Follislerin toplamindan daha fazladir (Grafik 1).

| Grubu
D /E Grubu 7]
D Grubu :
1
C Grubu
1
A2 Grubu

| 11

Grafik 1. Katalogdaki Anonim Follislerin Sayisal Dagilimi.

X. Constantinos (1059-1067) déneminden 5 (Kat. No: 24-28), IV. Romanos Diogenes (1068-1071) déneminden
ise tarihlenen 1 adet sikke (Kat. No: 29) vardir. I. Aleksios Komnenos (1081-1118)’a ait 3 adet sikkeden (Kat. No:
30-32) 2 tanesinin (Kat. No: 30, 31), imparatorun 1092 yilinda yaptirdig1 sikke reformundan 6nce darp edildigi tespit
edilmistir. Haglilara ait 6 adet sikkenin 3’ii Edessa (Urfa) Hagli Kontlugu'nal0 (Kat. No: 33-35), 3’1 de Antakya Hagh

Prensligi'ne (Kat. No: 36-38) ait oldugu diistiniilmektedir!! (Grafik 2). Her iki Hagli devletinin sikkeleri de Harput'ta

Cubukogullari Dénemi’ne (1085-1113) denk gelmektedir.

seslolisl

Grafik 2. Katalogdaki Sikkelerin Hiikiimdarlarina Goére Sayisal Dagilimi.

10 Katalogda sikkesi bulunan Edessa Kontu II. Baudouin, 1118 yilinda Kudiis krali olmus ve Cubukogullarindan sonra Harput hakimi olan Belek Gazi
tarafindan esir edilerek kaledeki zindana atilmistir. Konuyla alakali bilgi i¢in; Azimi (2006), Azimi Tarihi Sel¢uklular Donemiyle Iigili Bokimler (H.
430-538 = 1038/39-1143-1144), (cev. Ali Sevim), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, Ankara, 55; Ibn Kalanisi, (2015), Sam Tarihinde Zeyl I. ve II. Hagl
Seferleri Donemi, (¢ev. Onur Ozatag), Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 87;

11 Yiiksek lisans tezimizde bulunan 4 adet sikke (Kat. No.: 39-42), net bir tarih vermedigi icin bu makaleye alinmamistir. (Bayram,M, (2019),
2014-2017 Yillar: Arasinda Harput I¢ Kale Kazilarinda Bulunan Bizans Donemi Sikkeleri, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universite-
si Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 82, lev.: 4, no.: 39-42).
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Haglilar, bolge ticaretinde uzun siiredir kullanilan ve giiven veren Bizans sikkelerini, 6zellikle de Anonim Follis
tiplerini taklit ederek yeni sikkeler kesmislerdir (Tek ve Demirel, 2007: 178-186). Ornegin Katalogda yer alan 33 ve 34
numarali sikkeler, Bizans Imparatoru IV. Romanos Diogenes follislerine benzemektedir. Ayni sekilde 35 numarali Hagh

sikkesi de I sinifi Anonim Follis tipinde basilmistir (Schlumberger, 1878: 22). Ancak bu sikkeler, isgilik ve kalite
bakimidan Bizans sikkelerinden daha iyi degildir. S6z konusu sikkeler, Harput'ta ve bolgede diger devletlerin

sikkeleriyle beraber ticari faaliyetlerde 6deme araci olarak kabul gérmiistiir.

Katalogdaki sikkeler, en fazla 2017 (22 adet) y1li olmak {izere sirasiyla 2014 (14 adet) ve 2015 kaz1 sezonlarinda
(2 adet) bulunmustur. 2016 kazi sezonunda ise Bizans sikkesi bulunmamus, agirhkli olarak Artuklu, Ilhan ve Osmanli
Donemi sikkeler ele gecirilmistir. Bu sayinin 2017 yilinda fazla olmasinda ayni yil baslayan restorasyon kazisinin da

pay1 vardir.

2017 yilinda restorasyon kazilar1 yapilan Bati ve Giiney Sur Duvari alanlarinda 14 adet Bizans sikkesi (Kat. No:
7, 11, 12-14, 17-20, 26-29, 31), 1 adet Hagli sikkesi (Kat. No.: 35) bulunmustur. Buradaki Bizans sikkelerinin tamami
11. yiizyila aittir. 1. Bolgeye oranla daha arinik bir stratigrafinin oldugu Bat1 ve Giiney Sur Duvari alanlarinda, yine bu
doneme ait ¢ok sayida kemik siis esyalari, seramikler, metal objeler ve mimari yap: elemanlar ele gegirilmistir.
Dolayistyla mevcut arkeolojik verilere gore, Bizans giinliik yasaminin 11. yiizyilda kale giineyinde ve eteklerinde daha

yogun oldugu sdylenebilir.

1. Bolge olarak tanimlanan alanda ise 11 adet Bizans sikkesi (Kat. No.: 3-5, 8, 10, 15, 21-23, 25, 30), 4 adet de
Hagli sikkesi (Kat. No.: 33, 36-38) bulunmustur. Ad1 gegen bdlgede yapilan kazilarda genellikle ana kaya {izerine insa
edilmis Osmanli Dénemi mekanlar agiga g¢ikarilmistir. Dolayisiyla onceki medeniyetlere ait mimari izler neredeyse
silinmigtir. Kalenin en yiliksek yeri olan bu alanin, s6z konusu Bizans Doénemi'nde degerlendirilmemis olmasi
diisliniilemez, zira 1. Bolgedeki E-7 Ag¢masinda, 11. yilizyll Bizans kursun miihriiniin bulunmasi da bu fikri
desteklemektedir. Ancak yukarida gectigi gibi ana kayanin hemen tizerinde insa edilmis ge¢ donem yapilari, 6nceki yapi
izlerini yok etmistir. Ana kayanin derin oldugu yerlerde ise tahribat nedeniyle armnik bir stratigrafi saptanamamistir. Bu

da (her zaman gecerli olmayan) derinlik orantil1 kiiltiir yap1 kat1 tespitini zorlastirmaktadir.

Incelenen sikkelerin tiimii bronzdur. I¢ kalede yapilan kazi calismalarinda simdiye kadar Bizans Donemi’ne ait

glimiis ya da altin sikke bulunmamistir. Darphaneleri ve birimleri tespit edilebilen sikkeler arasinda Constantinopolis

darpli olanlar sayica daha fazladir. Katalogda tespit edilen 3 darphaneden ikisi (Constantinopolis ve Nikomedia)

Anadolu’da yer alirken digeri (Thessalonika / Selanik) Anadolu digindadir (Tablo 1).

IMPARATOR DARPHANE ADI | SIKKE BIiRiMi | KATALOG NO
L. Tustinus (518-527) Constantinopolis Pentanummia 1

L. Tustinianus (527-565) Nikomedia 40 Nummia 2

Heraclonas (641) Constantinopolis 40 Nummia 3

X. Constantinos Dukas (1059-1067) | Constantinopolis Follis 24-28

IV. Romanos Diogenes (1068-1071) | Constantinopolis Follis 29

I. Aleksios Komnenos (1081-1118) | Thessalonika Follis 30-32

Tablo 1. Katalogda Yer Alan Bizans Sikkelerinin Basildig1 Darphaneler ve Birimleri.

Sikkeler, yiizyillara gore degerlendirildiginde 11. yiizyil sikkelerinin sayisal fazlaligi dikkati ¢ekmektedir (Grafik
3).
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Grafik 3. Bizans Sikkelerinin Yiizyillara Gore Dagilimu.

Ozellikle Bizans Dénemi sikkelerinin bu yiizyilda fazla olmasi Bizans’in bolgedeki niifuzunun énceki yiizyillara

gore daha etkili oldugu anlasilmaktadir (Bayram, 2019: 84-86).
4. Sonug

Yukarida da bahsedildigi gibi Bizans’in Harput hakimiyeti iki evrelidir. Bunlardan ilki, 6. yiizyilda baslamis ve
7. yiizy1l ortalarinda kadar araliklarla devam etmistir. 7. yiizyilldan 10. yiizyilin sonlarma dogru ise ¢ok kisa zaman

dilimlerinde bolgeye hakim olmustur. Bizans bu yillarda Harput ve gevresine hakim olmak amaciyla Sasani, Emevi ve
Abbasilerle miicadele icinde olmustur. Harput I¢ Kale’de bulunan Erken Bizans sikkelerinin ve diger arkeolojik
buluntularmin azlig1, Harput ve ¢evresinin bu yiizyillardaki siyasi durumunun belirsizligi ve istikrarsizligiyla, 6zellikle

Bizans’1in bolgede kalict olamamasiyla da agiklanabilir.

Bizans’in ikinci ve asil hakimiyet evresi, 10. yiizyilin sonu 11. yiizyilin baslarindan itibaren goriilmektedir.
Bunda siiphesiz, Bizans’in dogu sinirinda yer alan Harput gibi 6nemli bolgelerin askeri garnizon gorevi iistlenmesi rol
almigtir. Ciinkii 11. yiizyilda Tirklerin bu bolgeleri tehdidi yogun olarak hissedilmistir. Tehdit unsurunu azaltmak igin
sivil ve askeri niifus sayisi arttirilmig, bu da giinlik yasama, ticaret ve ekonomiye olumlu etki kazandirmistir.
Katalogdaki 11. yilizy1l sikkelerinin yani sira, yine ayni doneme ait ¢ok sayida arkeolojik buluntunun varligi da bu siireci

kanitlar niteliktedir.

Bizans imparatoru 1. Aleksios Komnenos, bagima buyruk hareket eden Harput yoneticisi Philaretos’u kendisine
tercliman ve komutan yaparak Bizans’a baglamigtir. 1085 yilinda ise Philaretos’u yenen Cubuk Bey’le birlikte Harput'un
Tiirklesme siireci baslamistir. Cubukogullar1 ve ardili Artuklular zamaninda Orta Asya’dan ve Iran taraflarindan gelen

gocebe Tirkler buralara yerlestirilmistir. Arttk Harput'ta sona eren Bizans hakimiyeti, yerini Tirk egemenligine
birakmistir. Zaten genel olarak bu donemde Bizans’in doguda pek bir etkisi kalmamistir. Ancak 1085 yilinda Bizans’in
elinden ¢ikan Harput'ta, birka¢ yi1l boyunca Bizans sikkelerinin kullanildig1 anlasilmaktadir: Tiirkler, Harput Kalesi'ni

ele gegirdikten sonra giivenlik 6nlemleri, yeni gogler, iskdn ve imar gibi siirecin dogal sonucu olan &ncelikli konulara
yonelmisler, sikke basimi yerine mevcutlar1 kullanmaya devam etmislerdir. 1092-1093 yilina tarihlendirilen I. Aleksios
Komnenos sikkesi de (Kat. No: 32) bu siireci dogrular niteliktedir. Fakat bu bir gegis siirecidir. Ciinkii kisa siire sonra

bolgede 1. Hagli Seferleri sonunda kurulan Edessa (Urfa) Kontlugu, Birecik Senyodrliigii ve Antakya Prensligi ile

Harput'taki Tiirk beylikler arasinda miinasebetler baglamistir. Bundan sonra Harput'ta Bizans sikkesi gériilmemektedir.
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Not 1: Makale, Mehmet Bayram’m 2014-2017 Yillar1 Arasinda Harput I¢ Kale Kazilarinda Bulunan Bizans

Dénemi Sikkeleri adl1 yliksek lisans tezinden yeni bilgiler eklenerek ve giincellenerek derlenmistir.

Not 2: Katalogda yer alan baz1 teknik kisaltmalar ve siralama: Oy.: On Yiiz, Ay.: Arka Yiiz, bulundugu bdlge ve
acma adi, m.: Metre, AE: Bakir, gr.: Gram, mm.: Milimetre, k.y.: Kalip yonii, Ref.: Referans, no.: Numara, Env. No.:

Kazi1 envanter numarasi, Et. No.: Kazi etiit numarasi.
Ekler
Ek1:Katalog
I. IUSTINUS (10 Temmuz 518-1 Agustos 527)
Constantinopolis
Pentanummia
Oy.: Yazi silik, diademli hiikiimdar biistii saga doniik.
Ay.: Merkezde Chi-Rho (®), solda silik de olsa B, sagda €.
518-527
1. ABA/Y, AE, 1.57 gr, 14 mm, k.y. 6
Ref.: DOC, s. 45, no.: 21a.3 vd.
Env. No.: HK-17/REST/ENV-20
I. IUSTINIANUS ? (1 Agustos 527-1 Kasim 565)
Nikomedia?
40 Nummia
Oy.: Okunmamaktadir.
Ay.: Merkezde M, sagda ve iistte hag isareti. Kesim yeri net degil.
527?
2 3.B./A-1, -2.00m, AE, 16.24 gr, 30 mm, k.y. 6.
Ref.: DOC 1, s. 60, no.: 12?
Env. No.: HK-14/ENV-52
HERACLONAS (?) (641)
Constantinopolis
40 Nummia

Oy.: INPER CONST
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Cepheden imparator biistii khlamys giyimli ve baginda hagli tag. Sag elinde hagli globus.

Ay.: Ortada M, altinda ofis isareti, solda A/N/A yazilar1, sagda II/I rakam1 vardir (Kontrmaklr).
(641)

3 1.B./Y, AE, 5.10 gr, 20/22 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC 11/2, s. 396, no.: 5a?

Et No.: HK-17/ET-41
ANONIM FOLLIS’LER (970-1092)

A2 Grubu
(976? / 1030-35)
Oy.: +€mmA NOVHA.

Tunik ve himation giyimli ve uzun sagh Hz. Isa biistii cepheden. Basindaki ha¢ nimbusun yatay ve dikey kollarinda
varyasyonlara gore farkli bezemeler vardir. Sag elini takdis pozisyonunda, sol eliyle de Kutsal Kitap (Incil)
tutmakta. Kitap tizerinde varyasyonlara gore degisiklik gosteren siislemeler bulunmaktadir. Sag ve sol
bosluklarda IC-XC.

Ay.: 4 satirlik yazi: ThSYS / XRISTUS / bASILEY’ / bASILE. Yazinin altinda ve iistiinde varyasyonlara gore

farklilagan siislemeler mevcuttur.
Varyasyon 24
4 1.B./D-4 (Sondaj), 1432.45 m, AE, 8.72 gr, 27/28 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 11172, s. 659, no.: A2.24.1 vd.
Env. No.: HK-17/ENV-103
Varyasyon 32
51.B./Y., AE, 9. 12 gr, 27/29 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC III/2, s. 663, no: A2.32. 1. vd.
Et. No.: HK-14/ET-141
Varyasyon 40?
6 2.B./E-12/E-13/(M-1, Sondaj), 1427.80 m, AE, 14.32 gr, 33/34 mm, k.y.: 6.
Ref.: DOC 11172, s. 666, no.: A2.40.1 vd.
Env. No.: HK-17/ENV-128
Varyasyon 40a
7 GSD-27, -5.90 m, AE, 11.57 gr, 29/30 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 11172, s. 667, no.: A2.40a.1 vd.
Env. No.: HK-17/REST/ENV-9
Varyasyon 47
8 1.B./Y, AE, 9.66 gr, 28/31 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC III/2, s. 671, no.: A2.47.1 vd.

Et. No.: HK-14/ET-143
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Varyasyonu Belirsiz Olanlar

9 3.B./A-1,-1.10 m, AE, 7.54 gr, 25/26 mm, k.y.: 6
Et. No.: HK-14/ET-60

10 1.B./Y, AE, 9.02 gr, 27/29 mm, k.y.: 6
Et. No.: HK-14/ET-142

11 GSD-22, -90 cm, AE, 8.21 gr, 29/30 mm, k.y.: 6

Env. No.: HK-17/REST/ENV-3

12 BSD-8, -80 cm, AE, 8.47 gr, 27/28 gr, k.y.: 6
Env. No.: HK-17/REST/ENV-16

13 BSD-14, -45 cm, AE, 8.34 gr, 29/30 mm, k.y.: 6
Env. No.: HK-17/REST/ENV-19

14 BSD-12 6nii, -8.00 m, AE, 3.55 gr, 18/31 mm, k.y.: 6
Et. No.: HK-17/REST/ET-74

B Grubu (1030-35/1042?)

Oy.: +€mmA NOVHA.

Cepheden betimli Hz. Isa biistii sakalli hag nimbuslu. Hag¢in her bir kolunda “  ” motifi. Ha¢in kollarindaki bosluklarda

birer adet nokta. Tunik ve himation giyimli olup sag eli takdis pozisyonunda, sol eliyle de Kutsal Kitap (incil)

tutmakta. Kitap kapaginda nokta bezemeler. Sag ve sol bosluklarda IC-XC.

Ay.: Iki basamakl1 kaide iizerindeki hagin yatay-dikey kollarmin ucunda birer nokta bezeme. Hagin kollar1 arasinda
ustte; IS-XS, altta; bASILE / bAS-ILE.

15 1.B./Y, AE, 3.05 gr, 15/29 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 111/2, s. 676, no.: B.1 vd.
Et. No.: HK-14/ET-188

16 5.B./F-1/F-2,-1.68 m, AE, 3.82 gr, 17/24 mm, k.y.: 5
Ref.: DOC 111/2, s. 676, no.: B.1 vd.
Env. No.: HK-15/ENV-39

17 GSD-18, -6.00 m, AE, 5.06 gr, 13/28 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC III/2, s. 676, no.: B.1 vd.
Et. No.: HK-17/REST/ET-12

18 BSD-7, -2.20 m, AE, 10.29 gr, 30/31 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC I11/2, s. 676, no.: B.1 vd.
Env. No.: HK-17/REST/ENV/15

C Grubu (1042?-1050)

Oy.: +€mmA NOVHA.
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Cepheden Isa Antiphonetes dizlerine kadar betimli. Sakalli ve ha¢ nimbuslu olup hagin her bir kolunda tek nokta
bezeme. Tunik ve himation giyimli. Sag elini takdis pozisyonunda yukari kaldirmis sol eli ile Kutsal Kitap (incil)

tutmakta. Kapagin {izerinde bordiir i¢cinde nokta bezeme. Sag ve sol bosluklarda IC ve XC.
Ay.: Miicevher taglari ile siislii bir hag. Hagin kollar1 ucunda birer nokta, kollar1 arasinda IC-XC / NI-KA.
19 GSD-12, -4.60 m, AE, 5.14 gr, 30/31 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC 1I1/2, s. 681, no.: C.1 vd.

Env. No.: HK-17/REST/ENV-2
D Grubu (1050-1060)

Oy.: Yazi yok. Cepheden betimlenmis sakalli Hz. sa kare arkalikli taht {izerinde oturmakta. Ha¢ nimbuslu, hagin her
bir kolunda birer nokta bezeme. Tunik ve himation giyimli, sag eli takdis pozisyonunda gdgsiinde. Sol eli

dizindeki kitapta. Kitabin iizerinde nokta bezeme.
Ay.: 3 satir yazi: IS XS / BASILE / BASILE yazmaktadir. Yazinin istiinde; + ,altindada o .
20 GSD-24, -19.10 m, AE, 6.77 gr, 28/29 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC I11/2, s. 685, no.: D.1 vd.

Env. No.: HK-17/REST/ENV-4

D ya da E Grubu (1050-1060/1060)

Oy.: Silik.
Ay.: 3 satir yazt: IS XS / BASILE / BASILE yazmaktadir. Yazinin {istiinde; + ,altindada ¢ .
21 1.B./B-2, -1.60 m, AE, 6.43 gr, 27/28 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC 11I/2, s. 685, no.: D.1 vd; DOC II1/2, s. 688, no.: E.1 vd.
Et. No.: HK-14/ET-17
I Grubu (1075-1080)

Oy.: Cepheden betimli Hz. Isa biistii sakalli hag nimbuslu. Hagmn her bir kolunda nokta bezeme. Tunik ve himation
giyimli olup sag eli gdgsiinde pelerinin kenarindan tutmus, takdis pozisyonunda. Sol elinde Kutsal Kitap (incil)

tutmakta. Kitap kapaginda nokta bezemeler var. Sag ve sol bosluklarda IC-XC.

Ay.: Yaz1 yok. Latin Ha¢1’nin her bir ucunda iki kii¢iik nokta arasinda bir biiylik nokta. Ortada ¢apraz konulmus kiiciik
hag, asagida hagin alt kolunun iki yaninda birer nokta ve bitkisel bezeme. Yukarida sag ve sol bosluklarda birer
hilal.

22 1.B./B-1, -1.10 m, AE, 6.50 gr, 20/21 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC 111/2, s. 696, no.: 1.1 vd.

Et. No.: HK-14/ET-57
23 1.B./B-1,-1.30 m, AE, 2.19 gr, 20/23 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC 111/2, s. 696, no.: 1.1 vd.

Et. No.: HK-14/ET-64
X. CONSTANTINOS (DUKAS) (25 Arahk 1059-21 Mayis 1067)
Constantinopolis

Follis
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Tip 1
Oy.: +EmmA NOVHA.

Hag nimbuslu Hz. Isa kare souppedion iistiinde ayakta durmakta. Nimbusun kollarinda nokta bezeme. Tunik ve himation

giyimli. Sol eliyle pelerinini tutmakta. Sag elinde de Kutsal Kitap (Incil). Sag ve sol bosluklarda IC-XC.

Ay.: +KoNTAK, sagda, solda ise EVAKAVI'O. Solda Eudokia ayakta cepheden, pendiliali tag giymis loroslu; sagda
Konstantinos ayakta cepheden, pendiliali tag giymis, loroslu, aralarinda labarum tutmaktadirlar. Ortasinda hag

bulunmaktadir. Ug basamakl kaide iizerinde labarum. Eller gogiiste.
1059-1067
24 3.B./A-1,-1.30 m, AE, 25/26 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 111/2, s. 774, no.: 8.1 vd.
Env. No.: HK-14/ENV-46
25 1.B.D-5/D-6 O.M.1, 1439.44 m, 6.23 gr, 27/28 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 111/2, s. 774, no.: 8.1 vd.
Env. No.: HK-17/ENV-114
26 GSD-26, -10.40 m, AE, 9.60 gr, 30/32 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 111/2, s. 774, no.: 8.1 vd.
Env. No.: HK-17/REST/ENV-7
27 GSD-28, 13.80 m, AE, 8.02 gr, 29/30 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 111/2, s. 774, no.: 8.1 vd.
Env. No.: HK-17/REST/ENV-12
28 BSD-12,-9.00 m, AE, 7.99 gr, 26/28 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC 111/2, s. 774, no.: 8.1 vd.
Env. No.: HK-17/REST/ENV-17

IV. ROMANOS DIOGENES (1 Ocak 1068-Eyliil 1071)

Constantinopolis

Follis

Oy.: Yazi1 yok. Cepheden i¢i noktal1 hag nimbuslu Hz. Isa betimi. Sol boslukta sag ve sol boslukta NI-KA ve IC-XC.
Ay.: Merkezde govdesine kiigiik capraz bir hag yerlestirilmis biiyiik hag¢. Onun kollar1 arasinda, sol iistte 'C', sag list- te

'R', sol altta 'P', sag altta ise 'A". Hagin her bir kolunda biri biiytik ikisi kii¢lik nokta.
1068-1071
29 GSD-26, -6.15 m, AE, 5.08 gr, 26/27 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC I11/2 s. 796, no.: 8.1 vd.
Et. No.: HK-17/REST/ET-28
I. ALEKSiOS KOMNENOS (4 Nisan 1081-15 Agustos 1118)
Thessalonika

Follis
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Tip B

Oy.: Merkezde yer alan hagin yatay ve dikey kollarinda birer nokta bezeme. Hagin {ist kollarinda IC-XC, alt kollarinda
ise NI-KA.

Ay.: 4 satirlik yazi: + CEPCVh/EPTEIBA / CIACIAA / €XIW

1081-1087?

30 1.B./D-4 (Sondaj), 1432.85 m, AE, 4.75 gr, 27/28 mm, k.y.: 6

Ref.: DOC 1V/1, s. 214, no.: 19.1
Env. No.: HK-17/ENV-102
31 BSD-3, -2.45 m, AE, 4.11 gr, 23/24 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC IV/1, s. 214, no.: 19.1
Et. No.: HK-17/REST/ET-70
Oy.: Cepheden imparator portresi, basinda imparatorluk taci, sag elinde uzun hag, sol elinde globus.

Ay.: Merkezde uclart noktali hag, hagin iist ve alt bosluklarinda net olmayan harfler ve hacin gdévdesine ¢apraz

oturtulmus minik hag.
1092-1093?
32 5.B/F-2,-1.10 m, AE, 4.10 gr, 23/24 mm, k.y.: 6
Ref.: DOC IV/1, s. 237, no.: 40a.4 vd.
Env. No.: HK-15/ENV-37
EDESSA (URFA) HACLI KONTLUGU? (1098-1144)

I.Baudouin (1098-1100) ya da II. Baudouin (1100-1104)

Tip 1

Oy.: Merkezde tunik ve himation giyimli, hag nimbuslu Hz. Isa biistii. Hagin her kolunda birer nokta bezeme. Sag eli
takdis pozisyonunda, sol elinde Kutsal Kitap (Incil) tutmakta. Sag ve sol bosluklarda IC-XC

Ay.: Ortada bir hag ve bu hagin merkezinde de kiigiik ¢apraz hag. Hagin yata ve dikey kollarinda birer nokta bezeme.
Bosluklarda “B A AN”,

(6]

33 1.B./B-2, -1.50 m, AE, 7.42 gr, 25/26 mm, k.y.: 6
Ref.: Schlumberger, s. 20, lev.: I ,no.: 5; Saulcy, s. 39, lev.: 5, no.: 9;
Et. No.: HK-14/ET-1

34 3.B./A-2,-1.20 m, 6.74 gr, 24/25 mm, k.y.: 6

Ref.: Schlumberger, s. 20, lev.: 1,no0.: 5; Saulcy, s. 39, lev.: 5, no.: 9;
Env. No.: HK-14/ENV-34

II. Baudouin (1100-1104)

Oy.: Hag nimbuslu Hz. sa biistii.
Ay.: Merkezde bir hag ve onun alt kisminda bitkisel bezeme.
35 GSD-12,-3.90 m, 1.27 gr, 14/17 mm, k.y.: 6
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Ref.: Schlumberger, s. 22, lev.: I, no.: 15

Et. No.: HK-17/REST/ET-9

ANTAKYA HACLI PRENSLIGI (1098-1268)

Tancred? (1100-1103/1105-1112)

Oy.:

Ay.:

®)
36

Oy.:

Ay.:

®

37

Oy.:

Ay.:

?)
38

Bas1 hag nimbuslu Hz. {sa (?) betimi. Yazilar silik.

Merkezdeki hagin alt kollarinda NI-KA. Hacin iist kollarindaki yazilar silik.

1.B./Y, AE, 3.36 gr, 24/26 mm, k.y.: 6
Et. No.: HK-14/ET-156
Isa Antiphonetes cepheden dizlerine kadar. Ayritilar net degil.

Merkezdeki hagin sag tistiinde XC. Diger yazilar silik.

1.B./Y, AE, 2.56 gr, 16/21 mm, k.y.: 6
Et. No.: HK-17/ET-40

Yazi yok. Arkalikli sandalyede oturmus cepheden hag nimbuslu Hz. Isa tasviri. Hagin her bir kolunda birer nokta

bezeme. Tunik ve himation giyimli. Sol elinde Kutsal Kitap? (incil).

Miicevher taglar1 ile siislii bir hag. Hag¢in her bir kolunda nokta bezeme. Hagin ist kollarinda IC-XC. Alt

kisimdaki yazilar silik.

1.B./B-2, -1.50 m, AE, 4.12 gr, 23/25 mm, k.y.: 6

Et. No.: HK-14/ET-58
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Ek 2: Levha
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Ek 3: Levha Il

13
17
21
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EK 4: Levha 111
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EKk 5: Levha IV
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EKk 6:

Cizim 1. Harput i¢ Kale’de Kazis1 Yapilan Alanlar (Harput I¢ Kale Kaz1 Baskanligi Arsivi).

Fotograf 2. Bat1 Sur Duvar1 Kazilarindan Gériiniim (Harput I¢ Kale Kazi Baskanlig1 Arsivi).
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Cizim 2. Giiney Sur Duvar1 Kazi1 Sonras1 Cizim (Harput I¢ Kale Kaz1 Baskanlig1 Arsivi).
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STUDIUM VE PUNCTUM KAVRAMLARI UZERINDEN OPHELIA INCELEMESI
Ozet

Bu ¢alismada Roland Barthes’in yazdig1 Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler adli kitabinda gegen stu-
dium ve punctum kavramlari iizerinden John Everett Millais’in 1851-1852 yillar1 arasinda yaptig1 Ophelia adli eseri
incelenecektir. Kavramlarin irdelenmesi amaciyla Joseph Severn, Eugéne Delacroix, John William Waterhouse, Dr.
Hugh Diamond, Gregory Crewdson, Claire Rosen gibi ¢esitli sanatgilarin farkli yillarda iirettigi Ophelia eserleri

incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Ophelia, Millais, Studium, Punctum
OPHELIA EXAMINATION ON STUDIUM AND PUNCTUM CONCEPTS
Abstract

Inthisstudy, Ophelia, writtenby John Everett Millais between 1851-1852, will be examined through the concepts
of studio and punctum in Roland Barthes’s book Camera Lucida Photography. Joseph Severn, Eugéne Delacroix,
John William Waterhouse, Dr. Works produced by various artistssuch as Ophelia in differenty earssuch as Hugh

Diamond, Gregory Crewdson and Claire Rosen will be examined.
Keywords: Ophelia, Millais, Studium, Punctum
1. Giris

1915-1980 yillar1 arasinda yasayan Roland Barthes gostergebilime biiyiik katkist olan elestirmendir. Yapisalcilik,
gostergebilim ve psikanalizin etkilerini birlestiren elestiri gelistirmistir. Studium ve punctum kavramlarini Roland
Barthes 1992 yilinda yazdig1 Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler adli kitabinda ortaya atmustir. Fotograf-
lar1 fiziksel, kimyasal ve optik olarak incelemeyi reddedip kavramsal olarak inceleyen Barthes’in buldugu studium
ve punctum fotografi anlamlandirmaya yarayan kavramlardir. Barthes’e gore studium; fotografin iginden ¢ikip izle-
yiciyi delip gecendir (Barthes, 2016: 39). Fotograf i¢inde bulunan simge ve sembollerin arasinda anlamlandirmaya
dayali fikir yiiriitmeyi kapsamaktadir. Punctum ise daha 6zneldir. Coziimleme ile degil bellekle baglantili olan
punctum kiiciik delik, benek, kesik olarak Barthes betimlemistir. Punctum ahlak kurallarina uymak zorunda degil-

dir, pornografikte olabilir.
2. Studium ve Punctum

Studium; fotografta verilerin gosterge bilimsel okunmasi anlamini tasir. Analiz etmeye yonelik olan bu kavram
kiiltiirel, tarihsel verilerin incelenmesini amaglar. Fotograf sanatgisi bilingli olarak ya da tesadiifen bir olay1 durumu
fotografta anlamlandirir. Izleyicinin bilgi birikimi dahilinde olan gésterge okumalarini Barthes studium kavramu ile
nitelendirir. Fotografta studium ile punctumun ayni anda var olabilecegini savunan Barthes bu iki kavramin birbi-
rinden farkli oldugu goriisiinii savunmaktadir. Studium nesnelliginin yaninda punctum &znellik igerir. izleyicinin
bireysel tarihinde izler barindirabilir, anlam ¢agrisimlart yapabilir. Studiumu delen bu kavrami 1sirik, benek, delik

239



olarak tarif etmistir Barthes (Sayin, 2015: 316). Tanimlanabilir olamayacagini imgenin tekillestirilen detay1 oldugu-
nu ifade eder. Aynt zamanda her fotografta studium vardir ama her fotografta punctum olmak zorunda degildir. Ha-
reketli gorsellerde (video, film vb.) punctumun olamayacagini ¢ilinkli punctumun izleyiciyi ¢ekip odaklanmasini
saglayan bir unsur olarak ele alir (Kayserilioglu, 2019: 34). Fotograf sanati biinyesinde var olan bu iki kavrami gor-
sel sanatlar baglaminda irdelemek miimkiindiir. Resmin biricikliginin karsisinda fotografin ¢ogaltilabilir olmasi ve
belge, sanat, pazarlama gibi alanlarda kullanilmasi fotografi anlamlandirmaya yarayan bir unsurdur(Berger, 2018:
19). Fotograf makinesi ayn1 zamanda tesadiifen ¢ekilmis fotograf saglayabilirken hicbir resim tesadiifen sanatgisi

tarafindan iiretilemez. Bu durum fotografta gesitliligi ve olasilig1 arttirir (Flusser, 2020: 101).
3. Ophelia

William Shakespeare’in 1599- 1601 yillar1 arasinda yazdig1 6zgiin adi; The Tragical History of Hamlet, Prince of
Denmark bilinen adiyla Hamlet trajedi konulu oyunudur. Genel olarak Prens Hamlet’in, kral 6ldiikten sonra annesi
Gertrude ile evlenen amcasi Claudius’dan aldig1 intikam {izerinden sekillenmektedir. Keder, ihanet, intikam, cinnet
konularinin iglendigi Hamlet de bulunan Ophelia karakteri ana karakterden daha ¢ok ilgi cekmistir. Birgok ressamin
Ophelia’y1 betimledigi resimler bulunmaktadir. Ophelia oyun boyunca ti¢ farkli erkek tarafindan susturulur ve ii¢
farkli ruh haliyle izleyici karsisina ¢ikar. Ik boliimde abisi Laertes, Ophelia’ya kadin kimligi iizerinden bask1 kur-
maktadir. Kendisini kirletmemesi gerektigini sdyleyerek cinselligini bastirir. Ayn1 zamanda babast Polonius’un
Hamlet ile bulugmasi gerektigini sdyleyerek Ophelia iizerinde baski uygular. ikinci bliimde ise daha 6nceleri ona
askini ilan eden Hamlet tarafindan bedenini sundugu i¢in suglanir. Ugiincii goriiniimiinde Ophelia melankolik bir
tavra sahiptir. Ataerkil toplum baskisina dayanamayan bir kadin figiirii olana Ophelia elinde ¢iceklerle gol kenarin-
da gezerken ayagini bastig1 dal kirilir ve gdle diiser. Bir siire su iistiinde kalan Ophelia elbisenin agirligtyla ¢amur-
lara batar.’Egilen dallara ¢elenklerini asmak i¢in tirmanirken, Kotii ruhlu bir dal kirili vermis. O da cicekten andag-
lartyla birlikte Gozyaslar iginde aglayan dereye kapilmis (Shakespeare, 2007: 28).” Shakespeare, Ophelia’nin

Oliimiinii bu sozler ile betimlemistir.

Gorsel 1. Sir John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852, 76 cmx1,12 m, Tate Gallery.

4. Sanatcilar ve Ophelia

Tarihte Shakespeare’in Hamlet oyununda gecen Ophelia karakterinin resimleri bir¢ok ressam tarafindan tasvir

edilmistir. John EverettMillais’in 1851-52 yillarinda tirettigi Ophelia (Gorsel 1) bunlardan birisidir. Victoria ve Pre-
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Raphael akiminin en iinlii resimleri arasinda bulunan eser Ophelia resimleri arasinda da en bilinenidir (Khan aka-
demi). Millais’in bu resminde Rossetti’nin karist Elisabeth Siddal’t model olarak kullanmistir. Antikacidan alinan
beyaz glimiis islemeli elbise ile Siddal kiivet igerisinde saatlerce modellik yapmistir. Millais modelin hasta olma-

mast i¢in kiivetin altina koydugu mumlarla suyu 1sitmaya calissa da Siddal hasta olmustur.

Gorsel 2. Sir John Everett Millais, Ophelia, detay, 1851-1852, 76 cmx1,12 m, Tate Gallery.

Donemin gostergelere dayali anlatimi tabloda oldukca yogun olarak ¢oziimlenmektedir. Kirmizi gelincikler uyku
ve Oliimii, papatyalar masumiyeti, hercai menekse ise karsiliksiz agki temsil etmektedir (Sanatlaart). Millais figiiri
atdlyede calissa bile oyunda bahsedilen mekan1 calismak icin nehir kiyisim tercih etmistir. On-Raffaellocu sanatta

siklikla karsilasilan 1slak beyaz zemin iizerine renk katmanlari ile eserini tiretmistir (Farthing, 2014: 295).

Bu eserde studium olay 6rgiisiiniin kendisidir. Donemin kiiltiirel dzellikleri, Ophelia’nin trajik yasam hikayesi,
gosterge olarak kullanilan ¢igekler ve beyaz elbise hepsi studiumum i¢indedir. Punctum 6znel olandir ve bu maka-
lenin yazar gergevesinde sekillenmektedir. Ophelia’nin 6liimii her ne kadar intihar degil bir kaza sonucu gergekles-
se bile Millais’ in Ophelia’sinda Sliime teslim olan bir figiir vardir. Gozleri ve agzi hafif aralik olan bu figiir de este-
tik kaygidan ziyade gercekciligi on planda tutmaktadir (Ozer Pinarbasi, 2018: 260). Punctum yaris1 suya batan el-
lerde gizlidir, suyun iizerinde yiizen sag tellerinde... Punctum bu imgeler arasinda gizil olandir. imgeler sadece 6z-
nel olan punctuma yaklastirir onu bulamaz. Punctum izleyicinin belleginde gizlidir. Tarif edilemeyendir. Eger ki

tarif edilebiliyorsa onun Punctum olmadigini savunur Barthes.

Gorsel 3. Joseph Severn, Ophelia, 1831, 103cm x 142,5cm, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Millais’ in ayn1 adli caligmasindan yaklagik yirmi yil kadar 6nce yapilan Joseph Severn’ in Opheliasi alisilagel-
misin digindadir. Saflik ve bekaret gibi 6zelliklerin atfedildigi beyaz elbisenin yerine Severn Opheliayi siyah elbise
ile tasvir etmistir. Daha sonraki yillarda feminist tiyatro oyuncusu olan Ellen Terry 1878 yilin Ophelia karakterini
siyah elbise ile canlandirmistir. Bu sayede tiyatro alaninda Ophelia oyunda sadece siyah giyen Hamlet’ in karsisin-
da gii¢c kazanmistir (Okkali, 2020: 125). Severn’ in siyah elbise giyen Ophelia’sinda delilik olgusu, figiiriin ifade-
sinde acikca gozlemlenmektedir. Yaslandig1 duvara ciceklerle Hamlet’ in adini1 yazmistir ve elinde Hamlet’ in mek-
tubunu tutmaktadir. Ophelia burada aga¢ dali tizerindedir. Bu Ophelia’nin 6lmeden 6nceki anini igeren bir resimdir.
Bu resimde studium; sadece verilen sahne degildir, izleyicinin bilgisi dahilinde olmakla birlikte bir sonraki sahne
tahmin edilebilir. Punctum ise her zaman bir kisi, bir nesne olmak zorunda degildir. Bir kavramda olabilir (Islek,
2016: 27). Ophelia’dan tasan delilik, saplanti, yok olus yazarin 6znel yolla ulastig1 punctuma yaklagtiran kavram-
lardir. Punctum kekremsi bir tat, bir 151k patlamasi ya da Barthes’in dedigi gibi bir benektir.

Gorsel 4. Eugéne Delacroix, Ophelia’nmn Oliimii, 1853, 23cm x30cm, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Delacroix’m Millais ile neredeyse aymi yillarda yaptigi Ophelia’nin Oliimii adl1 eserde Severn’in eserindeki tah-
min edilebilir 6lim sahnesine karsilik bu eserde Ophelia olay aninda betimlenmistir. Hayattadir ama tutundugu
daldan biraz sonra ayrilacaktir eli ve suda bogulacaktir. Yasam ile 6liim arasindaki gerilim bu resimde 6n plandadir.
Alisilagelen beyaz elbisesi suyun akintisiyla pornografik sekilde acilmig, Ophelia’nin bedenini izleyiciye teshir
etmektedir. Oznel degerde; punctum burada tutulan dal ile Ophelia arasindaki gerilimde gizlidir. Durgun ve akintili
su arasindaki ¢atisma punctumu tetikler. Zitliklar ve ikilemlerin olusturdugu kararsizlik hali punctumun iizerine

beyaz bir ortii ¢eker. Makalenin yazarma gore, punctum o perdenin altindadir.
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Gorsel 5. John William Waterhouse, Ophelia, 1910, 62,2 cm x 100,3 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Waterhouse ’un Ophelia caligmasinda digerlerinden farkli olarak ayakta duran daha giiclii bir figiirle izleyici
karsilasir. Ayn1 zamanda bu resimde tek figiir Ophelia degildir sag kosede arka kopriide beliren iki geng kadin daha
vardir. Ophelia burada suya bir miktar daha uzaktir ve dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Gozlerinde deliligin bos
sabit bakiglar1 degil de anlam dolu bir bakis vardir. Yine burada da bir agagtan tutunarak betimlenmistir Ophelia,
ama bu tutunma giiven verici goriinmektedir. Sanki o suya hi¢bir zaman diigmeyecek gibi goriinmektedir. Makale-
nin yazarina gore, punctum burada Ophelia’nin bakislarindadir, izleyici ile kurulan sessiz iletisimdir. Bireyin sezis-

sel yolla vardig1 punctum, 6znel ifadede Ophelia’nin ¢igligint susturan sessizlikte saklidur.

Gorsel 6. Doktor Hugh Diamond, Ophelia (Kadin hasta fotografi), 1850.

Dr. Diamond’in 1850 de Surrey timarhanesinde hastalarini fotograflamistir. Genellikle kimsesiz ya da uzun siire-
li tedavi goren hastalardan olusturulan bu fotograf sergisinde bir fotografa Ophelia adini1 vermistir. Buradaki kadin
hastanin tek noktaya olan sabit bakislar1 ondaki ruhsal bozukluklar1 gostermektedir. Figiir disinda herhangi bir nes-

ne gosterge olarak kullanilmamistir. Buna ragmen fotografin studiumu bilinmektedir. Punctum ise bu gorselde diger
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orneklere gore daha sakli konumdadir. Soguk havadan korunmasi igin ortiilen siyah battaniye gelisigiizel figiiriin
iizerinde durmaktadr. Figiir onu tutmak igin bir caba sarf etmemektedir. Oznelde, battaniye ile figiir arasindaki ilis-
kide ve soguk kavrami punctumu kendi biinyesinde baridirir. Ophelia’nin duragan, kayitsiz hali izleyiciyi kendine
¢eker. Makalenin yazari, dalginlik halinde ki karmagik seslerin, zaman kavramini soyutlamasi ile punctumu ele

almaktadir.

Gorsel 7. Gregory Crewdson, Isimsiz (Ophelia), 2001, Digital bask1, 121,9 cm x 152,4 cm.

Crewdson’in 2001 yilinda yaptig1 Ophelia ise giinlimiize uyarlanan halidir. Burada Millais, Severn, Delacroix,
Waterhouse’n Ophelia eserlerinde oldugu gibi Shakespeare’in kurgusuna baglilik yoktur. Ya da Dr. Diamond’in
belge niteligi barindiran fotografiyla bezer degildir. Crewdson’in Ophelia’sinda giiniimiiz modern kadini betimlen-
mistir. Ev icerisinde bulunan nesneler tamamen giindelik hayattan uyarlanmistir. Nesneler ayr1 bir anlam barmndir-
maz iglerinde. Izleyiciye tanidik gelen siradan esyalardir. Crewdson’in bu ¢alismasinda giindelik yasamin tiikettigi
kadin imgesi Ophelia ile bagdastirmistir. Figiiriin durusu ise Millais ’in 1851-52 yillarinda yaptig1 Ophelia ile ben-
zerdir. Bu ¢alismada studium figiir ve nesnelerle dogrudan izleyiciye ulagir. Punctum ise koltugun iizerinde duran
yastik ve battaniye ile bir biitiindiir. Koltukta uzunca siire zaman gegirmistir, defalarca kalkip defalarca ayn1 yere
donmiistlir. Ama son koltuktan kalkiginda Ophelia uykusuna dalmistir. Makale yazarinin kurgusal izleyisinde punc-

tum figiiriin giindelik hayatinda en sik zamanini gecirdigi yerde yarim kalmadir, geri donememesidir.

Gorsel 8. Claire Rosen, Ophelia, 2008, Digital baski.
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Rosen’in galismasinda ise Ophelia yukaridan bakis agisi ile betimlenmistir. Figiiriin 6n planda oldugu bu gorsel-
de alisilmis taze ¢igeklerin yerini kuru yapraklar almistir. Ophelia yine saflik ve masumiyeti simgeleyen beyaz elbi-
sesi igerisindedir. Rosen’in Ophelia’sini digerlerinden ayiran 6zellik ise Ophelia’nin hayatta kalmak igin kendini
suyun {istiine dogru itmesidir. Digerlerinde 6liimii kabullenis varken Rosen ‘in Ophelias1 hayatta kalma i¢ giidiisii
ile 6liime teslimiyet i¢ igedir. Tarif edilemeyen bir ¢izik olan punctumu 6znelde adlandirmaya ¢alisinca devinimin

kendisi olarak ifade edilebilir.

Ophelia Momento Mori mottosu ile beraberdir. Olen kisi ile beraber ¢ekinilen bu hatira fotograflar1 Ophelia da
biricik ve anitsallik tasir (Isiksal, 2020: 167).

5. Sonug

Bu makalede Barthes’in Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler adl1 kitabinda gecen Studium ve punctum
kavramlar1 gorsel sanatlar alaninda iiretilen Ophelia eserleri lizerinde irdelenmistir. Millais’in 1851-52 yillarinda
iirettigi Ophelia tablosundan referans ile Joseph Severn, Eugene Delacroix, John William Waterhouse, Dr. Hugh
Diamond, Gregory Crewdson ve Claire Rosen’in Ophelia eserleri incelenmistir. Studiumu Shakespeare’in Hamlet
oyunundan olusan Ophelia betimlemeleri her eserde farkli ele alinmistir. Punctum makalenin yazarinin 6znel belle-
gi gergevesinde sekillenmekle birlikte ayni konunun farkli betimlemeleri sebebiyle de degiskenlik gostermektedir.
Fotograf sanati kavramlarindan olan studium ve punctum kavramlar1 bu makale ile gorsel sanatlar alaninda yorum-

lanmugtur.
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SANAT VE DOGA iLiSKiSINDE EKOLOJIiK YAKLASIMLAR
Ozet

Magara resimlerinin yapildig1 donemden giiniimiiz sanatina kadar her donemde sanat ve doga i¢ ige olmustur.
Doga her zaman sanatcilarin en dnemli ilham kayagi, en yaratici referans noktasidir. Sanatg1 gézlemleriyle, sezgileriyle,
diislinceleriyle dogay1 sanatinin igerisine katmis ve doga, sanat¢inin yaratim siirecinde yaninda oldugu gibi yaratiminin
sonucu olarak sanatin nesnesini olusturmustur. Sanat ve doga iligkisinde baglangigta insanin merkezde oldugu, insanin
doganin istiinde tutuldugu yaklasimlar giiniimiiz sanatinda insan ve doganin esitlenmeye calisildigi bir anlayis
cergevesinde sekillenmeye baslamistir. Bu baglamda bu ¢alismanin amaci sanat ve doga iliskisinin 1960'l1 yillardan
sonraki doniistimiiyle baslayan ve ekolojik eksenli yaklasimlara dogru giden gelisimini ortaya koymaktir. Bu kapsamda
sanat1 galeri mekanindan dogaya ¢ikaran Land Art sanatgilariyla, onlarin a¢tigi kapidan girerek, sanatin iyilestirme
giiciinii dogaya nakleden Ekolojik sanata yer verilmistir. Calismada agirlikla, Ekolojik restorasyon, iyilestirme ve
yeniden canlandirma gibi ekolojik sanat projeleri yliriiten sanatgilara deginilmesi sanatin dogay1 iyilestirme giiciine

isaret etmesi adina dnem arz etmektedir. Bu minvalde ¢alisma literatiir taramasi yapilarak olusturulmustur.
Anahtar Kelimeler: Doga, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat.
ECOLOGICAL APPROACHES IN THE RELATIONSHIP OF ART AND NATURE
Abastract

From the time of cave paintings to today's art, art and nature have been intertwined in every period. Nature is
always the most important source of inspiration for artists, the most creative reference point. The artist has incorporated
nature into his art with his observations, intuitions and thoughts, and nature has created the object of art as a result of his
creation, as it is with the artist in the creation process. In the relationship between art and nature, the approaches in
which humans are at the center and humans are placed above nature have begun to take shape in today's art within the
framework of an understanding in which humans and nature are tried to be equal. In this context, the aim of this study is
to reveal the development of the relationship between art and nature, which started with the transformation after the
1960s and went towards ecological-oriented approaches. In this context, Ecological art, which transfers the healing
power of art to nature by entering through the door opened by Land Art artists, who bring art out of the gallery space
into nature. In the study, it is important to mention the artists who carry out ecological art projects such as ecological
restoration, improvement and revitalization, in order to point out the power of art to heal nature. In this way, the study

was created by scanning the literature.
Keywords: Nature, Environmental Art, Ecological Art.
1. Giris

Insann fiziki var olusu diinya ve onun parcasi olan doga ile baslar. Her ne kadar giiniimiiz modern insanmin
doga ile olan iligkisi ylizyillar 6ncesi atalarinin doga ile iliskisinden biraz daha farkli olsa da, insan ve doga iligkisi her

daim olagelmistir. Bu iliski insan elinin ve zihninin degdigi her alanda mevcuttur. Ozellikle aveilik ve toplayiciliktan

247



tarrm toplumuna gegen insanligin, doga {izerinde yaptirrm giiciine sahip oldugunu fark ettigi sdylenebilir. Insanligin
kendi lehine doga iizerinde ilk miidahaleleri olsa da, iki unsur arasinda ki iligki digerini tehdit edecek boyutta
olmamistir. Erken Antroposen goriis; doganin, insanligin tarim faaliyetlerine gectiginde etkilendigini sdyler ancak
yaygin olan goriis, sanayi devrimiyle birlikte teknolojik gelisme ve fosil yakit kullaniminin dogay1 ve diinyamizi hizl
bir bigimde etkiledigidir. Bu acidan, insanlik kiiltiiriiniin, kullanilan aletlerin evrilmesi, daha fazla {irtine duyulan
ihtiyag, artan niifus, gerceklesen sanayi ve teknolojik devrimler; insan ve doga iligkisini, hizl1 bir sekilde giderek doga
tizerinde bir tehdit olusturmaya dogru yonlendirmistir. Ciicen'e (1996) gore, Bacon’la baslayan dogaya egemen olma
tutkusu Baconla Baslayip, sanayi devrimiyle birlikte dogay1 somiirme tutkusuna kadar gitmistir. Tiiketim ekonomisini
koriikleyen bu tutku dogay1 ve insani da tiikkenmeye gotiirmektedir. Modern ¢agin akli kendi yaratimi olmayan seylere
kars1 bayrak agtigindan, onlar1 denetleyerek kendine baglama, bagimli kilma siirecine girmistir. Bu siire¢ bir bakima
sonun baglangicini beraberinde getirmistir. Doga'ya yiiklenen rol belirgin bir bicimde Bacon ile birlikte degismistir.
Doga insanin igine dogdugu, onunla birlikte doniistigli bir organizmadan, insanin amacina hizmet etmek igin
kullanabilecegi, kar ve rant iizerinden ¢oziimlenebilecek bir makineye doniismeye baslamistir. Yayla'ya (2011) gore;
doganin bir organizma yerine bir makine olarak goriilmeye baslanmasi, insanlarin dogal ¢evreye yonelik tavirlarmi da
kuvvetle etkilemistir. Ortagagi doga anlayisi organik olmasina ragmen onun dayandigi temel sistem esasinda ekolojik
davranisa daha yatkindi. Diinyanin ve doganin bir ana olarak tasvir edilmesi onlar1 ayn1 zamanda dizginleyen bir
unsurdu. Ancak yanina bilimi, fizigi, psikolojiyi ve sosyal bilimleri de alan insanlik artik ana olarak géremedigi dogay1
insanligin bir pargast olmaktan uzaklastirarak bir makine yerine koymustur. Ve sonrasinda da onu pargalara ayirmayi,

desmeyi sakatlamay1 kendisine hak gérmiistiir.

Organik toplumu savunan Alman Idealizminin doga yaklasimi Romantizmin temellerini atmistir. Romantizm
ekolojik diisiincenin olusmasina katki saglamistir. Ekolojik diisiincenin gelisiminde Darwin'in de oldukga etkili oldugu
soylenebilir. Darwin'in, Tiirlerin Kokeni Uzerine isimli ¢alismasinda gevrenin canlilar acisindan énemini ortaya
koymasi ekoloji agisindan oldukc¢a 6nemlidir. "Darwin tabiattaki biitin canlilarin birbirleriyle ve cansiz dogayla iligki
icinde oldugunu ortaya koyarak ve bunlarin birbiri ile uyum ve denge igerisinde oldugunu belirterek ekoloji
diislincesine 6nemli katkilar saglamistir” (Yayla,2011, s.75). Darwin'in ortaya koydugu gibi doga ve tiim canlilar
birbirleri i¢in ¢ok dnemlidir. Ekosistem, doga ve tiim canlilarin dengeli bir bi¢cimde iliski kurmasina baglh bir olarak
ancak saglikli bir bicimde yol alir. insan ve onun zorlayici miidahaleleri olmazsa doga kendini iyilestirebilir, ancak
insanin dogaya yaptiklar1 onun kendisini iyilestirmesine firsat birakmayacak bir hizda devam etmektedir. Ozellikle son
yillarda bunun olumsuz etkilerini ¢ok fazla hisseden insanlik bu konuda acil bir ¢éziim gelistiremezse doganin,

canlilarin, insanligin ve diinyanin gelecegini bekleyen seylerin iyi oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir.

Sanat, sanatg1 ve doga iliskisi de her donemin karakteristik &zelliklerini yansitacak bigimde degisikleri
icerisinde barmdirir. Sosyoloji, siyasi, ekonomi ve felsefe gibi alanlardaki devinimler bir sekilde sanati ve sanatin konu
edindigi diger bir ifadeyle temsil ettigi degiskenlerde devinim gerceklestirmektedir. Ancak sanatcilarin dogayla iliskisi
donemsel olarak degisiklik gdsterse de, ortak noktanin dogay1 anlamak, gézlemlemek ve onu kendi i¢ diinyasinin duygu
rehberliginde yorumlamak oldugu sdylenebilir. Magara resimlerindeki sanat anlayigindan, sanat tarihinde yer edinmis
diger sanat anlayislarinda kuskusuz doga ve sanatci iliskisinin bu yonde gidisinden bahsetmek miimkiindiir. Bu sekliyle
20. yiizy1l 6ncesi sanat akimlarinda doga karsimiza manzara temsilleri ve doga taklidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak ozellikle 1960'li yillarda yasanan kirilmalar sanat alaninda da etkisini gdstermistir. 19601 yillarda ekolojik
sorunlarin yerel baglamdan ¢ikip kiiresel bir sorun olarak ele alinmasiyla sanatgilar dogayi tasvir edecekleri bir nesne
olarak gérmemeye baslamislardir. Bunun yani sira 1960'1 yillarin sivil toplum hareketlerinin her alanda esitlik talepleri
ve bu hareketlerin etkiledigi bir ¢ok sanat¢1 miize ve galeri gibi steril mekanlarda sanat piyasasinin vahsi kapitalist
yonetilememezIligine ve sanatin metalagmasina, sanat ve miize, galeri iligkisine tepki olarak, {iretimlerini beyaz kiipiin

icerisinden ¢ikararak, dogaya tagimislardir.
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Galeriden ¢ikan sanat¢i igin doga, hem bir sanatsal malzeme hem de bir sergileme mekani haline gelmistir.
Insanlik yiizyillardir doga iizerinde isaretlemelerle, dogaya izler birakmistir ancak bu dénem sanatcilar1 tarafindan
yapilan tiim islemler sanat niyetiyle yaptiklar iretimlerdir. Bu iiretimlerin ¢ogunun ortak 6zelligi, dogayla biitiinlesen,
doganin devinimine ve hareketine uyum saglamalar1 ve dogada gergeklestirmeleridir. Bu anlamiyla geleneksel sanatin
manzara anlayisi yerinden oynatilarak yeniden yapilandirilmistir. Manzara artik iki boyutlu bir yiizeyde boya ve fircayla
olusturulan ii¢ boyutlu bir yanilsama degil, sanat¢inin kimi zaman taglari yerinden oynatarak, kimi zaman kendi
bedeniyle izler birakarak, kimi zaman biiyiiyen dallara sanatsal miidahalelerle biiyiimesini sekillendirerek olusturduklari
gercek ve zamanin gergekligine birakilan mekanlardir. Yeryiizii Sanati, Land Art, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat gibi
basliklarla isimlendirilen yaklagimlar, dogal malzemelerle, dogada iiretilen, dogaya kars1 farkindalik yaratan

yaklagimlardir.
2. Sanat ve Doga lliskisinde Ekolojik Yaklasimlar

Sanat ve doga iligkisinde ekoloji eksenli yaklagimlara gelmeden 6nce sanat ve doga iliskisinin manzara
tasvirlerinden, sanatcilarin dogaya cikarak, dogay1 sanatin 6znesi haline getirdigi asamalara kisaca deginmek yerinde
olacaktir. Ciinkii sanatta ekolojik egilimli liretimlere gecilmeden dnce sanat tarihinde, sanati beyaz duvarlardan ¢ikaran
biiyiik kirilmalar yasanmigtir. Elbette insanlik sanatsal iiretimlerini daha 6ncede dogada gergeklestirmislerdir. Yilmaz'in
(2006) belirttigi gibi doga ve yeryiizii diinden bugiine insanligin marifetlerini ortaya koyup, yeteneklerine sahne olan en
biiyiik sergileme mekani olagelmistir. Insan onun {izerine tapmaklar insa etmis, heykeller dikmis, bir ugtan bir uca
yollar ve kanallar agmus, delmis, parcalamis; kisaca, tepe tepe kullanmustir -kullanmaktadir. Insanlik yeryiiziine ve
dogaya kendi gelisim ¢izgisinde daha da fazla zarar vermekten ¢ekinmemistir. Insanlik iggiidiilerinin, ihtiyaglarmin
talepleri dogrultusunda hareket ederek almak istediklerine sinir koymadan dogadan almaya ¢aligmaktadir. Diger taraftan
doga, sanatgilar i¢in yaraticiliklari icin kullanacaklari miikemmel bir ilham kaynagi, sanat repertuarlarini
zenginlestirecekleri essiz bir nesne olarak ele alinmaktadir. Duvara yerlestirip bakan kisiye huzur, dinginlik, nese ve
mutluluk vadeden iki boyutlu bir yanilsama olusturmaktadir. Sanat eserinde kendisini temsil eden doga sanatci
tarafindan oldugu gibi temsil edilse bile geldigimiz noktadan bakinca, insanligin dogaya o sanat eseri kadar deger
vermedigini gormekteyiz. Ancak 1960 yillardan sonra sanat yaklasimlarinda yasanan degisimlerle birlikte doga
sanat¢inin sanat mekan: ve sanatinin kendisi oldu. "Sanat ve yasam i¢ i¢eyken sanat yapma eylemini de sinirh

mekanlara hapsetmek miimkiin degildi" (Tiirkdogan, 2014, s.44).

"1960'1 yillarin siyasi ve sosyal ayaklanmalar1 sirasinda, Amerika Birlesik Devletlerinde ve Avrupa'da bir
grup sanat¢t resmin kisitlamalarini sorgulamis, ¢evre ve ekolojinin deneyimlenmesi i¢in yeni yollar denemistir.
Sanatgilar manzara resmi yerine dogal malzemelerden yaptiklari acgik alan heykellerini fotograf dizileriyle
sunmuslardir” (Aydin, Zimriit, 2013, s.56). Yeryiizii Sanati, Arazi Sanati,Cevresel Sanat, gibi yaklagimlar bu
donemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagimlar arasinda farkliliklar olsa da, kimi zaman birbirlerinin yerine
kullanildiklarin1 gorebiliriz. Bu durum esasen dogayla birlikte iiretim gergeklestiren sanatcilarin ¢agdas sanat

pratiklerinin keskin ve net bigimde birbirinden ayrilamamasindan kaynaklanmaktadir.

Doga ile ilk elden temas kuran olusumlardan biri olan Yerytiizii Sanat1 1960'larin sonlarindan bugiine
degin dogal malzemelerle dis mekanlarda yapilan sanat islerini kapsayan bir terimdir. Bir diger akim
olan Arazi sanat1 ise daha ¢ok 1970'lerin baslarinda kullanilmaya baglanmis, yeryiizii sanati ile hemen
hemen ayn1 anlama gelen, 6lgek olarak daha biiyiik ve ¢evresel etkileri konu almak zorunda olmayan

sanat eserlerini ifade etmektedir (Uysal, 2009, s.17).

Yeryiizii Sanati ve Arazi Sanatiyla kimi zaman karistirilmasina ragmen, c¢evreye ve dogaya yaklasimi
acisindan farkliliklar1 olan bir diger akim, Ekolojik Sanattir. Ekolojik sanat, iiretimlerini dogay1 6zne haline getirerek

dogada ortaya koymasi, insanligin ¢evreye verdigi zararlara karsi farkindalik olusturmaya calismasi, zarar gérmiis
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dogayi iyilestirmeye yonelik iiretimler gerceklestirmesi ve ekolojik sorunlar {izerine odaklanmasi bakimindan; Arazi ve

Yeryiizii Sanatindan ayrilir.

Yerylizii Sanat1 ve Arazi sanatt kapsaminda ele alinabilecek en 6nemli sanatgilar arasinda Robert Smithson,
Michael Heizer, Walter de Maria, Richard Long gibi sanat¢ilar vardir. Genis araziler iizerinde, bu arazileri kendi estetik
dilleriyle biitiinlestirerek arazileri bir sanat malzemesi halinde ele alarak, bu arazileri bir sanat mekanina gevirmislerdir.

Bu ag¢idan bu sanatgilart Arazi Sanati kapsaminda ele alabiliriz.

Arazi sanati; sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm ile, tas/
toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve siiregselligi agisindan Arte Povera ile, yapitlarin
genellikle gelip gecici dogast nedeniyle 'happening'le, hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat miidahale
stirecine odaklanmasi agisindan Performans Sanati'yla ve projelerin zaman zaman salt belge, fotograf,
harita ve benzeri 'artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tastyan
bir akim olarak nitelendirilmistir. Bitmis yapittan ziyade yapitin olusum siirecinin dnem kazandigi
pratikler arasinda sayabilecegimiz Arazi Sanati'min diger akimlara gore ayirici 6zelligi, dogada genis

alanlarda, yer aldig1 mekana 6zgii olarak gergeklestirilmesidir (Antmen, 2008, s: 253).

Bu sanatcilar genis arazilerde yaptiklari iiretimlerini, ¢ogunlukla izleyicinin kolaylikla erisemeyecekleri
yerlerde gergeklestirmislerdir. Cogu izleyici bu tiretimleri fotograf sahitligi araciligiyla gorebilmektedir. Bu sanatgilar
sanati, miize, galeri gibi mekanlardan ¢ikarip, sanat eserini meta olmaktan kurtarmak igin bu yolu se¢mislerdir. Diger
taraftan iiretimlerini gerceklestirmek icin kullandiklar1 yollar elestirilmistir. Ozellikle Heizer'm buldozer ve dinamit
kullanarak gergeklestirdigi Cift Negatif isimli caligmasi, dogaya karsi yaptigi miidahale baglaminda elestiriyle
kargilanmigtir (Gorsel 1). Bu calisma igin biiyiik ol¢iide topragin ve kayanin ¢ikartilmasi gerekmistir. Topragin ve
kayalarin ¢ikarilmasi i¢in kullanilan dinamit, petrol, enerji dogaya zarar vermesi agisindan ve bu bakimdan Land Art
akiminin dogasina uymadig1 gerekgesiyle tepki ¢ekmistir. Sanat¢1 negatif heykelleri olusturmak igin 244.000 ton riyolit

ve kumtasi ¢ikartmistir.

Gorsel 1. Michael Heizer, Cifte Negatif, 1969, Nevada.

Robert Smithson'in Sarmal Dalgakiran ¢aligsmas: da Arazi Sanati kapsaminda ele alman tiretimlerdendir.
Tonlarca tas ve kum, gole dogru bir sarmal olusturacak sekilde tasinmistir. Smithson "tabiatin degisen yapisini takdir
etmektedir: Esas amag, biiyiik ve fiziksel olarak Oyle yeterli bir sey yapmak ki bu ¢evreyle iligki kurabilsin ve her tiirli
degisiklikle basa cikabilsin. Eger is yeterli fiziksellige sahipse, herhangi bir degisiklik eseri zenginlestirmeye yonelik
olacaktir" (Karavit, 2008, s.44). Bu acidan onun iiretimleri fiziksel olarak da ¢evreyle iligki igerisindedir. Hedefledigi

gibi Sarmal Dalgakiran iiretimi ¢evrenin degisikligi ile su altida kalmistir ve Sarmal Dalgakiran sanatginin hedefledigi
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gibi ¢evresel degisikliklerle zenginlestirilmistir (Gorsel 2). Diger taraftan "Onun toprak projeleri basit¢e sahaya 6zgii
eser bigimleri Onerileri degildi; daha da &nemlisi, Modernizmin estetik 6zel alanlariyla modern sanayi diinyasinin
gozden kagirilmis kiyilart arasindaki kimsesiz topraklara yonelik stratejik kesif gezileriydi" (Harrison, Wood, 2011,
$.924).

Heizer ve Smithson gibi biiylik arazilerde ve mega biiyiikliikte liretim gergeklestiren sanatcilar igin oldukca
biiyiikk sponsora ihtiyag duyulmaktadir. Uretimlerinin devasalligi ve dogaya miidahalesi, insanhigin dogaya
hakimiyetinin gorsellesmis hali gibidir. Bu iretimlerin fotograf, video gibi dokiimanlar1 galeri mekanlarinda
sergilenmesi, galeri ve miize mekanlarini elestirip dogaya c¢ikan sanatgmnin yine beyaz kiipe donmesi agisindan

elestirilmistir.

Gorsel 2. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70, Biiyiik Tuz Golii Utah

Arazi sanatcilarindan bir diger isim Richard Long'tur. Ancak buraya kadar ele alinan arazi sanatg¢ilarindan
farkli olarak o iiretimlerinde dogaya miidahale etmemis, fiziksel olarak cok fazla degistirmeden daha fazla dogayla
uyum yakalayan ve ince bir gorsel estetik olusturmustur. Bir baglamda dogaya ve cevreye duyarli bir bigimde
yaklasarak iretimlerini gergeklestirmistir. O dogada uzun yiriylisler gerceklestirmistir (Gorsel 3). Buldozerler,
dinamitler olmadan sadece bir ¢evre gezgini gibi yaninda pusula, harita, defter, kalem, kamera gibi basit malzemeler
tasir. Yaptig1 ylriyiislerde tas, camur, dal gibi dogal malzemelerin de yardimiyla dogada izler birakir. Bu iiretimler

dogada herhangi kalic1 bir degisiklik ve zarar olusturmamaktadir.

Gorsel 3. Richard Long, Himalayalar'da Bir Cizgi, 1975.

251



Alman sanatci1 Joseph Beuys ¢evresel sorunlar karsisinda énemli bir proje olan 7000 mese liretimini ortaya
koymustur (Gorsel 4). Beuys projeyi "Insan yeteneginin, dogayla sembolik bir iletisim icerisinde, yeni bir sanat
kavramina dogru ilerlemesi olarak tanimlamaktadir. Mese, yasamin kirilganligini ve insanla doga arasindaki karsilikli
yararl iliskiyi ifade etmektedir" (Uysal, 2009, s.72). Agag¢ dikme eylemi sanatg1 igin 6nemli bir yerdedir. Ozellikle
mese agact ekolojik duyarliligin ve ekolojik bakis agisinin gelisimi i¢in 6énemlidir sanat¢1 i¢in. Bildigimiz gibi, Beuys
kavramsal sanat¢i olarak doneminin en etkili sanat¢ilarindan birisi olmustur. Ekolojik ve doga bilinci ve farkindaligi
olusturulmasi agisindan sanatin dnemli bir yerde oldugunu bilen sanat¢ilardandir. 1981 yilinda yazdigi manifestoda
ifade ettigi gibi

"Dogayla iligkimiz onun tamamen alt iist edilmesiyle tanimlaniyor. Temel dogal dayanagimizin

biitiinliyle yok edilmesi gibi bir tehlike s6z konusu. Bu dogal dayanagin vicdansizca somiiriilmesini

iceren bir ekonomik sistemi uygulayarak, dayanagi yok etmek i¢in ne gerekirse yapiyoruz. Kaynak ve

¢opliik arasinda modern sanayi uygarliginin tek yonlii caddesi yer almaktadir ve her gegen giin artan

bu biiylime anlayisi1 ugruna, ekolojik sistemlerin yasam baglar1 ve dongiileri feda

edilmektedir" (Beuys'dan akt. Spaid, 2002, s.27).

Giiniimiiz sanat diinyasin1 diigiinceleriyle, eylemleriyle, politik kimligiyle oldukca etkileyen Joseph Beuys bu
ve benzeri diger ckolojik c¢aligmalariyla sadece dogayi sanat malzemesi olarak kullanmanin Gtesinde dogayi
iyilestirmeye, yenilemeye yonelik iiretimler ve eylemler gerceklestirmistir. Bu sanat iiretimi sanatginin dliimiinden
sonra da biiyiimeye devam etmistir. ilk aga¢ 1982'de son agag¢ ise 1987'de Beuys'un dliimiinden 18 ay sonra, oglu

Wenzel Beuys tarafindan dikilmistir.

Sanatgidan etkilenen ve onun bu projesinin devami niteliginde isler iireten sanat¢ilar mevcuttur. Bu anlamda
sanatcilar i¢in doga ve ¢evre ekolojik baglamlarda ele alinmistir diyebiliriz. Clinkii 6nceki donemlerin sanatcilarinin
doga iliskindeki ekolojik duyarlilik, artan boyutta devam etmektedir. Bu sekliyle sanatin geleneksel egilimleri yerinden
oynatilarak ezberler giinden giine hayalleri asacak boyutta yikilmaktadir. Ve hayaller gergeklerle degiserek diinyayi
iyilestirmeye, doga ve insan arasindaki hiyerarsi yikilarak insanligin dogayla olan iliskisini yapilandirmaya calisan
iretimler sanat diinyasinda daha fazla boy gdstermeye baslamigtir. Sanat sadece insan hayatiyla biitiinlesmeyerek
diinyanin ve doganin hayatina iyimser anlamda daha fazla hasir nesir olmaya baglamigtir. Bu anlamda ekolojik sanat
alaninda tiretim gergeklestiren sanatgilar topluma ilham ve umut vermektedir. Yeryiizii Sanati, Arazi sanati, Cevresel
Sanat gibi yaklasimlardan bu 6zelligi ile ayrilan Ekolojik Sanat yaklasimi, sanat ve doga iliskisinde sanatin iyilestirme

giiciinii doga iizerinde etkili hale getirmektedir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982-1987.
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Bu yaklasim igerisinde bu ¢aligma kapsaminda ele alacagimiz sanatgilardan birisi Agnes Denes'tir. Sanatci
ekolojik sanatin Onciilerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Sanatg1 "ekolojik sanat baglamida 1968 yilinda ilk
olarak New York Sullivan Country'de, Rice/Tree/Burial (Piring/Agac/Mezar)1 tasarlamustir. Unlii sanat tarihgisi ve
kiiratdr Peter Selz'e gore, muhtemelen bu proje ekolojik kaygilarla iiretilen ilk biiyiik 6lgekli mekana 6zgii uygulama
olmustur" (Sengiinalp, 2019, s.103). Sanatcinin Bugday Tarlasi-Yiizlesme isimli caligmast da en bilinen
caligmalarindandir. Bu caligma sehir merkezinin gdbeginde, bilylik uzun gelik gokdelenler arasinda, bir ¢op sahasi
tizerinde gergeklestirilmistir (Gorsel 5). Kentlesmenin gri dokusu arasinda iki déniimliik bir alanda hem ekim hem hasat
renkleriyle vermek istedigi mesaji direkt yoldan vermistir. Bu iiretim bircok goéniilliniin yardimiyla, kamyonlarca

topragin bolgeye getirilip yayilmasi, ekilmesi ve hasat edilmesiyle yapilmistir.
Sanat¢1 ¢aligmalartyla ilgili olarak,

"Caligmalarim bireysel yaraticilik ve toplumsal biling arasinda uzaniyor. Bunlar genellikle anitsal
boyuttadir ve kiiresel hayatta kalmanin zorluklarini ele alir. Zarar gérmiis araziye orman dikiyorum,
mega sehirlerin kalbinde bugday tarlalar1 yetistiriyorum, yeniden yapilanmaya ihtiyag duyan genis
alanlar i¢in uzun vadeli planlamalar yapryorum. Tiim bu g¢alismalar dogal ¢evreyi gelistirip restore
ederek gelecek kusaklara anlamli bir miras olacak ve doganin, insan zekasi ile netlik kazanan kendi

0zel dilinde konugmasina aracilik edecektir" (Spaid, 2002, s. 139).
seklinde ifade etmistir.

Sanatginin anitsal boyuttaki projeleri bireysel yaraticiliginin yani sira hem toplumsal biling olusturmasi
acisindan hem de toplumun ihtiya¢ Onceliginin gelecekteki tehlikelere igaret etmesi acisindan Onemlidir. Diinya
toplumlarindaki aglik durumunun g6z 6niine alinmasi gerekliligi gézler 6niine serilmektedir. Kentlesmenin, fabrikalarin
ve dogaya zarar veren birgok unsur, insan medeniyetinin ilerlemesi agisindan daha dnemli gériinmesi, kaynaklatin hizla
tikenmekte oldugu gergegini Orten bir unsur olarak empoze edilmektedir. Bu anlamda kaynaklarin, doganin yanlis
yonetimi ekolojik felaketlere gebedir. Insanligin oncelige aldig1 durumlar yine insanlig1 yok olusa siiriikleyecek durular:
beraberinde getirecektir. Bugday bu anlamda tiim bu durumlar1 sembolize etmesi acisindan énemlidir. Uretim tiim bu
boyutlar1 tagimasinin yaninda islevsel ozelliklerde tasir. Minnesota Sanat Miizesi (1987-90) tarafindan "Diinya
Acliginin Sonu Uluslararas1 Sanat Gosterisi sergisi, bugday1 hasat ederek diinyanin 28 sehrine gondermistir. Tohumlar,
diinyanin pek cok yerine onlar1 ekecek insanlar tarafindan tagimuistir. Proje baglaminda o dénem genis capli bir anket
calismast da yapilmigtir”" (Sengtinalp, 2019, s.104). Ankette beton yiginindan tipk: bir ormani olusturan bu kentlerin

gelecek nesiller tarafindan nasil hayal edildiklerini 6lgen bir iletisimi 6l¢mesi agisindan islevseldir.

Sanat¢1 {i¢ ay siiren ¢aligmasiyla; insanlara manipiile edilen oncelikleri sorgulamalari, yasamin, insanligin,
tim canlilarin; insan eylemlerinin ve insan sorumlulugunun neticesinde tehlikede oldugunu fark edilmesini
amaglamigtir. Diinyadaki aglik sorununu kapitalizmle, kentlesmeyle, biiyiik binalarla ¢dziilemeyecegini bunun ancak

insanligin kendine, dogaya donmesiyle dogay1 iyilestirmesiyle olabilecegi noktasinda insanlig1 cesaretlendirmistir.
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Gorsel 5. Agnes Denes, Bugday Tarlasi, 1982.

Bu cesaret sanatgilar agisindan ise sanat ve doga iliskisi, dogayr sanat icra edecek bir mekan olarak
kullanmaktan, dogayla birlikte calisarak, onu destekleyerek iyilestirmek icin sanat yapmaya dogru evrilmistir. Bu
durumun en agik yansimasma Ornek olarak "Helen ve Newton Harrison'n projeleri insani dogaya yeniden
yonlendirmek igin tasvirsel metaforlarin kullanildigi, genel olarak uluslararasi, ekolojik bilinci gozler 6niine seren
anisal ¢calismalar" (Ziimriit, 2012, s.46) verilebilir. Ekolojik Sanatin biiyiik annesi ve biiyiik babasi olarak adlandirilan
¢ift, cok uzun zamanlar ekolojik sanatin gelisimine biiyiik katkilar saglayan iretimler gerceklestirmistir. Bir ¢ok
ekolojik sanat¢1 gibi bu sanatcilarda iiretimlerini, igerisinde bilim insanlarinin oldugu; dzellikle biyologlar ve ekoloji

uzmanlar1 gibi insanlarla ger¢eklestirirler.

Fotograflar, belgelemeler ve konu ile ilgili yazilan makaleler yardimiyla sanatcilar, uzun vadede
hiikiimetlerin ¢evre politikalarini degistirmeyi amaclhyorlar. Sanatcilarin iizerinde calistiklari son
projelerinden biri de, Avrupa Birligi tarafindan desteklenen "Peninsula Europe" (Avrupa Yarimadasi
projesidir (Gorsel 6). Avrupa'da 350 metreden yiiksek bdlgelerin yeniden ya da sifirdan orman niteligi
kazanacak sekilde agaglandirilmasini ve otlak, cayir gibi alanlarin kendilerini yenilemelerini

saglayarak biyogesitliligin artirilmasini 6ngéren bu proje 1999'da baslamistir. (Uysal, 2009, s.46-47

Bu projeyle amaglanan, suyun neredeyse dogal yollarla temizlenmesini saglamaktir. Bu sekilde dogal
alanlarin iyilestirilmesi amaglanmistir. Sanat¢ilar Boulder-Yer alti/ Yeriistii sizintisi-Boulder Korfezi igin Bataklik Arazi
Yiirliyiisii calismasinda (Gorsel 7), "kanalizasyon atik sularimni aritan ve yiiriiylisii suyun neredeyse igilebilir olmaya
dogru ilerledigi patika icin bir metafor haline getiren bir tasarimla, insan ve ekoloji arasindaki etkilesime miidahale
ettiler" (Fineberg, 2014, s.330).
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Gorsel 6. Helen-Newton Harisson Peninsula Europe, 2000-2008.

Gorsel 7. Helen-Newton Harrison. Boulder-Yer alti/ YerUstii S1zintis1-Boulder Korfesi I¢in Arazi Yiiriiyiisii.

Patricia Johanson, sanat, doga ve kendisi ile olan iliskisini, ekolojik sistemin korunmasi, eko sistemde
bulunan tiim canlilarin; insan, hayvan, bitki yasam hakkinin korunmasina yonelik gelistirilebilecegi inanciyla iiretimler
gergeklestirmistir. Cevrenin biitiin unsurlarinin dnemseyecek kamusal projeler gelistirmistir. O projelerinde geleneksel
sanat anlayisinin heykel anlayisiyla arasina mesafe koyarak, kamusal alandaki yapilarla doga arasinda bir kdprii kurup

biitlinlestirerek sanat eserleri liretmistir.

Onun iiretimleri "yerel bitki tiirleri ve hayvan tiirlerini ekosistemleri i¢inde koruma odakli olup, ¢evredeki
kullanilmayan alanlar1 oyun alanlari, bahgeler, kopriileri bir araya getirerek biiyiik 6lgekli projeler sergilemektedir. Bu
¢alismalarinda geri doniisiim tesisleri de tasarlamakta, bu tasarimlarini ise heykelsi yollar seklinde gorsel etkisi oldukga
kuvvetli bahgelere doniistirmektedir" (Pazarlioglu Bing6l,Cevik, Demirci Senkal, 2020, s.168-169). Bu kuvvetli
bahgeler sadece gorsel etkisi ile degil ekolojiye sagladigi katki ile de oldukg¢a dnemlidirler. Fair Park Lagoon projesi ¢ok
biiylik 6l¢ekte iyilestirmeleri iginde barindiran, canlilar i¢in yaganmaz hale gelen Fair Park Lagoon'u, onu kaplayan

balgiktan kurtararak golii yok olmaktan kurtarmaya yonelik, her alandan profesyonellerin yardimi alinarak yapilan,
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bitki ve hayvan ¢esitliligini artirmak adina yapilan projelerdendir (Gorsel 8). Sanatci bu proje ile amacina ulagmustir.
Bolge yeniden canlandirilmis, bitkiler hayvanlar ve insanlar i¢in yeniden yasanabilir bir ye haline gelmistir. Projede
ziyaretgilerinde rahatca gecebilecekleri patikalar olusturulmus ve ayni zamanda kaplumbagalar ve diger hayvanlarin

kullanabilmelerine uygun tasarlanmistir.

Gorsel 8. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon, 1981-86.

Josef Beuys'un siirece yonelik iiretimlerinden etkilenerek, sanatinin yoniinii politik ve sosyal konulardan
ekolojik konulara geviren sanatgt Mell Chin bu minvalde Revival Field tiretimini gergeklestirmistir (Gorsel 9). Bu
iiretiminde tipki bir botanikg¢i gibi hareket ederek, toprak diriltme projesine yonelmistir. Topragi agir metallerin, toksik
maddelerle zehirlemesi ve bu zehirlerden arindirmaya yonelik bu proje, Walker Sanat Merkezi tarafindan
desteklenmistir. Chin, topragin zehirli atiklardan temizlenmesi igin en uygun yolun ne olacagini arastirarak, topraktaki
zehri absorbe edebilen bitkilerin oldugunu 6grenerek, alani ¢evrelemis ve temizleme islemi i¢in bu bitkilerin ekimini
gercgeklestirmistir. Bitkilerin laboratuvarlarda denenmesi, ekimi ve bakimi gibi asamalar belli bir siire¢ gerektirdigi i¢in
bu iiretim sabit bir goriintiiye isaret etmemektedir. Degisen, doniisen, iyilesen bir peyzajin tim siirecinin gézlemlendigi

hem islevsel hem sanatsal bir stirectir.
Mell Chin sanatsal yaklagimini;

Yaratma diirtiisii, bir sorunu ifade etmek i¢in metaforik bir yapit iiretmek yerine, dogrudan sorunun
kendisine miidahale etmek i¢in de harekete gecebilir. Bu durumda sanatin bi¢imi alisilagelmis olan
nesne—meta statiisiinden, siire¢ ve kamusal hizmet alanina kayar. (...) Ben, sanatim araciliiyla,
¢oziimii olduk¢a zor politik ve ekolojik ikilemleri ele alarak sembolik bir bigimde ifade etmeye
calistyorum. (...) Sanat duragan bir sey olmamalr; insanlar1 harekete geciren bir sey olmalidir. Sanat
bir dil degildir yalnizca, ise yarar, bir islevi vardir. Toplumda kritik bir 6nemi vardir. (...) Sanat
degisimin miimkiin olabilecegine dair olasiliklar1 gérebilmemizi saglar. Sanat salt sanat i¢in degildir.
(...) Toprak benim mermerim. Bitkiler, keskim. Diriltilmis doga, yapitim... Bu hem sorumluluk, hem
de siirdir (Antmen, 2008, s.255).

seklinde ifade etmistir.
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Gorsel 9. Mell Chin, Revival Field, 1990.

Jackie Brookner, ekolojik yaklagimlarda iiretimleri olan ve bu alanda 6nemli isimlerdendir. Diger doga ve
ekolojik sanatgilar gibi estetik kaygilardan daha ¢ok sanatin fonksiyonelligi lizerine egilerek dogay1 ve dogada bulunan
unsurlart iyilestirme iizerine iiretimler gergeklestirmistir. Hasarli, sagliksiz, insan eliyle bozulmus alanlari eko sistem
igerisinde yeniden bir denge kurabilmek adina doniistiirerek topraga, suya ve dogaya olan goérevini yerine getirmeye
calismistir. Onun ¢alisma alanma daha siklikla yer verdigi doga unsuru 'su’ dur. Ekolojik dengede en 6nemli temizlik
kaynagi, dogal bir filtre olan su hem gorsel agidan hem islevsel acidan bu alanda kullanilabilecek en énemli unsur
olmustur sanat¢1 icin. Ayrica farkindalik olusturmasi, toplumsal bilincin diriltilmesi icin dikkatin her daim iizerinde
olunmasi gereken unsur 'su'dur. Ozellikle diinya halklar1 igin igilebilir temiz su kaynaklarina ulasimin her kesim igin

adil bir noktada olmadig1 diisiiniildiigiinde, hem doga hem insan hayatinda ¢ok can alic1 bir noktada oldugu anlasilabilir.

Sanat¢inin 'Suyun Biyiisii' isimli c¢alismasi su {izerinde ii¢ ada ile olusturulustur (Gorsel 10). Kuslarin
barinma ve dinlenme ihtiyaci i¢in olusturulan ada diger {i¢ adanin en biiyliglidiir. Diger iki kiigiik ada bitkiler i¢indir.
Bitkisel arinma bu iki kiiciik adada gergeklestirilir. Tipki Mell Chin'in toprag1 temizleyen bitkileri gibi, bu bitkilerde
kanalizasyon aritma siirecinin bir pargast olarak suyu temizlemek {izere secilmis ve o adalara yerlestirilmigtir. Hem
suyun temizlenmesi, hem bitkilerin ve hayvanlarin buradan faydalanmasi icin tasarlanmis bu ekolojik peyzaj iiretimler,

sanatcinin biyo-heykelleri gibi hem sanatsal hem islevsel olarak iiretilmislerdir.
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Gorsel 10. Jackie Brookner, Suyun Biiyiisii, 2007-2009.

Cevre sanatcis1 ayni zamanda peyzaj tasarimcisi olan Alan Sonfist'in , cocuklugunda dogaya yapilanlara sahit
olmasi sanat hayatinin yoniinii belirlemistir. Diger tiim gevre ve ekolojik sanatgilar gibi o da sanatim1 ve kendisini,
dogay1 korumaya adamustir. Ozellikle kentsel alanlarda bulunan dogal alanlarin ¢ok énemli oldugunu bilerek, gerek
kent igerisindeki gerek kent disindaki dogal alanlarin ve g¢evrenin onemine isaret etmistir. Uretimlerini kent ve
sehirlerde gerceklestirmesi, dzellikle kent insanlarina, kentin tarihinde sahip oldugu dogay1 isaret etmesi, Onu diger

sanatgilardan ayiran 6zelligidir. Bu anlamda ekolojik icerikli kamusal projeler gerceklestirir.

Onun kentlerde doga algisinin ve doganin kendisinin ne oldugunu sorgulayan g¢alismasi Time Lanscape
(Zaman Manzarasi), kent ve doga zithigini, iistelik kentin igine yerlestirilen bir doga zithigindaki estetigi ve beraberinde
bircok seyi sorgulatir. New York sehrine dncesinden sahip oldugu bir dokuyu yeniden hatirlatan bu iiretim ekolojik

kentsel bir anit niteligindedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Alan Sonfist, Time Lanscape, 1978.

3. Sonug

Insanligin, dogaya yaklasimi tarihsel siire¢ igerisinde bir takim degisiklikler gostermistir. Ancak bu,
hiyerarsik olarak insanligin dogaya iistiin gelmek, onu kendi amaglar igin tahakkiimiine almak istemesi seklinde devam
etmektedir. Insanlik doganin kendisine verdiklerini dogal siireglerde yeterli gormeyerek daha fazlasmi en kisa zamanda
istemektedir. Sanat ve doga iligkisine baktigimizda ise sanat ve sanatcilar doganin yaninda yer alarak insanligin ¢izdigi
bu ¢izginin tersi yonde hareket etmeye c¢aligmislardir. Sanat dzellikle giiniimiiz sanati, toplumun sosyal, politik,
ekonomik sorunlarini, marazlarini dile getirmeye, goriiniir kilmaya ¢alismistir. Kimi zaman bu sorunlarin olusturdugu
sistem igerisinde varlik gosterse de, itirazin1 ve rahatsizligini sanatin dili ve olanaklar1 dahilinde géstermistir. Sanatin
galeri disina ¢ikma istegi ve hareketi, sanat malzemesinin radikal degisimi bu rahatsizligin sonucunda gergeklesmis ve
sanatin ileriye dogru ivme kazanmasim saglamistir. Ozellikle doga, gevre ve ekolojik problemlerin sanatgilar agisindan
sanatsal yontemlerle ele alinis1 ve sanatcilarin bu problemleri kiiresel diizeyde goriiniirliige kavusturma ve ¢oziimil igin
atilacak adimlara 6rnek teskil etmesi acisindan oldukca degerlidir. Bu g¢alismada gosterildigi gibi sanat ve doga
iliskisinde gelinen nokta, dogay1 iyilestirmeye ve bu iyilestirmenin siirdiiriilebilirligine yonelik ekolojik iiretimler
icermektedir. Ekolojik iiretimler sanatin, bilimle, biyolojiyle, mimarlarla, sehir planlamacilartyla, botanikgilerle ve
iretimin ekolojik iyilestirme icin gerektirdigi diger bir ¢ok uzman ile ortaklasip gerceklestirilmesini gerektirdiginden,

sanatcilar agisindan sanatsal problemlerin disinda ve bir doga goniilliisii gibi hareket etmelerini beraberinde getirir.
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PSIKANALITIK COZUMLEMELERIN SEMBOLIK DUZEYDE GERCEKUSTUCULUK
UZERINDEN ANALIZI

Ozet

20. yiizyilda Freud, psikolojik rahatsizliklarin tedavi edilmesi amaci ile bir¢ok bilimsel kuram ve teknik
gelistirmistir. Ozellikle psikanaliz yontemi, otomatizm ve riiya yorumlama teknigini psikoloji alaminda sik¢a
kullanmistir. Freud, aragtirmalar ile goriinmeyen bir alan olan insan zihnini a¢iga c¢ikarmigtir. Bilingdisi olgularin
bilingli eylemler ile sanatta vuku bulmasi Gergekiistiiciiliik akimi ile miimkiin olmustur. Sanat¢ilar somut gergeklige
meydan okumus, yerine bilingdist gercekligi getirmistir. Rasyonel aklin sinirlarinin 6tesinde bastirilmis gizil duygularin
barindig bilingdisi, ritya ve sembol dili ile Gergekiistiiciiliik akiminda bir ifade aracina doniismiistiir. Sanatgilar pratikte
tipki bilingdist bir faaliyet olan riiya gibi sembolik bir dil benimsemistir. Akim belirli ilkelere bagl kalarak gelisimini
stirdiirmiistiir; sanatcilar otomatik ¢izim, mizah, diis gibi Gergekdstiicii sayilabilecek teknik ve uygulamalar ile akimin

bigimsel dilinin temelini olugturmuslardir.

Bu calismada ilk olarak Freud tarafindan 6ne siiriilen psikanalitik ekol ve serbest ¢agrisim yontemi ile biling,
bilingdis1 ve riiya fenomenleri tantmlanmistir. Ardindan Gergekiistiicli sanatgilarin Freud un kuram ve teknikleri ile olan
iligskisi incelenmistir. Gergekiistiicii resimlerdeki kavramlar bireysel deneyimler ve donemin sartlar1 gozetilerek

Freudien baglamda analiz edilmis, olusturulan sembolik dil {izerinden yapit analizi yapilmustir.
Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciiliik, Psikanaliz, Riiya, Bilingdisi, Freud.

ANALYSIS OF PSYCHOANALYTIC ANALYZES AT THE SYMBOLIC LEVEL THROUGH
SURREALISM

Abastract

In the 20th century, Freud developed many theories and techniques to treat psychological disorders. With his
research, Freud revealed the human mind which is an invisible field. The existence of subconscious phenomena in art
through conscious actions has been possible with the Surrealism. The subconscious with suppressed emotions has
turned into a means of expression in Surrealism with dreams and symbols. Artists used symbolic language in practice
like a dream which is an subconscious activity. The artists have formed the basis of the formal language of the

movement with many Surrealistic techniques and practices.

In this study, firstly, conscious, unconscious and dream phenomena were defined with the psychoanalytic
school and free association method, which was put forward by Freud. Then, the relationship of Surrealist artists with
Freud's theories and techniques was examined. The concepts in the surrealistic paintings were analyzed in the Freudian
context, taking into account individual experiences and the conditions of the period and the work was read through the

created symbolic language. The work analysis was carried out on the symbolic language created.

Keywords: Surrealism, Psychoanalysis, Dream, Subconscious, Freud.
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1. Giris

Sanatta bilingdis1 siire¢ ve olgularn bilingli eylemler ile incelenmesi pratigi Gergekiistiiciiliik akimi ile
miimkiin olmustur. Sigmund Freud’un (1856-1939) bilingdisinin goriinlir kilinmasina dair yontem ve teknikleri
Gergekiistiiciiliik ile bir ifade aracina doniismiis, sanat eseri ¢oziimlemelerine bilimsel bir yaklagim imkani sunmustur.
Freud’un psikolojik sorunlarin ve travmanin tedavisi i¢in gelistirdigi psikanaliz yontemi ve riiya yorumlama teknigi
yalnizca psikoloji alaninda kullanilmakla kalmamis; birgok alana dahil olmus, 6zellikle sanatta bir ifade araci olarak
kullanilmistir. Gergekiistiiciiler riiyay1 yalnizca bir uyku fenomeni olmaktan 6teye tasiyarak mantik ve iradeye kapali
yeni bir gergeklik yaratmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Riiyalarin sanatta kullanilmasi pratigi Gergekiistiictilikten
oncesine dayanir. Ancak bireysel ifade olanaklariin 6tesinde, bir akim ile riiya ve sanat ekseninin kesigmesi ilk kez

Gergekiistiiciiliik ile miimkiin olmustur.

Freud, sanatginin psikanalizciye agik ettigi yanlarindan, tipki riiya goren birinde oldugu gibi tamamen
habersiz oldugunu belirterek sanat {irlinlerini bilingdisinin bilgisine goétiiren bir yol olarak tanimlamistir (Mannoni,
1992, s. 100-101). Sanatcilarin Freud ile iliskisi, sanat eserlerinin bilimsel bir yaklasim ile ¢6ziimlenmesini de miimkiin
hale getirmistir. Freud’un kuramlar1 akimin felsefesinde kalici bir yer edinmis, manifesto ve eserlerini derinden
etkilemistir. Elestirel aklin, toplumsal ve ahlaki normlarin tiimiiyle hi¢e sayildigi bir alan olarak bilingdisinin kullanimu,

bayagilasmis gerceklige bir baskaldiri olarak Gergekiistiiciiliik sanat akimi ile goriiniirliik kazanmustir.

Kendisine uygun zemini endiistri devrimi ile 20. yiizyilin ilk yarisinda bulan Gergekiistiiciiliigiin yenilik¢i ve
bir o kadar politik tavri, izleyiciye sundugu temsil edilebilen deneyim alani ile farkli bir ger¢eklik yaratmustir. 20. yiizy1l
ile modern toplumlarda, yalnzlik, 6zgiirliik ve kimlik gibi bireyi ¢evreleyen problemlere bilingli diinyadan &te, aklin
egemen olmadig1 bir alanda ¢6ziim bulunmaya calisilmistir. Freud, toplumun bireyin {izerine Orttiigii Ortiiyii kaldirmig
ve kisinin gizledigi asil beni ortaya ¢ikarmistir. Andre Breton’a gore Freud’un diis yorumlar1 ve dil slirgmelerinden
kisiyi ¢oziimlemesi gibi sanat¢inin, bilingdisi yansimasi olan simgeleri ¢oziimlemesi, bu simgelerin se¢imi ile sanatgiy1
ele verir (Duplessis, 1991, s. 71). Bu yoniiyle Gergekiistiiciiliik psikanaliz ile ortak bir baglama erismis olur. Ote yandan
aralarindaki temel bir fark ise miimkiin olsun olmasin Gergekiistiicii topluluk i¢inde pratikte genis bir yer edinen kisinin

kendini analiz edebilmesidir (Passeron, 1990, s. 169).

Gergekiistiici sanatgilarin psikanalitik kuram ile olan iliskisini belirleyerek Gergekiistiici resimlerdeki
kavramlar1 psikanalitik kuram iizerinden agiklamak ve yapit analizi yapmak c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu

baglamda veriler, nitel bir arastirma yontemi olan icerik analizi yontemi kullanilarak elde edilmistir.
2. Freud’un Kuramlan ve Bilincdis1

Psikoloji bagimsiz bir bilim dali olarak gelistigi 1870’lere dek felsefenin igerisinde yer almistir. 19. yiizyilda
pozitif bilimlerde yasanan gelismeler sanayilesme faaliyetleri, sosyal yasam ve iliskilerde onceki yiizyillara kiyasla
derin farkhiliklar meydana getirmistir. Ozellikle Avrupa’da makinelesme faaliyetlerinin hiz kazanmasi insanin kendi
iretimi olan makinelere bagimliligina sebep olmustur. Bu durum sosyal bir varlik olan insanin daha duragan bir yasam
tarzi siirmesine ve yalnizlagsmasina yol agmistir. Kentlerin, endiistriyel yerlesim birimleri, sanayi bolgeleri gibi yagam
alanlarina doniismesi ile bireyin zorlu bir psikolojik durum igine girmesi psikolojideki ¢aligmalara hiz kazandirmas,

bilingdisinin incelenmesi ve ¢dziimlenmesine 6n ayak olmustur.

Insan ruhunu bilimsel olarak arastiran Sigmund Freud’dan 6nce ruhsal siiregler iizerine ¢aligmalar mevcut
olsa da sistematik bir inceleme yontemi mevcut degildir (Freud, 2000, s. 15). Riiyalarin bilimsel olarak ele alinmasi ise
Freud’un 1900 yilinda yayimlanan Die Traumdeutung adli kitabi ile miimkiin olmustur. Bu tarihe dek riiyalar
psikolojinin ¢aligma alaninda 6nemli bir yere sahip degildir ve riiyalar iizerine olan ¢aligmalarin giivenilirligine kusku

ile yaklasilir. Belirsizlik olarak gortiliir.
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Norolog Sigmund Freud biling diizeyinde gergeklesen ve gozlemlenebilen davranislar {izerine kurulu
psikolojiyi yetersiz bulmus ve siradan bilincin reddettigi ruhsal gercekleri tanimlamustir. insamin yalmizca bilingli
stiregler ile agiklanamayacagini; uyanik zihnin, bilingdisi tirlinlerinin uyumsuz dilini ¢dziimlemekte tek basina yetersiz
oldugunu ve 1895 yilinda 6ne siirdiigii psikanalitik ekol ile psikolojinin bilingdisini incelemesi gerektigini savunmustur.
Bilincin o6tesinde ona karsit gelen ancak tutumunu ve igerigini agikca etkileyen bilingdisini gozlemlemistir. Biling ve
bilingdis1 siireglerinin ayrimini yapmis; uzun zaman boyunca insanoglu tarafindan goz ardi edilen bilingdigint ve
buradaki bastirilmig olani analiz ederek goriiniir kilmistir. Bilincin bir pargasi olarak arda birakilmig tiim bu olgular

bireyi birey yapan, onu oldugu hale getiren 6nemli unsurlar olmustur.

Bagimsiz bir yaklasim ile insanit bilingdisiyla agiklayan Freud bilingdisindaki bu gizil unsurlart 6zenli ve
hassas bir sekilde biling yiizeyine cikararak erigime ve yorumlamaya miimkiin kilmistir. Freud, bireylerin gegmiste
yasadiklar1 olumsuz deneyimleri, kotii anilari, arzulari, travmatik olaylar1 dahasi bilingdisinda yer edinen tiim unsurlari
gecmisin degistirilemez olusu gercekligini goz ardi etmeden onlarla konusarak kendilerini kabullenmelerini ve
bagiglamalarimi saglamis; bireylerin kim olduklarini bilmelerine ve kendi kimliklerini kesfetmelerine yardimci olmustur.
Kisileri asil benleri ile tamistirmistir. Danisanlara bilingdisinda yatan dinamikleri gostererek yeni bir i¢c gori
kazanmalarina olanak saglamistir. Bir tedavi yontemi olarak onun danisanlarla yaptigi konusmalar bireyin i¢ diinyasina
iliskin ¢oziimlemeleri igermistir. Hastay1 konusturarak tedavi etme, biling ve bilingdist siire¢lerinin uyumlu sekilde

ilerlemesini saglama psikanalizin temelini olusturmustur.

Freud, bilingdis1 olarak adlandirdigi bdliimiin varligini hipnoz sonrasi telkin yontemiyle ispatlamig ancak bu
yontemin zamanla eksik ve giivenilir olmadig1 anlasildiginda yerine “serbest c¢agrisim” yontemini kullanmaya
baslamistir (2020, s 15). Serbest ¢agrisimi danisanin bilingdist ¢atigmalarina, yonelimlerine ve fantezilerine ulagmak
i¢in bir arag olarak kullanmustir. Ik defa Freud tarafindan kullanilan bu yontem danisanlara zihinlerinden gecen gérsel
sembolleri aralarindaki iligkiyi, ahlak ve toplum kurallarini gézetmeden ve zihinsel bir denetim altina almadan
sOyletmeye dayanir. Serbest ¢agrisim siiresince terapistin gorevi bilingdisinda bastirilmis bulunan gizil duygularin,
geemis deneyimlerin ve tiim diger materyallerin agiga ¢ikmasina olanak saglamak ve bunlar saptamaktir. Kisi terapi
sirasinda ancak herhangi bir sansiir uygulamadan, bastirma ya da ddiinleme gibi savunma ydntemlerinden styrilarak ve
aklina gelenleri diisinmeden ham haliyle aktararak bilingdis1 materyallerini agiga ¢ikarabilir. Giinliikk yagsaminda ise
birey diisiincelerini filtreleyerek sosyal iliskilerini siirdiiriir boylece toplumca kabul gorecek, kalabalik i¢indeki yerini

koruyabilecek ve saglikli diyaloglar kurabilecektir.

Insan hafizasi her duygu, ge¢mis an1, durum, olay ve kisiler icin bireysel olarak eslestirilen semboller insa
eder. Zihin bu sembolleri eslestirirken onlara &zdeslikten yoksun farkli anlamlar yiikler. Ozdesligi bilingdis1 bir
fenomen olarak tanimlayan Carl Gustav Jung (1875-1961), birbirine benzemeyen iki seyin her zaman bilincine
varmanin, sonugta 6zneyle nesneyi ayirmanin zorunlu olarak bilingli uyumluluga dahil oldugunu belirtir (2016, s. 52).
Bu bilingdisinda miimkiin olmayan bir olgudur. Uygulanabilir bir diizenin olmadig: bilingdisinda yer edinen semboller
diizensiz igerigini giinliikk yasamdan alir ve bilingdisinin bu edinimleri arasinda mantiksal bir iligki aranmaz. Freud,
bilingdisinda higbir organizasyonun veya koordinasyonun yer almadigini ve birbirine karsi isleyen egilimlerin yan yana
durabilecegini ortaya ¢ikarmistir (2020, s. 17). Bilingli zihnin algiladig1 diinyada miimkiin olmayan bu durum, bilingdis1

faaliyetler tarafindan gergeklestirilir.

Freud, birlikte calistigi ve goriiniirde herhangi bir teshis koyulmayan, anatomik olarak gézlemlenemeyen
vakalarin fiziksel semptomlarinin sebebinin bilingdigt kaynakli oldugu kanisina varir. Bilingdisi, insan davraniginin
temelinde yatan ve farkinda olmadig: tiim duygu ve diisiincelere ev sahipligi yapar. Bastirilmig olan tiimiiyle ortadan
kalkmaz, varligim bilingdiginda siirdiiriir. Bilincin ittigi tim yogun duygular bilingdisindaki varligini giiclii bir sekilde
korur, burada kendilerine yer edinir, dahasi riiyalar1 araci koyarak sembolik bir ifade bi¢imi benimser. Riiyalar tizerinde

belirleyici bir etkiye sahip olan bilingdis1 zihinsel etkinligini burada gosterir.
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Freud, riiyalar {izerine yaptig1 ¢alismalar ile biling ve bilingdisi fenomenleri arasinda onemli ayrimlar
yapabilmis, iceriklerini incelemistir. Riiya igerigi ve uyanik biling arasindaki iliski agik ve basit¢e ulasilabilir olmaktan
uzak, gizil bir baglant1 seklindedir. Hildebrandt’a gore uyanik yasamda belli bir giice sahip olan toplumsal ve ahlaki
normlara uymayan diirtiiler bilingli zihin tarafindan engellendikleri i¢in ortaya ¢ikamazlar ancak bilincin uykuda
ortadan kalkmasiyla uyaniklik halinde engellenen, bastirilan tiim diirtiilerin bilin¢disi ile rilyada farkina varilir (Aktaran:
Freud, 2020, s. 110). Freud, riiyalar lizerinde uyguladigi yorum yontemi ile bu alandaki gizil olan1 agiga ¢ikararak
goriiniir kilmistir. Giinliikk yasam hatiralarindan ve olaylarindan bagimsiz bir riiya diisliniilemez ancak riiya igerigi,
isleyisi bagimsiz olan zaman ve mekan algisi, gergeklik olarak algilanan uyanik yasam ile ortigmez. Striimpell’in
belirttigi gibi: “Uyanik bilincin diizenli igerigine ve bu igerigin normal davranisina ait hafizamiz riiyada yok olur”
(Aktaran: Freud, 2020, s. 48). Bilingdis1 bu gorsel igerikleri lizeri kapali ve sembolik bir sekilde goriiniir kilar. Riiyalar,
benimsedigi sembolik dil ve imgelerinin agik¢a diizenli bir icerige sahip olmamas: ile igeriginin uyandiktan sonra

biitiiniiyle hatirlanamryor olusuna ve riiya kaynaginin nereden alindigina dair belirsizlige sebep olur.

Bilingdis1 diizleminde yer alan riiya ve bilincin hakim oldugu uyaniklik hali, birbirlerinin ruhsal
dinamiklerine hizmet eden psikolojik bir alt isleve sahiptir. Ruhsal etkinlikleri ifade eden bilingdisi, biling iizerinde
etkilidir. Bilingdisi, i¢inde barindirdigi ve bilincin kabul etmedigi tiim bilinmezlerin gizlendigi bir alan olarak ele alinir.
Bu siiregte uyandiktan hemen sonra riiyayr somut bir diizleme aktarmak bilincin miidahalesini en aza indirir ¢iinkii
biling, riilyanin alisilmis tutarsiz olgularin1 anlamlandirmaya calisacak ve riilya malzemesine yenilerini ekleyecektir.
Pargalar1 biitline tamamlayan insan zihni tutarsizligi, eksikligi ve imgeler aras1 kopuklugu biitiine tamamlamak igin

bosluklart doldurur. Riiya ancak zihinsel bir miidahaleden gegmeden somut bir sekilde ifade edilirse bozulmaz.

Freud (2020), tiim duyusal, bedensel ve salt psikolojik uyarimlarin riiyaya neden olan uyaricilar oldugunu,
riiyalarin rahatsizlik veren bir duruma tepki olarak zihin tarafindan gerceklestirildigini belirtmistir. Bu nedenle birey
ancak bir uyarima maruz kaldiginda riiya gérmesi miimkiin olur. 20. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa merkezli savaslar ve
savag sonrasi yasanan toplumsal, ekonomik, sosyo-kiiltiirel, siyasi, teknolojik gelismeler ile Ozgiirlikk, kimlik ve
bireysellik arayiglari gibi birgok degisimin etkisi genig bir alana tesir etmistir. Bu degisim Gergekiistiiciilerin yagamini
ve Gergekiistiicii sanat1 da derinden etkilemistir. Donemin insan iizerindeki yikici etkisi rilya igin gerekli saglam zemini

olusturmustur.
2.1. Gercekiistiiciiliik, Psikanaliz ve Riiya Iliskisi

Gergekiistiicii grubun onciilerinden Andre Breton (1896-1966), uzun yillar boyunca akima kilavuzluk etmis,
akimin sozciiliigiini yapmistir. Ancak 6ncesinde tip egitimi alan yazar ve sair, I. Diinya Savasi’nda askeri hastanelerde
sok ve travma yasayan hastalarla ilgilenmek {izere gorev aldig1 sirada savas nevrozlari iizerine ¢aligmalari olan Freud ve
psikiyatri lizerine okumalar yapmistir. Savas nevrozlarini psikanalitik yonden agiklayan Freud’a gore beden, ruha bir
aract ve onun aygitidir; ruh, kendini beden tizerinde ifade etmesi ve agiga ¢gikarmasi i¢in bilingdisina imkan tanimistir
(Freud, Ferenczi, Abraham, Simmel ve Jones, 2017, s. 68). Bu okumalar {izerine Breton, sonralari Gergekiistiiciiliigiin

temelini olusturacak bilingdigina dair 6gretileri edinmis ve yapilandirmistur.

Breton’un Gergekdistiiciiliige atfettigi, agirlikli olarak kendi fikir, duygu ve izlenimlerini aktardigi manifesto,
1924 yilinda Freud’un etkisi altinda akimin varhigini belgeleyen ilk Gergekiistiiclilik Manifestosu olarak
yayimmlanmistir. Breton manifestoda, savas sirasinda Freud’un serbest ¢agrisim yontemini kimi hastalar tizerinde
uyguladigini dahasi bunu kendisi i¢in de yaptigint yazmustir (Artun, 2011, s. 201). Savasin yol agtigi yikim karsisinda
akileilig1 yadsiyan Gergekiistiicli sanatgilar, insanin bilingdisi unsurlarini inceleyen Freud 6gretilerinin, psikanalitik ve
riiya kuraminin etkisiyle bilingdisina yonelmistir. Freud’un psikanaliz, serbest ¢agrisim yontemi ve riiya yorumlama
teknigi Gergekiistiicli sanatgilar ile sanatsal bir ifade ve iiretim yontemine doniigmiistiir. Sanatcilar Freud’un psikanaliz

ve rliya kuramlarinin etkisi ile bilin¢disy, riiya, diissel imge ve fantezileri aktarmistir.
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Sanatcilarin Freud ogretileri ve bilingdigina dair yonelimleri, beraberinde kimi Freudyen tekniklerin
olugmasint saglamistir. Bunlardan biri Breton tarafindan gelistirilen ve Gergekiistiicli sanatta 6énemli bir yer edinen,
sanatgilar tarafindan sikg¢a uygulanan otomatizm teknigidir. Freud’un serbest ¢agrisim teknigi ile benzerlik gosteren
otomatizm; estetik ve ahlaki sinirlamalarin 6tesinde, iradeden bagimsiz ve biling denetiminden yoksun olarak
bilingdisindan agiga ¢ikan saf bir iiriin elde etme {izerinedir. Breton’a goére otomatizmde kisi, miimkiin oldugunca pasif
ya da algilayici bir durumda olmali, benligini dig diinya uyaranlarina ve biling denetimine kapatmalidir (Passeron, 1990,
s. 39). Bilingdist itkileri ile yapilan sanatsal uygulama otomatizmin temelini olusturur; kisinin ice doniik olarak
konsantrasyon halinde yaptig1 kendiliginden eylemleri kapsar. Andre Masson, Joan Miro ve Yves Tanguy gibi
Gergekiistiicii sanatgilar bu teknigi kullanarak ruhsal {iriinleri yasama dahil etmis bdylece bilingdisindan ¢ikan saf
tiriinlerin, olduklart yalitilmiglik halinde kalmalarini saglamiglardir. Freud 6gretilerinden etkilenerek ortaya ¢ikarttiklari
otomatizm, otomatik yazi ve otomatik ¢izim gibi yontemler ile yapit iiretim siirecinde bilingdis1 etkinlikleri bilincin

yerine koymuslardir.

Sanatcilar, Freud ogretilerinin yani sira endiistri faaliyetleri ile koklii degisimler yasayan yeni diinya diizeni
sebebi ile mantiksal diinyanin Gtesinde yeni bir gergeklik alani aramaya yonelmistir. Bu arayis, temelinde kiiciik
yerlesim birimleri ve kirsal yerleskelerde yasayan insanlarin kent yasamina geg¢mesi ile yeni endiistri kentlerinin
olusumuna dayanir. Sanayi faaliyetlerinin manevi deger ve yargilar1 yok saydigi, iiretim ve kazang odakli bir sisteme
sahip olusu, zamanla bireyin zorlu bir psikolojik siire¢ i¢erisine girmesine sebep olmustur. Endiistrilesme faaliyetleri ile
degisen toplumsal ve kiiltiirel yapinin dogurdugu yeni bireysellik anlayisina karsilik, sanatgilar tarafindan bireyin 6znel
olusu degerli kilimmistir. Bir pargasi oldugu toplumdan yoksun olarak diistiniilemeyen birey yine igerisinde yer aldig:
toplumun kabul etmedigi arzu, istek, fantezi ve davranmiglar1 golgeleyerek bilingdisina itmeye zorunlu kilinmistir.
Gergekiistiiciiler salt gergekligi gozle goriilen, algilanan diinyada degil bilingdisinda aramistir. Birey gercek kimligini,

bilincin yerini bilingdis1 almasi ile ritya diizleminde géstermistir.

Akim, gercekligi isaret eden ve agikga reddettigi geleneksel sanat anlayigina karsi cephe almistir. Bilinen disg
diinya gercekligi, yerini bireye doniik, igsel gergeklige birakir. Kendinden yola ¢ikan sanat¢i igin bilingdisinin
incelenmesi pratigi tlimiiyle bireysel bir yaratim siirecine dayanir. Bireysel deneyimlerin aktarimi ise beraberinde igsel
olan ile gercekligin kutuplagmasina yol agar fakat Gergekiistiiciilik bireye doniik bir ifade bigimi benimserken
icerisinde yer aldigi toplumu tiimiiyle yok saymamis, aksine insan ve insanligin igsel ihtiyaglarinin disa vurulmasi
yoniinde caba harcamustir (Artun, 2011, s. 233). Oyle ki sanatgilarin bilinen gercekligin Stesine yonelik arayislari, 20.
ylizyilin yozlasmis kiiltiirel yapisinin, toplumsal diizeninin dahasi burjuva deger ve yargilarinin sinirlarini asabilme
sorunsali {izerine gelismistir. Burjuva sinifinin maddiyat ve rasyonalite gibi, goriinen diinya degerleri ile iliskisi
Gergekiistiiciiler tarafindan reddedilmis ve karsi ¢ikilmistir. Gergeklik ve rasyonaliteden kopus ancak zemini bilingdisi
olgularin olusturdugu bir goriis ile miimkiin olmustur. Gergekiistiiciilerin burjuva deger yargilarina karsi ve politik
olusu; sanat¢ilarin, bilingdigi fenomenlerine ve aklin Gtesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir
kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini asabilme tizerinedir (Antmen, 2009, s. 135). Gergekiistiicii sanat gergeklige ve
rasyonel akla tiimiiyle karsi ¢ikarken olusturulan yeni ve 6zgiin bicimsel dil ile sanat ve yasami ortak bir paydada
birlestirmistir. Uzam ve zamanin 6tesinde, bilinen dig diinya gergekligine karsilik yenilikei bir alan olarak bilingdigi
gergekligi sunulmus ve irrasyonel bir tavir benimsemislerdir. Alternatif bir gerceklik yaratmaya dair arayislari, dis
diinya gergekligine aykiri bir alan olusturmaya dek varmistir. Heniiz agiga ¢ikmamis bilingdisi, gerceklige karsi,

Ozgiirliikk ve bireysellige alternatif bir alan arayan Gergekiistiiciilerin hedefi olmustur.

Gergekiistiicii sanatcilar ortak bir bigimsel tavir benimsemezken, geleneksel sanatin estetik kaygilariin yok
sayildigi, tslup ve icerikte tiimiiyle bagimsiz bir anlayisa sahip olmuslardir. Diissel imgelerin dis diinya nesne ve
olgular olarak tasvir edilmesi, sanat¢ilarin dogaya dykiinmeksizin yalnizca bilin¢disi ¢dziimlemelerin maddesel alana
tagindiginda bir gostergeye ihtiya¢ duymasindan kaynaklanmig; sanatci bunu yaparken bastirdigi gergekliklerini yiizeye

cikarmigtir. Farkli mizag ve yonelimlere sahip Gergekiistiicii sanatcilar, derinlik kazandirmak icin gerceklik ile oynamis,
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riiyalar1 ve giin diislerini farkli teknikler ile yansitmistir (Duplessis, 1991, s. 67). Riiya olgular1 sembolik bir dile sahip
olusu nedeni ile bilingli zihinde timiiyle farli bir anlama karsilik gelir. Sanat¢inin Freudyen tekniklerden yararlanarak
kendi bilingdis1 iriinlerini yorumladigr ve anlamlandirdig: bilingdis1 gerceklik ise bireysel olmasi nedeni ile biriciktir.
Burada 6zgiir bir alan yaratan sanatci, kendine bir ifade yolu bulmus olur. Gergekdistiicli sanat¢i, bilingdist olgulari
ruhsal alanin derinliklerinden g¢ekip ¢ikararak somut alana tasiyarak dis diinya gergekligine meydan okumustur. Bir
gercekligin diger gerceklik alanina tasinmasi, kendini ifade eden sanat¢nin bilingdigindaki baskilarini azaltici

niteliktedir. Cikan {iriin, sanatginin bilingdiginin bir yansimasi ve golgesidir.

Birbiriyle ilgisiz goriinen bigim ve nesnelerin dogal ortamlarindan tiimiiyle bagimsiz bir mekanda biitiinciil
bir yapida bir araya getirilmesi, Gergekiistiiciiliigiin bigimsel tavrinin temelini olusturmustur. Giinliikk yasamda ortak bir
alana ve bellege sahip olmayan nesneler, kdkeni bilingdisina dayanan bir sanat iiretiminde, arasindaki uzaklik ve
ilgisizlik ile lirik bir yapiya biiriiniir. Birbirinden kopuk pargalardan olusan ve geliskili olan iki seyin bir araya
gelebildigi bir alan olarak riiyalar imkansizi miimkiin kilar; uyaniklik halinin bilgilerini yok sayarak, etik ve ahlaki
acidan kisiyi duyarsiz gosterir (Freud, 2020, s. 92). Kisinin asil diisiince ve yaklagimi bagta mantik olmak iizere, dini ve
ahlaki baskilar, aile yapisi, toplumsal normlar ve etik kurallar tarafindan kisitlayici ve engelleyici bir sekilde kontrol
altinda tutulur. Yeni bir gergeklik anlayisi yaratmay1 hedefleyen Gergekiistiiciiler mantigi reddederek tiim bu olgulara

kars1 ¢ikmis, hayal giicii ve bilingdist {irliniinii biling ile bozup degistirerek gergeklige yeni bir anlam kazandirmislardir.

Yasamin her alaninda goriiniir olmaya ¢alisan akim, yazili ve gorsel yapitlarin 6tesinde, deneysel teknikler ile
iirettikleri yazili eserler, agtiklar1 sergiler, yayimladiklar bildiriler, manifestolar ve dergiler ile bunu gerceklestirmistir.
Tiim bu faaliyetler, Gergekiistiiciiliigiin bilinirligi ve siirekliligi a¢isindan 6nemli belge ve kaynaklar olmustur. Akimin
sanat cevrelerince bilinirligi artarken Freud da genis kitlelere ulasmis ancak sanatgilarin bilingdist yonelimleri
Freud’dan karsilik bulamamistir. Bunun baslica sebebi klasik sanatlara ilgi duyan ve bu dogrultuda sanat¢1 analizleri
yapan Freud’un modern sanatlar ile ilgilenmiyor olusudur. Freud’un Gergekiistiicli topluluk ile olan tek yonlii iliskisi
temelde akimi anlamamasi tizerinedir. Gergekiistiicii diisiincenin zeminini olusturan fikirlerine ragmen Freud, sanatsal
konulardaki bilgisizligini kabul etmistir (Passeron, 1990, s.169). Freud ve sanat arasindaki yadsinamaz iliskiye karsin
Gergekiistiicii topluluk ile nérolog arasindaki baglantt Freudun kuram ve yontemleri ile smirlt kalmis, sanatgilar bu

dogrultuda eserler vermistir.

Gorsel 1. Salvador Dali (1939). Eyliil Sonunda Ug Izgara Sardalya ile Tabakta Telefon / Telephone in a Dish
with Three Grilled Sardines at the End of September [Resim]. St. Petersburg, ABD: Dali Miizesi.

Alman Imparatorlugu Nasyonal Sosyalist tek partili totaliter diktatorliik rejimine dayali yonetim sistemiyle

Adolf Hitler onciiliigiinde 1933-1945 yillar1 arasinda devlet politikasini slirdiirmiistiir. Diinya savasinin sebep oldugu
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yikim ve Alman Imparatorlugunun yarattigi tehdit ile mesgul olan Salvador Dali (1904-1989), 1930’lu yillarda
eserlerinde Hitler ile iligkilendirdigi yeni imgeler kullanmaya baslamistir. Bu imgelerin basinda telefon ahizesi gelir.
Telefon Ahizesi, Biiylik Britanya basbakani Neville Chamberlain ile Adolf Hitler arasinda savasi onlemek igin
gergeklestirilen ancak olumsuz sonuglanan telefon ve telgraf goriismelerinin bir temsilidir. Telefon ahizesinin
govdesinden ayrilarak islevsiz kilinmasi ve 1zgara sardalyalar ile birlikte bir tabakta yer almasi telefonun iletisim
kurmak i¢in kullanilmas1 beklentisini yok saymustir. Siyah telefon ahizesi Dali’nin savaga dair endise ve korkularinin bir
ifadesidir. Resme hakim olan karamsar hava, tekin olmayan ortam ve giines 15181 yerine donuk, suni bir isikla
aydinlatilmis hissi veren mekan bunu desteklemistir. Dali’nin mekanlarindaki genis, diiz ve sonu goriinmez alanlar riiya

diizlemini yansitir niteliktedir.

Dali’nin eserlerindeki Hitler tasviri Gergekiistiicii sanat¢ilar tarafindan Hitler sempatizani olarak gériilmesine
sebep olmustur. Dali, (2017) Gergekiistiiciiler arasinda kusku uyandiran Hitler tasvirinin apolitik ve paranoid kdkenli
oldugunu belirterek politik bir yoniiniin olmadigini dahast higbir eserinde bilingli politik bir anlatim dili
benimsemedigini ifade etmistir. Hitler sempatizan1 olarak suglanmasi iizerine, temelde riiyalarin1 tanimlamaya
calistigin1 ve igerikleri {izerinde bilingli bir kontrole sahip olmadigini savunmustur. Haffner’in sdyledikleri Dali’yi
destekler niteliktedir. Haffner, bireyin riiyalarindan sorumlu olmadigimi ¢iinkii rilya yasamini var eden gerceklerin
hakikatleri barindiran diisiincelerden ve iradeden yoksun oldugunu belirtmistir (Aktaran: Freud, 2020, s. 106). Ancak
her ne kadar riiya bilin¢dis1 bir faaliyet olsa da Dali’nin ¢alismalarina tiimiiyle bilingdist lirlinii demek yanlistir ¢linkii

edimsel siireglerde biling yoksunlugundan s6z edilemez.

1936-1939 yillart boyunca Ispanya I¢ Savasi nedeni ile Fransa’da yasayan Dali, kismen yenmis 1zgara
sardalyalar ile yaklasan diinya savasinda Ispanya’ya talihsiz bir rol bicmis, islevsiz telefon ahizesi ise Avrupa’ya ayna
tutmustur. Eser Freudien baglamda ele alindiginda mitoloji ve folklorda cinsel organ sembolii olarak kullanilan baligin
yer aldig1 goriiliir. Fallik bir sembol olan ve sardalyalar ile ifade edilen {i¢ say1si ile magaraya benzer koyu, genisge bir
bosluk olusturan agac¢ dali Freudien sembolizminde yer alir. Aga¢ dalinin olusturdugu magara Freud’a gore kadin
bedeni anlamim tasir ve iki imge bir biitiin olarak cinsel birlikteligi sembolize eder. Balik imgesi ile iliskili olarak
telefon ve 1zgara sardalyalarin bulundugu tabak ile lizerinde yer aldig1 tahta zemin ise yine kadin bedenine karsilik gelir.
(Freud, 2020)

Gorsel 2. Max Ernst (1937). Gergekiistiiciiliigiin Zaferi / The Triumph of Surrealism [Resim]. Ozel
koleksiyon.
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Max Ernst (1891-1976), Paris’teki Galeric des Beaux Arts’da gerg¢eklesen Uluslararast Gergekiistiiciiliik
Sergisi i¢in yaptig1 Gergekiistiiciiliigiin Zaferi adli eserini Ispanya I¢ Savasi’nda cumhuriyetgilerin yenilgisinden kisa
bir siire sonra yapmistir. Bu savasta fagizm yanlis1 ispanyol liderler, Ernst’in anavatani olan Alman imparatorlugu’nun
da aralarinda oldugu {ilkeler tarafindan desteklenmistir. Ernst’in yaratig1 yalnizca i¢ savasin degil, memleketi Alman

Imparatorlugu’ndan tiimiiyle Avrupa’ya yayildigim gordiigii tehlike ve yikimin bedene biiriinmiis elestirel bir tasviridir.

Uzuvlar1 uzatilmis ve bi¢imlendirilmis, bozuk yapisi ile si¢riyor gibi goriinen yaratik yiiziinde muzip bir
ifade tasir. Dahasi bir uzvundan yeni bir varlik tiiriiyormus gibi goriiniir. Sanatginin sikca kullandigi kus motifi bir ¢esit
fantezi {irlinii olarak karsimiza ¢ikar. Bu kus, sanat¢inin kendi mitolojisinde yer alan bir tiir sembolik varliktir. Ernst’in
antromorfik kus baslt figiirii, sanat¢inin alter egosunu yansitan ve sanat¢i tarafindan insa edilmis imgesel bir {iriin olan
Loplop kusudur (Kavky, 2005, 368). Fallik bir giic ve otorite sembolii olarak sanat¢inin babasini ve 6idipal bir
catismay1 isaret eder. Elizabeth Legge, Freud’un oidipus kompleksi kuramini Ernst’in babasi ile rekabetini dile
getirmesi ve babasmin temsil ettigi fallik giicli reddetmesi i¢in etkili bir ara¢ olarak buldugunu belirtir ayrica sanat
tarih¢isi Werner Spies, Ernst’in Freud sembolizminde kuslarin cinsel arzu ile iligkilendirilmesinin farkindaligindan
bahseder (Aktaran: Kavky, 2005, s. 360-366). Buna goére Ernst’in Freud {izerine ¢ok yonlii bir okuma gercgeklestirdigi

sOylenebilir.

Yaratigin dinamik formunda yatan tehditkar tavir yer aldigi atmosferi karamsarlastirir; yikici potansiyeli ve
betimledigi siddet bedeninin canli ve agresif rengi ile vurgulanir. Ernst, Gergekiistiiciiliigiin alisilmis duragan simgesel
anlatim dili yerine parlak ve doymus renk alanlari ile canli ve kontrast bir etki yaratarak disavurumcu bir tutum
sergilemistir. Werner Spies, Ernst’in estetik kabullere meydan okuyan yaklasimini resmin iki farkli ancak birbirini
tamamlayan diizlemde gergeklestigini, bunlarin saldirganlik ve cosku oldugunu aktarmistir (Aktaran: Artun ve Artun,
2018, s. 484). Ernst’in heniiz Dada olusumu igerisinde yer aldig1 yillarda belirttigi bu ifadeler sanat¢inin grotesk

figiirlerini ve dinamik yapidaki eserlerini tanimlar niteliktedir.

Gergekiistiiciiliigiin Zaferi, baslangicta Evin Melegi olarak adlandirilmis ancak daha sonra Ernst tarafindan
yeniden diizenlenmistir. Eserin ilk adlandirilisinda melek kelimesinin kullanilmasi resimdeki grotesk figiir ile gelisir.
Melek betimlemesinin geleneksel olarak giizel ve gorkemli kanatlara sahip insan formunda bir canli olarak tasvir
edilmesi Ernst’in figiirii ile zithk icerisindedir. Isminin baslangicta boyle tercih edilmesi ikonografik bir eser olusu
konusunda izleyiciyi diislindiiriir. Dini anlatilar, dindar Katolik bir aile ortaminda yetisen Ernst’in beslendigi
kaynaklardan yalnizca biridir. Sanatci, Gergekiistiicli hareketin ve bir melegin temsili olarak konumlandirdig: baslik ile
icerisinde bulundugu donemin karmasa ve yikim duygusunu uyandirmaya yardimci olmayi amaglamistir. Eser,
bireyciligin yok sayilmasini ve totaliter yonetim anlayisinin getirdigi ¢okiisii ifade eder. Bu baglamda Ernst’in zekice

ironik bir isimlendirme ile etkiyi arttirdigi gozlemlenir.

Ernst’in birgok ¢aligmasinda mitolojik figiirlere benzerlik gosteren insan-hayvan birlesimi canlilar yer alir.
Sanatginin bilingdiginin tesinde dini temele dayanan yaratiklari beraberinde bir tiir yargilama, cezalandirma sahnesi ile
goriiliir. Ernst’in figiirli, Yeni Ahit’te yer alan bir anlatida meleklerin tehditkar, kontrolsiiz, kdtilye isaret eden olaylar
zincirinde bulunmasina isaret eder ve bununla benzerlik gosterir. Yedi trompet, Yeni Ahit’te gegen bir dizi dini anlatiya
dayanir. Biiyiik 6lcekli sirali olaylarin anlatildig1 yedi trompet yargilarinin igerigi toplu dliimler, genis ¢apli yanginlar,
yikim, gokylziiniin kararmasi ve karanlik ¢okmesi gibi anlatilardan olusur (Vahiy, 8: 7-12). Okuyucuya bir uyari,
duyuru ya da uyarinin ger¢eklesmek iizere oldugunu belirtir. Zaten 1. Diinya Savagi’nda Alman ordusuna hizmet eden
ve savagin etkilerini sahada gozlemlemis olan Ernst benzer bir tavirla yeniden yaklagan savasi isaret etmis ve
uyarmistir. Bu baglamda Ernst’in eserin yeniden isimlendirilmesinde de bir ¢agrisim yontemine bagvurdugu goriiliir.
Orijinal dilinde Fransizca olarak isimlendirilen eserde, zafer anlamina gelen ‘triomphe’ ile trompet anlamina gelen
‘trompette’ sozciigii arasinda ses uyumu vardir. Freud, benzer bir ses uyumunu riiyadaki imgeler ve bu imgeler ile

iligkili olabilecek nesneleri ¢dziimleme ve anlamlandirma igin kullanmugtir.
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Bir baska acidan, kiz kardesi ve sevdigi kusu Ernst’in bilingdisinda kalici bir yer edinen iki 6énemli unsur
olarak kargimiza ¢ikar. Sanatgi, ¢ok sevdigi papaganmin 6lmesi ve ayni sabah babasmin kiz kardesinin dogdugu
miijdesini vermesi ile iki olay arasinda baglant1 kurmustur. Kusun yiten hayati ile bebegin dogumunu iligkilendirmis ve
zaman i¢inde kus ve insan varlig1 arasinda gii¢lii bir iliski kurmustur (Turani, 1995, s. 619). Sik sik kullandig1 kus imaj1
ile eserde yaratigin gagaya sahip olmasi bu iliskiyi kuvvetlendirir. Ayrica yedi trompet yargilarinda, trompet seslerinden
once gelen melek, bazi ¢evirilerde kartal olarak tasvir edilen bir kus formunda belirir ve uyarida bulunur (Vahiy, 8:13).
Gelecek olan yikimi isaret eden grotesk figiir ile sanatcinin beslendigi dini kaynak bu baglamda birbirleri ile ortiisiir.
Ayrica yaratigin bedeninden bir baska varligin tiiremesi Ernst’in kiz kardesinin dogumuna isaret eder ve Freud

sembolizminde hamilelik olarak anlamlandirilir (Freud, 2020, s. 384).

Gorsel 3. Victor Brauner (1946). Hakikat / Veritée [Resim]. New York, ABD: Enrico Donati 6zel koleksiyonu.

Victor Brauner (1906-1966), 1931°de Koparilmis Goz ile Otoportre adli resmi yapmistir. Resimde sanatgi,
olmayan bir gozii ile tasvir edilmistir. Bu ¢alismadan yedi yil sonra, 1938’de Brauner’in, iki ressam arasindaki kavgaya
miidahale ettigi sirada ressamlardan biri tarafindan atilan sigenin kirilmasiyla etrafa sagilan cam pargalari sol géziinii
kaybetmesine neden olmustur. Bu kaza sonucu ise Gergekiistiicli grup tarafindan bir ¢esit Onseziye sahip olduguna
inanilmigtir (Passeron, 1990, s. 131). Brauner bu olaydan ve agik¢a II. Diinya Savasi’ndan sonra ¢alismalarinda ¢ok
yonli bir degisiklige gitmistir. Sanat¢inin meselesi, malzeme se¢imi dahasi eser boyutlari bile degisir. Folklor basta
olmak {tizere din, riiya, mitoloji, okiiltizm ve mistisizm gibi konular Brauner’e kaynaklik etmistir. Sanatg1, bu ilgisinin
sebebi olarak o heniiz ¢ocukken babasinin spiritiializm ile ilgili olmasin1 ve hipnoz seanslarina katilmasimi isaret
etmistir (Aktaran: Morando, 2015). Brauner’in babasindan gelen mistik olana karsi ilgisi beraberinde bigimsel olarak
arkaik bir ifade seklini ortaya ¢ikarmistir. Brauner’in benimsedigi yeni ifade sekli malzeme tercihine de yansimistir.
Sanatta kullanimi oldukg¢a eskiye dayanan, boyanin erimis balmumu ile karistigi bir teknik olan ankostik teknigini
kullanmig ve bu teknikte ilerlemistir. Sanat tarih¢isi Morando, Brauner’in teknigindeki bu degisimin, sanat¢inin
resminde materyallerden bilyiilii erdemler ile temsile yani kazinmis metin ve goriintiilere enerji aktarimini &neren
onemli bir degisime isaret ettigini belirtmistir. Bu da eski eserleri animsatan bir sanat iiretimi ile sonuc¢lanmistir
(Aktaran: Morando, 2015). Resim, arkaik ve ilkel sanattan esinlenen formlar1 igerisinde barindirir. Zit renkler ile stilize
edilmis figiirler yer yer dekoratif 6geler ile siislenmistir. Maskeler ve kullanilan sembol dili eski magara resimlerini

cagristirir.

Resimde yilan agikca yaratilis hikayesine isaret eder. Yaratilis hikayesinde yilan ile simgelenen tinsel agk

gelencksel dgreti tarafindan goksel 15181in sarhoslugu olarak goriiliir ve degersizlestirilir. Geleneksel 6gretilerin 6nemli
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bir boliimiinli reddeden Gergekiistiiciiliik ise tensel ask ile tinsel agki esdeger tutmus; her iki 6genin biitiinciil bir
beraberlik i¢inde olmalarinin miimkiin olduguna inanmustir (Artun, 2011, s. 257-258). Oyle ki sanatg1 zit renkler ile

kompoze edilmis karsit figlirler arasinda uyum kurmustur.

Resim Freud’un (2020) sembol ¢6ziimlemeleri {izerine okunacak olursa, yilan sembolii erkek cinsel organina
karsilik gelir. Figiirlerin yer aldig1 yumusak kenarli dikdortgen bi¢imli dar alan anne karni ile iliskilendirilir. Brauner’in
malzeme se¢imi de bunu desteklemistir. Ciinkii ahsap ve tahta dokular1 kadini temsil eder. Ayn1 zamanda resimde
figilirlerin yer aldigi, kutuya ya da bir kaba benzer tek boyutlu alan Freud sembolizminde kadin bedenine karsilik gelir.
Freud, dairesel objeleri kadin ve kadin cinselligi, geometrik formlari ise erkek ve onun cinselligi ile iligkilendirmistir.

Bu yaklagimla figiirlerin maske se¢imlerinin kendi cinsiyetlerine uygun oldugu goriiliir.
3. Sonug

Gergekiistiiciiliik ile bilingdis1 ve rilya olgularinin incelenmesi pratigi, psikoloji ve sanat tarihi disiplinleri ile
donemin toplumsal, kiiltiirel, sosyal ve bireysel deger yargilari lizerine analiz edilmistir. Sosyal, siyasi, politik baskilarin
etkisi ile birey, kendini ¢evreleyen kaygi, yabancilasma, kimlik, yalnizlik ve 6zgiirliik gibi modern toplum problemleri
icin aradig1 ¢ikis yolunu irrasyonel bir alan olan bilingdisinda bulmustur. Bilingdisi, etkinligini iradeden ve her tiirlii
edimsel siiregten bagimsiz olarak riiya diizleminde siirdiiriir. Bilingdis1 alanda bilingli siireglerin varligindan s6z etmek

miimkiin degildir; bilingdigina dair tiim etkinlikler bilingten yoksundur.

Gergekiistiiciiler tarafindan bir deneyim alami olarak islevsellestirilen riiyalar, psikanaliz yontemi ile
bastirilmis duygu, arzu ve diirtiilerin biling kontroliinden yoksun bir sekilde ifade edilmesi ile sanatta kullanim alant
bulmustur. Baskici unsurlar tarafindan bilingdisina itilen olgular burada sembol dili ile baglamlarinin digina tasarak
farkl1 birer anlam kazanmustir. iradenin egemenliginden siyrilarak bilingdis1 imgeyi yeniden kesfeden Gergekiistiicii
topluluk, tipk: bilingdis1 ve riiyalardaki gibi sembolik bir dil kullanmis, bu tavr pratige yansitmistir. Freudyen teknikleri
sanata uyumsayarak bu alanda yeni iliretim yontemleri gelistiren Gergekiistiiciiler, iliskisiz nesnelerin bir araya
gelebildigi bilingdis1 alandan rasyonel diinyaya sembol dilinin kullanildigi bir aktarim gergeklestirmislerdir.
Gergekiistiicli sanat tiretiminde bilingdis1 olgularin bilingli eylemler ile kullanimi yalnizca bireysel degil ayn1 zamanda
toplumsal bir digavurum amaci gozetmistir. Gergekiistiiciiliik felsefesinin temelini olusturan Breton igin bagka bir
gerceklige kagmak tek basina bir problem olarak goriilmemis, rasyonel diinyada olumlu isler yapmak ve bir yandan
bilingdis1 {izerine arastirmalar yaparken somut diinyada degisim yaratabilmek toplulugun amaglar1 arasinda olmustur
(Duplessis, 1991, s. 18).

Ortaya konan verilere dayanarak Gergekiistiicii sanat akiminin Freud ile olan iliskisi lizerine bilimsel yontem
ve teknikleri sanat alanina tasidigi, 6zellikle donemin zor kosullar1 ve baskisi altinda eser verdikleri, bununla birlikte

bilingdisinin incelendigi ve pratikte siklikla kullanildigi sonucuna vartlir.
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SANATTA YARATICILIGIN YiTiMi HIPERREALIZM
Ozet

Fotograf makinesinin kesfi ile birlikte, fotograf ortaya ¢ikmis ve sanatta 6nemli bir etki yapmistir. Fotograf
makinesinin bulunmasi ile birlikte sanat, dogay1 yansitmaktan vazge¢mis, “soyut ifadeye yonelmistir Tiim bunlara
ragmen 1960’ta ortaya ¢ikan Pop-Art’la birlikte yeniden 6nem kazanan nesnel gergekgilik, kitle iletisim araglarindan
aldig1 imgeleri sanatta kullanarak yeni bir sanatsal anlayisin dogmasina neden oldu. Hiperrealizm ile Pop-Art’in ¢ok
yakin bir iligkisi vardir. Her ikisi de kitle iletisim araclarindan aldigi imgeleri sanata kazandirmis, birebir kopyalarini
tretmiglerdir. Sanat¢1 g¢alisacagi fotografin aynmi goriintiisiinii elde etmek igin fotografin dia pozitifini yansitarak
gOrilintliiyii birebir elde etme amacindadir. Sanatgi, fotografin aynisint elde etmek i¢in tiim ustaligini gdstermek
zorundadir. Bu yiizden sanatgi, klasik sanat tekniklerinden ve realist bakis agisindan sonuna kadar faydalanir. Hicbir
rastlantiya yer vermeyen hiperrealistler, klasik sanatin tiim olanaklarindan faydalanma yoluna giderler. Bir kisir anlayis
olusturan hiperrealistlerde duygunun olmadigi sdylenebilir. Hiperrealizm sanatcist yalnizca kopya ettigi fotografi
yansitmayla simurli kalir. Hiperrealizm, avangart ¢aginda bicimsel olarak tamamen farkli bir anlayisi ortaya koyar.
Bi¢imi saglayan klasik renk bilgisi, sanat¢inin amacina ulasmast i¢in 6nemlidir. Fotograftaki resmi birebir yansitmasi
icin boya karigimini ve tiim resimsel 6geleri bir disiplin i¢inde vermek zorundadir. Avangart sanatin tepkici, iitopik,

coskun anlayisinin yerine hiperrealist sanat¢i pasif bir kisilik olusturarak sadece bir mimesis ger¢eklestirmis olur.
Anahtar Kelimeler: Hiperrealizm, Fotograf, Yaraticilik.
LOSS OF CREATIVITY IN ART HYPERREALISM
Abastract

Photography emerged and made a significant impact in art With the discovery of the camera. Art ceased to
reflect nature and oriented towards abstract expression with the invention of the camera. Despite all this, objective
realism, which gained importance again with Pop-Art that emerged in 1960, caused the emergence of a new artistic
understanding by using the images taken from mass media in art. Hyperrealism and Pop-Art have a very close
relationship. Both of them have brought images taken from mass media to art and produced exact copies. The artist
aims to obtain the same image of the photograph he/she will work with by reflecting the slide positive of the
photograph. The artist has to show all his/her ingenuity in order to get the same photo. Therefore, the artist fully utilizes
classical art techniques and a realist perspective. Hyperrealists, who do not allow any coincidence, try to make use of all
the possibilities of classical art. It can be said that there is no emotion in hyperrealists who form a vicious
understanding. The hyperrealism artist is limited to reflecting the photo he/she has copied. Hyperrealism offers a

completely different understanding in form in the avant-garde era. The classical color knowledge that provides the form
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is important for the artist to achieve his/her goal. He/She has to give the paint mixture and all pictorial elements in a
discipline to reflect the picture in the photograph exactly. Instead of the reactive, utopian, enthusiastic understanding of

avant-garde art, the hyperrealist artist only achieves a mimesis by creating a passive personality.
Keywords: Hyperrealism, Photograph, Creativity.
1. Giris

Hiperrealizm, fotograf makinesinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Hiperrealizmde el is¢iligi
tekrar 6nem kazanir. Sanatgi, tam bir zanaat is¢isi gibi davranir. Hiperrealist sanatcilar, kendilerinin onayladigi ideallere
de yaklasirlar. Hiperrealistler, miadint doldurmus bir bigimselligi tekrar canlandirmaya caligir. Bunu da teknik bilgiyi
kullanarak yapar. Hiperrealizm; sinirli bir bi¢cim anlayisi, klasik dogmalari tekrar hatirlatir. Hiperrealist ¢aligmalar,
sanatgmnin tutkularin1 harekete gegirici tarzda degildir. Hiperrealizmin estetik bir misyonu gergeklestirdigi de
soylenemez. Pop-Art‘ ta oldugu gibi, hedef, kitlelerdir. Hiperrealizmin en énemli katkist sanata bir ¢esitlilik getirmis
olmasidir. Klasik sanattaki zarafeti hiperrealizmde bulmak ise neredeyse imkansizdir. Sanatta entelektiiel bir {istiinliik
olusturamayan hiperrealist c¢aligmalar, sanatsal orijinalli§i olmayan c¢aligmalar olarak nitelendirilebilir. Toplumun
begenisinin olustugu hiperrealist caligmalar, sanat1 bir yaratict eylem olarak goéren kisiler tarafindan pek de diiriist
caligmalar olarak goriilmez. Hiperrealist ¢alismalar kitlenin genel begenisini yansitir. Hiperrealist sanat¢ist hirsh
isteklerden de mahrumdur. Fotografin siirekli tekrarlanmasi da bir bikkinligi da beraberinde getirir ama toplumun
hiperrealizmi sindirmesi kavramsal sanatlara gére c¢ok daha kolay olmustur. Sersemletici bir etki yaratmayan
hiperrealist ¢aligmalar herkesin kolaylikla anlayabilecegi bir diizeye iner. Hiperrealist ¢alismalar begeni standartlarina
sahiptir. Ama Sanata, klasik tarzin maniyere olmus yorgun havasin sokar. Hiperrealizm, fotograftaki formlarin taklidi
ise bos inancin Otesine ge¢cmez. Hiperrealizmin sanattaki diis kirikligi onun sanatsal oOzgiirligiini
gerceklestirmemesinden kaynaklanir. Hiperrealizm sanatcisinin esin kavramiyla hicbir ilgisi yoktur. Hiperrealist
caligmalar insan1 mest eden gorsellikle yiikliidiir. Ama higbir yaraticilik géstermedigi i¢in sanatin siirekli hamle yapma,

kendini agma, yeni bigim ve igerik olusturma giiciinden de yoksundur.
2. Fotograf ve Sanat

Hiperrealist sanatg1 popiiler fotograflardan faydalandigi gibi istedigi bir olayi, tepkiyi, bir mesaj1 iletmek igin
sectigi bir fotografi tualine aktarir. Hiperrealizmin temelinde bir ideale ulasma istegi vardir. “ilk hiperrealistler
Amerika’dan ¢ikar. Bu sanat¢ilarin ustalikli eserleri aylar siiren zahmetli ¢abalarinin iiriiniidiir.” (Farthing, 2014: 536).
Sanatcinin yaptigi calisma fotograftan daha gercekei goriiniir. Hiperrealist calismalarda sanatca begeni pratigini kendi
arzusuna gore sekillendirmez. Cektigi fotografa birebir bagli kalmak zorundadir. Bu da sanatta sanat¢inin herhangi bir
yaraticiliga gitmesini engeller. Hiperrealizm kendi donemine ait sanat anlayisi olan Avangard anlayisinin disindadir.
Avangard anlayiginin amaci var olan sanat kurumunu tasfiye etmektir. Cilinkii sanat yasami yani 6zgiirligii yasaklayan
bir kurum oldugundan Avangard sanat anlayisi hi¢bir sanat kurumunu kabul etmez. (Biirger, 2007:21). Avangard sanat
anlayis1 kavramsal kokenlidir. Oysa hiperrealizmde ise kavram yerini somut bir gorsellige birakir.  Geleneksel
bi¢imlerden faydalanan hiperrealist sanatta mesajini bu kanaldan iletme anlayigini tasir. Avangard sanat anlayist bir anti-
mimetik bir anlayis sergilerken hiperrealizm ise mimetik bir anlayisa sahiptir. “Hiperrealizm temel ¢izgilerini ve teknik
yontemlerini Pop-Arttan almigtir. Ancak Pop-Art kadar piriltili degildir. Bu akimda resimler, fotograf gibi net
odaklidir.” (Sisman, 2006: 174) Hiperrealizm Pop-Art ve klasik sanati kendine referans olarak alirken fotografa gore
yapilan resimle arasinda en kiigiik bir uyumsuzluk goze ¢arpmaz. Bu anlayista sanat¢inin sanatsal bir strateji
gelistirmesine engel olur. Sanat¢1 kendisini rahatsiz eden bir durumu etmek i¢in de fotografini ¢ekip imgeyi kullanabilir.
Amag toplumun dikkatini ¢ekmektir. Hiperrealizm sanatin 6znel, 6zgiin, yaratict ve mistik tarzinda yoksundur. Bu

yiizden bicimsel bir yaraticiliga gitmez ama igerik olarak sanat¢i1 ¢agdas bir anlayisa yaklasir.
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Klasik ve realist gelenege yaslanan resimler arasinda mimetik bir yapinin disinda igsel bir anlam tasimaktadir.
Hiperrealist bigimde tinsel bir enerjiyi gormek miimkiin degildir. Hiperrealizmin gizi bazen igeriginde saklidir. Cagdas
sanatin kaderini degistirmeye caligsan hiperrealizm, bigimde kullandigt malzeme ile ge¢mise bir pencere agmustir.
Kiibizm ile baglayan fenomenal alandan kopma anlayisindan vazgegerek tekrar geleneksel bigimlere doniis yapar.
Cagdas sanatin bigimsel yazgisina ters diisen hiperrealizm, tekrar sanatta klasik bir bigim anlayis1 ve estetik algisini
getirir. Hiperrealizmde bicim, salt haz kaynag1 olarak alinmayip bir araci konumuna indirgenmistir. Hiperrealizm bigim
olarak bir hakikat iddias1 tasimaz. Icerik olarak da yiiksek bir gercegi icinde barindirir. Agik segik bigimleri simgesel bir
anlama izin vermez. Hiperrealizm sanata hem bigim hem de igerik olarak bir katki saglamaz. Hiperrealizm her agidan
avangard anlayigindan farkli bir bakig acis1 getirmistir. Yeniden iretilen fotograf sanatta yeni bir ritiielin de baglangicini
da gergeklestirmistir. Hiperrealizmin kazandigi anlam, fotografin tesine gecer. Hiperrealist ¢alismalar, fotograftaki
bigimleri ve renkleri oldugu gibi ¢ikartirken sanatinin 6zgiirlesmesine izin vermez; sanatgi bir makineye doniisiir.
Hiperrealizmde sanatgiin vermek istedigi mesaj bir topluma kendi diisiincesini empoze etmek degil herhangi bir
konuda toplumu uyarmak ve bigimlendirmektir. Amerikal1 hiperrealist bir sanat¢1 olan Denis Peterson kutsal kitapta bir
boliimiinii anlatilmis oldugu ayette gegen bir ciimleyi kullanmistir. Bu ciimle, “Topraktan gelen topraga gider.”
sloganidir. Fotografini ¢ekip onu birebir resmeden fotografci, dikkat ¢cekmek istedigi figiir herkesin gorebilecegi bir
yerde yatmaktadir. Orada gelip gegenlerden higbiri, adamin kendinde olmadigina dikkat etmez. Denis’in bu
calismasindaki figiiri se¢gmesindeki amag evsizlere karsi toplumun duyarsiz oldugunu ifade ederek bir farkindalik
olusturmaktir. (Farthing, 2014: 538) Klasisizmin ve realizmin yeni halefi olarak ortaya ¢ikan sanat hiperrealizmle
birlikte tekrar geleneksel bigimlere doniis yapmis ve yeni bir diisii gerceklestirmisti. Hiperrealizm kopyaladigi
fotograftan daha miikemmellini gelistirmeye yoneliktir. Hiperrealist sanat¢t her ne kadar bigimsel olarak bir yenilik
getirmemis olsa bile sanat¢t duyarliligima uygundur. Realizmin bigimsel tercihi onun igerik anlaminda bir hamle

yapmasinin da éniinii agar.

Hiperrealist sanatgi, kullandig1 klasik yontemlerle ve biiyiik bir gayretkeslikle ¢aligmasini gergeklestirir. Hayal
giicliniin olmadig1 duyulariistii bir alg1 da gelistiremez. Kurallar katidir, higbir esneklige izin vermez. Hiperrealizm,
avangard denizinde bir ada gibi kalmistir. Hiperrealizm, avangard inancinin yikimi olarak nitelendirilebilir. Sanat¢i var
olan sinirlarin disina ¢ikma cesaretini gosteremez. Klasik ve realist sanat pratiklerine birebir bagl kalan hiperrealizm,
kendini agma ihtiyacint duymaz. Hiperrealizm projesi, duygularin etkisini tamamen yitirdigi bigimsel bir yaraticiliktan
cok sanatin felsefesine ters diisen bir anlayis gelistirmistir. Klasik Bat1 estetigine saplanip kalmis hiperrealizmde ne
sanatgmin psikolojik yapisi, bunalimi, melankolik yapisi ne de sanat¢inin pervasiz ¢ikiglari vardir. Herkesin ortak
gordiigii ve yoruma ihtiyag duymayan bi¢imler kullanilir. Sanatsal sonuglari olmayip ¢6ziim olarak da sanatginin
ustaligini 6n plana ¢ikarirlar. Hiperrealizmin topluma g¢ekici gelen yani ¢oktur. Tam da toplumun istedigi {irlinlerdir.
Hiperrealizm avangar’da oldugu gibi bir tinsellik ya da bir giz tasimaz. Sanatgi, kavramsal kokenli sanatlarda oldugu
gibi seyirciyi sasirtmak ve onun zihnini kullanmasini saglamak ya da bir manifestoyla sanatin ilkelerini agiklamak
zorunda degildir. Bigimde goriinen neyse sanati da odur. Kopya edilen fotografin aynisidir. Hatta fotograftan bile daha
gercek goriiniir. Bu yiizden biinyesinde sanatsal bir sorunsali da ihtiva etmez. Sanat¢i hiperrealizmde bir ruhsal
bosalima girmez. Sanatc1 kaotik olan durumunu veya sevinci, mutlulugu yansitacak bi¢cimlerden yoksundur. Sarsict bir
bicimsel ¢ikis gergeklestirmez. Zihinsel ¢aba yerini el emegine birakir. Hiperrealizmde en dnemli tehlike, seri iiretime
doniisme olasiligidir. Hiperrealist sanat¢i, realistlerde oldugu gibi agik havada ¢alismaz bunun yerine resmetmek
istedigi goriintliyli fotograf makinesiyle kaydederek tuval veya sectigi bir materyalin lizerine aktararak caligir.
Cirkinlikler, sanatin biiyiili havasinda estetiklesirken hiperrealizmde bu yasanmaz. Dogadaki igreng, pis, estetik
olmayan formlar hiperrealizmde estetik bir goriinim kazanmaz. Tam tersine dogadakinden daha c¢irkin goriiniir.

Hiperrealizm ile birlikte sanatta diisiinsel yaklagim ortadan kalkar ve sanat¢1 bir otonomi bakig agist getirmez.
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Gorsel 1. Duane Hanson, Kopekli Kadin, karisik gereg, 1977, Whitney Museun, New York.

Gorsel 1’de Duane Hanson’un “Kd&pekli Kadin” adli ¢aligmasina bakildiginda bir fotograf mi1 yoksa bir resim mi
oldugu hemen anlasilmaz. Kadinin kiyafetlerinden oturdugu sandalyeye ve yatmakta olan kopege kadar her sey sabirla
iglenmigtir. Sanat¢1 fotografin aslini verebilmek icin ustaligini gostermistir. Uzun ve sabirli bir ¢aba gerektiren
caligmada sanatc1 fotograftaki herhangi bir detaydan kagma o6zgiirliigline sahip degildir. Bu resimde sanatg1 tarafsiz,
duygusuz ve objektif bir bakis agisiyla resmini tamamlamistir. Bu yiizden bu resimde sanat¢inin bir yaraticiligimi

gormek miimkiin degildir.

Gorsel 2. Don Eddy, Volkswagen, tuval iizerine yagliboya, 1971.

Gorsel 2°de Don Eddy, “Volkswagen” adli ¢alismasinda bir¢ok arabanin olusturdugu bir kompozisyon goze
carpmaktadir. Sanatginin tek 6zgiirliigli konu se¢iminde kendini gosterir. Is181 ¢cok iyi yansitan sanatgi, parlak renklerle
otomobilin metalini aslindan daha iyi yansitmistir. Sanatginin bu resimdeki tek kaygisi otomobilleri tipatip yansitmak

olmustur.
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Gorsel 3. Chuck Close, Linda, tuval tizerine akrilik, Akron Art Museum.

Chuck Close’nin “Linda” adli ¢alismas1 bir portredir. Sanatg¢1, uygun buldugu kisilerin biiyiik boy portrelerini
yapmistir. Sanatci, diger hiperrealist sanatcilarda oldugu gibi her detay1 uzun bir ugras sonrasinda ger¢eklestirmistir. Bu
portrede fotografin diapozitifi tuval iizerine yansitildigindan sanatg1 oran-oranti gibi sorunlarin ¢oziilmesiyle ugragsmak

zorunda kalmadigi igin tiim ¢abasini renk karigimlarina ayirir.

Gorsel 4. Robert Cottingham, RET, tuval {izerine yagliboya, 1972, orph lithograph

Gorsel 4’te Robert Cottingham, reklam panolarinin fotografini ¢ekip tuval iizerinde ¢aligmistir. Pop-Artta oldugu

gibi Amerikan tiikketim kiiltiiriinii ve insan1 hayallerin derin diinyasina gotiiren Amerika’nin piriltili diinyasi vardir.

Hiperrealizm, modernizmin yaraticilik vaatlerinin disinda kalmistir. O ileriye yonelik bir iitopyadan da
yoksundur. Yaraticihigin giiglii ve derin yapisi hiperrealizmde goriilmez. Hiperrealist calismalar, giinlilk yasamdan
kesitler sundugu i¢in dokiimantasyon niteligi tagimaktadir. Hiperrealistler, fotograf gercekliginin yeniden {iretilmesini
amagladigindan eserlerde tizerinde durulan renklerin aslina uygun ahengidir. Zihinsel giiciin pek ise yaramadigi ama el

ustaliginin, klasik fir¢a vurusu ve renk karistirma yeteneginin ortaya ¢iktig1 goriliir.
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Hiperrealizmde ¢alismanin sinirlart keskindir. Fotograftaki goriintiiniin disina ¢ikilmaz. “Taklit saplantisi asil,
Fransiz sanatgt Jean —Olivier Hucleox ile doruga ¢ikmistir. Resimlerinde aylar boyunca biiyiitecle calistigi bilinir.”
(Eroglu, (2007:401). Hiperrealizmin kriterleri olan &l¢ii, renk, kompozisyon ve perspektif gibi kavramlar 6nem kazanir.
Hiperrealizmde ileriye yonelik hamleleri gézlemlenmez. Sanatginin entelektiiel olmasinin bir anlami yoktur. Fotografta
goriintiiniin yliceltilmesi veya ideallestirilmesine gidilir. Clinki sanat¢1 fotograftan daha gergekei bir goriintii olusturur.
Kavramsal sanat anlayislari eserin bir meta haline doniismesine karsi ¢ikmis her tiirlii tecimsel anlayisa tepki
gostermigtir. “Kavramsal sanatgilar sanatin metalagsmasina karsidirlar. Metalasmaya direnmek igin, satilabilir
nesnelerden ziyade satilamayan (Orn. Sanat olarak diisiince gibi) islerde uzmanlasirlar® (Carroll, 2012:117).
Hiperrealizm ise tecimsel kaygilar1 tekrar giin 15181na ¢ikartmis ve metalagsmasina katkida bulunmustur. Hiperrealizm
belirgin bir anlayis olarak ortaya ¢ikmustir. Bigim olarak hic¢bir degisimin olmadigi goriilebilir. Hiperrealistlerin teknik
hiinerleri dnemlidir. Sanatg1, fotograftaki goriintiiyii en iyi bigimde vermek zorundadir ve giindelik hayattan bir sahneyi
de ele alip igler. Hiperrealistler konu agisindan da smursizdir. “Hiperrealistlerin  ¢ogu, ¢evrelerindeki diinyaya ait
fotograflarin bir parcasini alip tuvale aktarirlar ve olusan imgenin denetimi altinda resmi tamamlarlar, bunlar ayni
zamanda ger¢eklesmesi miimkiin en katiksiz dogaci resimlerdi” (Lyinton,1991:314). Sanat¢1 6zgiirliiglinii ancak konu
seciminde gosterir. Hiperrealizmde zihinsel imgeler artik gecerliligini yitirir. Hiperrealizm, sanatin alanini daraltarak
sanatsal her tiirlii imgeye karst ¢ikar. Hiperrealizm, toplum tarafindan elestirel bir degerlendirmeye maruz kalmaz,
Hiperrealizm daha ¢ok, toplumun onayladigi caligmalara imza atmisti. Hiperrealizm kriterleri fotografi en iyi bigimde
aktarmaktir. Sanattaki ¢ok seslilik yerine tekdiizelige gider. Big¢imin, en detayma kadar verilmesi Onemlidir.
Hiperrealizm, teknolojinin getirilerinden faydalanir. Hiperrealizm, ¢agdas bir donemde klasik bir alana evrilmistir.
Fiziksel bir fenomenal baglam olusturan hiperrealizm bir galeride sergilenebilir. Caligmalar iiretir. Resmin iki veya ii¢
boyutlu fotografla belirleyen sanatci fotograftaki resme uymak zorundadir. Sanat¢1 boyut anlaminda tam bir otonomi
sergileyebilir. Bunun diginda fotograftaki bigimlere bagl kalmak zorundadir, psikolojik durumu resmin igeriginde
degildir. Bu da temposunda bir diisiikliige neden olur. Hiperrealist tamamen pazar igin {iretiyorsa giizellestirme yoluna
gider. Eger fotograftaki renkler mat ise giizellestirme adina parlak renkler kullanabilir. Bdylece yaraticiliktan &te bir
tercih meselesi haline gelir. Konularin bigimsel olarak ortaya konulmasi galismalar i¢in ideal bir ¢aligma olusturur.
Ciinkii fotograftan daha gercekei, daha parlak, ya da daha agik olabilir. Fotografi doniistiirme ¢abasi gergekgi bir
calisma yapmaya yonlendirir. Sanatci, fotograftan faydalanirken resim tecriibelerinden yiiksek diizeyde faydalanir.
Fotograftaki bi¢imleri aktarirken de bigimsel unsurlari tekrar ele alarak, kontrol ederek renkleri ve bigimsel
bozukluklar1 gidermeye caligir. “Ressamin mesleki becerisini 6n plana ¢ikartan islerde klasik firca vurusu yiiceltilir.
Sanatgilarin Ingres’a hayranlik duymalari bu yiizdendir. Hiperrealislerin ¢cogu kendi ¢ekemedikleri fotograflardan
yararlanirlar.” (Germaner,1997:66). Hiperrealist ¢alismalar gorselligi ile insan1 mest eder. Cagdas icract, sanati siirekli
ileriye gotiirmek igin ugrasir. Ancak hiperrealizmde bdyle bir kaygi yoktur. Hiperrealizmde tecriibe kendini gostererek
kendi bireyselliginden uzaklasip digsala yonelir. Sanat¢inin kendinden uzaklagmasi sanatgry1 fenomenal bir gorsele iter.
Caligmalar aldatict bir sanatsal gorsellik olusturur. Sanat¢1 da kendini bu kusatilmislik i¢inde bulur. Hiperrealizm teknik
bir ugras olarak estetik cabanin yerini almisti. Ama hiperrealizmdeki serbestlik sadece istedigi konuyu g¢alisabilme
olanagi sahip olmasidir. Hiperrealizmin hayati doniistiirmek gibi bir kaygis1 asla olusmamustir. Hiperrealizm, zihin

yorgunlugunun yerini beden yorgunluguna birakair.
3. Sonug

Soyut sanatin hamle iizerine hamle yaptig1 bir cagda Pop-Art’tan etkilenen Hiperrealizm, tekrar figiiratif sanata
doniis yapar. Figiiratif sanatla birlikte klasik sanat kavramlari énem kazanmaya baglar ama hiperrealizmde doga ve
insanin yerine kartpostal, afis ve fotograf imgesine dayanarak caligmalarini gergeklestirir. Kopya edilen fotografin
imgesi klasik teknikleri en {ist derecede kullanan sanat¢1 fotografin birebir kopyasini yapar. Fotograf gercek olarak
algilanir. Sanatg1 gercegin gorlintlisiiniin kopyasin1 yapar. Sanatci, klasik resim sanati bilgisini ve teknik ustaligini

gostermek zorundadir. Klasik ve realist teknik ustaligl sanat¢inin amacina ulagsmasinda 6nemlidir. Hiperrealizmde
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basari, sanat¢inin uzun siire sabir gostererek titiz ¢alismasina baglidir. Hiperrealizmde bir yaraticilik sergilemeyen
sanatci, sanatin siirekli gelisme ve atilim yapma mantigindan da uzaktir. Sanatg1 iyi bir ustalik sergilerken yaratict bir
bireysellikten de uzaktir. Bu ylizden hiperrealimde bir atilim, yenilik, yaraticilik bulmak imkansizdir. Hiprrealizmin
sanattaki yaraticilig1 tamamen ortada kaldirdig1 sdylenebilir. Hiperrealizm, bir seri iiretim mekanizmasini da devreye
koyarak sanatin yaratici ve 6zerk yapisini ortadan kaldirmis olur. Sanatin siirekli ilerleme fikrinden tamamen 6diin

veren hiperrealizm, bir meta tiretimine doniigtiirmiistiir.
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SERPENTINE PAVILYONLARININ STRUKTUR TASARIMINI ETKILEYEN DINAMIKLERIN
IRDELENMESI

Ozet

Serpentine pavilyonlari, 2000 yilindan bu yana her yil Londra’nin Kensington Bahgesi’nde insa edilmektedir.
Serpentine pavilyonlarina bakildiginda, ayni kentsel mekén igerisinde bu kadar farkli tasarimlara sahip olmalarinda
strikktiirin etkili oldugu diistiniilse de pavilyonlar, striiktiirleriyle birlikte kentsel mekan igerisinde kendi kimliklerini
olusturmaktadir. Kimlikleri ile dikkat ceken pavilyon tasarimlarinin kimligini tanimlayabilmek igin, striiktiir bilgisinin
yaninda striiktiiriin ortaya ¢ikis nedeninin ve nasil ortaya ¢iktiginin da bilinmesi gerekir. Bu nedenle, Serpentine
pavilyonlarmi tanimlayabilmek i¢in 6ncelikle striiktiir tasarimlarint etkileyen dinamiklerin tanimlanmasi gerekir. Bu
calisma kapsaminda da Serpentine pavilyonlarmin striiktiirleri; kiiltiirel, fiziksel, tasarimci ve teknoloji dinamikleri
altinda irdelenerek striiktiir tasarimini etkileyen en baskin dinamigin belirlenmesi amaglanmistir. 2010-2019 yillan
arasindaki Serpentine pavilyonlarmin her biri, sdylem analizi yontemiyle irdelenmistir. Yontem dahilinde pavilyonlar,
kendi striiktiir tasarrmim etkileyen dinamikler ve bu dinamiklerin alt basliklar1 altinda irdelenmistir. irdelenen her bir
dinamige baskinlik puani verilmigtir. Sonu¢ olarak pavilyon tasarimlarinda etkin dinamiklerin neler oldugu diger

karsilagtirmali olarak ortaya konularak striiktiir tasarimini etkileyen dinamikler irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Striiktiir Tasarimi, Serpentine Pavilyonlari, Fiziksel Dinamikler, Kiiltiirel Dinamikler,

Tasarimci Dinamikleri.

INVESTIGATION OF THE DYNAMICS AFFECTING THE STRUCTURE DESIGN OF SERPENTINE
PAVILIONS

Abastract
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Serpentine pavilions have been built in London's Kensington Garden every year since 2000. Looking at the
Serpentine pavilions, although it is thought that the structure is effective in having such different designs in the same
urban space, pavilions form their own identities in the urban space together with their structures. In order to define the
identity of the pavilion designs that attract attention with their identities, it is necessary to know the reason and how the
structure emerged in addition to the structure information. Therefore, in order to define Serpentine pavilions, it is
necessary to first define the dynamics that affect the structure designs. Within the scope of this study, the structures of
Serpentine pavilions; It is aimed to determine the dominant dynamics affecting the structure design by examining under
the cultural, physical, designer and technology dynamics. Each of the Serpentine pavilions between the years
2010-2019 was examined using the discourse analysis method. Within the method, pavilions are examined under the
dynamics that affect their own structure design and the sub-headings of these dynamics. A dominance score was given
to each dynamic considered. As a result, the effective dynamics in pavilion designs are presented comparatively and the

dynamics affecting the structure design are examined.

Keywords: Structural Design, Serpentine Pavilions, Physical Dynamics, Cultural Dynamics, Designer

Dynamics.
1. Giris

Mimarligin kiigiik 6l¢ekli uygulamalari olan pavilyonlar, kamusal striiktiir olarak mimarlik tarihinde 6nemli bir
yere sahiptir (Varinlioglu, Turhan, Alagam, 2019) . Kalic1 veya gegici olarak tasarlanan pavilyonlar, ¢esitli etkinliklere
olanak saglayan acik veya kapali mekan 6zelligi gosteren yapilardir. Gegmiste daha ¢ok yarisma ve senlik ¢adirt olarak
kullanilan pavilyonlar, farkli dénemlerde farkli amaglarda kullanilmistir. Bir doénem evlerin bahgelerinde misafir
agirlamak i¢in kullanilirken ilerleyen donemlerde askeri birliklerin cesitli faaliyetlerine hizmet etmistir. Giiniimiizde ise
daha ¢ok kentsel mekanlarda, park ve bahgelerde, kamusal alanlarda kullanilan ve insanlar1 igerisinde zaman gegirmeye

davet eden yar1 agik yapilardir (Kuzugil, Aytatli, ve Demircioglu, 2020).

Diinya iizerinde bir¢ok 6rnegi bulunan pavilyonlar, insa edildikleri yere ve sahip olduklar1 ozelliklere gore
siniflandirilabilir. Bu simiflandirmada yer alan Serpentine pavilyonlari, Londra Hyde Park’ta bulunmaktadir (Kuzugil,
Aytatli, Demircioglu, 2020). Kensington Bahgesi’'nde bulunan pavilyonlar, kalici bir sanat galerisi olan Serpentine
Gallery’nin dogusundaki ¢im alan {izerine insa edilmistir. 2000 yilindan itibaren her yil farkli mimarlar tarafindan
tasarlanan pavilyonlar, tasarimcilara yeteneklerini daha genis kitlelerle paylasma firsati1 vermistir. Pavilyonlar, zamanla

diinyanin en ¢ok ziyaret edilen ve en merakla beklenen gecici sergileri haline gelmistir (Dénmez, 2015; Toy, 2019).

Mimari agidan incelendiginde Serpentine pavilyonlarinin birbirinden oldukca farkli tasarimlara sahip olduklari
goriilmektedir. Pavilyonlara bakildigi zaman, ayni kentsel mekan igerisinde bu kadar farkli tasarimlara sahip
olmalarinda striiktiiriin etkili oldugu diisiiniilebilir. Fransiz mimar Eugene Emmanuele Violetle-Duc mimarligin
tamaminin striiktiirden tiiretildigini ve striiktiiriin mimarligin ana bileseni oldugunu vurgulamustir (ipek, 2014). Striiktiir,
mimari tasarimin bigimini etkilerken bunun 6tesinde kentlerin gériiniimiinii, siluetini ve kimligini de etkilemektedir
(Hasol, 2011). Serpentine pavilyonlar1 da sahip olduklar: striiktiir tasarimiyla bulundugu kentsel mekan iginde kendi
kimliklerini olusturmaktadir. Bu kimligin tanimlanabilmesi i¢in sadece striiktiirel bilgiyi bilmek yetmez. Ayni zamanda
striktlirin sorgulanarak ortaya c¢ikis nedeniyle birlikte nasil olustugunun da bilinmesi gerekmektedir. Striiktiiriin
kendini etkileyen dinamiklerle birlikte bigimlendigi diistiniilebilir. Bu nedenle pavilyonlar1 tanimlayabilmek igin
oncelikle striiktiirlerini ve striiktiir tasarimina etki eden dinamikleri tanimlamak gerekir. Atag’in belirttigi tizere mimari
tasarimin bi¢imlenisinde iklim, yer sekilleri gibi fiziki etmenlerle birlikte insan ve onun yasayis sekli, gelenek ve
gorenckleri, gereksinimleri gibi sosyo-kiiltiirel etmenler de belirleyici rol oynamaktadir. Degerler, semboller ve
teknoloji gibi faktorler ise tasarimcinin se¢imini etkilemektedir (Atag, 2006). Bu dogrultuda mimarligin bigimlenisinde

etkili olan bu dinamiklerin mimarligin ana bileseni olarak kabul edilen striiktiirii de etkiledigi diigiiniilebilir.
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Striiktiirii etkileyen dinamikler, mimarligin temel bilegeni olan ve her mimari tasarimi ortaya koyan faktérlerin
(cografik, topografik, jeolojik ve iklim, sosyal ekonomik politik, felsefe ve térenin olusturdugu, bilim ve teknikten
olusan kosullar) gruplandirilarak dort ana baglik altinda toplanmasiyla olusturulmustur (Arcan ve Eveci, 1991).

Mimarligin ana bileseni olan striiktiirler bu dinamikler altinda incelenecek olup asagida verilen parametreleri igerir:
* Kiiltiirel dinamikler: sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve yapr kiiltiiri,
* Fiziksel dinamikler: topografya, iklim, bitki ortiisti,
 Tasarimc1 dinamikleri: 6zel istek ve benzetme/anlam,
* Teknoloji dinamikleri: yeni malzemeler ve yeni yapim teknikleri.

Sosyo-kiiltiir, toplumun geleneklerin, gorenekleri, insanlarin yasayis sekilleri, aligkanliklari ve toplum tarafindan
kaniksanmis degerleri ifade etmektedir. Sosyo-ekonomi, toplumun ekonomisi ve ekonomik giiciiniin sinirlarini
kapsamaktadir. Yapi kiiltiiri ise Baukultur kelimesinin karsilig1 olarak geleneksel ve yerel bina becerilerinin kaliteli,

cagdas bir sekilde tasarima yansimasini ifade etmektedir (Davos Declaration, 2018; Rapoport, 2008).

Topografya yerin bicim, yiikseklik, egim gibi dzelliklerini ifade etmektedir. klim giineslenme, yagmur, nem gibi
faktorleri kapsamaktadir. Bitki oOrtiisti ise sahip oldugu form, doku gibi 6zelliklerinin yaninda manzara olusturma ve
gevreleme gibi faktorleri ifade etmektedir (Atag, 2006; Ergin, 2005; Sar1, Karasah, 2008).

Ozel istek, tasarimcimin kendi kisisel dzelliklerinin bir yansimasi sonucu verdigi kararlari kapsamaktadir.
Benzetme/anlam ise bigimsel, mekanik, simgesel, ruhani bir analojiyle veya yiiklenen herhangi bir anlami ifade
etmektedir (Bilir, 2013; Ozbudak Akca, 2012).

Yeni malzemeler, geleneksel tasarim anlayigi yerine teknolojik gelismeler paralelinde iiretilen malzemeleri
kapsamaktadir. Yeni yapim teknikleri ise teknolojiyle dogrudan iliskili olarak geleneksel tekniklerden farkli olani ifade
etmektedir (Atilgan, 2006; Ugurlu, 2004).

Calisma kapsaminda incelenecek drneklem grubu, 2010-2019 yillari arasinda insa edilen Serpentine pavilyonlari
olarak belirlenmistir. {lk olarak literatiir ¢aligmasi yapilmis, pavilyonlarin mimarisine ve striiktiiriine iligkin bilgi

verilmistir.
2. Serpentine Pavilyonlar1

Serpentine Pavilyon-2010, diinyaca iinlii Fransiz mimar Jean Nouvel tarafindan tasarlanmistir. Celik striiktiir
kirmizi renge boyanmustir. Pavilyonda polikarbonat, cam ve kumasg gibi farkli malzemeler kullanilmistir. Kirmizi rengin
kullanilmasiin sebebi hem parkin yesil dokusuyla tezatlik yaratmak hem de Londra’nin kiiltiirel 6geleri olan kirmizi

telefon kuliibeleri ve otobiislere renk temasi tizerinden génderme yapmaktir (Dénmez, 2015).

Serpentine Pavilyon-2011, Peter Zumthor tarafindan insa edilen merkezinde bir bahgeyi barindirmaktadir. Yapi,
siyah macun ve kum karisimi bir malzemeyle kaplanmis hafif, ahsap bir striiktiirden olugmaktadir. Zumthor, yapiy1

Latince’de “kapali bahge” anlamina gelen “hortus conclusus” konseptinde tasarlamistir (Toy, 2019).

Serpentine Pavilyon-2012, Herzog & de Meuron ve Ai Weiwei tarafindan on bir siitun iizerine yerden 1,5 m
yiiksekliginde bulunan yiizen bir platform seklinde tasarlanmistir. Pavilyonun i¢inde mantar malzeme kullanilmistir.
Arkeolojik bir yaklagim benimseyen mimarlar, daha once yapilan pavilyonlarin temelini agiga ¢ikarmak i¢in kazi
yapmuslardir. Pavilyonun i¢inde bulunan on bir siitun, daha 6nceki pavilyonlar: temsil etmektedir. Pavilyon, ayni

zamanda Londra’nin yagmurunu toplamak i¢in bir kuyu niteligindedir (Leisure Managament, 2012).

Serpentine Pavilyon-2013, Sou Fujimoto tarafindan tasarlamistir. Sekli ve hafifligi nedeniyle buluta

benzetilmistir. Ug boyutlu modiiller, 40 cm’lik gelik 1zgaralarin bir araya gelmesiyle olusmustur. Striiktiir, insanlara
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birgok segenek sunarak c¢esitli etkinliklere olanak saglamaktadir. Celiklerin arasinda bulunan seffaf polikarbonat
daireler, yagmurdan koruma saglarken aym1 zamanda giines 1511 iceriden yansitan bir katman olusturmaktadir.

Pavilyonun keskin beyaz ¢ercevesi, zengin yesil alanla tezat olugturmaktadir (Bricel, 2014).

Serpentine Pavilyon-2014, Silili mimar Smiljan Radi¢ tarafindan bir kabuga benzeyen yar1 saydam, silindirik bir
striiktiire sahiptir. Tasarimct Onceki ¢alismalarindan ve Oscar Wilde’nin Bencil Dev adli eserinden ilham almaktadir.

Pavilyonun sira dis1 formu Serpentine Gallery ile kontrast bir etki olugturmaktadir (Toy, 2019).

Serpentine Pavilyon-2015, José Selgas ve Lucia Cano tarafindan tasarlanmistir. Dokuma gibi sarilmis yari
saydam, c¢ok renkli flor bazli polimer (ETFE) panellerinden olusan amorf, ¢ift cidarli poligonal bir ¢elik yapidir.
Tasarimcilar, halkin mimariyi basit unsurlarla deneyimlemesine izin vermenin bir yolunu aramistir. Pavilyon,
Londra’nin yeraltindaki ¢ok katmanli yollarindan esinlenerek tasarlanmistir. Ayni zamanda 151k, renk, seffaflik ve golge

gibi unsurlarla donatilmistir. (Stott, 2015).

Serpentine Pavilyon-2016, Bjarke Ingels Group (BIG) tarafindan tasarlanmigtir. Pavilyon, modiiler fiberglas
kutulardan olusan heykelsi bir yapidir. Pavilyon dogu- bati yoniinde opak iken, kuzey-giliney yoniinde seffaftir (Sitz,
2016).

Serpentine Pavilyon-2017, Francis Kéré tarafindan tasarlanmistir. Mimar, memleketi Gando'daki agagtan
esinlenerek ziyaret¢ilerini dogaya ve birbirine baglamayr amaglayan bir pavilyon tasarlamistir. Merkezi bir gelik
cergeve ile desteklenen genis ¢ati, agacin goélgesini taklit ederek Londra yagmuruna ve yaz sicagina karsi koruma
saglamaktadir. Londra iklimini ve ziyaretgilerini kucaklayan, sosyal ve ekolojik kaygilar1 olan bir striiktiir tasarlanmistir

(Toy, 2019).

Serpentine Pavilyon-2018, Frida Escobedo tarafindan tasarlanmistir. Pavilyon, avlu etrafinda sekillenmektedir.
Ingiliz yapimi cimento kiremitlerden insa edilmis iki dikdortgen hacimden olusan pavilyon avlusu kuzey-giiney
dogrultusunda konumlandirilmistir. Pavilyon duvarlart Meksika mimarisinde yaygin olan esinti duvari seklinde
tasarlanmistir. Yapmin ortasinda kiiciikk bir havuz ve giin boyunca 151k ve gdlge dinamiklerini yansitan ayna
bulunmaktadir. Pavilyon, Greenwich'ten pavilyonun birka¢ mil dogusundaki Prime Meridian'a atifta bulunur (Sitz,

2018). Pavilyon, hem Meksika’nin yerel mimarisine hem de Ingiliz malzemelerine ve tarihine génderme yapmaktadir.

Serpentine Pavilyon-2019, Japon mimar Junya Ishigami tarafindan tasarlanmistir. Mimar pavilyonu "kayalardan
yapilmis bir tepe" olarak tanimlamistir. Pavilyon, 16 ton ¢elik ve 106 ¢elik siitunlu diizgiin beton bir platform iizerine

insa edilmistir. Striiktiiriin izeri tamamen arduvaz taslariyla kaplanmistir (Natura, 2019).

Literatiir calismasiyla birlikte mimari ve striiktiirel bilgileri verilen 2010- 2019 yillar1 arasinda insa edilmis on
pavilyon Ornegi, striiktiirii etkileyen dinamikler altinda irdelenmistir. Calisma kapsaminda pavilyonlarin yalnizca
mimari 6zelliklerini vurgulanmakla kalinmamis; ayn1 zamanda mimarinin temel bileseni olan striiktiirii sorgulanmastir.

Striiktiirii belirli dinamiklere gore irdeleyerek tasarimini etkileyen en temel dinamigi ortaya ¢ikarmaya caligilmigtr.
3. Materyal ve Metot

2010- 2019 yilinda uygulanan Serpentine pavilyonlarinin irdelendigi bu c¢alismada kapsaminda, Serpentine
pavilyonlarimin ele alinig nedeni, ayni kentsel mekan igerisinde birbirinden oldukga farkli striiktiir tasarimina sahip
olmalar1 ayrica pavilyonlar tasarlayan mimarlarinda daha 6nce Ingiltere’de tasarim yapmamis olmalaridir (Kuzugil,

Aytatli, Demircioglu, 2020). Irdelenen pavilyonlar, mimarlar1 ve konseptleri tablo 1.’de goriilmektedir.

No | Orneklem Grubu Mimary/Mimarlari Konsepti

1 2010 Jean Nouvel Londra’nin ikonik kirmizisi ve canlilik
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2 2011 Peter Zumthor Kapali bah¢e (Hortus conclusus)
3 2012 Herzog & de Meuron ve Ai | Arkeoloji ve ge¢mise atif
Weiwei
4 2013 Sou Fujimoto Hafiflik ve dogayla biitiinlesme
5 2014 Smiljan Radi¢ Arkaik bir bigim ve ¢evreyle kontrastlik
6 2015 José Selgas ve Lucia Cano Yeralt1 yollar
7 2016 Bjarke Ingels Group Heykelsilik ve zitliklarin birlikteligi
8 2017 Francis Kéré Doga-insan biitliinliigii
9 2018 Frida Escobedo Meksika mimarisindeki esinti duvari(Celosia)
10 2019 Junya Ishigami Kayalardan yapilmis bir tepe

Tablo 1. Orneklem Grubu, Mimarlar ve Konseptleri.

2010-2019 yillart arasinda tasarlanan on pavilyon 6rnegi kiiltiirel, fiziksel, tasarimci ve teknolojik dinamikler
altinda irdelenmistir. Bu irdeleme baskinlik puanlamasi iizerinden yapilmistir. Az etkili dinamik bir nokta(e), orta etkili
dinamik iki nokta(e*), ¢cok etkili dinamik ii¢ nokta (e**) ile gosterilmektedir. Her nokta bir puana karsilik gelmektedir.
Bu baskinlik degerlendirmesi, nitel bir aragtirma ydntemi olan sdylem analizi yardimi ile yapilmistir. S6ylem analizi;
fen bilimleri, sosyal bilimler ve sanat liggeninde gidip gelen muglak mimarlik alaninda bilgi iiretimini ortaya koymak
icin uygun yontemlerden birisi olarak kabul edilir. S6ylemlerin, bakis agilarinin ve ortaya koyulan iiriinlerin arkasinda
yatan anlami ve igerigi inceler (Diizgiin ve Polatoglu, 2016). Bu dogrultuda 6ncelikle pavilyonlar: tasarlayan mimar/
mimarlarin medya ve literatiirde yer alan sdylemleri incelenmistir. Sonrasinda bu sodylemler analiz edilerek
pavilyonlarin striiktiir tasarimint etkileyen dinamiklere puan verilmistir. Her bir pavilyonun baskinlik puanlamasi, sonug
bolimiindeki tabloya islenmistir. Bu puanlama sonucunda son on yilin Serpentine pavilyonlarinin striiktiir tasarimini

etkileyen en baskin dinamigin ne oldugu belirlenmistir.
4. Bulgular

Orneklem grubunda verilmis pavilyon tasarimlar1 yillara gére ayrilarak verilmistir. 2010 yilindan baslayan

mimar sdylemi verilerek devaminda sdylem analizi yapilmigtir.
4.1. Mimar Séylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2010
Serpentine Pavilyon-2010’un tasarimcisi Jean Nouvel tarafindan yapilan sdylemler su sekilde siralanmistir:

"Benim idealim Serpentine pavilyonunun Hyde Park’in Londralilarina uymasi, rutinlerini rahatsiz etmemesi

gerektigi; ancak onlart kendisine ¢ekecek, kendisini tamamlayici bir deneyim olarak sunacak."

"Kirmizi, yaz sicagini anlatiyor. Yesili tamamliyor. Kirmizi parlak, canli, giigli. Kirmizi, kigkirtici, yasak ve
giriiltiili... Kirmizi, kirmiz1 giil, Londra’nin yerlestigimiz gegici yerleri olan ikonik objeleri; ¢ift katli otobiisleri ve
telefon kuliibeleri kadar Ingiliz. Kirmiz1 siirekli degil. Sicaklik yaz ile kayboluyor... Giil, yapraklarin1 kaybeder ve

giines, goriindiigii ve kayboldugu zaman; safak ve alacakaranliktaki kisacik atesinde, kirmizidir. " (Nouvel, 2010).

Mimarin acgiklamalart dogrultusunda striiktiir tasariminda ve ozellikle striiktiiriin renginde, Londra’nin kiiltiirii,
insanlarin yasay1s sekli etkili olmustur. Bu dogrultuda striiktiirii etkileyen baskin dinamigin kiiltiirel dinamikler baslig:

altindaki sosyo-kiiltiirel dinamikler oldugu anlagilmaktadir.
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Gorsel 1-2. Serpentine Pavilyon-2010 (John Offenbach, 2010, Url 1)

4.2. Mimar Soylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2011
Peter Zumthor’un 2011 yilinda tasarlamis oldugu Serpentine pavilyonu hakkindaki sdylemleri su sekildedir:

"Dogadan geliyoruz ve dogaya doniiyoruz; biz tasarlandik ve dogduk; yasar ve dliiriiz; yeryiiziinde ¢iiriiyor ya da

yaniyor ve yok oluyoruz. Gengken nadiren boyle seyler diisliniirdiim. Simdi yaptyorum..."
"Pavilyonumun merkezi bir bahge; bizi etrafta toplanmaya davet ediyor. Bah¢ede bulusacagiz..."

"Bahge, bildigim en samimi peyzaj toplulugu. Bize yakin. Orada ihtiyacimiz olan bitkileri yetistiriyoruz. Bir
bahge bakim ve koruma gerektirir. Ve bdylece onu kusatiyoruz, savunuyoruz ve onun i¢in savasiyoruz. Barmak

veriyoruz. Bahge bir mekéana doniisiiyor..." (Zumhtor, 2011).

Mimarin agiklamalar1 dogrultusunda striiktiir tasariminda bitki Ortiisiiniin ve doganin etkili oldugu
goriilmektedir. Striiktiirlin bitki ortiislinii kendi i¢inde barindiracak sekilde bigimlendigi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda

striiktiir tasarimini etkileyen en baskin dinamigin fiziksel dinamiklerin alt basligindaki bitki ortiisii oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3-4. Serpentine Pavilyon -2011 (Walter Herfst, 2011, Url 2)

4.3. Mimar Soylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2012

Herzog & de Meuron ve Ai Weiwei tarafindan tasarlanan 2012 yili Serpentine pavilyonu i¢in yapilan sdylemler
ise;

"2000 yilindan bu yana her yil, Serpentine Galerisinin yazini olusturmaktan farkli bir mimar sorumlu. Bu
simdiye kadar on bir pavilyon yapildi, bizim tasarimimizin on ikinci olacaktir. O kadar ¢ok farkl sekilde ve o kadar ¢cok
farkli malzemeden o kadar ¢ok pavilyon tasarlandi ve insa edildi ki, i¢giidiisel olarak kaginilmaz bir nesne, somut bir

sekil yaratma sorunundan kaginmaya calistik..."

"Bir arkeolog ekibi gibi, fiziksel pargalar1 2000 ile 2011 yillar1 arasinda insa edilen on bir pavilyonun kalintilart
olarak tanimhiyoruz. Sekilleri degisiyor: dairesel, uzun ve dar, noktalar ve ayrica biiyiik, i¢i dolu oyuklar... " seklinde
stralanabilir (Herzog & de Meuron ve Ai Weiwei, 2012).
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Mimarlarin agiklamalari dogrultusunda striiktiir tasariminin 6zel bir anlamimin oldugu anlasilmaktadir. Striiktiir
elemanlariin birer temsiliyet gostergesi olarak kullanilmistir. Bu dogrultuda, striiktiir tasarimini etkileyen en baskin

dinamigin tasarimci dinamigin alt bashgindaki benzetme/anlam oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 5-6. Serpentine Pavilyon-2012 (John Offenbach,2012, Url 3)
4.4. Mimar Soylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2013
Sou Fujimoto tarafindan 2013 yili Serpentine pavilyonu i¢in yapilan sdylemler su sekildedir:

"Serpentine pavilyon 2013 i¢in insanlari siteyi yeni ve ¢esitli sekillerde kesfetmeye tesvik eden bir alan olan yari
saydam bir mimari yarattim. Kensington Gardens'in kirsal baglami iginde, alani ¢evreleyen canli yesillik, sitenin inga
edilmis geometrisiyle birlesiyor. Dogal ve insan yapimi kaynasmanin oldugu yeni bir ortam bigimi yaratildi. Pavilyonun
tasarimina ilham kaynagi, geometri ve insa edilmis formlarin doga ve insanla birlesebilecegi konseptiydi... " (Fujimoto,
2013).

Mimarin sdylemleri dogrultusunda, striiktiir tasariminda iklimin ve bitki Ortiistintin etkili oldugu ve ¢evredeki
yesil dokunun striiktiir geometrisiyle birlestirilmek istendigi goriilmektedir. Bu nedenle pavilyonun hafif bir 1zgara
sistemiyle tasarlandigi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda striikktiir tasarimini etkileyen en baskin dinamigin fiziksel

dinamikler baglig1 altindaki bitki 6rtiisii oldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 7-8. Serpentine Pavilyon -2013 (Iwan Baan, 2013, Url 4)

4.5. Mimar Séylemi ve Séylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2014
Serpentine Pavilyon-2014’{in tasarimcisi Smiljan Radi¢ tarafindan yapilan sdylemler asagidaki gibi siralanabilir:

"Genel olarak, cilginliklar harabe olarak goriiniir veya zamanla yipranmis, abartili, sasirtici ve ¢ogu zaman
arkaik bir form sergilemektedir. Bu 6zellikler, yapilarin zamansal ve fiziksel sinirlarin1 yapay olarak dogal ortamlarina

indirgiyor. 2014 pavilyonu bu ilkeleri alir ve ¢agdas bir mimari dil kullanarak uygular. "
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"Ziyaret¢iler digaridan bakildiginda biiyiik tas ocagi taglariin iizerine asili bir ¢ember seklinde kirilgan bir
kabuk goriiyorlar. Her zaman peyzajin bir pargasiymig gibi goriinen bu taslar, pavyona hem fiziksel bir agirlik hem de

hafiflik ve kirilganlikla karakterize bir dis yap1 kazandiran destek olarak kullanilir. "

"Projelerim finalde garip formlar alabiliyor; fakat her zaman ilk baslangi¢c noktam materyaller, onlarin tektonigi

ve bunun belirli sekillerde nasil ¢alistigiyla ilgili oluyor." (Radi¢, 2014).

Mimarin agiklamalar1 dogrultusunda striiktiir tasariminda, mimarin kendi tasarim ¢izgisinin agir bastig1 ve belli
anlamlar ve benzetmelerle yola ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu dogrultuda striiktiir tasarimini etkileyen en baskin dinamigin

tasarimei dinamikler baghgi altindaki benzetme/anlam oldugu anlasiimaktadir.

Gorsel 9-10. Serpentine Pavilyon-2014 (Iwan Baan, John Stephenson, 2014, Url 5)
4.6. Mimar Soylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2015
José Selgas ve Lucia Cano’nun tasarlamis oldugu 2015 pavilyonu i¢in yaptiklari sdylemler su sekildedir:
"Buradaki en 6nemli renk beyaz..."

"Halkin mimariyi basit unsurlarla deneyimlemesine izin vermenin bir yolunu aradik: yapi, 151k, seffaflik,

golgeler, hafiflik, bicim, duyarlilik, degisim, siirpriz, renk ve malzemeler... "
"Beyaz zemin, renklerimizin dans edebilecegi bir tuvaldir... "

"Yap1 bir oncekilere benzememeliydi. Pavilyonlar - hepsine bir 6vgii ve bu tasarimlarda anlatilan tiim hikayelere

bir saygi durusu." (Selgas ve Cano, 2015).

Gorsel 11-12. Serpentine Pavilyon -2015 (Iwan Baan, 2015, Url 6)

Mimarlarin agiklamalari dogrultusunda striiktiir tasarimmin diger tasarimlardan farklilastirilmak istendigi ve
tasarimin renkli bir tuval olarak diisliniildiigii anlasilmaktadir. Bu dogrultuda, striiktiir tasarimini etkileyen en baskin

dinamigin tasarimci dinamigin alt bashigindaki 6zel istek oldugu anlagilmaktadir.
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4.7. Mimar Soylemi ve Séylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2016
Bjarke Ingels tarafindan 2016 y1l1 Serpentine pavilyonu i¢in yapilan sdylemler su sekildedir:

"Serbest bi¢imli ancak titiz, modiiler ancak heykelsi, hem seffaf hem de opak, hem kati kutu hem de damla gibi,

genellikle karsit olarak algilanan bir¢ok yonii igeren bir yap1 tasarlamaya galistik..."

"Fermuar1 agilmis duvar, fiberglas ¢erceveler ve kaydirilmis kutular arasindaki bosluklarin yani sira fiberglasin
yar1 saydam reginesi boyunca aydinlatilan magara benzeri bir kanyon olusturur. Sonug¢ olarak, degisen Ortiismeler,

digaridaki insanlarin hareketi ve varligi canl bir 151k ve gélge oyunu yaratir..."
"Aslinda bu ekstriide fiberglas elemanlarla bir raf sistemi iizerinde ¢alisiyorduk."

"Esasen pavilyon, bir bina ile bir mobilya pargasi arasinda bir melezdir, bu yiizden duvar, bu i¢ alan1 yaratmak

i¢in ayirdiginiz dev bir raftir.”" (Ingels, 2016).

Mimarin sdylemleri dogrultusunda striiktlir tasariminda, yeni nesil malzemenin 6nemi vurgulanarak yapim
teknikleri anlatilmaktadir. Bu dogrultuda striiktiir tasarimini etkileyen en baskin dinamigin teknolojik dinamikler baglig1

altindaki malzeme oldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 13-14. Serpentine Pavilyon -2016 (Iwan Baan, 2016, Url 7)

4.8. Mimar Soylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2017
José Selgas ve Lucia Cano’nun tasarlamis oldugu 2015 pavilyonu igin yaptiklart sdylemler su sekildedir:

"Benim mimarlik yaklasimiin en temel 6gelerinden biri agiklik. 2017 Serpentine pavilyonunda bu, prefabrik
ahsap bloklarin kiiglik bosluklarla ticgensel modiiller olusturdugu duvar sistemiyle gergeklestirildi. Bu sistem, yapiy1

saran duvara bir hafiflik ve agiklik veriyor..."

"Genis bir ¢6liin ortasinda biiyiimiis olmam bende tasarimin sosyal, siirdiiriilebilir ve kiiltiirel sonuglart
konusunda biiyiik bir biling olusturdu. Ben mimarligin toplum, ekoloji ve ekonomi arasinda bagdastirici rolii iistlenirken

hepimizi sasirtma, birlestirme, hepimize ilham verme giicline sahip olduguna inantyorum. "

"Pavilyonun merkezinde, golgelikte dogayla hemen baglanti saglayan biylik bir agiklik var. Yagmur
zamanlarinda c¢ati, suyu yapinin kalbine yonlendiren bir huniye doniisiir. Bu yagmur koleksiyonu sembolik olarak

hareket eder ve suyun insanin hayatta kalmasi ve refahi i¢in temel bir kaynak oldugunu vurgular... " (Kere, 2017).

Mimarimn agiklamalar1 dogrultusunda striiktiir tasariminda, iklimin etkili oldugu ve ekolojik kaygilarla tasarim
yapildig1 anlagilmaktadir. Bu dogrultuda striiktlir tasarimini etkileyen en baskin dinamigin fiziksel dinamikler baglig

altindaki iklim oldugu anlasilmaktadir.
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Gorsel 15-16. Serpentine Pavilyon -2017 (Iwan Baan, 2017, Url 8)

4.9. Mimar Soylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2018
Serpentine Pavilyon-2018’in tasarimeis: Frida Escobedo tarafindan yapilan sdylemler su sekilde siralanmistir:

"Serpentine pavilyon 2018 tasarimi, Londra sehrinin kendisinden ayrilamayan maddi ve tarihsel ilhamlarin
bulugmasi ve basindan beri pratigimizin merkezinde yer alan bir fikir: mimaride zamanin, giindelik malzemelerin
yaratict kullanimiyla ifadesi ve basit formlar... Serpentine pavilyonunu 11k ve gélge, yansima ve kirilma malzemelerini

ekleyerek binay1 giiniin gegisini gdsteren bir kronometreye doniistiirdiik. "

"Cephe, i¢ avlunun ekseni, dogrudan kuzeye hizalanir. Bir i¢ avlunun olusturulmasi, Meksika ev halkinin ortak

bir 6zelligidir. Mimari ve doner eksen, i¢inde kurulan Prime Meridian'1 ifade eder. "
"Pavilyonun kafes duvarlari, geleneksel bir esinti duvari olan celosia'dan esinlenmigtir." (Escobedo, 2018).

Mimarin aciklamalari dogrultusunda striiktiir, Meksika mimarisinde yaygin olan esinti duvari seklinde
tasarlanmistir. Ayrica striiktiirde Ingiltere’ye 6zgii malzemeler kullanilmistir. Bu dogrultuda, striiktiirii etkileyen baskin

dinamigin kiiltiirel dinamikler baslig1 altindaki yapi kiiltiirii oldugu anlagilmaktadir.
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Gorsel 17-18. Serpentine Pavilyon -2018 (Ste Murray, Rafael Gamo, 2018, Url 9)
4.10. Mimar Séylemi ve Soylem Analizi: Serpentine Pavilyon-2019
Junya Ishigami tarafindan 2019 yili Serpentine pavilyonu igin yapilan sdylemler su sekildedir:

"Pavilyon i¢in yaptigim tasarim, yapili ¢evreye bakis agimizla dogal bir peyzajin arka planina karsi oynuyor,
sanki ¢imden ¢ikmis gibi, kayalardan yapilmis bir tepeyi andiran dogal ve organik bir hissi vurguluyor. Bu, geleneksel
mimariyi modern metodolojiler ve kavramlarla destekleme, bu yerde daha 6nce hi¢ goriilmemis bir manzara alani

yaratma girisimidir."

"Benim i¢in pavilyon, insan yapimi yapilar ile dogada zaten var olanlar arasinda uyum saglamak icin bir 'bos

alan' felsefesi ifade ediyor."
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"Bina ve peyzaj arasinda bir sey yapmak istedim..." (Ishigami, 2019).

Gorsel 19-20. Serpentine Pavilyon- 2019 (Iwan Baan, Nobwert Tukaj, 2019, Url 10)

Mimarin agiklamalar1 dogrultusunda, striiktiir tasariminda peyzajin etkili oldugu ve striiktiiriin ¢gimden ¢ikan bir

tepe olarak doga ile birlestirilmek istendigi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda striiktiir tasarimini etkileyen en baskin

dinamigin fiziksel dinamikler baslig1 altindaki topografya oldugu anlagilmaktadir.

5. Tartisma

Mimarlarin sdylemleri dogrultusunda yapilan sdylem analizi yardimi ile elde edilen baskinlik analiz tablosu

tablo 2.’de goriilmektedir.

Kiiltiirel Dinamikler Fiziksel Dinamikler Tasarime1 Dinamikleri
Pavilyonlar : -
Sosyo- Sosyo- | Yapi Topografya | Iklim | Bitki Ozel | Benzetme/
Ekonomi | kiiltiir Kiltiiri ortiistt Istek | Anlam
2010 [ ] [ X X ] [ X J [ ] [ X J [ ] [ [ X J
2011 [ J [ J [ ] [ J o0 [ X N ] [ ] [} [ X ] [ ]
[} [ J [} [} [ X ] [ J o0 [ X X J [ J o
2012
[ J [ J [ ] [ J o0 [ X N ] o0 o0 [ X ] o0
2013
[ J [ J [} [ X ] [ J [ J o0 [ X X J [ X ] o0
2014
[ J [ J [ J [ J o0 [ J o0 o0 [ X ] o0
2015 -
- [ J [ J [ J [ J o0 [} o0 [ ]
[ J [ X ] o0 [ J o0 [ J [ ] o0 [ J o0
2017 A
[ X J [ X J [ X X ] [ ] [ X J [ ] [ [ [ ] [
2018
Serpentine ) [ X} (X} (X X ] (X} [ ° (X} [ (X}
Pavilyon-
2019
ARA TOP- 11 15 15 13 20 14 16 19
LAM
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TOPLAM 41 47 35 34

Tablo 2. Baskinlik Analiz Tablosu

Tabloda striiktiir tasarimini etkileyen her bir dinamige, gri rengin bir tonu tanimlanmistir. Her bir pavilyonun

ismi, baskin oldugu dinamigin rengine gore boyanmustir.

Tabloya gore 2010 ve 2018 pavilyonlarinda baskin dinamigin kiiltiirel dinamikler oldugu; 2011, 2013, 2017 ve
2019 yillarinda baskin dinamigin fiziksel dinamikler oldugu; 2012, 2014 ve 2015 yillarinda baskin dinamigin tasarimci
dinamikleri oldugu; 2016 yilindaki baskin dinamigin teknolojik dinamikler oldugu anlagilmaktadir. Bu dogrultuda en

baskin dinamigin fiziksel dinamikler oldugu anlasilmaktadir.

Dinamiklerin puan cetveline gore ise Serpentine pavilyonlarinin striiktiir tasarimini etkileyen en baskin alt

dinamik iklim parametresidir. Striiktiir tasarimini en az etkileyen alt dinamik ise sosyo-ekonomi parametresidir.

Diger alt dinamiklere bakildiginda tasarimci dinamiklerinden benzetme ve anlamin, iklimden sonra gelen en

baskin alt dinamik oldugu anlagilmaktadir.

Diinya iizerinde bircok 6rnegi bulunan pavilyonlar, sahip olduklari striiktiir ile bulunduklar1 kentsel mekan
icerisinde kendi kimliklerini olustururlar. Bu kimligi tanimlamanin yolu ise striiktiir tasarimini etkileyen dinamiklerin
irdelenmesiyle gergeklesir. Yapilan c¢alismada 2010-2019 yillar1 arasinda tasarlanan Serpentine pavilyonlari
incelenmistir. Tasarimcilarin agiklamalari dogrultusunda Serpentine pavilyonlarinin striiktiir tasariminda bir¢ok

dinamigin etkili oldugu ve tasarim yapilirken bazi dinamiklerin daha baskin olarak tasarimi etkiledigi diiiiniilebilir.

Fiziksel dinamiklerin baskinliginin nedeni tartisildiginda, mimarlarin Londra’nin tarihi dokuyla ve yesil dokuyla
cevrili bir kentsel mekan i¢inde tasarim yaptiklar1 dolayisiyla dogayla biitiinlesen ve doganin 6zelliklerini yansitan bir

tasarim anlayisina sahip olduklari sdylenebilir.

Sosyo-ekonomik ve diger kiiltiirel parametrelerin daha az baskin gelmesinin nedeni tartigildiginda ise
pavilyonlar1 tasarlayan mimarlarin daha éncesinde Ingiltere’de tasarim yapmamis olmalari dolayisiyla buranin kiiltiirel

ozelliklerine daha az hakim olmalari gosterilebilir.

Teknoloji dinamiklerinin striiktiir olusumuna katkis1 biiyiiktiir. Ancak yapilan ¢aligmadan anlasilacagi lizere
striiktiiriin bigimlenisinde mimarin birtakim kararlar alarak sonrasinda bu kararlara baglh olarak teknolojik dinamige
yoneldigi diistiniilmektedir. Bu son on yildaki Serpentine pavilyonlarinda Ingels’in tasarlamis oldugu 2016 pavilyonu

Ozellikle yeni bir malzeme iizerine vurgu yaparak malzeme {izerinden tasarimin yapildigini agiklamaktadir.
6. Sonug¢

Diinyaca tinlii Serpentine pavilyonlar: tasarim dinamikleri {izerine yapilan bu aragtirmada, farkli yillarda farkli
dinamiklerin pavilyon tasarimlarinda etkili olduklar1 belirlenmistir. Bununla birlikte fiziksel dinamikler ve tasarimeci

dinamiklerinin dort dinamik arasinda 6ne ¢ikan dinamikler olduklar1 sdylenebilir.

Alt dinamiklerin baskinligi da bunu destekler niteliktedir. Alt dinamikler arasinda fiziksel dinamikler arasinda
yer alan iklim dinamigi ve tasarimci dinamikleri arasinda yer alan benzetme; dinamiklerinin ilk iki sirasini
olusturmaktadir. Bununla birlikte kiiltiirel dinamikler arasinda yer alan sosyo ekonomi dinamigi ise en az etkinligi olan

dinamik olarak tespit edilmigtir.

Mimari iiriinlerde tasarimer kararlar1 ve yer olgusunun, biitlin kiiltlirlerin degismez dgesi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Serpentine pavilyonlarinda da kiiltiirel dinamiklerin fiziksel dinamikler ve tasarimei dinamikleri ardinda

kalmast; pavilyon tasarimlarinin evrensel tasarim anlayisi i¢erisinde tasarlanmasi olarak nitelendirilebilir.
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Tasarimcilar herhangi bir tasarimi yaptiktan sonra onu nasil uygulayacaklarim detaylandirmaktadir. Iste
teknolojik dinamikler burada devreye girerek bir baskinlik olugturmaktadir. Bu baglamda diisiiniildiigiimde teknoloji

dinamiklerinin tasarimci dinamiklerine bagli olarak sekillendigini séylemek miimkiindiir.

Sonug olarak Ingiltere de daha 6nce hi¢ tasarrm yapmamis olan Serpentine pavilyonlarinin tasarimcilari
tarafindan da Serpentine pavilyonlar1 tasarimlarinda tasarim tercihleri ve fiziksel ¢evrenin baskin olarak diisiiniildiigii;
tasarim tercihlerine bagl olarak degisen teknoloji kullanimi ile tasarimlarin gergeklestirildigi ve tasarimlarin kapsayici;
farklt kiiltiirlere hitap eden tasarimlar oldugu sdylenebilir. Bu caligmayla birlikte ayni kentsel mekan icerisinde
birbirinden bu kadar farkli tasarimlarin ortaya ¢ikmasinda striiktiir tasarimini etkileyen dinamiklerin rolii anlagilmistir.
Her striiktiiriin kendi kimligi, onu etkileyen dinamiklerle olugsmaktadir. Bu dinamikler ise her tasarimi farkli derecede

etkilemektedir.
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CAGDAS TURK RESMINDE ERGIN iNAN VE RESIMLERINDEKI FIGURATIF ANLAYIS
Ozet

Cagdas Tiirk resminde Insan figiiriine yénelik iislup arayislarinin soyut resmin en gegerli oldugu donemlerde bile
bir gerileme gozlenmemistir. 1955’den sonra Tiirk resim sanatgilari zaman zaman gergek istii olabilecek seviyede
toplumsal igerikli figiiratif resimler {irettigi gézlenmistir. Tirk resminde figiiratif resim igerik olarak pek ¢ok imkanlar
meydana getirmistir. Figiiratif Tiirk resminin gelisiminde bigimsel birimler kadar igerik de olduk¢a onemli bir yer
tutmustur. Cagdas Tiirk resmi icinde sanat yasamimin her dénemi icinde kendisini siirekli yenilemeyi bilen Ergin inan’in
sanatinda siirekli bir sekilde gelistigi izlenmektedir. Ergin Inan icin resim evrensel bir anlatim dilidir. Ergin inan’n
resimlerinde anlam dislanmistir. O’nun resimleri, tiretimi basit ve siradan kurgulamalardan ibaret degildir. Onun
kullandig1 malzeme katmanlarinin derinliklerinde sanat¢inin 6zgiin diisiinme ve yorum degerlerini igeren saglam bir
resim alt yapisina sahiptir, kurguyu ve ¢ogaltilmay1 asmaktadir resimlerinde ayrica insan gergeginin yogun ve karmagsik
ic diinyasi ile iliski kurmaktadir. Insanoglunun karmasik i¢ diinyasi ile iliski kurarken de mistik inanislar ve tasavvufun
etkisi ile gelenekten de kopmayarak figiiratif resimler liretmistir. Bu ¢alismamizda resimlerindeki figiiratif 6geleri bu
ogeler yiikledikleri mistik arayislarinin izlerini, sanat¢inin goniil diinyasindaki yansimalarini ve eserlerindeki tasavvufi

imgeleri okunmaya calisilacaktir. Literatiir taramasi yapilip inan’in resimleri okunarak incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Ergin Inan, Figiiratif, Mistik, Tasavvuf.

ERGIN INAN AND THE FIGURATIVE UNDERSTANDING IN HIS PAINTINGS IN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Abastract

In contemporary Turkish painting, no regression was observed in the stylistic searches for the human figure,
even in the periods when abstract painting was most prevalent. After 1955, it was observed that Turkish painting artists
produced figurative paintings with social content that could be surreal from time to time. In Turkish painting, figurative
painting has created many possibilities as content. In the development of figurative Turkish painting, the content has a
very important place as much as the formal units. It is observed that Ergin Iinan, who knows how to constantly renew
himself in every period of his art life in contemporary Turkish painting, is constantly developing in his art. For Ergin
Inan, painting is a universal language of expression. Meaning is excluded in Ergin Inan's paintings. His paintings do not
consist of simple and ordinary fictions. He has a solid painting infrastructure that includes the original thinking and
interpretation values of the artist in the depths of the material layers he uses, he goes beyond fiction and reproduction,
and also establishes a relationship with the intense and complex inner world of human reality. While establishing a
relationship with the complex inner world of human beings, he produced figurative paintings by not breaking away
from tradition with the influence of mystical beliefs and mysticism. In this study, we will try to read the figurative
elements in his paintings, the traces of his mystical pursuits, the reflections of the artist in his heart and the mystical

images in his works. Literature reviewe will be and Inan's paintings will be read and examined.
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1. Giris

Magara duvarlarinda karsilagtigimiz ilk resimlerden itibaren giliniimiize kadar olan resimler ve gorsel sanatlarin
diger alanlarindaki sanatsal tiretimler insanoglunun uzun seriivenini bizlere saglikli bir sekilde anlatan belgelerin
basinda gelmektedirler. Tarih Oncesi donemlerde yapilmig olan resimler Oncelikle biiyli amagh yapilmig bu yolla
insanoglu dogaya hakim olmaya calismistir. Higbir estetik kaygi diisinmeden yapilmis olan bu resimler insanliga

toplumsal faydalar saglamistir. Bu donemde yapilmis olan figiirler ¢izgisel ve sadedir.

Insan viicudu gerek bicimsel uyumu, gerekse hareket etme yetenegi ile yetkin bir model oldugundan resim temel
egitiminde siirekli kullanilmistir. Evrenin en temel canlisi, diisiinebilen, yasayan olusu ile sanatcilarin eserlerinde

kendisine her daim yer bulabilmistir.

Figiiratif sanat sanat¢inin, kendisini, dis diinyay1 anlatmak igin figiire bagl kalmasimni isteyen bir sanatsal
egilimdir. Figiiratif resim, soyut veya non- figiiratif resmin tamamen ziddidir. Figiiratif resim dogal olarak gercekligi
icermektedir resimde gerceklik kendini farkli bigcimlerde gostermektedir. Cagdas sanatin temelinde gerceklik
yatmaktadir. Kavramsal sanat ya da analitik resim dedigimiz zaman bile bu dogrudan dogruya gercegin baska bir

gergekle yansitilmasina doniismektedir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda insan figiiriine yonelik tisluplar soyut resmin en gegerli oldugu dénemlerde bile
geriledigi goriilmemistir. 1955 sonrasinda Tiirk ressamlar1 bazen gergek iistii denebilecek nitelikte toplumsal igerikli
figlir etkinligi denemisler. Soyut resim ¢alisanlart diginda kalan ressamlar 1960’lardan sonra figiiratif calismalara
donmiisler, bunun yan1 sira soyut ¢aligmalarina figiiratif bir yon veren sanatgilar da olmustur. Yaklasik yiiz otuz yillik
bir gecmise sahip olan Tiirk resmi figiiratif bir resimdir. Bunun nedeni Tiirk resim tarihinin ¢ok yeni olmasi ve Tiirk
kiiltiirtinde kavramsallagsmanin heniiz ¢cok yeni olmasina baglidir. Tiirk resminde ¢ogunlukta olan figiiratif ressamlar,

figlirii cogu kez bigimi uygulamak, kendilerini ifade etmek icin bir arag olarak kullanmistir.

Ergin inan resimlerinde sadece dini imgeler kullanmakla kalmaz, gayet ustaca etiit edilmis bécekleri mistik ve
metafizik anlamlar yiikleyerek eserlerinde tasvir etmektedir. Ergin Inan ¢agdas Tiirk resminde uzun ve bereketli sanat
yasamiyla iz birakan duayen bir sanatgidir. Uzun yillar Avrupa’da egitim gérmesine ragmen gelenekten ve ulusal
degerlerinden kopmamig bir sanat¢i olarak drnek bir kisilik sergiler. Onun resimlerinde goriilen geleneksel motifler ve
simgeler mistik bir i¢ diinyanin disavurumudur. Kii¢iik yaslarindan itibaren Mevlana’ya karsi olan ilgisi ve sevgisi daha
sonraki yillarda caligmalarina da yansimig ve c¢ok oOnemli eserlerinden bir kisminda Mesnevi’den esinlenmistir.
Insanoglunun karmasik i¢ diinyasi ile iliski kurarken de mistik inanislar ve tasavvufun etkisi ile gelenekten de

kopmayarak figiiratif resimler tiretmistir.

Bu calismada Ergin Inan’mn figiiratif resim ¢alismalar, sanatsal kisiligi, figiir ¢alismalarindaki diinya goriisii,
toplumsal mesajlari, hayata bakisi, figiiratif diizen olusturma yontemi ve Ergin Inan’in resimlerindeki tasavvufi izleri

resim okumalari ile ortaya koymaya ¢alisacagiz
2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Egilimler Genel Degerlendirme

Resmin gerek teknik gerekse kompozisyon agisindan bagka hicbir sanat dalinda oldugundan daha genis, figiirii
cok daha zengin anlamlar i¢inde yogrulabilen figiirii bir noktada resmin iceriginin 6zii haline getirmistir. Figiiratif resim
tarih boyunca dini resim, tarihi resim, portre, peyzaj, janr v.b. resim tiirlerinin iginde gittik¢e bir zenginlik kazanmustir.
Bu kapsam iginde figiiriin herhangi bir sekilde kullanilisi, ressamin 6zgiir yorumu ile birlikte uzun bir tarihin kiiltiirel

kaynaklarina da gosterge olmaktadir.

Akdeniz’e gore; “Tiirk resminde figiiratif yaklasimlar klasik bir tavirdan, akademik ve geleneksel algidan

sekillenmistir. 1940’larda ortaya ¢ikan sosyal igerigi yogun olan ifadelerde diigsel ve simgesel bir dile ulasan, figiiratif
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baglamda giindeme gelen Ekspresyonizm daha sonralart farkli anlatim dilleriyle Tiirk resminde yeniden yerini almigtir”
(2008: 24).

Cagdas Tiirk resminde insan figiiriine yonelik iisluplar soyut resmin gegerli oldugu dénemlerde bile figiiratif
anlayisin degeri kaybetmedigi gozlenmektedir.1950’lerden sonra Tiirk ressamlar1 zaman zaman gergekiistiiciiliige
varacak nitelikte toplumsal icerikli figiir etkinliklerinden resimlerinde denemeler yapmislardir. Soyut tarzda resimler
yapan sanatgilarin diginda kalanlar 1960’lardan figiiratif resme yonelmigler bunun yani sira soyut ¢alismalarina figiiratif

egilim veren ressamlar da olmustur.

Yaklagik olarak 150 yillik bir gegmise sahip olan Batili anlamda pentiirel resim genel olarak figiir agirlikli
olmustur. Bunun en 6nemli nedenleri arasinda Tiirk resim tarihinin oldukg¢a yeni olmasi ve Tirk kiiltiirii igerisinde
kavramsallasmanin olduk¢a yeni olmasina baglayabiliriz. Bu nedenle resmimizde belirli donemler diginda soyut

calismalar ¢ok fazla olmamuistir. Giiniimiizde de figiiratif resmin 6nemi devam etmektedir.

Tiirk resim sanatinda figiir igerik yoniinden bir¢ok imkanlar meydana getirmistir. Figlir agirhikli Tiirk resim
sanatinin gelismesinde bicimsel olan birimler kadar igeriksel birimler de 6nem arz etmektedir. Tiirk resim sanatinin ilk
donemlerinde sanat alaninda cok biiylik etkileri olan asker ressamlar kusagi resim sanatini yeni yoOntemlerle
gelistirmeye caligmislardir. Bu donem resimlerinde agirlikli olarak duragan doganin fotografik aktarimi goze

carpmaktadir.

Cagdas Tiirk sanatinda genel olarak izledigimiz resim kurgusu figiir resimde yer alan mekan igerisinde pasif bir
sekilde ele alinmistir ve ressam resimde konuya iistiinlik kurmaya ¢abalamadan algak goniillii bir sekilde ve bir
gozlemci gibi davranmustir. Sanatgilarin bu genel tavrina karsilik toplum yapisinda meydana gelen degisime paralel bir
sekilde ya sanatgilarin 6zel konumlarindan veya Tiirk resminde meydana gelen figiiriin zaman zaman etkin bir sekilde
yogunluk kazandig1 goriilmiistiir. Ressam yapmis oldugu resimde firgasi ile simgeledigi bir diinya i¢cinde egemen olma
savagina girmis ve resimlerinde mekan ile figiir iliskisini dengelemeye caligmistir. Tiirk resim sanati igerisinde figiiriin
genel goriiniimii icerisinde bir gdzlem icinde ele alinmis olmasi iki sekilde yorumlanmaktadir. flk yoruma gore Dogu
kiiltiriinde yetigmis sanat¢inin doga ve ¢evre karsisinda takindigr algakgoniilliiligi olarak degerlendirilebilecegi gibi
Osmanli toplumunda dogmatik 6gretisinin ve diinyay1 degistirebilme istegine karsi gelen felsefi bir tutumun sonucu
olarak da yorumlanabilir. Dogu toplumlarinda bir sanatg1 iyi bir gdzlemci olarak deger bulmustur. Sanat¢1 higbir zaman
kendi i¢i diinyasini sekillendiren ve kendi degerlerini zorlayan birisi olmamigtir tam aksine toplumun inandig1 mutlak
degerleri agiklayan konumunda olmustur. ikinci yoruma gére ise Bati sanatinda dini baskinin azalmasi ile beraber
Ozgiin diistince yapisi ile beraber sanatci bir kigilik olarak toplumda yer edinebilmistir. Dogu’da ise ¢ok yakin zamana

kadar sanat¢1 toplumun mutlak degerlerine hizmet eden bir iistat olarak goriilmiistiir.

Erzen’e gore; “Boyle genel bir felsefe gelenegi icinde sanatgimnin kendi degerlerini vurgulamasi, i¢ savasini
yansitmasi kolay olmayacaktir. Nitekim igerigin ve igerik yiiklii figiiriin kisisel vurgular kazanmasi1 Tiirk resminde
oldukga yeni bir olgudur. Ciinkii geleneksel degerler agisindan bir tiir bagkaldiridir. Ote yandan Tiirk resmi bu
baskaldirty1 bigim yoniinde oldugunda ¢ok kolay hazmedilebilmistir. Ancak belirli donemlerdeki anlatimer egilimler,
Kurtulus Savagi’nin, ulusal kaygilarin igerige verdigi amaglilik ve giic donem, figiir resmine, simdiye kadar tizerinde

durulmayan bir amaglilik getirmistir”(1984: 16).

Tiirk resminde igerigin 6zellikle toplum degerlerinin temelinden degistigi donemlerde sanat¢i i¢in yogun ilgi
gergeveleri iginde bir tutarlilik saglamaktadir. Figiir resminin bu gelisim seriiveni i¢inde kdy ve kent gergekleri 6zgiin
temalarla carpici ifade bigimlerine kavusmustur. Yeni figiiratif resim giiniimiizde bireysel ¢ikiglarla kendisini
duyurmaktadir. Tiirk resmi bugiin bdylesine bir yorum giicii kazanmistir. Figlirde 6zgiirliik, icerik yogunlugu ve tislup

cesitliligi ortaya c¢ikmistir. Bugiine kadar verilen ugraslar elde edilen bigimsel birikimler ve bugiiniin iceriksel
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gesitlemesi ve Uslup zenginligi, iiretilen yapitlarla 6zgiin bir nitelik kazanisini siirdiiriiyor. Bireysel ¢abalar, ¢agdaslasma

icinde gergeklesen ortak yenilikler, evrensel uygarliga katilma yolunda da adim olmaktadir.

Gliniimiizde figiiratif ressamlar farkli bir dili konusuyorlar. Hepsi kendini farkli sekilde ifade etmektedirler.
Yaklagimlar1 bakimindan da birbirlerinden ayriliyorlar. Tarih boyunca igerik sorunu olmus olan figiiriin ne sekilde ele
alindig1, sanatin ve resmin amaglari, ressamin biling diinyasi ve ilgi yonleri 6nemli olmustur. Tiirk resminde ¢ogunlukta

olan figiiratif ressamlar, figiirii cogu kez bicimi uygulamak, kendilerini ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir.
3. Ergin Inan’in Biyografisi Ve Sanat Anlayisi

1943 yilinda Malatya’da dogan Ergin Inan ilk ve orta 6grenimini burada tamamlar. Bugiin Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi adin1 alan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii’'nde sanat

egitimi almistir.

Ergin Inan giiniimiiziin tannmus sanat¢ilarindan biridir, onun igin resim evrensel bir anlatim dilidir. Ancak ulusal
kiiltire dayanmayan, koksiiz olan her sey gibi resim sanati da belli bir birikimin {iriinii olmadig1 zaman, ¢agdashik
kuskusu ile sadece dykiinmecilige dayanirsa, o zaman tabansiz, gii¢siiz ve zaman siireci i¢inde eriyip girmeye hatta yok

olmaya mahkdmdur.

Gorsel 1. “Adem” Kagit Uzerine Kolaj ve Renkli Desen,103 X108 cm, Ozel Koleksiyon

Ergin Inan sanat anlayigmi inceledigimiz zaman onun Dogu ve Bati sanatindan etkilenerek resimlerinde bu
etkileri yansittigini gorebilmekteyiz. Sanat¢inin Dogu — Bati sentezinde ortaya koydugu sanat eserlerinde Dogu agirlikli
olarak Anadolu kiiltiiriiniin etkisi goriilmektedir. Anadolu kiiltiiriinden etkilenen bir sanat¢1 olarak onun resimlerinde
Osmanli, Selguklu ve bunun yani sira Anadolu topraklarinda yasamig olan Bizans, Yunan ve Roma gibi degisik

kiiltiirlerin etkileri de goriilmektedir.

Giirel’e gore; * Inan’n yapitlar: Dogu ve mistisizmi ile Bat1 deneyselligini birlestiren dzgiin drneklerdir. Sanatci,
egiliminden goézlemlerinden ve yasamindan kaynaklanan kendine 6zgiin hiyeroglifini gelistirmis, kisisel tecriibeleri,
bilimsel arastirmalari, yerel kiiltiir ve inang birikimleri ile ¢ok katmanli bir senteze ulagsmistir. Anadolu’nun geleneksel,
mistik motiflerinden, dini ve tasavvufi kaynaklarindan beslenerek Bati’nin fantastik, simgeci, diisiinsel egilimleriyle
baglantilar kurmustur”(2000:28).

Ozsezgin’ e gore; “ Inan’mn resimlerindeki gizem Dogu ve Bat1 birikimi ile baglantilidir ve salt teknik ¢oziimleri
ele almayan tutumlar ile yapitlarin igeriksel degerlere dayali oldugu gergegini 6ne ¢ikarmaktadir. Teknik becerinin

arkasinda, onun dayandigi 6zgiin bir kavramsalliktan ve bilesimden s6z etmek gerekir”(1991: 47).
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Ozsezgin’in, Inan’1n resimlerinde kullandig1 imgelerle ilgili diisiinceleri su sekildedir;  Ona gore anlatilan biitiin
sOylenceler, masallar, yapilan biiyiiler ve muskalar; kiiltiirel imgelerimizi ve ortak gegmisimizi ortaya koymaktadir.
Resimlerin kiyisint kosesini dolduran aforizmalar, kesik diziler, eski dizeler, eski yazi ya da kaligrafik motif kolajlari,
Almanca sozciikler, el yazilari, ermislere 6zgli hikmetler, bizi sik sik insan varliginin kuytu derinliklerine, bilingaltinin
¢coziimii giic karmasikligina ¢ekmekte, yaziyla figiir, anlatimla imgelem, ayni yapitin boyutlari i¢inde birbirini
biitiinlemektedir” (1980: 15).

Elmas’a gore; “Ergin Inan’in resimlerinde biiyiik kafali, ciliz gévdeli insanlar, yiizey iizerinde siirekli hareket
halindedir ve bu nedenle resimde statik, duragan hig¢bir nesneye rastlanilmamaktadir. Sanatginin eserlerinde dikkat
¢eken bir diger unsur ise figiirlerin gozlerinin trans haline girmis gibi bir nokta ’ya bakiyor olmasidir”(2000: 134).
Inan’in, resimlerimde kullandig1 figiirlerin yapmis oldugu hareketlerin zaman igerisindeki pek ¢ok yansimasini ayni
anda bir es zaman igerisinde izleyiciye sunmaktadir ve hareket duygusunu yogunlagtirmaktadir. Bdylece figiirlerin

yaptig1 her hareket sanat¢inin resimlerinde kendisine kalict bir yer bulabilmistir.

Ipsiroglu'na gore; “Ergin Inan, resimlerinde imgelerle, simgelerle, kendi yasam felsefesi ve diinya goriisii
dogrultusunda diigsel bir diinya meydana getirmistir. Bu diinyanin odag: insan olsa da, renk renk kabuklu- kabuksuz
bocekler, sinekler, garip yaratiklar, siiriingenler, yusufcuklar, yapraklar, su damlaciklar1 da bu diissel diinyanin bir
pargasi olmuslardir. Bu doga 6geleri insanin dort bir yanini sarmistir. Bu diissel diinyada ne belli bir zaman, ne de bir

mekan vardir. Gegmisi ile gegegi ile tiim zamanlar1 ve mekanlari kapsamaktadir”(2000:149-150 Akt. Gezen, 2016: 40).

Gorsel 2. “Ar1”, 77x52 cm, 2006, 62/99 Baski

Van Den Bussche’ye gore; “Inan’in resimlerinin baska bir gesi olan doga algilamalari, sanatgiyr gocukluk
yillarinin bocek alemine tasimaktadir. Bu Alem sanatginin yapitlarinda temeli olusturan ana konuya doniismektedir. inan
fantastik diinyaya olan sevgi ve ilgisi sayesinde bocek diinyasina girmistir. Sanat¢1, bocegi hos renkliligi ve kabuk
piriltilarindaki estetik nedenlerden 6tiirti, eserlerindeki goz kamastirici etkiyi olusturacak bir medya olarak kullanmistir.
Inan’1 gocuklugundan beri etkileyen bu gézlem, onun fantezi diinyasmin temelde zenginlesmesini saglamistir. Yasamin
ve doganin bir yapitasi olan bocek sanatci i¢in hep insanmn bir kurbanmi olmustur. Ergin Inan Tiirk sanatgilarin pek
yapmaya cesaret edemeyecegi bi¢imde, insan1 dogayi resimlestirirken yapitlarinda Dogu tabularint kurmayi istemistir.
Bunu yaparken, Bati’ya gerceklestirdigi seyahatler ve o diinya ile kurdugu iliskiler sonucunda elde ettigi kazanimlarla
bilindik konulara farkli anlamlar bigebilmistir’(2004: 34).

Ergin Inan’in doga ile olan iliskisinden meydana gelen bir takim kavramlara olan yakmligi son dénem
resimlerinde de yansimustir. Fakat Inan’in resimlerindeki fantastik egilimler kendisini korumus olmasmna ragmen
yasadig1 toplumun dinsel kiiltiiriiniin ¢agristirdig: tasavvufi kavramlarin Inan’in sanati iizerinde etkisi oldugu
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goriilmektedir. Inan’in tasavvufla Allah kavramina ulasmak igin harcadig1 caba biiyiilii diinyasini olusturan resimlerinde

gorsellige biirtinmiistiir.

Eserlerinde agirlikli olarak kendine ait bir diilnya meydana getirmek ister. Bu hem bir i¢ diinya hem de bir dis

diinya, dis diinya da siirekli degisenlerden kendine 6zgii olani1 segiyor, kigisel bir yon veriyor.

Edgii’ye gore; “Dis diinya, belirtmek gerekir mi, sanat¢1 onu igsellestirdigi 6l¢iide vardir. Resme kendine 6zgii
anlamlar1 veren de budur. Ergin Inan’in resimlerinin her biri cesitli imgeler ve anlamlarla yiikliidiir. Ama bunlar

sozciiklerle dile getirilebilecek imler ve anlamlar degildir”(1990:6).
4. Ergin inan’in Resimlerindeki Figiiratif Anlayis

Tiirk resim sanatinda figiiriin deformasyona ugramis hali ile 6zdeslesmis olan Ergin Inan’in resimlerinde
bocekleri ve insan figiirlerini resimlerinde meydana getirdigi imgeler iizerinden gorsel ve simgesel degerleri irdelemek
miimkiindiir. Sanat¢1 tuval, ahsap, kagit ve ya ozel tiretim el yapimi kagitlarin {izerine yagliboya, suluboya, tempera,
renkli miirekkep ve kolaj gibi farkli teknik ve malzemeleri kullanan inan diis ile gergegi sorgulamak sureti ile

resimlerinde kullandig: figiirleri bu farkli olusumlarin merkezinde géstermesini bilmistir.

Gorsel 3. “Havva” Kagit Uzerine Kolaj ve Desen, 110 X77 cm, Berna Tunali Koleksiyonu

Inan’m sanati gorsel ve diisiinsel etkileri zincir gibi bir bag ile kuvvetlendirmistir. Inan’m farkli kiiltiirlerin
yansimalarini gordiigiimiiz ¢aligmalarinda Dogu ve Bati’y1 bir diisiinmek sureti ile her ikisini de ayni c¢izgide
irdeleyerek figiiratif anlayisi resimlerinde yasatmaya ¢aligmak istemesi ile insanoglunun varolusundaki kiiltiirel ve

diislinsel degerleri merkeze yerlestirdigini goriiyoruz.

Calikoglu’na gore; “Ergin Inan’in resminin ana iskeletini olusturan insan figiirii her seyin merkezinde yer alan
sonsuzlukla olan iliskisine dair bir isarettir’(2010:214 Akt. Yaprakkiran, 2015: 89). inan’in resimlerinde zamanin
akisini saglayan bu hareketlilik ve uzayip giden bedenler bicimsel olarak derin anlamlar icermektedir. Resimlerindeki
kullandig her bir ifade yaziya, boyaya biiriindiigii yerde yeni bir bigim olusturup figiiriin temel yapisindan anlamlarla

biitiinleserek simgesel bir anlatima ulasmaktadir.

Inan’m resimlerini sanat tarihi icinden degerlendirecek olursak sanatimi, kokii Avrupa geleneklerinden
kaynaklanan sanatlar iginde degerlendirmek gerekir. Cogu resminde Ronesans doneminin anatomi ¢izimleri ya da
Leonardo Da Vinci’nin grotesk fizyonomi arastirmalarindan ¢agrisimlar hissedilir. Cok katli saydam ¢izimlerde kimlik
ve cinsiyet, yiiz hatlar1 ve eksiz viicut yiizeylerinin sorgulandigi goriiliir. inan’m resimlerinde bigimlendirilen;
gizemliligin, cok anlamliligmin, cesitli gergeklik diizlemleri arasinda kesiksiz gecisin gergekiistiicii bir sevincidir.
Resim yapist harmonik ve duragan olup ara sira ¢ift yanli simetriye de egilim gosterirken Bati ile Dogu’nun ilging

bilesimlerini bize vermektedir.
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Inan’mn resimlerinde adeta insan gdvdesinin, canli anatomisinin son derece iiretken, bireysel olarak tiiretilen ve
ozgiirce kullanilan bigimlemesinden hiz kazanmis pek ¢ok figiiriin 6rnekleri gériilmektedir. Onun resimlerinde var ile
yokluk arasi, esrarengiz bir bosluktan renklerin giizel uyumundan var olan figiirler renk armonisinin arasinda yiizlerin
ve bedenin cizgilere, resme yayilmis bocek figiirlerine doniisiiyor. Inan serbest bir anlayisla kendiliginden bir leke
diizeni ile iglenmis tuval iizerine, kendi desenlerini tasiyan ¢ok ince kagit kolajlar1 yerlestirmek suretiyle mat ve parlak
yiizeyler arasinda gizemli kdkeni olan bir espas arayisindadir. Eski kitap sayfalarini, gercekte kolaj oldugu halde, kolaj
izlenimi vermeyecek bigimde tuvalin yiizeyine gizleyerek gergek ve imitasyon arasinda bir illizyon olusturuyor.
Dogrudan dogruya kendi bulusu olan boyalarla ¢izdigi desenleri, eski kitap sayfalarinin iizerine monte etmek suretiyle

bu yanilsamay1 derinlestiriyor.
5. Ergin inan’in Resimlerinde Tasavvufi izler

Tasavvuf diisiincesi, Islam medeniyetinin en énemli unsurlarindan birisidir. Anadolu cografyasinda pek gok
bilim ve goniil insan1 tasavvuf diislincesi hakkinda eserler kaleme almislardir. Cumhuriyet sonrasi ¢agdas uygarlik

seviyesinde eserler veren sanatgilarin bir kismi1 da tasavvufu resimlerine konu olarak almislardir.

Yildiz’a gore; “ Tirklerin Miislimanlig1 kabul ettikleri donemden itibaren, Tiirk sanatinda dini ve mistik
imgeleri gérmek miimkiindiir. Dini ve tasavvufi imgeler, bilhassa Tiirk minyatiirlerinde 6n plana g¢ikar. Osmanli
Sanatinin son donemlerinde Bati tarzi resim yapilmaya baslanmasiyla birlikte Oryantalizm etkisiyle de resim
calismalarinda tasavvuf imgeleri goriilmeye baslanir. Bu imgeler bilhassa Osman Hamdi Bey’in resimlerinde ¢ok daha
net goriilebilir. Cumhuriyet dénemi ressamlarindan, ara sira Istanbul’da Galata Mevlevihane’sini ziyaret eden Ibrahim
Calli’nin ve Cevat Dereli gibi sanatgilarin resimlerinde tasavvuf imgelerini, bilhassa Mevlana ve Mevlevi izlerini

gormek miimkiindiir’(2011:44 Akt. Soylu, 2019: 2340).

Inan’m resimlerinin kozmik yapisallig1 icinde irdelenen figiir daha sonraki ¢aligmalarinda organik dokulara
parcalanmak sureti ile avug ortast miihiirlii eller, ayaklar, bas- kafa- yiiz siluetleri gibi dinsel sembolleri olan motifler
resmin odak noktasi seklinde ele alinmistir. Bunlar daha dnceki dénemlerden gelen boceksi, kabuksu, tanimsiz nesneler
ve eski yaziya ait kaligrafik dgelerden meydana gelen ayrintici, doku incelikleriyle i¢ diinyanin derinligi irdeleyen
mistik imgeler seklinde yansitilmistir. Tiim bu motiflerin tarihteki mitolojik dykiileri ve simgesel degerleri Inan’m ilgi

alanina girmistir.

Gorsel 4. “Mesnevi Serisi”, 63x44 cm, Litografi - 16/150, 1989

Edgii, inan’in diinyasini su sekilde ifade etmektedir; “Onun resimlerini okumaya caligtigimda goriiyorum ki,
imler, simgeler ve anlamlar acisindan bir hayli zengin ve karmasik bir diinyadir. Ergin Inan’in gerek resimlerinde, gerek
ozgiin baskilarinda, resmin yiizeyini, her gegen giin daha da bir artarak islam hatt1 ve Yildizname, Falname, Tilsim

Miihiirlerinde yer alan figiirler, istifler, sihirli formiiller kaplamakta. Sasirtict bir olgu: Inan, bu 6geleri resminin bir
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kaynagi olarak kullanmiyor. Daha agik bir deyisle, bunlardan yola ¢ikarak, onlar1 kendi resim diline ¢evirip yaratmiyor
resmini. Tam tersine, onlar1 olduklar1 (buldugu) gibi kullaniyor. Bunu yaparken kuskusuz ekleyip ¢ikariyor. Eklemekten
cok c¢ikariyor. Daha dogrusu siliyor. Aradig1 bunlardaki gizemsel anlam olmadig: i¢in olsa gerek. Elindeki bu geregleri
gorsel birer 6ge olarak kullaniyor ¢iinkii 0. Ama herhangi gorsel 6ge olarak da degil. Yaratmak istedigi diinya i¢inde yer

alabilecek, o diinyay1 olusturacak dokuya yardimci birer 6ge olarak”(1990:7).

Soylu’ya gore; “Ergin Inan’m resimlerinde din ve tasavvuf ile ilgili ¢ok sayida imge ve semboller yer alir. Ayrica
onun resimlerinde geleneksel Tiirk Islam sanatlarmin etkisi de agikca goriilebilir. Sahaflar Carsisi’ndan topladig: eski
kitaplardan ve sayfalardan yararlanir. Eski yazilar1 ve sayfalar1 resimlerinde kolaj yapmak i¢in kullanir. Eski yazilarin
resimlerinde, zaman derinligi etkisi yarattigini diisliniir ve mistik duygularini soyut bigimler ile resim diline doniistiiriir”
(2016: 147).

Erzen’e gore; “Ergin Inan’in bir tiir dindarlig1, gok boyutlu, ¢ok anlamli ve ¢ok goriintiilii varligin siirekliligi ve
ekolojik, biyolojik ve tinsel bagimlilig1 inancinda yatmaktadir. Inan’in yapitlarini da Tiirk sanatmin insanligi bu

arayislarini sezinleyen ornekleri olarak degerlendirmektedir”(1988:3).

Soylu’ya gére; “Ergin inan, yasaminda oldugu gibi sanat calismalarinda da varlik alemini sorgulayan derin bir
mistisizm tagir. Nefs, heva, his ve heves gibi i¢ diinyasini, renkler ve bigimlerle disa vurmak ve soyut duygulari plastik
dil ile ifade etmek onun sanatinin poetikasini 6zetler. Soyutlama ile gelen ilhamlar onda derin bir tasavvuf iklimi
gelistirir” (2016: 149).

Soylu’ya gére; “Tasavvufta oldugu gibi sanatta da beka esastir. Insan ruhunda tasidig1 ebediyet duygusunu
oliimsiiz eserler birakarak somutlastirmak ister. Yaraticiy1 tanima yolu, marifetullaha ve onun sevgisi ile ilahi agka
ulagsmakta muhabbetullaha kapilar acar. Sanatg1r da kendi ciizi ilmi, iradesi ve giicii ile iirettigi sanatiyla ilahi aska
ulagsmaya calisan bir dervis gibidir. Bu alemin gizemini, bakarak, gorerek, algilayarak ve sezerek kesfeder. Boylece i¢
alemi, ulvi feyizlerle aydinlanir. Ergin Inan’m resimleri bir gesit i¢ aydinlanmanin disavurumudur’(2019:2343).
Buradan ¢ikan sonuca gore Inan’in tasavvuf diisiincesinde yer alan goniil odakli ¢alismalari onun mistik anlayisina

yansir.
6. Resim Okumalari

6.1.“El Goriir”

Gorsel 5. El Goriir, 1988, 30X27 cm, Graviir, Ozel Koleksiyon
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Ellerin farkli dinlerde ve kiiltiirlerde inanca dair simgeler arasinda dnemli bir yeri vardir. Eller kutsal anlamda
affetmek anlamina geldigi gibi avug igerisinde agilmis olan g6z de gercekleri yanilmadan gorebilme yeteneginin bir
simgesidir. Elin 6zellikle avug i¢inin ¢izgilerini anlamlandirmaya ve bu ¢izgilerden yola ¢ikarak gelecekten izler bulup
yorumlamaya ¢alismak ellerin gizemini arttirmaktadir. Inan’in resimlerinde kullanmis oldugu kolaj pargalarii tegkil
eden Osmanlica ve Arapca karakterli yazilar geleneksel olan degerlerimiz ile iliskilendirilmeye ¢alisilmistir. Resimde
basparmagin iizerinde bulunan simgeler ve izler inan’in pek cok resminde kullandigi boceklerin yerini almustir.
Resimde kullanilan el miihiirler Osmanlica ve Arapca yazilarla bezenmistir. Inan burada kullandigi yazi
karakterlerinden sadece estetik bir deger olarak yararlanmak istemistir. Avug i¢inin ortasinda bulunan portre bes farkli
acidan ¢izilmis olup sadece siyah- beyaz olarak iglenmistir. Portrelerin {izerine dort adet bocek figiirii yerlestirilmistir

ayrica portrelerin etrafinda yazi karakterleri tekrar edilmistir.

6.2. “Berlin Melekleri”

@

Gorsel 6. Berlin Melekleri, 2003, MDF Uzerine Karisik Teknik

Inan’m resimlerinde yer alan bocekler, kertenkeleler, tasavvufi kavramlar ve yazilar onun resimlerinde yardime1
rol gorevi Uistlenseler de resimlerinin pek ¢ogunda ana tema insandir. Bu tarz resimlerinde insanin farkli zamanlar1 ayni
anda verilmistir veyahut trans halinde fantastik bir sekilde ele alinmislardir. Ergin Inan’m “ Berlin Melekleri” isimli
calismasinda da gordiigiimiiz gibi insan figiirleri 6n planda tutulmustur. Diiz krem renkli zeminde bir kadin ve bir erkek
figliri resmin 6n planina ¢iplak bir sekilde yerlestirilmistir. Resimde yer alan iki figiiriin zaman i¢indeki yansimalari es
zamanli gdsterilen bir hareket icinde yer alan figiirler seffaf ve belirsiz bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica resimde yer
alan bu figiirler ideal anatomik yapidan oldukc¢a uzak goriinmekle birlikte fantastik yaratiklar gibi betimlenmisler. Inan
sanki resminde yer alan bu figiirlerin bir sebepten dolay1 a¢ olduklarini perisan bir big¢imde yasadiklarint vurgulamak
icin figiirlerin kaburgalart abartili bir bigimde ele alinmig adeta resmi izleyenlerin dikkati ¢ekilmeye calisilmistir.
Resimde deformasyona ugramig figiirlerin kollar1 olmas1 gerektiginden daha uzatilmis, ayni sekilde gozleri de gok
biiylik ve asimetrik bir sekilde ve asimetrik kafalar1 da uzatilmis bir sekilde ele alinmistir. Resimde bu sekilde
betimlenmis figiirler ressamin olusturmaya calistigi gercek dist alemle de miikemmel bir sekilde uyum saglamistir.
Figiirlerin bu sekilde betimlenmesinin yani sira kullanilmig olan renklerde de gergek disi bir yaklasimin izlerini
gostermektedir. Resimde kullanilmis olan kirmizilar, mavi, mor ve sar1 gibi renkler figiirlerin viicudunda 6zellikle de
figlirlerin kafasinda yogunlasmig durumdadir.  Sanatgmin figiirlerin kafalarinda kullanmis oldugu canli renkler ile
insanlarin diisiincelerinin ressamin meydana getirdigi fantastik diinyaya gorsel olarak yansimasimi kullandigi bu
renklerle saglamaya calismistir. Ayn1 zamanda figiirlerin yiiz ifadelerine baktigimiz zaman her iki figiiriin de zihin
olarak kendilerinde olmadiklar1 kendi diisiinceleri iginde kaybolduklarini sdyleyebiliriz. Figiirlerin yiizlerindeki sakin,
hiilyal1 bir o kadar da mutsuz ifadeler bir seylerin ters gittigi izlenimini de vermektedir. inan’in figiirlerinin bu
diistinceli, sikintili ruh durumlarini genellikle zaman kavrami ile daha ¢ok da es zamanli hareket yolu ile ifade etmistir.
Figiirler sanat¢inin resimlerinde olusturdugu alem icindeki zamanlarda kaybolmus ve birgok zamani yansitacak

hareketler de es zamanli olarak meydana getirilmistir.
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6.3.“Berlin- Portre”

Gorsel 7. Berlin — Portre, Kagit Uzerine Karigik Teknik

Inan’m resimlerinde belirlenmeyen mekan iginde pek ¢ok zaman dilimi aym anda etkisini gosterirken
resimlerinde yer alan figiirler adeta resimde olusturulmak istenen bu zaman dilimine ayak uydurmak istercesine resimde
meydana getirilmeye c¢alisilan farkli zaman dilimlerinin her birisi i¢inde varliklarin1 gostermek ister gibidirler.
Sanat¢cinin bu resminde merkezde tek bir figiir bulunmaktadir ve kompozisyonun ortasina dikey bir sekilde
yerlestirilmistir. Resmin merkezinde yer alan bu kisa sagh figiirin hatlarindan bir kadin oldugu anlasilmaktadir fakat
figlirtin yiizii erkeksi hatlara sahip bir sekilde betimlenmistir. Figiiriin anatomisi sanat¢inin eserlerinde oldugu gibi
deforme edilerek icinde var oldugu fantastik bir diinya igerisinde resmedilmistir. Resimde figiliriin zayifligi
vurgulanmak istercesine kaburga kemikleri belirginlestirilmistir. inan bu resminde renkli ve silik lekelerle izleyiciye
kaburga kemiklerinin arkasindaki organlari da géstermek istemistir. Resmin merkezinde yer alan figiiriin teni saydam
bir sekilde arkasindan 151k tutulmus gibi tiim i¢ organlari renkli bir sekilde gosterilmistir. Ozellikle figiiriin kafasinda ic
organlarinda kullandigi renkler kafasinda biraz daha yogunlagarak figiiriin iist tarafi daha da karmasik hale gelmis
goziikmektedir. Figiiriin gozleri yorgun bir bi¢cimdeizleyiciye dogru bakmaktadir. Resimdeki figiiriin kafasi ve kollari
fiitlirist sanatcilarin yaptigi gibi hareket halindeyken birden fazla ve silik bir sekilde resmedilmistir. Figiiriin iki kolu
asagida ve iki kolu yukarida, kafasi ise saga ve sola dogru bir pozisyonda hareket eder sekilde gosterilmistir. Figiliriin
yukarida tuttugu elinin biri agik digeri sadece parmagi acik bir sekilde resmedilmistir. Figiiriin birden fazla olan gozii ve

kafasi farkli yonlerde ve izleyenlere mutsuz bir ifade ile bakmaktadir.

6.4.“Berlin”

Gorsel 8. Berlin, 1987, Ahsap Uzerine Yagh Boya
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Ergin Inan’mn “Berlin” isimli resminde yazilar, bdcekler, damlalar ve figiir es zamanli bir hareket icinde
gosterilmistir. Resmin kompozisyonunun merkezinde ¢iplak bir figiir yer almakta olup gergek iistii bir dlemin iginde
kalabalik bir ortam goze ¢arpmaktadir. Resmin merkezinde bulunan figiir ideal anatomik 6lgiilerden oldukg¢a uzaktir ve
hareket halinde gosterilmistir. Bu resminde de figiir sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi umutsuz bir ifade ile
icinde bulundugu ortami siizmektedir. Resmin arka planina baktigimiz zaman bir deniz manzarasi ile birlikte yaninda
sira daglar, tepeler goriilmektedir. Resmin arka planinda sol tarafta kilise veya tapinak benzeri bir yap1 sisler arasindan
goriilmektedir. Resmin tiim yiizeyi lizerine dagilmig onlarca bocek figiirii ve siiriingenler canli parlak renkleri ile resme
bir 1silti getirmistir. Tamamen resmin iist kisminda yogunlasmis olan siiriingenler ve bocekler bulutlarin arasinda
ugusuyormus gibi bir izlenim vermektedir. Ust kismin fonu agirlikli olarak mor ve mavi gibi soguk renklerden
olusmusken alt taraf ise sar1 ve turuncu gibi sicak renklerden meydana gelmistir. Resimde kullanilmis olan bu zitlik
resme bir denge kazandirmistir. Sanatg1 resminde figiir yaninda mekani da yogun bir sekilde kullanmistir. Resimde
mekan kalabalik bir sehir siluetini andirmaktadir ve figiirler bu siluetin i¢inde hareket eder gibi gortilmektedir. Sisler
arasinda fantastik bir mekéana yerlestirilmis merkezdeki figlir ruhsal bir yolculuk halindeymis gibi goriilmektedir.
Merkezde yer alan kadin figiiri sanki bu diinyadan ayrilirmis gibi hayallerini, bu diinyaya ait olan heregini arkada
birakip ileri dogru ruhani bir yolculuga ¢ikar gibi goriilmektedir. Kadmin yiiziindeki korku dolu ve mutsuz bir ifade,
kendisini bekleyen belirsizligi ifade etmektedir. Inan’in bu resimde oliimle yasam arasindaki ruhani yolculuga
gonderme yaptigini sdyleyebiliriz. Resimde kullanilan figiirler kadina veda edercesine kadinin etrafinda dolasip
durmakta ve bir kismi da iizerine konmustur. Inan’m i¢ diinyasinin temel taslarindan olan bocekler, siiriingenler ve
yarasalar merkezde yer alan kadin figiiri kadar bir hareket kazandirmaktadir bu da resmin tiim yiizeyine bir devinim
kazandirmaktadir. Resmin alt ve iist kisimlarinda bulunan bosluklarda karsimiza ¢ikan Arapga yazilar resimden yayilan

ruhaniyeti destekler niteliktedir.
7. Sonug

Ergin Inan ¢agdas Tiirk sanatinin iiretken isler ortaya koyan duayen sanatcilarindan birisidir. Egitim siirecinin
¢ok biiyiik bir kismmi Avrupa’da gegirmis olmasina ragmen kendi 6z kiiltiiriinden hicbir zaman kopmamustir. Inan
¢alismalarinda Tiirk kiiltiiriiniin ve geleneksel sanatlarin izleri ile birlikte Bati sanat1 etkilerini kaynastirmasini bilmistir.
Inan’in resimlerinde yazi ile figiiriin birlikte yorumlanarak mistik ve tasavvufi bir arayisin disavurumunu gérmekteyiz.
Resimlerinde kullanmig oldugu renklerde ve bigimlerde doga etkileri géze ¢carpmakla birlikte 6zde tasavvufi imgelere
de gondermeler yapmaktadir. Inan’in resimlerinde kullandig1 bocekler ve siiriingenler ruhun hissiyati ile insanoglunun
nefsinin arzularini sembolize etmektedir. Ergin Inan resimlerinde figiirii 6n planda tutarak meydana getirdigi fantastik
diinyada anlattig1 konular1 izleyenlere sunarken ge¢misi, bugiinii ve yarini ayni anda izleyiciye gostermek istedigi igin
bunu figiirlere verdigi es zamanli hareketlerle yapmaktadir. inan’m resimlerinde figiiriin bigimlenmesini etkileyen
nedenler arasinda diislinsel veriler, yasanmis olaylar, diislenen ve ideal formlarda olamayan imgeler sayabiliriz.
Boylelikle onun resimlerinde figiir artik gorsel bir sunum olmaktan ¢ikarak bir sdylem nesnesi olarak Onem
kazanmaktadir. Ergin inan 1980 sonrasinda geleneksel figiir algisindan uzaklasmak sureti ile Dogu ve Bati figiiratif
anlayisinin sentezini yaparak akademik kurallarin digina ¢ikarak kendine has bir figiiratif iislup ortaya koyabilmis

sanatcilardan birisidir.

Insanoglunun toplumsal ¢evresinde bigim vererek gerceklesen diizen yetenegi, bir kurulus ve siikun istegini dile
getirir. Sozciikler ya da bigimlerle diizeni gergeklestirmek bir bosalma ve kurtulus oldugu kadar yeniden dolup
gerginlesmenin bir baglangicidir. Son séz Ergin Inan’in resmi, kendine ¢izmis oldugu kararli yolda, bu kez

yapabileceklerinin yeni bir muhasebesini deniyor, bizleri de bu resimler karsisinda muhasebe yapmaya birakiyor.
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DIiJITAL SANATTA SIMDi: MADDI ‘OLMAYANIN’ TARIHI
Ozet

Dijital sanatin ¢ok yonlii tarihi, dijital ortamdaki maddi ve maddi olmayan arasindaki karmasik iliskileri
anlamanin bir evrimini de beraberinde getirmistir. Bu makale de 1960'lardan “post-dijital” olarak adlandirilan doneme
kadar sanatsal ifadesini dijital teknolojiler ve aglar iizerinden sekillendiren, resim, heykel veya fotograf gibi sanat
nesnelerin ve sistemlerin izini siirmektedir. Bu baglamda kullanilacak olan Neomateryalik terimi ise, insanlarin ve
cevrenin verilerini yansitan veya dijital siireclerin diinyamizi nasil algilayip sekillendirdigini ortaya koyan bir nesneligi
yakalamak i¢in kullanilmaktadir. Ek olarak Dijital maddilik, sanat kurumlarinin yam sira ag kiiltiirleri ve siyaseti ile

ilgili bir sekilde ele alinmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Medya Sanati, Ag analizi, Maddi olmayan, Post-Dijital
DIGITAL ART NOW: HISTORIES OF (IM) MATERIALITIES
Abstract

The multifaceted history of digital art has also entailed an evolution of understanding the complex relationships
between the material and immaterial in the digital medium. This text traces the histories of digital objects and systems
from the 1960s to the so-called ‘post-digital’ era, which finds its artistic expression in works shaped by digital tech-
nologies and networks, yet taking the material form of objects such as paintings, sculptures, or photographs. The term
neomateriality is used here to capture an objecthood that reflects back the data of humans and the environment, or re-
veals the way in which digital processes perceive and shape our world. Digital materialities are considered in relation to

network cultures and politics, as well as art institutions.
Keywords: Digital Art, Media Art, Network Analysis, Glam Institutions, immateriality, Post-Digital
1. Giris

Dijital teknolojiler sanat yapiminin neredeyse tiim yonlerine sizarken, birgok sanatgi, kiiratdr ve teorisyen,
sanatsal ifadesini hem dijital teknolojiler tarafindan derinlemesine bilgilendirilmis eserlerde bulmus, hem de “Post-
Dijital” ve “Post-Internet” ¢agini simdiden ilan etmislerdir. Post-Dijital ve Post-internet terimleri, kavramsal ve pratik
olarak internet ve dijital siirecler tarafindan sekillendirilen, ancak genellikle resim, heykel veya fotograf gibi nesnelerin
maddi bi¢iminde tezahiir eden sanat eserlerinin ve “nesnelerin” durumunu tanimlamaya calismaktadir. Ornegin Clement
Valla'nin Surface Proxy serisi (2015), kelimenin tam anlamiyla kendi temsillerine sarilmis nesnelerden olugsmaktadir.
Sanat¢1 bu caligmasinda, miize koleksiyonlarda bulunan mimari pargalarinin 3 Boyutlu modellerini iiretmek igin

nesnelerin 3B taramalarini olusturmalarina olanak tanityan bir uygulama olan 123d Catch teknolojisini kullanmistir.
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Kullandigi bu 3 Boyutlu grafik yazilimi aracilifiyla c¢alismasini dijital olarak bir kumasla kaplamis ve orijinal
nesnesinin yiizeyini sanal kumas {izerine basmistir. Goriintiiyii tasvir eden kumag daha sonra bir miirekkep piiskiirtmeli
yazici kullanilarak somutlagtirilmig ve kullanacagi nesnenin yiizeyine 3 boyutlu bir sekilde sarilarak uygulanmistir.
Doku haritalamanin analog bir versiyonu olan bu calisma nihai olarak, kendi goriintiisiiyle yeniden kaplanmistir.
Bdylece ortaya ¢ikan bu heykel, yaratim siireci baglaminda; teknolojilerin diinyay1 algilama ve isleme bi¢imini yansitan
bir nesnellik yakalamistir. Dijital sanatin ¢ok yonlii tarihi, verilen 6rnekten de ¢ikarim yapilabilecegi gibi; maddi ve
maddi olmayan arasindaki karmasik iliskilerin yan1 sira neomateryallik olarak tanimladigim post-dijitalin yeni materyal

tezahiirlerini anlamanin bir evrimi olmustur.

Teknolojik sanat formlari i¢in kullanilan terminoloji her zaman degisken olmustur. Su anda Dijital Sanat olarak
bilinen bu fenomen ortaya ¢iktigindan ilk giinden beri birgok isim degisikligine ugramistir. Baslangicta Bilgisayar
Sanati, daha sonra Multimedya Sanati ve Siber Sanat (1960'lar-90'lardan itibaren) olarak adlandirilan bu sanat formu,
20. yiizyilin sonuna gelindiginde Dijital Sanat veya (sdzde) Yeni Medya Sanati isimlerine kavugmustur. Yeni medya
sanati terimi, o zamanlar ¢ogunlukla film/video, ses sanati ve 20. Yy boyunca ortaya ¢ikan her yeni medya ¢esidi veya
melez bicimler i¢in kullanilmigtir. Ancak 'yeni'nin sorunlu niteleyicisi her zaman kendi entegrasyonunu, eskiligini ve
eskimigligini ima etmis ve en iyi ihtimalle en son gelisen teknolojileri barindirmak kendinden sonrasi igin bir yer
birakir. 'Yeni' medya sanatinda kesfedilen bazi kavramlar, neredeyse bir asir 6ncesine dayanmaktadir ve daha onceki
cesitli diger geleneksel sanatlarda ele alinmistir. Dijital sanat ve yeni medya sanati terimleri bazen birbirinin yerine
kullanilir, ancak yeni medya sanati; genellikle yaratma, depolama veya dagitimi kapsamaktadir. Uretim ve yayma
stirecinin bir asamasinda dijital teknolojilerden yararlanan tiim sanati dijital sanat olarak siiflandirmak, sanat formu

hakkinda birlestirici bir ifadeye varmay1 neredeyse imkansiz kildigi i¢in olduk¢a sorunludur.

Bugiin herhangi bir galeriye veya miizeye girildiginde, muhtemelen iiretiminin bir noktasinda dijital teknolojileri
iceren islerle karsilasiriz; dijital kromojenik baski teknolojisi ile iiretilen fotograflar; dijital teknolojiler kullanilarak
filme aliman ve diizenlenen videolar; Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD) programlari kullanilarak tasarlanan veya
tiretilen heykeller karsilasacagimiz eserlerden sadece birkagidir. Dijital teknolojiler ile iiretilmesine ragmen bu
caligsmalar, onlarca hatta ytizyillar nce ¢esitli analog teknolojilerle tiretildikleri zaman yaptiklar1 gibi, kendilerini sonlu
nesneler veya goriintii dizileri bi¢iminde sunmaktadir. Burada 6nemli olan nokta, dijital teknolojileri sadece bir iiretim
aract olarak iceren bu caligmalar teknoloji kavramini tam olarak yansitmamaktadir. Dijital olarak iiretilen bu islerin
maddeselligi ve estetigi; enstalasyon veya projeksiyon olarak sunulabilecek bir web sitesinden, bir ekran karsisindaki
izleyici tarafindan 'gerceklestirilmesi' gereken sensor tabanli etkilesimli bir kurulumdan ya da iiretiminde dijital
teknolojileri igerip daha sonra maddi bir bigim alan bir sanat eserinden temel olarak farklidir. Bu nedenle sanat izleyicisi
veya sanatgi, dijital teknolojileri geleneksel bir sanat eseri iiretmek icin sadece arag olarak kullanan (fotograf, baski,
heykel vb.) sanat dallar1 ile bu teknolojileri daha az materyalist, yazilim tabanli ve dijital ortamin &ziindeki interaktiflik

Ozelligi iizerinden kurgulayarak sadece dijital olarak var olabilen sanat arasinda bir ayrim yapmalidir.

Dijital sanat, giinlimiizde agirlikli olarak dijital teknolojiler aracilifiyla olusturulan, depolanan, dagitilan ve bu
teknolojilerin 6zelliklerini aragsal diizeyde kullanan bir sanat olarak anlagilmaktadir. Dijital sanat eserleri temelinde;
hesaplamaya dayalidir. Ayn1 zamanda siire¢ odakli, zamana dayali, dinamik veya gercek zamanli olabildigi gibi;
katilimey, igbirlik¢i ve performatif, modiiler, degisken, iiretken ve 6zellestirilebilir bir potansiyele sahiptir. Bu 6zellikler
dijital sanata 6zgii olmasa da (bazilar1 farkl tiirdeki performatif olaylara ve hatta video ve enstalasyon sanatina

uygulanabilir), dijital fotograflar veya baskilar gibi sanatsal nesnelere de 6zgii degildir.

Dijital olarak dogmus bu sanat tiirii hala birlesik bir kategori olmaktan olduk¢a uzaktir. Ciinkii etkilesimli
teknolojiler ve/veya ag baglantililar1 iizerinden tanimlanmis herhangi bir fiziksel tezahiiri olmayan Yazilim veya

Internet sanat1 gibi bicimlerin yani1 sira; Mobil cihazlar araciligiyla veya Kiiresel Konumlandirma Sistemi (GPS) gibi
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konum tabanli teknolojiler kullanilarak dagitilan konum belirleme sistemleri ile olusturulabilen artirilmig gerceklik veya

sanal gergeklik teknolojileri ile tiretilebilen medya sanatlari gibi ¢cok sayida farkli bigim de alabilir.

Post-dijital ve post-internet kavramlarinin teorik ve sanat-tarihsel degerine inamlsin ya da inamlmasim, bu iki
kavramin sanat alani igerisinde hizla yayilmasi, diinyadaki kiiltiirel ve sanatsal pratigin yakalanmasi bakimindan
terminolojilere duyulan ihtiyacin 6nemli bir kanitidir. 21. yiizyilin baglari: medyanin orijinal olarak tanimladiklari
formatta - 6rnegin dogrusal bir elektronik goriintii olarak video — varligimin sona erdigi ve yeni maddilik bi¢cimlerinin
ortaya ¢iktig1 bir ortam sonrasi durumu temsil etmektedir. Bu nedenle Internet sanati ve dijital sanat, eski moda

geleneksel resimler gibi eskimemektedir ve gelismeye devam edeceklerdir.

Post-dijitalin 6zlinde iki yonld bir islem yatiyor gibi goérinmektedir: Birincisi, dijital teknolojilerin ¢esitli
materyallerde birlesmesi ve yakinsamasidir. ikinci yén ise, bu birlesmenin iiretilen eserler ile olan iliskimizi ve dzne
olarak temsilimizi nasil degistirdigidir. Bu baglamda post-dijitallik kavrami, dijitalin gilinliik olarak karsilastigimiz
nesnelere, goriintiilere ve yapilara gomiiliiliigiinii hatta bunlarla iligkide olan kendimizi anlama bi¢cimimizi sorgulamakla
birlikte dijital cihazlar araciliiyla begenilme ve goriilme siirecini ifade etmektedir. Post-dijital bize bulanik bir resim
gibi gortinebilir ya da Hito Steyerl'in anladig1 gibi "zayif bir goriintii", standart alt1 ¢oziiniirliige sahip bir "hareket
halindeki kopya", bir "goriintii hayaleti" veya "gorsel bir fikir" saglayabilir ancak bu durum "kendi gercek varolus
kosullar1" ile ilgilidir (Steyerl, 2009a) (Steyerl, 2009b).

Mevcut post-dijital kiiltiire duyulan ihtiyact ortaya g¢ikaran formlarin birlesmesi ve melezligi, dijital ortamin
ozgiinliigii ve genel olarak kullanislilig1 hakkinda felsefi sorular sorma imkam saglamistir. Igerigin birden fazla medya
platformunda aktig1 bir yakinsama kiiltiiriinde yastyor olsak da dijital ortamin 6zii ve estetigi, anlagilmaktan veya sanat
diinyasina entegre olmaktan uzak oldugu bir noktada Ozgiinlik kavrammi terk etmek biraz tehlikeli gibi

goriinebilmektedir.

Post-dijital ¢agi, dijital teknolojiler ve dnemlilik arasindaki iligki bakimindan yeni bir asamaya isaret etmektedir.
Bu baglamda 1960'larin sonlarinda ve 70'lerin basinda, Lucy Lippard sanat nesnesinin kaydilestirilmesini
teorilestirmistir (Lippard & Chandler, 1968) Lippard bu teorisinde direkt olarak dijital sanattan bahsetmese de
inceledigi sanat formlar1 -Fluxus ve Happenings- bugiin dijital sanat soyunun bir pargasi olarak kabul edilmektedir
(Lippard, 1973).

Teorilesmeyi takip eden on yillar boyunca, yeniden materyalizasyon siireci yasanmistir. Bu baglamda Jean-
Francois Lyotard'in Les Immateriaux sergisi (1985, Centre Georges Pompidou, Paris) goriiniiste maddi olmayanin altini
cizerken, aslinda maddi olmayanin etkilesime ve kavramsal siireclere tabi olan madde oldugunu da savunmustur.
Bernard Stiegler ise, nihai olarak maddi bir durumda olmayan hicbir seyin olmadigina, dolayisiyla maddi olmayanin,
nano diizeyde de var olmadigina inanmigtir. Stiegler, "hipermateryali” maddeyi bigimden ayirt etmenin miimkiin
olmadig1 bir enerji ve bilgi kompleksi olarak ele alarak; form olarak sunulan bilgilerin gergekte, form ve maddenin
ayrilmasinin tamamen anlam dist olduguna "tekno-mantiksal" cihazlar tarafindan iiretilen bir madde durumlar1 dizisinin
oldugu bir siire¢ olarak tanimlamistir (Stiegler, 2009). Boylece Stiegler, bunun demateryalizasyon degil,
hipermateryalizasyon oldugu sonucuna varmustir. Stiegler'in terimi, maddi cihazlar aracilifiyla bilginin toplanmasini,
izlenmesini, islenmesini kavrarken; ornegin, veri ve ayna tarafindan sekillendiren bizi ve yasadifimiz ortamlari

kendimizi yansitan malzemelerin duyusal yonlerinden ziyade durum dizilerine odaklanmustir.

Stiegler'in hipermateryalizasyonunu, bize geri yansiyan malzemelerin durumunu veya yarattigimiz makine
“’sand” yaziliminin bizi nasil algiladigini temsil eden nesneleri vurgulamamaktadir. Neomateryallik kavramini ise, ag
baglantili dijital teknolojileri igeren, insanlarin ve gevrenin verilerini yerlestiren, isleyen ve geri yansitan ya da kendi
kodlanmis maddeselligini ve dijital siireglerin diinyamizi algilama ve sekillendirme bigimini ortaya ¢ikaran bir nesneligi

yakalamak icin kullanilan bir terim olarak adlandirabiliriz. Neomateryallik terimi, 1930'larda ortaya ¢ikan ve insan
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faaliyetleri ile c¢evrenin iretken kapasitesi arasindaki iligkileri antropoloji ve evrim kavraminda arastiran
neomateryalizm teorilerinden farkli olarak anlasilmalidir. Bu baglamda Neomateryallik, dijitalin giinliik olarak
karsilastigimiz nesnelere, goriintiilere ve yapilara gomiiliiliigiinii ve bunlarla ilgili kendimizi anlama bigimimizi

tanimlamaktadir. Bu baglamda ¢agdas kiiltlir ve sanatsal uygulama iiretim siireci igerisinde;

1) Gomiilii ag teknolojilerini kullanan, ¢evreleyen, insani ve insan dis1 ¢evreyi yansitan iiretimler,

2) Uretim bigimlerinin bir pargas1 olarak kendi kodlanmis maddeselliklerini agiga vurarak kendilerini dijital siireglerin
bir kalintis1 haline getiren bir durum,

3) Dijital makinelerin ve siireglerin (goriiniiste 6zerk olarak) bizi ve diinyamizi algilama bigimini yansitan; 6zellikler
bulunmaktadir.

Cogu dijital sanati -Ozellikle yazilim sanatini- diger sanatsal uygulamalardan ayiran sey, ortaminin farkl
materyallerde bulunmasidir. Ornegin; geleneksel resim sanatinda, resmi olusturan firga darbesini veya sigrayan boyalari
algilamamiza izin verilir. Dijital sanatta ise, sanat eserinin gorsel sonuclart ne kadar "resimsel" veya "sinematik" olursa

olsun, sadece kodlardan ve matematiksel ifadelerden tiiretilerek ortaya ¢ikar.

Kodlar iizerinden yapilan bir iiretim siirecinde isin arka plan1 ve gorsel on plant genellikle birbirinden
baglantisizdir. Ciinkii kod ayni zamanda sanat¢inin ortami; 'boyasi ve tuvali' olarak da adlandirilir. Ancak dijital
teknolojilerin imkan tanidig1 kodlar sayesinde sanatcilarin kendi ortam ve araglarini yazabilmelerine imkan tanidigi igin
bu metafor rahatlikla agilabilir — bu metafor iizerinden iiretim yapmak isteyen sanatgilara ise boya firgasini ve paletini
olusturmasi i¢in de ayni olanak kullanilabilmektedir. Neomateryallik kosullariyla ugrasan sanatsal uygulama, genellikle
kodu ve soyutlamay1 bir nesnenin maddi g¢ergevesine doniistiirerek bu durumu vurgulamaktadir. Bu nedenle dijital
sanatin tarihi, maddi ve maddi olmayan, nesneler ve sistemler arasindaki dogal gerilimlerden dogan iiretimler lizerinden

yazilmaktadir.
2. Dijital Nesnelerin ve Sistemlerin Tarihgesi

Sanatgilar, zamanlarmnin kiiltiir ve teknolojilerini her zaman hizli bir sekilde benimsemis ve yansitmiglardir; hatta
1990'larda “dijital devrim” resmi olarak ilan edilmeden on yillar 6nce dijital medyumlar igerisinde denemeler yapmaya

baslamislardir.

1945'ten sonraki yillar, dijital medyanin evriminde 6nemli teknolojik ve teorik gelismelerin yasandigi zamanlar
olarak adlandirilabilir. Bu zaman dilimi icerisindeki onemli atilimlarin bazilarina deginecek olursak; 1948 yilinda
Norbert Wiener tarafindan, Dijital hesaplama ve radar; Sibernetik teknolojisi formiile edilmistir. Hatta 1969'da
Internet'in ilk tezahiirii olan ARPANET agindan dnce; 1940'l yillarda Wiener, dijital bilgisayarin insan ve makine
arasindaki iligki sorununu giindeme getirmis ve geri bildirimin bir iletisim sisteminde oynadigt 6nemli rolii belirlemek
icin "sibernetik" terimini (Yunanca "vali" veya "serdiimen" anlamima gelen "kybernetes" teriminden) icat etmistir.
Ayrica Wiener, In Cybernetics: or, Control and Communication in the Animal and the Machine (1948) adli kitabinda,
herhangi bir organizmada ya da sistemde ¢ok ©onemli oldugunu savundugu iic merkezi kavrami tanimlamistir.
Tanimlanan bu kavramlara (iletisim, kontrol, geri bildirim) ek olarak, yasamin ve organizasyonun arkasindaki yol

gosterici ilkenin mesajlarda yer alan bilgiler oldugunu savunmustur.

1950'ler ve 1960'lar ise, Bell Laboratuarlarinda Ben Laposky, John Whitney Sr., Max Mathews ve Lillian
Schwartz gibi dijital sanatin 6ncii sanatcilari tarafindan yaratilan teknolojik sanatta bir artis goriilmiistiir. John Cage,
Alan Kaprow ve Fluxus hareketi; veya Independent Group / IG gibi gruplar (1952/54: Eduardo Paolozzi, Richard
Hamilton, William Turnball ve digerleri), Le Mouvement (Galerie Denise Rene in Paris 1955); ZERO (1957/59: Otto
Piene, Heinz Mack ve digerleri); GRAV / Groupe de Recherche d'Art Visuel (1960-68: Francois Morellet, Julio le Parc
ve digerleri); ve The System Groups (1969: Jeffrey Steele, Peter Lowe ve digerleri) teknolojik sanattaki bu artisa

destek vermesi agisindan Ornek olarak gosterilebilir. O zamanlar sanat ve bilgisayar teknolojisi arasindaki iligskinin
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genellikle daha kavramsal olmasi, biiyiik 6l¢iide teknolojik donanimlara -bazi sanatgilar iskartaya ¢ikarilan askeri
bilgisayarlara erigebildigi icin- erigilememesinden kaynaklanmaktadir. 1960'lara gelindiginde ise; sanat, bilim ve
teknoloji arasindaki iliskiyi kesfetmeye baslayan en belirgin girisimler arasinda 1966'da tasarlanan New Tendencies
(Yeni Egilimler Sergisi) (1961-1973) ve Sanat ve Teknolojide Deneyler (EAT) gibi olusumlar ortaya ¢ikmistir. 1961'de
Zagreb'de ogretime dayali, algoritmik ve iiretken sanati sunan uluslararasi bir sergi olarak yola ¢ikan Yeni Egilimler,
belirli bir sanat tiirii i¢in bir semsiye saglayan ve nihayetinde pek ¢ok bi¢imini tasvir etmekle ugrasan uluslararasi bir ag

haline gelmistir.

1960'larda ve 70'lerde bilgisayarlar ve dijital teknolojiler yaygm kullanim olanagi bulunmasalar da toplumu
degistireceklerine dair genel bir kabul bulmaktaydi. Bu nedenle bilim, biyoloji ve mithendislik gibi ¢esitli alanlardan
gelen fikirleri iceren disiplinler arasi ve ¢ok perspektifli bir alan olarak sistem teorisinin yillar boyunca giderek daha
onemli hale gelmesi higte sasirtici degildir. Bu baglamda 1971-73 yillar1 arasinda Artforum'un editorliigiinii yapan ve
ilk kitab1 Beyond Modern Sculpture: The Effects of Science and Technology on the Statue of Our Time’1 (1968) piyasa
siirerek; sanat ve teknolojinin 6nde gelen savunucularindan biri olarak kabul edilen Jack Burnham'in "Systems Esthetic"
(1968) ve "Real Time Systems" (1969) denemelerini incelemek yerinde olacaktir. Beyond Modern Sculpture: The
Effects of Science ve Technology on the Sculpture of Our Time (1968) onu, sanat ve teknolojinin 6nde gelen
savunucularindan biri haline getirmistir (Burnham, 1968a). Burnham (teknolojik giidiimlii) sistemleri, kiiltiir ve sanat
iiretimi i¢in bir metafor olarak kullanmis ve “nesne yonelimli bir kiiltiirden, sistem yonelimli bir kiiltiir gecisine” isaret
etmistir (Burnham, 1968b) (Burnham, 1969). Bu baglamda nesne yoneliminden ayrilarak sistem iizerine kurgulanan bir
kiiltiire gecis donemi 1960'larin sonlarinda ve 70'lerden itibaren kapsam olarak olduk¢a geniglemistir. Bu kiiltiir
yonelimi, sanat nesnesi kavramlarindan sosyal kosullara kadar pek c¢ok konuyu ele almasinin yaninda teknolojik
sistemlerden de ilham almigtir. Acik sistemler olarak iletisim aglar1 kavrami ayni zamanda telematik kavraminin da
temelini olusturmustur. Telematik: Simon Nora ve Alain Minc tarafindan 1978'de Fransiz cumhurbagskami Giscard
d'Estaing'e (Ingilizce olarak ‘The Computerization of Society’ olarak yaymlanmis rapor) verilen raporlarinda bilgisayar
ve telekomiinikasyonun bir kombinasyonu i¢in icat edilen bir terimdir. 1970'lerde gelindiginde ise sanatgilar, "canli
performanslar" ve daha sonra World Wide Web'de gergeklesecek etkilesimleri ongdren aglarla deneyler yapmak igin

video ve uydular gibi "yeni teknolojiler" kullanmaya baslamislardir.

Su anda dijital sanat olarak anlasilan sey, pek ¢ok sanatsal pratigi i¢ ice geciren, son derece karmasik ve ¢ok
yonlii bir ge¢cmige sahip olan bir tiretim alanidir. Pek ¢ok sanatsal pratigi icerisinde barindan ve ¢ok yonlii gecmise sahip
olan bu 'algoritmik' temelli sanat alanin ge¢misi kavramsal sanata kadar dayanmaktadir. Dijital sanatin tarihsel
soylarindaki bir bagka baglant1 ise, 151k ve hareketli gériintii kavramini ilk olarak eserlerinde temsil eden Kinetik ve Op
Art sanatlari lizerinden kurulabilmektedir. Kurulan bu baglantilara ek olarak erken donem televizyon ve sinema
fenomenleri de eklenebilir. Bahsedilen tiim bu tarihsel kdkler, ayri hatlar iizerinden ilerleyen bir mekanizmay1 degil,

tam aksine belirli noktalarda kesisen ve temelde birbirine bagli anlatilar: ifade etmektedir.

Dijital sanatin tarihsel soylari; talimat ve kurala dayali sanatsal uygulama akimlar1 olan Dada (1916'dan 1920'ye
kadar zirve yapti), Fluxus (1962'de adlandirildi ve gevsek bir sekilde organize edildi) ve kavramsal sanat (1960'lar ve
70’ler) gibi sanat hareketlerin icerisinde belirgin bir sekilde yer almaktadir. Kavram ve nesnenin ortiistiigli geleneksel
sanatin aksine bu sanat akimlari, bigimsel talimatlarin varyasyonlarini, konsept olusturmayi ve izleyicilerin interaktif
katilimlarina odaklanmayi iceriyordu. Bu &zellikler de dijital sanatin temelindeki yazilim ve bilgisayar hesaplamalarini
olusturan algoritma olgusu ile ortiismektedir. Bu benzerlik ve tarihsel soy ile temellenen dijital algoritmik sanatin ilk
onciileri arasinda Charles Csuri, Manfred Mohr, Vera Molnar ve 1960'larda kagit iizerinde "dijital gizimler" olusturmak
icin matematiksel iglevleri kullanmaya baslayan Frieder Nake gibi sanat¢ilar 6rnek gosterilebilir (Gorsel 1). Bu
baglamda bilgisayar sanatinin ilk iki sergisi ise 1965'te yapilmistir. Bunlar; 1965 yili Nisan Ay’inda New York'taki

Howard Wise Gallery'de agilan ve Bela Julesz ile A. Michael Noll'un ¢alismalarini igeren er-Generated Pictures isimli
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sergi ve ayni yilin Subat Ay’inda Almanya'nin Stuttgart kentindeki Technische Hochschule'de agilan ve Georg Nees'in

calismalarini iceren Generative Computergrafik isimli sergidir.
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Gorsel 1. Manfred Mohr, P-027-U isimli dijital algoritma temelli ¢izim, 1970-1983, Kagit iizerine miirekkep, 57,2 x 57,2 cm.

Dijital sanati, soyut hareketli goriintiilerin yaratilmasi icin hareket, 151k, optik ve etkilesimi kullanan Kinetik
Sanat ve Op Art islerine baglayan giiglii bir tarihsel soy vardir. Bilimsel terminoloji ile agiklayacak olursak; kinetik
enerji, bir cismin hareketi nedeniyle sahip oldugu enerjidir. 1960'larin ortasindan 1970'lerin ortalarina kadar doruga
ulasan kinetik sanat, genellikle izleyici tarafindan etkinlestirilen makineler araciligiyla hareket {iretmistir. Kinetik sanat,
1960'larin  optik sanati (veya Op Art) ile Ortiisiir; bu sanatta, sanatgilarin optik hareket, titresim ve biikiilme
yanilsamalar1 yaratmak igin desenler kullandig1 Op art ile Groupe de Recherche d'Art Visuel'in (GRAV) caligsmalari
arasinda dogrudan bir baglant1 vardir. Op sanatcist Victor Vasarely'den ilham alan ve 1960 yilinda Julio Le Parc, Vera
Molnar ve Vasarely'nin oglu Yvaral tarafindan kurulan GRAYV, endiistriyel materyallerin yani sira kinetik eserler ve hatta
interaktif goriintiiler araciligiyla bilimsel ve teknolojik sanat formlarmi yaratmigtir. Op art terimi ilk kez Ekim 1964'te
Time dergisinde basilmis ancak Op art kategorisine giren eserler gok daha énce iiretilmistir. Ornegin, 1920 yilinda Man
Ray ile olusturulan Duchamp'in Rotary Glass Plates eseri (Donen cam tabaklar ¢aligmasi), bir optik makineden
olugsmaktadir. Duchmap bu ¢aligmasinda izleyicileri, etkinin ortaya ¢iktigini gérebilmeleri igin cihazi agmaya ve ondan
belirli bir mesafede durmaya davet etmistir. Laszlo Moholy-Nagy'nin kinetik 151k heykelleri ise hareket halindeki bir
nesne tarafindan sunulan bir yoriinge olarak temsil edilmektedir. Ornek olarak verilen bu iki sanat calismasi da
biinyesinde bir nevi sanal hacim etkisi kurgulamaktadir ve bu etki glinlimiizdeki pek ¢ok dijital sanat enstalasyonunda

izlenebilir durumdadir.

1990'lardan giiniimiize kadar hizla gelisen dijital sanat alani bu dénem igerisinde yeniden dnemli degisiklikler
gecirmistir. Icerisinde interaktiflik potansiyeli tasiyan bu sanat 90'larin basinda, sanat diinyas1 igerisinde genel olarak
olduk¢a yeni bir alan olarak karigimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu yillarda birgok sanatgi, eserlerini iiretmek i¢in kendi
donanim ve yazilim arayiizlerini gelistirmislerdir. Yeni binyilda kullanima hazir sistemler (donanim ve yazilim) giderek
daha fazla ortaya c¢ikmaya baslamasiyla birlikte dijital sanat daha fazla sanatci tarafindan desteklenir olmustur. Bu
desteklere ek olarak, dijital medya programlari, boliimleri sanat okullarinda agilmis; miifredatlar1 diinya capinda
olusturulmus ve uygulanmistir. Genellikle alaninda 6nde gelen sanatcilar tarafindan bu katkilara dnciiliik edilmistir. Bu
onciiliigiin bir bagska nedeni ise dijital sanatin sanat piyasasinda onemli bir rol oynamamasi ve sanatcilarin galeri
satiglariyla geginememeleri nedeniyle birgok sanatgi akademik ortamlarda galismaya baslamasidir. Boylece akademik
aragtirma merkezlerine ve laboratuvarlara olan yakinlik sayesinde, bu sanatgilarin ¢ogu icin ideal bir baglam
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saglanmigtir. 2005 yilindan itibaren ise, sosyal medya platformlari ivme kazanarak patlama yagsamis, ayni zamanda ucuz
donanim ve yazilim arayiizlerine erigimle desteklenen Kendin Yap (DIY) ve Bagkalariyla Yap (DIWO) hareketleri de
giderek yayginlagmistir.

3. Ag Kiiltiirleri: Dijital Sanatin Politikas1

Dijital sanatin tarihi ve estetigi agik¢asi sosyal ve politik baglamindan ayrilamaz bir durumdadir. Dijital sanatin
teknolojik tarihi, askeri-sanayi kompleksleri ve arastirma merkezlerinin yani sira tiiketim kiiltiirii ve onunla iliskili
teknolojilerle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Simiilasyon teknolojilerinden Sanal Gergeklige (SG), Artirilmis
Gergeklikten(AG) Internete (World Wide Web) kadar, pek ¢ok dijital teknoloji askeri alanlar igin gelistirilmistir ve
teknolojilerini bu baglamda ilerletilmistir. 1957'de SSCB'nin Soguk Savas'in zirvesinde Sputnik'i firlatmasi, ABD'yi
teknolojide lider konumunu korumak i¢in Savunma Bakanligi (DOD) biinyesinde ileri Arastirma Projeleri Ajansi'ni
(ARPA) kurmaya tesvik etmistir. 1964'te, Soguk Savas'in 6nde gelen diisiince kurulusu olan RAND sirketi de, Internet'i
merkezi otoritesi olmayan bir iletisim ag1 olarak kavramsallagtiran ARPA i¢in bir Oneri gelistirmistir. 1969'a
gelindiginde ise, bu 6neri; Los Angeles'taki California Universitesi'nde, Santa Barbara'daki California Universitesi'nde,
Stanford Arastirma Enstitiisii'nde ve Utah Universitesi'nde bulunan zamanin 'siiper bilgisayarlarindan' dérdii tarafindan
ilk internet ag1 (ARPANET) iizerinden hayata gecirilirmistir. Adin1 sponsoru olan Pentagonda alan ARPANET,
Apollon'un aya ayak bastig1 y1l ortaya ¢ikmustir.

Oncii dijital sanat eserleri sayesinde bilgisayar grafiklerinin babasi iinvanini alan John Whitney de baslangicta,
askeri-sanayi kompleksindeki dijital ortamin kdklerini miikemmel bir sekilde yansitan bu araglari kullanmistir.
1950'lerin sonlarinda ilk mekanik ve analog bilgisayari i¢in bir M-5 Ugaksavar Silah Direktor olarak adlandirilan (M-5
USD: bir ugaga irtifa ve hiz gibi birka¢ girdi verildikten sonra Operator’e mermiyi ne kadar ileri hedefleyecegini
hesaplayan cihaz) bir makine kullanmistir. Whitney hareketli grafikler olusturmak i¢in M-5’ten ¢cok daha gelismis olan
M-7 ugak savar teknolojisini de kullanarak deneysel diizeyde olusturdugu on iki fit yiiksekliginde melez bir makine
iretmistir. Whitney’nin {irettigi bu makine birden fazla doner tabladan, kamera sisteminden olugmakta ve ¢ok eksenli

bir ortamda goriintii ve hareket dizilerinin 6nceden programlanmasini kolaylastirmaktadir (Youngblood, 1970).

Gorsel 2. Programlanmig: Sanatta Kurallar, Kodlar ve Koreografiler Sergisinden bir kesit, 1965-2018 (Whitney Museum of American Art, New
York, 28 Eyliil 2018-14 Nisan 2019). Soldan saga: Casey Reas, {Yazilim} Yapis1 #003 A, 2004 ve 2016; Casey Reas, {Yazilim} Yapis: #003 B, 2004
ve 2016; Sol LeWitt, 4. Duvar: Merkezden 24 dogru, her bir kenarin ortasindan 12 dogru, her késeden 12 dogru, 1976. Fotograf: Ron Amstutz.
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Dijital kavraminin, tarihsel siire¢ icerisindeki; askeri, endiistri ve eglence kompleksleri arasindaki baglantilarinin
yani sira dijital teknolojilerin toplumlarimizin sosyal dokusunu sekillendirmesinde de dnemli bir rolii vardir. Siyasal
denilebilecek bir aksiyonun ve bu aksiyonu destekleyen sosyal medya mecrasinin ismiyle anildigi(Twitter Devrimi)
noktaya kadar, bircok dijital sanat eserinin kendi kokleriyle elestirel bir sekilde etkilesime girmesi hi¢ de sasirtic
degildir. Bu baglamda Dijital (sanat) aktivizmi, taktik medyadan (eylem yakinligma dayali medyaya miidahaleler)
hacktivizm’e (hackleme ve aktivizmin karisimi), elektronik sivil itaatsizlikten radikal sanat uygulamalara kadar pek
cok alan1 kapsayabilen 6nemli bir ¢atisma alani1 olmustur. Aktivist katilimi, hem dijital alanda korunmaya ihtiya¢ duyan
fikri miilkiyetin artan énemine hem de sanatgilarin Ozgiir ve A¢ik Kaynak Yazilim'min (FOSS) siirdiiriilebilirlige
ulagmada ¢ok onemli oldugunu fark etmesi nedeniyle taktik medyadan 2000'li yillardaki miisterekler kavramina

geemistir.

Ag kiiltiirli igin Web 2.0 ile birlikte gelisen bir diger 6nemli katilim alani ise 'biiyiik verinin (6nceki veri analizi
yaklagimlart kullanilarak kolaylikla anlagilamayan devasa veri kiimeleri) ve veri madenciliginin yiikselisi olmustur. Veri
isleme i¢in makine 6greniminin kullanilmasi, veri gizliligi alanlarinda aktivistlerin katilimina ve veri kiimelerinde

kodlanmis 6nyargilara yol agmustir.
4. Dijital Materyaller ve Kurum

Yillardir dijital sanat ile ana akim sanat diinyasi ve kurumlari arasindaki iliski herkesin bildigi gibi sikintili ve
huzursuz olmustur. Bu iligkinin karmasikliginin derinlemesine bir analizi s6z konusu oldugunda, dijital sanat ve ana
akim sanat diinyas1 arasindaki bu huzursuzlugu giderebilmek igin yapilmas: gereken daha ¢ok ¢aba var gibi
goriinmektedir. Bu ¢abadaki temel faktorler sunlardir; teknolojik ve katilimci sanat bigimleri ve sergi gegmisleri ile
ilgili sanat-tarihsel gelismelerin arastirilmasi; dijital medya sanatinin sunumu, koleksiyon ve koruma agisindan

kurumlar ve sanat piyasasi i¢in olusturdugu zorluklarin stirekli degerlendirilmesidir.

21. yiizyillda ¢agdas sanat, Tino Seghal, Rirkrit Tiravanija, Carsten Holler ve pek ¢ok ¢agdas sanat¢inin
eserlerinde gorildigi gibi; katilim, is birligi, sosyal baglanti ve performatiflik kavramlariyla birlikte hareket ederek ¢cok
daha hizli sekillenmektedir. Sanat kurumlari tarafindan biiyiik ilgi géren 21. ylizyilin katilime1 “sosyal ag baglantili”
sanat projelerinin hepsinin, Facebook ve YouTube’a getirdikleri degisikliklerle beraber WWW'den yerel medyaya kadar
bir¢ok cagdas kiiltlire yanit verdigi sdylenebilir. Ancak, bu teknolojileri bir ara¢ olarak kullanan sanat, ana akim sanat
diinyasindaki biiyiik sergilerde hala eksik kalmaktadir. Sanat kurum ve kuruluslari artik altyapilarinda — web siteleri,
facebook sayfalar1, YouTube kanallar1 ve Twitter turlar1 araciligryla baglant1 ve dagitim yaparak — dijital teknolojileri
yaygin olarak kullanirken, dijital sanata ve tarihine adanmig sergiler biiyiik dl¢lide istisna olmustur. 2000'li yillarin
basinda ABD'de yeni medya sanati sergileri i¢in bu durum 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Boylece birkag biiyiik
miize dijital sanat sergileri diizenlemistir, giinimiizde ise bu sergiler daha gittik¢e daha sik diizenlenmeye baglamistir.
Ciinkii sanat tarihi perspektifinden bakildiginda, dijital sanatin katilimei 6zelligini ve potansiyelini kabul etmemek zor

veya slipheli goriinmektedir.

1940'h yillarin ortalarindan itibaren orijinal Internet/ ARPANET; 1960'ar, 70'ler, 1990lar ve 2000'lerde
bilgisayar teknolojileri, sibernetik, sistem teorisi; 1990'lardan itibaren ise WWW, bilgi islem, madenciligi ve sosyal
medya gibi dijitallesme kavramini giiclendiren bu bagliklar kiiltiirel ve teknolojik gelismelere bir yanit niteliginde
olmuslardir. Kapsamlar1 ve stratejileri bakimindan farkli olsalar da sirasiyla ana akim sanat diinyasindan ayrilmalarima

yol agan benzer direnisler ve zorluklarla kars1 kargiya kalmiglardir.

Tarihsel birikimi diginda, dijital sanat ve ana akim sanat diinyas: arasindaki kopuklugun devam etmesinin
nedenleri; dijital sanat ¢alismalarinin ortalama kurumlar (Miize, galeri, sergi salonu) igerisindeki yetersiz sunum
olanaklarindan dolay1 izleyiciler tarafindan yeterince verimli karsilanmamasi ve medya estetiginin yeterince

algilanmamas1 gibi ortaya ¢ikan bu tarz zorluklarda yatmaktadir. Dijital ortamin siire¢ odakli dogasi genellikle bu
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zorluklarin merkezinde yer alir. Sanatin sunulmasi, toplanmasi ve korunmasina iligkin standartlar, somut nesnelere gére
uyarlanmigtir ve bunlardan ¢ok azi, nesneden siirece gegisi olusturan ve dnceki siire¢ odakli veya kaydilestirilmis sanat
bigimlerinden 6nemli 6lgiide farkli olan yeni medya ¢aligmalarina uygulanabilir. Bundan dolay1 dijital sanat, birden
fazla tezahiiriiyle, sanat diinyasinin gz ardi etmeye cesaret edemedigi i¢in ¢agdas sanatsal pratigin 6nemli bir pargasi

haline gelmistir.

Ancak bu sanat bicimini kurumlar (miize, galeri, sergi salonlar1) igerisindeki sergilenme ve barmdirilma
sorununun yaninda ¢ok sayida da kavramsal ve felsefi konuyu giindeme getirmektedir. Ciinkii dijital Sanat icerisinde
varligim siirdiiren yeni medya sanati; sanatsal miidahaleye agik, dagitilmis, interaktif yaratma, seffaf ve esnek sunum
icin bir 6zel bir alan talep etmektedir. Bu durum ise kesinlikle giiniimiiz ortalama miizelerini veya kurumlarmin
gergevesini tanimlamamaktadir. Bu nedenle Dijital sanata ilgi duyan ve temsil etmek i¢in ¢aba gosteren kurumlar

sunum, koleksiyon, belgeleme ve korumaya yonelik alternatif yaklagimlar gelistirmeye baglamislardir.

Gorsel 3. Programlanmig: Sanatta Kurallar, Kodlar ve Koreografiler Sergisinden bir kesit, 1965-2018 (Whitney Museum of American Art, New
York, 28 Eyliil 2018-14 Nisan 2019). Soldan saga: Nam June Paik, Fin de Siecle II, 1989 (kismen restore edilmis, 2018); Sol LeWitt, Bes Kule, 1986;
Josef Albers, Meydan V'ye Saygi, 1967; Josef Albers, Meydana Saygi, IX, 1967; Josef Albers, Meydana Saygi XII, 1967; Josef Albers, X Meydanina
Saygt, 1967; Josef Albers, Varyant V, 1966; Josef Albers, Varyant VI, 1966; Josef Albers, Varyant X, 1966; Josef Albers, Varyant IV, 1966; Josef
Albers, Varyant 11, 1966; Josef Albers, Varyant VII, 1966; John F. Simon Jr., Renkli Panel v1.0, 1999; Rafael Rozendaal, Soyut Tarama 17 03 05
(Google), 2017 Fotograf: Ron Amstutz.

Dijital sanatin ortaya ¢ikardigi zorluklar, genellikle iiretilen sanat formunun "maddi olmayisi" - yazilim, sistem
ve aglardaki temeli - baglaminda tartisilmaktadir. Bununla birlikte, sunumu ve Ozellikle yeni medya sanatinin
korunmasimi gevreleyen konularin ¢ogu, onun maddiligi ile ilgilidir. Ornegin, miizeler ve galeriler genellikle
bilgisayarlar1 gizlemek i¢in yapilar veya duvarlar insa etmek ve devam eden donanim bakimi igin personel atamak
zorundadir. Bit’ler(bilgisayarda en kiiglik dosya birimi) ve byte’lar(bilgisayar alaninda 8bitlik dizim boyu) sonugta
boyama veya videodan daha kararlidir ve daha yavas bilgisayarlar ve daha diisiik ekran ¢oziiniirliikleri i¢in belirli
zorluklar icermektedir. Bu zorluklar; daha hizli bilgisayarlarin ve daha yiiksek ¢oziiniirliiklii ekranlarin kisa araliklarla

piyasaya siiriilmesi ve yaratilan sanat eserlerinin deneyimini derinden degistirmesinden kaynaklanir.

Maddi olmayanlik kavrami {izerinden kurgulanan bu sanat pratigi, kiiltiirel tiretimlerinin yani sira kiiratorlitk
stireci lizerinde de derin etkileri olan dijital sanatin 6nemli bir unsurudur. Ayni zamanda bu maddi olmayanlik, dijital
ortamin maddi bilesenlerinden ayrilamamasi bakimindan bir gerilim igermektedir. Bu gerilimi daha rahat anlayabilmek
i¢in, Tiziana Terranova'nin tanimlamasi 6rnek verilebilir. Terranova maddi olmayanlik kavrammi “maddilikler

arasindaki baglantilar” olarak tanimlamaktadir (Terranova, 2005).
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Dijital veya dijitallik, muhtemelen diger herhangi bir sanat ortamindan daha fazla olacak oranda, her tiirlii
donanim bileseninin maddeselligi i¢in standartlar1 siirekli olarak tanimlayan cesitli ticari sistemler ve teknolojik
endiistri katmanlara gomiiliidiir. Ayn1 zamanda bu durum dijital ortamin destekledigi maddi olmayan sistemler ve ag
yetenekleri iizerinden DIY(kendin yap) kiiltiirii igin yeni alanlar agmistir. Gelisen dijital kiiltiir baglaminda; kiiltiirel
pratigin makrokozmosundan bireysel bir sanat eserinin mikrokozmosuna kadar, maddesellik arasindaki (maddi

olmayan) baglantilar dijital medyanin artik merkezinde yer almaya baslamistir.

Bu nedenle, yeni medya sanatinin sunumu ve saklanabilir olma durumu, maddi ve maddi olmayan arasindaki

gerilimleri ve baglantilar1 bakimindan kavramsal boyutta dikkate alinmalidir.

Sonug olarak yeni temsil olanaklari sunan teknolojiler, pek ¢ok yeni karmasikliklari da beraberinde getirmistir.
Bu karmasiklik durumu; imgelem akisini ve dnemliligini farkli ve sorunlu denebilecek bir diizeyde sunmasi {izerinden
aciklanabilir. Ancak dijital teknolojiler bizlere, diinyay: algilamanin ve nesneleri olusturmanin yeni yollari da
tanitmustir. Nesnelerin interneti ¢agindaki dijital maddilik — 6rnegin; elektronik, yazilim, sensorler ve gomiili ag
baglantilar1 olan fiziksel nesneler veya giinliik yasamda kullanilabilen giyilebilir teknolojik ‘nesneler’— nesnelerin
dijital dil aracilifiyla yapilandirildigi ve kurgulanan bu dil aracilifiyla da anlasildigi anlamina gelmektedir. Bu
baglamda giiniimiiz diinyast igerisinde olusan bu yeni dijital maddilik ya da maddesellik, gorme ve goriilme
stireclerimizi dijital aygitlar araciligiyla karakterize ederek nesneler ile olan iligkimizi derinden etkilemis ve 6zne olarak
temsilimizi dnemli bir sekilde degistirmistir.
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