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YENIDEN URETIM BAGLAMINDA SANAT EGITiIiMINDE OTOPORTRE UYGULAMALARI
Ozet

Aragtirmanin amaci, Glizel Sanatlar Lisesi resim Ogrencilerinin sanat egitimi baglaminda yeniden iiretim
uygulamalar1 yoluyla otoportre ile ilgili algilarin1 6lgmektir. Bu amacla 6grencilerin kendi portrelerini yeniden iiretim
anlayist ile sectikleri portre eserlere aktarim yapmalari saglanmaktadir. Istanbul Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi
Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi 11.smnif 6grencilerinden goniillii olarak 8 dgrenci arastirmaya katilmaktadir.
Segilen eserlerin se¢im asamalarin1 yorumlayabilmek amaciyla dgrencilerin yar1 yapilandirilmig sorulari cevaplamalari
beklenmektedir. Bu goriismelerin sonucunda 6grencilerin yeniden iiretim yoluyla otoportre iiretmelerinin sanatsal
gelisimleri agisindan 6nemli oldugu ve estetik begeni diizeylerine olumlu bir katki sagladigi sonucuna ulasilmaktadir.
Bunun yam sira otoportre algilarini belirleyebilmek igin kullanilabilecek en iyi yontemlerden birisi 6grencilerin bu
kavramlara yonelik algilarini incelemek oldugundan metafor iiretmeleri beklenmektedir. Otoportre kavramina yonelik
iiretilen 8 metafor, bu arastirmaya 6zgii olarak 4 kategoriye ayrilmistir. Uretilen metaforlarin yorumlanmasinin sonucu
olarak &grencilerin otoportreyi (% 25) birebir yansitma olarak, (% 37,5) insanin farkli hallerini anlama ve yansitma

olarak, (% 25) kendini tanima olarak, (% 12,5) sevilen bir nesne olarak goérdiikleri tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Otoportre, Sanat Egitimi, Giizel Sanatlar, Yeniden Uretim, Giizel Sanatlar Lisesi.

APPLICATIONS OF SELF-PORTRAIT IN ART EDUCATION IN THE CONTEXT OF
REPRODUCTION

Abastract

The aim of the research is to measure the perceptions of Fine Arts High School painting students about self-por-
traits through reproduction practices in the context of art education. For this purpose, students are provided to transfer
their own portraits to the portrait works they choose with the understanding of reproduction. Eight students from Istan-
bul Basaksehir Istanbul Technical University Ismail Dede Efendi Fine Arts High School 11th grade students voluntarily
participate in the research. Students are expected to answer semi-structured questions in order to interpret the selection
stages of the selected works. As a result of these interviews, it is concluded that the students' self-portrait production
through reproduction is important for their artistic development and makes a positive contribution to their aesthetic ap-
preciation levels. In addition, since one of the best methods that can be used to determine self-portrait perceptions is to
examine students' perceptions of these concepts, they are expected to produce metaphors. 8 metaphors produced for the
concept of self-portrait are divided into 4 categories specific to this research. As a result of the interpretation of the
metaphors produced, it was determined that the students saw self-portraits (25%) as one-to-one reflection, (37.5%) as

understanding and reflecting different states of human beings, (25%) as self-recognition, and (12.5%) as a loved object.

Keywords: Self-portrait, Art Education, Fine Arts, Reproduction, Fine Arts High School.
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1. Giris

Portre, kisinin resim veya fotograf ile yapilan tasviri olarak tanimlanirken; otoportre ise sanat¢inin kendi
portresini ¢izmesi olarak bilinmesiyle birlikte, sanat¢inin kendi varolusuyla ilgili sorulara yanit aradig1 ve yiizyillardir
insanlarin temel problemlerinden biri olan “ben” olgusu ile dogrudan iliskilidir. Bu baglamda arastirmada segilen

otoportre eserler, 6grencilerin kendi arastirma ve begenileri sonucunda segilmislerdir. Osman Hamdi Bey, Gauguin,

Michael Sweerts, John Singer Sargent, Rogier van der Weyden, Alfred Stevens, Dante Gabriel Rossetti ve Francisco
Goya'nin tiretmis oldugu portre ya da otoportre eserleri segen ogrenciler, kendilerine yakin hissettikleri portre veya

otoportreyi se¢gmeyi tercih edip; ayni durus ve bakista kendilerini fotograflamiglardir. Bu baglamda iiretilmis olan sanat

eserinin yinelenmesine dayanan yeniden iiretimden hareketle, ¢ektikleri fotograflar iizerinden kendi otoportrelerini,
sectikleri eser lizerinde yeniden yorumlamislardir. Yeniden iiretimle sanat eserlerinin yeniden ele alinmasi, 80’li ve 90’1

yillarda ivme kazanmaktadir. Kopya, orijinallik olgularinin yeniden anlamlandigi bu yillarda, yeniden iiretimin salt
taklit olarak diisiiniilmesi ¢agdas ve gilincel sanatta yeterli olmayabilir. Sanat eserlerinin yeniden iiretilmesi noktasinda

alinti yapma ile sanat eserin biitiini ya da bir pargast alintilanarak yeni esere transfer edilmesi yoluyla

gerceklesmektedir. Sanatgr Cesar Santos, Pablo Picasso’nun iirettigi Guernica isimli eserden bir parca alarak kendi

resmindeki geng kizla biitiinlestirmesi Gorsel 1.’de goriildiigii gibi parga alarak alintilamaya 6rnek verilebilir.

Gorsel 1. Cesar Santos, Bebek Bakicisi, Keten {izerine yagliboya.

Yeniden iiretimde alintilamanin diginda farkli yontemlerle de yeniden iiretim gerceklestirilebilmektedir. Bu
yontemler kolaj, oykiinme, taklit ve asirmadir. Ancak arastirma kapsaminda katilimcilar, sectikleri eserin bir pargasini

alintilayarak yeniden iiretim otoportreler tiretmislerdir.
2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Istanbul Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi resim
alan1 6grencilerinin, otoportre kavramina iligkin algilarint hem metaforlar araciligi ile hem de yar1 yapilandiriimisg
sorulara verdikleri cevaplar 1s1¢inda ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu sayede Giizel Sanatlar Lisesi resim
ogrencilerinin, yeniden {iiretim baglaminda otoportrelerini yapmalar1 ve yorumlamalari beklenmektedir. Bu amag
dogrultusunda da su sorulara cevap aranmaktadir:
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11. smuf &grencilerinin “otoportre” kavramlarma iligkin sahip olduklart metaforlar nelerdir? Bu metaforlar ortak

ozellikleri bakimindan hangi kavramsal kategoriler altinda toplanabilir?
Sanat egitimi baglaminda yeniden iiretim uygulamalar1 yoluyla otoportre uygulamalar1 yapilabilir mi?

Yeniden iiretim baglaminda otoportre uygulamasinin se¢im asamast Ogrencilerin sanatsal bakis acisini nasil

etkilemektedir?
3. Yontem

Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin, otoportre kavramina iliskin sahip olduklar1 algilari, yar1 yapilandiriimis
sorular ve irettikleri metaforlar araciligiyla ortaya ¢ikarmayir amaglayan bu arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmistir (Yildirim ve Simsek, 2008). Bu baglamda daha ¢ok betimsel ifadelere dayanan bu arastirma, betimsel bir

calisma olarak olusturulmaktadir.
4. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin, arastirma grubunu Istanbul ilinde Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi
Giizel Sanatlar Lisesi resim alaninda egitim géren 8 dgrenci olusturmaktadir. Ogrenciler goniilliik esasina bagl olarak
segilmistir. Ogrencilerin smif seviyeleri 11. siftir. Ogrencilerin cinsiyet dagilimi incelendiginde ise 5 kiz, 3 erkek
Ogrencinin goniillii olarak katilim sagladigi goriilmektedir. Aragtirmanin ¢alisma grubunu, 2019-2020 egitim-6gretim
yilinda istanbul Basaksehir istanbul Teknik Universitesi ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi 11. smif resim

boliimiinde egitim goren 6grenciler olusturmaktadir. Arastirmada ¢aligma grubunu olusturan dgrencilere ait demografik

verilerin frekans ve yilizde dagilimlar1 Tablo 1'de verilmistir.

Cinsiyet f %
Kiz 5 62.5
Erkek 3 37.5
Toplam 8 100

Tablo 1. Katilimcilarin Cinsiyete Gore Frekans ve Yiizde Degerleri
5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Otoportre kavramina iliskin Giizel Sanatlar Lisesi resim alani 6grencileriyle yapilan yari yapilandiriimig
goriisme sorulari, eser se¢im sonrasinda durumu yorumlamaya yonelik olarak goriisme gergeklestirilmektedir. Yari
yapilandirilmig goriigme, esnek bir goriigme tiiriidiir. Eylem siirecinden Once arastirmacinin hazirladigt sorularin
goriisme esnasinda amaca uygun olarak farklilagsmasina izin verebilmektedir. “Goriismede sorulan sorularin siralarinin
degistirilebilmesi veya herhangi bir siraya tabi tutulmadan sunulmasi agisindan cevaplayiciya bir esneklikte saglar ve

goriismenin verimliligini artiran bir katkis1 olur (Yildirim ve Simsek, 2005, s.125) .“ "Yiiz ylize yapilan goriisme
sirasinda cevaplayicinin anlamadig1 sorularda gériismeci gerekli agiklamay1 yapabilir ve aydinlatabilir (Piskin ve Oner,

1999, 5.2).”

Yar1 yapilandirilmis goriisme, “arastirma Oznelerinin bakis agilarimi yani diinyayr onlarmn géziiyle gérme,

goriisiilen kisilerin bakis agilarini derinsel bir ortaya ¢ikarmadir (Kus, 2003, s.87).” Katilimcilardan kendilerine rumuz

belirlemeleri istenmektedir. Eser se¢imi sonrasinda o6grencilerle yari yapilandirilmis goriisme yapilmaktadir. Bu
goriigmelere ait goriigme siireleri, belirledikleri rumuzlar ile su sekildedir: Knacila rumuzlu 6grenci ile goriisme 04' 24",

Irayn ile 02' 45", Gerek yok ile 02' 32", Dengiz ile 02' 47", Kilig ile 02' 22", ENF ile 02' 59", SAP ile 02' 29" ve Gafita
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ile 02' 55" siirmektedir. Goriisme sorular1 su sekildedir: “. Sectigin eserin se¢im siirecini benimle paylasir misin?,
Sectigin eserde hangi imgeleri/anlamlari/kodlari ele alarak se¢im gerceklestirdin?, Sectigin eserde seni en ¢ok etkileyen
neydi? Neden?, Sectigin eser hakkindaki hislerini benimle paylasir misin?, Se¢im sonrasinda otoportreye karsi fikirlerin

nasil etkilendi?, Bu tiir bir uygulama senin acindan nasil bir deneyimdi?, Kendine benzeyen bir portre mi sectin?

Cevabin evet ise nigin?”.

Calismada, betimsel analiz tekniginden yararlanilmaktadir. Amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iligkilere ulagmaktir. Analiz siirecinde 6grencilerin kullandiklari metaforlarin ve goriisme verilerin betimsel analizi
yapilmaktadir. Arastirmanin baglangicinda 8 katilimcinin  otoportre kavramina yonelik metafor gelistirmeleri
istenmektedir ve degerlendirmeye tabi tutulmaktadir. Ogrencilerin iirettikleri metaforlar ayrica cinsiyete gore de

yorumlanmaktadir.

Yar1 yapilandirilmis goriismeden elde edilen veriler ise video kaydindan tekrar izlenerek katilimeilarin ifadeleri

birebir bir sekilde videonun kaginci dakika ve saniyesinde sdyledigi de aktarilarak bulgular béliimiinde verilmektedir.

6. Veri Toplama Araci

Aragtirmaya katilan Giizel Sanatlar Lisesi resim 6grencilerinin her birine “otoportre” kavramina iligkin sahip

2

olduklar1 metaforlari ortaya koyabilmek i¢in, “Otoportre......... gibidir. Ciinkii...... sorusunun bulundugu veri toplama
arac1 uygulanmaktadir. Bu veri toplama aracinda ayrica cinsiyetlerini isaretleyebilecekleri ve kendilerine rumuz
belirleyecekleri bir kisimda bulunmaktadir. Saban (2008)’e gore metafor ¢alismalarinda “gibi” kavrami metaforun
konusu ile metaforun kaynagi arasindaki bagi daha net bir sekilde ¢agristirmak igin kullanilir. “Ciinkii” kavramiyla da
ogrencilerin trettikleri metaforlar icin bir gerek¢e veya mantiksal bir dayanak olusturmasi beklenir. Metafor ile ilgili
aciklama yapildiktan sonra, katilimcilara bu ¢aligmanin amaci konusunda da bilgi verildi. Ozellikle bu ¢alismanin bir
notla degerlendirilmeyecegi ve katilimin serbest oldugu belirtildi. Ogrencilerin 15 dakikalik siirede sadece tek bir
metafor lizerinde yogunlasarak diisiincelerini dile getirmeleri istendi. Arastirmada kullanilan bir diger veri toplama araci
ise yart yapilandirilmis goriisme sorular1 ve video kaydidir. Video kaydi sayesinde verilerin birebir aktarilmasi
katilimeilarin ifadelerini birebir yansitmasi bakimindan énemli goriilmektedir. Aragtirmada ayrica katilimeilarin segtigi
portrelerin gorsellerine yer verilirken kendilerinin olusturdugu portrelerde yer verilerek gorsel olarak katilimcilarin

otoportre hakkinda algilarinin yorumlanmasi da diistiniilmektedir.
7. Verilerin Analizi

Bu arastirmaya 6zgii olarak, bulgular kisminda katilimer goriislerinden alintilar sunulmaktadir. Katilimeilarin
otoportre kavramina yonelik algilarin1 ortaya ¢ikarma siirecinde miimkiin oldugu kadar nesnel tavir sergilenerek dig
giivenirligin saglanmasma c¢alisilmaktadir. Verilerin analizinde paket program kullanilmamaktadir. Ayrica yari
yapilandirilmis sorulara katilimcilarin verdigi cevaplar video kaydindan izlenerek videonun kaginci dakika ve

saniyesinde oldugu da 00' 00" seklinde belirtilerek cevaplar oldugu gibi aynen aktarilmaktadir.
8. Bulgular Ve Yorum

Bu béliimde, arastirmaya katilan Istanbul Basaksehir istanbul Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel
Sanatlar Lisesi 0grencilerinin “otoportre” kavramina yonelik irettikleri metaforlar ve bu metaforlarin yer aldigi

kategoriler olusturularak analiz edilmektedir. Cinsiyet etkeninin metafor iiretiminde anlamsal bir fark olusturup

olusturmadig: da irdelenmektedir. Istanbul Basaksehir istanbul Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar

Lisesi resim alan1 6grencilerinin “otoportre” kavramina iliskin tirettikleri metaforlar Tablo 2’de sunulmaktadir.
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Otoportre Kavramina Yo6nelik Uretilen Metaforlar

Go6gln ylzi

Evren

Yaratilig1 sorgulamak
Erik

Epifani yagamak
Yansima

Gozlik

Insanin yansimasi

Tablo 2. Otoportre Kavramina Yénelik Uretilen Metaforlar

Metaforlar incelendiginde 6grencilerin “otoportre” kavramina yonelik 8 adet anlamli metafor gelistirdikleri

goriilmektedir. Ogrenciler tarafindan iiretilen toplam 8 metaforun ortak &zelliklerinden hareketle arastirmaya ozgii

olarak otoportre i¢in 4 adet kategori olusturulmaktadir. Bu kategorilerin neler oldugu ve hangi sebeplerle olusturuldugu

aciklanmaktadir. Tablo 3’ de otoportre kavramina yonelik olusturulan kavramsal kategoriler verilmektedir.

Otoportre Kavramina Y 6nelik Olusturulan Kavramsal Kategoriler

Birebir yansitma olarak otoportre (yansima, insanin yansimast)

Insanin farkl hallerini anlama ve yansitma olarak otoportre (evren, gogiin yiizii, epifani yasamak)
Kendini tanima olarak otoportre (gozliik, yaratilis1 sorgulamak)

Sevilen bir nesne olarak otoportre (erik)

Tablo 3. Otoportre Kavramina Y6nelik Olusturulan Kavramsal Kategoriler

Irayn rumuzu erkek bir katilimciya aittir ve otoportre kavramina iliskin iirettigi metafor; evren'dir. Irayn;

“Otoportre evren gibidir. Ciinkii kendini farkli boyutlardan goriirsiin.”

Gerek yok rumuzlu katilimer kizdir ve otoportre kavramina iligkin tirettigi metafor; epifani yasamak'tir. gerek
yok; “Otoportre epifani yasamak gibidir. Ciinkii kendimizi aydinlanma ve ilhamin getirisiyle estetik bir bi¢imde tasvir
ederiz.”

Dengiz rumuzlu katilimer kizdir ve otoportre kavramina iligkin trettigi metafor; gogiin yiizii’diir. Dengiz;
“Otoportre gogiin yiizii gibidir. Ciinkii her giin dogusunda farkli goriintir.”

Knacila rumuzlu katilimer erkektir ve otoportre kavramina iliskin irettigi metafor; yaratilisi sorgulamak’tir.

Knacila; “Otoportre yaratilisi sorgulamak gibidir. Clinkii evrenin mikrosunu (kendimizi) taniyabilmek, anlamak ve

6grenmek i¢in 6ztimiizden gelen bir giidiidiir.”

Gafita rumuzlu katilimer kizdir ve otoportre kavramina iligkin tirettigi metafor; erik’tir. Gafita; “Otoportre erik

gibidir. Ciinkii kendimi de erigi de seviyorum.”

Kili¢ rumuzlu katilimer erkektir ve otoportre kavramina iligkin tirettigi metafor; yansima’dir. Kilig; “Otoportre

yansima gibidir. Ciinkii yansimada kendini goriirsiin.”

ENF rumuzlu katilimer kizdir ve otoportre kavramina iliskin irettigi metafor; gozlik’tir. ENF; “Otoportre

gozliik gibidir. Ciinkii (kendinizde) géremediginiz seyleri gormeyi saglar.”
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SAP rumuzlu katilimer kizdir ve otoportre kavramina iligkin iirettigi metafor; insanin yansimasi’dir. SAP;

“Otoportre insanin yansimasi gibidir. Ciinkii duygularimizi ifade ediyoruz orada. Mesela sinirliysek Oyle c¢izeriz,

mutluysak Oyle ¢izeriz”
9. Kavramsal Kategoriler ve Analizleri

Giizel Sanatlar Lisesi resim alan1 6grencilerinin “otoportre” kavramina iligkin tirettikleri metaforlar incelenerek

kavramsal kategoriler olusturulmaktadir. Bu kategoriler olusturulurken veri toplama aracindaki “gibidir” ifadesi

metaforun konusu ile metaforun kaynagi arasindaki bagi anlamak igin kullanilmis olup, “Ciinkii” ifadesi ise
katilimcilarin {irettikleri metaforlar i¢in bir gerek¢e veya mantiksal bir dayanak olusturmaktadir. Bu ¢alismaya 6zgii

olarak bu smiflandirma yapilmaktadir. Olusturulan kategoriler: birebir yansitma olarak otoportre, insanin farkli hallerini

anlama ve yansitma olarak otoportre, kendini tanima olarak otoportre, sevilen bir nesne olarak otoportre’dir.

10. Otoportre Kavramina Yonelik Olusturulan Kavramsal Kategoriler
Kategori I: Birebir yansitma olarak otoportre: Bu kategoride 2 kisi otoportreyi yansitma olarak betimlemektedir.
Kullanilan metaforlar ise sunlardir: Yansima, Insanin yansimasi. Yansima metaforunu iireten erkektir ve rumuzu

Kilig’tir. Bu kategoride yer almasinin nedeni veri toplama aracindaki Ciinkii ile baglayan kismi agiklarken “yansimada
kendini goriirsiin” ifadesini kullanmasi olarak agiklanabilir. Otoportreyi kendisinin yansimasi olarak algilamaktadir.
Insanin yansimas1 metaforunu iireten katilimc1 kizdir ve rumuzu SAP’tir. SAP, “duygularrmiz1 ifade ediyoruz orada.

Mesela sinirliysek Oyle ¢izeriz, mutluysak Oyle ¢izeriz” ifadesini kullanarak tamamen kendimizin yansimasi olarak
otoportreyi algiladigini ifade etmektedir.

Kategori II: Insamin farkli hallerini anlama ve yansitma olarak otoportre: Bu kategoride 3 kisi otoportreyi
insanlarm farkli hallerini yansitan bir arag olarak gordiikleri anlasilmaktadir. Uretilen metaforlar ise sunlardir: Evren,
Gogiin yiizii, Epifani yasamak. Evren metaforunu iireten katilime1 erkektir ve rumuzu irayn’dir. frayn, “Otoportre evren
gibidir. Ciinkii kendini farkli boyutlardan goriirsiin.” ifadesini kullanarak evrenden yola ¢ikarak otoportreyi farkli
boyutlarimizi kesfettigimiz bir arag¢ olarak algiladigini belirtmektedir. Gogiin yiizii metaforunu iireten katilimei kizdir ve
rumuzu Dengiz'dir. Dengiz, “Otoportre g6giin yiizii gibidir. Clinkii her giin dogusunda farkli g6riniir.” ifadesi ile aymn
yiiziiniin farklilagsmasi1 vurgulayarak, otoportreninde kendimizin farkli durumlarini ifade ettigini belirtmektedir.

Epifani yasamak metaforunu iireten katilimei kizdir ve rumuzu Gerek yok’tur. Bu katilimer ““Otoportre epifani yasamak

gibidir. Ciinkii kendimizi aydinlanma ve ilhamin getirisiyle estetik bir bicimde tasvir ederiz.” Epifani yasamak
aydinlanmak ve farkindalik yasamak anlamindadir ve bu sebeple otoportreyi kendi hallerimizin farkina varmak olarak
algiladig1 diisliniilmektedir.

Kategori III: Kendini tanima olarak otoportre: Bu kategoride 2 kisi otoportreyi kendini tanima olarak olarak
betimlemektedir. Kullanilan metaforlar ise sunlardir: Gozliik, Yaratilist sorgulamak. Gozliik metaforunu iireten katilimet
kizdir ve rumuzu ENF’dir. ENF, “Otoportre gozliik gibidir. Clinkii (kendinizde) géremediginiz seyleri gormeyi saglar.”
ifadesi ile gozliigiin gérme olayini netlestirmesinden yola ¢ikarak otoportrenin de kendimizi daha iyi goriip tanimamizla

ilgili olarak baglanti kurmaktadir. Yaratiligi sorgulamak metaforunu iireten katilimci erkektir ve rumuzu Knacila'dir.
“Otoportre yaratilisi sorgulamak gibidir. Ciinkii evrenin mikrosunu (kendimizi) taniyabilmek, anlamak ve 6grenmek

icin 6ziimiizden gelen bir giididiir.” diyerek kendimizi anlayarak tanima yoniiyle yaratilist sorgulamay1 otoportreye
benzetmektedir.
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Kategori IV: Sevilen bir nesne olarak otoportre: Bu kategoride 1 kisi otoportreyi sevdigi bir nesneyle

ozdeslestirerek sevilen nesne olarak betimlemektedir. Urettigi metafor ise sudur: Erik. Erik metaforunu iireten katilimc1
kizdir ve rumuzu Gafita’dir. “Otoportre erik gibidir. Ciinkii kendimi de erigi de seviyorum.” diyerek sevdigi nesle ile
otoportreyi 6zdeslestirmektedir.

Kavramsal kategorilerin yiizdelik dagilimi su sekildedir: Katilimeilarin; 2’si (% 25) otoportreyi birebir yansitma
olarak, 3’1 (% 37,5) otoportreyi insanin farkli hallerini anlama ve yansitma olarak, 2’si (% 25) otoportreyi kendini

tanima olarak ve 1’1 (% 12,5) otoportreyi sevilen bir nesne olarak algilamaktadir.

Kavramsal kategori ve iiretilen metafor baglaminda cinsiyet dagilimi incelendiginde; 6grencilerin cinsiyet
dagilimi incelendiginde; otoportre kavramina yonelik metaforlarin 5 tanesini kiz katilimei, 3 tanesini erkek katilimcinin
iirettigi goriilmektedir. Ve anlasildig1 iizere erkek katilimcilarin sayisi kizlara gére daha azdir. Uretilen metaforlar:
cinsiyet baglaminda inceledigimizde anlamsal bir fark goriilmemektedir.

Gafita rumuzlu katilime1, Michael Sweerts’in 1660 yilinda yapmis oldugu “Kafatasi ile otoportre” isimli eserini
secmektedir. Gorsel 2’de ressama ait bu eser goriilmektedir. Elindeki kurukafanin burun kismina isaret parmagini sokar
bir halde kendini resmeden ressam, Gafita rumuzlu 6grenciye ilham olmaktadir. Gafita'nin irettigi eser ise Gorsel 3’te

verilmistir.

Gorsel 2. Michael Sweerts, Kafasi ile otoportre, 1660, Tuval iizerine yagliboya, 78,7x61 cm., Kanada.

Gorsel 3. Gafita rumuzlu 6grencinin galismasi, Otoportre, 2020, Tuval tizerine akrilik, 25x25 c¢cm., Basaksehir

Istanbul Teknik Universitesi ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.
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Dengiz rumuzlu katilimci, John Singer Sargent’in 1888 yilinda yapmis oldugu “13 yasindaki Alice'in portresi”
isimli eserini se¢gmektedir. Gorsel 4’de ressama ait s6zii edilen eser goriilmektedir. Dengiz rumuzlu 6grencinin iretimi

ise Gorsel 5’te sunulmaktadir.

J o
Gorsel 4. John Singer Sargent, 13 yasindaki Alice'in portresi, 1888, Tuval iizerine yagliboya, Amon Carter

Amerikan Sanat1 Miizesi.

Gorsel 5. Dengiz rumuzlu 6grencinin otoportresini yaptigi ¢alismasi, Otoportre, 2020, Tuval iizerine akrilik,

25x25 cm., Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

ENF rumuzlu katilimei, Rogier van der Weyden'in 1460 yilinda yapmis oldugu “Bir kadinin portresi” isimli
eserini segmektedir. Gorsel 6’da ressama ait eser goriilmektedir. ENF rumuzlu 6grencinin yeniden iiretimi ise Gorsel

7’de goriilmektedir.
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Gorsel 7. ENF rumuzlu 6grencinin kendi portresini yaptig1 ¢alismasi, Otoportre, 2020, Tuval lizerine akrilik,

25x25 cm., Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi [smail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

Knacila rumuzlu katilimeci, Osman Hamdi Bey’'in 1882 yilinda yapmis oldugu “Fesli ¢ocuk portresi” isimli

eserini segmektedir. Gorsel 8'de ressama ait bu eser gorillmektedir. Gorsel 9'da ise Knacila rumuzlu 6grencinin kendi

portresini yaptig1 calismasi goriilmektedir.
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Gorsel 8. Osman Hamdi Bey, Fesli cocuk portresi, 1882, Kontrplak iizerine yagl boya, 41x51 cm., Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi.

Gorsel 9. Knacila rumuzlu 6grencinin otoportresini yaptig1 ¢alismasi, Otoportre, 2020, Tuval iizerine akrilik,
25x25 cm., Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

frayn rumuzlu katilimei, Gauguin'in 1891 yilinda yapmis oldugu “Tahitili Geng Adam/Cigekli Geng Adam”

isimli eserini segmektedir. Bu eser Gorsel 10’da goriilmektedir. Gorsel 11, ifrayn rumuzlu katihimcinin {irettigi

otoportresini gostermektedir.

333



Gorsel 11. Irayn rumuzlu 6grencinin otoportresini yaptigi ¢alismasi, Otoportre, 2020, Tuval iizerine akrilik,

25x25 cm., Basaksehir Istanbul Teknik Universitesi [smail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

Kili¢ rumuzlu katilimei, Alfred Stevens’in 1832 yilinda yapmis oldugu "“14 yasindaki otoportre” isimli eserini

se¢cmektedir. Gorsel 12°'de ressamin bu eseri goriilmektedir. Gorsel 13’te ise Kilig rumuzlu 6grencinin ¢alismasi

sunulmaktadir.
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Gorsel 12. Alfred Stevens, 14 yasindaki otoportre, 1832, Tuval iizerine yagliboya, Tate.

Gorsel 13. Kilic rumuzlu dgrenci, Otoportre, 2020, Tuval iizerine akrilik, 25x25 cm., Basaksehir Istanbul Teknik

Universitesi [smail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

Gerek yok rumuzlu katilimci, Dante Gabriel Rossetti'nin 1874 yilinda yapmis oldugu “Kutsal Grael'in Hanimi”
isimli eserini se¢gmektedir. Gorsel 14’te bu ressama ait sozii edilen eser goriilmektedir. Gerek yok rumuzlu §grencinin

calismasi Gorsel 15’te sunulmaktadir.
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Gorsel 14. Dante Gabriel Rossetti, Kutsal Grael'in Hanimi, 1874, Tuval iizerine yagliboya, 92x57,7 cm, Andrew
Lloyd Webber Koleksiyonu.

Gorsel 15. Gerek yok rumuzlu dgrenci, Otoportre, 2020, Tuval {izerine akrilik, 25x25 cm., Basaksehir Istanbul

Teknik Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

SAP rumuzlu katilime1, Francisco Goyanin 1804-08 yillarina ait “Bayan Sabasa Garcia” isimli eserini

secmektedir. Gorsel 16’da bu eser goriilmektedir. Gorsel 17 ise 6grencinin ¢alismasini gostermektedir.
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Gorsel 16. Francisco Goya, Bayan Sabasa Garcia, 1804-08, Tuval iizerine yagliboya, 71x58 c¢m., Ulusal Sanat

Galerisi.

3 F .‘
T8

Gorsel 17. SAP rumuzlu 6grenci, Otoportre, 2020, Tuval iizerine akrilik, 35x25 cm., Bagaksehir Istanbul Teknik

Universitesi Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi.

Katilimeilar tiim iiretimlerini 25x25 ve 35x25 cm. kii¢iikk boyutlu tuvallere akrilik boya ile yapmisladir. Eser
se¢iminde okulun kiitiiphanesindeki sanat kitaplarindan yararlanmiglardir. Eser se¢imi sonrasinda ogrencilerle yari
yapilandirilmig goriismelerin analizleri asagidaki gibidir. Ogrencilerin sorulara verdikleri yanitlar video kaydindan
tekrar izlenip birebir alint1 sekilde verilmektedir. Goriigme esnasinda sorulan sorular ve 6grencilerin yanitlar1 asagidaki
gibidir:
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Segtigin eserin se¢im siirecini benimle paylagir misin?

Knacila: “Aslinda normalde bu eseri yapmayacaktim. Daha farkli bir eser yapacaktim. Olmadi. Farkl bir eser

aramaya ¢iktim. Sonra Osman Hamdi Bey neden olmasin dedim. Osman Hamdi Bey’in eserini yapmaya basladim.
Sonra fesli cocugu gordiim.” irayn: “Ilk énce Edward Munch’in bir eseriyle baglamistim. Ama sonra daha iyisi

Gauguin bir eseri daha ¢ok hosuma gitti. Gerek yok: “Sanat kiitiiphanesindeki kitaplardan buldum. Cok hosuma gitti.

Yapmak istedim. Kendime ¢ok yakin gordiim. Ilk karar verdigim eser ve kesinlikle kararimi degistirmedim.” Dengiz:
“Ilk 6ncelikle resmimi secerken bana benzemesine dikkat ettim. Onun igin ilk buldugum ¢ok benzemiyordu. Sonradan
buldugum bir iki hafta siirdii aslinda bulma siirecim. Tam oturtmak istedim karakterime. Onun i¢in bunu sec¢tim.” Kilig:
“Internetten portre sanatcilar1 yazarak buldum eseri. Yani kolay oldu. Evet, kendime daha uygun oldu. ENF:

“Kiitiiphaneden yararlandim. Kitaplardan. Ilk segtigim eser. Boyamasini, boyama teknigini begendigim igin bu olsun
dedim. Hoguma gitti yani boyamasi onun igin onu segtim.” SAP: “Kiitiiphaneden kitaplardan yararlandim. Kendime
uygun hani tarzima uygun bisey sectim. Oyle yani. Ik buldugum kitaptan ilk buldugum portreyi begendim zaten.”

Gafita: “Cok kolaydi. Kargima ¢ikt1 kendiliginden.”
Sectigin eserde hangi imgeleri/anlamlari/kodlari ele alarak se¢cim gergeklestirdin?

Knacila: O*nceden bir deneyimim olmadig1 i¢in elimden gelen buydu. Daha iyisini diisiinemiyorum yapabilir
miydim?” frayn: ilk 6nce soruyu tam algilayamayip “Kullanmadim.” cevabini vermesi {izerine arastirmaci soruyu biraz
daha acarak tekrar yoneltmektedir. Bunun iizerine “Eserin kulagindaki beyaz ¢igek hosuma gitmisti.” sekilde bir yanit
vermektedir. Gerek yok: O‘“zellikle renkler cok hosuma gitti. Bana hitap ettigini diisiiniiyorum. Oyle.” Dengiz:
“Aslinda dedigim gibi resimdeki kizin durusundan daha ¢ok etkilendim. Bendeki uyandirdigi hisse 6nem verdim ve
bana benzemesini istedim. Boyle.” Kilig: “Portrenin sadeligi benim ilgimi ¢ekti ondan dolay1.” ENF: “Sectigim eserde
kadinin baginda bir tane baglik vardi. O hosuma gitti. Tiil olmasi hosuma gitti. Yani bunlar1 begendim.” SAP: “Realistik

olmast hosuma gitti o yilizden.” Gafita: Eserde bulunan kafasinin hosuna gittigini belirtmektedir. Eserdeki figiir

parmagini kafatasinin igerisine soktugunu da eklemektedir.
Sectigin eserde seni en ¢ok etkileyen neydi? Neden?

Knacila: “Hayir, hi¢ bakmadim. Spesifik bir 6zellik aramadim.” Fesli ¢ocugun aslinda beni yansittigini

diisiiniiyorum. Ciinkii ¢ocuk olmasi benim kisisel tavirlarimi yansitsa da fes olmasi resmi agirlastiriyordu aslinda.

Benim kanaatimce benim entelektiiel bilgimi yansittigina inantyorum. Oradaki tezatligi hissediyorum.” Irayn: Beyaz

cicegin hosuna gittigini bir dnceki soruda belirten katilimei, aragtirmacinin “Neden peki?” sorusuyla birlikte su cevabi
vermektedir: “Kim ¢igekleri sevmez ki yani hogsuma gitti.” Gerek yok: “Gozlerin bana benzer olusunu.” Dengiz: “Kizin
surattydi. Cok giizel bir surat1 vardi. Beyaz tenli saglarinin siyah olmasi benim hosuma gitti.” Kilig: “Portrenin zarifligi,
sadeligi. Daha uygun buldum kendime. ENF: “Dedigim gibi boyama teknigi ve kaslar1 yoktu. ifadesizlik hissettirdi o da
hosuma gitti.” SAP: “Renk tonlar1 hogsuma gitti bi de dedigim gibi realistik olmasi tarzima daha uygun buldugum igin.”

Gafita: “Kafatas1” cevabini verdikten sonra sanatginin kendi portresi oldugunu sonradan 6grendigini de belirtmektedir.

Sectigin eser hakkindaki hislerini benimle paylasir misin?
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Knacila: “Osman Hamdi Bey’in eseri olmasi. Clinkii Osman Hamdi Bey'in Mihrap tablosuna kars1 bir merakim
vardl. Arastirma siirecim Osman Hamdi Bey'in birgok bilgisine ulastim ve yakin hissetim kendimi.” irayn: “Bir sey

”

hissettirmedi.” cevab1 {izerine arastirmaci Irayn’a “yani mutlu mu? Daha karamsar m?” diyerek soruyu yinelemesi
tizerine “Daha sakin daha mutluydu evet” yanitin1 vermektedir. Gerek yok: “Dedigim gibi renklerle daha ¢ok baglanti
kuruyorum ve hitap ediyor bana. Yakin gordiim ben.” Dengiz: “Hislerim. Cok ciddi bir resim bence. Ciddi ve dik bir
kiz1 temsil ediyor. Bende 6yle oldugumu diisiiniiyorum. Kilig: “Giizel eser. Yok uyandirmiyor. Hiiziin.” ENF: “Yani
sanki o kadin bir seyler diisiiniiyormus gibi ama diisiindiigiinii de belli etmiyormus gibi.” SAP: “lyi. Giizel

hissettiriyor.” Gafita: Eserin karanlik oldugunu ancak figiiriin aydinlik olmasinin ¢ok giizel olup bu nedenle de ¢*ok

giizel ¢ok mutlu ediyor beni” cevabini vermektedir.
Secim sonrasinda otoportreye karsi fikirlerin nasil etkilendi?

Knacila: “Aslinda heyecanli ama bir yandan da mutlu ¢iinkiit Osman Hamdi Bey tarafindan kendi portremi

eserine aktardigim i¢in mutlu ama yapamamaktan da endiseli. Aslinda otoportre yapmak biraz bana narsistge geliyor.

Tiim eserlerini otoportre iizerinde yapanlar bir ¢izgide gittigine bir tarz olduguma inantyorum ama tek basina narsistce
geliyor.” Irayn: Zaten iyiydi “bdyle degerli bir sanatc1 ile tanistim, mutluyum yani.” cevabindan sonra otoportre icin
“Insanin daha ¢ok yapasi geliyor yani boyle biseyi daha eglenceli oluyor. Daha heyecanli oluyor bdyle biseyi ilk defa
denedim iyi bir siire¢.” olarak diisiincelerini ifade etmektedir. Gerek yok: O‘“nceden de olumlu bakiyordum. Suan gok
¢ok miikemmel bir sanat eseri yarattigimi diisiiniiyorum ve otoportrelerime devam etmeyi diigiiniiyorum. Cok begendim
yani bu durumu.” Dengiz: “Olumlu oldu. Sevdim yani. Insanin kendi suratini yapmasi giizel.” Kilig: “Ilk basta
otoportreye karsi dnyargim vardi. Bu yapmis oldugum eser sayesinde dnyargilarimi kirdim biraz. Giizel bulmuyordun o
kadar otoportre anlaminda.” ENF: “Giizel bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Onceden birazcik bdyle sicak bakmiyordum.
Boyle egoistge geliyordu ama sonrasinda giizel bir sey oldugunu fark ettim. Kendimi yansitabildigimi diisiiniiyorum

onun i¢in.” SAP: “Zaten daha onceden de yapmak istiyordum ama hani denememistim daha 6nce. Simdi ilk defa
denedim, hosuma gitti.” Gafita: “Otoportrenin biraz sey oldugunu diisliniiyorum hani biraz kendini ¢izmek narsisce

geliyordu ama suanda 6yle diistinmiiyorum. Gayet 1sindim. Daha da ¢izerim. Begendim.”
Bu tiir bir uygulama senin agindan nasil bir deneyimdi?

Knacila: “Giizel.” Irayn: ilk deneyimi oldugunu belirten Irayn, “Ilk deneyimim oldugu icin biraz heyecanliydim
ama mutluydum yani eglenceli gecti bu siireg.” cevabimi vermektedir. Gerek yok: “Kendimi bulmak daha ¢ok ve
mimiklerimi tanimak bagka bir resimle onu birlestirmek, harmanlamak... Bun 6grenmek giizel bir sey.” Dengiz: “Giizel
bir deneyimdi.” Kilig: “Giizel bir deneyimdi. Ik kez yaptim. Eglenceliydi. Siiregler eglenceli gegti. Gayet iyiydi.” ENF:
“Glizel keyifliydi. Yani ilk defa yeni bir sey yapmak giizel. Yenilikleri goriiyorsun. Bazi seyleri fark ediyorsun boyle
yani. Keyif aldim.” SAP: Giizel bir deneyim oldugunu belirtmektedir. Gafita: “Gayet giizel bir deneyimdi. Ik defa

¢izdim. Sevdim ¢izmeyi. Cok hosuma gitti.”

Kendine benzeyen bir portre mi sectin? Cevabin evet ise ni¢in?”
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Knacila: “Hig fiziksel dzelligine bakmadim Kaslar itibari ile benzedigine inantyorum.” irayn: “Evet benziyordu.
Saglar1 hari¢ herseyi benziyor.” Gerek yok: “Evet. Ciinkii gozlerden etkilendim. Benimkilere ¢ok benziyordu ve surat

kismini yiiz kismini oturtturabildigimi diisiiniiyorum. Kolay oldu.” Dengiz: “Evet. Yani var. Insanin bence kendine
benzeyen birini segmesi gerekiyor. Resmimi yaparken dedigim gibi kendine yakin hissetmesi gerekir. Ben kendime

yakin hissettigim i¢in yaptim. Hosuma da gitti resim onun i¢in.” Kilig: “Evet olabildigince kendime daha ¢ok benzeyen

otoportre segmeye 6zen gosterdim. Yiiz hatlar1 bana daha c¢ok benziyor. Oyle.” ENF: “Miimkiin oldugunca. Pek
benzemiyor ama yiiz hatlarinin benzemesine dikkat ettim. Daha kolay olur diye diisiindiim ilk defa yapacagim icin. Bu

sekilde.” SAP: “Hayir. Kendimi ona uyarladim ama yani yiiz ifadesini sadece uyarladim. Kendi... Onun yiiz ifadesine
kendi ylziimi yerlestirdim.” Gafita: “Hayir, se¢gmedim” diyen katilimci, aragtirmaci tarafindan oncellikle
benzememesini mi yegledin? Sorusu iizerine “ Hayir zaten kendiliginden karsima ¢ikti ve hosuma gitti. Ve dedim ki:
Erkek olmasinin bir 6nemi oldugunu diisiinmedim. Kendi yiiziimii koydum. Ayni durarak poz verdim ve onu ¢izdim.”

11. Sonuc¢

Bu arastirmanin sonucunda, yeniden iiretim baglaminda otoportrelerini {ireten katilimcilarin “otoportre”

kavramlarina iligkin sahip olduklari metaforlarin neler oldugu ortaya cikarilarak 4 ana kavramsal kategori altinda
toplanmustir. Bu kategorilerle otoportrenin; birebir yansitma olarak, insanin farkli hallerini anlama ve yansitma olarak,

kendini tanima olarak ve sevilen bir nesne olarak algilandig1 sonucuna ulasilmaktadir.

Sanat egitimi baglaminda yeniden tiretim uygulamalari yoluyla otoportre uygulamalart yapilabilir mi? sorusunun
cevaben; sanat egitiminde yeniden iiretim uygulamalarinin 6grencilerin sanatsal gelisimleri agisindan faydali oldugu
sonucuna varilmaktadir. Ayrica yeniden {iiretim baglaminda otoportre uygulamasmin segim asamasi Ogrencilerin

sanatsal bakis acisini olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulagilmaktadir.
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KAYSERI YESILHIiSAR iSTASYON BiNASI
Ozet

Tanzimat Donemi mimarhiginin ve sonrasinda geligen siirecin en dnemli yapi tiirlerinden biri olan istasyon
binalari, Tiirk kamu mimarisinin de en 6nemli yap1 gruplarindan birini olusturmaktadir. Anadolu’da 19. yilizyilin ikinci

yaristyla beraber insa edilmeye baslanan istasyon yapilari, belirli bir hat dahilinde insa edilmis, farkli boyutlardaki
binalardan olugmaktadir. Batililasma donemi Osmanli ikliminde neset eden istasyon yapilari, gelisimini Cumhuriyet
doneminde de siirdiirmiis olmalar1 miinasebetiyle hem ge¢ donem Osmanli hem de Cumhuriyet donemi mimarilerinin
genel Ozelliklerini tagimaktadirlar. Boyutlarina gore farkli isimler alan ve ¢ogu tip proje olarak yapilmis olan bu

istasyon yapilari, sanat ve mimarlik tarihi merkezli pek cok arastirma ve calismaya konu olmustur. Buna ragmen
Anadolu’da halen tlizerinde ¢alisma yapilmamus gesitli istasyon binalar1 mevcuttur. Bunlardan biri olan ve Kayseri ili

Yesilhisar ilcesi Hac1 Bektas Mahallesi sinirlari igerisinde yer alan istasyon binasi, bu calisma ile ilk kez bir, sanat ve

mimarlik tarihi merkezli, akademik arastirmaya konu olmustur. Yapiy1 sanat ve mimarlik tarihi agisindan kendi yapi1
grubu dahilinde ele alan bu g¢alismada ayrica, istasyon binasinin Anadolu’daki benzer 6rneklerle karsilastirmasi

yapilmistir. Makale, genel hatlariyla dort boliimden olusmakta olup, dort béliimden olusan ¢aligma da deskriptif bir
yontem benimsenmistir. {1k kistmda bdlgenin tarihinden, daha sonra yapmin mimari 6zelliklerden bahsedilmekte, bu
bolimii ise karsilastirma kismi takip etmektedir. Son boliimde ise ¢aligmanin Onemi ve katma degeri lizerinde

durulmustur.
Anahtar Kelimeler: Mimari, Kamu Mimarisi, Istasyon Binalari.
KAYSERI YESILHISAR STATION BUILDING
Abstract

Station buildings are one of the most important building types of the Tanzimat period architecture and the
process that developed after it. It also constitutes one of the most important building groups of Turkish public
architecture. Station structures, which started to be built in the second half of the 19th century in Anatolia, were built
within a certain line. station buildings consist of buildings of different sizes. station buildings began to be built during
the Ottoman period, the Westernization period. They continued their development in the Republican period as well.
They have the general characteristics of the architecture of the period. These station structures, which have different
names according to their sizes and most of them were built as type projects, have been the subject of many researches
and studies centered on the history of art and architecture. Despite this, there are still several unpublished station

buildings in Anatolia. One of these is the station building located within the borders of Haci Bektas District of
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Yesilhisar district of Kayseri province. This building has been the subject of an academic research based on the history
of art and architecture for the first time with this study. In this study, which deals with the building within its own
building group in terms of art and architectural history, the station building is also compared with similar examples in
Anatolia. The article consists of four parts in general terms. A descriptive method has been adopted in the study, which
consists of four parts. In the first part, the history of the region and then the architectural features of the building are

mentioned. After this part comes the comparison part. In the last section, the importance of the study is emphasized.
Keywords: Architecture, Public Architecture, Station Buildings.
1. Giris
Kayseri ili Yesilhisar ilgesi Haci Bektag Mabhallesi sinirlart igerisinde yer alan tarihi istasyon binasinin ele

alindig1 bu calisma dort bdliimden olusmaktadir. 11k kisimda kisaca Kayseri'nin tarihsel cografyast hakkinda bilgi
verilmis, daha sonra makaleye konu olan yapinin mimari 6zellikleri ayrintili olarak degerlendirilmistir. Calismanin
liglincii boliimiinii karsilagtirma kismi olusturmaktadir. Bu kisimda yapinin Anadolu’da insa edilmis benzer 6rneklerle
mimari agidan karsilastirmasi yapilmis, son kisimda ise ¢aligmaya ait genel ¢ikarimlarda bulunulmus ve arastirmanin
0zgiin degerinden bahsedilmistir.

2. Ankara-Ulukisla Demiryolu Hatti

Ankara-Kayseri demiryolu hattinin ilk asamasi olan ve 86 km.lik mesafedeki Ankara-Yahsihan arasindaki
demiryolu insast Tiirk miiteahhitler tarafindan yapilmistir. Bu hat iizerinde bulunan istasyon binalarinin insaat1 1925

yilinda tamamlanir (Yildirim, 2001: 75). Hattin bir sonraki agamasi olan ve 115 km.lik Yahgihan-Yerkoy arasindaki
binalar 20 Kasim 1925’te hizmete a¢ilmistir (Y1ldirim, 2001: 75-76). Yerkdy’den devam eden hat 29 Mayis 1927 yilinda

Kayseri’ye ulasmigtir. Hattin Kayseri-Ulukisla arasinda kalan bolimii 1927 yilinda Alman Sirketi olan Julius Berger

firmasina ihale edilmistir (Yildirim, 2001: 82). Firma 99km. hatti dosedikten sonra geri kalan 125 km.lik yolun
tamamlanmas1 Amerikali Fox Brothers International Corporation firmasi tarafindan gergeklestirilir (Y1ldirim, 2001: 84).

Kayseri-Ulukisla arasindaki hattin ingasina 1927 yilinda baglanmig 1933 yilinda tamamlanmustir.

Ankara-Ulukisla hatti tizerinde kargir olarak inga edilmis 35 adet istasyon binasi bulunmaktadir (Harita 1). Ara
istasyon durumunda olan yapilarin biiyiik bir boliimii tip projedir. Ozellikle Kayseri-Ulukisla arasindaki istasyon
binalar1 genellikle tip proje olarak yapilmis olup plan ve cephe diizeni agisindan benzerdirler. Yesilhisar istasyon
binasinda oldugu gibi Bahsih, Izzettin, Sekil, Sarikent, Beydegirmeni, Bogazkoprii, Incesu, Baskdy ve Karalar istasyon

binalar1 bodrum iizeri iki katli ve yan cephelerinden birine bitisik ambar binasindan meydana gelmektedir.

geyaegirmeni U+t

Bodazkoprii 1714813 3644990 3 I kayseri 3794

NEVSEHIR
@® Incesu 153+776

KAYSERi

Keykubat 372+4 9

Baskdy 136+897 g

Yeslihisar 1224318

Arapli 104+185
04400 -
Hilyiik 89022 =
ANCAV: 0o0 3 g

Nigde 59+096 &7

1
A'

> Bor 45+360

Harita 1. Kayseri-Nigde Demiryolu Giizergahi (https://www.trensaat.com/tag/nigde-kayseri-tren-seferleri/)
3. Kayseri Yesilhisar istasyon Binasi
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3.1. Yesilhisar Tren Gari Binas1 Konumu, Kullanim Durumu ve Genel Ozellikleri

Yesilhisar Istasyon Binasi ve Kisim 261 Sefligi Binasi, Kayseri ili Yesilhisar ilgesi Hac1 Bektas Mahallesi
sinirlart igerisinde 21-22-23-24-27 pafta, 46 ada ve 1 parselde bulunmaktadir (Harita 2). Miilkiyeti Devlet Demiryollari
Genel Miidiirliigii’'ne ait olan Yesilhisar Istasyon Binasi ve Kistm 261 Sefligi Binas1 Gar binasi olarak insa edilen yapi
ayni islevini giiniimiizde de yerine getirmektedir (Fotograf 1). Yesilhisar Istasyon Binasi ve Kisim 261) Sefligi Binasi
Kayseri Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Boélge Miidiirliigii’ntin 22.02.2007 tarih ve 742 sayili karari ile 1. Grup

Korunmasi gerekli kiiltiir varligi olarak tescil edilmistir (Anonim, 2013: 443).

Istasyon binasinin ana yap1 malzemesi tastir. Ahsap malzeme kap1 ve pencere dogramalar ile iist értii ana
tastyicilarinda; seramik malzeme yakin dénemde yapilan onarimlar neticesinde zemin ve duvar kaplamalarinda; pvc
malzeme yakin donemde degistirilen pencerelerde, betonarme malzeme ise dogu tarafa eklenen ve iist kata cikigi

saglayan merdivende; demir malzeme ise pencere korkuluklarinda kullanilmisgtir.

Fotograf 1. Istasyon Binasmin Genel Goriiniimii

\
AYOIN
t_----‘a.._' Yo coree
ke DENFZLI BuRDL ISPARTA
o
MUGLA

Harita 2. Tiirkiye Simirlar1 I¢inde Yapilmis ve Yapilmasi Planlanan Demiryolu Giizergahlar1 (Akbulut, 2012)

3.2. Yesilhisar Tren Gar1 Binasinin insa Tarihi

Kayseri-Ulukisla hattt yapim iginin 1927°de bir Alman Sirketi olan Julius Berger firmasina verilmig; Firma

1928'de Ulukisla’dan insaata baslamis, 99 km hattin désenmesinin ardindan insaati1 Amerikali Fox Brothers firmasi

ihaleyi devralmis ve Bogazkoprii’den baglayarak hatti 1933 yilina kadar tamamlamistir (Yildirim, 2001: 84). Yapi
lizerinde inga tarihini gosteren bir kitabe bulunmamaktadir. Ancak Yesilhisar Istasyon binasmin TCDD arsivinde

bulunan plani 1929 tarihlidir. Bu durumda istasyon binast 1929-1933 yillar1 arasinda yapilmig olmalidir.

3.3. Yesilhisar Tren Gar1 Binasi Plan Ozellikleri
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Kisim sefliginin yaklasik 100m. giineyinde yer alan istasyon binasi iki boliimden olusmaktadir. Tastan insa
edilen istasyon binasi kuzey-giiney dogrultusunda dikdoértgen planli olup bodrum iizeri iki katli olarak insa edilmistir.
Ust kat lojistlik sefligi, alt kat ise bekleme salonu, hareket memurlugu, lavabo, hol birimlerinden olusmaktadir. Bodrum
kata doguda yer alan ve merdivenle inilen iki birimden olugan bodrum kat bulunur. Zemin kata bat1 ve dogu cephede
yer alan kapilarla ulasilirken, iist kata dogu cepheye sonradan eklenen betonarme bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Uzeri
Marsilya kiremit kapli kirma ¢ati ile ortiiliidiir. Cephelerde ise farkli boyutlarda dikdortgen formlu ahsap dogramali

pencere agikliklart bulunmaktadir.
Istasyon binasinin giineyinde ise tek katli ambar sefligi ve deposu olarak kullanilan bina eklenmistir.
3.3.1. Bodrum Kat (Cizim 1 / Fotograf 2-4)

Istasyonun bodrum katina dogu cephenin kuzeye yakin olan boliimiinde yer alan dokuz basamakli tas bir
merdivenle bodrum kat giris kapisina ulagilir. Bodrum kata girisi saglayan kapi agikligi 0.97m. genisliginde 0.75m.
derinliginde olup dikdortgen formlu, ahsap dogramalidir. Bodrum kat farkli biiyiikliikte iki mekandan olusmaktadir. Tek
kanatli bir kap1 acikligr ile girilen ve glineyde yer alan ilk boliim 3.24x2.96m. dlgiilerinde kuzey-giiney dogrultusunda

dikdortgen planlidir. Zemini toprak, duvarlar sivali ve boyali olup, tavani ise sivalidir. Uzeri diiz tavan ortiiliidiir.

Cizim 1. Bodrum Kat Plan1 (DKN Mimarlik)

LI eT

Fotograf 2. Bodrum kat giris agikligi

[Ik mekanin kuzeyinde yer alan ikinci béliime 1.00m. genisliginde 0.50m. derinliginde dikddrtgen bir agiklikla
girilmektedir. 2.13x1.61m. dlciilerinde kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planhidir. Uzeri diiz tavan értiilii olup,
duvar ve tavani boyalidir. Zemini ise topraktir. Her iki mekanin duvarlar1 sagir tutulmus olup cephelerinde herhangi bir

pencere agiklig1 bulunmamaktadir.
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Fotograf 3-4. Bodrum Kat I¢ Mekan Goriiniimii
3.3.2. Zemin Kat (Cizim 2, 3 / Fotograf 5-10)

Istasyon binasinin zemin katina bati cephede bulunan iki adet kapi aciklhigi ile girilmektedir. Kapi

acikliklarindan biri kuzeybatida digeri ise giiney batida yer almaktadir.

“

Cizim 3. Yesilhisar Istasyon Binas1 Zemin Kat Plan1 (TCDD Arsivi-1929)

Kuzeybati kosede yer alan iki kanath ahsap dogramali dikdortgen formlu kapi agikligi 1.58m. genisliginde,
0.52m. derinligindedir. Kap1 agikligindan Z-03 nolu giris holiine ulasilir.  3.11x3.33m. olgiilerinde kareye yakin
dikdortgen planlidir. Zemini seramik kapli olup, duvarlar sivalt ve boyalidir. Giiney ve batisinda birer adet pencere

aciklig1 ahsap dogramali dikdortgen formludur.
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Fotograf 5. Giris Cephesi Fotograf 6. Giiney Cephe Goriiniimii

Giineybat1 kosede yer alan tek kanathi ahsap dogramali dikdortgen formlu kapi agikligi 0.99m. genisliginde,
0.52m. derinligindedir. Kap1 acikligindan Z-08 nolu odaya ulasilir. 4.50x3.50m. 6l¢iilerinde dogu-bat1 dogrultusunda
dikdortgen planlidir. Zemini seramik kapli olup duvarlar sivali ve boyalidir. Batisinda tek pencere acikligi 1.48m.
genisliginde, 0.57m. derinliginde ahsap dogramali ve dikdortgen formludur. Odanin kuzeyinde tek pencere agiklig

7-03 nolu odaya agilir.

Fotograf 7. Giris Kap1 A¢iklig Fotograf 8. Girig Cephe Goriiniimii

Odanin kuzeydoguda yer alan 0.80m. genigliginde tek kanathi kapi acikligi ile Z-05 nolu odaya ulasilir.
4.68x2.26m. dlgiilerinde dogu-bati dogrultusunda dikdértgen planhidir. Ug tarafinda farkli boyutlarda dizilmis odalar ile
kusatilmistir. Zemini seramik kapli duvarlar ise sivali ve boyalidir. Dogusunda kapatilmis bir kapi agikligi

bulunmaktadir.
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Fotograf 9. Kuzeydoguda Yer Alan Oda

Z-05 nolu giris holiiniin kuzeydogusunda 0.74m. genisliginde tek kanatli Amerikan dogramali tek kanatli bir
kapi ile Z-04 nolu WC mekanina ulagiimaktadir. 1.75x0.66m. 6lgiilerinde dogu-bati dogrultusunda dikdértgen planl

olup dogusunda tek pencere agiklig1 bulunmaktadir. Pve dogramali pencere 0.52m. derinliginde 0.82m. genisligindedir.

Giris holiiniin giineydogusunda bulunan tek kanathi bir kapi ile Z-07 nolu odaya ulagilmaktadir. 0.83m.
genisliginde, 0.28m. derinliginde tek kanatli Amerikan bir kapi ile odaya girilmektedir. 3.54x3.24m. dl¢iilerinde kuzey-
giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Odanin dogusunda ii¢ adet pencere agikligi bulunmaktadir. Pencereler
0.77m. genisliginde 0.54m. derinliginde olup ahsap dogramali dikdortgen planlidir. Odanin zemini parke kapli olup

duvar ve tavani sivalidir.

Z-08 nolu odanin kuzeyinde bulunan ve iki basamakli bir merdivenle inilerek ulasilan dikdortgen formlu bir
aciklikla Z-06 nolu oda 3.10x1.79m. dl¢iilerinde dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planlidir. Odanin kuzey, giiney ve

batisinda birer adet pencere agiklig1 bulunmaktadir. Odanin zemini seramik, duvarlar ise stvali ve boyalidir.

Giris holiiniin kuzeyinde yer alan tek kanatli bir kap:i ile Z-02 mekanina ulasilir. 2.59%2.78m. Olciilerinde
kuzey-giiney dogrultusunda kareye yakin dikdortgen planlidir. Kuzeyinde tek pencere acikligi bulunmaktadir. Zemini
seramik kapli olup duvarlar sivalidir. Dogusunda tek kanatli Amerikan dogramali bir kapi ile Z-01 nolu mutfak

mekanina ulagilir.

Dogusunda tek kanatli Amerikan dogramali bir kap1 ile Z-01 nolu mutfak mekanma ulasilir. 2.33x1.71m.
olgiilerinde kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Zemini seramik kapli olup duvarlar sivalidir. Dogusunda
ise bir adet lavabo yerlestirilmistir. Glineyinde mutfak tezgahi, dogusunda iki pencere acikligi ahsap dogramali,

dikdortgen formludur.

Istasyon binasmin batisinda yer alan tek kanatl bina dort birimden olusmaktadir. Doguda yer alan tek kanatli
bir kap1 ile Z-09 nolu odaya girilmektedir. 1.00m. genisligindeki dikdortgen formlu kap1 acikligi ahsap dogramalidir.
5.00x2.45m. 6lgiilerinde kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Kapinin solunda tek pencere agikligi 0.67m.

genisliginde, dikdortgen formlu olup ahsap dogramalidir. Diger cepheler ise sagir tutulmustur.

Bati cephenin kuzeye yakin olan kosesinde yer alan tek kanatll bir kapi ile Z-10 nolu Gar sefligi olarak
kullanilan odaya girilmektedir. 1.00m. genisligindeki dikdortgen formlu kap1 agiklig1 ahsap dogramalidir. 5.00x2.45m.
oOl¢iilerinde kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Kapinin saginda tek pencere agikligi 0.98m. genisliginde,
dikdortgen formlu olup ahsap dogramalidir. Diger cepheler ise sagir tutulmustur. Odanin duvarlari 1.00m. yakin

lambrikenlerle kaplanmistir.
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Binanin bati cephe ortasinda bulunan 1.85m. genisliginde siirgiilii bir kap1 ile Z11 nolu ambar boliimiine
girilmektedir.6.84x6.75m. odlgiilerinde kare planlidir. Kuzeyinde 0.75m. genigliginde iki kanatli ahsap bir dolap ile

dogusunda 1.80m. genisliginde ahsap siirgiilii bir kap1 bulunmaktadir. Zemini karo mozaik kapli olup duvarlar sivalidir.

Fotograf 10. Ambar Giris Kapisi

Gilineybati kogesinde bulunan tek kanatli bir kapi ile Z-12 nolu odaya ulagilir. 6.87x2.81m. Sl¢iilerinde dogu-
bati dogrultusunda dikdortgen planlidir. Giineyinde yer alan iki pencere agikligi 1.20m. genisliginde olup, ahsap

dogramali, dikdortgen formludur. Uzeri ¢itali ahsap tavan kaplidir. Zemini seramik, duvarlar ise sivalidir.
3.3.3. Ust Kat (Cizim 4, 5 / Fotograf 11, 12)

Istasyon binasinin iist katina dogu cephede sonradan eklenen betonarme bir merdivenle iist kat giris kapisina

ulasilmaktadir. Dikdortgen formlu kapr agikligi 0.95m. genisliginde, 0.52m. derinliginde olup ¢elik kap1 dogramalidir.

0 SM

Cizim 4. Ust Kat Plan1 (DKN Mimarlik)
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Cizim 5. Yesilhisar Istasyon Binas1 Ust Kat Plan1 (TCDD Arsivi-1929)

Kap1 acikligindan iist katin giris holiine ulasilir. 1-05 nolu giris holii 4.71x2.25m. odlgiilerinde dogu-bati
dogrultusunda dikdortgen planlidir. Zemini seramik kapli olup, duvarlar sivali ve boyalidir. Giris holiiniin ii¢ tarafinda

ise farkli boyutlarda odalar ile kusatilmig olup bu mekanlara gecis saglanmustir.

Fotograf 11. Hollin Goriintimii

Giris holiiniin kuzeydogusunda 0.74m. genisliginde tek kanathi pvc dogramali tek kanathi bir kapi ile WC
mekanima ulagilmaktadir. 1.75%0.66m. 6lgiilerinde dogu-batt dogrultusunda dikdortgen planli olup, dogusunda tek

pencere acikligi bulunmaktadir. Pve dogramali pencere 0.52m. derinliginde0.82m. genisligindedir.

Girig holiiniin giineydogusunda bulunan tek kanath bir kap: ile 1-06 nolu odaya ulasilmaktadir. 0.83m.
genisliginde, 0.28m. derinliginde tek kanatli Amerikan bir kapi ile odaya girilmektedir. 3.66x3.28m. dl¢iilerinde kuzey-
giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Odanin giineyinde ve dogusunda birer adet pencere acikligi bulunmaktadir.
Giineyde yer alan pencere acikligi 1.58m. genisliginde 0.54m. derinliginde olup ahsap dogramali dikdoértgen planlidir.
Doguda yer alan diger pencere ise 0.80m. genisliginde 0.50m. derinliginde olup ahsap dogramali dikdortgen formludur.

Odanin zemini parke kapli olup duvar ve tavani sivalidir.

Girig holiinlin gilineybatisinda bulunan 0.88m. genisliginde tek kanatli bir kapt ile 1-07 nolu odaya
girilmektedir. 3.66x4.56m. oOlciilerinde dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planlidir. Odanin batisinda tek pencere
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aciklig1 ¢ift ¢idarlt olup ahsap dogramali, dikdortgen formludur. Odanin zemini parke kapli olup duvar ve tavani

stvalidir.

Girig holiiniin batisinda yer alan tek kanatlh bir kapi ile 1-03 nolu odaya ulagilir. 3.01x6.22m. 6lgiilerinde
kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Odanin kuzeyinde bir, batisinda ise li¢ pencere agikligi bulunmaktadir.

Odanin zemini seramik, duvarlar1 ise sivali ve boyalidir.

Giris holiinlin kuzeyinde yer alan tek kanatli bir kap1 ile mutfak mekanina ulasilir. 3.61x2.86m. Ol¢iilerinde
kuzey-giiney dogrultusunda dikdoértgen planhidir. Giineydogu koésesinde “L” formlu mutfak tezgahi bulunmaktadir.
Mutfagin kuzeyinde tek pencere agikligi bulunmaktadir. Zemini seramik kapli olup duvarlar sivalidir.

Mutfagin dogusunda tek kanatli pvc dogramali bir kapi ile lavabo mekanina ulagilir. 2.33x1.71m. 6l¢iilerinde

kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planlidir. Zemini seramik kapli olup duvarlar sivalidir. Dogusunda ise bir adet

lavabo yerlestirilmistir. Kuzeyinde tek pencere agikligi ahsap dogramali, dikdortgen formludur.

Ana istasyon binas1 dort yone %46 egimli Marsilya kiremit kapli kirma cat1 ile ortiilidiir. Giineyinde yer alan
tek katli bina ise iki yone egimli %36 egimli kiremit kapli kirma cat1 ile &rtiiliidiir. Ust drtiide dikdortgen kesitli bacalar

st ortliye yanstyan diger unsurlardir.

Fotograf 12. Ust Ortii ve Cat1 Arasi Goriiniimii

3.3.4. Bat1 Cephe (Cizim 6, 7 / Fotograf 13,14)

Bati cephe 26.91m. uzunlugundadir. iki ayr1 birimden olusan istasyon binasinin zemin kat seviyesinde giineye
yakin olan ve eklenmis olan boliimiin bu cephesinde cephe ortasinda 1.85m. genisliginde, 2.20m. yiiksekliginde, 0.25m.
derinliginde ahsaptan siirgiilii bir kap1 agikligi bulunmaktadir. Bu boliimiin kuzeye yakin olan bdliimiinde bir kap1 ve bir
pencere acikligi bulunmaktadir.  Kapi agikligi 0.99m. genigliginde, 2.26m. yiiksekliginde, 0.54m. derinliginde
dikdortgen formlu, tek kanathi ahsap dogramali bir kapi agikligi bulunmaktadir. Kapi acikligmin saginda yer alan
pencere aciklig1 ahsap dogramali 0.98m. genisliginde, 1.46m. yiiksekliginde, 0.54m. derinligindedir.

| i
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Cizim 6. Bat1 Cephe Goriiniis Cizimi (DKN Mimarlik)
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Fotograf 13. Tek Katli Binanin Bat1 Cephe Goriinimii

Ana istasyon binasinin batiya bakan cephesi iki katli bir goriiniime sahiptir. Zemin katin bu cephesinde
koselerde birer adet kapt agikligi ile ortada ii¢ pencere agikligi bulunmaktadir. Cephe ortasinda yer alan ii¢ pencere
acikligi 1.70m. yiiksekliginde, 1.60m. genisliginde, 0.54m. derinligindedir. Pencereler pvc dogramali, dikdortgen

formlu ve tas denizliklidir.

Kuzeye yakin olan kosede yer alan dikdortgen formlu kapr agikligi 1.58m. genisliginde, 0.57m. derinliginde
ahsap dogramali, iki kanathdir. Giineyde yer alan diger kapi acikligr ise 0.99m. genisliginde ahsap dogramali,
dikdortgen formlu ve tek kanathdir.

Zemin kat ve ist kat birbirinden 0.20m. genisliginde bir kat silmesi ile ayrilmistir. Ust katin bat1 cephesinde
yan yana dizilmis dort pencere agikligi bulunmaktadir. Pencerelerden {i¢ tanesi ayni 6lgii ve dzelliklerde olup, giineye
yakin kdsede yer alan diger pencere ise daha biiyiik tasarlanmigtir. Bu pencere 2.20m. genisliginde, 0.56m. derinliginde
iken, diger ii¢ pencere ise 1.60m. genisliginde olup tas denizlikli, ahsap dogramali ve dikdortgen formludur. Cephe
diger cephelerde oldugu gibi 1.20m. genisliginde bir sagakla dort yonden kusatilmustir.
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Fotograf 14. Ust Kat Pencere Goriiniimii
3.3.5. Giiney Cephe (Cizim 8, 9 / Fotograf 15,16)

Giiney cephe 9.18m. genisligindedir. Istasyon binasmin giiney cephesine eklenen tek katli boliimiin bu
cephesinde iki adet pencere agikligi bulunmaktadir. Pencereler 1.20m. genisliginde, 0.25m. derinliginde, 1.40m.

yiiksekliginde ahsap dogramali ve dikdortgen formludur.

Cizim 8. Giiney Cephe Goriiniis Cizimi (DKN Mimarlik)

353



Cizim 9. Giiney Cephe Goriiniis Cizimi (TCDD Arsivi)

Ana istasyon binasinin giineyine eklenen bu bdliim biraz daha dar tutulmustur. Her iki kanattan ana istasyon
binas1 1.10m. disar1 tagirilmustir. Istasyon binasinin bu cepheye bakan iist kat seviyesinde doguya yakin olan kdsede tek
pencere ac¢ikligi bulunmaktadir. 1.58m. genisliginde, 0.54m. derinliginde, 0.97m. yiiksekliginde olup dikddrtgen formlu
ahsap dogramalidir.

3.3.6. Dogu Cephe (Cizim 10, 11/ Fotograf 16)

Dogu cephe 26.91m. uzunlugundadr. ki ayr1 birimden olusan istasyon binasinin zemin kat seviyesinde giineye
yakin olan ve eklenmis olan boliimiin bu cephesinde cephe ortasinda 1.85m. genisliginde, 2.20m. yiiksekliginde, 0.25m.
derinliginde ahsaptan siirgiilii bir kap1 aciklig1 bulunmaktadir. Bu béliimiin kuzeye yakin olan boliimiinde bir kap1 ve bir
pencere acikligi bulunmaktadir.  Kapi acikligi 0.99m. genigliginde, 2.26m. yiiksekliginde, 0.54m. derinliginde
dikdortgen formlu, tek kanatli ahsap dogramali bir kapr acikligi bulunmaktadir. Kap1 agikligmin saginda yer alan
pencere acikligi ahsap dogramali 0.98m. genigliginde, 1.46m. yiiksekliginde, 0.54m. derinligindedir.

Cizim 10. Dogu Cephe Goriiniis Cizimi (DKN Mimarlik)
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Fotograf 16. Dogu Cephe Goriiniimii

Ana istasyon binasimin doguya bakan cephesi iki katli bir gériiniime sahiptir. Zemin katin bu cephesinde ortaya
iki kanath birer adet kap1 aciklig1 ile iki yanda iicer pencere agikligi bulunmaktadir. Zemin kat pencerelerden agiklig
1.70m. yiiksekliginde, 0.77m. genisliginde, 0.54m. derinligindedir. Pencereler ahsap dogramali, dikdortgen formlu ve
tas denizlikli ve demir parmakliklidir. Cephe ortasinda yer alan ve kapatilmis kap1 agiklig1 dikddrtgen formlu, ahsaptan

iki kanatl olarak tasarlanmgtur.

Cephenin ikinci katina ise sonradan eklenmis olan betonarme bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Zemin ve iist kat
birbirinden 0.20m. genisliginde bir silme ile ayrilmustir. Ust katin cephe ortasinda tek kanatli kapi agikligi ile iki yanda

ahsap dogramali tek kanatli birer pencere agikligi bulunmaktadir.
3.3.7. Kuzey Cephe (Cizim 12, 13 / Fotograf 17)

Kuzey cephe 10.47m. genisliginde, 6.60m. yiiksekligindedir. Zemin katin kuzeye bakan cephesinde ortaya
yerlestirilmis tek pencere agikligi bulunmaktadir. Dikdortgen formlu, diiz atki tagh pencere agikligi ahsap dogramalidir.
1.60m. yiiksekliginde, 1.70m. yiiksekliginde, 0.53m. derinligindedir.
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Cizim 13. Kuzey Cephe Goriiniis Cizimi (TCDD Arsivi)
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Zemin kat ile iist kat1 birbirinden ayiran 0.20m. genisliginde kat silmesi yapiya ikiye ayrrmaktadir. Ust katin
kuzeye bakan cephesinde ii¢ pencere agikligi bulunmaktadir. Pencereler ayni formda olup, tas denizlikli, ahsap

dogramalidir. 1.45m. genisliginde, 1.30m. yiiksekliginde, 0.50m. derinliginde olup dikdortgen formludur.
3.3.8. Siisleme Ozellikleri

Istasyon binasi siisleme acisindan oldukca sade olarak tasarlanmustir. Istasyon binasinda zemin kat ve iist katt
birbirinden ayiran 0.20m.lik kat silmesi cepheye hareketlilik kazandirmistir. Pencerelerin lento ve soveleri beden
duvarlarindan disar1 tagirilmistir. Kapi kanatlari tablali olup sade tasarlanmistir. Girig kap1 ve pencere lento ve sdveleri

kesme tastan bosajli olarak tasarlanmaistir.
4. Karsilastirma ve Degerlendirme

Bir demiryolu hatt1 {izerinde trenlerin durabilecegi kiigiik yerlere durak, duraklarin biiyiiklerine istasyon, daha
biiyiiklerine ise gar denilmektedir (Bozkurt, 1988: 149). isimleri boyutlarina gére degisen bu yapilarin tamamu, istasyon
binalart geklinde genel bir tanimlama ile adlandirilmaktadir. Anadolu’da inga edilen ilk demiryolu hatti 1855-1866

yillar1 arasinda tamamlanan izmir-Aydin demiryolu hattidir (Harita 3-4)!.

Harita 3. Istanbul-Bagdat Demiryolu Hatt1 ile Diger Ulagim Yollarim1 Gosterir Harita (G. Akbulut)

! Tirkiye Cumhuriyetinin kalkinma politikasinin temelinde demiryolunu goren Atatiirk, 1924 yilinda Biiylik Millet
Meclisi'nde “Demiryol ve yol ihtiyact memleketin bilciimle ihtiyacatinin o kadar basinda kendisini hissettirmektedir ki,
hi¢bir hayal ve nazariye pesinde aldanmaksizin memleketin menabii ve evladi ile ise devam etmek katiyen elzemdir.
Medeniyetin bugiinkii vesaitini, hatta bugiinkii fikriyatini demiryol haricinde intisar ettirebilmek miiteessirdir. Demiryo-
lu refah ve iimran tevlit eder.” sozleriyle agiklamistir. Atatiirk, “Az zaman i¢inde memleketimizin miihim merkezlerini
demiryollariyla birbirine baglamak lazimdir. Memlekette gomiilii olan maden hazinelerini isletmek lazimdir. ITktisadi
faaliyetin servet haline doniisebilmesi i¢in en liizumlu seyler, yollardir, hizli tasit araclaridr, demiryollaridr.” sozleriyle
tilkenin tarumsal faaliyetlerinin, sanayisinin, madenciligin ve yapt islerinin gelismesi icin en uygun aracin demiryolu
oldugunu belirtmis, boylece ulusal politikaya uygun insa edilen demiryollarinin yaninda yabancilarin elinde olan hat-
larin satin alinmasina karar verilmistir”. Bkz. G. Akbulut (2012). Osmanli Devieti’nden Tiirkive Cumhuriyeti’ne Ger-
¢eklesmeyen Demiryolu Projeleri Ve Etkileri (1876-1939), Atatiirk Dergisi, 1/1, s.240-241.
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Harita 4. Anadolu’da Yapilacak Demiryolu ve Diger Yollar1 Gosterir Harita. (G. Akbulut)

1855 Temmuz'unda, Ingiliz Robert Wilkin ve dort ortagi, Osmanli Devletinden izmir-Aydin Demiryolu
Hatti'min yapimi igin imtiyaz almislar ve 23 Eyliil 1856’da izmir'den Aydin'a Osmanli Demiryolu Sirketi'ni

kurmusglardir (Kurmus, 1974: 53). Antlasmanin akabinde pek ¢ok teknik sorun yasanmis ve hat ancak 7 Haziran 1866’da
hizmete agilabilmistir (Eyiice, 1999: 24). Bu hatt1 daha sonra farkli giizergahlardaki demiryolu insaatlar1 izlemistir.

Demiryollarinin ve iizerlerindeki istasyon binalarinin fonksiyonel olmasi ve farkli cografyalarda da olsa ayn1 amaca

hizmet etmesi, istasyon binalarinin ingasinda ve planlanmasinda tip projelerin olugmasina neden olmustur. Bu minvalde
Heinrich August Meissner lizerinde 6zel olarak durmak gerekmektedir. Heinrich August Meissner’in 1909 tarihli Demir

Yollar Ingaati adli kitab1 Istasyon binalarmin mimari &zellikleri ve plan tipleri konusunda bilgi alabilecegimiz
kaynaklarin basinda gelmektedir. Meissner, istasyon binalarini 3 ayr tipe ayirmis, durak yapilarini ise ayri bir grup

olarak ele alarak 4 ayr1 tip ortaya koymustur. Buna gore:

1. Tip: biiylik yerlesim yerlerinde bulunan, genelde hattin son istasyonu olarak insa edilen yapilar olmakla
birlikte, belirli bir tipe gore kurgulanmamis binalardir (Meissner, 1936: 186). 2. Tip istasyonlar: 1-2-3 sinif yolcu ve
bekleme salonlar1 ayr1 olan ve ayrica mal depolar1 bulunan yapilardir (Meissner, 1936:185-186). 3. Tip istasyonlarda ise
biiro, gise, bekleme salonu, mal deposu ile hela ve ayrica (bazen) bir abdesthane mevcuttur (Meissner, 1936:181). 2. Tip
istasyonlarin 3. Tipten farki; daha biiyiik boyutta olmalari, haremlik/selamlik bekleme yerlerinin olmasi, ambarlara
sahip olmasi, makas-polis ve posta birimlerinin mevcut olmasidir (Meissner, 1936: 184-185). Benzer bir gruplandirma
da Mehmet Yavuz tarafindan yapilmistir. Mehmet Yavuz doktora tezinde istasyon binalarini dort ayr tipte, yapilarin
konumu ve kendiliginden olusumuna gore ele alarak degerlendirmistir. Bir diger arastirmaci Emrah Koskeroglu, kat
sayist/lojman durumuna gore; Selen Durak ise, giris aksi ve aksa bagli olarak meydana gelen simetrik dagilima gore
istasyon yapilarini yorumlamustir. Konya Tren Istasyonu ve cevresindeki istasyon binalarm inceledigi yiiksek lisans
tezinde Abdullah Erdogan, istasyon binalarini kuleli durumu, giris ve yan boliim kat sayisi, simetrik-asimetrik diizen ve

ana cephe konuslanmasi bakimindan 5 baslik altinda degerlendirmistir2.

2 Selen, Durak (2003). Bir Modernlesme Projesi Olarak Anadolu’da Demiryollart ve Bursa-Mudanya Demiryolu Hattr.
Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Bursa; Erdogan, H., Abdullah (2005). Konya Tren
Istasyonu ve Yakin Cevresinin Gelisimi. Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Konya; Kos-
geroglu, F., Emrah (2005). An Approach for Conservation of Railway Heritage; Assessing and Experiencing the Izmir-
Aydin Railway Line. Yiiksek Lisans Tezi, ODTU Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara; Yavuz, Mehmet (2006). Eine vergle-
ichende Studie iiber den Bahnbau und die Bahnhofsarchitektur der Anatolischen Bahnen und der Bagdadbahn mit ihren
Vorbildern im Deutschen. Doktora Tezi, Ruhr Universitesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Bochum.
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Genel hatlarim1 Meissner'in belirledigi bu normlar, 6zellikle 1909 sonrast Anadolu’da insa edilmis istasyon

binalarinda, gerek mimari ve cephe 6zellikleri gerekse plan kurgusunda temel referanslardan biri olmustur3. Bu durum
Anadolu genelinde pek ¢ok tip proje {irlinii istasyon binasinin insa edilmesine neden olmustur. Bu agidan bakildiginda
makaleye konu olan Yesilhisar Istasyon Binasini 3. Tip dahilinde kabul etmek yerinde olacaktir (Tablo 1). Bu baglamda
Yesilhisar Istasyon Binasii, bir ambari ve ¢esitli donat1 birimlerine sahip, idari kismi iki katli ve cepheden bakinca L

goriinliimiine sahip istasyon binalari ile bir benzerlik gosterdigi goriilmektedir (Cizim 14).
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Meissner’in 3. Tip Yapilar igin Yaptig1 1, 2 ve 3 Nolu Cizim (Meissner)

3 Bu durum Anadolu dahilinde tip proje olarak ortaya ¢ikan istasyon binalarinin goriilmesine yol agmstir. Ornegin ma-
kaleye konu olan Yesilhisar Istasyon Binasi, Baligth, Izzettin, Sekil, Sarikent, Beydegirmeni, Bogazkdprii, incesu, Bas-
koy ve Karalar istasyon binalarinda kullanilan tip projenin lirtinlidiir. Bu binalar diger istasyonlarin aksine Alman istas-
yon binalarinin etkisinden nispeten ayrilir. Cephede daha modernist anlayis hakimdir. Betonarme malzemenin kullanimi
fazladir. Ancak plan semasinda yine benzer anlayis goriiliir. Zemin katta ofisler ve bekleme salonu, iist katta lojman
bulunur. Dikkat ¢eken nokta ise iist kat merdiveninin bina digina alinmasidir.
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Tablo 1. Meissner’in Istasyon Planlari
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Cizim 14. Garlarin Smiflandirilmast (M. Yavuz)

Kayseri Yesilhisar istasyon binasi iki katli ve giineyine eklenen tek katli ambar binasi ile Anadolu'nun farklt

bolgelerinde inga edilmis istasyon binalar1 ile benzerlik gostermektedir. Yesilhisar Istasyon binasi plan ve cephe
ozellikleri bakimindan Irmak-Zonguldak Hattinda Filyos Istasyonu (1930) ve Ortakdy Istasyonu (1934); Sivas-Samsun
Hattinda Suluova Istasyonu (1927), Yesilyurt Istasyonu (1930), Artova Istasyonu (1930) ve Camlibel Istasyonu (1930);
Kayseri-Sivas Hattinda Karaozii Istasyonu (1928), Thsanl istasyonu (1928) ve Bedirli Istasyonu (1929); Sivas-Erzurum
Hattinda Karagdl Istasyonu (1935) ve ili¢ istasyonu (1938); Malatya-Kurtalan Hattinda Gezin Istasyonu (1934) ve
Leylek Istasyonu (1935); Balikesir-Kiitahya Hattinda Gokgedag Istasyonu (1930), Piribeyler Istasyonu (1930),
Gazellidere Istasyonu (1931) ve Mezitler Istasyonu (1931), Balikisik (Karabiik), Balisth (Kirikkale), Baskoy (Kayseri),
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Beydegirmeni (Kayseri), Bogazkoprii (Kayseri), Caycuma (Zonguldak), Eskipazar (Karabiik), Filyos (Zonguldak),
Gokeebey (Zonguldak), Incesu (Kayseri), Izzettin (Kirikkale), Kayadibi (Karabiik), Kursunlu (Cankiri), Ortakdy
(Karabiik), Sumucak (Cankir1) istasyon binalari ile benzerlik gosterir (Tablo 2-3).
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Kiziltoprak Istasyon Binast (M. Yavuz) Kartal Istasyon Binast (M. Yavuz)

Lo vt st d B o £

=

! ,ﬂg_udhﬂ—‘—'—:]*—
i I'(’@'-“l -t i i

.,'

G;I;},e Istasyon Binast (M. Yavuz) Diliskelesi Istasyon Plani (M. Yavuz)

y e
reAR feA T AT
=5 =

Alanyurt Istasyon Binast (M. Yavuz)

Tablo 2. istasyon Planlar
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4.1.

Benzer Mimari Ozelliklere Sahip istasyon Binalari

Yesilhisar Istasyon binast

Kayseri/Bogazkiprii Istasyon binast

Kayseri/incesu Istasyon Binast

- A
Kirikkale/Balisth Istastyon Binast
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Elazig/Kiirk Istasyon Binast

Elazig/Uluova Istasyon Binast

Tablo 3. Benzer istasyon Gorselleri
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Yesilhisar Istasyon binasi cephe diizenlemesi acisindan, Elazig Kiirk, Irmak-Zonguldak Hattinda Filyos
Istasyonu (1930) ve Ortakdy Istasyonu (1934); Sivas-Samsun Hattinda Yesilyurt Istasyonu (1930) ve Artova Istasyonu
(1930); Kayseri-Sivas Hattinda Karadzii Istasyonu (1928), Thsanli (1928) ve Bedirli Istasyonu (1929); Malatya-Kurtalan
Hattinda Gezin Istasyonu (1934) ve Leylek Istasyonu (1935); Balikesir-Kiitahya Hattinda Gékgedag Istasyonu (1930),
Piribeyler Istasyonu (1930), Gazellidere Istasyonu (1931) ve Mezitler Istasyonu (1931) yolcu binalar1 ile benzerlik

gosterir.

Yesilhisar istasyon binas1 dort yone %46 egimli Marsilya kiremit kapli kirma ¢at1 ile ortiiliidiir. Giineyinde yer
alan tek katl bina ise iki yone egimli %36 egimli kiremit kapl kirma cati ile ortiiliidiir. Ust ortiide dikdortgen kesitli
bacalar iist Ortilye yansiyan diger unsurlardir. Bu yoniiyle Kayseri/Balisih, Kayseri/Baskdy, Kayseri/Beydegirmeni,
Kayseri/Bogazkdprii, Kayseri/Incesu, Elaz1g/Kiirk, Elazig/Uluova, ile ayn 6zelliklere sahiptir.

Bir diger 6zellik ise cephelerde kat ayrimlart belirten enine atilan silme uygulamalarinin olmasidir. Yesilhisar
Istasyon binasinda zemin ve {ist kat ayrimi enine atilan bir silme ile belirginlestirilmistir. Irmak-Zonguldak Hattinda
Filyos Istasyonu (1930), Sivas-Samsun Hattinda Yesilyurt Istasyonu (1930), Kayseri-Sivas Hattinda Karadzii istasyonu
(1928), Malatya-Kurtalan Hattinda Gezin Istasyonu (1934) ve Leylek Istasyonu (1935); Kirikkale/Balisth, Kayseri/
Baskdy, Kayseri/Beydegirmeni, Kayseri/Bogazkoprii, Kayseri/Incesu istasyon binalari cephelerinde kat silmesi goriilen

yapilardir.

Istasyon binasinda goriilen genis sacak uygulamalari farkli yapilarda degisik sekillerde karsimiza ¢cikmaktadir.
Bazen sade birakilabildigi gibi bazen de elibelinde veya konsollarla tasinarak sacak i¢ ylizeyinin gesitli
kompozisyonlarla siislendigi goriiliir. Benzer uygulama Kayseri/Baskdy Kayseri/Beydegirmeni Kayseri/Bogazkoprii,
Kayseri/Incesu istasyon binalarinda goriiliir. Ayrica Irmak-Zonguldak Hattinda Ortakdy Istasyonu (1934); Sivas-
Samsun Hattinda Suluova Istasyonu (1927), Kayseri-Sivas Hattinda Karadzii Istasyonu (1928), Thsanli Istasyonu (1928)
ve Bedirli Istasyonu (1929); Elazig Kiirk ve Uluova istasyon binalarinda genis sagak uygulamasmin oldugu diger

Orneklerdir.
5. Sonug

Tanzimat sonrasi siirecin kamu yapilar1 igerisinde istasyon binalari, en dikkat gekici yapi tiirlerinin baginda
gelmektedir. Ge¢ donem Osmanli ve Erken donem Cumhuriyet mimarisi dahilinde hem batililagma hem de I.— II.
Ulusal Mimarlik akiminin izlerinin goriildiigii istasyon binalari, sanat ve mimarlik tarihi merkezli pek ¢ok ¢aligma ve
aragtirmaya konu olmustur. Bununla birlikte halen, Anadolu genelinde heniiz incelenmemis ve bir yayma

doniistiiriilmemis istasyon binalart bulunmaktadir.

Bu calisma ile Yesilhisar Istasyon Binasi ilk kez sanat tarihi merkezli bir ¢alismaya konu olmus, mimari
Ozellikleri itibariyle ele alinarak degerlendirilmis ve benzer Orneklerle karsilastirmasi yapilmistir. Calisma ile
yayimlanmasi itibariyle hem literatiire yeni bir yapi kazandirilmig hem de konu 6zelindeki galismalara bir yenisi
eklenmistir.
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EMILE PINGAT IN CEKET TASARIMLARINDA ART NOUVEAU AKIMININ ETKIiSi

Ozet

19. yiizyilda yasanilan teknolojik ve bilimsel gelismelerle birlikte makinelesme ve sanayilesme hizli iiretim gibi
olumlu etkiler sunarken, triinlerin tek tiplesmesi nedeniyle sanati, sanat¢iyl ve zanaatgiyl olumsuz etkilemistir.
Mekaniklesmenin getirisi olarak sanattan uzaklasan toplum, degerini yitiren el isciligi ve yok olan estetige kars1 tepki
olarak sanat¢ilar yeni arayislar igerisine girmistir. Bu arayislar neticesinde ortaya ¢ikan sanat akimlart moda tasarim
alania.da yansimistir Bu ¢aligma; evrensel bir stil arayist sonucu ortaya ¢ikan, fonksiyonel el is¢iligini savunan, Art
Nouveau akimimnin genel o6zelliklerinin ve moda tasarim alanina yansimalarinin incelenmesi ic¢in planlanmis ve
yiuriitiilmiistiir. Caligmanin amaci; Emile Pingat’in tasarimlari {izerinden Art Nouveau akiminin moda alanina
yansimalarinin incelenmesi ve analiz edilmesidir. Nitel aragtirma yonteminin uygulandigi ¢alismanin verileri dokiiman
analizi kullanilarak elde edilmistir. Arastirma kapsaminda Pingat’in 1820-1895 yillar1 arasinda iirettigi bes adet kadin
dis giysi Ornegi arastirmacilar tarafindan gelistirilen tablo iizerinden tasarim ilkeleri ve prensipleri dogrultusunda

incelenerek, yorumlanmaya caligilmistir.
Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Emile Pingat, Zanaat, Giysi Tasarimi.
THE EFFECT OF ART NOUVEAU MOVEMENT ON EMILE PINGAT JACKET DESIGNS
Abstract

While mechanization and industrialization provided positive effects such as rapid production with the
technological and scientific developments experienced in the 19th century, this situation negatively affected art, artists
and craftsmen due to the uniformization of products. As a result of mechanization, the society moved away from art, the
hand workmanship that lost its value and the artists were in search of new ones as a reaction against the disappearing
aesthetics. Art movements that emerged as a result of these searches also affected fashion design. In this study it was
planned and conducted to examine its reflections on the field of fashion design and the general characteristics of the Art
Nouveau movement, which emerged as a result of the search for a universal style and advocated functional handcraft.
The aim of the study it is aimed to examine and analyze the reflections of the Art Nouveau movement on the field of
fashion through the designs of Emile Pingat. The data of the study, in which the qualitative research method was
applied, were obtained by using document analysis. Within the scope of the research, 5 types of outerwear produced by
Pingat between 1820 and 1895 were examined and interpreted in line with the design elements and principles on the

table developed by the researchers.

Keywords: Art Nouveau, Emile Pingat, Craft, Garment Design.
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1. Giris

Sanat, insanin duygularimi, diisiincelerini, hissettiklerini hayal giicii ve yaraticiligiyla birlestirerek disartya
yansitma siirecinde kullandigi, farkli tekniklerle gergeklestirdigi iletisim araci olarak tanimlanmaktadir. 19. yiizyilin
baslarindan itibaren sanayi devrimi ile birlikte ticari ve ekonomik kosullarin degismesi, teknolojik alandaki yenilikler
ve gelismeler toplumun tiim katmanlarini etkilemistir. Daha 6nce el ile yapilan iriinlerin yerini makineler ile yapilan ve
daha ¢ok kisiye, daha az maliyetli olarak sunulan {irinler toplumlarin tiiketim aliskanliklarini degistirmis dolayistyla
sanat, yapit, eser, sanatgl zanaatkar gibi kavramlarin degistirilerek yeniden tanimlanmasini gerekli kilmistir. Kog ve

Siirmeli (2017: 245) yapmis olduklar bir ¢alismada; bu dénemde iiretilen eserlerin faydadan ziyade sanat kaygisi ile

olusturulmasimin o tiriiniin sanatsal boyutu giindeme getirildigini ve “sanat eseri” olarak tamimlandigini, belli bir
menfaat saglamak amaciyla yapilan eserlerin” ise daha ¢ok “zanaat” ile iligkilendirildigini belirtmislerdir. Dolayisiyla,

fonksiyonel “dekoratif sanat” ile fonksiyonsuz “giizel sanatlar” arasindaki miicadele “Sanat ve Zanaat” (Arts and Crafts)

olusturulmasina zemin hazirladigini ifade etmislerdir.

Makinelesme, seri iiretim ile sanatsal iiriinlerin ¢ok sayida ve kisa siirede iiretilip, ¢ogaltilmasi el ig¢iliginin
degerinin azalmasma neden olmustur. Toplumu sanattan uzaklastirarak; tasarim, estetik ve yaraticiliktan yoksun

niteliksiz, mekanik diizene hakim bir sanat alan1 hiikiim siirmeye baglamistir. 19. yiizyildan itibaren biitiin dekoratif

sanat alanlarinda “tasarim standartlar’” distisii kaygilara neden olmus; bu kaygilar sanat ve zanaat hareketini ortaya

cikarmistir. Bu hareketin savunucularindan C. R. Ashbee hareketin ortaya ¢ikmasindaki sebebini “Iste ve yasamda

standartlar ve standartlarin iiretim ve iiretici agisindan korunmast” olarak tanimlamistir (Yildirim, 2014:34).

Modern tasarimin ilk asamasi olarak kabul edilen “Arts&Craft” hareketi, 19. yiizy1l sonuna dogru Ingiltere’de

endiistriyle birlikte 6liip giden el sanatlarini, makinelesmeye tepki olarak yeniden canlandirmay1 amaglamis, toplumun
Orta ¢ag’in toplumsal ve ekonomik iliskilerine donmesi gerektigini vurgulamistir (Birol, 1996: 41). Ruskin ve Morris
onderliginde gelisen hareket, el sanatlarii tekrar canlandirarak sanatla bulusturmayi, halkin kullanabilecegi islevsel
yapilar olusturmayi, teknolojiden ve makineden uzak el isciliginin giizelligini, el sanatlarinin iistiinliigiinii, dekoratif
asirihigma karst, dogali ve yiiksek diizeyde estetigi gostermeyi amag edinmistir (Stirmeli ve Giirpinar, 2018: 1058).
Ancak el sanatlar1 farkindaliklarin ve gelismelerin Oniinii agmis olsa da zaman tersine akmamakta, el isciligi
makinelesmenin karsisinda zaman alan {iretim siireci ve yiliksek maliyet nedeniyle yetersiz kalmakta ve amaglandigi
gibi halka inememektedir. Bu baglamda giinliik yasam nesneleri igerisinde eksik kalan estetik kaygi ile seri liretim

karsisinda olusan problemler yeni agilimlar gerektirmektedir (Altuncu, 2020: 219).

19. yiizy1l sonlarma dogru gelindiginde, Arts&Craft’in yiicelttigi zanaat ve bireysel yaraticilikla, giindelik

hayatta kullanilan nesneleri temel bir tasarim fikrine gore bireyselci yaklagim iginde tasarlamayi Onermesi ve el
sanatlarinin fonksiyonel olmasi gerekliligine (Opodz, Ustiiner, 2018: 249) makine kullanimim da dahil eden “Art

Nouveau” akiminin ortaya ¢ikmasina Onciiliik etmistir. Art Nouveau ile sanatgilar evrensel bir stil arayisina girmis, yeni
malzemelere yonelerek ozellikle cam ve demiri, sanayinin tek diize kaliplar1 disinda dogay1 referans alan bitkisel-
organik formlarda kullanmaya baslamiglardir. Mimari, i¢ mimari (siisleme) agirlikli bir sanat akimi olmasina ragmen
grafik, afis, kumas, kuyumculuk, mobilya, duvar kagid1 gibi alanlarda etkisini gdstermistir. Sanatin, seri iiretim ile
iliskisinin kurulmasi agisindan tasarim Onemli bir unsur olarak 6n plana g¢ikarken (Altuncu, 2020: 219) akimdan
etkilenen sanatcinin yasadign doniisiimii moda tasarimcilarida gegirmistir (Oziidogru, 2013: 215). Bu déniisiim hem
sanat hem moda i¢in keskin ¢izgilerle ayrilmamakla birlikte giysi modasindada Art Nouvea akimimin yansimalari

gorilmiistiir.
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Bu cgalismada, Art Nouveau akiminin genel 6zellikleri incelenerek, moda tasarimcist Emile Pingat’in tasarimlari
tizerinden akimin moda alanina yansimalari okunarak analiz edilmesi amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda su alt

amaglara yanit aranmistir:
1. Art Nouveau sanat akiminin genel 6zellikleri nelerdir?
2. Art Nouveau sanat akiminin Emile Pingat tasarimlarina yansimalari nasil olmustur?
2. Art Nouveau Sanat Akiminin Genel Ozellikleri

Uluslararas1 dekoratif bir islup olarak tanimlanan Art Nouveau akimi 1810-1910 yillari arasinda etkisini

gostermistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢iktigi déonemde idealleri ayni olmasina ragmen 6nem kazanan ulusal

biling ve milliyetgilik gibi kavramlardan dolay1 birgok farkli isimle anilmaktadir (Turan, 2017:7). Akimin Fransa’daki
ad1 Art Nouveau, ispanya’da Modernista, Almanya'da Jugendstil, Belgika'da Stile des Vingt, Italya'da Stile Inglese, Stile

Liberty ve Stile Floreale, Avusturya'da ise Secessionstil veya Wiener Secession’dir (Aslanoglu, 1982; Krausse, 2005
aktaran Ayaydin, 2017:6).

Art Nouveau akiminin ideallerinin oturdugu temelin tek bir kaynaktan beslenmemistir. 19. ylizyilin baglarinda,
Fransiz Ihtilali ile Sanayi Devrimi'nin beraberinde getirdigi diisiinceler ve sonrasinda ortaya cikan ideolojik akimlar

(Turan, 2017:7), teknoloji ve bilim alaninda yasanilan gelismeler beraberinde estetik ve sanatsal degerlerden uzak
iriinlerin ¢ogalmasi sanatcilarin yasamlarini, diisiincelerini ve eserlerini derinden etkilemistir. Akimin gergeklestirmek
istedigi sey; bir¢ok iilkede uygulama pratikligini kaybetmis olan sanat isciligini ve zanaatkarlig1 yeni bir anlayis ve
goriisle tekrar uyandirmak, belki ¢cagin sert degerlerine kars1 daha yumusak dlciitler getirmektir (Batur, 1996:94 aktaran
Bozkurtogullari, 2012: 16). Bu baglamda bati sanatinda egemen olan gelenek ve gorsel orgiitlenmesinde 6nemli bir
gorev istlenen simetri kirilarak, diinyanin dogusuna, dogu geleneklerine yeni bir sigrama alani yaratilmaktadir
(Altuncu, 2020: 219).

Art Nouveau akimi, tarihsel tarzlardan bagimi koparmaya caligsa da kendinden &nceki donemlere ait tarzlarin
motif ve bigimlerini kullanmistir (Turan, 2017 :8). Minos'nun mimari, fresk, fildisi ve seramik {irlinlerinden, Girit

vazolari iizerinde bulunan ve Japon sanatiyla benzerlik gosteren su motiflerinden, Misir sanatinin basit ve anitsal
formlar1 ve lotus agaglarindan, Islam ve Osmanli sanatinin soyut bitkisel formlar1 ve sivri kemerlerinden esinlenilmis,
sanatgilar tarafindan stilize edilerek ¢aligmalara yansitilmistir (Adigiizel, 2006: 19-20). Art Nouveau kendi {islubuna
yakin, Art&Craft hareketinden, Rokoko ve Barok stilinden, Kelt bezemelerinden, Sembolizmden, Pre Raffaellocularin
resimlerinden de etkilenmistir. Ge¢migin izlerini stilize ederek yeniligi ve estetigi savunan Art Nouveau, modern

hareketin ilk evresini baglatmistir (Bektas, 1992:18 aktaran Caferoglu, 2016:15). Ayrica Japon ve Dogu sanati Art
Nouveau'nun olusum siirecinde sanatgilart etkisi altina almigtir. Genel olarak degerlendirildiginde ise Art Nouveau,

geleneksel olmay1 reddeden ve her iilkenin karakteristigine, kiiltiirline uygun ¢esitli bicimlerde gelistirilmis temel
karakterlere sahip oldugu, sembolizmi organik bir kivrimla, mistisizmi ise gorkemli ve egzotik renkleriyle ifade
etmektedir (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:44). Romantik, estetik, siislemeci 6n plana ¢ikan giizellige atfedilmis bir sanat

akimdir.

Art Nouveau sanatgilari dogadan ilham alarak organik ¢i¢ek ve bitki motiflerini, asimetrik ve stilize edilmis
dogal bigimleri ve dogadaki biiylimeyi tercih ederek (Sagocak, 2003: 31), C ve S seklindeki uzun egriler olarak ifade
etmislerdir. (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:45).Buna gore, doganin diiz ¢izgileri, nazik, akici, yuvarlak, kivrik, dalgals,
asimetrik ve titrek ozelliklerle yansitilmistir. Doganin ¢icek, sap, yaprak ve ta¢ yaprak gibi formlar ise, siirsel bir
yapiyla biikiiliip uzatilarak ve kivrilarak kullanilmistir (Adigiizel, 2006: 18). Temel olarak kullanilan egriler akigkan ve

hareketli, renkler ise yumusak ve zarif tonlarda (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:45) yansitilmistir. Yeni malzemelerin ve
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seri Uretimin kullanilmasina ¢ok daha istek duyan Art Nouveau, sanatcilar tarafindan esin kaynagi olarak gosterilen

doga, bir hammadde olarak goériilmiistiir.

Art Nouveau stili Stephan Tschudi Madsen'in Art Nouveau adli kitabinda dort kavramsal stille ele alinmistr.
Birincisi, soyut, yapict ve sembolik stil (Abstrack ve Structual, Sembolik Art Nouveau Stili), ikincisi ¢icek ve organik
stil, ti¢linciisii dogrusal ve iki boyutlu stil, doérdiincii ise yapici ve cografi stilidir (Mi-Young, Kyu-Hwa, 2003: 2). Art
Nouveau akimi gelisim siireci boyunca iki farkli iislupla 6n plana ¢ikmaktadir. Ilk iislup cigekli dogal bicimlerin,
kivrimli hatlarin 6n plana ¢iktigi desenler, ikinci islup ise diizlesmis cizgiler ve geometrik formlar, sade renklerdir
(Opdz, 2018: 25). Akimdan etkilenen tiim sanat dallarinda bitkisel, geometrik formlar, hayvan, insan figiirleri, dans
imgeleriyle hareket ve manzaranin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Bu formlar desen olarak yansitildig: gibi yapinin

genel formunu da olusturabilmektedir.

Endiistriyel sanat iiretimine ne kadar karsi olsa da, sanayilesme ve ekonomik gelismenin olanaklarindan bir o
kadar yararlanmistir. Basim, yayin, matbaa ve ulasim teknolojilerinin olanaklarini kullanarak, kitap ve dergilerin
cogaltilmasi, yeni baski ve resimleme tekniklerinin, sokak afislerinin gelismesiyle Art Nouveau Onciilerinin
diisiincelerini yaymasina ve taninmasina, benimsenmesine yardimci olmustur (Bozkurtogullari, 2012:17-18). Bu
baglamda Art Nouveau, Arts&Craft’in endiistriyi red etmesinden ve makinelesmeye karsi olusundan ayrilarak gagin

gerekliliklerini kabul etmektedir.

Akim, kendi i¢ dinamikleri ve kiiltiirel birikimleri farkli olan cografyalarda, edebiyat, miizik, resim, mimari, i¢
mimari, grafik, cam, seramik, tekstil gibi disiplinlerde ortak bir dil ile ifade edilmis olmasi yaygin bir etkilesim alanina
sahip oldugunu gostermektedir (Turan, 2017:7). Mimari de ; Antoni Gaudi, Charle Rennie Mackintosh, Henry Van De
Velde, Josef Hoffmann, resim ve grafikte; Gustav Klimt, Gerda Wegener, Valentin Serov, Alphonse Mucha, Henri de
Toulouse-Lautrec, Eugéne Grasset, mobilya; Eugeéne Gaillard, Louis Majorelle, Carlo Bugatti, seramik, ¢ini ve heykel;
Edmond Lachenal, Ernest Chaplet, Vilmos Zsolnay, Adrien-Pierre Dalpayrat, Cam; Emile Galle gibi sanatgilar Art

Nouveau iislupla ¢aligarak, akimi yansitan birgok eser liretmiglerdir.

Art Nouveau akimimin sanatgilar1, glizellik ugruna ¢aligmiglar, “sanat i¢in sanat” yapmiglar ve modern sanatin

dogmasinda 6ncii olmuslardir (Krausse, 2005 aktaran Ayaydin, 2015:69). Art Nouveau ortaya ¢iktigi donemde, dogal
motifleri dekoratif 6gelerle 6n plana ¢ikartirken giizelligi, estetigi ve goze hos gelmeyi vurgulamak amaciyla sanatta
yeni bir anlayig sergilemistir (Erkan, 2017:3168). Yasamin her alaninda tasarim kavraminin var olmasi, ¢agin
gerekliliklerine uygun, bir amaca hizmet eden ve tiiketicilerin beklentilerini karsilayan, tasarimlarin gerekliligini ortaya
cikarmistir (Koca ve Polat, 2018:314). Bu yeni aray1s tiim alanlarda etkisini gostererek deger standard: olusturmustur.

Tiim ticari ev egyalarina ulasana kadar caga ve ruha uyan 'kapsamli tasarimi' gelistirerek tasarimi giizel sanatlar alanina
yiikseltmesini saglamistir(Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:45). Art Nouveau'nun Avusturya’daki en 6nemli temsilcileri olan

mimar Josef Hoffmann, ressam ve grafik tasarimcilari olan Gustav Klimt, Koloman Moser, Carl Otto Czeschka, Bertold
Loftler ve Dagobert Peche eserlerinde kullandiklar1 dekoratif 6geleri, ¢izgileri, renkleri estetik bir deger yargisiyla
kullanarak ortak bir dil olusturmuslardir. Bu sanatcilar tekstil, desen, giysi illiistrasyonu, kostiim gibi alanlarda
calismalarini biitlinlestirerek estetik unsurlari, gorselligi, giizelligi bir kez daha 6n plana ¢ikartmaktadir. Koca ve Kog
(2012:64) arastirmalarinda, giiniimiizde orijinallik, yenilik ve yaraticilik degerleri yiiksek olan koleksiyonlar olusturma
cabalar tasarimcilari, giysilere kalip formu ile tasarim 6zelligi kazandirmaktan ziyade farkli yiizey ve doku tasarimlari
ile tasarim degeri kazandirma uygulamalarina yonlendirmis oldugunu belirtmislerdir. Bu baglamda Art Nouveau moda

ve tekstil alanlariyla etkilesime girerek, tasarimcilara esin kaynagi oldugu gibi moda iiriinlerinde ki estetik yansimalari
da ortaya koymustur. “Sanati giinlik hayatin her alanina sokmay1” (Maus ve Picard) hedeflemesiyle moday1 6nemli bir

sanatsal faktore doniistiirmektedir (Farias, v.d, 2017: 2).

369



Gorsel 1. Dagobert Peche, "Marina" 1911/12.

Gorsel 2. Gustav Klimt, Friederike Maria Beer-Monti'nin Portresi, 1916

Gorsel 3. Gustav Klimt, “Portrait of Johanna Staude”, 1917.

Gorsel 4. Marta Albert, “Blatter”, kartpostal tasarimi, 1910

Sanatgilar, tretimlerini gerceklestirilmek icin kurulan atdlyelerde (viyana atdlyesi) birbiriyle etkilesimde

bulunarak eserlerinin ¢ok yonlii kullanilmasini saglamislardir. Ressam Gustav Klimt tarafindan 1916 yilinda Friederike

Maria Beer-Monti'nin Portresinde Dagobert Peche, "Marina” tasarimini kullanarak, 1917 yilinda Marta Albert’in

“Blatter” adli tasarimini Johanna Staude of Portrait'i Viyana Atolyeleri'nde yapilmig giysi ile resmederek baski

tasarimlarini  Sliimsiizlestirmis ve eserlerinin bir belgeye donlismesini saglamistir. Ayni zamanda bu calismalar
(kartpostalinin iiretilmesi) atdlyelerin ¢ok yonli ¢aligtiklarini kanitlar niteliktedir (Yildirim, 2011:114). Mimar Josef
Hoffmann’in modaya ve reform giysilere olan ilgisiyle bilinmektedir. 1900-1910 yillar1 civari Johanna Wittgenstein
icin tasarladigr maskeli balo elbisesi Viyana Art Nouveau'nun en onemli eserlerinden biri olarak gosterilmektedir
(Womens's Dress for a Masked Ball, 2021). Bu 6rnekler akimin giysi ve moda alaninda ki etkisini yansitmakla birlikte

modern tasarim algisina iislup ve soyutlama bakimindan 6rnek teskil etmektedir (Opdz, 2018: 27).

Gorsel 5. Josef Hoffmann. Women’s Dress for a Masked Ball, 1910

Gorsel 6. House of Worth Gece Elbisesi 18981900

Gorsel 7. Jean-Philippe Worth for the House of Worth An evening gown in an Art Nouveau-patterned coral silk,
1898-1900

Kullanicisinin talep ve beklentilerini karsilayacak bir giysi bu islevini; tasarim 6zelliklerinden kumasa, dikim
kalitesinden siislemesine kadar pek ¢ok degisken 6zelligi {izerinde tagiyarak gergeklestirmektedir. Bu giinkii anlamiyla

moda kavraminin olmadigi dénemlerde bile, giysilerin fiziksel formlarinin yani sira yaka, kol, cep gibi parcalar ve

370


https://artsandculture.google.com/entity/m0fhp9
https://artsandculture.google.com/entity/josef-hoffmann/m03092z?categoryId=artist
https://artsandculture.google.com/entity/josef-hoffmann/m03092z?categoryId=artist

siisleme detaylarindaki farkliliklar toplum ya da kisilere 6zgii olarak kabul edilmis, bu &zelliklerle toplumlar, donemler,
medeniyetler 6zdeslesmistir (Koca ve Emiroglu, 2019: 239). Art Nouveau'nun modayla olan iliskine baktigimizda

gorselligin, estetigin, zarif detaylarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Dogadan alinan ilhamla tasarlanan giysiler

tizerinde stilize edilmis ¢igek motifleri sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Charles F. Worth’un oglu Jean-Philippe babasindan
belki de daha “sanatsal” ve orijinal bir yetenekli tasarimci oldugunu tasarladig: giysilerde estetik, Japon ve Art Nouveau
etkilerini dahil ederek getirdigi yeniliklerle kanitlamistir (Cole, Deihl, 2015:66). House of Worth'tan mitkemmel bir
terzilik 6rnegi olan gorsel 6'da yer alan gece elbisesi incelendiginde ters “S” egrisi siliieti, fildisi rengi saten zemin

iizerine kadife desenin yan yana gelerek olusturdugu simetri, kivrimli dallar1 andiran formu akillara demir is¢iliginin

yansimasini getirmektedir (House of Worth Gece Elbisesi 1898—1900 Metmuseum, 2021).

Bu dénemin giysi form 6zelligi incelik ve zarafet olmakla birlikte en ayirt edici “S” siluettir. “S" egrisi, 6zel bir

korse ile gogsiin giivercin gibi ¢ikmasini, belin ince bir form almasini, kalcalarin ise disartya dogru ¢ikinti yaparak
trompet gibi yayilmasiyla yandan bakildiginda olusan formu ifade etmektedir. One ve arkaya dogru kivrilan bu yapay
¢izginin uzun, akic1 ve dalgali bir hareket hissi vererek Art Nouveau'nun ozelliklerini iyi bir sekilde gosterdigi

goriilmektedir (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:46). Bu siluete sahip etek formalart ayri olarak kategorize edilmis, bluz ve
ceketlerle biitiin olusturacak sekilde kombinlenmistir. Doneme ait ceket formlari incelendiginde “S” silueti desteklemek

icin ceketlerin ayn1 formda iretildigi, bunun yani sira farkli modellere uyum saglamasi i¢in yirtmag, pili detaylarin
kullanildigi, pelerin ve pango tasarimlarinda genis veya kisa formlarin ¢alisildigi goriilmektedir.  Genis omuzlar,

kabarik kollar, yiiksek yakalar, vurgulanan ince bel, organik sekiller ve bitkisel motiflerin yani sira siislemenin
yogunlugu ve yumusak-dekoratif kumaglarim kullanimi Art Nouveau'nun karakteristik Ozellikleri arasinda yer

almaktadir (Farias, v.d, 2017: 2).

Kivrimli hatlari, asimetrik dengeyi, organik motifleri siklikla gordiiglimiiz siislemeler ve kumas desenleri
tizerinde kompozisyonlarin “S” tipi ve “C” tipi egrilerle olusturuldugu goriilmekte ve Ozelliklerine gére 3 gruba

ayrilmaktadir.
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Gorsel 8. Sasaengpoong, Wallpaper, 1882 Mulhouse Textile Art Museum (1978)
Gorsel 9 a-b. Danwhapoong, Textile, 19C 19th century European dyeing and weaving(1990)
Gorsel 10. Dangchopoong, Textile, William Morris Textiles(1983)

Birincisi Sasaengpoong (gérsel 8), biitiinii tekrarla yaratilan desenlerden olusmaktadir. Ikincisi Danwhapoong
(gorsel a-b), sirayla veya diizensiz olarak diizenlenmis ayr1 desenlerden olusan bir kaliptir. Uciinciisii Dangchopoong
(gorsel 10), bir deseninin C veya S egri stillerini olusturdugu bir 6zellik olarak dekoratif kompozisyona sahiptir (Mi-
Young, Kyu-Hwa, 2003: 8).
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Art Nouveau modasinda Japon ipegi, keten, baskili pamuk, yumusak doku i¢in sifon, tiil, liks ve liikksiin bir
simgesi olarak kabul edilen dantel ve agirlikli olarak organze, georgette, krep, ince keten gibi hafif ve yumusak
malzemeler kullanilmistir. Ayrica donemin en &nemli ve popiiler malzemesi olarak kiirk- tiitiin kullanildig:
goriilmektedir. Dekoratif 6zellikleri incelendiginde dikis ( firfir, biizgili, volan ve pili ) ve hazir gereglerle yapilan
siisleme tekniklerini (nakis, aplike) siklikla uygulamislardir. Art Nouveau doneminin olmazsa olmazi olan firfir, biizgii,
volan gibi unsurlar, insan viicudunun hareketine ve kendi yapisal sekline gore hacimleserek {i¢ boyutlu bir etki
sergilemektedir. Farkli boyutlarda, farkli katlarda, diizenli veya diizensiz kullanarak ritmin ve hacmin etkisi
degistirilmistir. Yiizey dokusunda kabartma etkisi, s1g derinlige ii¢ boyut kazandirmasi, renkli, parlak ve gérkemli etkisi
ile nakis akimin 6n plana ¢ikan igleme d6zelliklerindendir. Agirlikli olarak bitkisel motiflerin kullanildigi kivrimli, ritmik
ve egri sekillerin yer aldigi, hassas ve yiiksek el is¢iligini barindiran islemeler estetik ve giizelligi ifade etmektedir.
Kurdele siisleri, inciler, pul-payet ve boncuk tiirleri nakista kullanilan diger malzemelerdir. Boncuklar tarihsel olarak
herhangi bir kiiltiirde oldugu gibi Art Nouveau doneminde de giicii ve zenginligi simgelemektedir ve ¢ok degerli
goriilmektedir. Yiizeyde ii¢ boyutlu etki yaratmak icin kullanilan diger bir siisleme teknigi de aplikedir. Bu donemde
o6nemli bir malzeme olan kiirk ve tiiy deri isleme teknolojisinin gelismesiyle kiirk mantolarin yani sira sallar, uzun sallar
ve mansetler popiiler olmustur. Kiirkiin olumsuz tiim &zelliklerini estetik unsurlara doniistiirerek kullanilan tasarimin
giizelligin hissedilmesini saglamaktadir. Tiiyde zarafet olarak ifade edilmistir. Giysi iizerinde kullanilan dekoratif
Ogeler statiiyii simgelemektedir. Sosyal refah ve statiiye gore siniflandirmanin bir yontemi olarak, statii ne kadar

yiiksekse, kostiime o kadar ¢ok dekorasyon eklenmistir (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008: 48-51).

Art Nouveau'nun Ozellikleri; “S” silliet kivrimli hatlarla, siislemeler bitkisel motiflerin uygulandig: aplike ve

nakigla, malzeme ise ipek, brokar, dantel, kadin dig giysi tiirlerinde vurgulanmigtir. House of Worth'nun o zamanlar ki
tasarimeis1 Jean-Philippe Worth, Doucet, Maggy Rouff, Jeanne Paquin, Jeanne Lanvin, Callot kiz kardesler ve Emile

Pingat Art Nouveau modasini tasarimlarina yansitan tasarimcilar olarak bilinmektedir.
2.1. Emile Pingat

Emile Pingat (c. 1820-1901) usta bir terzi ve tasarimci olarak diinyanin moda baskentindeki en zengin ve en
sofistike miisterileri giydirmis ve ¢agmin seckin Paris modacilar1 arasinda yer almistir (Fashionhistory, 2021).
Zanaatindaki ustaligini, yarattigi ipek elbiselerinin ince detaylarinda ve yiizey siislemelerinin kusursuz is¢iliginde
gostermistir. Farkli malzemeleri ve siisleme tekniklerini bir arada kullanarak estetik bir giysiye doniistiirmede usta olan
Pingat, zarif elbiselerinin yani sira ceket tasarimlartyla miikemmel terzilik becerilerine hayran birakmistir. Kreasyonlari,
haute couture'un en somut 6rnegini temsil etmekle birlikte tasarimlar1 zenginlikten ziyade zarafeti simgelemektedir.
Cagdast olan Worth'un tasarimlar: gibi tarihi bir prototipi alip kendi zamaninin tarziina uygun hale getirme konusunda
ustalik gostermistir (Brooklyn Museum Archives: 2021). Tasarimlarini olustururken farkli kiiltiirlerden aldigi ilhami

yorumlayip, ilgi ¢ekici hale getirerek, eserlerine yansitmistir.

1864'te Pingat, Paris'te 30 Rue Louis-Le-Grand'da "Pingat, Hudson et Cie” couture evini agmis ve kisa siirede
rakibi Charles Fredrick Worth olmustur. 1870'lerden baslayip 1890'larin ortalarina kadar New York Times, Harper's
Bazaar ve Godey's Lady's Book gibi yayinlar bu iki modacidan siirekli olarak bahsetmistir (Fidm Museum: 2021).
Worth'un 1880'ler ve 1890'larda Amerikali miisterileri, Emile Pingat'n 6zellikle kendine 6zgii tasarimlarna esit

derecede saygi duymuslardir (Redeer, 2014:56). Miisterileri Pingat'l, kusursuz is¢iligi, kullandig1 tek renk vurgusu ve
19. yiizy1l modasinin zenginliginden 6diin vermeden eserlerine zarafeti yansitmasiyla taniyorlardi. Paris’i ziyarete gelen

Amerikali miisterilerinin ilgi odagi oldugu gibi Paris'e gidemeyenler i¢in Pingat tasarimlarinin lisansli kopyalari
Amerikali terziler ve magazalar tarafindan siparig iizerine yapilmistir. Haute couture'un liderlerinden biri olarak otuz

yildan fazla bir siire hiikiim slirmiis, moda tarihindeki 6nemli roliine ve yetenegine ragmen, ad1 belirsizlige diigmiistiir.
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Worth’tan sonra ismi ikinci sirada yer alan Pingat bugiin neredeyse taninmamaktadir. Literatiirde de hakkinda genel

bilgilerin diginda kapsamli bir icerik bulunmadig goriilmiistiir (Fashionhistory, 2021).

Pingat, giindiiz ve aksam pelerinleri, opera paltolari-ceketleri ve pango dahil olmak iizere kadin iist dig giyimi
dekoratif unsurlar1 kullanarak sanatsal bir sekilde tasarlamistir. Dénemin 6n plana ¢ikan “S” silueti diistiniildiigiinde
Pingat’in yapmis oldugu pelerin ve panco tasarimlari kullanilan elbise formuyla birlestirmektedir. Ceket tasarimlarinda
ise 6nii uzun arkasi kisa formuyla yine “S” siluete biitiinliik sagladigi ve bazi ceket tasarimlarmin dogrudan “S” siluetten

olustugu goriilmektedir. Tasarimlarinda yiin, ipek, kiirk, tiiy, boncuk, piiskiil ve dantel gibi ¢esitli malzemeleri birlikte
kullanmustir. Secilen tekstil yiizeyinin sofistike bir ylizey tasarimi duygusunu sergilemek icin boncuk, piiskiil, danteli
nakislarla ve dekoratif estetigiyle birlestirmistir (Fidm Museum: 2021). Gerek tasarimlarinin bigimsel 6zelliklerinde
gerek kullandigi malzeme ve siisleme ozelliklerinde Art Nouveau akimindan aldigi ilhami tasarimlarinda yansittigi
goriilmektedir (Cole, Deihl, 2015:66).

Moda tarihinde 6nemli bir yeri ve 6nemli bir rolii olmasina ragmen kaynaklarda yer almamasi, ¢alismanin ¢ikis
noktasii olusturan Art Nouveau akiminin O&zelliklerini yansitmasi baglaminda Emile Pingat’in tasarimlarmin
incelenmesi, analiz edilerek betimlenmesi literatiire kazandiracag bilgi ve gelecek nesillere kaynak olugmasi agisindan

onemli oldugu diistiniilmektedir.
3. Yontem

ouveau akiminin moda tasarimina yansimalarimi ve Emile Pingat’in tasarimlari Uzerinden etkisini
Art N k da t y 1 Emile P t’mn t 1 d tk

incelemek ve betimlemek amaciyla yiiriitiilen bu ¢alisma tarama modeline dayali betimsel bir arastirmadir.

Aragtirmanin evrenini Emile Pingat’in 1820-1895 yillar1 arasinda iirettigi tasarimlari, 6rneklemini ise bu
evrenden “amach Orneklem tiirli olan Olgiit 6rnekleme” yontemiyle segilen ceket tasarimlari olusturmaktadir. Bu

arastirmada Emile Pingat’in tasarimlari iizerinden Art Nouveau akimimin etkilerinin analiz edilmesi ve betimlenmesi
amaglandigindan, arastirmacilar tarafindan ulasilabilen eserleri igerisinden arastirmanin konu alani dahilince olmasi
Olciitiinii karsilayan bes adet kadin dis giysi Ornegi se¢ilmistir. Arastirmanin verileri, nitel arastirma veri toplama

tekniklerinden dokiiman analizi yontemi kullanilarak elde edilmistir.

Betimsel arastirma ydnteminin ve veri toplama tekniklerinden dokiiman analizinin kullanildig1 arastirmada, giysi
orneklerinin analiz edilebilmesi i¢in arastirmacilar tarafindan yar1 yapilandirilmis gozlem formu hazirlanmigtir. Bu form
cercevesinde, Emile Pingat tasarimlari, kronolojik siralama dikkate alinarak giysi 6zellikleri siniflandirilmistir. Gézlem
formu genel bilgi, betimleme, analiz, yansitma ve dikkat ¢eken unsurlar olmak iizere toplam bes ana baslik halinde
olusturulmustur. Arastirma kapsaminda ele alinan bes adet kadin dis giysi 6rnegi genel bilgi (yil, iiriin, kaynak),
betimle; tasarim &geleri (renk, doku, form, boyut, hacim), analiz; tasarim prensipleri (denge, ritim, vurgu, zitlik, armoni,
kuram), yansitma; déonem yansimalari (siisleme unsurlar1, kompozisyon-kurgu), dikkat ceken unsurlar; teknik ve estetik
ogeler dogrultusunda analiz edilmistir. Gozlem formunda giysilere iliskin elde edilen bilgiler Art Nouveau akimi
acisindan ele alinarak arastirmanin temelini olusturan literatiir kaynaklariyla desteklenmis ve yorumlanmaya

calisilmistir.
4. Bulgular

"Emile Pingat’in Ceket Tasarimlarinda Art Nouveau Akiminin Etkisi" admna alt problemlere cevap alacak
nitelikte arastirmacilar tarafindan hazirlanmis yar1 yapilandirilmis gézlem formu hazirlanan tablolarla sunulmus,

bulgulara ve yorumlara yer verilerek tartigilmisgtir.

Pingat, tasarimlarinda tek bir temel renge vurgu yaparak zarif giysiler yarattig1 gibi tekstil yiizeylerini ustaca

manipiile ederek de giizelligi, estetigi 6n plana ¢ikartmaktadir. Ayni1 zamanda renkleri ve siisleme unsurlarint dengeli
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kullanarak sanatsal iiriinler elde etmektedir. Pingat, kalin siislemeleri, katmanli kirigikliklart ve hacimli eteklerdeki
islemeleri kontrast olusturacak sekilde kullanmistir (Fashionhistory, 2021). Koca ve Kog¢ (2012: 69) yapmis olduklar
bir c¢alismada, tasarimciin yaraticiliginin doku, tekrar, uyum, zithik, koram, vurgu, denge, birlik gibi tasarim
ilkelerinden yararlanmasi ile baglantili oldugunu vurgulamislardir. Emile Pingat’in tasarimlari incelendiginde s6z

konusu estetik degerlerin birkacinin birlikte kullanildig1 ve pek ¢ok tasarimina ustaca yansitildigi agik¢a goriilmektedir.
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Tablo 1. Emile Pingat Pelerin Tasarimi1 Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 1'de Emile Pingat’in 1985 yilina ait pelerin tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin

betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bigim 6gesine bakildiginda pelerinin (ana
govdesinin) tek par¢adan olustugu; hacim 6gesinin ise yiizey iizerine esit araliklarla konumlandirilan ek panellerle ifade
edildigi goriilmektedir. Pelerinin ana govdesinde yiin, ek panellerde jet, yaka ¢evresinde ise ipek kumag kullanimi ve
siislemede kullanilan dantelin oriintii sekilde yerlestirilmesiyle olusturulan desen doku 6gesi olarak kullanilmistir. Cizgi

0gesi ek panellerin konumlandirilmasi, desenlerde bulunan kivrimli hatlar seklinde kendisini gostermektedir. Renk
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Ogesine bakildiginda; giysinin ana gévdesinde bej, ek paneller ve yakada bakir, yaka gevresinde ve siislemede ise siyah
renk kumag kullanilmigtir. Ana gévde ve panel pargalarinda renk uyumu goézlenirken, ana gévde iizerinde kullanilan
siisleme Ogesi ile yaka gevresinde kullanilan siyah ek parcadan olusan siisleme 6gesinin, renk bakimindan zitlik
olusturdugu goriilmiistiir. Bu zitlilk durumunun tasarim prensiplerinden zitliga isaret ettigi sonucuna ulasilmistir.
Tasarim prensiplerinden denge 0Ogesi; tasarim detayinda yer alan siislemelerin, ek panellerin simetrik sekilde
konumlandirilmasi olarak kullanilmigtir. Yiizey iizerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye dikkat edilerek
olusturulan desenler ritim 6gesini gostermektedir. Bu kullanim 6zellikle 6n ortasinda simetrik diizende yerlestirilen
desende 6n plana ¢ikmaktadir. Vurgu 6gesi ise farkli kumas tiirii, farkli renk ve pili olusturacak sekilde katlanarak,
yiizeye belli araliklarla yerlestirilen ek panel parcasiyla form kazandirilmistir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve

uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tasarim Art Nouveau akiminin dogadan ilham alinarak olusturulan ¢icek motifini, geometrik formlari ve
kivrimli hat 6zelliklerini {izerinde barindirmaktadir. Tasarimin genel formunda, hazir gere¢ olarak kullanilan dantelin
cicek seklinde, diger parcalarda kivrimli ¢izgi ve geometrik seklin oldugu goriilmektedir. Ayrica tasarimin genel formu
itibariyle de geometrik 6zellikte olmasi, Art Nouveau donemi icerisinde gelisen hem dogal, kivrimli formlart hem
geometrik, ¢izgisel formlari tasarimda yansittigi sdylenebilir. Tasarimin siisleme 6zellikleri degerlendirildiginde; hazir
geregler, tiim yiizeyde ve ek panel pargasinda uygulanmistir. Aplike teknigiyle ana govde lizerine simetrik dengeye
dikkat edilerek yerlestirilen dantelin (giipiir) bosluklari da nakig isleme teknigiyle boncuk islenerek tamamlanmistir.
Boncukla dal ve boyutlar1 degisen dalga (kivrimli ¢izgi) motifi olusturuldugu goriillmektedir. Siyah boncuk islemelerin
kullanilmasiyla zengin ve zarif bir goriinim kazanmistir (Emile Pingat Pelerin Metmuseum, 2021). Desenin
Dangchopoong 6zelliginde C veya S egri olusturdugu goriilmektedir. Dantelin ve boncuklarin siyah renkte

kullanilmastyla tasarimda siisleme unsurunun 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Tasarim teknik acidan degerlendirildiginde; pelerinin tek parcadan (tam daire kalibindan) olustugu
goriilmektedir. Giysinin 6n ortasinda kapamasi mevcuttur. Kol detayr bulunmamakla birlikte boyun gevresinde
pililerden olusan, hakim yaka formunda yaka detayiyla giysi tamamlanmistir. Modelin boyu bel hattina kadar olup, kisa
bir yapidadir. Ana parga iizerinde kullanilan panel ek parca olarak hazirlanmistir. Panel, pili gibi katlanarak yiizeye
monte edilmis, 3 boyutlu goriiniimiiyle modele hacim kazandirmistir. Panel yakadan baslayarak etek ucuna dogru
genisleyen bir yapida olup, u¢ kismi liggen seklindedir. Yaka kisminda panel, beden iizerine katlanarak acik birakildigi
goriilmektedir. Kat olan kisimlarm tiggen sekli olustugu ve bu uygulamayla origamiye atifta bulundugu soylenebilir.
Panelin kenarina iki sira siyah boncuk iglenerek, kontur yapilmis ve ana gévdeden ayrilmasini saglamistir. Ana parcanin
bej, panel pargasinin bakir renkte kullanilmasi, tasarima 1sik-golge etkisi vererek tiim detaylarin esit derecede

vurgulanmasini saglamistir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu olarak tasarimin tiim detaylarinin birbiriyle uyumlu ve
dengeli oldugu, Art Nouveau akiminin 6zelliklerinin, el ig¢iliginin estetik ve teknik agidan orantili olarak kullanildigi

sonucuna ulagilmistir.
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Tablo 2. Emile Pingat Pelerin Tasarimi1 Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 2'de Emile Pingat’in 1895 yilina ait pelerin tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin

betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bigim 6gesine bakildiginda pelerinin (ana
govdesinin) tek parcadan olustugu; hacim 6gesinin ise yakadan baglayip 6n ortasinda devam eden, birkag¢ kattan olugan
volan parcastyla ifade edildigi goriilmektedir. Pelerinin ana govdesinde yiin, ipek saten, yaka cevresinde ise dantel
kumas malzeme olarak dokuyu olustururken, siislemede kullanilan motifin oranti ve simetriye dikkat edilerek
yerlestirilmesi de desende doku 6gesi olarak kullanilmustir. Yaka g¢evresini merkez alip omuzlardan asagiya dogru
uzayan ve motiflerin kenarlarinda altin renkte konumlandirilan, yer yer diiz yer yer kivriml hatlar ¢izgi 6gesi olarak
degerlendirilebilir. Renk 6gesine bakildiginda; giysinin ana govdesinde beyaz, siisleme i¢in kullanilan ek kumag bej ve
yaka g¢evresi kullanilan krem dantel, siislemede ise altin rengi kullanilmistir. Kullanilan tiim renklerin birbiriyle uyumlu
oldugu goriilmiistiir. Ana govdede, yakada ve ek kumasta kullanilan renklerin ton siir ton oldugu bu baglamda
siislemede kullanilan altin rengin ise diger renklere gore daha baskin olusu 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu durumun
tasarim prensiplerinden vurguya isaret ettigi sonucuna ulasilmistir. Tasarim prensiplerinden denge 6gesi; tasarim
detayinda yer alan siislemelerde ve etek ucu kesiminin simetrik sekilde konumlandirilmasi olarak kullanilmistir. Yiizey
tizerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye ve oran orantiya dikkat edilerek olusturulan desenler, etek ucu kesimi

ritim Ogesini gostermektedir. Bu kullanim 6zellikle simetrik diizende yerlestirilen kivrimli gizgilerde 6n plana
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cikmaktadir. Vurgu &gesi ise etek ucunun hareketli kesimi, yakada katli volan ve siislemede farkli renkteki malzeme
kullanimiyla yansitilmaktadir. Yakada kullanilan volan ve siislemede kullanilan tekniklerle from kazandirilmistir.

Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve uyum oldugu goriilmektedir.

Tasarim Art Nouveau gelisiminde ortaya ¢ikan diizlesmis ¢izgiler ve geometrik formlar, sade renkler iislubunun
ozelliklerini iizerinde barindirmaktadir. Akimin temeli olan dogal kivrimli formlart da siisleme ve etek ucu kesimiyle
yansitmistir. Geometrik formu hem siislemede kullanilan motifte hem de tasarimin genel formunda gérmekteyiz.
Tasarimin siisleme 6zellikleri degerlendirildiginde; hazir gerecler (aplike kumasi, pul, boncuk, payet) tim yiizeyde
uygulanmistir. Aplike teknigiyle ana goévde iizerine simetrik dengeye ve oran orantiya dikkat edilerek yerlestirilen
geometrik sekillerin ortalart altin renk iple nakis isleme teknigiyle, kenarlart ise orgii veya sarma nakis olarak
isimlendirilen teknikle uygulanmistir. Aplikede kullanilan geometrik sekiller Pingat'in Dogu'ya olan ilgisini, Hint sal
tasarimlarindan esinlenen nakis deseninde ifade edilmektedir (Philadelphia Museum of Art, 2021). Kristal boncuk
detaymin aplikenin ortasinda yapilan altin renkli isleme {iizerinde ve dis hat g¢izgilerinde aralikli olarak
konumlandirilmistir. isleme {izerinde kullanilan boncugun ayni renkte kullanilmis olup parlaklik 6zelliginden
yararlanilarak 151k-golge etkisiyle siislemeye derinlik kattig1 sdylenebilir. Aplikenin dig kisminda olusturulan simetrik
iki ¢izginin sarma yontemiyle oriilmiis ve dig kisimlar1 pul boncukla, i¢ kisimlari kristal boncukla tamamlanmigtir. Ayni

uygulama omuz iizerinde olusturulan ¢izgisel desende de goriilmektedir. Ancak bazi ¢izgiler sade birakilarak desende
denge saglanmistir. Aplike uygulamasinda, deseni yatay olarak bolen, iki uglari kivrimli gizgilerin arasina 3’er adet pul

boncuk kullanilmasi desene farkli bir boyut katmis ve hareket kazandirmistir. Yiizeyde uygulanan desende
Dangchopoong 6zelliginde C veya ters S egri olusturdugu goriilmektedir. Kullanilan parlak boncuk ve altin rengi ile
stisleme unsurunun 6n plana ¢ikmasim saglamstir. Etek ucunda ise kavisli kesimi desteklemek ve vurgu yapmak igin

tlim ¢evre sarma nakis yontemiyle altin renk iple tamamlanmigtir.

Tasarim teknik agidan degerlendirildiginde; pelerinin tam daire kaliptan olustugu goriilmektedir. Giysinin 6n
ortasinda kapamasi mevcuttur. Kol detayr bulunmamakla birlikte boyun g¢evresinde birka¢ kat dantelden olusan volan,
kapamada firfira doniismesiyle giysi tamamlanmistir. Modelin boyu arka ortasindan 58,4 cm olup kisa bir yapidadir.
Yiizey lizerinde uygulanan aplike teknigi i¢in kullanilan pargalar, bej renkte ipek satenden hazirlanmistir. Geometrik
formlarda altin renk ip, boncukla yiizeye monte edilmis ve modele hacim kazandirmistir. Hint sal deseninden
esinlenerek olusturdugu deseni, manipiile edilmis baklava deseni veya su damlasi deseni olarak da betimlenebilir.
Aplike edilen desenlerin yan yana getirilirken bir biiyiikk bir kiiglik boyutta kurgulanmasi ylizeyi yogunluktan
kurtarmistir. Pelerinin etek ucu kavisli kesimi, ylizeyde uygulanan desenle biitiinliik sagladigi ve siisleme yontemiyle
desteklendigi goriilmektedir. Olusturulan desenlerin kenarlara gegirilen boncuklar kontur gorevi gormekle birlikte
desenleri ana govdeden ayirmaktadir. Zeminin beyaz, aplikenin bej renkte kullanilmasi agik koyu etkisi yaratmis,
boncuklarin ve ipin altin renginde tercih edilmesi 151k-golge etkisi vererek tiim detaylarin esit derecede vurgulanmasini

saglamustir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu ve kompozisyon olarak tasarimin tiim detaylarinin
birbiriyle uyumlu ve dengeli oldugu goriilmiistiir. Kullanilan renklerin ayni tonda olmasi Pingat’in tasarimlarinda 6n
plana ¢ikan, tek renk vurgusuna isaret etmektedir. Pelerinin iizerinde ayni ton renklerin, yogun siislemenin
kullanilmasmna ragmen yalin, sade ve zarif bir tasarim elde edilebilecegini gostermistir. Art Nouveau akiminin

ozelliklerinin, el is¢iliginin estetik ve teknik acidan orantili olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.
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Tablo 3. Emile Pingat Ceket Tasarimi Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 3’te Emile Pingat’in 1893 yilina ait ceket tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin

betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bicim 6gesine bakildiginda ceketin kum
saati formunda, 6 parcadan olustugu goriilmektedir. Hacim 6gesi kolun tist kisminin kabarik olmasi ve bedenden
gelerek omuz iizerinde diisen volanli par¢anin vurgu yapmasiyla olugsmustur. Ayn1 zamanda arka bedende robadan
baslayip etek ucunda biten pili detaymin kullanilmasi, pililerin robadan bele kadar sabit tutularak beden asagiya serbest
birakilmasi tasarima hacim katmaktadir. Pelerinin ana gdvdesinde yiin, yaka-kapama ve bilek g¢evresinde tily
malzemede doku, siislemede kullanilan desenin simetrik dengeye dikkat edilerek yerlestirilmesi ise desende doku 6gesi
olarak kullanmilmistir. Cizgi 6gesi ylizey {lizerinde olusturulan desenin tiimiinde diiz, kivrimli, diogonel sekilde
kullanilarak kendisini gdstermektedir. Renk 6gesine bakildiginda; giysinin tiim parcalarinin siyah renk oldugu, farkli
malzemeden kaynakli ana govdenin daha mat, ek par¢anin daha parlak oldugu sdylenebilir. Ana gévde ve ek parcada
kullanilan mat ve parlak &zelliginden tasarima agik koyu etkisi olusturarak derinlik kazandirmistir.  Siislemede
kullanilan renkler sirastyla turuncu, lacivert, miirdiim, siyah, kahverengi ve bejden olusmaktadir. Siislemede kullanilan
renklerin genel olarak beden rengine uyumlu oldugu gozlenirken, secgilen turuncu ve bej gibi renklerle desenin bazi
bolgelerine vurgu yapilmis ve zitlik olusturulmustur. Bu vurgu ve zitlik durumunun tasarim prensiplerinden zithiga ve
vurguya isaret ettigi sonucuna ulagilmistir. Tasarim prensiplerinden denge 0g8esi; tasarim detayinda yer alan

siislemelerin, ek pargalarin ve tasarimin genel formunun simetrik sekilde konumlandirilmasi olarak kullanilmistir.
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Yiizey iizerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye ve oran orantiya dikkat edilerek olusturulan desenler ritim
0gesini gostermektedir. Bu kullanim 6zellikle 6n ortasinda simetrik diizende yerlestirilen desende 6n plana ¢ikmaktadir.
Vurgu &6gesi ise genel hatlariyla tasarimda gogiis hatti {izeri olarak goriilmektedir. Bunun nedeni ise gogiis lizerinde
kivrimli, dairesel ve turuncu renkten olusan desenin, hacimli omuz- omuz iistii volanin 6n planda olmasi ile
aciklanabilir. On bedende kup hatt: iizerine konumlandirilan ikinci kat tasarima yelek gériimiiyle omuz iizerinde ve arka

robada hacim kazanmasini saglamistir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve uyum oldugu goriilmektedir.

Tasarim, Art Nouveau gelisiminde ortaya ¢ikan ikinci iislup olarak nitelendirilen diizlesmis ¢izgiler, geometrik
formlar ve ek olarak temeli olan dogal kivrimli formlar1 da ilizerinde barindirmaktadir. Geometrik formu siislemede
kullanilan motifte gérmekteyiz. Tasarimin siisleme ozellikleri; hazir gereglerle (kordon tutturma, boncukla nakis
isleme,) tiim yiizeyde uygulanmistir. Beden {izerinde uygulanan siisleme iki farkli sekilde kurgulanmistir. Bedende
gogis alt1 ve kolda dirsek hattindan asagisi, kordon tutturma yontemiyle desen olusturulmustur. Kordonlar turuncu, bej,
miirdiim, lacivert, taba renktedir. Lacivertin ince, taba rengin ise kalin yapida tercih edildigi goriilmektedir. Hem segilen
renkler hem yapisal farklilik yiizey {izerinde derinlik olusturmus, aralarda kullanilan boncuk isleme de 151k etkisi
vermistir. Kordonlar birbirlerine paralel olarak dik konumda belli araliklarla yerlestirilmistir. Yerlestirme diizeni beden
tizerinden incelendiginde; en basta kalin taba kordon sonrasinda 4 farkli renkten ince kordon, boncuk isleme sonra yine
sirastyla 4 farkli renkte kordon, kalin taba kordon siralanmis ve tiim bedende bu sekilde devam ettirilmistir. Diizende 4
farkli rengin ayni dogrultuda yerlestirilmesine dikkat edilmemistir. Ayn1 diizenin kol, yaka ve sirt detayinda uygulandig:
goriilmektedir. Etek ucu cevresi dik kordonlarin bittigi yerden yatay olarak taba kordon ilk ¢izgi diiz, ikinci ¢izgisi
dalgal1 formda yerlestirilmistir. Dalgal1 ¢izginin hemen dibine ayn1 dogrultuda kristal boncuk islendigi, diiz ¢izgiyle tam
ortasina da farkli boncuk konumlandirilmistir. Taba kordondan etek ucunda olusturulan formun aynist gégiis altinda da
olusturulmusg ayn1 sekilde boncukla tamamlanmistir. Gogiis iizerinde ve kol dirsek hatti iizerinde olusturulan desen ve
kullanilan siisleme teknikleri aynidir. Oncelikle ince kordonlarla kivrimli, dairesel, dalgali, diiz hatlardan desen
olusturularak desenlerin igleri, ¢evreleri irili ufakli boncuklarla islenerek tamamlanmistir. Olusturulan desende dogu
esintisi hissedilmekle birlikte siisleme unsurlarini ustaca igleyerek zarif ve estetik bir goriinime kavusturmustur. Siyah
zemin iizerinde kullanilan renkli kordonlar ve parlak boncuklar 151k-gélge etkisi vererek siislemeye derinlik
kazandirmistir. Desenin konumlandirilmasinda tasarim prensiplerinde oriintii 6gesinin kullanildigi goriilmektedir.
Beden iizerinde kup kisminda ayr1 bir parga olarak detaylandirilan volan formu giysiye hacim ve hareket kazandirarak
farkli bir yapiya biirlindiirmiistiir. Bu parc¢anin u¢ kisminda siyah renge zitlik olusturarak vurgu yapmak amaciyla daha

acik renk ponponlar (hazir harg) kullanilarak tamamlanigtir. Yaka ¢evresi, 6n ortast ve kol ucu tiiyle ¢evrelenmistir.

Tasarim teknik agidan degerlendirildiginde; ceket bedene oturan kum saati formunda, kuplu bir temel beden
kalibindan olustugu gorilmektedir. Kum saati formu; genis omuz, ince bel ve genis etek ucu olarak
tanimlanabilmektedir. Bu baglamda tasarimda bigimsel olarak omuza ve bele vurgu yapilmistir. Giysinin 6n ortasinda
kapamas1 mevcuttur. On beden iizerinde kup hattindan ek bir parga eklenerek cekete iki pargali yap1 kazandirilmistir.
On beden % iizerinden degerlendirildiginde; 6n ortasindan yan dikise kadar bir parga (alta parga), kuptan yan dikise
kadar bir parca olmak {iizere toplam iki par¢adan olusmaktadir. Kup kisminda olusan parcanin omuzda genis etek
ucunda dogru daranla bir formda olup beden tizerinde iki kattan yerlestirildigi tahmin edilmektedir. Dokiimlii etkisinin
(volan) verilmesi i¢in (omuz ve gogiis kismi igin) esit pargalara boliinerek agilim yapilmistir. Bu parganin arka bedende
sirt detayinda olusturulan robayla bir biitiin olarak devam ettigi goriilmektedir. Arka ortasi kumas katina denk getirilerek
bu parganin biitiin olarak elde edilmesi saglanmigtir. Arka beden incelendiginde; robadan asagisinin tek par¢adan
olustugu goriilmektedir. Robadan itibaren pili agilimi yapilmis, dikim asamasinda robadan bele kadar dikilmis ve belden
asagisi serbest birakilmistir. Boylelikle arka etek kisminin hareket kazanmasi saglanirken ayni zamanda dikisle yapilan
sisleme tekniginin (pili) kullanildigi sonuna ulagilmaktadir. Kol formu incelendiginde, tek parcadan olustugu

goriilmektedir. Omuz kismindaki kabariklik, dirsek hattt ve omuz arasi esit parcalara ayrilarak agilim yapilarak elde
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edilmistir. Kol tepesinin ve omuz detayinin i¢ taraftan dolgu malzemesiyle desteklendigi diisliniilmektedir. Kup hattinda

kullanilan siyah parganin, tasarimda ikinci bir katman olusturmus, ceket iizerine yelek giyilmis etkisi yaratmustir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu ve kompozisyon olarak tasarimin tiim detaylarinin

birbiriyle uyumlu ve dengeli oldugu goriilmistiir. Desende kullanilan dogu esintileri, tily detayi, fazla renk

kullanmasina ragmen tek renge vurgu yapmasi, 6n plana ¢ikan tasarim ozellikleridir. Ayrica oryantalizm etkisi de

goriilmektedir. Yapilan detayli inceleme sonucunda yogun olarak siislemeyi tiim yiizeyde simetrik ve orantili bir sekilde

konumlandirarak ustaligini géstermistir. Tasarimin tiim yiizeyi slislemeden olugmasina ragmen bogucu olmayip, teknik

uygulamada yiiksek ve zarif el ig¢iligini kullanarak, sanat eseri niteliginde iiriin elde ettigi goriilmektedir. Art Nouveau

Ozellikleri, tasarimin formunda, siislemede, desende, renkte ve yapilan yiiksek zanaatta etkisi goriilmektedir. Pingat’in

farkl1 kiiltiirlere olan ilgisi ve esini desen lizerinde kendini gostermistir.
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Tablo 4. Emile Pingat Ceket Tasarimi Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 4’te Emile Pingat’in 1885-1890 yilina ait ceket tasarimi incelenmistir. Tasarim Ogeleri baglaminda

tasarimin betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmigtir. Form-bigim &gesine bakildiginda

ceketin 6n bedende iki, arka bedende dort pargadan olugmaktadir. Hacim &gesinin; kol tepesinde ve kol ucunda, arka
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bedende disa dogru egimli kalga formunda (s siluet) ifade edildigi goriilmektedir. Ceketin ana gévdesinde desenli
dokuma kumas, kollarda ipek kadife, astarda saten malzeme ve dokuma kumasta olusan motif, kol ucunda kullanilan
siislemenin dengeli bir sekilde yerlestirilmesiyle olusturulan desen doku 6gesi olarak kullanilmustir. Cizgi dgesi 6n
ortas1 kapama kisminda ve etek ucunda kullanilan piiskiiller seklinde kendisini gdstermektedir. Renk &gesine
bakildiginda; giysinin ana gévdesinde ve astarda giil kurusu, kol ve yakada siyah, siislemede siyah ve turuncu olarak
kullanilmistir. Beden ve kolda kullanilan rengin birbirine uyumu gozlenirken, beden iizerinde kullanilan desenli
kumasgta desenlerin zemin rengine zithk olusturdugu goriilmiistiir. Bu zitlik durumunun tasarim prensiplerinden zithiga
isaret ettigi sonucuna ulasilmigtir. Tasarim prensiplerinden denge Ogesi; tasarim govdesindeki duraganligi kollarda
yarattig1 hacimle olusturulmasi sonucu kullanilmistir. Tasarimin genel formunda simetrik unsurlar hakimken yiizey
tizerinde var olan desenler gelisi giizel konumlandirilmistir. Desenli kumas iizerinde yapilan siisleme detayinda dengeye
dikkat edilerek olusturulmasi ve etek ucundaki kavisli kesim ritim 6gesini gostermektedir. Simetrik denge 6zellikle n
ortast kapama desenlerin karsilikli olarak birbirini tamamlayacak sekilde denk gelmesinde kendini gdstermektedir.
Bedendeki desenli kumagtan elde edilen yaprak motifiyle kol ucunda yapilan siisleme tasarima biitiinliik katmaktadir.
Vurgu 6gesi ise kolda olusturulan hacimde, arka bedende ”S” siluetinde, yaka-kapama-omuz-kup iizerinde kullanilan

stislemede kullanilmistir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tasarim, Art Nouveau akiminin dogadan ilham alinarak olusturulan ¢igek motifi, kivrimli hat ve “S” siluet

ozelliklerini tizerinde barindirmaktadir. Art Nouveau doneminin moda tasarimindaki en 6nemlisi yansimasi olan “S”

silueti tasarimda gormekteyiz. Ana bedende kullanilan dokumanin {izerine yaptig1 {i¢ boyutlu etkiyle yaprak motifini
vurgulayarak Art Nouveau akiminin yansimasini belirgin hale getirmistir. Ayrica kol iizerinde yapilan siislemede ve etek
ucu kesiminde kivrimli cizgiler, egriler barindirarak akimin 6zelliklerini tasarimin her detayinda dengeli bir sekilde
kullandigin1 sdyleyebiliriz. Tasarimin siisleme Ozellikleri degerlendirildiginde; beden iizerindeki yaprak motifinin
dokuma kumas 6zelligi oldugu goriilmektedir. Yaprak motifi incelendiginde damarlarinin {izerinde 3 boyutlu etki
olusturdugu goriilmektedir. Bu etkinin dokumanin dzelligi oldugu gibi yer yer motifi 6n plana ¢ikarmak igin nakista
(sarma veya orgill) yapildigi sdylenebilir. Bu detay o6zellikle 6n ortast kapama hattindaki yapraklarin ¢evresinde ve i¢
damarlarinda goriilmektedir. Yapraklarin ¢evresi zikzak formda sarma teknigiyle gecilerek tamamlanmistir. Yapraklarin
arasinda var olan bosluga ayn1 teknikle kavisli ¢izgiler olusturularak motifler birbirine baglanmaktadir. Bu teknikle 6n
ortasindaki motife kontur gecilerek diger motiflerden ayrilmasi saglanmustir. On ortas1 diiz bir ¢izgi halinde olmayip
dalgali formda kesildigi ve etrafinin ayn1 formda iki sira siyah iple sarma yapildigi goriilmektedir. Bu kisimda
uygulanan formun etek ucunda biiyiik ebatta aym siisleme yontemiyle uygulanmustir. igerige dogru dénen iiggen
birlesim yerinde sarma teknigiyle diiz ¢izgi, kavisin tam ortasinda ise kivrimli ¢izgilerden olusan farkli formda motif
olusturulmustur. Uygulamada siyah renk kullanilmasindan dolayr olusturulan siisleme kumagin deseniyle
birlesmektedir. Desenli kumagtaki yaprak motifleri kesilerek kol ucuna bir ters bir diiz olacak sekilde belli araliklarla
yerlestirilmis, arada kalan bosluklar ve motifin etrafi sarma teknigiyle oriilerek aplike edilmistir. Arka bedende desen
incelendiginde 6n bedene kiyasla simetrik olarak denk getirildigi goriilmektedir. Arka ortasinda motifler bir biitiin
olusturacak sekilde konumlandirilmistir. Gri ve turuncu iple oriilerek elde edilen siisleme yiizeyi yaka, 6n kol oyuntusu,
omuz, arka kup iizerine monte edildigi goriilmektedir. Orgii geometrik, kivrimli ve yumusak hatlara sahiptir. On kol
evinden ince baslayip omuz iizerine dogru genisleyerek arka bedende devam eden beden hattindan asagiya ince inen bir
formdadir. Gorsel olarak orgii dantel olarak betimlenebilir. Yakada da kullanilan 6rgii 6n ortasinda dar arka ortasinda
genis formda konumlandirilmistir. Orgiiden kullanilan renk ve malzemeden 6n ortas: kapamasinda ve etek ucunda
kullanilan piskiiller olusturulmustur. Desen yerlesimi degerlendirildiginde; Danwhapoong, diizensiz olarak
diizenlenmis ayr1 desenlerden olusan bir kalip farkli boyutlar sekilde uyarlanmistir. Dokuma kumasta zit renkte olan

yaprak motifi 6n plana ¢iktig1 ve kol detayiyla tasarimin vurgusunu olusturdugunu sdylenebilir.
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Tasarim teknik ac¢idan degerlendirildiginde; ceket 6n beden iki, arka beden dort pargadan olugmaktadir. Temel
beden kalip lizerinden yapilan uygulamada 6n bedenin bedene oturmayan genis bir formda arka bedenin ise kuplarla

bedene oturtuldugu goriilmektedir. Arka beden arka ortasi dikisli olup kuplu bir modeldir. Arka bel hattindan etek ucuna
dogru “S” formu verebilmek igin kalip iizerinde agilim yapilmugtir. On ortasinda kapama mevcuttur. On bedenin arkaya

oranla uzun olmasi, arka kolun 6n kola gére uzun olmasiyla modelin detaylarinda asimetrik oldugu gériilmektedir. Kol

istii icin dirsekten yukarisi, kol ucunda asimetrik uygulama i¢in dirsekten agagisinin esit pargalara boliinerek agilim
yapilmustir. “S” siluet i¢in kemik korse, omuzlardaki hacim ig¢in ise i¢ten dolgu malzemesi kullanildigi tahmin
edilmektedir. Tasarim 3-4 cm yiikseklikten olusan hakim yakayla tamamlanmistir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu olarak tasarimin tiim detaylarinin birbiriyle uyumlu ve
dengeli oldugu, hem simetrik hem asimetrik 6zelligini iizerinde barindirdigi goriilmektedir. Art Nouveau akiminin
ozelliklerinin doga temasini tam anlamiyla yaprak motifiyle yansittigi, “S” siluet formunu, kivrimli hatlari, geometrik

formlarin1 karmasa olusturmadan kullanmistir. Uzerinde uyguladigi sarma nakis, aplike ve oOrgii teknigi ustalikla

kullanarak zarif, gosterisli, estetik ve kalitesi yiiksek bir tasarim iirlinii ortaya ¢ikarttig1 diisliniilmektedir.
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Tablo 5°te Emile Pingat’in 1891 yilina ait ceket tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin
betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bicim 6gesine bakildiginda ceketin 6n
bedenin iki parca, arka bedenin dort par¢adan olustugu; hacim 6gesinin ise “S” siluette, kol ucunun genisligi ve kol

tepesinde biizgiiyle ifade edildigi gortilmektedir. Pelerinin ana gévdesinde ipek, dig ¢cevresinde piiskiil malzemede doku,
siislemenin simetrik dengede yerlestirilmesiyle olusturulmasi desende doku &gesi olarak kullanilmistir. Cizgi 68esi
siislemede kullanilan kivrimli hatlarda, tasarimin cevresinde yerlestirilen piiskiilde kendisini gostermektedir. Renk
Ogesine bakildiginda; giysinin ana gévdesinde turkuaz, piiskiilde turkuazin koyu tonu, siislemede kahverengi ve gold
kullanilmistir. Ana gévde ve dis hatta gegirilen piiskiilde ton siir ton uyumu goézlenirken, siislemede kullanilan
kahverengi ve gold rengin renk bakimindan zithik olusturdugu goriilmiistir. Bu zithk durumunun tasarim
prensiplerinden zitliga isaret ettigi, ton siir ton etkisiyle de tasarima agik-koyu etki olusturarak vurgu yapildig1 sonucuna
ulastlmistir. Koca ve Kog¢ (2008:173), bilingli kullanildig: takdirde renkler ile giysilere farklilik yaratacak ve iistiinliik
saglayacak Ozellikler kazandirilabilecegini belirtmislerdir. Pingat tasarimlarinda da renk vurgusunun 6ne ¢ikmasi onun

giysilerinde farkliligin olusmasindaki en 6nemli unsurlar arasinda yer aldigini sdylemek miimkiindiir.

Tasarim prensiplerinden denge 6gesi; tasarim detayinda yer alan siislemelerin, kol, omuz ve 6n ortasinda
simetrik sekilde konumlandirilmasi olarak kullanilmistir. Yiizey {izerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye dikkat
edilerek olusturulan desenler arasinda ki uyum ve boslugun dengeli kullanilmas: ritim 6gesini gostermektedir. Simetrik
desen yerlesimi 6zellikle 6n kol evi ve 6n ortasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Vurgu 6gesi ise zemine zit renkte kullanilan
siisleme 6gesinde goriildiigi gibi farkli tonda kullanilan turkuaz renginde ve kalganin hacminde kullanilmigtir. Desende
simetri gdzlemlenirken tasarimin genel formu asimetri unsurlardan olugsmaktadir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve

uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tasarim Art Nouveau akiminin dogadan ilham alinarak olusturulan ¢igek motifini, kivrimli hat 6zelliklerini
tizerinde barindirmaktadir. Art Nouveau déneminin moda tasarimindaki en énemli yansimasi olan “S” silueti asimetrik

denge ile tasarima yansitildigmi gérmekteyiz. Hazir gere¢ olarak kullanilan siisleme unsurunun dogadan esinlenen
bitkisel formda kivrimli hatlarda ve bu hatlarin arasinda konumlandirilan geometrik sekillerin olmast baglaminda Art
Nouveau donemi igerisinde gelisen hem dogal, kivrimli formlart hem geometrik, ¢izgisel formlar1 tasarimda yansittigi
sOylenebilir. Tasarimin siisleme dzellikleri degerlendirildiginde; hazir gereglerle ve nakisla yapilan teknigin kullanildig:

goriilmektedir.

Aplike teknigiyle ana govde iizerine simetrik dengeye dikkat edilerek yerlestirilen motifin etrafindan gold renge
sarma nakis yapilarak bedene monte edilmistir. Bazi i¢ bolgelerinde gold iple islendigi goriilmektedir. Motif, 6n beden
kapama hatti, yan dikis, etek ucu, kol ucu kismina denk getirerek yerlesim yapilmis, kivrimli hat vurgulanmistir. Bu
kivrimli seklin dis yilizeyine belli araliklarla boncuk nakis isleme teknigiyle islenerek tamamlanmistir. Siislemenin 6n
bedende kol evinde on ortasinda simetrik dengeye dikkat edilerek, kol iizerinde orta hatta denk gelecek sekilde
omuzdan asagiya iliggen formda, arka bedende arta ortasi ve kup iizerine denk gelecek sekilde yerlestirildigi
goriilmektedir. Yaka ¢evresi, 6n kapama hatti, 6n uzun parga yan gevresi, arka etek ucu, arka ortas1 yirtmag boyu, kol
ucu ¢epecevre piiskiille tamamlanmistir. Piiskiil veya sacak olarak adlandirilan detayin 6n etek ucunda kdselerden
katlanarak serbest birakilmis, arka etek ucunda ise daha uzun tutulmustur. Art Nouveau akiminin bigimsel 6zelliklerinin
yant sira yenilik¢i malzemenin de kullanildig1 goriilmektedir. Stislemede kullanilan motif detaylar1 dogal iisluba 6rnek
olurken, genel hatlar1 yerlesimi geometrik {isluba 6rnek olusturmaktadir. Kullanilan motifinin tiim yiizeye yayilmasi,

boyutlarinin biiyiik olmasi ve zemine zit renk tercih edilmesi siisleme unsurunun 6n plana ¢ikmasini saglamstir.

Tasarim teknik agidan degerlendirildiginde; dis giysisi olan ceketin 6n bedenin iki, arka bedenin dort par¢adan
olustugu goriilmektedir. Modelin boyu én bendende uzun, arka bedende kisa yapidadir. On beden boyunun belden

tahminen diz hattina kadar daralan dikdortgen formda, arka bedenin kalga hattina kadar kisa ve disa kavisli formda
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olusturulmustur. Temel beden kalip iizerinden yapilan uygulamada 6n bedenin bedene oturmayan bir formda arka

bedenin ise kuplarla bedene oturtuldugu goériilmektedir. Arka beden arka ortasi dikisli olup kuplu bir modeldir. Arka bel
hattindan etek ucuna dogru “S” formu verebilmek i¢in kalip {izerinde agilim yapilmis ve arka ortasinda yirtmag

uygulanmistir. Giysinin 6n ortasinda kavisli formdan olusan kapamasi mevcuttur. Kol dstii i¢in dirsekten yukarisinin,
kol ucunda asimetrik formu degistirilen kol uygulamas: i¢in dirsekten asagisinin esit parcalara boliinerek agilim
yapilmistir. Kol formuna yan profilden bakildiginda kol ortasinin 6n ve arka kola gore daha uzun birakilarak iiggen

form olusturuldugu goriilmektedir. Boyun ¢evresine hakim yaka formunda yaka detay1 eklenerek giysi tamamlanmuistir.

Pingat'm Dogu kiiltiirlerine olan ilgisini aplikelerde uyguladig: Islami ikonografi gdsterir niteliktedir. Avrupa
estetigi ve kiiltiirler arasi esinle yaptigi tasarimlar caligmalarinda imza olarak goriilmektedir (Emile Pingat Kolsuz

Manto, 2021). Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu, kompozisyon olarak tasarim tiim detaylari
birbiriyle uyumlu ve dengelidir. Art Nouveau akiminin bi¢imsel olarak “S” siluette, simgesel dogal motifleri, kivriml

hatlar1, geometrik formlar1 iizerinde barindirdigi goriilmektedir.  Tasarimda uyguladigi aplike ve sarma nakis
teknikleriyle el isciligini, estetik ve teknik agidan orantili olarak kullanarak zarif, gosterisli, estetik ve kalitesi yliksek

bir tasarim {irlinii oldugu sonucuna ulasila bilinir.

5. Sonuclar

Caligmanin ¢ikis noktast, 19. yiizyil sonu 20. yiizyil bagina kadar etkisini gosteren “yeni sanat” olarak anilan Art

Nouveau akimmin 6zelliklerinin, moda alanina yansimasini, donemin en yetenekli isimlerinden olan Emile Pingat
tasarimlari lizerinde nasil kullanildig1 ve yorumlandigi olusturmaktadir. Bu baglamda Emile Pingat in 1885-1895 yillar1
arasinda tarihlenen Art Nouveau oOzelliklerini barindiran brg adet ceket, pelerin tasarimi arastirmacilar tarafindan
gelistirilen yar1 yapilandirilmis gézlem formu ile incelenmistir. Tasarimlar gozlem formu genel bilgi, tasarim 6gelerinin
aciklandig1 betimleme, tasarim prensiplerinin yer aldigi analiz, donem yansimalari, siisleme unsulart ve kompozisyon
bilgilerin yer aldig1 yansitma, teknik ve estetik unsurlarin degerlendirildigi dikkat ¢eken unsurlar olmak iizere toplam

bes ana baslik halinde incelenmis ve asagidaki sonuclara ulagilmistir. Pingat tasarimlari,

Form agisindan degerlendirildiginde: “S™ silueti ceket tasarimlarina yansittigi, 6n bedenin bedene
oturtulmadig1 ancak arka bedende hacim olusturmasi i¢in kup kullandigi, kol formunda biizgii, volan gibi
teknikleri biizgiilii kol, ispanyol kol ve geometrik kesiminden olusan modelleri uyguladigi, ceket boyunun
kalca alt1 hizasinda olup asimetrik kesimi 6n beden uzun arka beden kisa olacak sekilde yansittigini, pelerin

tasarimlarinin boyunun kisa yapida olup “S” formu destekledigi ve tek parcadan olustugu, tasarimlarinin
genelinde hakim yaka kullandig1,

* Desen acisindan degerlendirildiginde: yiizey iizerinde uyguladigi siislemelerde desen yerlesiminde
simetrik dengeye dikkat ettigi, Danwhapoong (diizenli ve diizensiz farkli motifler) Dangchopoong (C veya ters
S egri) ozelliginde yerlestirildigi, bitkisel (¢icek, yaprak, dal) geometrik (daire, degistirilmis baklava ve su

damlas1 formu, diiz ve kivrimli ¢izgi) olmak {izere iki iislubu ve dogu esintilerini barindirdigs,

* Malzeme agisindan degerlendirildiginde: ana bedende; yiin, ipek, ipek saten, dantel, siislemede; kiirk,

tily, kristal boncuk, pul-payet, kordon ve renkli ipek kullandig,

* Siisleme acisindan degerlendirildiginde: hazir gereglerle (aplike, kordon tutturma, boncukla nakis) ve

dikis (biizgi, pili, volan) teknigiyle yapilan siisleme teknikleri uyguladigi,

* Renk agisindan degerlendirildiginde: ana bedende; bej, bakir, krem, siyah, siislemede; gold, turuncu,

miirdiim, turuncu, bej rengin kullanildig1 ancak en ¢ok siyah rengin agirlikta oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Genel olarak degerlendirildiginde ise Art Nouvea akiminin tiim o6zelliklerini (form, motif, malzeme)
kullandigini, tasarimlarinda yenilik¢i ve 6zgiin ¢izgiler barindirdigy, siislemede goriilen yiiksek ve kaliteli el iggiliginde

ustaligiyla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Calisma, yapilan aragtirmalar akabinde Pingat’in tasarimlarinda kullandigr el is¢iliginin, 6zgiinliiglin, malzeme
birlesimini ustaca kullanmasi, Art Nouveau ozelliklerinin tasarimlarinda imza niteliginde bulunmasi ve hakkinda ¢gok
fazla bilgi bulunmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Art Nouveau akimmin moda alanina yansimalarina dair
tasarimlarda kullanilan unsurlarin detayli analiz edilmesi, sembolik degerlerin incelenmesi ve el sanatlarinin énemini

gostermesi agisindan dnemli bir yol gosterici olacagi diigiiniilmektedir.
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KULTUREL BiR IMGE OLAN DAG FORMUNUN GEORGIA O'KEEFFE'IN SANATINA
YANSIMALARI

Ozet

Doganin bir pargasi olan daglar, ¢evrelerindeki alanlardan daha yiiksek kara kiitleleridir. Heybetli ve asilmasi
gii¢ zellikleri ile birgok kiiltiirde kutsal sayilmislardir. Ozellikle birgok dinde &nemli yeri olan daglar, yiikseklikleri
nedeniyle tanrilarin mekanlari ya da tanriya en yakin yerler olarak kabul edilmislerdir. Babil Kulesi, zigguratlar,
piramitler, antik donem tapinaklar1 gibi bir¢ok yapi da heybetli goriiniimleri ile daglarin yiiceligini andirmaktadir.
Kutsal dag kiiltii, farkli kiiltiirlerin kendi cografyasina ve inang sistemine gore sekillenmis olsa da daglarin diinyanin
merkezi olarak kabul edilmesi, bu kiiltiirlerde ortak bir &zelliktir. Sanatta da 6nemli bir yere sahip olan dag formu,
6zellikle manzara resimlerinde kendini sik¢a gostermistir. Uzak Dogu resimlerinde Ying — Yang felsefesini yansitan dag
formu, klasik donem Bati resim sanatinda tanrinin yiiceligini ve askinligini temsil etmistir. Modern donem Bati
sanatinda da sikca karsilasilan dag formu, kendi sembolizmini yaratmis olsa da daglara yiiklenen yiicelik 6n planda

olmaya devam etmistir.

Kendine has iislubu ile Amerikan modern sanatinin temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Georgia O’Keeffe
de dag formunu sik¢a ele almis ve dagi bir ifade aracina doniistiirmiistiir. Bu ¢alismada, O'Keeffe'in manzara resimleri,
dag kiiltii baglaminda ele alinmakta ve doganin bir pargasi olan daglarin farkl kiiltiirlerdeki anlamlar1 irdelenmektedir.
Elde edilen bulgular dogrultusunda O’Keeffe’in manzara resimlerindeki dag formuna bigimsel ve igeriksel agidan

¢oziimlemelerde bulunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Georgia O’Keeffe, Dag, Manzara Resmi, Modern Sanat.
REFLECTIONS OF MOUNTAIN FORM, A CULTURAL IMAGE, ON GEORGIA O'KEEFFE'S ART
Abstract

Mountains, part of nature, are landmasses that are higher than the areas around them. With their imposing and
insurmountable features, they have been considered sacred in many cultures. Having an important place especially in
many religions, mountains have been accepted as the residences of the gods or the places closest to the god due to their
height. Many structures such as the Tower of Babel, ziggurats, pyramids, and ancient temples remind the sublimity of
the mountains with their majestic appearance. Although the cult of the sacred mountain has been shaped according to
the geography and belief system of different cultures, the recognition of mountains as the center of the world is the
common feature in those cultures. The mountain form, which has an important place in art as well, has often shown
itself, especially in landscape paintings. The mountain form, which reflects the Ying-Yang philosophy in Far Eastern

paintings, has represented the sublimity and transcendence of God in the classical period Western painting. Although
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the mountain form, which is frequently encountered in modern Western art, has created its symbolism, the sublimity

attributed to the mountains has continued to be in the foreground.

Regarded as one of the representatives of American Modernism with her unique style, Georgia O'Keeffe also has
frequently been interested in the mountain form and turned the mountain into a means of expression. In this study,
O'Keefte's landscape paintings are scrutinized in the context of mountain cults and the meanings of mountains, which
are part of nature, in different cultures are examined. In line with the findings obtained, stylistic and content-oriented

analyses were made on the mountain forms in O'Keeffe's landscape paintings.
Keywords: Georgia O'Keeffe, Mountain, Landscape Painting, Modern Art.
1. Giris

Insan, tarihin ilk evrelerinden giiniimiize varolusuna dair birgok soru sormustur. Bu sorulara evrenle kurdugu bag
ile iliskili olarak cevaplar aramugtir. Insanin evrene yonelik edindigi bilgi degistikge bu cevaplar da degismistir. Yakin
tarihe kadar, insanin evren algis1 yasadigi doga ile sinirli kalmistir. Dolayistyla, doga iizerinde kendi varolusunun izini
siiren insan, dogay1 bir gii¢c olarak kabul etmis ve ona anlamlar yiiklemistir. Tarih Oncesinin inang sisteminde sikc¢a
karsilagtigimiz yildirim, firtina, giindiiz-gece gibi bircok doga olaylar1 ve dag, tepe ve vadi gibi dogaya ait 6gelere

kutsallik atfedilmesi bu duruma verilebilecek 6rneklerin baginda gelmektedir.

Konu kapsaminda ele alinan doganin bir parcasi olan daglar da asilmasi gii¢ yiikseklikleri sebebiyle, birgok
kiiltiirde insanlarin kutsiyet atfettikleri mekanlarin baginda gelmistir. Daglarin kutsalligini isaret eden dinsel ve simgesel
anlamlar olduk¢a fazladir. Dag, gokle yerin birlestigi yerde bulunan bir merkez anlamina gelmektedir. Diinyanin

ekseninin gegtigi yer olan bu merkez, insanlar tarafindan kutsal bolge olarak nitelendirilmistir (Sahbaz, 2018: 2259).

Daglar, cok eski zamanlardan bu yana yiikseklikleri, goge yakinliklari ve erigilmelerinin zor oluslart nedeniyle
yiiceligin ve yiiksekligin sembolii olmuslar; bilgelerin, peygamberlerin mekani ya da inziva yeri; ruhlarin, devlerin
yasadig1 bir iilke olarak gosterilmislerdir (Salt, 2020: 105). Bu bakimdan, kutsal dag kiiltiine hemen hemen biitiin
cografyalarda rastlanabilmektedir. ilkel toplumlarda daglarin kutsal sayilmasinin nedeni, tanrilarin ikamet ettikleri
yerler olduguna inanilmalar1 ve tanriya biraz daha yakin olduklarini hissetmelerinden dolay1r buralari
kutsallagtirmalarindan ileri gelmektedir. Siimerlere gore tanri, gok ile yerin birlesiminden olusan ilk kaosun sularndan
yiikselen diinya daginin tepesindeki tahtta oturmaktadir. Misirlilar da yaratic tanriyr ‘ilk dag’a oturtmus ve tasvirlerini
tapinaklara koymuslardir (Tanyu, 1973: 5). Hititler, tanrilarin gokytiziinde veya daglarda yasadigina inanmakla birlikte,
6len Hitit krallarinin da tanrilar gibi daglarda yasadigini diistinmiislerdir. Ayn1 zamanda, Hititlerde daglar birer tanridir
ve insanlar bu daglarda dini festivaller diizenleyerek sunular yapmislardir (Bahar, Turgut, Kiictik, 2018: 406). Eski
Yunanda tanrilarin ikamet yeri Olimpos dagi olduguna inanilirken, Kaldelilerde Aralu daginda olduguna inanilmistir.
Cermenlerde daglar, tanriya hizmet ve ibadet ig¢in kutsanmig yerlerdir. Cinliler, Kuan-Lung ve Ki-Lien siradaglarini
kutsal saymuslardir. Ozellikle, Kuan-Lung, diinyanin ekseni kabul edilmis, Giines ve Ay’m onun gevresinde dondiigiine
inanilmistir. Japon dininde, Fuji-Yama'ya gidip yeni dogan giinese tapinmislardir. Mogallarda, en yiiksek daglar dag-
ilah seklinde diisiiniilmiig, bu ylizden, gokte yasayan ilahin yeryiiziine indigi yerin bir dag olduguna inanmislardir.
Hintliler i¢in, Kailos ve Himalaya kutsal daglardir. Bu daglarin icinde tas, bitki, irmak ve gollerde oldugu gibi dogaiistii
bir kuvvet yerlestigine inanmislardir (Tanyu, 1973: 6). Samanist Tiirklerde dag kiiltii, Gok Tanri inancryla ilgilidir
(Tanyu, 1973: 38). Dag tepelerinin goklere kadar uzanmasindan ve uzaklarda yiikselen daglarin mavi renkte
goriinmesinden etkilenmislerdir. Daglarin tanri makami olduguna inanmislar, bu yiizden, yiiksek dag tepelerinde ayinler
yaparak Gok Tanri'ya kurbanlarini sunmuslardir. (Tanyu, 1973: 39). Ayrica, masallarin {inlii Kaf Dag1 da biitiin dogaiistii
olaylara ve giiglere ev sahipligiyle bilinmektedir (Koca, 2003: 126).

Daglarin bulunmadig1 yerlerde insanlar, ylice varliga yakinlasma ihtiyaglarii cesitli kuleler insa ederek

kargilamaya c¢aligmiglardir. Babil Kulesi, Mezopotamya’daki zigguratlar, Meksika’daki teocalli denilen piramitler bu
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amaca yonelik yapilardir (Harman, 1993: 400). Babillilere gore zigguratlar, diinyanin bizzat kendisidir, ¢iinkii bu
tapinaklar kozmik dagi simgelemektedir (Elieda, 2003: 101). Zigguratlarin tabaninin diinyanin gdébek deliginde,
tepelerinin de gokte oldugu kabul edilir, kral ya da rahibin bir Zigguratin katlarin1 tirmanirken simgesel olarak goge
eristigine inanilird1 (Elieda, 2003: 211). Eski Misir’da firavun, sozciik olarak dag anlamina gelmekte ve buradaki

piramitler, firavunu simgelemektedir (Aras, 2018: 60).

Zigguratlarin haricinde, devasa siitunlar iizerine yiikselen ibadet amagli inga edilen bir¢ok tapinak ve mabetler de
insanin goge ulagsma gabasi olarak goriilebilmekte ve daglarin ululugu ve asilmazligina bir gonderme olarak kabul

edilebilmektedir.

Ayrica Tanrilarin gokyiiziinde yasadigi inancina bagli olarak daglar, tanrilara erismede ayrica bir misyon
yiiklenmistir. Dolayisiyla, dag, disil ve ana olarak algilanan yeryiiziiniin, baba olarak algilanan goksel gii¢lere ulagmay1

saglayan; goksel giiclerin de oncelikle daglarla temasa gectigi tanrisal mekanlar olmuslardir (Dalkiran, 2010: 17).

Tanr’nin yiiceligini ve askinlifini sembolize etmeleri agisindan semavi dinlerde de daglara biiyiik dnem
atfedilmistir. Yahudilikte Sina Dag1, Hristiyanlikta Zeytindag1 ve islam’da Hira Dag1 gibi daha pek ¢ok dag bu dinler

icin 6nemli olmustur (Tanyu, 1973: 9).

Daglarin tepelerinin, diinyanin merkezi olarak kabul edilmesinin sebeplerinden biri de yeryiiziinde hayatin
devam etmesini saglayan sularm, kaynaklardan akip gelmesini saglamasidir (Aras, 2018: 58). Insamin yasamsal
dongiisiiniin en temel ihtiyact olan su, birgok kozmogoni anlatida yer almakta ve i¢inden goge dogru yiikselen bir
tepenin varhigi ile “ilk yer”i olusturmaktadir. “Ugsuz bucaksiz sularin iizerinde bu "ilk Yer"in belirmesi topragin oldugu
kadar, 151810, hayatin ve bilincin de onaya ¢ikmasi anlamina gelir, Heliopolis'te giines tapinaginin bir pargasi olan ve
"Kum Tepesi" adi verilen yer ilk tepeyle 6zdeslestirilmisti. Hermopolis," kozmogoni anlatisinda yer alan niliiferin
ciktig1, golilyle meshurdu. Ama ayni ayricalifi baska yerlesim merkezleri de sahipleniyordu. Aslinda her kent, her
tapinak "Diinyanin Merkezi," yaratiligin basladigi yer olarak kabul ediliyordu, ilk timsek, kimi zaman firavunun giines-
tanriyla bulusmak igin iizerine tirmandig1 kozmik dag haline geliyordu” (Eliade a; 2003: 115). Ayrica, birgok semavi
dinde de yer alan “Biiyiik Tufan”da, Nuh’un gemisi Ararat Dagi’na oturmus ve kaos bittiginde dag, “ilk yer” olarak

yasama yeniden baglamada aracilik etmistir.

Kiiltiirel ve zihinsel hazir bulunusluk, her insanin dogay: kendi sosyo-kiiltiirel ¢er¢evede algilamasina ve
anlamlandirmasina neden olmakta, boylece, edinilmis tecriibeler ve gelecek niyetlerle olusan ortak kiiltiir, manevi
degerleri de beraberinde getirmektedir (Cevik, 2020: 1470). Bu bakimdan, doganin bir pargasi olan daglar, giiniimiizde
de bircok cografyada “ulu” kelimesiyle anilmakta ve o cografyanin kiiltiiriine bagli olarak manevi bir degere sahip

olmaktadir.
2. Dag Formunun Resim Sanatindaki Yeri

Dag formu, kiiltiirlerin pargast olan sanat alaninda da kendine birgok kez yer edinmistir. Bulundugu cografi
yapinin bir pargasi olarak manzara resimlerinde yer alabildigi gibi, kiiltiirel kodlar i¢eren sembolik bir anlatiminin ifade
araci olarak da kendini gosterebilmistir. Worringer’e gore, Dogu felsefesinde insanlarin 6ziinii, kurtulusa erme ihtiyaci
olusturmaktadir. Bu kurtulus, diialist bir prensibin egemen oldugu askinlik dininden ge¢mekte ve sanatta da tamamen
soyuta yonelik bir sanat istemini ortaya ¢ikarmaktadir (Worringer, 2017: 51). Bu bakimdan da Cin mitolojisi ve inang
sisteminde One ¢ikan “Yang ve Ying adlariyla bilinen, uzlasmaz bir sekilde geligkili ama birbirini tamamlayan temel
ilkeler dongiisii” (Eliade b. 2003: 25), kozmogonide “yer” ve “gok” olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu makro diizeydeki
zitlik, mikro diizeyde de kendi zitliklarini olugturur. Tao felsefesinden gelen Ying ve Yang kavramlart baglaminda,
gokyiizii altindaki biitlin nesnelerin kendilerini goriiniir-gériinmez yaptiklar1 kabul edilmektedir. Goriiniir olan dis ytizi
nesnenin Yang cephesini olustururken, gdriinmez olan ise onun i¢ imgesi Ying’i olusturmaktadir. Manzaranin, Cinli

ressamlar1 biiyiilemesi de onu goriiniir-goriinmez yapan bu ikilemle ilgilidir (Cheng, 2006: 119). Cincede “manzara”
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anlamina gelen shanshui kelimesi, dag-su kelimeleriyle olugsmus iki ilintili bir kelimedir. Bu nedenle, manzara resmi de
bu iki karsit etkilesimden dogmustur (Damisch, 2012: 282). “Cinlilere gore dag ve su doganin iki kutbudur” (Cheng,
2006: 125) ve dinyanmn diizeni, tamamen cinsiyet bakimidan ayrilan bu karsitliklarin birbirini tamamlamasiyla
olugsmaktadir. Dag ve suya benzetilen firga ile miirekkebin birlikteligi, temelini cinsellikte bulan Yang ve Ying’in
birlikteligine benzetilmis, Yang, “dag” imgelemiyle, Ying ise “su” ile uzlastirilmistir (Damisch, 2012: 282). Cinli
ressamlar, bir manzara resminin kompozisyonunda kayaliklar1 insan bedenindeki kemik yapisina, akarsulari
atardamarlara, agaclar1 kas yapisina, bulutlari ise solunum sistemine karsilik olarak ele alabilmektedir (Cheng, 2006:
146). Seksiiel yan anlamiyla kendini gosteren dag ve su formlarinda kadin goégiisleri, cinsel organlar ya da bedenin
diger pargalari, insanin tinsel yoniiniin yansimalari olarak dikkat ¢ekmekte, boylece hem dogadaki varliklarin hem de

insan varligiin canli bir 6z iginde algilanmasini saglamaktadir (Cheng, 2006: 161).

Gorsel 1. Shitao, Light of Dawn on the Monastery, 1669. Miirekkep ve yikama teknigi, 98.5 x 59.5 cm.
Gorsel 2. Shitao, The Source in the Hollow of the Rock, 1656-1707. Miirekkep ve yikama teknigi.

Resmin alani yatay ve dikey olarak tanimlanmakta ve resmin kapsami da hem sonsuz biiyiikliiktekini igine
alacak kadar gelismekte hem de sonsuz kiigiikliikte olana yer verecek kadar incelmektedir (Damisch, 2012: 286). Bu
baglamda, i¢inde sonsuz kiigiikliikte olana yer veren dag imgesi dikey formuyla eril karakter 6zellikleri gosterirken,

yatay yon, genislemeye ve biiyiimeye bagli olarak disil karakterli magara ile iliskilendirilmigtir.

Avrupa sanatinda da 6zellikle manzara resimlerinde 6dnemli bir yer edinen dag imgesi, kiiltiirel kodlarla birlikte
ylice ve ululugun temsili olmustur. Manzara resimlerinin ilk tilirlerini gordiigiimiiz 17. ylizyill Hollanda manzara
resimlerinde, cografyasmin diiz yapisina bagl olarak daha ¢ok atmosfer agirlikli manzaralara yer verilmisti. Dag
imgesi ise daha ¢ok hayali manzaralarin iginde yer almistir. Ancak, Orta Avrupa’da yer alan Alp Daglari, donemin
birgok Alman ve Fransiz manzara resmine ilham kaynagi olmus ve kutsi bir yiikselisi temsilen yerini almstir. 19. yiizy1l
Alman Romantik Sanatiyla da dag imgesi sikca kendini gostermistir. Ozellikle, Casper David Friedrich’in

manzaralarinda 6nemli bir yer edinen dag imgesi, yiice kavramiyla iligkili olarak bir anlam igerir (Gorsel 3).

Avrupa manzara sanatinda yer alan dag formu, 20. yiizy1l sanatinda sik¢a kendini gostermistir. Cézanne’ nin,
defalarca resmettigi Victoria Dagi, manzaranin bir parcast olmaktan ¢ok, sanatcinin ifade araci olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Gorsel 4).

19. ve 20. yiizyilin ilk evrelerinde popiiler bir tiir olan Amerikan manzara resimlerinde (Gorsel 5) ise dag,

Amerika cografyasinin bir pargasi olarak manzaralarda yer aldig1 gibi sembolik anlamlara da sahip olmustur.
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Gorsel 3. Casper David Friedrich, Landscape with the Rosenberg in the Bohemian Mountains, 1835. Tuval
iizerine yaglh boya, 34.9 cm X 48.5 cm. Stddel Museum, Frankfurt.

1825’ten 1870’lere kadar etkisini siirdiiren Amerika’nin ilk yerel manzara resmi gelenegi olan Hudson Nehri
Ekolii manzaralarinda, dogaya mistik ve tanrisal bir anlam yiiklenmistir. “Hudson Nehri ressamlari 15181 dramatik bir
atmosfer yaratacak sekilde kullanarak resimlerindeki dogaya mistik ve tanrisal bir anlam yiiklemislerdir. Cogu eserde,
bat1 cografyasi izleyiciye gorkemli bir doga manzarasi olarak sunulmustur. Avrupa’daki romantik doga manzarasi
resimlerindeki gotik ya da mitolojik doga baglamlarina kiyasla, Amerikan dogasi daha gergek¢i ve diinyevi bir baglam
olarak kurgulanmistir. Kuskusuz, romantizmdeki “yiice” duygusu, Amerikan cografyasinin dogal bir {islupla
betimlenmis haliyle daha gercekei bir bicimde deneyimleniyordu. Cogu resimde, doga, hayat ve var olusun anlamina

dair en temel metafor olarak yer almaktadir” (Altug, 2019: 269).

Gorsel 4. Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1902-6. Tuval iizerine yagl boya, 57.2 x 97.2 cm. Metropolitan
Museum of Art, New York.
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Gorsel 5. Albert Bierstadt, Merced River, Yosemite Valley, 1866. Tuval iizerine yagl boya, 91.4 x 127 cm.
Metropolitan Museum of Art, New York.

3. Georgia O'Keeffe’in Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Amerikan erken modern sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Georgia O’Keeffe, eserleri kadar yasamiyla da 6ne
¢ikan bir sanatgidir. Sanat hayati icerik agisindan donemsel olarak birbirinden ayrilsa da temel olarak benzer bir

diistinsel alt yapiya sahiptir.

Georgia O'Keeffe, 15 Kasim 1887'de Wisconsin, Sun Prairie'deki bir ¢iftlikte dogmustur. Kiigiik yaslarda resme
olan ilgisi ve yetenegi, onu bu alanda egitim almaya yoneltmistir. Ik olarak, 1905'te liseden mezun olduktan sonra,
Chicago Sanat Enstitiisii'ne gitmistir. Bir y1l sonra, New York'taki Sanat Ogrencileri Ligi'ne katilmis ve 1908'de, ligin
William Merritt Chase natiirmort ddiiliinii “Dead Rabbit and Copper Pot” (Olii Tavsan ve Bakir Tencere) adli yagli boya
tablosuyla kazanmistir (Gorsel 6). O’Keeffe, o donem taklitci bir yaklagim sergileyerek siirdiirdiigii geleneksel sanat
egitiminden dolay1 ressam olma kararindan vazge¢mis ve Chicago'ya tasinmistir. Burada reklam c¢izeri olarak calismaya

baslayan sanatg1, bir siire resim yapmaya ara vermistir (Lynes, 2014).

Gorsel 6. Georgia O’Keeffe, Dead Rabbit and Copper Pot, 1908. Tuval {izeri yagli boya, 48.2 X 59.6 cm. Art
Students League of New York, New York.
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1912'de Virginia Universitesi'nde bir yaz sanat kursuna katilan O’Keeffe, burada, Arthur Wesley Dow'un, Asya
kiiltiiriiniin estetigini benimseyen yenilik¢i fikirlerinden oldukga etkilenmis ve bu dénemde yeniden resme donerek
soyut calismalar yapmistir. Bu calismalar, zaten yapilmis olani yeniden yapmayi reddeden sanat¢inin, kendini
kesfetmesi sonucu ortaya ¢ikan ilk soyut denemeleri olmustur (Sinor, 2015). Devam eden iki yilda da bu yaz kurslarina
katilan O’Keeffe, 1912 ile 1916 yillar1 arasinda Amarillo, Teksas'taki devlet okullarinda 6gretmenlik yapmistir. Ayrica,
O’Keeffe, 1914’te Columbia Ogretmenler Okulu’nda, Dow'un derslerine katilarak sanattaki gelisimini ilerletmis, bu
dogrultudaki yenilik¢i yaklagimla bir dizi karakalem soyut calisma yapmistir. Sanatginin bu isleri, fotografci Alfred
Stieglitz’in ilgisini ¢ekmis ve Stieglitz, 1916’da kendi galerisi olan 291°de bu ¢alismalardan on tanesini karma bir

sergiye dahil etmistir. Ertesi y1l, O’Keeffe’in kisisel sergi agmasi i¢in de finansal destek saglamistir (Torchia, 2016).

1916 yilinda, West Texas State Normal College'ta sanat boliim baskani olan sanat¢i, Bati Teksas'in ugsuz
bucaksiz diizlikleri, agik gokylizii ve Ozellikle de yakindaki Palo Duro Kanyonu gibi peyzaj alanlarinin suluboya
resimlerini yapmistir (Lynes, 2014). Bu donemde yaptig1 “Sunrise and Little Clouds II” (Gorsel 7) ve “Canyon with

Crows” (Gorsel 8) gibi resimler en dnemlilerindendir.

Gorsel 7. Georgia O’Keeffe, Sunrise and Little Clouds II, 1916. Kagit iizerine sulu boya, 22.54 x 30.48 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

s
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Gorsel 8. Georgia O’Keeffe, Canyon with Crows, 1917. Kagit {izerine sulu boya ve grafit, 22.54 x 30.48 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

Stieglitz’in sagladigi finansal destek sayesinde O’Keeffe, 1918’de West Texas State Normal College'taki isinden
ayrilip New York’a taginarak bir¢ok erken donem Amerikan modernisti ile tanigma imkani bulmustur. Stieglitz bu
donemde, O’Keeffe’in fotograflarini ¢ekmeye baslamis ve ikili arasindaki iligki, mesleki ve kigisel yasamlarinin

gidisatin1 da derinden etkilemistir. Stieglitz, 1921 yilinda, Anderson Galeri’de bir fotograf sergisi agmig ve bu sergide
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O’Keeffe’e ait ¢iplak fotograflar biiyiik sansasyon yaratmistir. Bunlarin yaninda Stieglitz, 1946'daki 6liimiine kadar,

O’Keeffe'i sanat ¢evrelerine tanitmis ve galerilerinde yillik sergiler diizenlemistir (Torchia, 2016).

1924°te Stieglitz, esinden bosanarak kisa siire sonra O’Keeffe ile evlenmis, birlikte New York'ta ve yazlari
gittikleri George Goli’nde ¢aligmalarini siirdirmiislerdir. Sanatgi, George Golii'nde cigeklerle ilgilenerek dogayi

gbzlemlemis, resimlerinde de ¢igeklerden olusan natiirmortlara ve g6l manzaralarina (Gorsel 9) sik sik yer vermistir
(Dolmaci, 2009).

-
: --5‘
Gorsel 9. Georgia O’Keeffe, Lake George, 1924. Tuval iizerine yagliboya, 45.7 x 88.9 cm. Collection of
Barbara Palmer.

1920'lerin sonlarina dogru, O’Keeffe’in yakin plan ¢icek tasvirleri (Gorsel 10) ve New York sehrinin gokdelen

resimleri (Gorsel 11), donemin en 6nemli Amerikali sanat¢ilarindan biri olarak tanimasini saglamistir.

Gorsel 10. Georgia O’Keeffe, Oriental Poppies, 1927. Tuval iizeri yagl boya, 76.2 x 101.6 cm. Frederick R.
Weisman Art Museum, Minneapolis.
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Gorsel 11. Georgia O’Keeffe, Radiator Building, Night, New York, 1927. Tuval {izeri yagl boya, 121.9 x 76.2

cm. Crystal Bridges Museum of American Art, Bentonville.

1929 yazinda O’Keeffe, New Mexico'nun kuzeyine gezilerinden ilkini yapmistir. New Mexico’nun giinesinden
cok etkilenen sanatgi, etrafi kavuran parlakliktaki ¢6liin, calilarn, ¢iceklerin ve daglarin sundugu bu yepyeni tonlarin ve
bolgedeki Kizilderili ve Hispanik kiiltiirlerinin etkisiyle sanatina yeni bir yon vermistir. Burada, New York’ta
bulamadigr dogal ortam, renkli manzara ve giiglii 151k O’Keeffe’i ¢ok etkilemis, manzarasindan, mimarisinden ve ¢olde
buldugu hayvan kemiklerinden derinlemesine ilham almistir (Ozalp, 2011: 62). Sanatg1, sonraki yirmi y1l boyunca
yazlarinin ¢ogunu New Mexico'da g¢alisarak gecirmis, daglar1 ve ¢olleri gérmek igin bdlgede uzun yiiriyiislere
cikmistir. O’Keeffe, Stieglitz’in oSliimiinden sonra ise kalici olarak New Mexico’ya yerlesmis, Ghost Ranch ve
Abiquit'daki stiidyo evinde ¢aligmalarini siirdiirmiistiir (Torchia, 2016). Ghost Ranch'teki ¢ok renkli tepeler, ressamin

birgok iinlii resminin de ilham kaynag: olmustur.

1950'lerde O’Keeffe, uluslararasi seyahat etmeye baslamistir. Peru'nun dag zirveleri ve Japonya'daki Fuji Dag1

gibi ziyaret ettigi muhtesem birgok yere hayran kalmis ve buralarin eskizlerini yapmustir (“About Georgia O’Keeffe”,

t.y).

O’Keeffe, ilerleyen yasiyla birlikte ortaya ¢ikan rahatsizliklar: ve sar1 nokta hastaliginin da etkisiyle yagliboya
caligmalarini sonlandirmak zorunda kalmistir. Gorme yetisini giin gectik¢e kaybeden sanatgi, kendisine yardimci olmasi
amaciyla, bir ¢omlekgi olan Juan Hamilton’1 asistani olarak yanina almis ve seramik ¢aligsmalara yonelmistir (“About

Georgia O’Keeffe”, t.y.).

1984°te Santa Fe’ye tagman sanatci, 6 Mart 1986°da hayatin1 kaybetmistir. Oliimiinden sonra kiilleri, Ghost
Ranch'teki atolyesinde calisirken kendisine ilham veren ve galismalarinda siklikla resmettigi Pedernal Dagi’na

serpilmistir (“Pedernal Society”, t.y.).
3.1. Georgia O’Keeffe’in Resimlerinde Manzara ve Dag Formu

O’Keeffe i¢in doga, iginde gizemi barindiran biiyiilii bir diinyadir. O’Keeffe, sanat hayati boyunca bu biiyiilii
diinyanin etkisinde kalarak doga igerikli resimler yapmis ve onlara sembolik anlamlar yiiklemistir. Ozellikle New

Mexico’ya seyahati sonrasi baglayan siirecte genis kadraja sahip biiyiik boyutlu ¢igeklerin yerini alan New Mexico’nun
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vahsi dogasi, onun resimlerine ilham kaynagi olmustur. Bu doga resimlerindeki goller, tepeler, daglar ve egzotik bitki
ortiisli, ¢igek kompozisyonlarina benzer sekilde olusturdugu kadrajlari ile devasalasip yeni bir diinya insasina
kavusmustur. New Mexico’nun parlak kirmizi ve sart tepeleri, sivri beyaz kayaliklart birgok resmine konu olsa da bu
resimler sanat¢inin sezgisel diinyasinin igsellesmis izdiisiimleri olarak da degerlendirilebilir. Robert Cumming’in,
O’Keeffe ile ilgili belirttigi gibi; “Birgok resmi, gokyiiziinde bulut sekillerinde goriilen, degisken ve fantastik niteliklere
sahiptir. Bitkiler ve ¢igekler (cogunlukla yakin plan), daglar, hayvan kemikleri karakteristik imgeleridir. Hepsini gii¢lii
gercekdisi, hatta siirreal ve siirsel hayatlart olan varliklara nasil doniistiirdiigiine dikkat edin: daglar insan bedenleri;
bitkiler deniz anemonu gibi organizmalar olur; kurukafalar canlanir ve etrafa bakiir. Sira digi ve yogun renk

kombinasyonlari; belirgin basit sekiller” (Cumming, 2008: 409).

Dag ve tepelerin tiim yiizeyi kapladigi “Black Mesa Landscape” adli resimde (Gorsel 12) Cumming’in de
bahsettigi iizere doga, sira dis1 ve biiyiilii bir etkiye sahiptir. Modern sanatin soyutlama ve soyut etkilerinin goriildiigi
bu resimlerde dzellikle dag ve tepeler, bir diis orgiisii i¢inde tiim gergekliginden arindirilir ve fantastik bir gériiniime

biirtindir.

Dogay1 basit formlara doniistiiriirken onlara mistik bir anlam yiikleyen sanatc¢inin bu ¢aligmasi, Taos bdlgesinde
yasamaya basladig1 doneme aittir. Yatay bir kompozisyona sahip bu manzarada atmosfer arka planda yiikselen iki dag
arasina sikistirilacak kadar az bir alan kaplar. Onu soyuta yaklastiran da sanatgmnin tercih ettigi bu kadrajlaridir.
Kompozisyonun atmosferik yoksunluguna ragmen mekan, renkler ve 11k araciligi ile uzamsal bir derinlige sahiptir.
Resimde, ard: sira yiikselen tepeler ve renklerin sicak soguk iliskisi, kendi i¢inde bir hiyerarsi olusturur ve bu renk

perspektifi sayesinde sanatg1 tiim yiizeyde gozii gezdirmeyi basarir.

Gorsel 12. Georgia O’Keeffe, Black Mesa Landscape, 1930. Tuval iizerine yagli boya, 61.59 x 92.08 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

On planda yer alan kizil tepe, yatay yiizeye kivrilircasina serilen bir bedeni animsatir. Tiim kiitlesel agirhigiyla bu
tepe, resmin odak noktasini olusturur. Arka planda yiikselen daglar, soguk renklerin verdigi mesafe ve kullanilan 1g1k ile
uhrevi bir yiicelige biiriiniir. Boylece sanatgi, ¢l dag ve tepelerinin muazzam giiciine ve ihtisamina dikkat cekmektedir.
Diger yonden O’Keeffe, kompozisyonlarini yatay olarak olusturdugu bu resimlerinde, eril olan daglari, disilligi isaret

eden yatay diizlemde kullanarak, diialist bir yaklasimi da ortaya koymaktadir.

O’Keeffe, Ghost Ranch’teki yillarinda, buradaki daglarin ve tepelerin, onlart agindiran doga giigleriyle heybetli
ve ele gegirilemez (Lisle, 2006: 258) oldugunu dile getirmis ve uzun siire bu daglart gézlemleyerek bir¢ok ¢aligma
ortaya koymustur. Resmettigi bazi tepeler, insan viicudunun kivrimlart ve ¢izgilerinden yola ¢ikarak kadin bedenini

animsatsa da genis ve bos olan bu cografyanin dokunulamaz olusunu da etkili bir sekilde gostermektedir.
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“Purple Hills Ghost Ranch 2” adli resimde (Gorsel 13) havanin sicakligini hissettiren kizil tepeler, resmin tiim
mekanini kaplamaktadir. Kompozisyonda zamam griiniir kilmak adina 151k, etkin bir sekilde kullamlmistir. On planda
yer alan alcak tepe bir bedeni animsatan kivrimlara sahiptir; bu kivrimlar kayanin sert yilizeyini yumusatarak resme
organik bir doku katmaktadir. Gokyliziinlin miktari, daglik alanin yiiksekligini agiga ¢ikarmak adina azaltilmistir. Yatay

kompozisyonu kaplayan bu daglik alan tiim heybetiyle mimari bir mabede doniismiistiir.

E — e T
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Gorsel 13. Georgia O’Keeffe, Purple Hills Ghost Ranch 2, 1934. Tuval iizerine yagh boya, 41.27 x 76.83 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

O’Keeffe, doga aracilig1 ile sezgisel ve mistik bir diinya arayisina girmistir. Yalnizli§1 ve uzakta olma hissini,
New Mexico’nun 1ssiz dogasiyla sembolize etmistir. Bu resimdeki daglar ve tepelik alanlar her ne kadar beden

kivrimlarini animsatsa da dogal bir sinir olarak erisilmezi ve sonsuz olan1 temsil etmektedir.

Bicimsel agidan bakildiginda bu resim, monokroma yakin renk skalasi ve birbirine paralel diizlemleri ile
Amerikan soyut resminin 6nciilerinden Rothko’nun yiizey resimlerini ¢agristirmaktadir. Somuttan soyuta gecisin son
evresi olarak degerlendirilebilecek dogayr minimalize ettigi bu resimlerde, sectigi yakin kadraj ve renklerin etkisi
bliyiliktiir. Bunun yani sira, diisiinsel agidan O’Keeffe’in dogayi igsellestirdigi disiiniildiigiinde de sanatginin eserleri,

sezgiyi On plana ¢ikartan soyut sanat felsefesiyle de yakinlik kurmay1 olanakli kilmaktadir.

Gorsel 14. Georgia O’Keeffe, Red and Yellow Cliffs, 1940. Tuval iizerine yagli boya, 60.96 x 91.44 cm. Georgia
O'Keeffe Museum, Santa Fe.
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“Red and Yellow Cliffs” adli resimde de (Gorsel 14) sanatgi, bir sinir boyu uzanan daglik alani yakin kadraja
alarak resmin tiim yiizeyini dolduracak sekilde betimlemistir. Kullanilan 1sik araciligi ile bu sert kayaliklara, yumusak
bir doku kazandirilmistir. Bu resimde alisilagelmisin disinda kullanilan kadraj, dogayi duyularmn gergekliginden
cikartarak, dogaya yeni bir anlam katmistir. Sol kosede yer alan gokylizii ise, resmin kiigiik bir alanin1 kaplamasina
ragmen, daglarin yiiksekligini ve cografi alanin sarp yapisini belirgin kilacak kadar giiglii bir etkiye sahiptir. Resmin en
alt kisminda kalan ve resmin paralelligini giliglendiren yesil hat ve ontindeki gorak arazi, daglarin yiiksekligi ile ilgili
gozde kiyas olanagi saglamaktadir. Sanatgi resimlerinde her ne kadar dogayi aragsallagtirip soyuta yaklagsa da bir

yonilyle doganin formlarina sadik kalarak onun yiiceligini 6n plana ¢ikartmay1 basarabilmistir.

O’Keeffe, “My Front Yard, Summer” adli tablosunda (Gorsel 15), Ghost Ranch’teki Pedernal Dagi’ni
resmetmistir. Cézanne’nin Sainte Victoire Dagi’na olan takintisina benzer sekilde, O’Keeffe de Pedernal Dagi’nin
kendisi igin 6zel oldugunu dile getirerek bu dagin otuz kadar resmini yapmstir (“Pedernal Society”, t.y.). Sanat¢inin,
Pedernal Dagi’na sahip olma diirtiisliyle olusturdugu serinin parcalarindan biri olan bu resim, Cézanne’nin dagin
kendisi olma cabasi ile bag kurdugu gibi, kompozisyon acisindan da Sainte Victoire Dagi resimleri ile biiyiik
benzerlikler icermektedir. Her iki eserde de uzak bir mesafeden izlenebilen dag, bir anit gibi gokyiiziine yiikselir; bu
bakimdan, O’Keeffe’in yakin kadraj resimlerinden farkli olan bu resmin, daha geleneksel bir kompozisyona sahip

oldugu goriilmektedir.

O'Keeffe Museum, Santa Fe.

Yesilin bir¢ok tonunu kullanan O’Keeffe, bu resminde temsile sadik kalarak, doganin tiim ayrintilarina yer
vermistir. On planda yer alan kiiciik pembe tepeler, uzanan kadin bedenini ¢agristirmasi agisindan onun ikonik bakis
acisinin devamu niteligindendir. Sanatgi, soyutlamalarin daha yogun oldugu manzaralarinda oldugu gibi bu resimde de
dagin yiiksekligini 6nden arkaya asamalandirilmis planlarla saglamistir. Bu sayede, izleyen goze bir kiyas olanagi

sunarak daglarin heybetini yansitabilmistir.

1950’11 yillarin ortalarinda O’Keeffe, Peru’yu ziyaret etmis ve buradaki vahsi dogadan oldukca etkilenmistir.
Daha sonra, Peru’nun dag zirveleri i¢in korkutucu, yabani, gri sislerle ¢evrili ve ice kapanik ifadelerini kullanmistir
(Lisle, 2006: 344). Geri dondiigiinde, eskizlerinden ve hafizasinda kalanlarla yaptig1 “A Memory” adli resim (Gorsel
16), Peru’nun And Daglari’nda, yatay bulut katmanlari arasindan yiikselen volkanik bir dag tepesini betimlemektedir.
Sanatci, yuvarlak bir zirveye sahip olan bu uzun dagi, soyutlagtirilmis bir manzara seklinde resmetmistir. Dagin
tabaninda yer alan kii¢iik tepeler dagin heybetini artirmaktadir. Cigek resimlerindeki gibi eril ve disil bir algiya neden

olabilecek dikey ve yatay formlara sahip bu manzara, doganin sanatc¢inin diislerinde biraktigi bir an1 gibi, soluk bir renk
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skalasina sahiptir. Resmi yatay olarak ikiye bolen ve tuval boyunca uzanan bulut akisi, bu etkiyi giiglendirmektedir.
Dag; tiim erilligi ile agilmasi gii¢, diger yoniiyle de tanrilara atfedilmis ve erisilmez durmakta, bulutla birlikte her an

dagilacak hissi uyandirmaktadir.

Gorsel 16. Georgia O’Keeffe, A Memory, 1957. Tuval {izerine yagli boya, 76.2 x 91.44 cm. Georgia O'Keeffe

Museum, Santa Fe.

Sanatginin, Peru’dan dondiigiinde yatay yonlii resimlerinin yerine denedigi, mavinin ve yesilin hakim oldugu
bazi dikey yonlii resimlerinde (Gorsel 17 ve Gorsel 18) manzaralar, miirekkeple yapilmig Cin ve Japon resimlerindeki
daglar1 animsatmaktadir. Daha 6nce Dow’un sayesinde Japon sanatiyla tanigmig olan O’Keeffe, yaptigi bu seyahatle

birlikte bolgenin dogal mimarisini, eserleri iizerinde yansitmigtir.

Peru’dan sonra gittigi Uzak Dogu gezisinde bu kiiltiire kars1 yabancilik hissetmeyen O’Keeffe, seyahati sirasinda
ucak yolculugunu tercih etmis ve kus bakigi gordiigli manzaralarin eskizlerini yapmaya baglamistir. Ayrica bu yeni

bakis, sanat¢inin New Mexico’ya dondiigiinde tarlalarin, nehirlerin, bulutlarin ve gdkyiiziiniin havadan goriintiilerini

konu edindigi yeni caligmalarina baslamasinda da etkili olmustur (“About Georgia O’Keeffe”, t.y).

-

Gorsel 17. Georgia O'Keeffe, Peruvian Landscape, 1957. Tuval iizerine yagh boya, 30 x 22.07 cm. Georgia

O'Keeffe Museum, Santa Fe.

Gorsel 18. Georgia O'Keeffe, Machu Picchu I, 1957. Kagit iizerine suluboya, 28.26 X 20.32 cm. Georgia
O'Keeffe Museum, Santa Fe.
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Japonya’daki Fuji Dagr’n1 betimleyen “Mt. Fuji” adli resim (Gorsel 19), sanat¢inin Japonya'ya yaptigi
yolculugun kisisel bir yansimasidir. Soluk pembe gokyiiziine karsit tek basina duran Fuji Dagi, tuvalin soluna
konumlandirilmistir. Sakin ve karli goriinen dag, ikonik bir goriintiiyle yiikselmekte, acik kahve tonlarinda bir serit ise

resmi yatay hat boyunca keserek dagi, tamamen beyaz birakilan alt kisimdan ayirmaktadir.

O’Keeffe gengliginde, Dow’un koleksiyonundaki Japon baski ve tahta kaliplarin1 dikkatle incelemis, Japon ve
Cin siir ve diizyazilarinin ¢evirilerini okumusgtur (Lisle, 2006: 345). Dolayisiyla, Asya sanatindan ve kiiltiiriinden her
daim etkilenmis olan sanatgi, eserlerinde sonsuz sadeligi ortaya koyarken, New Mexico’daki hayatinda da benzer bir

sadelik i¢inde yasamuistir.

Gorsel 19. Georgia O'Keeffe, Mt. Fuji, 1960. Tuval {izerine yagl boya, 121.9 x 184.2 cm. Georgia O'Keeffe

Museum, Santa Fe.

“Mountains and Lake” adli resimde (Gorsel 20) sanatci, dogayr kusbakisi tasvir etmistir. Yesil ve mavinin
tonlarmin hakim oldugu kompozisyon New Mexico’da yasadigi siirede yapmis oldugu resimleriyle benzerlik
gostermektedir. Ancak, New Mexico’daki kizil tepelerin ve kurak ¢oliin yerini sarp, yesil daglar 6n ve orta boliimde

doldururken, uzakta mavi daglarin yiikseldigi goriilmektedir. Sol alt kosede ise, yumurta seklinde bir g6l bulunmaktadir.

Gorsel 20. Georgia O'Keeffe, Mountains and Lake, 1961. Tuval iizerine yagl boya, 76.2 x 101.6 cm. Georgia
O'Keeffe Miizesi, Santa Fe.
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Dag ve su, Uzak Dogu resimlerinde zitligin uyumu ve denge baglaminda Ying — Yang felsefesinin konusu olarak
sik¢a ele alinmaktadir. O’Keeffe’in de Uzak Dogu 6gretilerine ilgisi ve devaminda buralara yaptigi seyahatlerin sonucu
olarak ortaya koydugu bu g¢alismasinda yer alan dag ve su, doganin iki kutbunu temsil etmektedir. Evrensel akisin
ortaya ¢ikmasi i¢in dag ve suyun uyum halinde olmasi gerektigini bilen sanat¢i, nihai olarak dogayr kendi igsel
perspektifinden yansitmistir. Doga nesnelerinin etkililik giicli ile insan arasinda bag kurmustur. Bu baglamda, Uzak
Dogu resimlerinde dag ve su resmi yapmak, insan portresini yapmakla 6zdes bir anlam tagimakta (Cheng, 2006: 126),

O’Keeffe’in de bu resimde, kendi tinsel portresini yaptigi diisiiniilebilmektedir.
4. Sonug

Insanlar, giiniimiize kadar ortak bir dil olarak sembolleri kullanmslardir. Ozellikle, dini agidan kutsiyet
atfettikleri dogadaki nesneler, ortak inanglari nesilden nesile aktarmaya ve onlari daha iyi anlamlandirmaya olanak
saglamistir. Bu sembollerden biri olan dag hem ilahi kaynakli hem de ilkel dinlerde 6nemli bir imge olarak varligini her
daim siirdiirmiistiir. Dolayisiyla, doganin mistik giicii inanc1 dogrultusunda daglara atfedilen yiicelik ve tanrisallik gibi
kavramlarin, sanatta kendini gostermesi de kagiilmaz olmustur. Bunlardan bazilarini, ilkel resimlerden baslayarak

gorkemli mimari yapilara kadar bin yillar icinde pek ¢ok alanda tespit etmek miimkiindiir.

Dag imgesinin, gegmis ve giinlimiiz kiiltiirlerinde inang sembolizmi agisindan kendine kutsal bir yer edinmesi,
birgok felsefi yaklagimin doga ile iliski kurmasi ile sekillenerek gelisim gdstermis ve sanat tarihindeki pek ¢ok sanatgiy1
da bu yolla etkilemistir. Dogadan ilham alan sanat¢ilar, bir ifade araci olarak dag formunu kullanarak kendi

perspektiflerinden dogaya dokunmay1 amaglamiglardir.

Bunlardan biri olan Georgia O’Keeffe, dogadaki soyut formlara ulasma arzusu sonucunda, yasadig1 ¢evreyle
uyum halinde eserlerini liretmistir. O’Keeffe i¢in, bulundugu cografyada yer alan ve seyahatleri sonucunda gozlemlemis
oldugu daglar, hem dogal sekilleriyle renk, 151k, doku agisindan hem de insanlar tizerindeki sosyo-kiiltiirel ve psikolojik
etkileri bakimindan ele alindiginda, sanat¢inin, resimlerini yapmasi igin gerekli olan esin kaynagini bulmasini miimkiin

kilmugtir.

O’Keeffe, tutkuyla bagli oldugu doganin benzersiz goriintiilerini, zihninde soyutlastirarak yansitmis ve
bdylece, sezgiyi 6n plana g¢ikararak soyut sanata da yaklasmistir. Ayrica, sanat¢inin keskin gézlem giicii sayesinde dag
formunu kendi igsel anlamina uyarlayabildigi ve onun kendine has sanatinda doganin ne denli 6nemli oldugu

goriilmektedir.
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SERAMIKTE GORSEL KiMLiK VE ESTETIK ARAYISLAR
Ozet

Bu calismada seramigin diger disiplinler arasi ve teknoloji etkilesimi sonucu olusan yansimalari, kazandigi
kimlik ve aktarimlar ele alinmis, sanat olgusunun etkili bigimde izleyici ile nasil bulustugu ve vurgulandigi, yeni
arayislarla da gelenegin insa edilebilirligi tizerinde durulmustur. Bunlar, farkli uygarliklarin gelisim evreleri siirecinde
baz1 degerleri yitirmeleri, birey ve toplum iizerinde biraktigi izlerin plastik ve gorsel sanatlara yansimalari seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatsal yaratilanlara bakildiginda etkilesim ve etkinlikleri agisindan; estetik, sanat felsefesi,
sosyoloji ve psikoloji gibi bir¢ok farkli disiplini kaynak aldigi goriiliir. Giinlimiizde ise bu duruma bilimsel ve
teknolojik gelismeler de eklenerek birkac sanat disiplininin de birlikte kullanildigi, farkli materyallerin denendigi ve
yeni anlat1 bigimleriyle sergilendigi goriilmektedir. 3D teknoloji kullanimi ve yazilimi ile kolay, cabuk bir sekilde
heykelsi nesne olusumlar1 gibi ¢alismalar ile bazi sanat¢ilarin iriinlerinin yaratilmasinda kullandiklari teknolojik
yeniliklere de deginilmistir. Sanatginin farkli ifade bigimleri ve yeni teknik deneyimlerle iirettigi sanat nesneleri ile
estetik boyuta bakis saglanmistir. Sanatginin igsellestirdiklerinin estetige doniigiimii, giiniimiiz sanat1 kazanimlart ve
etkilesimi vurgulanmistir. Sanat ve sanatgi ikileminde estetik, gorsel kimlik, deger olarak gii¢ kazanimi, sanat¢inin
ortaya koyduklarina yiikledigi tiim degerlerin izleyicide uyandirdigi giizel algis1 ile dne gikarilmasi ve alicinin estetik

yoluyla ruhsal doyuma ulagmasinin 6nemi aktarilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Seramik, Gorsel kimlik, Teknoloji, 3D, Estetik.
VISUAL IDENTITY AND AESTHETIC SEARCHES IN CERAMICS
Abastract

In this study, the reflections of ceramics dec as a result of interdisciplinary and technological interaction, the
identity and transfers it has gained are discussed. It is emphasized how the phenomenon of art effectively meets and
emphasizes the audience, and the constructability of tradition is emphasized with new pursuits. These are manifested in
the fact that different civilizations lose some values in the process of their stages of development, and the traces left on
the individual and society are reflected in plastic and visual arts. When looking at artistic creations, it is seen that it
takes many different disciplines such as aesthetics, art philosophy, sociology and psychology as sources in terms of their
interaction and effectiveness. Nowadays, scientific and technological developments have been added to this situation
and it is seen that several art disciplines have been used together, different materials have been tried out and exhibited
with new narrative forms. Studies such as sculptural object formations in an easy, quick way with the use of 3D
technology and software, as well as technological innovations that some artists use to create their products, were also
touched upon. A view of the aesthetic dimension is provided with the art objects produced by the artist with different
forms of expression and new technical experiences. The transformation of what the artist has internalized into
aesthetics, the achievements of today's art and its interaction are emphasized. In the art and artist dilemma, the

importance of aesthetics, visual identity, gaining power as a value, highlighting all the values that the artist places on
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what they reveal with the perception of beauty that they evoke in the audience, and achieving spiritual satisfaction

through the aesthetics of the recipient has been conveyed.
Keywords: Ceramics, Visual identity, Technology, 3D, Aesthetics.
1. Giris

Dogada olusan degisimin kalicilif1, doganin yaratici giicli ve bizlere biraktiklari, insanoglunun dig etkenlere
duyarsiz kalmamasini saglamistir. Bilinmeyene karsi icgiidiisel olarak ortaya koyduklari ile istiinlik kurmaya
caligmasi, ritiiellerde, cesitli belgeler iizerinde yaratilan sembollerde goriilmiis, gii¢ ve deger kazanmasinda etkili
olmustur. Kendini, dogayi, diinyay: ifade etme araci olarak yakaladigi deneyimini sanatsal nesnelerle ortaya koymus,
nesne ise i¢ ve dig arasinda bir kdprii gorevi gormiistiir. Tarihsel siiregte karsimiza ¢ikan ve sanatin dogusunu gosteren
cesitli nesneler, ayn1 zamanda sanatsal deger niteligi tasimakta olan estetik kazanimlarla ifade bulmustur. Kagan’in

“Diinyanin insanlar tarafindan estetik 6ziimleniginin toplumda sanatsal kiiltiirin gelismesinin ve yapisinin genel bilimi”

(Kagan, 2008: 17) olarak tanimladig estetik, karsilastigimiz bilimsel, teknolojik gelisimler dogrultusundaki arayislar ile

bu siirecin bir devam niteliginde oldugunun gostergesidir.

“Antik ¢agda estetik ve giizele iliskin disiinceler, daha ¢ok ahlak ve devlet islerini diizenlemek ve yiiriitmek i¢in

politika ile birlikte dile getirilmistir. {1k kez giizellik kavramini ortaya koyan Platon’la ise anlami “duyulur alg1” (Arat,
1987: 39) olarak ifade kazanmustir.
Sanat i¢in yapilan arastirmalar ve resimlemeler derin bir inang sistemi ile dinsel térenlerin anlatiminda,

Oykiilerde, fresklerde, tahta levhalarda ya da seramik kaplar iizerinde aktarim dili olarak anlati bulurken, bu

resimlemeler ve siislemeler, kelimeler kadar gii¢lii anlamlar tagimaktadir.

Seton Lloyd’'un “Anadolu topraklarinda Catalhdyiik'te yapilan kazilarda ulasilan duvar resimleri ve gesitli

stislemeler, insanlarin yasam bigimlerinin hizla sasirtict kiiltiirel incelige ulastigini gostermektedir” (Lloyd, 2007: 24)

ifadesi, formlarin yiizeylerindeki ve duvarlarda gordiigiimiiz ifade bigimlerinin belirli bir diizen, bir siralanim iginde

olduklarina kanit niteligindedir.

Antik Ege diinyasinda da zaman iginde degisen siyasi, sosyal, ekonomik nedenler sonucu son ii¢ yiizyil boyunca
ozellikle Ege-Akdeniz havzasinda, siyasal ve ekonomik gelismeler olmustur. Bu gelismeler dogrultusunda” yeni ticaret
kolonilerinin kurulmasi, yeni dogal kaynaklarin kesfi, buna bagli olarak toplumlardaki yasam bigimi ve diisiince

degisiklikleri, seramik tiretiminde egilimlerin farklilagmasina yol agmistir” (Cizer, 2014: 29).

Insan bilincinin olusumu ve gelisiminde izlenen seramik {iretimindeki egilimler dogrultusunda, kaplar {izerindeki
bezeme ornekler bir gostergedir ve daha ¢ok ilerleme oldugu gozlenmistir. Ayn1 sekilde yiizey tizerindeki doku, hareket,

renk arayislari ile yaratilan, ortaya konan sanatsal nesneler, giizel anlayisini ve estetik arayislari da 6n plana ¢ikarmigtir.

Mengiisoglunun “her ¢agin kendine 6zgii sanat1 olusurken, eski ¢aglarin sanat eserleri ise yenilerine etkir, sanat
tarih¢i, bilim adami sifatiyla bir cagm sifatin1 taklit ederken, onda geg¢misin 6gelerini arar; eseri meydana getiren
sanatginin kendisi i¢in bu 6geler artik eskiye ait degildir, yeni goriis ve kavrayislarla yaratilmistir” (Mengiisoglu, 1983:
225) sozleri de bu durumu destekler.

Gecmis Orneklerdeki estetik arayislar ve bunlar ile ilgili ¢oziimlemeler, zanaatkar ve sanatcilarin etkisinin
oldukea fazla oldugunu géstermektedir. Farkli donemlerde yasamis sanatgilar, her olguya farkli bakmay1 ve yaklasmay1

bilmislerdir. Boylece bagka donemlerden, kendilerini ifade etmeyi saglayacak bazi 6geleri, degerleri ayiklamislardir.

Sanat dogaya bagli olarak ortaya konurken, yerini bir siire sonra yaraticiliga birakmistir. Ornegin: Japonya'da estetik
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kavrami, doganin biitiinligiinii vurguladig: i¢in giinliikk yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmektedir. Bugiin bati,

Japon sanatinda hayran oldugu ve etkilendigi pek ¢ok tarz yakalamustir.

Tarihsel siireg, aslinda sanatin kendini oncekiler ile besledigini gosterir. Bazen daha iyi ya da farkli bir ifadeye
duyulan gereksinim ile kendinden oncekileri sorgulatir, yeni olusumlara farkli yorumlara gecis saglar. Sanatin kendini
aktarabilmesi, baska tanimlarla gergeklesir. Kendi ge¢cmisinden beslenmesi ile bilyliyebilir, gelisebilir. Sonraki siireg
yine kendini tiiketerek, yenilemesidir. Yeni arayislarin sanata aktariminda Ronesans ya da diger adiyla yeniden dogus

orneginde klasik metinler yaninda sanatta, bilimde yeniden kesfetme, yeniden uygulama olarak aktarimlar

goriilmektedir. Gokberk'in ifadesinde de “Istanbul’un diismeden 6nce Italya’da hiimanist calismalarin baglamis olmasi,
Bizans’in yikilmasi ile ¢ok sayida Bizans bilgininin talya’ya gelmesi, kokleri 14. yiizyila uzanan ve kendisi artik ortada

olan bir akim1 beslemis, hizlanmasinda rolii olmustur denilebilir” olarak yer almistir (Gokberk, 1985: 196).

Leonardo da Vinci, arastirmalart ile inceledikleri konulari resme yansitirken, sanati ve bilimi bir noktada
bulusturarak, yaratim siirecinde yasadig: diinyay1 degerlendirip, yorumlamistir. Bu durum kendi ig¢inde hem nesnel hem
de toplumsal bir igerik barindirmistir. Bdylece sanatci, kendi yarattiginin artik disinda degildir. Sanat yapiti,
yinelenemedigi i¢in, yeri doldurulamaz. Giizellik anlayis1 ve estetik arayiglar, Ronesans ile degisim gosterip, yeni
teknik ve buluslar ile belirginlesmistir. Bilimsel ve teknik gelismeler sonucunda yazin alaninin 6n plana ¢ikmasi, konu

aktarimlarinda ve diisiincelerde yenilik¢i nitelik tasimistir.

Bu durum, sanatgi ve yazarlari sadece toplumun isteklerini aktarmaya yoneltmistir. Yapitlar, toplumsal bir
gerilim, bir kaos ve karsitlik i¢inde olurken, yeni arayislara yonelme istegi, once dogada, sanatta ve bilimde 6ze inme
gereksinimini dogurmus, bu durum 6zgiir diisiinceyi, siirekli incelemeyi, yeni sanat anlayigini getirmis, gelistirmistir.
Tarih 6ncesi magara resimleri ile baglayan, insan yasamini etkin kilan, toplumlar arasi baglantilar1 resim, seramik,
heykel vb. ile saglayan sanat, islevini yeniden olugturmustur. Tarihte bilinen kiiltiirler, kendinden &nce gelen kiiltiirlerin

katk1 ve etkisiyle zenginlesmistir.

Gilinlimiizde baska kiiltiirlerin incelenmesini degerli kilan ilk neden, onlar1 kendi yasam kosullarinda tanimak,
ikinci neden kendi kiiltiiriimiizii derin ve gercek¢i bir bicimde anlamanm yolunun &teki kiiltiirleri incelemekten

geemesidir (Lewis, 2007: 60).

Bugiin farkli kiiltiirlerin ve ideolojilerin yerini alan sanat, toplumsal yasamin sekillenmesinde plastik, gorsel vb.
sanat dallarindaki etkinligi ile deger bulurken, bu baglamda sanatgiya daha ¢ok gorev diismektedir. Sanat¢1 ya da
yaratici, gelecegi bigimlendiren kimligi ile dnce bireyi sonra toplumu duygu ve akil yoniinden harekete gegirebilendir.
Sanat, belirli bir tarih siirecinde ya da donem icinde ortaya konmaktadir. Bu da onu daha ileriye gotiirmektedir.
Gilinlimiiz sanatmin yogun ve bas dondiiriicli bazen sasirtict durumu, sanatciyt ¢ok farkli teknik ve bilim harmani ile
karsilastirmaktadir. Bilgisayarin tiim sanat alanlarina girmesi sanatciy1 sanal gergeklikle tanigtirmis, yapay yeni 6geler
olusturulmus, bilginin dinamikligi, akigkanlig1 sanat alanini dijital kapsamda genisletmistir. Bu kapsam dogrultusunda
toplumlar sisteme dayali bir olusum iginde yer alirken, sanat mevcut teknolojinin miimkiin kildigt belirli bigimsel
varyasyon tiirleri ile ve estetik kategorilerin gesitliliginde gelisim gostermistir. Bigimsel varyasyonda bir nesnenin, bir
boyutun veya bir rengin degisebilmesi i¢in bugiin dijital araglarin ve makinelerin hala belirli sinirlamalart ve egilimleri
bulunmaktadir. Ancak 3D teknoloji kullanimi ve yazilim ile kolay, hizli heykelsi nesne olusumlar1 saglanirken, bazi
sanatgilarin {irtinlerinin yaratilmasinda kullandiklart teknolojik yenilikler, bakis acisinin farkli boyuta evrilmesine
etkimistir. Geleneksel {iretilen formlar disinda, ortaya konulanlar1 ve ifade bigimlerini sorgulayan izleyici agisindan,
yeni {irlinlerle kazanilan estetik boyut yeni bir bakis saglamistir. Bu durum sanatgi bakis agisiyla paradoksal bir sekilde,
yeni teknolojileri daha ge¢ benimseyenler agisindan ¢ok farkli sekillerde kullanimlara ve aktarimlara yol

acgabilmektedir.
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2. Toplumlarin Sisteme Dayah Sanat Arayisi

Sisteme dayali bir sanat tiirii meydana getirebilmek matematik, biyoloji, ¢evre gibi bazi olusumlarin
sistemlerinden yararlanmay1 gerektirmis ve algoritmik yaratilan, tanimlanan bilgisayar programi ile olusturulmaya
calisilmis bu gibi sistemlerden yararlanmak, sisteme dayali bir sanat tiiriinii dogurmustur. Bu sanat olusumunda sistemin
iyi kurgusu ile basit, yalin ya da kaotik durumlar olusabilir, ayn1 zamanda sanat¢inin kurgusu sonucu olusturdugu
formiiller, sistemin daha sonra kendi kendine ¢alismasina olanak yaratir. Bu sistemin kolay erisim saglamasi ve dagilimi
sebebiyle, yeni sanatsal ifade bigciminin ortaya ¢ikmasi da saglanmis olacaktir. Fotograf, heykel, resim, grafik, film,
seramik gibi alanlarda dijital sanat uzmanlar1 ve onlarin deneyimleri, yeni yaratici siiregleri bizlere géstermekte ve
gorsel algt ile ilgili yeni konulara 1sik tutmaktadir. Bu yasanilan siireg, estetik bakis ve arayislarda degisikliklerin
yaratilmasinda etken olmustur. Sanat ve teknoloji birlikteligi, icinde yasadigimiz diinyay: tanimlayip yeniden
sekillendirmeye devam ederken, daha saglam bir zeminde tiim anlayzs, goriis ve diisiincelerimizi, bildiklerimizi yeniden
hayal etmemizi saglayarak, sinirlart zorlamaktadir. Yeni buluslar, deneyler, zihin, beden ve diinyanin kendisi, ¢ok daha

farkli bir alana ve yeni kurallara yer agmakta, yol almaktadir.

zamanlarin basarili dijital sanatgisi olarak ifade edilen Refik Anadol'un makine sergileri bu anlamda 6rnek gosterilebilir.
Calisma “Cesitli mimari stilleri ve hareketleri temsil eden {i¢ milyondan fazla gériintiiden olusan bir veri seti lizerine
kurulmus makine 6grenimi ve algoritmalart kullanan siiriikleyici, dijital bir deneyimdir” (Zandl, 1., 2019, Sep. 10,
Artechouse Nyc. Best Digital Art In The World, Art & Design).

Bugiin sanat kiiltiirleraras:1 etkilesim sayesinde, topluma yardimci olmaktadir. Cesitli sanat dallarin1 gergek
degerleri ile anlayip kabul eden toplum, bu degerleri yasam bicimine aktarabilen toplumdur. Birey, bilimsel arastirmalar
ve deneyimlerin gercegi, yararliy1 ve islevsel olani aramastyla, sanatsal ugraslarinda da bu arayislara yonelmeyi ve ilgi

duymay siirdiirecektir.
2.1. Seramikte Teknolojik Yansimalar

Kil, tarihsel siirecte cesitli amaglarla kullanilmistir. insan ve doga arasindaki iliskiyi en belirgin sekilde ortaya
seramik nesneler koymaktadir. Pisirildiginde sertlesebilen, ayn1 zamanda islenebilen, yumusak bir malzeme olan kil,
bazen bir alet, bazen de bir siis esyasi, bir eser gorevini istlenmistir. Gegmis donemlerde ise sanat-el sanatlari-
modernizm olarak siiregelmis ve sonrasinda, Stiidyo El Sanatlari’na evrilmistir. Artan popiilaritesi ile giizel sanatlar
alanmin 6nemli bir parcasi haline gelmis, yaratilmis benzersiz nesneler olarak, giizel sanatlar alaninda kendine yer
bulmustur. Seramik sanatsal alanda, yarattig1 canlilk ve olusturdugu tarz ile gorsel cekicilige ulasmustir. ilk etapta
islevselligine odaklanilarak yapilan seramik nesneler ile el sanatlari arasinda oldukg¢a genis bir ayrim olugsmustur. Bugiin
bazi sanatgilar geleneksel teknikleri kullanarak {irlin ortaya koyarken, bazilar1 da yenilik aramaya, denemeye, seramik

kiiltlirii i¢ine yerlesmis ilkeleri sorgulamaya ve seramigin bilinmeyen alanlarini kesfetmeye ¢aligmaktadir.

Uretilen ve yaratilan seramik eserler, farkli gorsel kimlikleri ifade eden cesitli formlarda ve teknik
coziimlemelerde somutlasan estetik bir zenginlik sergilemektedir. Seramik sanatgisi, bigim ve teknik gibi temalara bagh
kalmadan kendi karakterini koruyarak, daha sentezci bigimlemeye yonelmektedir. Son yillarda seramik, giizel sanatlar
alaninda yeni bir stil edinerek, benzersiz sanat eserleri olarak kabul gérmektedir. Seramik icin bilimsel ve teknolojik
gelisimler, kullanim alanlarinda da farklilik yaratmis, bilim-teknoloji birlikteliginin islevi ile yeni sanatsal yaratilar

meydana gelmistir.

Sanatgilar son zamanlarda bilim, sanat, teknoloji ve duygusal algiy1 bir araya getiren yenilik¢i pargalar
tasarlamaktadir. Sesli heykel baskilar, soyut sanati ifade eden iinlii sanat¢ilarin heykelleri ya da biiyilkk boyutlu
heykellerin minyatiirlerinin yapilmas1 gibi drnekler, 3B sanat eserlerini diisiindiiriicii ve ilgi ¢ekici olarak karsimiza

cikarmaktadir. Bugiin 3 boyutlu baski sanati senaryo, antik heykeller, bio-dijital canli heykelleri, miize sergilerini, ticari
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sergiler i¢in dekorlar1 ve eglenceyi kopyalamak i¢in kullanilmaktadir. Seramik 3D baski bugiin ve gelecekte biiyiik
potansiyele sahip malzemelerdendir. Kil ve seramik i¢in 3 boyutlu yazicilarin buldugu uygulama ile sektdrde 3 boyutlu
prototipler, genis bir sekilde kullanilmaktadir. 3B yazicilar, 3B sanat iiriinii yaratmak i¢in naylon tozu, ABS plastik,
polikarbonat, ahsap, aliiminyum, seramik malzemeler, filament , re¢ine ve al¢1 tozu gibi malzemeler kullanirlar. 3D
yazicilari, bir sanat eseri haline getiren ¢ok kii¢iik ayrintilar1 yazdirabilme 6zelliginden otiirii bugiin pek ¢ok noktada

kullanim ag¢isindan tercih edilmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. 3 Boyutlu Seramik Bask1 Ornekleri

3D tarama teknolojisinin giiniimiizde sanat ve tasarim alanlarinda yaygin kullanimi, taranmasi zor yiizeyleri ve
hemen hemen her seyi dijitallestirebilir cihazlar olmasi nedeniyle, kapali veya agik ortamdaki dogal sekilleri kolayca
yakalamasi ve toplanan 3B verileri dogrudan sahada isleyebilme 6zellikleri ile donemsel deger tasiyan bazi ¢aligmalara
kaynaklik etmistir. Bu agidan Delfware donemini yansitan vazolar drnek gosterilebilir. Yapilandirilmis 151k tarama
teknolojisi ile son derece hassas sanat nesnelerinin taranarak, yiiksek ¢oziiniirliiklii 6l¢timler eldesi ile tarama sonrast,
CNC frezeleme kullanilarak bir seramik kalibin yapildig1 ayrintili bir model olusturulmustur. Boylece seramik nesne
modellenerek dekorlamadan sonra sirlanip, pisirilmistir. Bu sekilde 17. yiizy1l Delfware dénemi vazolart olusturulmus,

her agidan orijinallerine benzetilerek, tarihe 1s1k tutulmustur (Perera, L. M., Artec 3D, Erisim:19.06.2021).

3D modelleme, kendisiyle birlikte gelen yaratici siiregleri destekledigi igin tasarim diisiincesini kolaylastirir.
Aslinda ifade, sadece sanat eserleri yaratmanin 6tesine gecebilir; gercek diinyadaki sorunlara ¢oziimler saglayabilir,
sanat alaninda sagladig1 ve saglayacagi yenilikler ve geligsmeler, sanatin 3B ile nasil ilerledigini daha derin gosterir.

Bir 3D yaziciyla yapilmis sanatsal derinlik tagiyan seramik nesneler, bazen geometrik bir soyutlama bazen de
Picasso’'nun kiibik ¢aligmalarindan esinlenilerek yapilmis bir vazonun uyarlamasi ya da 3D tarama ile bir kadinin

hamileliginin dijitallestirilmesi ve bunun sonucunda saklanacak bir heykelcigin yaratilmasi olarak yasam bulabilir.

Bugiin Marije Van Der Windt ve tasarimc1 Katja Van Groningen’in girisimleriyle, olduk¢a 6zel ve dikkat ¢ekici
an1 heykel ¢aligmalari gergeklesmistir. 3D tarayici ile yiiksek ¢oziiniirliiklii taramalar saglanarak, verilerin islenmesi ve
3D baski asamasindan sonra 15 ila 20 santimetre arasinda degisen boyutlarda hamile kadin heykelcikleri yapmiglardir
(Gorsel 2). Ortaya ¢ikan heykelcikler anne adaylari tarafindan, viicutlarindaki degisiklikleri yakalamak, bebekleri i¢in

bu siirecin hatirasini canli tutmak ve an1 olarak saklamak gerekgesiyle tercih edilmektedir(Perera,L.M.).
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Gorsel 2. Artec Eva ve Dijital Hamilelik

Seramikte dijital devrim olarak anilan 3D teknolojisi ve kullanimi, yazilim ile el is¢iliginin zor yonlerini kolayca
yoneterek elde edilebilecek genis olasiliklar sunmaktadir. Bugiin ¢okme riski diisiik olan 3D bask: igin 6zel olarak
formiile edilmis yeni kil karisimmin gelistirilmesi, geometrik bir yapidan kolay ve ¢abuk bir sekilde heykelsi goriiniim
kazandirip, sekilleri cesitlendirebilmektedir. Nesnelerin kalinliginin ayni olmasi, dolguyu kontrol etme, diisiik ¢cokme

riski tagimasi, sanat¢1 agisindan 6nemlidir. Boylece sanat¢i, tamamen post yapim agsamasi iginde olacaktir.
3. Seramikte Gorsel Kimlik ve Estetik Arayislar

Seramigin varolusunun &nemi, arkeolojik alanlardaki buluntular olarak goriilmesi degildir. Cagdas seramik
sanatinin deger artigi, sanat piyasasinda kabul goérmesi, sergilenmesi, miizelerin seramik objelerle ilgilenmesi ve
mekanlarin sanat eseri olarak satin almasi ile ilintilidir. Seramik sanatgisi, kendi sanatsal arayigini ve yaklagimini, ortaya
koydugu iriinlerde gosterirken, istedigi sekilde izleyiciye ulasacagi belirli bir dil belirler. Cagdas seramikte yeni bir
pencere agabilmek igin farkli arayislar ve seramik deneyler olusturulmaktadir. Bu ¢alismalar ve arayislar dogrultusunda
seramik objelerin degeri olduk¢a artmis, koleksiyonerler tarafindan aranmasinda etken olmustur, siirecin islemesi

seramigi daha da degerli kilmig ve kilacaktir.

Bir¢ok tasarim ve sanat dalinda islevsel agidan belirlenmis bir sanat degerinin kullanimi, bir kiiltiiriin belirli bir
estetifinin begenilmesi veya ona bagli kalinmasi seklinde ifade bulabilir. Cagdas anlamda estetik deger, belirli bir stil
veya tasarima atifta bulunmak i¢in kullanilabilirlik anlamini tasiyabilir. Yirmi birinci yiizyilla birlikte, estetik yoruma
yonelik yeni tutumlar meydana gelmesiyle bu dogrultudaki Post modern estetik goriisler, sanatin tasidig1 anlam yerine,
¢iplak durumu ve duyusal deneyimiyle daha ¢ok ilgili olup, estetik sdzciligiinii duyusal koklerine geri dondiiriir. Tek bir
evrensel estetik ve sanatsal sunumun felsefi anlayisiyla ilgilenmek yerine, varolus durumuyla daha ¢ok ilgilenir.
Ozellikle sanat ve tasarim alaninda bilinen nesnelerin beklenmedik sekillerde kullanimi ile formlarin anlatim diliyle

ortlismeyen estetik yorumlamalar1 deneyimletir, 6zendirir.

Bir felsefe olarak estetik, bircok diisliniir tarafindan postmodern ¢agda farkli bir gekilde anlasilmakta ve
anlamlandirilmaktadir. Artik estetik, o an1 ifade eden ve deneyimletendir. Kiiltlirlerdeki cesitliligi besleyen kiiltiirel
normlar yaninda ahlaki temeller, estetik degerleri de farklilastirmaktadir. Estetik degerin gelisimi, resim, seramik,

heykel ve mimari 6gelerde kendini daha ¢cok gostermektedir.

Estetik, giindelik yasamin goriinliste basit eserlerinden mimari ve tasarimin kendi kendini kanitlamisg
karmasikliklarina kadar, modern yasamin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Modern deyisle, sanat felsefesinin bu tiir

pratik yorumlar1 genellikle uygulamali estetik olarak anilir (Ford, P. 2009)

Comlekgiligin bir sanat bigimine doniiserek, mitolojik tasvirlerin ve rengin eklenmesinden sonra giiniimiiz
seramigi, kaliteli sirlar ve cesur motiflerle farkli bir moderniteye biiriinmiistiir. Cagdas kiiltiirii yansitan etkileyici

seramikler ve yorumlamalari, bazen eklektik kiiltlirel referanslarla ifade bulur. Dinsel ifade bi¢iminden, orta ¢ag ahsap
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oymaciligina, ¢agdas iirlinler lizerinde kullanilan sembollere, ¢omlekten porselene, ortaya konan tiim sanat nesnelerinde

bir hikaye, bir anlatim giicii vardir.

Philip Eglin'in seramikleri de bu anlamda “yiiksek kdiltlir" ile "popiiler kiiltiir" in mitkemmel bir sekilde yan
yana gelmesi olarak ifade bulmaktadir (Gorsel 3, 4, 5). Sanatgimin ¢alismalart Post-modern estetik, popiiler kiiltiir ve
seramik tarihinden yiiksek sanata ve Gotik Madonna’lardan 1950'lerin Soyut Disavurumcu ressamlarina kadar bircok

kaynaga dayanir. Heykellerinde genellikle kola siseleri veya atik plastikler gibi giinliik nesnelerden kalip alinmig
pargalar ve grafiti 6geleri bulunur (The Scottish Galery). Calismalarindaki post-post-punk heyecani tagiyan metinler ve
desenlerle kaplanmis tarihsel imgelerle belirli bir anlati bulunmasi, daha parlak bir bakis agisi ile yeni bir teatrallik ve
artirilmis arzu edilebilirlik kazandirmis olabilir (Roberts, S., 2017. 07. 24)

Gorsel 3,4,5. Philip Eglin , Seated Nude, 2006 , Calais Lille 2019, Peekaboo Madonna and Child

Uluslararas1 Seramik Bienalleri, Uluslararas1 cagdas seramik festivalleri, kiiltiirel mekanlardaki sergiler ve
etkinlikle, Comlekeilik Miizeleri ve Sanat Galerileri, genellikle birlikte calistiklar1 sanatcilarin  gesitliligini
vurgulayarak, goriilecek ve kesfedilecek ¢ok seyin varligini ortaya koymaktadirlar. Ayn1 zamanda yenilik¢i ve yaratici
yeni nesil sanatgilar, tasarimcilar ve yapimecilari da bir araya getirmektedir. Bu alanlarda meydana gelen etkinlikler ile
kil malzemesini arastiran, kesfeden ve zevk veren g¢alismalar sonucu seramigin, ¢anaktan daha fazlasi haline geldigi

heykel, yerlestirme ve hatta resim diinyasina gegilen ortamlarin saglandigi goriiliir (Gorsel 6, Gorsel 7).

Gorsel 6 ve 7. Roberto Lugo, Yo Soy Boricua: Bir DNA Caligmast , 2019, Li Hongwei, Allegory of  Balance,

Xuan- Porcelain and Stainless Steel

Kiiltiirel ve sosyal perspektiflerin arastirilmasi, izleyici bakis agisinda merak ve empati uyandirir. Yirmi birinci
yilizyilin baglarinda sanat¢ilarin, geleneksel bakis acisini bir¢ok yenilik igin bir sigrama tahtasi olarak kullanmasi
cagdas, izleyiciye ulasabilen, daha anlamli tartismalara yol acan, yeni bakis agilar1 kazandirmistir. Bu bakis agisina gore

yaratilan eserler, seramik alanna zenginlik ve c¢esitlilik katmistir. Gotlieb ‘in de degindigi gibi “ge¢misin kati
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kategorileri ve ilkeleri, gegmiste kalmaya baglamistir. Elestirmenler ve kiiratorler arasinda aracin sanat mi yoksa zanaat
m1 oldugu tartigmasi devam etmekte, ancak yeni nesil sanat¢ilar arasinda kil {izerine daha az tartigma goriilmektedir”

(Gotlieb, R., Son Diizenlenen 2015, March, 4 Contemporary Ceramics. The Canadian Encyclopedia).
3.1 Sanat Seramigi ve Sanatcilardan Seckiler

Cagdas sanat alani gesitli yapimlar1 kapsamaktadir; islevsel ve islevsel olmayan etkileyici, boyutlandirilmisg
calismalar ve heykellerle farkli bakis agilar1 yakalama istegi uzun siiredir devam etmektedir. Bu arayislar ile ve bunlar
tizerindeki kurulum calismalari yaninda sahaya 6zgli miidahaleler, gecici, uygulanabilir parcalar bigiminde ve

katilimcilarin sanat projeleri ile birlestirilmistir ve birlestirilmeye devam edecektir.

Seramik iriinler, yasamin i¢inden gelmektedir ve yasamin bir yansimasidir. Seramik, ayni zamanda birey ve
toplumu egitmede en etkin araglardan birisidir. Egitsel anlamda kazanilan edinimler, belirli bir ama¢ dogrultusunda

ilerleyerek ortaya ¢ikar.

“Insanin, pratik yasam etkinligi icinde edindigi deneyimler coktur. Kisisel deneyimler sonludur, zaman ve mekan
ile smirlidir. Aslinda yasamamis oldugumuz seyler, bizden sonrakilerin yasayabilmesine olanak verir” (Kagan, 2008:
445).

Seramik, kullanilan malzemeler yaninda yeni teknik arayislar, farkli kullanim alanlar1 ve geleneksel-modern
birlikteliginin ortaya koydugu uygulamalar ile sanatsal boyutta da énemini korumaktadir.ingiliz sanat tarihgisi Clare
Lilley, seramiklere yonelik kiiresel alginin degigmesinde ve yiiksek sanat statiisiine yiikselmesinde, binyilin basindan

beri bu tiir eserlerin sergilenmesi noktasinda olusan etkinin dnemine dikkat ¢eker (Lilley, C., 2020. 02. 18).

Sanatsal boyutta ortaya konan, sanati ¢evreleyen ¢agdas elestirel sdylemler, bunu dogrulamaktadir. Amerikali

seramik sanatg¢isi Dick Lehman’in da ifadesinde belirtigi gibi seramik gelecek kurgusunda, 6nemli rollere soyunmustur.

Geleneksel ¢aligsan kusak temsilcilerinden olan Dick Lehman, seramik alaninda daha parlak ve daha renkli sirlar,
lekeler ve dokularin ortaya ¢ikmasi ile kendi donemini yansitan ve sahip olunan seye tutunmak igin diisiince ve
uygulamalarin yeni olana taginmasinda, sadece biraz farkli olmasina ragmen, daha aziyla daha fazlasini yaparak,

yeniyle rekabet etmeye calisilmasi olarak ifade etmistir. (Lehman, D., 2019).

Farkli goriintiilerle form kombinasyonlar iiretebilmek igin yeni yontemleri uygulamak ve kesfetmek zengin
malzeme, bilgi birikimi gerektirir. Bu birlesim, seramik endiistrisi i¢in yeni yontemler, yaklasimlar gergeklestirmek
adina geleneksel seramik yontemlerle birlikte yeni dijital goriintiilleme, 3D baski teknolojilerinin kullanilmasi, 3D
tarama ve baski tekniklerinden elektrostatik lazer baski tekniginin kesfi ile bu olusumlarin seramik yiizeylerde
kullanimi, seramik endiistrisi i¢in olduk¢a 6nemli atilimlardir, adimlardir. Seramik endiistrisi i¢in ticari iiretimde dijital
baskinin gelistirilmesi ve 3D baski teknolojilerinin kullanilmasi yeni yontem arayislari, yaklagimlar ve gorsel boyut

kazanimlarini artiracaktir, siiphesiz bu alanda ¢aligsan pek ¢ok sanatg¢i ve seramik sanatgisi bulunmaktadir.

Bu yenilikler 15181inda arastirmaci ve seramik sanatgis1 Dr. Steve Brown’un uygulamalar1 6rnek gosterilebilir,
Londra V&A Miize restorasyonunda da yeni yaklasimlar gergeklestirmek igin geleneksel seramik yontemlerle birlikte
yeni dijital goriintiileme ve 3D baski teknolojilerinin kullanilmasi ile restorasyon igin yeni yontemler gelistirerek, 3D
baski teknolojilerini kullanmaya, dijital baskinin gelistirilmesine ¢aligmis, daha sonra bu dogrultuda eserler vermistir
(Gorsel 8).
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Gorsel 8. Steve Brown, ‘Taxonomy - After Haeckel I & II” ‘Shifting Sands’ (Detail) — 2012, ‘Matrix’ 2006

Bireyin sanat potansiyelinin olusmasi, gelismesi toplumsal agidan 6nemlidir. Sanatin yasamin merkezinde yer
almasi birey agisindan, kendi sanatsal deneyimlerini derinlestirerek toplum tizerinde etik, siyasal, dinsel anlamda
kendine ifade olanag1 yaratmasi ve bulmasidir. Gelisimi i¢in yine sanattan, 6zellikle de seramikten etkin bir sekilde

yararlanabilir.

Toplumlar boyle gereksinimler duyumsarken, bunlara karsilik vermek isteyecek ve bunun igin de yine sanat

yolunu segecektir.

Brendan Tang'in heykel serisi Manga Ormolu, teknoloji ve seramik birlikteliginin ilgi ile izlendigi
orneklerdendir. Manga Ormolu parcalarinda, fiitiiristik robot pargalari ve geleneksel Cin seramikleri birlikteligi ile

temalar birlesmis, {irlinler ortaya ¢ikmistir (Gorsel 9).

Sanatg1 ¢alismalarinda egri ¢izgileri ve karmasik desenleri bagdastirirken, 18. yiizy1l Avrupa'sinin var olan sanat
eserlerine altin yaldiz ekleme uygulamasi olan Ormolu'dan esinlenmis, seri olusturmus, seri robotik elemanlarla
birlestirilmis, ¢omlek¢i genel formu, robotik kisitlamalar1 agmistir (Couden, C., Brendan Tang Melds Sci-Fi and

Ceramics in Cybernetic Sculpture, 05/12/2016).

Gorsel 9. Brendan Tang, Manga Ormolu Serisi

Katharine Morling ise illiistrasyonu cagristiran carpici seramik heykeller ile dikkat ¢eker. Tlk bakista, kagittan
yapilmis hissini uyandiran ¢aligsmalari, kendi ifadesinde de belirttigi gibi seramik ortaminda 3 boyutlu ¢izimler olarak
tanimlanabilir. Uriinler {izerinde tek renk kullanir ve elle ¢izilmis cansiz nesneleri karmasik bir bigimde sekillendirerek
yeni bir varliga doniistiiriir (Gorsell0). Calismalarin yiizeyindeki her bir pargaya, bir cisim, bir duygu katmanlari
verdigini ve izleyicinin zihninde yoruma agik olan hikayelerle bagdastirildigini, ¢esitli cansiz nesnelere benzersiz bir

hayat vermek i¢in seramikleri, ortam olarak kullandigini syler (Designboom, 2014).
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Gorsel 10. Katharine Morling 'in 3D Yapatlari

Yeni malzemeler, genellikle yeni teknikler gerektirir ve eski tasarim sorunlarma yeni ¢dziimler getirir. Seramik
sanatgist Ispanyol Irma Gruenholz, illiistrasyonu ¢agristiran seramik heykel calismalarimi bir adim ileriye tastyarak, kil
illiistrasyon heykeller yapar. Gruenholz, 6nce 2D ortami olusturur, daha sonrada 3D ortamda, belirledigi parlak

renklerle tasarimini sekillendirerek yaratir (Gorsell1).

Gorsel 11. Irma Gruenholz, Kil Illistrasyon Calisma

Calismalarinda kendisini 3D illiistrator olarak tanimlayan sanatgi, bu ii¢ malzemeyi birlestirerek seramik
heykeller yaratmay1 basarmistir. Sanat eseri, kil ile elle sekillendirilmis ¢izimler ve ii¢ boyutlu alanda ¢aligmasina izin
veren gesitli malzemelerden olusur. Her projenin olanaklarini kesfetmeyi yeni ¢éziimler ve dokularla deney yapmayi

sever (Gruenholz, 2016, Made in shoreditch Magazine, Plasticine and Threads by Irma Gruenholz).

Gruenholz, aydinlatma ve fotograflamadan 6nce her bir illiistrasyonu modelleme kiliyle sekillendirerek 6zenle

insa eder ve her pargaya derinlik hissi verilmesini saglar.

Japonya’nin 6nde gelen kadin seramik sanatgilarindan Hitomi Hosono, eserlerinde bitki esintili, detaylandirilmig
cicek parcalarindan olusan cok katmanli, ince porselen formlar ortaya koyar. Hosono bu porselen eserlerini
olustururken, ilk referansini Josiah Wedgwood’dan aldig1 teknigi kullanarak gergeklestirir. Onun gibi ince seramik

kabartmalar uygular veya bir pargaya yiizey dekorasyonu olarak dallar ekler (Gorsel 12).

Gorsel 12. Hitomi Hosono, Porselen Botanik Sanat Eserleri
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Hosono, farkli yontemler ve kil govdeleri ile kapsamli deneyler ortaya koyarak, iki yeni heykelsel kullanim
yontemi ortaya ¢ikarmistir: biri bir seklin tiim yiizeyini dallarla kaplamak, digeri ise sanat nesnesini sadece kabartmanin
bir¢ok katmanindan insa etmek, oymaktir. Farkli boyutlarda ince ayrintilar eklemek igin her bir pargayr modifiye eder

(https://www.designboom.com/art/hitomi-hosono-intricately-crafts-botanical-influenced-ceramics-01-12-2014/).

Sanat Tarihi Profesorii Jean Robertson’un da ifadesinde belirttigi gibi, bu yiizyilda sanat, son derece devimsel bir
calisma alanma doniiserek, gelisen bir uygulama, aragtirma ve yaymn alani halini almistir. Bir¢ok 21. yiizyil sanatgisi,
bugiin ¢evrimici aglar araciliiyla canli bir sekilde sunulan kiiresel gorsel kiiltiirden derinden etkilenmektedir. Birgok
sanatg1, sosyal medya araciligiyla yayilmak i¢in sanat yaratir. Yeni teknolojiler, yeni olanaklar meydana getirirken farkli

zorluklar sunmaktadir (Robertson, J.,Art in the 21st Century, Oxford Artwww.oxfordartonline.com).

Sanatg1, kendi ve bireylerin deneyim diinyasinin pargalarindan bir biitiin yapmak icin ugras1 icindedir. Insan
formlarinin bir pargasi oldugu kusursuz ya da kusurlu doga formlariyla direkt bir baglant1 kurmaya ¢alisir. Yarat: dili

olarak kil ile konusmak ya da kili konusturarak zenginlestirilmesinde farkli boyutlara tagima deneyimi yasar, yasatir.
4. Sonuc¢

Estetik, giizellik ve sanat algis1 ,insan deneyiminin ayrilmaz bir parcasidir. Cagdas estetik, giizellik veya sanatin
tekil bir taniminin olmadigini, aksine her ikisinin de gozlemci tarafindan o anda bulunabilecegini ve

deneyimlenebilecegini savunarak evrensel kurala kars1 gelir.

Insanda, dogas1 geregi kontrol edilemeyen pek gok nokta bulunmaktadir. Sanatg1, toplum adina bir seyler ortaya
koyarken, eser yaratma deneyimini aktarmakta, gegmis ve gliniimiiziin zorluklarini ya da yasanmisliklarini farkl, ¢ekici

bir boyuta tagimaktadir.

Sanatcinin bir eserle iliskisi, izleyicinin deneyimleriyle ilgili olarak olugmustur. Sanatci, eseri i¢inde ¢esitli islem
deneyimleyebilir ya da malzeme ile objeleri birlestirip, yeni hikayeler yaratabilir. Bazen formlarin olusumunda belirli
bir malzemede yapilabilecek sinirlamalar vardir. Kisi, kilin nasil manipiile edilecegine iligskin farkli varyasyonlar
aragtirabilir. Boylece seramik malzemeyi sergileyerek deneyler, estetik ozellikler i¢in daha genis bir perspektif
arayabilir. Sanatsal uygulayicilar, seramik malzemeler kullanarak yapilan, sanati ¢cevreleyen ¢agdas elestirel sdylemler
1s18inda, ortam karmagikliginin altin1 ¢izen bir dizi zit- hatta geliskili- anlayisin yani sira, farkli bakig agilarim

sergilemektedirler.

Dogu'dan Bati’ya sanatgilar, geleneklerinden ve Bati- Dogu sentezinden ilham alarak giiniimiiziin ana akim
kiiltiir, toplum ve politikanin yonlerini yorumlayan ¢agdas olusumlar meydana getirmislerdir. Geleneksel-iglevsel nesne
iiretme yaninda birtakim farkli teknik uygulamalar iceren ¢esitli, yenilik¢i yaklagimlari benimseyip kullanan seramik
sanatgilari, sadece kili ve porselen-kil karisimlarini sekillendirerek, kili heykelsel bir arag olarak ele almamakta, uyarici
ve disilindiiriicii bir gosteriye doniistiirmektedir. Ayni zamanda politikanin durumunu yansitmak i¢in uyumsuz unsurlari
karigtiran ve birlestiren, ¢evre ve post-endiistriyel manzaralar iizerine kiiltlirel ve sosyal perspektifleri arastiran, onlari

pargalayip, pargalari tekrar yorumlayarak daha 6nce denenmemis isler tiretebilmektedir.

Bu calisma, sanat yapitlariin giiniimiiz sanat anlayist ger¢evesinde olusumunun belirlenerek bigimlenmesi,
eserlerin sekil degisiminin gergeklesmesi yolunda farkli goriintiilerle form kombinasyonlar: iiretebilmek i¢in yeni
yontemlerin uygulanmasi iizerine sekillenmistir.Seramik endiistrisinde yeni yaklagimlar gerceklestirmek i¢in geleneksel
seramik yontemlerle birlikte yeni dijital goriintiilemeler {izerine yapilan ¢alismalar 6nemlidir. Bu nedenle 3D baski
teknolojilerinin kullanilmasi, 3D tarama ve baski teknikleri gibi olusumlarin seramik yiizeylerde ve formlarda
kullanimi, yeni aktarimlarin gergeklesmesine zemin olusturmaktadir..Seramik geleneginde yerlesik tavir ve estetik
arayiglar, meydana gelen yenilikler dogrultusunda gelenegin yeniden insa edilebilirligini gostermistir . Kaos, sanatginin
igsellestirdikleri ile estetige doniiserek, giiniimiiz sanatina boyut ve deger katmis, etkimistir. Sanat ve sanatg1 ikileminde
estetik ve gorsel kimligin bir deger olarak gii¢ kazanmasi aktarilmistir.
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KUYUMCULUK VE TAKI TASARIMINDA SANATIN ONEMi
Ozet

17. yilizyildan sonra zanaat olarak gdriilen kuyumculuk ve taki tasarimi artik sanat icerisinde yer almaya
baslamistir. Sanattaki gelisimlerden etkilenen kuyumculuk ve taki tasarimi artik sanatgilar tarafindan icra edilirken
kendi igerisinde de énemli gelismeler gdstermistir. Ozellikle ¢cagdas sanat ile sanat igerisindeki simirlar kalkmus, teknik
ve kavramsal olarak 6zgiirlesmistir. Bu durum taki tasariminda da malzeme, teknik gibi konularda 6zgiir ve 6zgiin
tasarimlarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Geleneksel 6grenme bigimleri (usta-girak) ile geleneksel malzeme ve
uygulama yontemleri, yerini daha 6zgiir uygulamalara birakmaktadir. Sanatin farkli dallarinin taki tasarimina etkileri
boylece miimkiin olmustur. Taki tasarimi icerisinde resim, heykel, seramik gibi sanat disiplinlerinin yer almasi ile taki
tasariminda 6nemli bir gelisim goriilebilmektedir. Sanatin farkli dallarinin taki tasarimi tizerindeki etkilerine dair
literatiir taramasi yapilarak, bu alanda eser veren sanatgilar arastirilmistir. Boylece bu g¢alismada, sanatin giincel
kuyumculuk ve taki tasarimina yansimalari, {izerindeki etkileri ve iletisimi incelenerek, sanatin taki tasarimina olan

katkilarint gézlemleyebilmek amaglanmigtir.
Anahtar Kelimeler: Kuyumculuk, Taki Tasarimi, Giincel Taki Tasarimi, Sanat.
IMPORTANCE OF ART IN JEWELRY AND JEWELRY DESIGN
Abstract

After the 17th century, jewelry and jewelry design, which was seen as a craft, has now started to take place in
art. Influenced by the developments in art, jewelry and jewelry design are now performed by artists and have shown
significant developments within themselves. Especially with contemporary art, the borders within art have been lifted
and it has become technically and conceptually liberated. This situation has led to the emergence of free and original
designs in matters such as materials and techniques in jewelry design. Traditional learning styles (master-apprentice)
and traditional materials and application methods leave their place to freer practices. Thus, the effects of different
branches of art on jewelry design became possible. With the inclusion of art disciplines such as painting, sculpture and
ceramics in jewelry design, an important development can be seen in jewelry design. By making a literature review on
the effects of different branches of art on jewelry design, the artists who worked in this field were researched. Thus, in
this study, it is aimed to observe the contributions of art to jewelry design by examining the reflections of art on

contemporary jewelry and jewelry design, its effects and communication.
Keywords: Jewelry, Jewelry Design, Current Jewelry Design, Art.
1. Giris

Taki, uzun yillar boyunca var olan ve ait oldugu toplumlar igerisinde sosyokiiltiirel, sosyoekonomik, gelenek ve
sanat gibi kavramlardan etkilenerek hayatina devam etmektedir. Takinin temel prensibi olan estetik olma 6zelligi hemen

her toplumda ve her donemde goriilebilmektedir. Ik gaglardan itibaren insanlar, estetik bulduklari taslari, dogadaki
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bitkileri, hayvan kemiklerini ve derilerini kullanarak takilar yapmislardir. Gelisen teknoloji ile beraber taki tasariminin

icerisine, kesfi yapilan glimiis ve altin gibi yeni metal malzemeler dahil olmustur.

Malzeme ve teknik olarak zenginlesen taki tasarimi, estetik kaygilarin artmasiyla 18. yiizyilla birlikte sanatin
icerisinde yer almaya baglamistir. Sanatin igerisinde yer alan kuyumculuk ve taki tasarimi sanatin temel prensiplerinden
etkilenerek yoluna devam etmistir. Bu prensipler 6zgiinliik, yaraticilik, estetik deger tagimasi gibi prensiplerdir. Boylece

bu d6nemli prensipler ile yoluna devam eden taki tasariminda 6nemli gelismeler saglanmigtir.

Sanatin igerisine dahil olan taki tasarimi sanat ile olumlu gelisimler kat ederken sanatin diger disiplinlerini de
igerisine dahil etmeyi basarmistir. Resim, heykel, seramik gibi sanatin diger dallar1 da taki tasarimina dair eserler
vermis ve insanlarin begenilerine sunmuslardir. Boylece geleneksel bir yontem olan usta-girak iliskisinden ¢ikip
sanatgilarin da dikkatini c¢eken taki tasarimi, sanatgilar tarafindan da icra edilmeye baslamistir. Sanat tarihine
baktigimizda {izerine resim yapilmis takilar, heykel formunda tasarimlar, seramik malzemesinin kullanildig: takilar
gorebilmekteyiz. Grafik sanatinin igerisinde yer alan grafik programlarinin taki tasarimi yapiminda kullanilmasi da taki
tasarimini ve sunumu daha efektif kilmaktadir. Bu ve benzeri sanat etkilesimleri ile giinlimiize kadar gelen taki tasarimi,

sinirlarin kalktig1 giincel sanat anlayistyla birlikte malzeme ve teknik uygulamalar olarak 6zgiirlesmeyi basarabilmistir.

Bu baglamda yapilan bu ¢aligmada, tasarim kavrami 6zet olarak incelenerek sanat ve tasarim iligkisine dair
ornekleme ile devam ederken kuyumculuk ve taki tasarimi tarihi kisaca ele alinmigtir. Kuyumculuk ve taki tasariminin
sanat ile iliskisi gilincel olarak ele alinip, 6z sanat tanimi yapilmis ve konuya uygun Ornekler verilerek sanatin

kuyumculuk ve taki tasarimu ile etkilesimi incelenmeye ¢alisilmistir.
2. Tasarim

Genel tanimiyla tasarim, bir amag¢ dogrultusunda ¢alisma yapmak i¢in akilda kurgulamak ve {iriine doniistiirmek
iizere sekillendirme siireci olarak degerlendirilebilmektedir. Belirlenen hedef dogrultusunda sonuca ulagsmak igin
gosterilen ¢aba siirecinde alinan kararlar biitiiniiyle beraber sorun belirleme ve soruna yonelik ¢oziimler iiretebilme
bicimi olarak da ifade edilebilmektedir (Bayazit, 2009:3).

Evrensel olarak tasarimin tanim bigimleri igerisinde estetik kaygi ve Ozgiinlik on siralarda yer almaktadir.
Tasarim, insanhigin varolusuna kadar dayanan eski bir tarihe sahiptir. insanin her donem ihtiyaglar1 vardir ve bu
ihtiyaglarimi kargilamak i¢in yasadigi tasarim siiregleri olmugtur. Tamamen ihtiya¢ odakli tasarim yerini giiniimiizde

ihtiya¢ dogrultusunda belirlenen, artik estetik ve yaratict olmasi da beklenen tasarim anlayisina birakmaktadir.

Insanin gereksinimlerine cevap vermek igin ortaya ¢ikan tasarlama eylemi cagimizda neredeyse her alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Mesela resim, heykel, seramik gibi sanat dallari, mimarinin alanlari, sanayi tipi tiretim bigcimleri
ve edebiyat gibi konularda sikg¢a karsilagabilmekteyiz. Gegmis donemler boyunca pek ¢ok miithim zamanlar yasayarak

gilinimiize kadar gelen tasarim kavrami, Sanayi Devrimi ile kendini géstermektedir (Caydere, 2016: 47-48-49).

Tasarim, kendi igerisinde gelisir ve degisirken toplumsal ve teknolojik degisim ve gelisimlerden de
etkilenmektedir. Insanlik tarihinin ilk dénemlerinde tamamen islevsel dzellikleri dncelikli tutulan, ihtiyaca cevap verme
ozelligi esas olan tasarim, artik giiniimiizde 6zenli, estetik, d6zgiin ve hatta kisiye 6zel 6zellikler barindirmaktadir. Bu
bakimdan sanatin tasarim {izerinde etkisi olduk¢a 6nemlidir. Sanatsal iiretim bi¢imlerinin temel disiplini 6zgiinliikten
gegmektedir. Sanat, dahil oldugu biitiin tiretim bicimlerinde kendine haslik ve yaraticili§i Oncelikleri arasinda

tutmaktadir (Gorsel 1-2).
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Gorsel 1. Kirmizi, Mavi ve Sar1 ile Kompozisyon II, Piet Mondrian

Gorsel 2. Bauhaus Donemi Sanatcilarinin Ilham Alinarak Uretilen Taki Tasarimi, Jim Bové
3. Kuyumculuk ve Taki Tasariminin Tarihsel Ozeti

ik dénemlerde kuyumculuk alaninda mesleki egitim genellikle usta-cirak iliskisine dayanmaktaydi. Bu gelenek-
sel yap1 icerisinde mesleki yeterlilige sahip ustasindan aldigi egitimler ile ¢iraklar, mesleki deneyimler saglayabilmek-
teydi. Usta ile ¢irak siireci, toyluk donemi ile yani ¢ok kiiciik yaslarda ¢ocuklarin kuyumcu ustasi yaninda herhangi bir
icret almadan kuyumculuk sanatini deneyimlemek adina belli bir zaman egitim aldiklar1 donemle baslamaktadir. Bu
donemden sonra daha profesyonel bir siirece gecilmekte ve ¢iragin ustasina sonsuz itaat ve saygiyla bagl oldugu diger
bir egitim donemi baslamaktadir. Cirak ile iligkisinde kuyumcu ustasi sahip oldugu tiim bilgilerini 6gretmek zorundadir.

Bu 6grenme siireci olduk¢a uzun bir donemdir.

El sanatlarinda gelenek ve kiiltiir yansimalar1 olduk¢a 6nemli yer tutmaktadir. Geleneksel uygulama yontemleri
ile boylece kiiltiirel aktarim nesiller arasinda usta-cirak iliskisi ile saglanabilmektedir (Gorsel 3). Geleneksel el
sanatlarin insan giicii ve el emegi ile iiretilmesi, tasarlanmasi o eserin 6zglinliigiiniin olusumundaki pargalardan
biridir. Geleneksel yontemleri ¢iragina aktaran ve Ogreten usta kendisinden sonra bu sanatin devam etmesine katki
saglamig ve sosyolojik olarak kiiltiirel aktarimin devamini da saglayarak i¢inde bulundugu topluma hizmet etmis
olmaktadir. Toplumlarin varliklarint devam ettirme ydntemlerinden biri olan kiiltlir aktarimi, kuyumculuk gibi

geleneksel el sanatlarmin toplumsal kodlar1 aktarabilmesi ile miimkiin olabilmektedir.
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Gorsel 3. Geleneksel Yontemlerle Tasarlanan Taki Tasarimi

Tasarim, sosyal hayat, toplumsal degerler, geleneksel ve kiiltiirel kavramlarin icerisinde yer alirken teknoloji ve
ekonomik degisimlerin icerisinde de Onemli bir unsur olarak var olmaktadir. Teknolojik gelismelerle beraber
markalagma siireci de baglamisti. Markanin niteliklerinin belirlenmesinde ve o markanin belirledigi miisteri
potansiyeline ulagmasinda tasarim 6nemli rol oynamaktadir. Markaya ait olan iiriiniin belirlenen kitleye ulagmasinda ve
basar1 saglamasinda Ozgiin tasarim olduk¢a Onemlidir. Zamanmin {iretim bigimlerine uygun, teknolojik iiretim
cesitlerini kullanarak, hedef kitlesinin sahip oldugu ekonomik diizeye cevap veren, 6zgiin ve estetik tasarimlar yapan
kisi veya kisilerden olusan topluluklara tasarimci denilmektedir. Tasarimcilar, marka ile markanin miisterileri arasinda
tasarimin sagladigi basari ile bir koprii olusturabilmektedir. Bir tasarimin 6zgiin olmasi, bilingli ve siirdiriilebilir
tasarim bilinci ile yonetilen siiregten gegmektedir. Bagarili tasarim kurgusu, iyi bir piyasa arastirmasi, dogru gorsel
Ogelerin segilimi, renklerin belirlenmesi, uygun malzemenin, secilmesi, popiiler uygulamalar gibi ¢ok kapsamli bir
arastirma ve eylem siirecidir. Toplumun sosyoekonomik seviyesinin, kiiltiirel estetik algisinin, tiiketim bigimlerinin

tasarim tizerinde direkt olmayan yansimalar1 bulunabilmektedir (Erdonmez, 2009:85-87).

Makinalarin iiretiminin 6n plana ¢iktigi, el sanatlarinin sekteye ugradigi Sanayi Devrimiyle beraber tasarimlar
artik ellerini degil makinalar1 kullanan ve bu makinalar araciligi ile ¢izim ve tasarim yapan sanatcilar ile devam etmeye
baslamistir. Bdylece cesitli sanat alanlarinda makinalar aracilifiyla tasarim yapan sanatcilar bu tasarimlarini degisen
yasam tarzlari ile yeni begenileri olugan insanlara sunmaya devam etmislerdir. Bu degisen tasarim bigimi Osmanli’da da

yar1 fabrikalagsma olarak kendini gostermistir (Sezgin, 2011:219).

Miicevher tasarim sanati Ozellikle sanayi devrimiyle beraber en parlak zamanlarimi yasamaya baglamistir.
Endiistriyel iiretim bigiminin benimsenmesiyle beraber seri liretime doniisen taki tasarim sektdriine aykiri olarak Art
and Crafts akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akim, seri iiretimle elde edilen, 6zgiinliikten ve estetikten uzak tasarimlarin koti
ve bayagi olduklarini ifade etmektedir. Zaman icerisinde Art and Crafts akimi, evrensel bir hal almakta ve bu sayede
Ozglin ve yaratici tasarimlar ortaya ¢ikmaya baslamaktadir. Art and Crafts akimi sanatcilari, sanatin temel alindigi,

kopyaciliktan uzak, 6zgiin, estetik iiriinlerin sentezlenmeler sonucu ortaya ¢ikarilmasi gerektigini savunmaktadirlar
(Tire, 2011:107-114).

Kuyumculuk ve taki tasarim alami degisen ve gelisen teknoloji ile kendi igerisinde farkli ve yeni iretim
bigimlerini barindirmaya baglamistir. Ozellikle gelisen teknoloji ile bilgisayar programli {iretimler artmustir. Grafik
sanatinin ve kullanilan bilgisayar programlarinin tasarim siirecine olumlu yansimalari da oldukca 6nemlidir (Gorsel 4).

Tasarim siirecini hizlandiran ve efektif gorsel sunan bu grafik tasarim programlar1 genellikle (Adobe Photo Shop ve
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Adobe Illustrator vb.) hizli sonug almay1 da saglamaktadir. Sanatin bir bagka olumlu yansimasi olarak karsimiza ¢ikan

bu programlar ile tasarlanan tasarimlar, hedef kitleye oldukca zengin bir gérsel olarak sunulabilmektedir.

c

Gorsel 4. Adobe Illustrator ile Tasarlanan Yiziik Tasarimi

Modelleme ve bu modellerin etkili sunumlarinda olduk¢a basarili olanaklar sunan grafik tasarim programlari,
tasarimcilar i¢in giiniimiizde siklikla tercih edilmektedir. Taki tasarimlarinin grafik sanatiyla etkilesimi programlar
araciligi ile kalmayip grafik sanatin temel tasarim disiplinlerinden etkilenmesiyle de devam etmektedir. Grafik sanatinin
disiplinleri igerisinde yer alan iiriin sunum bi¢imleri ve bunun hazirlanmasinda izlenen yontemler ile taki tasarimlarinin
sunum bigimleri de bdylece etkili bir bigime ulasabilmektedir. Taki tasarimi tarihsel yolculuguna ¢agimizda genellikle

bu sekilde devam etmektedir.
4. Kuyumculuk ve Taki Tasariminn Sanat ile Etkilesimi

Tasarimin genel olarak her alandaki ilk 6zelligi yaratici olmasidir. Gliniimiizde 6zgiin ve yaratict olan tasarimlar
ozellikle tercih sebebi olmaktadir. Tasarim, bireyin siislenme duygusunun gergeklesmesini saglayarak bir ihtiyaca cevap
vermektedir. Taki, tasarlanma bicimiyle de kisiye 6zel, 6zgilin 6zellikler barindirdig1 igin tasarimi ayricalikli hale

getirebilmektedir. Bir tasarimi 6zgiin yapan en 6nemli 6zellik sanat aracilig ile tasarlanmis olmasidir.

Estetik ve nesnel hakikat ile insana ait olan iletisim ve iliski bigimini sanat olarak tanimlayabilmek miimkiindiir.
Sanatg1, nesnel hakikati estetik seklinde hisseder ve yansitir. Sanat, hayatin kendisi ile ve ait oldugu toplumla dnemli
olgiide iliski igerisindedir. Sanatin kendisinde form, aidiyetlik, geleneksellik, evrensellik, soyut ve somut duygular ile
diislinceler bir aradadir. Sanatin varligi, sanat¢inin iginde bulundugu tarihsel dénem kosullari ve yansimalarindan

etkilenmesiyle olusturdugu bakis agist ile iligkili iretim bigimlerine baglidir (Hangerlioglu, 1982:364).

Sanat disiplini ile sanatsal 6geleri i¢inde barindiran bir tasarim, sanatin temeli olan 6zgiinliik kavrami ile yakin
iliskiye ge¢mis olacak ve sonug olarak bir tasarim nesnesi olmaktan ¢ikip sanat nesnesi haline doniisebilecektir. Elbette

ki bu etkilesim, tasarimi1 daha degerli ve ayricalikli kilmaktadir.

Taki tasarimi ve tasarimcilarinin tarihsel siire¢ boyunca ilerleyisleri igerisinde diger sanat disiplinlerinden
etkilendikleri goriilebilmektedir. Taki tasarimi bu sanat disiplinlerine uyumlu olarak ayni dogrultuda ilerlemektedir.
Heykel, resim, mimari gibi alanlardaki gelismeler es zamanli olarak taki tasarimina da yansimistir. Art Deco, ger¢ek
istii akim, Art Nouveau (Gorsel 5), kiibizm, izlenimcilik akimlarindan etkilenen taki tasarimi, doneminin belirgin tim

oOzelliklerini taki sanatina da yansitmaktadir (Bayazit, 2009:143-147).
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Gorsel 5. Art Nouveau Akimi Etkisinde Yusufcuk Perisi Isimli Bros Tasarimi, Rene Laligue

Geleneksel sanatlarin kendisi de ait olduklar1 kiiltiir icerisindeki taki tasarimlarmi etkilemektedir. Geleneksel
motiflerin yansidig1 ya da bu motiflerin direkt kullanildig: takilar gérebilmek miimkiindiir. Tiirk geleneksel el sanatlari

igerisinde yer alan dokumalardaki motifleri, Tiirk kuyumcu ustalari siklikla tasarimlarinda kullanmiglardir (Gérsel 6).

@

Gorsel 6. Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dokumalarindan Eli Belinde Motifi Ile Kolye Tasarimi

Sanata ait kavramlarin veya sembollerin kullanilmasiyla beraber diger sanat dallarmin da taki tasariminda
kullanildigin1 gorebilmekteyiz. Buna en iyi ornekler resim ve minyatiir olabilmektedir. Cogu taki tasariminda resim
sanatindan faydalanilmaktadir. Taki tasarimlarinin igerisine sanatgilar istedikleri formlari resmetmiglerdir. Dénemin

resim anlayist olan minyatiir sanatini da taki tasarimlar igerisinde gérebilmek miimkiindiir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Cami Minyatiirii Kullanilan Yiiziik Tasarimi, Sevan Bigakci
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Giincel sanat ile beraber sanat, kendi igerisindeki sinirlarini kaldirarak daha 6zgiirlesmistir. Teknik, malzeme,
konu gibi kavramlarda hemen her seyi kullanabilir hale gelmistir. Bu sonsuz 6zgiirliik ile giincel sanatcilar, sanat
uygulamalar igerisine pek ¢ok diger disiplinleri de dahil edebilmistir. Gorsel 8’de bir heykel sanatinin taki sanatina

yansimalar1 goriilebilirken, Gorsel 9’da bir mimarin yaptig: taki tasarimi da goriilebilmektedir.

2 g
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Gorsel 8. Heykel Formunda Taki Tasarimi, Jae Eun Shin

Gorsel 9. Cennetten Isimli Kolye Tasarimi, Zaha Hadid

Cagdas sanat ile beraber sanatgilar giinliik hayat nesnelerini sanatlari igin arag olarak kullanabilmektedirler.
Giinliik tiiketim nesnesi, ¢gagdas sanat¢inin yorumu ve kavramsal yaklagimi ile olusturdugu kompozisyon igerisinde bir
sanat eserine doniigebilmektedir. Bu tarz malzeme kullanimi ¢agdas taki tasarim mantigina da yansimaktadir (Gorsel
10).
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Garsel 10. Playmobil Isimli Kolye Tasarimu, Lisa Walker

Seramik sanati, taki tasarimini oldukga iyi besleyen bir diger sanat disiplinidir. Seramik, malzeme olarak taki
tasarimima uygun olmakla beraber seramik sanatcilari olusturduklart eserlerinde taki tasarimlarina da yer
verebilmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Seramik ve Altindan Olusan Yiiziik Tasarimi, Zhou Yiyan
5. Giincel Taki Tasarimi Anlayisi ile Tasarlanan Taki Tasarimlar

Giincel tasarim bigimlerinde grafik temelli programlar olduk¢a zengin bir yelpaze sunabilmektedir. Geleneksel
olarak kagit ve kalem kullanimindan farkli olarak eskiz de dahil olmak iizere grafik tasarim programlari kullanilarak

taki tasarimlar1 da yapmak miimkiin olabilmektedir (Gorsel 12).

Programlar ile sanatin farkli disiplinleri de kendi alt basamaginda olusabilmektedir. Mesela, grafik sanati
igerisinde manipiilasyon teknigi, kullanilan bir uygulama big¢imidir. Farkli gorsellerin programlar ile bir araya
getirilmesiyle olusturulan yeni gorseller elde edilebilmektedir. Bu uygulama bi¢imiyle de tasarim yapilabilmektedir
(Gorsel 13).

Grafik programlar igerisinde dijital ¢izim programlart da yer almaktadir. Resim sanati i¢in farkli bir zemin
olusturan bu dijital ¢izim programlarinda tuval, firga, boya olmadan resimler yapilabilmektedir. Resimsel olarak zengin

olanaklar sunan bu dijital ¢izim programlari, tasarim yapabilmek i¢in oldukg¢a uygun programlardir (Gorsel 14).
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Gorsel 12. Adobe Photo Shop ve Illustrator Programlari Ile Tasarlanmis Bros Tasarimlari, Onur Fendoglu

Gorsel 14. Ibis Paint X Cizim Programi Ile Tasarlanmig Kolye Ucu Tasarimi, Onur Fendoglu

6. Sonug¢

Taki tasarim siireci boyunca i¢inde oldugu toplumdan, evrensel unsurlardan, donemin sanat akimlart ve

sanatcilarindan, teknoloji, ekonomi gibi pek ¢ok kavramdan etkilenebilmektedir. Islevsel kullanim nesnesi 6zelliginden
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daha ¢ok siis esyasi olarak kullanilan takilarin tasarimlarmin yaratici olmast olduk¢a Onemlidir. Yaratici, 6zgiin ve

estetik bir tasarim, istendik bir tasarim siireci sonucudur.

Taki tasariminin sanatin diger dallar ile etkilesimde olmasi onu gelistirmenin yaninda &zgiirlestirmistir.
Ozgiirlesen ve smirlar1 kalkan tasarim artik daha yaratici olmakla beraber birer sanat nesnesine doniisebilmektedir.
Sanat, kendi icerisinde bir devinime sahiptir ve her donem degisip geliserek hayatina devam etmektedir. Bu degisim ve
gelisim sanata paralel durmay1 basarabilen taki tasarimi icinde gecerli olabilmektedir. Ozellikle sinirlar1 kaldiran biitiin
kurallar1 yerle bir eden giincel sanat, taki tasariminin gelisimi i¢in 6nemli bir zemin olusturmaktadir. Giincel sanat
zemininde kendisini konumlandiran taki tasarimi, sanatin her dalinda kendisine kolayca yer bulabilmektedir.
Sanatcilarin disiplinler arasi etkilesimi siklikla tercih etmeleri sebebiyle taki tasarimi bu tercihler arasinda yer
alabilmektedir. Bu yer alis kuskusuz kuyumculuk ve taki tasarimina 6nemli 6lciide gelisim kazandirabilecektir. Bu
calisma igerisinde incelenen tasarim Ornekleri ile de yukarida bahsedilen bu bulgulari gérebilmek miimkiindiir. Diger
bir bulgu ise sanat ile etkilesimde olan taki tasarimi kendisine fayda saglarken sanata da fayda saglayabilmektedir.
Sanatin malzemesi olmasi ile sanat eserine doniisen bir tasarim kugkusuz yeni ve 6zgiin varligi ile sanatin gelisimine de
katki saglamaktadir. Sanat, kuyumculuk ve taki tasariminin bazi1 zamanlarda sinirlanmasina sebep olan geleneksel usta-
cirak uygulamalarmin disina ¢ikmasini da saglayabilmektedir. Bu tamidigi ozgiirliik ile sanat, taki tasariminin

Ozgiirliigiine de 6nemli 6lgiide katki saglamaktadir.

Tasarimin geleneksel teknik ve uygulamalarin disina ¢ikarak da uygulanabilecegini gdsteren sanat, sektor igin
coklu alternatif saglayarak ve kisitl istthdami genisleterek ayni zamanda toplumsal gelisime de katki saglayabilmesi ise

diger bir baska bulgudur.

Bu calisma ile yukarida bahsedilen bulgular disinda gézlemlenebilen diger bir bulgu ise kuyumculuk ve taki
tasarimi egitimi alan tasarimcilarin, egitimleri igerisinde resim, heykel, seramik, grafik gibi diger sanat dallarinin da yer

almasi oldukca dnemlidir.
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SINESTEZI VE SANAT iLiSKiSi EKSENINDE DiJiTAL SINESTEZi UYGULAMALARI: THE
DIGITAL SYNESTHESIA PROJECT

Ozet

Bilim ve sanat diinyasinin birlikte ilgi duyduklar1 bir fenomen olarak sinestezi, bir duyu kipindeki herhangi bir
uyaranin bagka bir duyu kipinde bir duyum uyandirmasini anlatir. Miizigi renkli duymak veya birinin adini renkli
gormek sinestezi drnekleridir. Sinestezi fenomeni ilk 6nce bir anomali gibi algilanmis ve kavram olarak baslangigta
biyolojik bir durumu tanimlamistir. Fakat zaman i¢in yapilan ¢aligmalar sinestezinin biyolojik ve kiiltiirel olarak iki
tirde var olabileceginin diisiiniilmesine neden olmustur. Sinestezi her iki tiir i¢in de birlikte algilamak seklinde
kavramlastirilmistir. Bu kavramsallagtirma sinestezi fenomeni ve sanat arasindaki kopriiniin kurulmasi baglaminda kilit
rol oynamaktadir. Boylelikle tarihi siirecte pek cok sanat¢inin yapay ya da diger ifade ile kiiltiirel bir sinestezi
iiretebilmek i¢in c¢aligtiklar1 goriiliir. Bu caligmada sinestezinin yapay olarak {iretilebilecegi hipotezinden hareket
edilmekte ve ayrica sinestet olamayan sanat izleyicisinde sinestezik bir etkinin yaratilabilecegi fikri ve uygulamalari
tizerinde durulmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci geligsen teknolojinin sinestezi deneyimini sanatsal olarak yaratmada
olduk¢a 6nemli imkanlar sundugunu gostermek ve cagdas sanat iginde Onemli bir yere sahip olan dijital sanat
uygulamalarinin sahip olduklar1 yeni olanaklari ile yapay sinestezi liretimini nasil gergeklestirdiklerini incelemektir.

Nitekim dijital sanatin teknolojik gelisimle yiiksek baglantis1 her gecen giin yapay sinestezinin sanatsal baglamda
yaratilmasi adina 6nem tasimaktadir. Bu baglamda 2016 yilinda gergeklestirilen ‘The Digital Synesthesia Project isimli

sanatsal ve bilimsel proje 6zel bir dnem sahiptir. Caligmada hem sinestezi ve sanat arasindaki genel iligkinin

gosterilmesi, hem de dijital olanaklar ile sanatsal yapay sinestezi iiretilmesi adina bu proje incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Sinestezi, Dijital Sanat, Metafor, Yapay Sinestezi, Giincel Sanat.

DiGITAL SYNESTHESIA APPLICATIONS ON THE AXIiS OF SYNESTHESiIiA AND ART
RELATIONSHIiP: THE DiGIiTAL SYNESTHESIA PROJECT

Abstract

As a phenomenon which draws attention of both the worlds of science and art, synesthesia describes a stimulant
in a mode of sensation which awakens a sense in another mode of sensation. Hearing the music colorfully or seeing the
name of a person colorfully are the examples of synesthesia. At the beginning, the phenomenon of synesthesia was
regarded as a malformation and, as a concept at the beginning, described a biological occasion. However, the studies
conducted throughout the time have led the thought that synesthesia may exist in both biological and cultural forms.
Synesthesia was conceptualized as perceiving together for both types. The aforementioned conceptualization plays a
key role in terms of establishing a bridge between the phenomenon of synesthesia and art. Thus, it may be observed that
numerous artists tried to produce artificial or, in other words, a cultural synesthesia throughout the history. This study
starts from the hypothesis that synesthesia could be artificially produced, and it focuses on the idea and applications that
a synesthete effect can be aroused in a non-synesthete art observer. The main objective of this study is to reveal that the
developing technology provides significant opportunities in creating the experience of synesthesia in artistic forms and
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to analyze how digital art applications which have an important place in the modern art produce artificial synesthesia
through the new opportunities they have. As a matter of fact, the high connection between digital art and technological
development is gaining importance day by day in terms of creating artificial synesthesia from the perspective of art. In
this sense, the artistic and scientific project called ‘The Digital Synesthesia Project’ which was conducted in 2016 has a
special importance. In this study, the aforementioned project was analyzed in order to both reveal the relationship

between synesthesia and art and to produce artistic artificial synesthesia through employing digital opportunities.
Keywords: Synesthesia, Digital Art, Metaphor, Artificial Synesthesia, Contemporary Art.
1. Giris

Bir ¢ocuk, oyuncaginin {izerindeki bir harfin renginin yanlis oldugunu séyliiyorsa, bu ¢gocugun sinestezi olmasi
muhtemeldir. En ilging ve merak uyandiran algisal fenomenlerden birisi olan sinestezide, duyusal uyarim (hatta bir
uyariciy1 hayal etme) ek bir eszamanli deneyimi veya zihinsel temsili ortaya cikarabilir. Bu nedenle, sinestetler4
yiyecekleri tadarken sesleri gorebilir, sozciikleri koklayabilir, renkleri tadabilir veya dokunsal sekiller hissedebilir.
Olagandist olarak tanimlanan bu deneyimler istemsiz, otomatik, kendine 6zgii ve zaman i¢inde nispeten tutarlidir. Bazi
sinestetler, diger insanlarin sinestetik deneyimlerini paylagsmadiklarini fark ettiklerinde ise sasirir ve hayal kirikligia
ugrarlar (Rogowska, 2015: 1). Bu 6zel algisal deneyimin normal olup olmadig: ise sik¢a sorulmaktadir. Bunun cevabi
ise normal olanin nasil belirlendigine gore degisecektir. Normallik tartigmasi bir taraftan da sinestezi fenomeninin
aragtirmalarinda insan algistyla ilgili pek ¢ok seyin kesfedilmesine neden olmustur. Bu dogrultuda gerek bilim insanlari

gerekse sanatgilar sinestezi deneyiminin yapay olarak tiretilebilecegi fikri etrafinda birtakim ¢aligmalar yapmislardir.

Uzun siiredir bilim diinyasinin ilgisini ¢eken ve aragtirmalara konu olan sinestezi fenomeni sanat diinyasinda da
es zamanli bir merak konusu oldugu gibi sanatsal icerik ve bigimleri bile etkileyecek diizeye ulagsmistir. Giintimiizde
dijital teknolojilerin sanat alaninda varligini giiclendirdigi bir siire¢ yasanmakta ve bu siirecte de sinestezi fenomeninin
sanata yansimalar1 da daha fazla 6zel orneklerle gézlemlenmektedir. Bu caligma oncelikle sinestezinin yapay olarak
tiretilebilecegi hipotezinden hareketle diger ifade ile sinestet olmayanlarda sinestezik bir etkinin yaratilabilecegi
fikrinden ve yapilan eski uygulamalardan yola ¢ikarak dijital teknolojilerle {iretilen sanat eserleri ve sinestezi iliskisini
incelemeyi amaglamaktadir. Bu amag ekseninde sinestezi fenomeni ile sanat arasinda iliski literatiir taramasiyla ortaya
konulmustur. Ayrica dijital sinestezi kavrami ekseninde sanat eserlerinin sinestet olmayanlar igin iiretilen sinestetik
uygulamalardaki kuramsal ve kavramsal varoluslari incelenmistir. Bilim ve sanat arasindaki kadim iligskinin ¢agdas
yansimasi olarak tanimlayabilecegimiz The Digital Synesthesia Project’ (2016) kapsamindaki sanatsal calismalar ise
calismanin son kisminda incelenmistir. Bu incelemeler ekseninde dijital sanatin yapay bir sinestezi iiretmek igin
oldukc¢a fazla imkana sahip oldugu ve bunu yaparken sinestezik metaforlara basvuruldugu goésterilmistir. Calismanin
son kisminda bu baglamda amaca uygun olan on bir sanatg1 ve bir sanat¢t gurubun The Digital Synesthesia Project

kapsamindaki sanatsal ¢alismalariin yapay sinesteziyi nasil tasarlandiklari ve uygulandiklarina deginilmektedir.

2. Sinestezi Fenomeni

Sinestezi eski Yunanca’ da birlikte anlamini tagiyan ‘syn’ ve duyum anlamindaki ‘aisthesis’ sozciiklerinden

tiiremistir. Literatiirde duyularin birbirine karistig1 norolojik bir fenomen olarak tamimlanir. Ornegin, bir kisi bir sesi,
renk veya tat olarak deneyimleyebilir; koku olarak bir renk ve tat, renk veya dokunsal bir izlenim olarak bir kokuyu
algilayabilir. Siradan durumlarda beyin, gozler tarafindan 151k (ve dolayisiyla renkler), kulaklar tarafindan ses (ve

dolayistyla kelimeler), burun tarafindan kokular, agiz tarafindan tatlar ve cilt tarafindan alinan sinyallerin kodunu ¢ozer.

4 Sinestet kavrami sinestezi fenomenini dogal yollarla yasan kisilere verilen isimdir.

3 The Digital Synesthesia Project, dijital sanatin sinestezisini arastiran disiplinler aras1 bir sanatsal arastirma alani olmustur. Bireylere sinestetik dene-
yimler sunmay1 miimkiin kilan teknolojik, estetik ve medya kosullarina 6zellikle odaklanmistir. 2013-2016 yillar1 arasinda Viyana Uygulamali Sanat-
lar Universitesi Dijital Sanatlar Béliimii tarafindan gergeklestirilen proje kapsaminda dijital sinestezi etiketi altinda aragtirma ve sanatsal galismalar
tiretilmistir (Digital Synesthesia, 2021).
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Sinestezi meydana geldiginde bir duyunun uyarilmasi, duyu merkezinin diger bdliimlerinin istemeden uyarilmasini
tetikler. Baska bir deyisle, duyulardan biri araciligiyla algilanan bir uyaran, otomatik olarak baska bir duyuyu harekete
gecirir (Cavallaro, 2013: 44).

Sinestezi alanin en onemli arastirmacilarindan birisi olan Cytowic, insanlik tarihi boyunca sinestezinin var
oldugunu iddia etmistir. Cytowic’in aktarimiyla Aristoteles, Johann Wolfgang von Goethe ve Sir Isaac Newton gibi iinlii
diisliniir ve bilim insanlarinin, 6rnegin bir ses frekansini belirli bir 151k dalga boyu frekansiyla eslestirmek icin farkl alg:

boyutlart arasinda benzetme yaparak akil yiiriittiikleri bilinmektedir. Cytowic’in ifadesiyle bilinen ilk sinestet birey 1872

fotograflanmigtir. Bu kisi sekiz yasindaki Ellen Emerson’dur. Emerson’un renkli kelimeler gordiigii kayit altina

almmustir. Renkli kelimeler en yaygin sinestezi tiirlerinden birisidir (2002: 33).

Miizigi renkli duymak ya da birinin adini renkli gérmek pek cok kisi igin oldukca sira dig1 hatta imkansiz bir
durumdur ancak pek ¢ogumuz igin fantastik gelen bu durum bir fenomen olarak gézlemlenmektedir. Bu durum, bir

duyu kipindeki bir uyaranin hemen baska bir duyu kipinde bir duyum uyandirdig1 zaman ortaya ¢ikan ndrolojik bir
fenomen olan sinestezidir. Kelime anlami olarak “sinestezi” birlikte algilamak seklinde kavramlastirilmigtir. Medyada

ise sinestezi denildiginde genellikle bu fenomen nérolojik bir kusur olarak tanimlanir. Benzer sekilde, sinesteziler
tarafindan danigilan noérologlar, sinestezileri siklikla sinestezilerinin muhtemelen dogustan gelen bir beyin kusuru
oldugu konusunda bilgilendirir. Sinestezide, beynin gorsel ve isitsel korteksler gibi normalde iletisim kurmayan
bolgelerinin "karigma" olarak bilinen belirtileri gosterdigi bilim insanlarin tarafindan agiklaniyor. Sinestet olarak
tanimlanan bu insanlar diinyay1 bizden farkli bir sekilde deneyimlemektedirler. Onlar i¢in diger insanlarin miizigi renkli
duyamadiklarini ya da birinin adini renksiz gérmenin nasil bir sey oldugunu diigsiinmek oldukg¢a zordur (Campen, 2010:
1). Sinestezide, bir duyusal kanalda bir duyumu deneyimleyen kisi, istemsizce bagka bir duyusal kanalda bir duyumu da
deneyimlemektedir. Tespit edilen en yaygin deneyim, sesleri duyarken renk gérmek olarak bildirilmistir. Bu ¢apraz
modal duyum, bu durumu yasayan belirli bir bireyde yasami boyunca tekrarlanabilir. Bu sekilde belirli bir ses veya

kelime her zaman ayni1 rengin algilanmasina yol agmaktadir (Chambelvd., 2010).

Belgelenmis birgok sinestezi formu bulunmaktadir. Sayilar, harfler, kelimeler, haftanin giinleri ve miizik tonlar1
gibi uyaranlar algilanan renk ve sekli tetikleyebilir ya da tat, koku ve kimi zaman agr1 da sekil algilarini iiretebilir.
Sinestezi fenomeni uzun siire ¢liriitiilmiis ve sadece bir merak olarak ele alinmistir. Son yillarda ise konuya iligkin
bilimsel ilgi ¢ogalmistir. Noropsikolog Richard Cytowic ilk modern ¢alismalardan birini gergeklestirmis ve temel bir
dogrulamanin yani sira sinestezinin nérolojik temeli olan gerc¢ek bir fenomen oldugunu ortaya koyarak bu durumun bir
dizi tanisal ve klinik &zelligini bilim diinyasina duyurmustur. Cytowic sinestezinin istemsiz ortaya c¢ikarilmis,

bastirilamayan veya kontrol edilemeyen otomatik bir algisal deneyim oldugunu galismalar1 ile ortaya koymustur.
Sinestetik algilar Cytowic’e gore "dayanikli ve jeneriktir", bu durumda bir bireyin ¢apraz duyusal baglantilarmin

yasamlar1 boyunca degismedigi ve sinestetik algilarin "ayrmtili" olmaktan ziyade temel ve genel oldugu anlami ortaya
cikmaktadir. Cytowic ayrica sinestetik algilarin olagandisi bir sekilde akilda kalic1 olduguna da dikkat ¢ekmektedir.
Aragtirmalara gore bazi sinestetler tetiklenen algilarini, uyandiran uyarictyr hatirlamalarina yardimer olan bir indeks
olarak kullanmaktadir. Cytowic, sinestezinin, bilgiye baglandigi, bir kesinlik duygusu esliginde duygusal bir deneyim
olarak ortaya ¢iktigin1 vurgular. Bu yiizden sinestezi fenomeni dogrudan deneyimlenen, bir kesinlik hissinin eslik ettigi

bir aydinlanma olarak goriiliir (akt. Whitelaw, 2008:262).

Psikolog Lawrence E. Marks, ¢alismalarinda sinestezinin insan tiiriiniin yalnizca kiiglik bir boliimiiniin sira dis1
deneyimlerine isaret etmenin 6tesinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu dogrultuda sinestezinin varligi bizlere alginin
dogas1 ve seyleri algisal olarak benzer kilan durumlar hakkinda birtakim bilgiler sunmaktadir. Marks’a gore sinestezi,

insanlik tarihi agisindan da 6nem tasiyan benzerlik veya benzesme kavramlarmin sinir sistemine nasil yerlestigini
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anlamamiza yardimci olabilir. Psikolog Mike J. Dixon ise, “sinestezinin fiziksel uyaranlarin algilanmasini etkileme

kapasitesi, genel olarak hayati bir bilis yoniiniin anlasilmasina yardim edebilir” demektedir (Akt. Cavallaro, 2013: 5).
Bunun 6tesinde sinestezi ve sanatlar arasinda da muazzam bir iliskini varligindan s6z edilmektedir. Bu iligki hem

sanatsal liretim hem de sanatsal algida karsimiza ¢ikar.
3. Sanat ve Sinestezi

Sanat; siir, resim, heykel, sinema, video ya da miizik gibi farkli formlarinda, duyular arasinda koprii kuran ve
goriiniiste ilgisiz kavramlar iliskilendiren sinestetik bir deneyim olarak goriilmeye baslanmistir. Bunun sebebi ise
duyularimizi ve goriiniiste ilgisiz fikirlerimizi birbirine baglayan somutlagtirilmis analojiler ve metaforlar yaratma
potansiyelidir (Cavallaro, 2013: 143). Sanat ve sinestezi arasindaki iliski basit bir tesadiif olarak goriilmemektedir.
Edebiyatta, siirde ve giizel sanatlarda sinestezi, sentez fikrini ve sanatlarin birligini takip ederek duyumlarin tonunu
degistirmek i¢in bir stil olusturmanin yolu olarak ifade edilmistir. Bu nedenle sinestezi zihinsel imgeleme, metafor,
analoji ve uzak g¢agrisimlarla yakindan iligkili oldugundan, sinestetlerin de siklikla sanat egilimli olduklari goriiliir.
Gergekten de bazi arastirmacilar sinestetlerin sanatsal faaliyetlerde daha fazla yer aldigini 6ne siirmiistiir. Yapilan bir
calismada sanatin meslek olarak tercih edilmesindeki niifus ortalamasi olan %2'ye kiyasla, sinestetlerin %24'{iniin
sanatsal mesleklerde yer aldigini bulmustur. Bagka bir ¢aligma ise sinestetlerin yaratici sanatlarla mesgul olmak i¢in
daha fazla zaman harcadiklarint ve bunun en azindan kismen deneyimlenen sinestezi tiiriine bagli oldugunu ortaya
cikarmigtir. Bilim adamlari, sinestetlerin belirli ¢agrisimlara agagidan yukariya daha iyi erisime sahip oldugu, ancak
bunlar1 daha esnek bir sekilde (farkli diisiincede) kullanamayacaklari sonucuna varmiglardir (Rogowska, 2015: 110).
Sanat iiretiminde sinestetlerin® varligi sanat ve sinestezi iliskisinin ilk boyutu olarak karsimiza ¢ikar?. Diger boyut ise

sanat izleyicisine sanatsal ¢caligmalarla sinestezi deneyimi yasatmaktir.

Sinestezi ile sanatin yaratilmasi ve kabulii arasindaki iliski incelenirken gergek sinestezi ile sanatsal sinestezi
arasinda kategorik bir ayrim yapmak gerekmektedir. [1ki istemsiz ve biyolojik bir algisal fenomen olarak ortaya gikar bu
nedenle sinestezi yasayan bir kisinin diinyay1 her zaman algilama bigiminin ayrilmaz bir parcasidir. Ikincisi, kendi
vizyonlarini iletmenin bir araci olarak algisal harmanlamayi kullanan sanatgilarin yarattig1 duyular arasi etkilerin kasith
ingasindan olugmaktadir8. Sinestetik sanat kavrami, yaraticilarinin ne dogal egilimleri ne de estetik tercihleri ile ilgilidir.
Bu durum alimlayicilarla ilgilidir ve alimlayicilarin kendilerindeki duyular arasi egilimlerin bir sonucu olarak sinestetik
etkiler uyandirabilen eserleri igerir. Bu nedenle, sinestetik 6zellikleri diisiiniilmeden yaratilan bir sanat eseri bile,
alimlayiciya bagl olarak hitap ettigi duyuyu degil, ayn1 zamanda duyusalligin diger kisimlarini da uyarabilir. Boyle bir
duruma izin vermeye istekli alicilar tarafindan her eser sinestetik bir olay olarak deneyimlenebilir (Cavallaro, 2013: 5).
Sinestetik sanatsal tasarimin amaci, tutarlt bir genel izlenim elde etmek i¢in miimkiin oldugu kadar ¢cok duyusal izlenimi
koordine etmektir. Sinestetik tasarimin kokleri elbette sinestezi fenomenine dayanir. Sanatsal tasarimlarin sinestetik
olmasi duyular arasi iligkilerin sistematik diizenlemesine atifta bulunur. Sinestetik tasarim, tiim insanlarin sezgisel

olarak duyular arasinda baglanti kurma yetenegine sahip oldugu gergegine, diger ifade ile her 6znenin potansiyel olarak

6 Ingiliz ressam David Hockney (1937) sinestet sanatcilara bir 6rnek olarak verilebilir. Sanatc1 ses, renk ve sekil arasinda sinestetik ¢agrisimlara sa-
hiptir (Cytowic,2002 312).

7 Gergek sinestetler tarafindan yaratilan sanat, bu sanatgilarin nesnelere iliskin algilarini yapay nesnelere doniistiirme bigimlerine odaklanmaktadir.
Sinestezinin farkl bireylerde farkli yaraticilik bicimlerini ne dlgiide serbest biraktigi tam olarak bilinmemektedir. Duyu harmanlama, yalnizca belirli
insanlara bir dizi duyum kazandirmaz. Ayn1 zamanda ve daha da 6nemlisi, onlari ¢ok ¢esitli yaraticilik tiirleri ile donatir. Bunlarin ise durumdan du-
ruma onemli dlgtide farklilik gosterdigi izlenmistir. Bu nedenle, 6rnegin, tiim miizik odakli sinestetler, ses deneyimlerini ayni tiir goriintiilere ¢evir-
mezler (Cavallaro, 2013: 5). Bu baglamda gostergelere doniisen sinestetik alginin temel bir gosterge sistemi yarattigini iddia etmek yersiz olacaktir.

8Bilim sinestezi hakkinda ne kadar ¢ok sey ortaya cikarirsa, sinestezi ile sinestezi olmayan alg1 arasindaki smir ¢izgisinin ¢izilmesinin zorlugu ortaya
¢ikmaktadir. Bazi olasi psodo-sinestetik fenomenlerin gergekligi hakkindaki tartigmalar, son yillarda sinirbilimsel aragtirmalarin 6nemli bir pargasi
olmustur. Cytowic, Ramachandran, Hubbard, Martino ve Marks gibi arastirmacilar sinesteziyi giiclii veya gercek ve gergek olmayan ve zayif sinestezi
olarak siniflandirmislardir. Ornegin zayif sinestezinin yalnizca metaforik veya gagrisimsal oldugunu iddia etmislerdir. Bu nedenle, Marks ve Mulven-
na, gercek sinesteziyi gercek olmayandan ayirt etme gabasi iginde, geleneksel sinestezi ile sinir olusturan alt1 sinestezi benzeri algisal durumun ana
hatlarin1 ¢izmislerdir. Zayif Sinestezi, yaklasik 150 yildir arastirilan sinestezi olgusudur. Duyusal uyaranlar islerken beynin bir tiir iglev bozuklugu
yasadigi fikriyle baglantilidir (Gséllpointner, 2015: 196).

433



sinestet olmast durumuna dayanmaktadir. Sinestetik tasarim, ¢oklu algisal bir metodoloji olarak uygulandig: taktirde,
duyusal modlar arasindaki tiim olas1 baglant1 araglarini kapsayacaktir. Ornegin, endiistriyel iiriinlerin gelistirilmesinde
gorsel ve isitsel nitelikleri koordine etmek i¢in sistematik bir prosediir simdiye kadar gelistirilmemistir. Ancak gorsel

sanatlar, miizik ve edebiyatta uzun zamandir baglantilar aranmaktadir (Sidler, 2010: 143).

Sanatla iiretilen sinestezi ‘Sentetik veya Yapay Sinestezi’ olarak tanimlanmakta ve gorme, ses, dokunma, tat veya

koku gibi bir duyunun gergek bilgilerinin ¢apraz modlu bir cihaz veya aract kullanilarak bagka bir duyuya eslenmesini
anlatmaktadir. Son otuz yilda tibbi arastirmalar, isitme veya dokunma yoluyla bir miktar gérme veya dokunma yoluyla

bir miktar isitme esdegeri saglayan giyilebilir yapay duyusal cihazlar gelistirmeye odaklanmistir. Bu gelismelerin sanata

yansimalart da bir hayli ilging 6rnekleri ortaya ¢ikarir. Duyulart birlestiren eserlere genellikle literatiirde ‘sinestetik

sanat’ ismi verilir. Sinestetik sanatin gelisiminde ise modernistlerin ¢ok duyulu sanata olan ilgisinin dncii oldugu bilinir.

19. yiizyildan bu yana sanat¢ilar ve mucitler, istemsiz sinestetik deneyimlerin algisal ve duygusal mekanizmalarini
aragtirmis ve denemistir. Bati sanatinda, bir sanatsal ifade bi¢imi olarak bu bilimsel kesif, ¢esitli sanat formlarinda
kargimiza ¢ikmustir. Kiibistlerden Fiitiiristlere, Otto Fischinger'in ¢alismalarina ve Fluxus hareketinin sanatgilarina kadar
pek cok sanat¢i sinetezi fenomeni yapay olarak sanatlarinda iiretmek icin ugras vermislerdir. Zaman icinde edebiyat,
resim, renkli piyanolarin yaratilmasiyla miizik, 1960'larin psychedelic sanati ve elektronik multimedyaya kadar zengin

bir ¢esitlilik icinde sinestezi fenomeni ile sanat arasinda giiglii bir iligki yaratilmistir (Vajpeyi, 2001: 20).

Gorildigi tizere sinestetik fenomen ve yapay sinestezi sanatgilarin ilgilerini bir hayli ¢ekmistir. Sinestetik
goriiniislerin etkisi miizikal performanslarda ve yeni ortaya ¢ikan film ortaminda farkli zaman ve sanatgilar tarafindan
ortaya konulmaya g¢aligilmistir. 1915 yilinda bir sinestezi uzmani olan Skrjabin, renkli piyanosunu genis bir dinleyici

kitlesine sunmustur. 1925 yilinda ise renkli piyano girisimi Alexander Laslo tarafindan gelistirilmistir ve yeni renkli
piyano ile pek ¢ok konser yapilmistir. Sanat¢inin “Farblichtmusik™ orijinal isimli “renkli miizik” performansi 1925-27

yillar1 arasinda Almanya'da yaklagik 1000 kez tekrar etmistir. Gosteriler hakkinda ¢ok sayida yazi yazilmig ve toplamda

40.000'den fazla insan sinestezi yasamak i¢in bu performansa gelmistir (Schuler, 2016: 70).

Gorsel 1. Sinestetik etki yaratmak i¢in kullanilan miizik aletinin i¢ mekanizmasi ve klavyesi (Sidler, 2010: 148).

Sanatcilar kadar izleyiciler i¢in de merak konusu olan sinestezi ve sinestetik sanati, 19. yiizyilin sonlarindaki
sembolist ressamlarin da arastirdiklar: bilinmektedir. Bu ressamlarin sinesteziye olan ilgilerinin iki temel nedeni vardir.
Birincisi, birgok gorsel sanat¢i, o donemde evrensel ve ruhani niteligi nedeniyle miizigi sanat merdiveninin en yiiksek

basamag olarak goriiyordu. Ikincisi, iinlii miizik insan1 ve besteci Wagner tarafindan énerilen etkili ve biitiinliiklii sanat

eseri anlamina gelen “Gesamtkunstwerk” fikri, gorsel, isitsel ve diger duyusal unsurlarin bir Gestalt® deneyiminde

9 1912’1i yillarda Almanya’da yasayan 6nemli bir grup psikolog, “Gestalt Prensipleri (Teorisi) olarakadlandirilan bir gesit gorsel algi teorileri ortaya
atmuglardir. Bu teorilerin en 6nemli kurucular1 M. Wertheimer, W. Kohler ve K. Koffka’dir. Bu teoriler ve ilkeler birkag sene i¢inde yorumlanip, gelis-
tirilirken; Rudolf Arnheim’in 1954 tarihinde yazdig: “Sanat ve Gorsel Algi: Yaratict Goziin Psikolojisi” adli kitab1 bu teorileri &n plana ¢ikarmistir.
Alg1 pratiklerine dayanan bu teorinin temel presibi “benzer bigimler gozii benzer bigimde uyararak sanatta/tasarimda organizasyon yaratirlar” ilkesiy-
le 6zdestirilir. Bu psikolojik kuram benzerliklerin isitsel, renksel veya bigimsel olsalar da bir organizasyonun parcasi olabilirler mantigindan dogmak-
tadir (Kaptan, 2018: 245).
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uyumlu oldugunu varsayiyordu. Pek ¢ok sanat¢i i¢in bu siirecin iginde sinestezi, bir duyu kipliginden digerine
deneyimin aktarilmasi olgusu olarak tanimlandi. Bu meselenin en ilging hususlarina deginen Kandinsky, Bauhaus
derslerinde insan sinirlerini bir piyanonun telleriyle karsilastirmistir. Bu karsilagtirma yan yana duran iki piyanodan
birine bir nota vurulursa, ikinci piyanodaki ayni notanin yankilanmasi1 deneyimine dayanmaktadir. Daha sonra Bauhaus
akademisinde iki temel sorun arastirilmistir. Bunlar uyumsuzluk ve zamansallikla ilgilidir. Kandinsky ile birlikte
Schoenberg bu agidan sinestetik uyumsuzluk soruna dikkatlerini yoneltirler. Schoenberg, atonal ahenksiz uyum teorisini
yayinladiktan sonra, Kandinsky bu ilkeleri resim ve tiyatroda kullanmak istemistir. Buna gére Kandinsky bir tiyatro
eseri olan Der Gelbe Klang'da ii¢ tiir hareketin; gorsel hareket (film), miizikal hareket ve fiziksel hareketin (dans)

karistirtlmasint denemistir (Campen, 1999: 10).

Renkli isitmeye sahip bir sinestet oldugu sdylenen Kandinsky, resimsel soyutlamalari miizikal ve sinestetik
analojilerle sekillendiren bir grup sanat¢min en bilinenidir. Whitelaw'un ifadesi ile Kandinsky'nin Concerning the
Spiritual in Art isimli kitabinda duyum ve 6zellikle rengin, ruhu bir miizik aleti gibi titrestirebildigi belirtilmektedir.
Whitelaw, sanatginin bu ifadesindeki temel amaci, miizikle karsilastirilabilir mutlak veya ‘nesnel olmayan’ bir gorsel

sanat biciminin ortaya konulmasi olarak okur. Goethe'nin felsefesiyle sekillenen bu model iiggen seklinde

tanimlanmistir. Hem ses hem de renk, zirvedeki ruhsal veya daha yiiksek titresimden tiirer; bu nedenle, ses ve rengin
dogal bir karsilig1 yoktur, ancak ayni nihai anlami igerdigi siirece birbirine karsilik gelir. Whitelaw’un belirttigi tizere

savaglar arasindaki ikinci bir gorsel miizik dalgasinda, Paul Klee, Man Ray, Georgia O'Keefe ve Arthur Dove gibi
sanatgilar, uyum, kontrpuan ve ritmi soyut resim diizleminde eslestirmeye ¢alisarak daha somut ve yapisal benzesme
modellerini benimsemiglerdir. Sinestezinin kendisi bu baglamda degisen bir rol oynar. Kandinsky ve besteci Alexander
Scriabin bunu deneyimlemis goriiniiyor diyen Whitelaw, diger bir¢ok sanatginin ise sinestetik benzesmelerden ilham
aldigin1 vurgular. Kandinsky'nin nota-renk benzesmelerinin Schoenberg iizerindeki etkisini tartisan Cook ise "kiiltiirel
sinestezi" diislincesini 6nermektedir. Burada duyusal benzesme fikrinin ger¢ek deneyiminden bagimsiz bir kiiltiirel
deger tastyabilecegi ifade edilir. Kiiltiirel sinestezi; uyarilmis, onerilmis, ima edilmis veya ideallestirilmis sinestezi
olarak tanimlanmustir. Kiiltiirel sinestezi gorsel miizik gelenegine hakimdir ve gergek, spontane, otomatik gorsel-isitsel

benzesmelerin ¢ok az 6rnegi vardir (akt. Whitelaw, 2008: 265).

Shaw-Miller’a gore sinestezi, iki temel anlamlandirma diizeyinde kendini gostermektedir. Bunlar nérolojik ve
kiiltiirel olarak tanimlanmistir. Okumakta oldugunuz bu calisma ise kiiltiirel diizeyde sinestezi ve sanat arasindaki
baglantiyla ilgili olup, kiiltiirel sinestezinin duyular arasi uyarim yapabilme kapasitesine ve potansiyelini
odaklanmaktadir. Bilim adamlar1 kiiltiirel sinesteziyi “s6zde sinestezi” olarak da adlandirir. Kiiltiirel sinesteziyi
norolojik sinesteziden ayirt etmek igin siklikla metafor kavrami kullanilagelmistir. Ancak metafor burada basit bir
retorik ara¢ olarak algilanmamalidir. Shaw-Miller’a gore metafor sadece kelimelerden ibaret bir dil meselesi olmanin

Otesindedir ve insanin diigiince siiregleri biiylik 6l¢iide metaforiktir. Dilsel ifade olarak metaforlar miimkiindiir ve
kavramsal metafor teorisinde incelenmektedir. Sinestetik metaforlar ise belki de metaforun ve anlamanin genel

kuralinin 6zel durumlari olduklari i¢in son derece yaygindir. (2013: 13).
4. Sinestezi, Metafor ve Sanat iliskisi

Klasik yazarlarin, metafor kavramimi genel olarak birbiriyle iligkisiz iki sdzciikk ya da tiimcecigin birlesimi
seklinde tanimladiklar1 bilinmektedir. Bu yazarlarin yapilan bu birlestirmeyi estetik kaygilarla iliskilendirdigi goriiliir.
Ornegin Aristoteles, metaforu dilin kullanilmasinda bir "tat" yaratma yontemi olarak tanimlamistir. Genel anlamda
klasik yazarlarin metafor kavramima yaklagimlari, diisinceyi aktarmaktan ziyade bir siisleme unsuru olarak goérme
gelenegini baslatmistir (akt. Sennett, 2011: 84). Giiniimiizde metaforlar biligsel olarak vazgecilebilir siislemeler olarak

gorme egilimi sona ermistir. S6ylemimizin biligsel anlamina katkida bulunan metaforlar giindelik yasamin her alani ve
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ozellikle sanat!® alani icin vazgecilmezdir. Oregin diisiiniir Nietzsche, tiim konusmalarin metaforik oldugunu iddia
eder. Metaforlarin anlama nasil ve ne sekilde katkida bulundugu ya da ne katki sagladigini nasil fark ettigimiz
konusunda heniiz bir fikir birligi olusmamis olsa da bunlarin eksiltili benzetmeler olarak ¢aligmadiklari tezi iizerinde bir

fikir birligi ortaya ¢ikmigtir (Audi, 1999: 562).

Metaforlar, 6znelerce bilinmeyen deneyimleri bilinen deneyimler ile kavramak igin kullanilan araglardir.

Metaforlarn diisiincemizde biligsel bir islevi bulunur. Iyi anlagilmayan veya tanimlanmasi kolay olmayan deneyimleri
anlamamiza, organize etmemize ve bunlar hakkinda konusmamiza yardimei olurlar. Campen’in gii¢lii vurgusuyla

sinestezi, bu metafor tanimina uymamaktadir. Bunun ilk nedeni sinestetik algilar sdzel degil, deneyimsel olarak ortaya

cikar. Sinestezi, bir algilama bicimidir ve metafor kullanimindaki kavramlarin kasith olarak kurgulanmasina

benzememektedir. Campen’e gore metafor ve sinestezi arasindaki iligki bu sebeple 6zel bir metafor kategorisi olabilir.

Bu kategori “sinestetik metaforlar” seklinde tanimlanir (Campen, 2010: 91-92).

Kavramsal metafor teorisi olarak bilinen ve 1970 sonrasinda ortaya ¢ikan bakis agisi, metaforun giinliik dilde ve
diisiincede her yerde bulundugunu savunur. Metafor, salt siirsel veya retorik siislemeden ziyade, insanlarin diinyay1
siradan kavramsallastirma bigiminin énemli ve temel bir parcgasi olarak goriilmeye baslanmistir. Bu bakis agisi sinestezi
ve metafor arasindaki iliskiyi geleneksel semantik metafor kavrayisina gére daha derinlemesine ve tutarli kurmak adina
6nemlidir. Kavramsal metafor teorisi 1s18inda, bazi arastirmacilarin sinestetik metaforun somutlagtigini 6ne siirdiigii
goriilmektedir. Sinestetik metaforda haritalamanin yonliiliigii rastgele degildir, daha ¢ok genel bir modeli takip eder.
Diger ifadeyle daha somuttan daha soyuta dogrudur. Bu egilim, diger metaforlar gibi sinestetik metaforun da metaforik
olarak biligsel ve diisiinme siirecini blinyesinde barindirdigini gdstermektedir. Ayni1 zamanda, sinestetik metaforlarin

hepsinin diinyadaki bedensel ve kiiltiirel deneyimlerimize dayandigini gosterir (Yu, 2012).

Sinestezi ile ilgili kabul goren argiiman, sinestezi ve metaforun fiili olarak esanlamli olmadigini tamamen kabul
etmektedir. Bununla birlikte, sinestetik boyutu olan calismalarin sanatsal soylemin metaforik boyutunu genislettigi de
iddia edilmektedir. Bu tiir bir sanat, sinirlandirilmis sanatsal yorumlara meydan okuyarak, ¢oklu ve agik uclu kod
¢ozmelerini olanakli kilar. Diger bir deyisle, sanatta ve yasamda geleneksel boliimlere ayirmaya istekli oldugu siirece
herkesin ¢abalayabilecegi bir gerceklik olarak sinestezinin ¢ok yonliiliigiine ulasilir. Bir eserin sinestetik etkilerine
katilim (participation) i¢in alicinin bir uzman, bir sanat elestirmeni, bir bilim adami veya bir sanatci olmasi gerekmez.
Sanatta sinestezi, karsilikli baglantililik ilkesiyle miimkiindiir. Karsilikli bagimli gerceklikler olarak sanat alani ve

siradan yasam alani, birbirleriyle ¢arpismaya basladiginda metaforik boyut da genisler (Cavallaro, 2013: 143-169).

1996 yilinda yapilan bir ¢aligmayla sinestetik metaforlarin anlamlarinin sabit ve dogustan olmadigi, ayni
zamanda semantik siiregler araciligiyla tiretildigi ortaya konulmustur. Ayrica diger metaforlarda oldugu gibi zaman ve
kiiltiirel unsurlar tarafindan bigcimlendirildigi gosterilmistir. Ayni ¢alismada sinestetik metaforlarin egilimleri, dilsel ve
kiiltiirel siiregler yoluyla diger metaforlarla aynmi sekilde insa edilir, gelisir ve bu egilimler dilsel bir bakis agisindan
aragtirtlabilir sonucuna ulasilmistir. Sinestezi ve sinestetik metaforlar arasinda tam bir uyum olmasa bile isitmeye
odaklanmalarinda 6nemli 6l¢iide Ortiisiirler. Bununla birlikte, 6nemli dlglide farkliliklar da s6z konusudur. Sinestetik
metaforlar hem bir dereceye kadar norolojik hem de bir dereceye kadar ¢evremizdeki fiziksel diinyanin mantiksal

varsayilan sonuglari ve bir biitlin olarak insan biyolojisinin mantiksal zorunluluklar olarak tanimlanmigtir (Day, 1996).

Her insanin sinestetik algilara sahip olabilecegini iddia eden Merleau-Ponty’ye gore, birlesik 6n biling algisinda

sinestezi ve sinestetik metaforlarin ortak bir zemini bulunmaktadir. Her ikisi de diisiiniir tarafindan biling dncesi akigtan

bilingli algtya c¢ikan gestaltlar olarak tanimlanir. Karakter olarak farkli olsa da her iki algi tlirii de mevcut duyusal

10 Sanatsal anlam olusturma diizeyleri baglammda metafor olduk¢a onemli bir e olarak tamimlanir. Sanatsal anlamda yaratilan metaforda temel
amag benzetmedir. Boylelikle sanatc1 bu siirecte anlami metaforla diiz anlamlarin 6tesinde farkli bir sekilde kodlar (Kaptan ve Sayin, 2020).
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kelime dagarcigindan farkli soyut kelimelere sahip kisiler tarafindan etiketlenir. Merleau-Ponty, bir 6znenin ¢evresinin
bilincine varmaya basladigi anda, bu biling akisindan ayrik sesleri ve renkleri hemen soyutlamaya basladigini
vurgulamaktadir. Sinestetik algilar ve sinestetik metaforlar hakkinda konugmak i¢in insanlar, mevcut bes duyu teorisini
yansitan bir dil kullanirlar. Dilin kullanimi, orijinal olarak bdlinmemis deneyimi; isitme, gérme, dokunma vb. gibi
farkli duyusal alanlara gore ¢oklu duyusal algilara ayirir. Sinestetik algilarin ve sinestetik metaforun deneyimsel
temelini anlamak i¢in, 6dnce insan algisinin dil ve kiiltiir tarafindan nasil ve ka¢ duyusal alana boliindiigiinii kesfetmenin
6nemini vurgulayan diistiniir duyu modellerinin kiiltiirler arasinda farklilik gosterdigini ifade eder. Cesitli sembol
sistemleri, duyularin g¢esitli boliimlerini {iretmistir. Merleau-Ponty'nin tanimladigi gibi, ¢evrenin 6n bilingli birlesik
deneyimi, kiiltiirlimiiziin sembol sistemleri tarafindan dnceden programlanan bilingli algimiz tarafindan iki, bes, on iki,
yirmi veya daha fazla duyusal alanda haritalanmaktadir. Cevrenin 6n bilingli deneyimi, sinirlart olmayan sinestetik bir
durumdur. Sinestetik metaforlar kadar sinestetik algilar da tiretebilir, bu da iki olgunun neden dolayli olarak iliskili

oldugunu agiklar. Ciinkii hem sinestetik algilar hem de sinestetik metaforlar ortak bir zemine sahiptirler (akt. Campen,
2010: 102).

5. Dijital Sanat ile Yapay Sinestezi Uretimi

Yapilan ¢alismalar ve sanat¢ilarin ¢abalarina dayanarak gorsel ve isitsel ortamin fiziksel parametrelerinin agik
bir benzesme sistemi saglamadigi ifade edilmelidir. Medyadaki ve sanattaki bu tiir benzesmelerin, kiiltiirel pratikler ve
psikolojik tercihler tarafindan kosullandirilmis oldugu ve cogunlukla keyfi olarak tamimlandigi goriiliir. Dijital
teknolojilerin ise ¢esitli ortamlardaki olaylar1 birlestirme ve senkronize etme araglarimi daha iyi sagladigi
deneyimlenmistir. Sinestetik sanatta kalici ve evrensel benzesmeler kurmak da aslinda oldukga zordur. Dijital teknoloji
bu agidan sanatsal diger deneyimlere gore daha avantajli goriillmekte ve ¢cevremizdeki diinyayi algilamak i¢in sinestetik
birlegme iireten ¢oklu duyular iizerinde, ¢oklu ortamlarda ¢alisan yapilar yaratmay1 olanakli kilmaktadir (Vajpeyi, 2001:
25).

Manifestolar ¢agi olarak nitelenen yirminci yiizyilda toplumsal alanda yasanan pek ¢ok gelisim, donisim ve
travma modern sanatin temel siijesi olarak birbirinden farkli disiplin ve formlarda sorgulanmistir (Aytas, 2020: 15). Bu

stiregte modern bilgisayar biliminin icadiyla, ilk kez yeni teknolojilerin yardimi sayesinde sinestetik ozelliklerin
sanatsal anlamda gerceklestirilmesine izin veren bir atilim gerceklesmistir. Siire¢ yasanirken tanim olarak “dijital

sinestezi” kavrami kullanilagelmistir. 1960'larin basinda birka¢ avangart sanat¢i insan algisinda yeni sinirlar yaratmak
icin bu siirtikleyici ve heyecan verici teknik ortamlar {izerinde g¢aligmaya basglamistir. Siiregelen caligmalarla
multimedya etkinlikleri biiytik ilgi gdrmiistiir. Ayrica siirecin igerisinde pek ¢ok yeni sanatsal kavramin ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Ornegin Mimar olan Charles ve Ray Eames, 1959 yazinda Moskova'daki bir Amerikan sergisi i¢in bir

multimedya sunumunu kavramsallastirdilar. Yedi biiylik monitérde, 1950'lerin Amerikan yasam tarzini belgeleyen yedi
farkli film aym anda gosterildi. Caligmanin ismi ise “A Day in the Life of the United States” seklinde belirlenmisti.
1960'larin ortalarindan itibaren, sanattaki bu yeni hareket, genisletilmis sanat veya filmden s6z edilmesine neden oldu.

Bunlarin yami sira “intermedial”, “transmedial” veya “karma medya” gibi ifadeler de bu siiregte ortaya ¢ikmigtir

(Schuler, 2016: 71).

Whitelaw’in tanimiyla en temelde dijital sinestezi, medya sanatlarinin yani sira ana akim dijital medyanin
iiretiminde ve kullaniminda ortaya ¢ikan bir mecazdir. Yazar bilgisayar kullanicilarinin miizik ¢alarlarinda yerlesik
olarak bulunan ses gorsellestiricilerini de bu konunun bir 6rnegi olarak goriir. Bu tiir yazilimlarin gosterdigi gibi, gorsel-
isitsel iligkiler artik bir algoritmaya, ses verileri yorumlayan ve goriintii yayan resmi bir prosediire indirgenmistir
(Whitelaw, 2008: 259). Dijital sinestezinin amaci, dijital sanatin duyular arast duyusal deneyimler yaratma yeteneklerini
kesfetmek ve sinestezi olmayanlar igin sinestetik deneyimler saglamaktir. Bu varsayimsal bir yetenek olarak

tanimlanmakla birlikte dijital sanatin benzersiz, 6zel teknolojik ve medya kosullarina, her seyden dnce algoritmalarin
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programlanmasina dayanmaktadir. Insan hayatiin oldukga biiyiik bir pargasma doniisen programlama, giincel sanatsal
bir kategori olarak dijital sanat1 diger tiim sanatlardan ayiran nitelikler ve estetik temele sahiptir. Yalnizca kod, insan-
makine-etkilesimini, makine-makine-etkilesimini ve makine aglarint miimkiin kilar ve bunlarmn ii¢ii de dijital sanatin
giiclii uzamsal-zamansal insasinin 6n kosullaridir. Sanat yapitlarinin estetik goriinfimiiniin yaninda, sinestetik
deneyimleri tetikleyen algi 6zelliklerinin etkilesimi ve duyularin i¢ igeligi hakkinda bilgi saglayan sanatsal medya,
bicimler sayesinde var olur. Dijital sanatin ¢oklu ortam kosullar1 baglaminda, bicimle ortaya cikan tetikleyici
gostergeler, duyularin unutulmus bir alaninin temsilcisi olarak da degerlendirilmektedir. Bu tiir bir sanat yalnizca
geleneksel bes insan duyusunun alanini genisletmekle kalmaz, ayni zamanda kelimenin tam anlamiyla somutlagmis
yapisiyla tiim fiziksel algi ve bilissel siiregleri kapsadigi ve biitiinlestirdigi diisiiniilebilir (Gsoéllpointner, 2016: 12-16).
Bu siiregte sanatcilarin dijital sinestezi iiretimi veya sinestezik metaforlarin gelistirilmesi adina mithendisler, biligim
uzmanlar1 ve yapilacak ige gore baska teknik personeller de bir ekip i¢inde ¢aligmaya basladigi goriiliir. Sanatgilar
fikirlerini bu ekiplerle somutlastirmaya calisirlar. Bu calisma elbette deneysel yoniiyle de onem tasir. Cagdas
sanatgilarin bilgi isleme ve bu bilgi ile yapay dijital sinesteziler iiretmesi bu anlamda olduk¢a heyecan verici

bulunmaktadir.

Marks ve Mulvenna “sinestetik olmayan bireylerin sanat eserlerine, 6zellikle de multimedya sanatina tepkileri ne

olabilir?” sorusunu sormus ve dijital teknolojiler araciligtyla iiretilen sanat yapitlarinin sinestezi veya capraz-duyusal
benzesmeyi etkinlestirdigi dl¢lide dijital sinestezinin ortaya ¢ikabilecegini ifade etmistir!l. Dijital sinestezi deneyimleri
kendine 6zgii, evrensel veya ikisi birden gergeklesebilmektedir. Yazarlarin da ifade ettikleri gibi bir sanat eserine verilen
izleyici tepkilerine benzer bir sekilde bir dijital sanat eserine verilen algisal, biligsel ve duygusal tepkiler de algilayanin
egilimleri ile birlikte sanat eserinin maddi 6zelliklerine baglidir. Yazarlarin iizerine diistindiikleri diger soru ise “Dijital
sanat eserleri, sinestet olmayan bireylerde bile, sinestezi veya sinestezi benzeri deneyimleri uyandirmak igin bir
kapasiteye sahip olabilir mi? seklindedir. Bu sorunun yaniti ise eski ve daha yeni mevcut kanitlara dayanarak sinestetik
olmayan yetiskinlerde sinestetik deneyim veya onun simiilakrinin iiretebilecegidir. Dijital teknolojilerin ortaya ¢ikisi,
gizli benzesmelerden yararlanmak i¢in yeni firsatlar yaratmistir. Bu firsatlar ise sanatsal olanaklarda biiyiik bir degisimi
tetikler. Nitekim multimedya calismalari ile sanatgilar isitsel, gorsel ve dilsel deneyimler arasinda agik bagintilar
kurabilmislerdir. Bu baglantilarin evrensel karsiliklart oldugu gibi kendine 6zgii imalar1 tasiyan ¢apraz duyulu etki
alanlar1 ve iligkileri de dogrudan izleyicilerin kullanimina sunulur. Dijital sanatta, diger sanat bicimlerinde oldugu gibi,

sanatcilar hem asirt asina olunan evrenselligin hem de kendine 6zgii anlasilmazligin yaratilabilecegini tecriibe
etmislerdir (2016: 32).

Cagdas sanatgilarin, sanat diinyasinda uzun siiredir devam eden yapay sinestezi liretme miicadelesinde elbette
ellerindeki teknolojik imkanlar nedeniyle 6nemli bir yere sahip olacaklar1 diisiiniilmektedir. Bu siirecte ise yapilan pek
cok arastirma ve sanatsal ¢caligmanin iginde dijital sinestezi {iretimi adina 6ncii olan The Digital Synesthesia Project'in

0zel bir yeri s6z konusudur.

6. The Digital Synesthesia Project

‘The Digital Synesthesia Project, Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi Dijital Sanat Boliimii'nde

gerceklestirilen bir sanatsal arastirma projesidir. Proje, Avusturya Bilim Fonu FWF tarafindan desteklenmistir. 2013'ten

11 Sinestezinin yapay olarak dijital araglarla iiretilebilecegi fikrini sanatcilar gibi bilim insanlar1 da desteklemekte ve bu hipotezi kanitlamak adma pek
¢ok bilimsel galigma da yapila gelmektedir. Bunlara 6rnek olarak MIT de yapilan Digital Synesthesia projesinden bahsedebiliriz. Ozetle, bu projede
insan-bilgisayar arabirimi fikrini gelistirmeye ve insan-diinya etkilesimine yol agmaya ¢aligan bir gurup bilim insani, kullanicilarin duyusal yetenekle-
rinin disindaki bilgileri algilayarak diinyay1 deneyimlemelerinin bir yolunu bulmay1 amaglamaktadirlar. Calismanin temel ¢ikis noktas1 modern tekno-
lojinin, dogal duyu tayfimizin 6tesindeki diinyadan gelen bilgileri algilama yetenegine sahip olmasidir. Buna ek olarak, beynimizin ve viicudumuzun
bu yeni bilgiyi duyusal arag setimizin bir pargasi olarak birlestirmesi i¢in hala gergek bir yol bulunamamistir. Béylece ¢cevremizdeki diinyay: yeni ve
kesfedilmemis yollarla anlayabiliriz diyen ¢aligsmacilar, ¢alismanin uzun vadeli vizyonunu, kullanicilara istenen deneyime bagl olarak duyular1 agip
kapatma yetenegi vermek olarak belirlemistir. Bu proje, Ultimate Media girisiminin bir pargasidir ve medya igeriginin gezinmesi ve kesfi i¢in uygula-
nacaktir (M.I.T., 2021). Bu ve benzeri bilimsel ve sanatsal projeler giderek artan bir merakin {iriinii olarak karsimiza ¢tkmaktadur.
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2016'ya kadar yiiriitiilen projede, dijital sanatin duyular arasi duyusal deneyimler yaratma ve sinestetik olmayanlar igin
sinestetik deneyimler saglama olanaklari arastirilmistir. Disiplinler arasi proje, dijital teknolojileri sanatsal arastirma
ortamina aktarmaya calismaktadir. The Digital Synesthesia Project sinestezi olan sanatgilarla ve onlarin {irettikleri
sanatla ilgilenmemekle birlikte dijital sanatin sinestetik olanaklarini arastirmaktadir. Bu nedenle bir arastirma projesi
olan The Digital Synesthesia Project ¢ok sayida dijital sanat eseri yaratmak i¢in sanatgilar, sanat tarih¢ileri, medya
teorisyenleri ve sinirbilimcilerinin bir arada ¢alismasina olanak saglayarak bu farkli disiplinlerin arasindaki is birligi
tizerine insa edilmektedir (Gsollpointner, 2015: 191-192). Bu c¢alismada bahsi gecen projedeki eserlerin sinestetik

metafor veya yapay sinestezi liretimlerindeki dijital teknolojileri nasil kullanildig1 tizerine odaklanilmaktadir.

Ruth Schnell, Katharina Gsollpointner ve Romana Schuler''n The Digital Synesthesia Project, olarak
tanimladiklar1 girisimleri, dijital teknolojilerin olanaklarini sanatsal arastirma ortamina yansitmakla ilgilidir. Bu girigim
ayrica bilimsel sinestezi arastirmalarmin kapsamimi genisletmekle baglantilidir. Projeye katilan sanatcilar bilimin
1s18inda duyu organlarimin ve insan beyninin izlenimlere isledigi 6zel uyaranlar tetikleyerek bellek ve algi
aragtirmalarindaki ¢oziilmemis sorulara yanit bulmayr amaclamislardir. Sanat¢ilar diger taraftan deneysel ve algisal
sanat alaninda dijital sanatin yarattig1 sanatsal bir evrime 6nemli bir entelektiiel katkida bulunmuslardir. Dijital sanat
uzun siiredir sanatgilarin pesinde olduklari yapay sinestezi yaratma miicadelesinde gelencksel sanatsal medyadaki
sinesteziden farkli bir varolusa isaret eder. Dijital sanat eserleri multimedya ve teknolojiye dayanmalari nedeniyle,
nesnellestirilebilir sinestetik alginin sanatsal iiretimine daha fazla izin verirler. Arastirma projesinin amact, dijital sanat
eserlerinin algilanmasinda sinestetik mekanizmalarin sunumu igin sanat¢i ve arastirmacilara bir deney platformu
sunmaktir. Projenin gozlem siireci, bir proje web sitesi seklinde iletisimsel ve estetik geri bildirim dongiileri
kullanilarak gerceklestirilir. Ayrica disiplinler arasi galistaylar, aragtirma roportajlari, disiplinler arasi bir sempozyum
ve bir sergi de arastirma silirecine dahil edilmistir. Projenin sergi kisminda sanatgilar, norobilimler ve biligsel
bilimlerdeki mevcut bilgi birikiminden faydalanmistir. Béylece dijital sanat eserlerinin algilanmasindaki sinestetik olus
arastirllmis ve bu nedenle de sinestezi arastirmalari alaninda yeni bilimsel bilgilerin ortaya ¢ikma potansiyeli
yaratilmistir (Putz-Plecko, 2015: 277).

Analog sanat formlarindan dijital sanatlara dogru siirekli ilerleyen bir gelisme tartismasiz 21. yiizyil sanatina
damgasin1 vurmusgtur. Bu gelisme sanatla ilgili aragtirmalarin psikofiziksel ve bilgi alaninda yeni estetik iiretim
kosullarini arayis i¢in itici giic olmustur. Bu bakimdan, dijital sanatlarin geligmis disiplini, sanat ve algisal aragtirma
arasinda bir baglantt kurmak i¢in optimum kosullar yaratmistir. The Digital Synesthesia Project, bu diisiinceler
kapsaminda sanatsal arastirma medyasi olarak dijital teknolojileri tanitarak arastirmada bilimsel spektrumunu genisletir
(Digital Synesthesia, 2021). Dijital sanat ve yapay sinestezi ilizerine c¢alisan Gsollpointner, bu ¢alismada asagida
incelenen The Digital Synesthesia Project adli projeden ve temel hareket noktalarindan s6z etmektedir. Bu projede
dijital sanat eserlerinin, algi bi¢cimlerini bir duyusal alandan digerine tam olarak nasil ¢evirdigi, bu siire¢lerde hangi
goriintii, ses, dokunma, tat, koku, dil ve diger metaforlarin kullanildigir, multimedya, etkilesimli, zamana dayali sanat
eserlerinin belirli estetik kalitesinin nasil yaratildigi, ikili kodlarin, sanat yapitlarinin kavranmasinda nasil bir rol
oynadigt ve oncelikle hangi duyulara hitap edildigi” gibi temel sorunlar arastirilmistir (Gsollpointner, 2015: 186).
Asagida projede yer alan ve temel sorunlar iizerine somut calismalar ortaya koyan sanatcilar ve eserleri

incelenmektedir.

Projede yer alan isimlerden ilki olan Anke Eckardt ‘Vertival 2’ isimli ¢aligmasi ile yapay sinestetik bir deneyim
yaratmay1 amag¢lamanin yani sira sanat¢inin projede yer alan ve bir serinin pargast olan bu eseri ile insan duyumunun
kararsizligini aragtirmaktadir. Eckardt’a gore geliskili ve paradoksal mekansal bilgiler bile gorsel ve sesli uyaricilar

yoluyla iiretilebilir. Asagida Gorsel 2. de gosterildigi lizere sanatgimnin bahsettigi mekansal bilgi ile ilgili fikirler,
disaridan algak ve kiiciik olan bir boslugun beklenmedik bir yiikseklik kazanabilmesini saglayan caligmastyla

somutlastirilir. Gorsel 3. de gosterildigi gibi i¢ ve dis perspektif arasindaki tutarlilik bulunmamaktadir. Calismada alan,
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acik ve dikey tiinel halinde goriiniir. Yanstyan 1sikla, akustik diirtii yanitlart ve Shepard etkileri!? yoluyla ilgili boyut
hakkinda bilgi verilmektedir. Dis diinyanin gergekligi insan gézlemlerinden bagimsiz olarak kabul edilir. Bu konuda
‘Vertical 2, gergekleri sorgulayan ve ziyaretgilerin sanalligi sentezlemelerini saglayan kasitli estetik bir nesne gibi
goriinmektedir (Ankeeckardt, 2021). Bu ¢alismadaki sinestetik deneyim ses ve 151k yoluyla mekansal alginin bilgisin
degistirilmesi ile ilgilidir. Duyulan ses bir gorseli izleyicinin zihninde canlandirir diger taraftan aynalar ve 151k da
mekansal hacmin algisal olarak biiyiimesine olanak saglar. Yaratilan bu illiizyon g¢apraz duyusal modlar arasinda

yaratilan iliski ile miimkiin olmustur.

Gorsel 2. Anke Eckardt ‘Vertival 2’ digtan goriiniim (ankeeckardt.com, 2021).

Gorsel 3. Anke Eckardt ‘Vertival 2’ isimli caligmadan algi yanilsamasi yaratan agagi ve yukari i¢ goriiniim

(Ankeeckardt, 2021).

Viena'da yiiriitiilen proje ve gergeklestirilen sergiye katilan diger bir isim ise sinestezi konusunda baska

caligmalar1 da olan Ulla Rauter’dir. Sanat¢i projede ‘Sound Calligraphy’3 isimli eseri ile izleyici karsina ¢ikmistir.

Rauter’in (Digital Synesthesia, 2021) tanimiyla projesi, konusulan kelimelerin spektral ses bilgilerini iceren kaligrafi
el yazisindan olusur ve canli bir performans sirasinda, 6zel bir kamera ve yazilimdan olusan tarayici vasitasiyla
kaligrafi el yazisi sese doniistiiriiliir. Cizimler aslinda sadece bir insan sesini taklit eden frekans katmanlaridir. Bu sesler
aslinda giiriiltiiden ¢ok daha fazlasi degildir ve yapaydir. Ancak izleyici, performans sirasinda kelimeleri tanimaya

baslayabilir. Beynin yapici davranisi nedeniyle, izleyiciler duyulan giiriiltii i¢inde anlamli mesajlar ararlar.

12 Roger Shepard tarafindan ortaya atilan isitsel bir illiizyon modelidir. Daha fazla bilgi igin “Shepard melodisi” kavrami incelenebilir.

13 Sanatgimin bu eseri video olarak da sergilenmektedir. Eserin videosuna https://vimeo.com/user2764418 adresinden veya sanatginim kendi Vimeo
kanalindan ulagilabilir.
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Gorsel 4. Ulla Rauter’in ‘Sound Calligraphy’ isimli yapay sinestetik performansi.

‘Sound Calligraphy’ izleyiciye bir gorselin ses olarak algilanmasi deneyimini yasatir. Sinestezi

fenomenin en sik rastlanan tiirlerinden birisinin yapay hali olarak eser, izleyiciye bu sesleri ve es zamanl
gordiikleri gorselli yorumlama imkan1 sunar. Eser bu haliyle sinestetik bir metafor olarak iiretilecek yorumlari
izleyicilerin kiiltiirleri baglaminda sinirsizlastirmistir. Yapay bir sinestetik deneyim olarak eserin g¢apraz

duyusal etkisi gercek sinestezi yasayanlarin deneyimlerinin anlasilmasi adina da énemlidir.

The Digital Synesthesia Project’in en ilging ¢alismalarindan birisi “The Flying Umbrella Project” ‘dir. Sanatg1
Alan Kwan tarafindan iretilen performans, havada c¢iftlesen semsiye seklindeki 0Ozellestirilmis ugan
makinelerden olusur!4. Bu semsiye robotlar havada Opiisiir, kucaklasir ve ¢iftlesir. Ayni zamanda, bu viicut
hareketlerinden ve yakin temaslardan dijital olarak belirli ses frekanslar: iiretilir ve izleyicilerin bu yapay
yagam organizmalarinin sehvetini yalnizca goérmeleri degil, ayn1i zamanda duymalari da miimkiin hale
getirilmistir. Bu sanatsal hava performansi proje i¢inde; hareketli ve sesli, ¢apraz duyusal algisal deneyimler
yaratmada ugan robotlarin kullanimini arastirmistir. 15 dakika siliren performansta izleyicilere insan
operatorler tarafindan uzaktan kontrol edilen bu yapay yasam formlarinin sehvetini deneyimletilmistir. Ayni
zamanda, robotlarin jestleri, ugus hareketleri ve birbirleriyle olan temaslari, performans i¢in ger¢ek zamanh
bir film miizigi olusturmak i¢in ses sinyallerine doniistiiriilerek sinestetik bir deneyim yaratilmistir (Alan
Kwan, 2021; Museums Quartier Wien, 2021).

Gorsel 5. Alan Kwan, ‘The Flying Umbrella Project (Museums Quartier Wien, 2021)

Kwan’in ugan semsiyelerle gerceklestirdigi performansi bir sinesetetik metafordur. Bu metafor yapay
bir sinestetezi veya bir sinestezi simiilasyonu iliretmek amaciyla semsiyelerle insan cinselligi {izerine iretilen
erotizmle gorsel ve sesli benzegsmeler yaratir. Bu performansla birlikte tiretilmek istenilen sinestezinin izleyici
yoniiniin de oldugu ve her izleyicide ayni etkilerin {iretilmesinin ¢ok da miimkiin olmadigi hatirlanmalidir.

Ozetle izleyicinin edilgen olmadigi ama sanatcinin da cinsel sinestetik cagrisimlari ucan semsiyelerle

14 Caligmanin videosuna “https://www.youtube.com/watch?v=f0 YdzmdGdU” adresinden veya sanat¢inin kendi Youtube kanalindan ulagilabilir,
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yaratmaya ¢alistig1 goriiliir. Sanatsal anlatimin boyutlarinin genisletildigi projedeki diger isler gibi “The Flying

Umbrella Project” insan duyularinin ¢apraz eslestirilmesi konusuna farkli bir bakis acist sunar.

1998'den beri Lancel ve Maat, birlikte calisan sanatsal ortaklardir ve The Digital Synesthesia’da ‘EEG

Kiss’15 isimli eserleri ile izleyiciye dnemli bir sinestetik deneyim yasatmislardir. Bu ¢aligma, ayna noronlara
dayanan estetik bir deneyim olarak veri gorsellestirme, ses ve bir Opiiciigiin birlikte yaratilmasin
paylasmaktadir. E.E.G. KISS’de ses manzarasi, oplciigiin E.E.G.16 akisina dayanir. “Bir 6piiciik biyolojik geri
bildirim verilerine doniistiiriilebilir mi?” sorusu Lancel ve Maat i¢in ¢ok beyinli bilgisayar arayiizleri olarak
tanimlanan ‘Multi BCI' araciligiyla sosyal ve duyusal baglantilari, mahremiyeti, empatiyi, kirilganlig1 ve

giiveni elestirel bir sekilde aragtirmaya yonlendirmistir (Werkleitz, 2021).

Gorsel 7. Lancel ve Maat ‘EEG Kiss’ diizenleme 2 (Lancel vd, 2019)

Lancel ve Maat (Lancel vd, 2019:211-217), yansitmali duyussal dokunusu arayiizlemek igin
caligmalarinda yeni yaklagimlar denemislerdir. Yapitlarinda dokunan ve dokunulan kisinin, dokunsal
baglantinin atfedildigi ayni kisi olmas: gerckmez. Paradoksal olarak, bu orkestrasyonlarda, katilimcilardan
diger katilimcilarla dokunsal bir iliski kurmak i¢in kendilerine dokunmalar1 veya oksamalar: istenir. Projede
yer alan EEG KISS'te, ¢ok modlu, ¢ok beyinli elektronik yerlestirmeler ile paylasilan samimi sosyal dokunma

deneyimi kesfedilir. Katilimcilar hem estetik hem de duyusal bir deneyimi tesvik etmek icin samimi bir

15 Calismanin 6rnek videosuna “https:/vimeo.com/user8319653” adresinden ulasilabilir. Ayrica sanatgilarin Vimeo kanalinda ‘EEG Kiss’ projesi ile
ilgili pek ¢ok baska video dokiiman bulunmaktadir.

16 EEG, insan beyindeki sinir hiicreleri tarafindan iiretilen elektriksel faaliyetlerin kayt altina alinmasini saglayan cihazdir.
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Opilictigii hissetmeye, gormeye, dokunmaya ve paylagsmaya davet edilir. Diizenlemelerde bire bir ve ¢ok
kullanicilt katilim birlestirilir. Katilimcilarin '6pilisen' beyin dalgalari 6lgiiliir ve g¢evredeki seyirciler ile
paylasilan EEG verileri olarak goriiniir hale getirilir. Seyirciler, sirayla, Opiiciigii izlemeye davet edilir.
Calismanin diger diizenlemesinde, Opiiciigiin EEG verileri, ger¢ek zamanli EEG verileriyle &piisenleri
cevreleyen bir zemin projeksiyonuna ¢evrilir. Ayn1 veriler, beyin bilgisayar arayiizii tarafindan olusturulan bir
miizik notasina yazilim vasitasiyla g¢evrilir. Bu sanatsal diizenlemeler, sosyal dokunus yoluyla paylasilan ¢ok
modlu, ¢ok beyinli bilgisayar etkilesiminde samimi deneyimler i¢in siiriikleyici, ilgi ¢ekici bir ortam saglamak
lizere tasarlanmistir. Bu sanatsal orkestrasyonlarda, katilimcilar samimi bir 6piiciik deneyimini hissetmeye,
gormeye, dokunmaya ve paylagsmaya davet edilir. 'Kimi 6ptiigiiniiz ve kimin 6piildigi, gordikleriniz ve

duyduklariniz' arasindaki tanidik iliski kasitli olarak bozulur ve yeni, ortak bir duyusal sentez paylasilir.

EEG KISS insan zihninde dokunma hissi sonrasinda olusan fakat goriilmeyen elektrik sinyallerini gorsel
ve igitsel hale getirmektedir. Dokunsal duyu boylelikle veriler halinde baska duyulara doniistiiriilir diger
duyularla g¢aprazlanir. Bu yapay sineztezi beynin yasadigi dokunma duyusunun yazilim vasitasiyla bagka
duyulara doniistiirmesinin 6tesinde tiim bunlar1 baska izleyiciler i¢in goriiliir ve duyulur kilmasi sebebiyle
sinestetik bir metafor olarak degerlendirilmelidir. Belki de pek cok izleyici bu sanatsal deneyimle dokunma
hissinin gorsel ve isitsel ifadesi ile bu caligmada ilk kez karsilagsmaktadir. Bu sebeple de iiretilen sanatsal
imgenin giiciiniin bir hayli fazla oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. EEG KISS isimli sanatsal deneyim
ayrica bilimsel ¢alismalar ve sanat arasindaki iliskinin ufuk agici boyutlarini tekrar tekrar sorgulamak ve sanat

egitimlerini yeniden gozden gegirmek adina da dnemlidir.

The Digital Synesthesia Project bir yandan yapay sinestezi iiretimi ve etkilerine odaklanirken diger yandan da

bilim ve sanati bir araya getiren sanatgilara yer vermistir. Ozellikle ses dalgalar1 ve DNA gibi bilimsel konular1 sanatsal
projelere tagiyan Marcello Mercado da projede ‘Bestiary for the Minds of the 21st Century: Genomic Opera’

isimli ¢calismasiyla yer almigtir. Mercado (Digital Synesthesia, 2021) projesinin amacin ¢esitli karigik genomlara
dayali 3D baskili nesneler olusturmak ve 3D baski hatalarinin olasiliklarini kesfetmek olarak belirler.
Calismada hem sinestetik bir etki yaratilmaya ugrasildigi hem de bilimsel bilgiden faydalandig: goriiliir. Buna
gore farkli tiirlerdeki genetik bilgi parcalari rastgele karistirilmis ve belirlenen algoritmalar araciligiyla bunlar
once ses dosyalarina doniistiiriilmiistiir. Sonrasinda elde edilen ses dosyalari ise dokunulabilecek 3D baskili
nesnelere doniistiiriilmiistiir. izleyiciler, sesleri gorsellestirmek icin bir doniistiiriiciiye bagli 6zel bir mikrofon
ile 3D yazdirilmis nesneleri ovalayarak etkilesime girer. Paralel olarak operanin her sayfasi fotograflanarak
ses arsivlerine doniistiirilmek tizere sonogram yazilimi ile taranir. Bdylece, performans pek cok

kombinasyonu barindiracak sekilde izleyici ile bulusur.

Gorsel 8. Marcello Mercado’un ‘Bestiary for the Minds of the 21st Century: Genomic Opera’ isimli

performansi (Digital Synesthesia, 2021).
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Mercado bu performansiyla bilimsel ve soyut olan verileri Once ses dalgalarina c¢evirerek
somutlagtirmaktadir. Duyularin birbirlerini etkileme potansiyelini ise ses dalgalarini goriinebilen ve
dokunulabilen {i¢ boyutlu nesnelere gevirerek ortaya ¢ikarir. Bu sinestetik metafor, izleyiciye sundugu 6zel
deneyimi ile bilim ve sanatin &zellikle ¢cagdas sanatgilar i¢in ne denli i¢ ice oldugunun da kanit1 niteligindedir

ve pedogojik baglamda da degerlendirmek i¢in miisaittir.

Proje’in diger bir sanatgist Ruth Schnell uzun senelerdir ¢alistigi “Mirrors of the Unseen” isimli
serisinden ‘Motu #4 — #6' adli eserler ile fiziki olarak gorlinenin gerc¢ekligini sorgulatmaktadir. Aligilmisg

gérme siireci, bu calismalarda 1s1ktan yapilmis kelimeler ve simgeler tarafindan bozulur. Ug adet yanip sénen
LED c¢ubugundan ¢ikan 1siklar fiziki ortamda hologram gibi siiziiliirler. Bu yar1 saydam (yazili) goriintiilerin

Oniine hi¢bir sey gegcemez. Onlar mevcuttur ve ayn1 zamanda mevcut degildirler; sadece bireysel algi onlar
izleyici igin erisilebilir kilmaktadir. Buna gore eserler tematik temsilin dokusunu birbirine baglar. ‘MotU #4 —

#6' i¢in c¢ubuklara yansitilan kelimeler ve simgeler, siralama ve ritimlestirme yoluyla ¢agrisimsal olarak

yogunlastirilan sinestezi alanindan kavramlari igerir (ruthschnell.org, 2021).

Gorsel 9. Ruth Schnell ‘Motu ‘#4 — #6’ adl1 eserlerden bir gdriintii (ruthschnell.org, 2021).

Gergeklik kurgulanan bir durumdur ve bakis acilarina gore degisir. Sanat ise fiziki diinyadaki
¢ogunlukla kabul edilen gercekligi tarihi siirecte tekrar ettigi gibi yeni gergeklikler iiretmek i¢in de 6nemli
Olgiide imgesel bir miicadele vermistir (Ulutag, 2017). Bu agidan Ruth Schnell Motu #4 — #6 gorsel ve
dokunsal alginin karigmasina neden olacak ayrica kinestetik boyutlu bir ¢aligma sunmaktadir. izleyiciler
gorsel alginin giivenilmez oldugu kanisina bu isle stirliklenmekte ve hareket ederek gergekligi bedenlerinin de

yardimiyla iiretmeye zorlanmaktadir.

Arttirilmis veya sanal gerceklik uygulamalar: da dijital sinestezi i¢cin dnemli avantajlar sunmaktadir. The

Digital Synesthesia Project'de karsimiza ¢ikan Jeffrey Shaw ve Sarah Kenderdine ‘IN SIDE VIEW isimli sanal

gerceklik uygulamalariyla sinestetik yapay bir deneyim yaratmislardir. Jeffrey Shaw’un (Jeffrey Shaw, 2021)

anlatimiyla caligmalari, bir sandalyede oturan izleyicinin basa takilan bir VR ekran kullanarak bir dizi
stereoskopik panoramik fotografi kesfedebildigi bir yerlestirmedir. Sandalye dondiiriildiikge bir dizi
panoramik sahne izleyiciye gosterilir. Izleyici, bu sahne degisikliklerini agizlarinda tutulan ve dille calisan bir
digmeyi kullanarak kontrol eder. IN_SIDE VIEW' de duyular anlamsiz bir sekilde birlestirilir, diinya tekrar bir

araya getirilir.
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Gorsel 10. Jeffrey Shaw, Sarah Kenderdine ‘/N_SIDE VIEW isimli sanal gergeklik uygulamalar1 (Jeffrey
Shaw, 2021).

‘IN-SIDE VIEW isimli bu ¢alisma ayrica kinestetik ortam &zelliklerini iki ‘ters’ diizeyde tanimlar. {lk olarak,

hareketli resimler ve hala oturan ziyaretgi iliskisi tersine ¢evrilmistir. Panoramik goriintii sabittir ve izleyici sandalyenin
ekseni etrafinda hareket ederek sabit olan goriintiiyii izleyebilir. Ikinci olarak, hareketin yani sira teknik bir arayiiz
olarak bir dil diigmesi kullanmasi gérmede dokunmanin katilimi saglar. Dil ile kontrol edebilme 6zelligi gdrmenin
kinestetik/hareketsel yoniinii bilingli olarak algilanabilir kilmanin 6tesinde ayni1 zamanda gérmenin dokunsal ve dokusal

yonleriyle olan iliskisini de saglayarak yapay bir sinestezi iiretir. (Gs6llpointner, 2018: 262).

Proje sergisinde izleyici ile bulusan ‘Transmission+Interference’!? isimli enstelasyon ayni isimli bir serinin

devami olup David Strang ve Vincent Van Uffelen tarafindan olusturulmustur. Sanatcilar, sesin hem yaraticist hem de
vericisi olarak 15181n igindeki yaratici potansiyeli kesfetmek ve izleyici deneyimi yaratmak istemislerdir. Bunun igin
sesin gorsellestirilmesinden 151k, ses ve nesne arasindaki rezonans ve geri bildirim dongiilerine dayali gorsel-isitsel
bir deneyim yaratmislardir. Ug boliimden olusan bu enstalasyon ayni zamanda izleyici etkilesimlidir. izleyici
etkilesimi ile sinestetik bir iletisim sistemi olusturmak icin dijital cihazlar1 kullanma adina 6nemli bir 6rnek
olan enstalasyon, sinestetlerin farkli deneyimlerinden yararlanmis ve bunu eglenceli bir ortami kesfetmek i¢in
sunmustur. Enstalasyon ayni zaman da bir sinestetin benzersiz deneyimini daha iyi anlamak i¢in farkli

diizeylerde ayarlanabilir niteliktedir (Digital Synesthesia, 2021).

Gorsel 11. David Strang ve Vincent Van Uffelen, ‘Transmission+Interference’ isimli enstelasyon (Digital

Synesthesia, 2021,).

Tamiko Thiel ve Christoph Reiserer ise projeye izleyici etkilesimli ve katilimli ¢alismalar1 ‘7 am

Sound’!$ la 6nemli bir katki saglamislardir. Bu ¢alisma karanlik bir odada gergeklestirilir. Oda kamerali ve

17 Bu enstalasyon serisi ile ilgili daha detayli bilgi almak igin https:/www.transmit-interfere.com adresi ziyaret edilebilir.

18 Cahismay: “https://www.youtube.com/watch?v=u80obuO5APRc” adresinden izleme imkam bulunmaktadir.
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mikrofonlu bir 151k havuzuna ve miizik aletine doniistiirilmiistiir. Odanin tavanindan 12 metal levhadan olusan
bir perde sarkitilir. Bu parcali metal perde hem goriintiiniin yansitilmasina yarar hem de metalofon ismi
verilen bir miizik aletidir. Bir miizik aletine doniistiiriilen bu oda izleyici hareketi ile calismaktadir. izleyici
odadaki 1518a girer ve kendi yiiziinii oldukga biiylik bir sekilde 6zel tasarim olan pargali ekranda goriir. Fakat
bu goriintii kiibist bir portreye benzeyecek sekilde boliinmiistiir. Yumusak, parildayan bir ses oday: doldurur.
Katilimli bu enstalasyonda katilimcinin yiizii kisisel minimalist bir miizik kompozisyonuna doniisiir. Yesil
cizgiler katilimcinin yiiziini tarar. Calismada katilimcinin sessiz olmasi istenir. Cok yiiksek sesle konusulursa
ekranda goériilen yiiziin binlerce piksele boliinmesi durumu ortaya c¢ikar (Mission-Base, 2021). Calisma
goriildigi tizere miizik ve gorselligi bir arada kullanarak gérme ve duyma duyularini eslestirmeye yoneliktir.
Yiiziin goriintiisii ve bu goriintiiden iiretilen ses eslestirilir. Kendini aynada gérme deneyimi bu ¢aligmayla
sesli bir aynaya doniistiiriilmektedir. Yazilim vasitasiyla gorsel sinestetik bir metafora sesin de dahil olmasiyla
doniigiir. Nasil ki sinestetler nesneler, yazilar vb. seyleri sesli géorme egilimine sahipse bu calisma da sinestet

olmayanlara yapay bir sinestetik deneyim sunar.

Gorsel 12. Tamiko Thiel ve Christoph Reiserer’in ‘7 am Sound’ isimli etkilesim ve katilimli sinestetik

enstalasyonlar1 (Mission-Base, 2021).

Ses ve goriintiiniin eslestirilmesi konusunda geleneksel pek ¢ok sanat¢inin calistigi bilinmektedir.

Dijital teknolojilerin devreye girmesi ile yapay sinestezi iiretiminde ¢agdas sanatgilarin da farkli tiir ve

isluplar ile bu alanda yerlerini aldiklar1 goriiliir. Peter Weibel bu sanatgilardan birisi olarak “Data Music”

isimli ¢alismasiyla The Digital Synesthesia Project'in bir pargasi olmustur.

Gorsel 13. Peter Weibel'in ‘Data Music’ isimli sinestetik enstalasyonu (ZKM, 2021).

Peter Weibel dijital katilimli enstalasyonunu bes ¢itali bos bir ¢ergeve olan bir miizik standi seklinde
iretmigtir. Kiibist tarzda tasarlanan calisma bir tiir soyut geometrik gitar meydana getiren bes yatay telden

olusmaktadir. Teller, ¢esitli miizik bestelerinin depolandigi bir bilgisayara bagladir. Hoparlorler ise ayrica
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bilgisayara baglanmistir. Miizik, fiziksel olarak bilgisayarda veri olarak depolandigi, diger ifade ile 6nceden
programlandig1 i¢in, ziyaretginin bir algoritma ile programlanmis veri olan bir arayliz (miizik standi)
iizerinden miizik icra ettigini sdyleyebiliriz. Ayrica, katilimcinin performansi bir kamera tarafindan kaydedilir
ve bir ekrana yansitilir. Ses ve goriintii birbiriyle senkronize edilmistir. Katilimeilar ne zaman bu
enstalasyonun Oniine gecse, kendilerini ayna benzeri bir sekilde yansitilmis olarak goriirler. Ziyaret¢inin
miizik standiyla performans sergilemeye basladigi anda, goriintiisii bozulur ve gorsellestirilmis akustik veri
akis1 olarak goriiniir (Digital Synesthesia, 2021; ZKM, 2021). Burada sanat¢i akustik sese gore katilimcinin

gergek goriintiisiinii bozmakta ve boylece ses ile goriintii eslesmesi gergeklestirmektedir.

The Digital Synesthesia Project kapsaminda bir sanat¢1 gurubunun da yer aldigi goriiliir. Bu sanat¢i gurubu
‘Kondition Pluriel’!® ismindedir ve gurubu olusturan sanat¢ilarin ‘Atz Play’, isimli ¢aligmalar: ile projede yer

aldiklar1 bildirilmistir. Gsollpointner (2018: 263), bu sanat¢i grubunun ¢alismasini etkilesimli, duyarli gérsel-
isitsel enstalasyon olarak tanimlamistir. Calisma ziyaretgileri kurulumun mimari peyzajini olusturmak igin
plastik saklama kutular: ile istifleme kombinasyonlar1 yapmaya davet eder. Enstalasyon karanlik bir odaya
kurulur. Kullanicilar tarafindan tasinabilen, dengelenebilen, istiflenebilen otuz kiigiik ve biiyiikk gri saklama
kutusu enstalasyonun en 6nemli par¢asidir. Kutularin iizerine, miilteci kamplarinin ve gégmen gruplarinin TV
goriintiileri ve dijital goriintiiler yansitilir. Kullanicilar plastik kaplar1 hareket ettirdiginde, goriinmeyen bir
teknik hareket sensor sistemi sayesinde karmasik bir 11k, gorlinti ve ses ortamiyla etkilesime girilir. Bu
calismanin 6nemli bir kismi, ayni anda etkilesimde bulunan kullanici sayisina ve bunlarin birbirleriyle
etkilesime girip girmedigine veya nasil etkilesime girdigine bagli olmasidir. Bilgisayar programi, kurulumda
hareket eden kisilerin sayisi ve konumu ile kaydirilan kutularin degisen durumlari hakkinda bilgi aktarir.
Dijital videolarin kalite ve frekansinin ¢iktisi, yine kullanicilarla ve gorsellerle karsilikli olarak baglantili
olan, sirasiyla yiiksekligini, akustik rengini ve geldigi yonii degistiren ses kompozisyonu ile iliskilidir ve

etkilesime girer.

Gorsel 14. Kondition Pluriel ‘At Play’ (Gs6llpointner, 2018: 263).

Kondition Pluriel’in projede bir eseri daha bulunmaktadir. Bu eserin ismi ‘Diver’ dir. Diver, sanal

gergeklik gozlikleri ile gergeklestirilen etkilesimli bir kurulumdur. Ziyaretgiler, bir Olimpik dalgicin
gbovdesine takili sekiz kamera tarafindan dnceden kaydedilmis birden fazla bakis agisin1 yeniden diizenlemeye
davet edilir. Calisma, igeriden goriilen bir gergekligin gizli yiizlerini ortaya ¢ikarmak amacindadir. Bu
calisma, temsil ile performans, organik ile mekanik arasindaki ve kontroliin merkezilesmesi ile paylastirilmasi
arasindaki gerilimi yansitir. Dalisin tekrarlanan goriintii dizileri onu i¢inden ¢ikilmaz bir insan sonrasi

makineye doniistiirmektedir (Kondition Pluriel, 2021)

19 Sanat¢1 gurubu ‘Kondition Pluriel ile ilgili daha fazla bilgi i¢in http://www.konditionpluriel.org adresi ziyaret edilebilir. Ayrica gurubun
Vimeo kanalindan gergeklestirdikleri projeler takip edilebilir.
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Proje kapsaminda karsilagtigimiz Karl Heinz Jeron diisiincenin bilimle bir arada sinirsiz bir sanatsal
iiretim saglayacagi yoniindeki kaniy1 giiglendiren ‘Space Time' isimli igini sunmaktadir. Calisma Gzetle bir
analog radyo kontrollii saatin birikmis zaman hatasinin, senkronizasyonlar arasinda 6l¢limiine dayanir ve bahsi
gegen saatin darbelerinin vurus hizin1 kaydeden bir sensor kullanilmistir. Birkag¢ radyo kontrolli saatten
olusan Space Time enstalasyonu, saatlerde yasanan yanlisligi, elektronik osilatérler2® ve hoparlorler ile

duyulabilir hale getiriyor (Jeron, 2021).

Gorsel 15. Karl Heinz Jeron’nun ‘Space Time' isimli dijital sinestetik ¢alismasi (Jeron, 2021).

7. Sonuc ve Degerlendirme

Diinya {izerindeki toplumlarda ¢ok az kisi tarafindan yasanan ve diger insanlarin pek ¢ogunun ne oldugu
hakkinda bilgisi dahi olmadig1 sinestezi fenomeni, bilimsel anlamda kesfinden bugiine insanin algisal deneyimleri
tizerine sanatgilarin da ufuk agici ¢aligmalar yapmasina olanak tanimistir. Bu 6zel fenomen birbirleri ile iligkili olmayan
duyularin birbirlerini tetiklemesi ile ilgili olup, bu durumun yapay olarak iiretilebilmesi adina bilim insanlar1 ve
sanatgilarin ¢aligmalarimi tetiklemistir. Sinestezi fenomeninin 6zellikle sanat alanindaki etkisi bilim ve sanat arasindaki
son derece onemli iliskinin de tekrar vurgulanmasi adma onemlidir. Nasil ki Gorecelik Kurami ve Kuantum Fizigi
sanat1 ve sanatgilar1 etkilediyse ve onlarin gerek icerik gerekse bicimlerine niifuz etmeyi basardiysa sinestezi fenomeni
ve onunla ilgili bilimsel bulgularda sanatcilar1 bir hayli etkilemistir. Ustelik bu fenomenin dogrudan duyum alani ile
ilgili olmas1 sanatla arasindaki iligkininde giiclenmesi noktasinda dikkat g¢ekici bir durumdur. 19. yiizyilla birlikte
duyum alanini etkilemek igin imgesel bir miicadele veren pek ¢ok sanatgi bu baglamda sinestezinin yapay olarak

tiretilebilecegi inanciyla duyusal ¢aprazlama yapmak iizere ¢aligmalar yliritmiistiir.

Sinestezinin sanat alaninda yapay olarak iiretimi elbette kiiltlirle baglantilidir ve biyolojik olarak gergeklesen
sinestezi fenomeninden aslinda bu baglamda ayrilir. Kiiltiirel kodlara bagli olarak iiretilmek istenen yapay sinestezi
literatiirde sinestetik metafor olarak tanimlanir. Sanat literatiirii adina son derece énemli bir kavram olan metaforun
sinestezi ile iligkisi 6zlinde sanat izleyicisine deneyimlemesi fiziki diinyada miimkiin olmayan seyleri deneyimletmekle
alakalidir. Bu deneyim sanatgilar tarafindan defalarca tuval tizerinde, yazilarda, miizikte denenmis ve belli sonuglar elde
edilmistir. Bildirildigi lizere sinestetik metaforlarda sanat izleyicisin de 6zel bir gayreti olmasi gerekir. Teknolojik
imkanlarin son elli yilda giderek artmasi, bilgisayar ve yazim imkanlarinin neredeyse sinirsizlagsmasi, miihendislik ve
diger bilimsel alanlardaki gelismeler ise sinestetik metaforlarin iiretimini olumlu anlamda etkilemistir. Yapay sinestezi
veya sinestetik sanatsal metaforlar liretmek icin sanatgilarin bu olanaklari ciddi anlamda kullandiklart ve bu dogrultuda
da bilim insanlari, mithendis ve teknisyenlerle is bilirligi icinde calistiklar1 goriilmektedir. Sanatgilar i¢cin bu acidan
sinestetik bir etki tiretmek, icerigin kendisi olmasa bile aktarilmak istenen icerigin bi¢imsel sinirlarin1 belirleyen bir
odak noktasi olmustur. Bu durumda sanat ve bilim is birliginin hat safhaya ulastigi gézlemlenmektedir. Kurulan sanatsal
ekipler veya gruplar, icerik iireticisi sanatgilar ve bu igerigin nesnelesmesini saglayan bilimsel bilgiye sahip teknik

ekiplerden olusmaktadir. Bu ekiplerin iirettikleri sanatsal yapay sinestezi ise dijital sinestezi olarak literatiire gegmistir.

20 Calismada kullanilan Osilator isimli cihaz elektronik bir diizenektir.
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Tiim bunlarin 1g1ginda arastirmalari halen devam eden sinestezi fenomeni ve yapay sinestezi alaninda 2016
yilinda olduk¢a 6nemli bir proje baslatilmisti. Bu proje The Digital Synesthesia Project ismini tagimaktadir. Oldukga
genis bir kapsami bulunan projede pek cok sanatci, arastirmact ve bilim insant gérev almigtir. Projenin amaci dijital
sinestezi iiretimi ile ilgili yeni verilere ulagmaktir ve bu baglamda sanatgilar desteklenmis ve iiretilen iglerle bir de sergi
gerceklestirilmigtir. Bu ¢aligmada yukarida bu proje sergisinde yer alan isler incelenmis olup dijital sineztezi kavrami ve
sanatsal uygulamalarin sanat alani i¢in ne tiir bir katki sagladigi {lizerine diisiiniilmiistiir. Buna gore su sonuglara

ulagilmistir:
* Sanatgilar yapay bir sinestetik etki yaratmak adina bigimsel diizenlemelerinde yazilimcilar ve diger teknik
personelle ekipler halinde ¢aligmislardir.

Yaratilmak istenen yapay sinestetezi sanatgilar igin bir ¢ikis noktasidir ve baska igeriklerle birlestirilmistir.
* Sineztezi lizerine yapilan bilimsel ¢aligsmalar proje kapsaminda yer alan sanatsal islerin iiretiminde oldukga
biiylik bir paya sahiptir ve bu durum sanat ile bilim arasindaki is birligi ve sanat¢inin bilimsel bilgi ile iligkisi

acisindan son derece 6nemlidir.

Dijital sanat ve yazilimimn giiniimiizde ulasti§i imkanlarin insan duyumunu gelistirme ve degistirme

noktasinda ne kadar ileri bir diizeyde oldugu gozler oniine serilmistir.

Dijital sinestezi sinestetik metaforlar tiretmek adina klasik sanatlara gore daha yetkindir ve insan duyularini

yapay olarak ¢aprazlama becerilerine yazilim ve diger teknolojiler ile ulagmaktadir.

Sanat alaninda dijital sinestezi ¢aligmalarinin sanatin tanimi ve kavramlagtirmasi adina yeni bakig agilart

gelistirdigi belirlenmistir.
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GEORGE OWEN SANATI VE PORSELENLERI

Ozet

Uzak Dogu'ya ait olarak bilinen porselen; ilk olarak Asya’da iretilmistir ve diinyay1 biiyiileyen porselenin

formiillerini gelistirmek i¢in Avrupa’da ¢ok zaman harcanmistir.18. yiizyilin baslarinda Alman fabrikasi Meissen

tarafindan porselen iiretiminin kesfi dnemli bir doniim noktast olmustur. Avrupali fabrikalar artik Cin prototiplerini taklit

etmek ve rakip olmak igin iiretebilecekleri kendi porselen regetelerine sahip olmuslardir.

17. yiizyilin ortalarinda, doktor William Davis ve eczact John Wall’in porselen iizerine yapmis olduklar
denemeler basarili olmus, 1751’de Worcester porselen fabrikasi kurulmustur. Sirket 17.ylizyilin sonlarinda Royal
Worcester markasiyla yiiksek kalitede porselenler iireterek, hizla birinci sinif porselenleri ile anilir hale gelmistir. Royal
Porselen firmasi tarafindan istihdam edilen birgok usta arasinda George Owen (1845-1917) sectigi uzmanlik alani olan

dekoratif porselen objeleri delme konusunda, ustalasmis, yapmis oldugu ¢ift cidarli ajurlu porselenlerdeki ustalik ve

calismalarinin kalitesi ile bugiine kadar essiz bir yere sahip olmustur.

George Owen, form iizerindeki desenleri ¢ok kii¢iikk boyutlarda keserek, ylizeydeki bos alanlara tam olarak

uyacak sekilde ajurlart dengelemistir. Usta tarafindan her bir ajur birbirinin aynisi olmayacak sekilde kesilmistir ve
sayili 6zglin formlar iiretmistir. Bu aragtirmada George Owen ve porselenleri incelenerek, yapim teknikleri drneklerle

aktarilmistir.
Anahtar Kelimeler: Porselen, Worcester, Ajur, Cift Cidar, Dekor, George Owen.

GEORGE OWEN ART AND PORCELAINS
Abastract

Porcelain known to belong to the Far East; It was first produced in Asia, and much time was spent in Europe
developing the formulas of porcelain that fascinated the world. The discovery of porcelain production by the German
factory Meissen at the beginning of the century was an important turning point. European factories now have their own

porcelain recipes that they can produce to imitate and rival Chinese prototypes.

In the middle of the 17th century, the experiments on porcelain by doctor William Davis and pharmacist John
Wall were successful, and the Worcester porcelain factory was established in 1751. By producing high quality
porcelains under the Royal Worcester brand at the end of the 17th century, the company quickly became known for its
first class porcelains. Among the many masters employed by the Royal Porcelain Company, George Owen (1845-1917)
has become a master in drilling decorative porcelain objects, which is his field of expertise, and has had a unique place

with the quality of his work and his mastery in double-walled openwork porcelain.

George Owen cut the patterns on the form into very small sizes, balancing the openwork to fit perfectly into the
empty spaces on the surface. Each openwork was cut by the master in such a way that it would not be the same, and he
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produced a number of unique forms. In this research, George Owen and his porcelains were examined and their

production techniques were explained with examples.
Keywords: Porcelain, Worcester, Openwork, Double Wall, Décor, George Owen.
1. Giris

Porselenin besigi Cin’de Hanedanliklar doneminde seramik ve porselen sanatiyla ilgili biiyiik gelismeler
olmustur. Giiglii bir seramik gelenegine sahip olan iilkede zarif, ince cidarli porselen tiretimleri yapilmaktadir. Cin ve
Japon porselenleri Asya ile ticaretin agilmasiyla Avrupa’ya getirilmis, krallar Asyalilar tarafindan kiskanglikla saklanan

porselenin sirrini kesfetmek igin adeta birbirleriyle yarismiglardir (Giray ve Karasu, 2017, s. 32).

1709 yilinda, Almanya'nin Saksonya Kralligi bolgesinde, Johann Friederich Bottger tarafindan iretilen porselen,

sert porselen tiirlindedir ve Avrupa’da yapilan ilk porselen olarak bilinir. Meissen porselen fabrikasinin tiretime gegmesi
haberinin yayilmasiyla birlikte, diger Avrupa saraylarinda da ardi ardina atdlye ve fabrika kurma ¢aligmalart baglamistir
(Glingor, 2020, s. 770).

1700"erin ortalarinda John Wall ve William Davis, Worcester'da bir fabrika agmak i¢in ig adamlarindan sagladigi
fon ile 1751'de ilk Worcester porselen fabrikasini kurmuslardir. George Owen tiim kariyerini 1751'de kurulan ve halen
porselen iireten Royal Worcester'da gegiren Ingiliz bir zanaatkardir. 1845°te dogan, kariyerine 1859'da heniiz ok geng

yasta baslayan Owen, ajur dekorunda uzmanlasarak kendi teknigini ve araglarini gelistirmistir. Ustaca deliklerle
siislenmis porselenler tireten Owen, yontemlerini kiskanglikla korumus, calismalari i¢in kendine has aletler gelistirerek,

yontemlerini ogluyla dahi paylasmamustir.

George Owen’1n trettigi kaplarin dig govdesi iizerinde karmasik, ag gibi saran, bal petegi goriiniimlii deliklerle
siislenmis ajur dekorlar1 yer almaktadir. Formlarin i¢ kisiminda ise, saglam bir fonksiyonel i¢ gdvde bulunmakta
yaptigt uygulamalarinin yiiksek kirilma riskiyle beraber, tamamlanmasi aylar siirmektedir. Son derece hassas bir
uygulama siireci olmasi nedeniyle, 6zenli ¢aligmasi gereken sanatcinin iiretimleri azdir ve paha acisindan yiksek
degerde kabul gormiistiir. George Owen’mn yapim teknikleri ticari bir sir olarak kabul edilerek, ¢aligmalarinin alicilar
arasinda son derece popiiler oldugu bilinmektedir.

Aslinda yiizy1li askin bir siiredir diinya ¢apinda drnekleri olan Biiyiik Selguklu, Cin ve Uzak Doguda {iretilen ve
sonrasinda Avrupa’da tiretimlerine devam edilen ¢ift cidarh ajur dekorlu kaplar George Owen’in ¢alismalariyla oldukca

Ozel bir yere gelmistir. Yapilan arastirmada ¢ift cidarli ajur dekorlu formlar, tarihsel siiregte incelenerek, George

Owen’m bu teknikte yapmis oldugu uygulamalari, yapim asamalart drnekleri ile aktarilmistir.
2. Avrupa’da Porselenin Kesfi ve Worcester Porselenleri
Gergek porselen Avrupa'da Orta ¢agin sonlarinda ve erken Barok doneminde yalnizca Cin' den getirilen ¢ok

degerli antika hazine pargalar1 olarak bilinmekteydi (Tekebasoglu, 1994, s. 3). Bu tarihlerde, Avrupa’da var olan Cin

porseleni toplama modasi, artarak bir¢ok evde “porselen odasi” olusturmaya doniismiistiir. En atesli koleksiyoner
Dresden Saray1’nin tamamini1 dogu ve bati porselenleriyle siisleme projesini tasarlayan, Meissen Fabrikasi’nin hamisi

Saxonya Krali Augustus’tur (1699 —1733) (Tizgdl, 2010, s. 29).

Avrupa’da porselen sanayi, 18. yiizyil ile baglamigtir. Avrupalilar baslangigta porselen yapiminda giiglitk
cekmiglerdir. XVIILyy’da Botger, Saksonya’da Meissen civarinda porselen yapmaya yarar ham madde bularak bunu
basarmistir (Sevim, 1994, s.6). Avrupa’da Meissen’de simyaci1 Bottger, Vincennes-Sevres'de arkanist Dubois, porselen
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iiretim tekniklerini bilimsel temeller iizerine oturtmuslardi. Ingiliz porselencilerinin de bu tekniklere ekleyecek gok

seylerinin oldugu ilerleyen donemlerde ortaya ¢ikti (“Arastirmact Girisimcilerin”, 2017). 1751 yilinda Worcester

kentinde kurulan porselen fabrikasini ilk olusturanlar Dr. John Wall (1708-76) ve arkadasi Eczact William Davis'tir

(Oziidogru, 1995, s5.109). Cesitli degisikliklerden gecen firma 19. yiizy1l ortalarinda, her ikisi de daha &nceki
boliinmeleri olan Chamberlains ve Grainger ile birleserek yeni "Royal Worcester" adini almistir. Son derece yiiksek
kaliteli tiretimler yapan firma, en iyi sanatgilari ise alarak gicekler, kuslar ve meyvelerle dolu ¢ok canli tasarimlarla 6ne

cikmustir.

Gorsel 1.Royal Worcester porselen vazo. Girsel 2. Royal Worcester porselen vazo

Worcester porselenleri diizgiin, ince sirli, 1518a tutuldugunda yesilimsi gri, seffaf renk veren sicak suyla temas
ettirildiginde catlamayan kaliteli {irlinlerdir. Bu devrede en ¢ok sofra takimlari ve vazolar biiyiik miktarlarda iretilip
erisilmez giizellikler ortaya koyarken biblo ve figiir gibi siis porselenleri ender olarak yapilmistir (Oziidogru, 1995, s.
110). Bunlar arasinda ¢ok sayida essiz dekorlu porselenler olup, kendi i¢inde 18. yiizyil porselenlerini toplayan

koleksiyonerlerce aranmaktadir.

1845 yillarinda ajur dekorlu porselenler, ¢ift cidarli iiretilmekteydi ve Ingiltere'nin Worcester firmasinda
mitkemmelligin ayirt edici 6zelligi olarak bilinmekteydi. Ajur dekorlu parcalarin dig cidari, i¢ duvarin goriilebildigi,
genellikle asir1 ince deliklerden olusan ag, benzeri desenlerle delinmekte ve genellikle kaliplanmig desenler belirlenerek

sekillendirilmekteydi.

Royal Worcester fabrikasinin kalipla izlenerek ve ajur yapilan siis dokiim bdliimiinde ¢aligan Owen, kaliplanmis
desen olmadan daha iyisini yapabilecegini diisiinmiistiir. Kalipta herhangi bir kilavuz olmadan delik acarak

calismalarini siirdiiren tek kisi olmustur.
3. Cift Cidarh Ajurlu Seramikler

Seramik sanatinda cidar seramik par¢anin et kalmligini ifade etmek igin kullanilmakta kelime anlami olarak
duvar, iki yeri birbirinden ayiran zar, perde olarak tanimlanmaktadir. Cift cidar ise iki duvart iki et kalinligini ifade

etmekte, seramik kaliplarda iki ylizeyden ¢ekim yapan kaliplar i¢in kullanilmaktadir.

Cift cidarli ajurlu seramikler genellikle ajurlu fonksiyonel formlarin yapiminda, kullanilmis, saglam bir i¢ kab1
cevreleyen ag gibi kesilmis ve delinmis bir dis kabuk ile genellikle torna ya da kalipla sekillendirilerek agiz kismindan
birlestirilerek tamamlanmistir. Ag gibi tiim yiizeyi kaplayan ajur islemi, pisirim oncesi gerceklestirilmekte, bu nedenle
yapilan teknik, parcanin yapim siireci boyunca sabit kalmasini saglamak ve hasar vermeden tamamlamak i¢in muazzam

bir beceri gerekmektedir.
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En eski ag gibi delikli ¢ift cidarli {riinlerin, Dogu Cin, Giiney Song hanedaninin (c.1127-1279)
Laohudong'un resmi firinlarinda az sayida yapildigt bilinmektedir (Lost Masterpiece, 2020). Cinli ¢omlekgiler
tarafindan 'ustaca ve incelikle islenmis porselen' olarak adlandirilan bu zor dekoratif teknik, biiyiikk miktarda beceri

gerektirdigi igin ‘seytanin isi' olarak anilmaktadir.

Gorsel 3.Longquan ‘sakayik’ vazo, Gorsel 4.Seladon sirli armut bigimli vazo,
Yuan — erken Ming dénemi. Qianlong dénemi

Sirli sirsiz seramik ornekler arasinda, ozellikle 12. yiizyil sonlari ile 13. yiizy1l baslarinda Iran'in gesitli
sehirlerinde yapilan ve bazilart ¢ift cidarli olan ibrikler dikkat ¢eker (Gorsel 6). Termos gibi i¢ine konulan sivinin
sicaklik veya soguklugunu muhafaza etmesi i¢in bu tarzda yapildigt sanilan ¢ift cidarlilardan Ashmolean Miizesi'nde
bulunan (f1r. 1 956- 1 79) ve muhtemelen Rey'de 2'yapilan armudi gévdeli ve yonca agizli drnegin ig cidar firiize mavisi
bir sirla kaplanmis, beyaz sirtli dig cidarma ise kivrik dal motifleri arasinda nesih bir kitabe yazilmistir (Fehervari. s.

77).

Gorsel 5. Kashan tiirkuaz horoz baslik- Gorsel 6. Harpi ve sfenks siislemeli
I1 cift cidarli ajurlu siirahi. cift cidarli ajurlu siirahi.

Seramikgi Tang Ying'in ¢omlekgilik sanatinin tiim kayitlarina gegmesi gerektigini disiinerek iirettigi ag seklinde
vazolarmin i¢ cidarinda baska bir siirpriz bulunmaktaydi. I¢ govdenin boyanmis olmalari bile basli basina sasirtict olan

bu kaplar sir alti, emaye ve seladon sir ile sirlanmistir. Tasarimin etrafini ¢gevreleyen duvardaki delikler igerdeki dekoru

gizliyor ve formlara olan ilgiyi arttirtyordu (“Lost masterpiece” 2021).

21 Rey veya Sehr-i Rey (Farsga: ) giv), Iran'in Tahran Eyaleti'nde sehir. Tahran kent sinirlari igindedir ve Tahran seh-
rinin ilk kuruldugu yerdir.
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Gorsel 7.Yangcai armut bi¢imli ag Gorsel 8. Yangcai cift cidarl Vazo.
seklinde vazo.

Bu vazo, 1735-1799 arasindaki Qianlong Hanedan1 doneminden kalma en zarif ve karmasik yapidaki porselen
yapitlardan biri olarak tanimlaniyor. Sotheby’s’e gore “Cin porseleninin kayip bir basyapiti”. Cin el sanatlarinda
yiizyillar boyunca siiren yaraticiligin doruk noktasini simgeliyor. Dis kisminda karmasik, seladon yesili bir kafes
bulunuyor. Rokoko ¢i¢ekleriyle yangcai tarzinda iiretilmis, yani Avrupa ile temastan esinlenen “yabanci renkleri”

tasiyor. Iceride, geleneksel mavi-beyaz tarzda boyanmis seftali desenli ikinci bir vazo, dis kabin dekoratif deliklerinden
goriilebiliyor (Gorsel 8). Seramik uzmam Regina Krahl, Qianlong Imparatoru icin iiretilen bu ¢ift duvarli vazolart
yapan imparatorluk firinlarindaki ¢omlekgilerin muhtemelen en biiyiik teknik zorlugu yasadiklarini soyliiyor (Belge,
2020).

Gorsel 9-10. Kangxi Ling-lung cift cidarli ¢ay kasesi yan ve iist goriiniis.

Cin’de yapilan ajur dekorlu uretimlerin 1/. yuzyildan bu yana, Hollanda Dogu Hindistan sirkett ticari kayitlar: '
yart saydam mallar’ adi altinda Batiya ihra¢ edildigi disiiniilmektedir. Cift cidarli ag dekorlu kaplarin boyali i¢
duvarlari, denizasirt alicilar i¢in bir merak ve hayranlik kaynagiydi ve onlarin yiiksek talepleri nedeniyle Cinli
comlekeilerin benzer iiretimleri yalnizca ihracat icin iiretmeyi siirdiirdiikleri bilinmektedir. Bu tiir ‘guifu shengong,’
veya 'dogatistii iscilik' adi ile anilan pargalarini sekillendirmek i¢in dis ve i¢ cidarlar ayri ayri olusturulmus, pargalar
birlestirildikten sonra, daha diisiik bir sicaklikta yeniden firinlanmaktadir [1] . Bu karmasgik siirecin bir sonucu olarak,
Cin’de bu teknikte tretilen kaplarin iyi ornekleri nadirdi ve tiretim siirecindeki yiiksek riskleri telafi etmek igin

genellikle daha yiiksek fiyatlarda satilmaktaydi (George Owen’s, 2021).

Gorsel 11. “Seytan isi” mavi beyaz Garsel 12. ki mavi ve beyaz “Ling Long” kase, ,Kangxi dénemi.
caydanlik


https://chitracollection.com/george-owens-pierced-porcelains/#_ftn1

Cift cidarli formlarm Japonya'da yapilan Ornekleri 18.yiizyilda Hirado doéneminde gergeklestirilmis. Hirado

kaplari, cogunlukla Mikawachi , Sasebo, Nagasaki'deki firinlarda yapilan bir Japon porselen tiiriidiir. Mikawachi kaplari
siralt1 kobalt mavisi ve beyaz porselenler olarak da bilinmektedir (Hirado Ware, 2021). Genellikle Ince detaylara ve ince
karmasik ajurlara izin verdigi i¢in, sofra takimlart 6zellikle kiigiik figiirler ve tiitsii briilorleri ve firca dayanaklari gibi

nesneler bi¢imlendirilmistir.

=77 n'\\.“\\» 3
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Gorsel 13. Hirado donemi mavi Gorsel 14. Hirado dénemi Cift cidarl
Seramiklbeyaz ¢ift cidarli Vazo. ssinin Ug Tiitst kabu. nin tarih dncesi

donemlerine dayandig1 bilinmektedir. Ug krallik dénemi Silla Goryeo ve Joseon doneminde iiretilirken Birlesik Silla

Doénemi boyunca devam etmis, Goryeo Hanedanligi siiresince yaratilan muhtesem ajur dekorlu iiretimler izlemistir

(“Jeon Seong Keun2021).

Gorsel 15.Joseon Donemi Cift cidarl Gorsel 16. Beyaz Porselen Tiitsii kab1 Goryeo
porselen vazo. Hanedanlig1.

Kore Joseon Hanedanligi doneminde 15. ve 16. yy’da son derece basit ama zarif formlarda tabaklar, kaseler,

siseler ve kavanozlar {iiretilirken 19. yy'da porselen fir¢a tutuculart daha renkli dekore edilmis ajur tasarimlar
uygulanmistir. Joseon doneminin baslarinda, segkinlerin porselen esyalara olan egilimi, Neo-Konfiigyiis¢iiliigiin yeni

egemen ideolojisiyle baglantili minimalist ve saf estetigi yansittig1 belirtilmektedir (“In Pursuit”, 2021).

Cin ile rekabet eden Kore yoluyla porselen iilke sinirlar1 digina ¢ikarak Japonya'ya ulagsmistir. Boylece kiigiik

Asya’ya yayilmis olan Cin Porselen 6rneklerinin Avrupa’da taninmasma Hagli Seferleri neden olmustur. XIII. yy ‘in

sonunda Margo Polo vasitasiyla Avrupalilar porselen hakkinda bilgi edinmislerdir (Sevim, 1994, s.7).
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https://www.wikizero.com/tr/Silla_Krall%252525C4%252525B1%252525C4%2525259F%252525C4%252525B1

4. Avrupada Cift Cidarh Kaplar

Porselen narin, zarif, seffaf, beyaz ve pahali olarak bilinen bir seramik {iriindiir. Ayn1 zamanda ¢alisilmasi en zor
killerle tiretilmekte olup iiretim ve pisirimin her kademesinde biiyiik bir 6zen gosterilmesine ihtiya¢ duyar (Giray ve
Karasu, 2017, s. 29).

18. yiizyilin baglarinda Alman fabrikasi Meissen tarafindan porselen iiretiminin kesfi dnemli bir donim
noktasidir. Avrupa’daki fabrikalar artik ajur dekorlu ¢ift cidarli porselenleri iiretme zorlugunu c¢ozebilecekleri
malzemeye sahip olmuslardir. Yillarca siiren deneylerden sonra, kitadaki en tnlii ag seklinde ajurlanmis porselen
ornekleri, 1800'lerin baginda Alexandre Brongniart'n yonetiminde Fransa'da Sevr Fabrikasi tarafindan yapilan tiretimler
olarak bilinmektedir. F. Sallé¢ tarafindan 1826'da Paris'te diizenlenen 'Openwork Chinese Porcelain' miizayedesi,
Hyacinthe Régnier gibi seramik tasarimcilariin ¢alismalari igin etkili olmus, kasim 1831'de Régnier, tanik oldugu Cin
orneklerinden esinlenerek yaptig1 ¢izimler ve ajur dekorlu seramik parcalarin ¢alisma modelleri igin Sevres firmasi ile

anlagmistir (George Owen, 2021).
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Gorsel 17. Régnier a ait' ajur dekorlu Gorsel 18: Régnier'in ajur dekorlu ¢ift cidarli caydan-
cift cidarlt caydanlik . lik.

Régnier'in tasarladigi ajur dekorlu cift cidarli caydanligi, egzotik dogu etkilerini ¢esitli Avrupa zevkleriyle
basariyla birlestirirken, ayni zamanda bu pargalarin sundugu 6nemli teknik zorluklarda da ustalagmis, kisa bir siire
sonra, 'Chinois Réticulé' tanim1 Sevr arsivlerinde yer almistir. Louvre'da sergilenen 6rnekler, onlart gérenler arasinda
aninda gdzde olmasini saglamistir. Sevr, 1835 ve 1843 yillart arasinda Kralice Marie-Amélie tarafindan diplomatik
hediye olarak sunulmak tizere satin alinmistir. Régnier, en az yedi kopyasi dahil olmak {izere, bu tasarimlardan g¢ok

sayida Kraliyet komisyonu i¢in tiretimler yapmustir (““ Coffee”,2021).

Gorsel 19. 'Déjeuner chinois réticulé' veya ¢cay ve  Gorsel 20. 'Déjeuner chinois réticulé' veya
kahve servisi, Sevr Fabrikasi. cay ve kahve servisi, Sevr Fabrikasi.
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Kralige Marie-Amélie'nin (1782-1866) "chinois réticulé" kahvalti seti, Louis-Philippe déneminde Sevr
fabrikasinda {iretilen en istisnai pargalardan biridir. Atistirmalik i¢in gerekli tim kaplar1 destekleyen bir
tepsiden olusan, biyiik incelik ve dénemin canli polikrom karakteristiginin ajur siislemesini sunmaktadir (“Le
dejeuner”,2021). Ge¢ Cin modellerinden esinlenen yemek takimi, Hyacinthe Régnier tarafindan
tasarlanmistir(Gorsel19). Brongniart, bu yemek takimini hazirlarken oldukg¢a titiz bir g¢alisma

sergilemistir.Kahve makinesi, ¢aydanlik, siit siirahisi, sekerlik, fincanlar ve tabaklar, ¢ift duvarli dis kisimda

ag gibi deliklere sahip igerde ise saglam i¢ duvar bulunmaktadir (Plateau, 2021).

Worcester, ingiliz porseleninin en giizel érneklerinden bazilarini iireterek dekoratif teknikleri gelistirme
ve miikemmellestirme konusunda on siralarda yer almistir. Sevr parcalari ile Worcester'in erken donem tiretimi
arasindaki benzerlikler, dis govdedeki ag benzeri desenin boyutunda ve bambu formlu kulplarda dikkat
¢ekmektedir (Gorsel 20-21).

Gorsel 21. Royal Worcester tarafindan tretilen ¢ift  Ggrsel 22. Serv 'Déjeuner chinois réticulé’ cay-
cidarli ajur dekorlu tirtinlerin erken 6rnegi. kahve fincani ’

Kurulusundan bu yana Worcester Royal Porselen sirketinde bir¢cok usta calismistir. George Owen’in
(1845-1917), ag goriinimli ajurlu  dekorlu, ¢ift cidarli porselen formlari onu bugiine kadar yapilanlar
arasinda essiz bir yere tasimigtir. IX. yiizyilin ortalarinda, porselenleri ingiliz koleksiyonerler arasinda popiiler
olmus George Owen ¢ok calisarak ag gibi delikli ajur uygulamalarinda uzmanlasmis benzersiz kalitede eserler

iretmigtir.

5. George Owen Sanati ve Porselenleri

~3 u
!

!

Gorsel 23 . George Owen'm Londra'daki bir sergi i¢in hazirlanmis tanitim fotografi.
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Tiim kariyerini 1751'de kurulan ve halen porselen iireten Royal Worcester'da geciren Ingiliz zanaatkar olan
George Owen; 1845’te dogmus, kariyerine 1859'da baglamistir. Ajur dekoru yapan ve bu islerle ugrasan meslektaslarini
izlemekten zevk alan sanatgi, ustaca kesim yaparak siislenmis porselenlerle, basarili ¢calismalar yapmaktadir ve kendi

arag-gereglerini, tekniklerini icat etmistir. Ayrica yontemlerini kimseyle paylagsmamigtir ( “A George”, 2021).

Gorsel 24. Bir Royal Worcester agli porselen ajur 6rnekleri George Owen.

Kariyerine 1859'da 13 yasinda baslayan George Owen, ilk olarak dekor departmaninda g¢alismis ve burada
porselen esyalarda kaliplanmis bir taslak kullanarak delikler agmak, bu esyalarin taklidini yapmak igin parcalar

tiretmekle gorevlendirilmistir.

George Owen, son derece ince dekoratif pargalari delme konusunda essiz beceriye sahip bir modelciydi. Bu
beceriye sahip baska modelciler olsa da, hi¢ kimse Owen'in standartlarinda ¢alisamadigi i¢in onun pargalarindaki
miilkemmellik, detay ve giizellikler kadar fark yaratarak dne ¢ikmay1 bagaramadi. Kalip kullanarak ajur dekoru yapilan
boliimde ¢aligan Owen; kaliplanmis desen olmadan daha iyisini yapabilecegini diisiinerek, formun yiizeyinde herhangi

bir kilavuz kullanmadan tasarim ve uygulamay: serbest sekillendiren tek usta olma 6zelligi tasimaktadir.

htsdy -.-:. SE s s

Gorsel 25-26. Cift cidarli ajur dekorlu vazo, Royal Worcester fabrikasi, George Owen.

Owen’1in yasami boyunca ajur dekoruna olan ilgisi, teknigi miikemmellestirmesini saglamis ve Worcester'da
tiretilen ag delikli porselen dekor uygulama fikrine yoneltmistir. Calismalarini tek basina gergeklestiren Owen, diger
calismalarindan ¢ok farkli bir desen kullanarak cift cidarli bir ¢aydanlik yaratmayi bagarmistir. Calismasindaki biiyiik
basari ile yaptig1 caydanlik sergilenmis benzer ¢aydanlik —siparisi verilmistir. Owen’1n iiretimlerindeki kirtlganlik ve
pisirim sirasinda olugabilecek deformasyon, tim c¢aligmanin yeniden yapilmasini zorunlu kilacagindan, aylarca

uygulamaya devam etmeyi goze almistir.
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Gorsel 27-28. George Owen'in 1878'de Royal Worcester'da galisirken iirettigi ajur dekorlu caydanlik-
larin bir 6rnegi.

Baska ustalarca Worcester icin benzer iretimler yapilsa da hi¢ biri Owen’in ¢aligsmalarmin yerini tutamadi.
Kapali kapilar ardinda calisan, yaptigi uygulamalarini ve aletlerini gizli tutan sanatci, oglundan yardim alsa dahi, hem

oglunun hem de bir bagkasinin kendisini izlemesine izin vermezdi.

Owen’in ¢aligmalarindaki basarisina ragmen, Royal Worcester Miizesi'ne hediye edilen, birgok bitmemis
uygulama bugiin kendi 6zel teknigine yonelik arastirmalara biiyiik olgliide yardimct olmaktadir. Bu uygulamalar;
Owen'n tekniginin, Cinli ¢dmlekgilerin yilizyillar dnce yaptigr gibi kesme isleminin pisirim 6ncesi yapildig1 yoniindeki

goriisleri dogrulamaktadir.

Her bir parga, Owen'in kendisi tarafindan yapilan, genellikle kadin korselerinin metal payandalarindan
torpiilenen aletlerle elle kesilmistir. Owen, bir pergel kullanarak titizlikle 6l¢tiigi mesafeyi ve her bir kesigin nerede
yapilmasi gerektigini isaretleyerek caligmaktaydi. Owen, altigen delikler olusturmak icin ortasina keskin, yagl bir bicak
sokar ve ana hatti kestikten sonra pargayi dikkatlice cikararak formlar lizerinde aylarca g¢alismaktadir. Genellikle
calismalarinin kurumasini durdurmak ve ayni anda birden fazla parga iizerinde uygulama yapmasini kolaylastirmak igin
bir "islak kutuda" muhafaza etmekteydi. Owen’in hem sag hem sol elini ayni beceri ile kullanabilmesi, vazonun
etrafinda ilerlerken bigagi ustaca bir elinden digerine degistirerek kesme becerisini kolaylastirdig1 ifade edilmektedir
(George Owen, 2021).

3. Sonuc¢

Seramik, cidar denilen belli bir et kalinligina sahiptir. Ag gértiniimlii ajur dekorlu formlarda genellikle ¢ift cidar
bulunmakta ve dis duvar, alttaki renkli i¢ duvar1 gostermek i¢in dekoratif bir dantele benzer tasarimla delinmekte ve
karmasik bir ustalik gerektirmektedir. Dis kabukta ajur dekoru miikemmel isgilikte kesilerek ¢ikartilmakta i¢ kabukta

ise kullanim amaci igin gerekli cidar sekillendirilmektedir.

Cin menseli ajur dekorlu seramikler, 13. yilizyilda Uzak Dogu’da iiretilmis Avrupa’y1 etkisi altina almis yapim

teknigi ve olagan {istii iscilikleri ile pek cok farkli iilkede iiretimlerine devam edilmistir. Ozellikle denizasir1 alicilar icin
bir merak ve hayranlik kaynagi olan bu iretimler yiiksek talep nedeniyle yalnizca ihracat igin {iretimeye devam

edilmistir.

Uzak Doguya ait olarak bilinen porselen iiretimi, tiim diinyay1 etkisi altma alarak Ingiliz ¢omlekgilerini
biiylilemistir. Porselen biinyenin formiillerini gelistirmek i¢in olduk¢a uzun zaman harcamalarina neden olmustur.
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Yillarca siiren deneylerden sonra, kitadaki en {inlii ajur dekorlu ¢ift cidarli porselen ornekleri, 1800'lerin basinda
Fransa'daki Sevr Fabrikasi tarafindan gerceklestirilmistir. Royal Worcester porselen fabrikasi 17. yy’in sonlarinda
Ingiltere’de  kurulmustur ve giizelligiyle biiyiileyen ajur dekorlu porselenler iiretilmistir. Sévres parcalari ile

Worcester'in erken donem iiretimi arasindaki benzerlikler, ajur dekorlu formlar olarak belirtilebilir.

George Owen 18. yy’da bilinen en iyi ajur dekoru uygulayicisidir ve Royal Worcester porselen fabrikasinda
sanatin1 miikemmellestirmistir. 1845°li yilarda, cift cidarli ajur dekorlar, Ingiltere’nin Worcester porselenlerinde
mitkemmelligi ortaya koymustur. Esi goriilmemis calismalari ile bu giine kadar kiymetli porselenler iireten Owen,
calisma teknigini hi¢ kimseyle paylasmamistir. Sanatgr titizligi ve usta becerisi ile teknigini gelistirmistir ve bugiin hala

olaganiistiiliik 6zelligini hayranlikla tasimaya devam etmektedir.

Bu aragtirma ile tarihsel siirecte ¢ift cidarlt ajur dekorlu porselenler incelenerek, teknik, tasarim boyutuyla ele
alinmistir.Uzak doguda yapilan porselen iiretiminin Avrupadaki 6rnekleri kiyaslanarak, yapilan uygulamalarin emek ve
verilen zaman agisindan ne kadar degerli oldugu vurgulanmistir. Son derece zor olan ve kitleler tarafindan ilgi

uyandiran bu porselenleri iireten George Owen’in uygulama yontemleri ve ¢alisma drnekleri aktarilmistir.
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BiR USTBILIS BECERIiSi OLARAK YAZMA
Ozet

Bu ¢aligmanin amaci, literatiirdeki goriislere dayali olarak yazili anlatim1 yazar, metin, okur, bilis gibi kavramlar
ekseninde tartismak ve yazma becerisinin iistbiligsel bir beceri olabilecegine yonelik bakis agisi gelistirmektir. Caligma,
yazili anlatimin zihinsel boyutunu ele almakta, daha ziyade metin {iretimindeki biligsel siire¢lere odaklanmaktadir. Dil

bilimciler ile psikolinguistlerin dil ve diisiince arasinda kurduklari bag ¢alismanin hareket noktasini olusturmaktadir. Dil
ile diislincenin sosyallesme ile gelistigini, sosyokiiltiirel unsurlarin dil gelisimini etkiledigini savunan Vygotsky’'nin
fikirleri calismanin 6nemli dayanak noktalarindan biridir. Buna ilaveten iistbilis kuramina dayali olarak yazma siirecinin

bir istbilis uygulamasi oldugunu belirten Hacker, Keener ve Kircher'in diislincelerine genisce yer verilmistir. Yazili

anlatimin {stbiligsel bir uygulama oldugu tezi, Nelson ve Narens’in istbilis modeline dayanmaktadir. Yazili anlatimm

¢ok boyutlu, ¢ok diizeyli ve karmasik bir beceri oldugu fikrinden dogan iistbiligsel yazma modeli, anlam iiretiminin
izleme ve kontrol stratejileri araciligiyla denetlenmesine dayanmaktadir. Model ayni zamanda yazili iiretimin metinsel,
biligsel ve sosyal boyutlarini birlikte ele almaktadir. Modelin temel arglimani, yazili anlatimin {istbilisin uygulamali
bicimi oldugudur. Calismada, yazma eylemi planlama, izleme ve degerlendirme gibi istbilissel stratejilerin ise
kosuldugu siiregler olarak tanimlanmakta, belli bir ama¢ dogrultusunda planlanan ve anlam iiretimine dayali olan her
yazili anlatim {istbilis becerisi kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle, yazmanin diger dil becerilerinden
farklilagtig1 varsayilmaktadir. Sonug olarak yazma siireci iistbiligsel izleme ve kontrol stratejilerinin yonetimi altinda,

diisiincenin dil gostergeleriyle ifade edilmesi olarak tanimlanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk¢e Egitimi, Yazma Becerisi, Yazma Siireci, Ustbilis, Dil ve Diisiince.

WRITING AS A METACOGNITIVE SKILL
Abstract

The aim of this study is to discuss written expression on the basis of concepts such as author, text, reader, and
cognition, and to develop a perspective that writing skill can be a metacognitive skill, based on the views in the
literature. The study deals with the mental dimension of written expression, rather it focuses on cognitive processes in
text production. The link between language and thought established by linguists and psycholinguists constitutes the
starting point of the study. The ideas of Vygotsky, who argued that language and thought develop with socialization and
that sociocultural factors affect language development, are one of the main mainstays of the study. In addition, the
thoughts of Hacker, Keener and Kircher, who stated that the writing process is a metacognition application based on
metacognition theory, have been widely given. The thesis that written expression is a metacognitive practice is based on
the metacognitive model of Nelson and Narens. The metacognitive writing model, which arises from the idea that
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written expression is a multidimensional, multilevel and complex skill, is based on controlling meaning production
through monitoring and control strategies. The model also handles the textual, cognitive and social dimensions of
written production together. The main argument of the model is that written expression is the applied form of
metacognition. In the study, the act of writing is defined as the processes in which metacognitive strategies such as
planning, monitoring and evaluation are carried out, and every written expression, which is planned for a specific
purpose and has meaning production, is evaluated with metacognitive skills. In this respect, it is assumed that writing
differs from other language skills. As a result, the writing process is defined as the expression of thought with language

indicators under the management of metacognitive monitoring and control strategies.
Keywords: Turkish Education, Writing Skill, Writing Process, Metacognition, Language and Thought.
1. Giris

Dil ile zihin arasindaki iliski dil bilimsel, felsefi ve psikolojik sorgulamalar ekseninde tartigilagelmistir. Dil
geligimi ile diisiince gelisimi arasinda nasil bir bag oldugu sorusu 6zellikle dil bilimcilerle psikologlari mesgul etmistir.
Tarihsel olarak farkli bakis acilar1 olsa da genellikle dil ile diigiince arasinda mutlak bir iliski oldugu goriisii dnemli
kuramcilar tarafindan dile getirilmistir. Ornegin Vygotsky (1998), ¢ocuklarin kendilerine yonelik diyalogunu ic
konusma terimiyle karsilamis ve bunun diigsiince gelisiminin esasi olduguna inanmistir. Ona gore bir ¢ocugun erken
donem yazilari aslinda bir i¢ konusmadir. Vygotsky, dil ile diisiinmenin sosyallesme ile gelistigini, sosyokiiltiirel
unsurlarm dil gelisimini etkiledigini soylerken, Piaget (2002) biligsel ve dilsel gelisimin biyolojik bagina ve tedrici
yoniine odaklanmistir. Chomsky’ye (1968) gore insan diisiinen tek varliktir ve genetik olarak dil edinme kodlariyla

programlanmistir. Dil 6grenimi de davraniscilarin soyledigi gibi etki tepki baglamindaki birtakim aligkanlik ve
sartlanmalarla degil, zihinsel siireglerle ger¢eklesmektedir. Bereiter ve Scardamalia (1986) gibi psikolinguistler de
ogrencilerin ¢esitli uzmanlik seviyelerinde yazili metin iiretme becerisinin diisiince gelisimiyle baglantili oldugunu

savunmuslardir.

Dil gelisimini inceleyen Vygotsky (1998: 145), okul ¢ag1 ¢cocuklarinda, yazma becerisi ile konugma becerisinin
dil yaslar1 arasinda alt1 ya da sekiz yillik bir fark oldugunu belirtmektedir. Yani, konusmak i¢in iki yasa ihtiyac¢ varken
yazmak i¢in ¢ocugun en az sekiz yasinda olmasi beklenmektedir. Ona gore konusma ve yazma becerileri arasinda
etkilesim olmakla birlikte, konusmadan yazmaya gecis radikal bir doniisiimdiir. Cocuklar gerek biyolojik gerekse dil
bilgisel olarak gerekli olgunlagsmaya erigmis olabilir; ancak gelisimsel olarak yazmayla konusma ayni1 karakteri tasimaz.
Ciinkii yazili anlatim yap1 ve islev bakimindan dilin farkli formlaridir. Buna ilaveten yazmak; planlama, iiretme ve

kodlama gibi siiregler igeren bir dil becerisidir.

Yazma becerisi ayn1 zamanda {istbilisin omurgasini olusturan planlama, izleme ve degerlendirme stratejilerinin
ise kosuldugu bir zihin faaliyetidir. Dolayisiyla belli bir ama¢ dogrultusunda planlanan ve anlam tiretimine dayali olan
her yazili anlatim, zihinsel denetim gerektirmekte ve dogal olarak iistbiligsel eylem vasfi tasimaktadir. Bu bakimdan
yazili liretim Ustbilissel eylem olarak tanimlanabilir. Nitekim yazili anlatimi istbilissel bir beceri olarak degerlendiren
veya Ustbilisle iliskilendiren bir¢ok ¢alisma (Allen, 1991; Cho, Cho ve Hacker, 2010; Davis, 2009; Englert, Raphael,
Fear ve Anderson, 1988; Harten, 2014; Hearn, 2005; Kim, 1991; Listro, 2006; Martin, 1987, Martinez, 2001;

Mountainbird, 1988; Negretti, 2009, 2012; O’Neil, 2015; Robinson, 2007; Sanchez-Villamil, 1991; Schakel, 2001;
Shabaya, 2004; Steinbach, 2008; Strange, 2001; Xiao, 2016) bulunmaktadir. Yazmay1 iistbiligsel bir beceri olarak

tanimlayanlar, dil ile diislince arasindaki iligki lizerinden yazili anlatimi ele almakta ve diigsiincenin dil ile var oldugunu,
yazmanin da dil araciligiyla temsil edildigini savunmaktadir (Listro, 2006: 5). Bu varsayimda metin {retimi
diistinmenin kendisi olarak goriilmektedir. Bu yoniiyle yazmanin diger dil becerilerinden farklilastig1 one siiriilebilir.

Yazili anlatimin diger dil becerilerinden farklilasmasi, bu savi hakli ¢ikaracak bigimde, bilisi taksonomik olarak ele

alan yaklasimlarda da goriilmektedir. Ornegin Yenilenmis Bloom Taksonomisi'nde yazili iiretim, bilissel hiyerarsinin
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tepesinde bulunan yaratma basamaginda yer almaktadir (Krathwohl, 2002: 215). Zihin ve diisiinceye olan bu bagimliligi
nedeniyle, yazili iletisim Scardamalia (1984) gibi psikolinguistler tarafindan iist diizey yetenek (high order ability)

olarak tanimlanmstir.

Kompozisyon karakteri tasiyan yazma siireglerinin biitliniiyle Gistbiligsel nitelikler tasidig1 sdylenebilir. Diger dil
becerilerinin de kimi diizeyleri istbiligsel stratejilere yonelik olabilir. Bu stratejilerin kullanimi ve yogunlugu, dinleme,
okuma ve konugma becerilerinin kullanilma amacina bagli olarak ortaya cikar. Haz almaya yonelik estetik okuma ile
sorgulama veya bir yargiya ulagsma amaci tasiyan elestirel okuma ayni zihinsel yogunluk ve ¢abayi icermez. Keyifle
dinlenen bir sarkiy1 zihinsel siireclere baglamanin mantikli bir gerekgesi yoktur. Ancak dinlenen bir metnin igerigiyle
ilgili tutarli tahminlerde bulunmak iistbilissel strateji bilgisi gerektirebilir. Lirik tondaki bir siiri seslendirmek, duyussal,
bilissel, sosyal ya da psikolojik boyutlar i¢erse de devam eden bir monologdur. Soyut ve kapali bir siirin anlam evrenini
anlagilir kilma g¢abasi ise iistbilise dayanmak zorundadir. Diger dil becerilerinde, belli kosullara bagli olarak kullanilan
istbilissel stratejiler yazili anlatimin ayrilmaz bir pargasidir. Ciinkii yazmanin temelinde bilis ve diislinlis vardir.
Yazmak, biitiiniiyle diisiincenin golgesi altinda gerceklesen bir eylem olduguna gore, yazili anlatimla {istbilisin

birlikteligini literatiire dayali olarak ele almak faydali olacaktir. Bu cercevede, istbiligsel bir pratik olarak yazma
eylemi, 6zellikle Vygotsky (1998), Nelson ve Narens (1990) ile Hacker, Keener ve Kircher'in (2009) diisiinceleri

etrafinda asagida ¢esitli boyutlariyla ele alinmistir.

2. Bilisin Bilgisi, Izlenmesi ve Kontrolii: Ustbilis

Ustbilis, 1970’li yillarin ortalarinda Vygotsky ve Piaget'nin diisiinceleri iizerine insa edilmis bigimde ortaya
cikmistir. Kavramin biligsel psikoloji ve egitim psikolojisi alaninda yer almasi, 1976 yilinda Flavell tarafindan
yayimlanan bir aragtirmayla miimkiin olmustur (Hartman, 1998: 1). Flavell'in, bilis bilgisi anlamma gelen {stbilis

terimine ulagsmasinda iist bellek ile ilgili yaptig1 calismalarin yaninda, Piaget ekoliiniin etkisi oldugu bilinmektedir.

Flavell (1976: 232) iistbilisle ilgili iki ayr1 yeterlik bicimine atifta bulunulmas: gerektigini ifade etmektedir. ilk
yeterlik alani bilig bilgisi hakkindaki bildirimsel bilgi, digeri ise biligsel sitemin kontroliidiir. Bilgi ve bilginin kontrol
edilmesine dayanan bu ikili sistem genel olarak iistbilis tanimlamalarinda korunmaktadir (Braten, 1991: 182). Flavell
iistbiligin temel bilesenleri sayilabilecek bu yetkinlik alanlarina iistbilis adint vermistir. Ona gore (1976: 232) iistbilis,
kisinin kendi biligsel siiregleri ve bu siireclerin ¢iktilart veya bunlarla ilgili herhangi bir sey hakkindaki bilgisi ve bu
siireclerin aktif olarak izlenmesi ve diizenlenmesi anlamina gelir. Flavell ile birlikte, iistbilisin zaman igerisinde
neredeyse bir psikoloji ekoliine doniismesini saglayan Brown da iistbilisi, iki temel yetkinlik alani olarak gormiis,

kavramu bilissel siireclere iligkin bilgi ve biligsel eylemlere yonelik kontrol olarak ele almistir (Brown & Palincsar,

1982). Flavell ve Brown'un istbiligle ilgili tanimlamalari, kavramin soyut olusu nedeniyle ilk donemler kolay

anlagilamamustir. Ingilizce “metacognition” kavramiyla karsilanan iistbilis, Tiirkiye'deki erken dénem calismalarinda

bilisiistii, bilisdtesi, metabilis, bilissel farkindalik gibi farkli terimlerle ifade edilmistir. Tiirk Dil Kurumu, kavrami

listbilis terimiyle karsilamistir (Ozsoy, 2007: 134).
Ustbilis kavrami zaman icerisinde bircok disiplinde kendine yer bulmus ve s6z konusu kavramla ilgili farkli

modellemeler ortaya ¢ikmistir. Bunlar igerisinde en bilinenleri Flavell ve Brown modelleridir. Flavell’in (1979: 907)

klasik tasnifine gore Tlistbilig bilgisi bilissel siireglerin ve sonuglarin ne tiir faktdrler ve degiskenler tarafindan
etkilendigine dair bilgi veya inanglardan olusmaktadir. Bu tasnifte, bireyin kendisine ve bagkalarina ait bilgileri kigi
degiskenleri (person variables), gorevin icra bigcimi ve gorevin igerigiyle ilgili bilgiler gérev degiskenleri (task
variables), hedeflerin gerceklesmesi icin uygun stratejilerin sec¢imi ile ilgili bilgiler strateji degiskenleri (strategy

variables) olarak tanimlanmaktadir.
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Genel olarak iig tiir iistbilis bilgisinden s6z edilmektedir (Jacobs & Paris, 1987: 259; Paris, Lipson & Wixson,
1983: 302-303; Schraw & Moshman, 1995: 352-353): bildirimsel, islemsel ve duruma bagli bilgi. Kisinin kendisine
veya benligine yonelik bilgisi, diinya bilgisi ve gorev bilgisi bildirimsel bilgi (declarative knowledge) kapsamindadir.

Bu bilgi “ne” sorusuna yoneliktir. Bir igin nasil yapilacagini bilme bilgisi veya yontem bilgisi olarak tanimlan iglemsel

bilgi (procedural knowledge) “nasi” sorusuna cevap verir. Bilgi ve stratejilerin “ne zaman, nerede ve neden”

kullanilacagi bilgisi duruma bagl bilgidir (conditional knowledge).

Ustbilisle ilgili yarim asra yaki bir siirede teorik ve pratik diizeyde énemli birikim olusmustur. Gegen siire
icinde, istbilis kavrami, basta bilissel psikoloji, gelisim psikolojisi ve egitim psikolojisi olmak iizere birgok farkl
disiplinde farkli perspektifler igeren arastirmalara konu olmus, teorik ve uygulamali ¢aligmalarla zengin bir igerige
kavusmustur (Erol, 2021: 21).

3. Ustbilisin Goriiniirliigii: Zihnin Dil Bilimsel Olarak Kodlanmasi

Yazili anlatim, zihnin dil bilimsel olarak kodlanmasi, diisiincenin dil kalibina doékiilmesi esasina dayanir.
Dolayisiyla dil ile diisiince ve diisiince ile yazma arasinda giiglii bir bag s6z konusudur. Ciinkii diisiinceyi var eden,
tasiyan ve canli kilan gii¢ dildir. Vygotsky (1998: 77) dil olmadan diisiincenin anlam boyutuna aktarilamayacagini
savunmaktadir. Ona gore diisiinceden yoksun bir dil kullanimi da islevsizdir. Bu durumda zihinde potansiyel olarak yer
alan diisiince, dile dokiilmedik¢e sahibinin i¢ sesi olarak kalir. Elbette diisiincenin i¢ ses bigiminde var olan formu
anlamsizlig1 degil, diisiincenin s6z dist kalma veya bilinmeme durumunu ifade eder. Zaten tarihsel ve kiiltiirel siireglerle

iiretilen diigiince, varligini sese veya soze bor¢lu degildir.

Ses araciligiyla yapilmasa da yazili anlatim1 konusmanin farklt bir bi¢cimi olarak degerlendiren Vygotsky (1998:
21), tiretici dil becerilerinin fizyolojik ve psikolojik yonlerini birlikte ele almaktadir. Ona gore diisiinceden koparilmis
ve yalnizca sese indirgenmis bir konusma, insan agisindan islevsel olma 6zelligini kaybeder. Ayni sekilde, ses veya
alfabe gibi sembollerden koparilan anlam, onu tasiyan fiziksel aragtan bagimsiz -ve belki de islevsiz- bir diisiinceden
Oteye gecemez. Bu nedenle iiretici dil becerilerinin birbiriyle var olan anlamsal, fiziksel ve psikolojik iliskileri gdz ard
edilemez. Bu iligki ve etkilesim dikkate alinmadan konusma ve yazmanin yapisina yonelik yapilan incelemeler tek

boyutlu ve eksik kalir.

Yazili anlatim, diisiincenin dilsel sembollerle kodlanmasi olsa da diislincenin ses veya sembollerle var edilmesi
gerekmez. Diislince, bunlardan bagimsiz olarak, insanda zaten vardir. Ses ya da sembollere doniistiirmedigimiz, dilsel
olmayan diisiince ve duygularimiz buna 6rnek olarak verilebilir. Hatiras1 olan bir objenin, bilinen bir mekanin, sevilen
bir miizigin, bir resim veya fotografin zihnimizde mutlaka bir karsilig1 vardir. Bunlarin zihnimizdeki tasarimi duygu
veya diisiince formunda olabilir ve bu formun dil i¢i araglarla doniismesi gerekmez. Ancak dilsel araglarla kodlanip
doniistiiriildiikleri andan itibaren anlamsal bakimdan da iiretilmis olur. Ornegin resim renklerin diliyle anlam {iretmektir.
Metin, alfabe denilen gostergelerle anlam iiretimidir. Bir uyar1 levhasi, uzlasmayla tiretilmis kimi sembollerin insanlar
tarafindan ortaklasa bir anlam etrafinda kodlanmasidir. Dijital dilin énemli iletigim araci olan emojiler, psikolojik ve
semantik acidan evrensel diizeyde ayni anlam kodlari tasir. O halde geleneksel ya da degil, dilsel gostergeler araciligryla

yapilan islem anlam iiretimidir veya diisiinceyi doniistirmeye, kodlamaya ve anlamlandirmaya yonelik eylemlerdir.

Diisiincenin kodlanmasi olarak kabul edilen yazi dili, diisiinceye iligkin anlamin aktarimina ve anlamin kesfine
de hizmet eder. Bu hizmet ¢ift yonlii bir etkilesimle gergeklesir. Bir yanda isaret, sembol, renk, ikon, harf vb. gibi farkli
formlardaki araglar1 kullanarak diisiinceyi aktaran bir iiretici vardir. Yazar, ressam, miizisyen bdyle bir {iretimin veya
aktarimin temsilcisi sayilir. Diger yanda iireticinin aktardigi diislinceyi, kullanilan araglarla kesfetmeye calisan bir
alicidan soz edilebilir. Yazili anlatim baglaminda degerlendirildiginde kesfin muhatab1 okurdur. Diisiincenin aktaricisi

olarak yazarim ve metin araciligtyla diisiinceyi anlamlandiran okurun zihinsel cabasi iistbilise izafe edilen siireglerle
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biiyiikk 6l¢iide ortiismektedir. Bu durumda, metinlestirme siirecinde kullanilan eylemlerin ve goézlenen durumlarin

tezahiir etme bigimini {istbilis kuraminin temel kavramlariyla iligkilendirerek ele almak miimkiindiir:
Yazmak, yiiksek diizeyli soyutlama yapmaktir.

Yazma, zihinsel ve fiziksel acidan, diger dil becerilerine gore daha ge¢ donemlerde kazanilan belli bir
olgunlagsma diizeyine ihtiya¢ duymaktadir. Bu gereksinime karsilik dinleme, anne karninda gelismeye baslayan bir
beceridir. Okuma becerisi de yazmaya gore daha erken donemlerde edinilmektedir. Gerek dinleme ve gerekse konusma,
birinci derece siireglerle edinilen temel dil becerileridir. Buna karsilik okuma ve yazma ikinci derece siireclerle
ogrenilen dil beceridir. Emig (1977: 123) dort dil becerisini karsilastirirken yazma becerisini kok/mense olarak goriir.
Ona gore yazma grafiksel olarak kaydedilmis benzersiz bir sézel yapidir. Okuma, yaratici olmakla birlikte grafiksel
olarak kaydedilmis s6zel bir kaynak degildir. Varligin1 yazili bir kaynaga bor¢ludur. Dinleme yaraticidir; ancak grafiksel
olarak kaydedilmemis bir sozel yapidan dogmaz. Onun da varligi diger dil becerilerine baglidir. Konusma ise, grafiksel

olarak kaydedilmemis bir s6zel yapiy1 olusturmaktir.

Uretici dil becerileri arasinda karsilastirma yapan Vygotsky'ye (1998) gére yazmak, yap1 ve isleyis bakimindan

konusmadan ayrilir ve diisiik diizeyli yazma becerisi dahi yiiksek diizeyde soyutlama yetenegi gerektirir. Bu nedenle
i¢csel konusma yazili konugmadan once gelir ve s6z dizimsel olarak yazi dilinden tamamen ayrisir. Yazili konusma,
sozlii konugmanin sese dayali formlarina karsilik, diisiince ve imge iizerinden gerceklesir. Ustelik yazili anlatimda
sozciigiin otesine gegcilir ve dil biitiiniiyle soyut bir yapiya biirlintir. Anlatim, sézciigiin imge degerine dayali olarak,

daha ist bir imgelem bigiminde kendini gosterir. Yazili anlatimi zor kilan sey, onun bu soyut niteligidir.

Soyut olma durumu, nesnelerin duyusal olarak degil zihinsel olarak algilanmasidir. Gergek diinyada varligi

bilinen ile varligi tasavvur edileni anlamlandirmak arasinda zihinsel ve kavramsal olarak biiyiik fark vardir. Elbette
ikincisi ilkine gore daha zordur. Ciinkii ikincisi “gergeklikte ayrilamaz olani diisiincede ayirma”ya (TDK, 2021) dayali

soyutlama islemini ifade eder ki bu tiirden zihinsel siirecler bilisin izlenmesi ve denetimini gerektirir. Bilisin izlenip

denetlenmesi ise iistbiligsel bir davranistir.
Yazmak, yazar a¢isindan anlam kurma ¢abasi igeren tekil bir eylemdir.

Konusmanin etkilesimli ¢ogulluguna karsilik yazma tekil bir eylemdir. Konusmay1 devam ettiren gii¢ ¢oguldur.
Buna karsilik yazili {iretimin tetikleyicisi yazarin kendisidir (Graham ve Harris, 1988: 506). Vygotsky de (1998:
145-146) yazmay1 muhatapsiz konugma bigimi olarak betimlemektedir. Yazili anlattimda dogrudan konusmac1 ya da bir
mubhatap yoktur. Konusan, yazinin kendisidir ve muhatap yaziyla ayn1 baglamda birlesen herkestir. Yazmay1 konusmaya
gore daha zor bir dil becerisine doniistiiren hususlardan biri de kisinin motivasyonu ve hazir bulunma durumudur.
Konusmada, tahrik edici ve dogal bir giidii vardir; yazmada ise bu giidii zayiftir. Konusma, anlik durumlarla sekillenir
ve yiiksek diizeyli bir bilince ihtiyag duymaz. Yazma ise anlik durumlara gore yiiriitiilen bir eylem degildir; aksine

bilingli bir ¢abanin iiriiniidiir ve siire¢ daha genis zaman araliklarini gerektirir.

Yazmada, kosullar metnin yazar tarafindan belirlenir ve igerik, biling ve soyutlamayla olusturulur. Bu durumda,
tutarli ve uyumlu bir dil {iretimi ancak zihinsel analiz ve denetimlerle gerceklesebilir. Yazma becerisi, konugma becerisi
¢gibi, biitlintiyle fiziksel olgunlagsmaya da bagl degildir, egitimle 6grenilen ve gelistirilebilen bir beceridir. Herhangi bir
egitim gérmemis kisiler dogal siireglerle konusma yetkinligine ulasabilir; ancak yazili anlatimin kendine 6zgii belirli
kurallar1 vardir. Konusmanin kendiliginden ve nispeten rahat iiretilebilir 6zelliklerine karsilik, yazmanin ayrintici,
kuralci, kontrollii, mantikli ve bilingli olmasi gerekir. Kaynagi, yazarin baskalariyla etkilesimsiz olarak siirdiirdiigii
zihinsel odaklanmalara dayanan yazili anlatim, varligini tasarlama, planlama, izleme ve kontrol etme gibi lstbilissel

eylemlerle bor¢ludur.
Yazmak, bir farkindalik ve suurluluk halidir.
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Vygotsky'nin yazma becerisine yiikledigi biling halinden hareketle, yazili anlatim1 sadece diisinmenin ¢iktilarim

kodlamak degil, ayn1 zamanda diisiinme hakkinda diisiinme eylemini iceren ve onu aktaran bir siire¢ olarak da gormek
miimkiindiir. Zira yazili anlatim, biitiiniiyle bir farkindalik ve suurluluk halidir. Yazmak, i¢ veya dis diinyadaki bazi
kaynaklar1 veya nesneleri referans alarak bir ¢irpida eyleme doniisen zihinsel faaliyet tiirlerinden degildir. Sezgisel ve
biligsel yaklagimlarin mekanik ve bilingdisi olarak tanimladigi kimi bellek durumlari da yazma siirecinde kullanilmaz;
aksine yazmak, zihni, diisiinceyi, farkindalig1 temsil eden ve bunlari sistemli bir yapinin araglar olarak kullanan bir
eylem tiirtidiir. Bu bakimdan yazmak; stirekli olarak zihinsel uyaniklik i¢inde kalmak demektir, bir diisiince {iretimidir.

Uretilen ne varsa bilincin ve farkindahigin iiriiniidiir.
Yazmak, dil ve diisiince dizgeleriyle iiretilen dinamik ve ¢ok yonlii bir zihin dongiisiidiir.

Metin iiretimi, kisinin zihinsel ¢abasini bir enerji kaynagi olarak kullanir ve iginde var oldugu veya etkilesim
halinde bulundugu dil ve diisiince dizgeleriyle sinerjik bir iliski kurar. Bu iliskinin yasam enerjisini, metin tiretim
stiregleri lizerinde egemenlik kuran iistbiligsel kontrol stratejileri saglar. Yazma eyleminin bilisle veya zihinsel boyutla
boyle bir enerjik iligkiye ihtiyact vardir. Cilinkii yazmak, statik degil dinamiktir. Bu dinamizm, dogal olarak, iyi olana

ulagmak i¢in daha yiiksek diizeyli ya da daha estetik soyutlamalar ister.

Listro (2006: 10), yazil {iretimi, enerjisini kendi 6z kaynaklarindan alan bir katalizére benzetir. Bir bilis imgesi
olarak yazili anlatimi, tek yonlii bir zihinsel etkinlik degil, igten disa veya distan ige olacak bicimde dongiisel bir
kodlama olarak tanimlar. Ona goére ¢ok yonlii zihinsel etkinliklerle gerceklesen yazi iiretiminde iki temel 6zellik
bulunmaktadir: mesafe ve 6lgek. Haritaciliga 6zgii olan bu kavramlar, metin iginde iretilmis diisiincelerin yerini
belirlemede kullanilabilir. Her diisiince belli bir perspektif igine yerlestirilerek olgeklendirilir. Yazinin perspektif
boyutlari, kodlanmig metinde yer alan ii¢ biling seviyesine gore tanimlanabilir. Yazili anlatimin iistbilis becerisi oldugu
diisiincesinden hareketle verilen bu diizeyler hiyerarsik iliskiler icermektedir: Diislinceleri orgiitleyip diizenlemek
birinci meta diizey, diizenlenmis metne yonelik tutumlar ikinci meta diizey ve onceki diizeylerin her ikisini de etkileyen

biling, farkindalik ya da bakis agisi ii¢iincii meta diizeyi ifade etmektedir.

Listro'nun biling diizeylerini derecelendirmek i¢in basvurdugu dikey perspektif makul goériinse de yazma
siirecinin karakteristik yapisi esasen dongiiseldir. Ustbiligsel yazili anlatim, siire¢ odakli kimi yazma yaklagimlarmin
sirali veya ¢izgisel denilen metinlestirme siireci yerine yinelemeli akisa dayanir. Bu nedenle yazili anlatim, Rohman’la

(1965) baglayan ve yazma Oncesi, yazma agsamasi ve yazma sonrast gibi boliinmiis bir iiretim siireci olarak goriilmez.
Ustbiligsel yazma yaklasiminda, zihinsel bir faaliyet olan, anlam veya diisiince iiretimine dayanan metinlestirme siireci
dogrusal degil ileri ve geriye dogru yenilemeli hareketleri olan biligsel eylemler icermektedir. Bu nedenle planlama,

izleme ve degerlendirme stratejileri ayrik degil biitiinlesik stratejilerdir.
Yazmak, diisiince tretimidir.

Yazmay1 her yoniiyle istbiligsel bir beceri olarak goren Hacker vd. (2009: 154), yazili anlatimi, istbilissel
izleme ve kontrol stratejilerinin yonetimi altinda, diisiincenin dil gdstergelerine doniistiiriilmesi sonucunda kisinin
kendisi veya bagkalari i¢in diisiince liretmesi olarak tanimlar. S6z konusu arastirmacilara gore giintimiize kadar yapilan
tanimlarda, genel olarak, yazmanin metinsel, biligsel ve toplumsal boyutlari1 dikkate alinmamuis, zihni esas alan bilissel,
baglami merkeze alan sosyokiiltiirel, is birligi veya etkilesimi 6ne ¢ikaran sosyo-etkilesimsel ve gostergeler iizerinden
yazili liretimi ele alan semiyotik yaklasimlar kavrami kendi pencerelerinden gorerek incelemislerdir. Birbirinden farkli
bakis acilartyla yazili anlatimi degerlendiren bu yaklagimlarin, kavrami anlamlandirmaya galisirken ¢ok boyutlu ve
kapsayici bir alan yaratma yerine, digerlerinin yiikledigi anlamlar1 disarda birakmasi, kavrama yo6nelik sorun alanlarina
¢oziim getirmemektedir. Bu nedenle yeni bir bakis agisiyla yazmayi kavramlastirmak iyi bir ¢dziim olabilir. Bu

cergevede listbiligsel bir slire¢ olan metin iretiminin, bir kiginin belli bir amag¢ dogrultusunda biligsel ve duyussal
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durumlarin1 kontrol etmesiyle ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Yazili anlatim ise diigiince iiretimi, diislince iiretiminin
muhatab1 olan 06zne, hedefe yonelik iistbiligsel stratejiler ve diigiincenin dissal sembollerle kodlanmasi veya

dontstiiriilmesi olarak dort ana boyuta ayrilabilir.

Hacker vd.'ne gore (2009: 155) yazili anlatimin temelinde diisiince iiretimi vardir. Ustelik metnin {ist yapisi

degisse de bu ozellik degismez. Diigiince bir makalede de olabilir, bir dykiide de. Resim gibi gorsel metinlerden,
hatirlanmak {izere yazilmis kiigiik notlara kadar, yazili anlatimi igeren tiim formlar diisiincenin iiriiniidiir. Zaten yazili
anlatimin yazar agisindan bir diisiince aktarimi, okur agisindan ise bir diigiince kesfi oldugu konusunda genel bir
uzlagsmadan soz edilebilir. Arastirmacilara gore tartigmali alan, diigiince iiretiminin tekil mi ¢cogul mu oldugudur. Baska
bir deyisle diisiince iiretimi, yazarin tekil eylemini mi yoksa yazar ile okur arasindaki miizakerelerle bigimlenen ¢ogul

eylemleri mi ifade eder? Bu tartisma diisiince tiretimine yonelik degil, 6zneye yoneliktir.

Diisiince iiretimin muhatabi olan 6znenin salt yazar mi yoksa yazar ve okur birlikteligi mi oldugu konusu bir
tercih yapmakla asilacak bir durum degildir. Sosyal-etkilesimli yazma yaklasiminda, anlam yapilandirmasi yazar ve
okurun bir metin etrafinda miizakere etmesi sonucu olusur. Buna gore dil kullanim1 yazar ve okur arasinda bir anlam
degis tokusudur; metin ise bu etkilesimin temel aracidir. Yazar ve okurun ayni zaman diliminde olmamasi ya da okurun

metin baglamindaki sorgulamalarina yazar tarafindan cevap verilmemesi yazili dilin etkilesimli olmadigi anlamini
tasimaz (Nystrand ve Himley, 1984; 198). Yazili anlatim i¢inde hayat bulan diisiince iiretimi, Vygotsky'nin ifadesiyle

(1998: 77) tarihsel ve kiiltiirel arka plandan soyutlanamaz. Kronoloji, kiiltiir ve mekan agisindan farkli da olsa her
metin, tarihi olanin mirasgisidir; i¢inde bulundugu zamanin, ¢evrenin ve toplumun sesidir, gelecekte var olmasi

muhtemel metinlerle de iligki kurmaya adaydir.

Diger yandan yazili anlatim bireyseldir; kaynagini bireyin zihin diinyasindan alan entelektiiel bir cabadir ve
biriciktir. Anlam dretimi yazarmm yorumlama, miizakere etme ve yansitma siiregleriyle gergeklesen bir siiregtir
(McCormick, Dimmitt ve Sullivan, 2013: 78). Yazili anlatimda yer alan en kii¢iik dil birliginden en biiyiik yapilara
kadar, her sey yazanin anlamlandirma siiregleriyle var olur. Bir 6genin, kavramin veya esyanin yazidaki varligi,
metinlestirme siirecinde, onu {ireten yazarin i¢ diinyasindan kopuk bigimde algilanamaz. Hata bu unsurlar
anlamlandirilirken, yazarla ayni metin baglaminda bulusan ve onlar1 kendince yeniden iireten okur da goéz ardi
edilemez. Dolayisiyla yazmanin yinelemeli, etkilesimli ve hedef odakli diistinme siiregleri yazar ve okur ortakligindan
beslenebilir. Metinde anlam kurma siiregleri yazar ile okuru benzer bir anlam evreninde bulusturdugu gibi, birey ile
toplum arasinda ortak bir bag da olusturabilir. Bu bakimdan, yazili anlatimi biitiiniiyle biligsel ya da sosyal siirecler
olarak ele almak eksik bir yaklagim olur (Witte, 1992: 262). Buna karsilik metinlestirme, belli bir plan dahilinde yazarin
salt diiglince ve hayallerini sozciiklere doniistiirme, iirettigi metni gdzden gegirme ve izleme (Flower ve Hayes, 1981:
366) olarak da goriilebilir. O halde yazmak, kisinin kendisi i¢in anlam iiretmenin tek bagina biligsel bir eylemi olabildigi
gibi baskalariyla miizakere yoluyla anlam {iretimi igeren sosyal bir eylem de olabilir. Her ne sekilde olursa olsun, yazili

dil diisiince iiretimidir, diisiince iiretimi ise iistbiligselliktir (Hacker vd., 2009: 157).
Yazmak, istbiligsel strateji kullanimidir.

Yazili anlatim, planlama, izleme ve kontrol gibi iistbiligsel strateji kullanimu ile gerceklesir. Planlama, yazma
siirecini organize etmek igin yapilan tiim faaliyetleri kapsar. izleme, esas itibariyle bir zihin denetimidir. Daha genis bir
tanimlamayla, dil tiretimine kosulan zihinsel ve duyussal siireglerle birlikte aktif bicimde calisan bellegin birtakim
olciitlere gore degerlendirilmesidir. Yani, zihinsel faaliyetin belirlenmis standartlar1 yakalayip yakalamamasi, izleme
stratejisi tarafindan kontrol edilerek tespit edilir. Yazili anlatim baglaminda izleme, devam eden yazma siirecine iliskin
bilgilerin tutarhk ve uyumluluk agisindan degerlendirilmesi olarak tanimlanabilir (Cho vd., 2010: 101). Ustbiligsel

kontrol veya diizenleme ise bireyin diisliince ve davranislarinin degistirilmesidir (Hacker vd., 2009: 157).
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Planlama, izleme ve kontrol stratejilerinin yazili anlatimdaki roliine, iistbilisle ilgili erken donem c¢alismalarindan
beri deginilmektedir. Yazma siirecinde, organize edici strateji planlamadir. Koordine edici strateji izlemedir. Siirecin
izlenmesi ve ardindan degerlendirilmesi, yazili anlatimi istbiligsel bir beceri olarak gdren yaklagimlarin genelinde
yaygin olarak vurgulanan bir husustur. Kontrol stratejileri ise diizenleyici islevlere sahiptir ve yazili anlatim esnasinda

karsilagilan sorunlarin ¢6ziimiine yonelik miidahaleleri igerir.

Bir hedef dogrultusunda gerceklestirilen yazili anlatim, her yoniiyle bir anlam kurma siirecidir. Yazma
oncesindeki zihinsel hazirliklardan yazma planina, yazma siirecinden degerlendirme veya sonu¢ asamasia kadar,
anlattimin farkli asamalarinda ortaya konulan zihinsel ¢abalar acik bi¢imde anlam kurmaya yonelik eylemlerdir.
Metinlestirmenin dogrusal olmayan yapisi, belli araliklarla yazilani okumayi, okunani diizeltmeyi, metnin amaciyla
uyumsuzluk igiren séz dizimine veya daha biiylik birliklere miidahale etme imkani saglar. Bu miidahalenin seklini
belirleyen, bunun gerekliligine karar veren mekanizma izleme ve kontrol stratejileridir. Metinlestirme, asilabilir
engellere takilmigsa nispeten yumusak miidahalelerle diizeltmeler yapilir; ancak biiyiik bir darbogazla kargilagilmigsa
yeniden yazma gibi daha radikal yollar denenebilir. iste metni amagla bulusturan, onun siire¢ i¢indeki doku uyumunu

saglayan gii¢ kontrol veya diizenleme stratejileridir.

Metnin es zamanli izlenmesi ve kontrolii kesintisiz bir siirectir. Bu siire¢, yazmaya zihinsel ve fiziksel olarak ara
verildiginde ancak kesintiye ugrayabilir. Fiziksel olarak ilk ciimleyle baslayan metin iiretimi, siire¢ igerisinde sorunla
karsilagilmadig siirece devam eder. Kelimelerden climlelere, climlelerden paragraflara ve daha biiyiik parcalara dogru

yapilan iiretimin mikro veya makro dlgekte uyum ve tutarligini sorgulayan, es zamanli olabilecek kadar kisa zaman
araliklarinda -Hacker vd.’ne (2009: 158) gore 100 ms’den daha az- ve ardigik bigimde devreye sokulan temel stratejiler

izleme ve kontrol stratejileridir. S6zii edilen arastirmacilara gére metin iretimi siirecinde aktif bigimde kullanilan
izleme ve kontrol stratejileri agik veya ortiik olabilir. Ust diizey yazma becerisi sahibi olanlar, mevcut durumun zihin
tarafindan dogrulanmasini saglayan bu olgiitleri zayif yazarlara gére daha ortiik kullanirlar. Bu nedenle stratejilerin agik

veya Ortiik kullanim1 yazarlik becerisiyle yakindan ilgilidir.

Yazili anlatimin anlam kurmadan ibaret oldugu ve anlam {iretmenin {istbiligsel stratejilerin tasarrufu altinda
gerceklestigi diistiniildiiginde, metin {iretiminin {istbiligsel stratejilerin kontroliinde gerceklesen bir diisiince {iretimi

oldugu séylenebilir.

Yazmak, bir iistbilis uygulamasidir.

Hacker vd.'ne goére (2009) yazili anlatim bir {stbilis uygulamasidir. Yazili anlatim siirecinde, metin yazan i

ilisik gorevle karsimiza ¢ikar: diisiince Ureticisi olarak yazar, diislincenin izleyicisi ve kontrolorii olarak yazar,

diisiincenin kodlayicisi olarak yazar. Her {i¢ gorev de iistbiligseldir.

Yazarin bu gorevlerinin hangi bakis agisiyla degerlendirilecegi dnemlidir. Farkli bakis agilarinin farkli sonuglar
dogurmasi dogaldir. Ornegin, okur merkezli bir bakis acisiyla yaklasildiginda, metinlestirme bir siire¢ degil sonugctur.
Ciinkii iiretimin ortaya cikig asamalar1 okur acisindan muglak bir alandir. Kald1 ki okurun siire¢ hakkinda bilgi sahibi
olmasi da gerekli degildir. Onun goérevi kodlanmis diisiincenin kesfidir. Siire¢ olsa olsa metnin i¢inde saklidir. Belki
yazarin verecegi ipuclarinm takip ederek siire¢ hakkinda bir fikre ulasilabilir. Bu durumda siire¢ hakkinda ¢ikarimda
bulunmak, metni kisisel bir {iretimle yeniden yapilandirmak demektir. Hacker vd. (2009: 161) okur merkezli bakis

acisini su sekilde ifade etmektedir:

Baska bir kisinin yazdiklarinin okuyucular1 olarak, iiriin ve siire¢ arasinda agik bir ayrim vardir. Uriin
Onilimiizde duruyor. Yazarin yazili harflerine, karakterlerine ve kelimelerine erisebilir, bunlar1 okuyabilir
ve onlardan anlam yaratabiliriz. Ancak yazarin diisiincelerini veya fikirlerini yazili olarak terclime ettigi

yazma siireci liriinde gizlidir. Siireci {irtinden ¢ikarabiliriz, ancak okuma sirasinda yapilan herhangi bir

472



¢ikarimda, kendi bilgimizin ve inanglarimizin amacglanan metni ne kadar etkiledigini bilmek zordur.
Okuyucular olarak, yazarin aklindaki anlami ifade etmek i¢in yazma siireclerini nasil kullandigini yeniden

inga etmeliyiz ve bunu yazarin yazma anlam ve amacina olabildigince yakin bir sekilde yapmaliyiz.

Yazar merkezli bakis hem siire¢ hem sonug odaklidir. Ciinkii yazar, kendi metninin hem iireticisi hem okuru hem
de kodlayicisidir. Bu durumda, metnin iiretim agamalar1 yazar agisindan belli oldugu gibi, ortaya ¢ikan iiriiniin igerdigi
anlam da bellidir. Metinlestirmenin siire¢ veya iiriin odakli olmasi bu durumu degistirmez. Zira yazar agisindan metne
yonelik bir mahremiyet yoktur. Metnin iretiminde kullanilan ve mahremiyet alanlarini ortadan kaldiran iki 6nemli
{istbilis stratejisi vardir: Izleme ve kontrol. Okuma, gerekirse yeniden okuma, yansitma, gdzden gecirme izlemeye
yonelik; kurgulama, taslak olusturma, metin iiretme ve gozden gegirme kontrol stratejilerine yonelik eylemlerdir. O

halde diisiincenin izlenmesi ve kontrolii iist bilistir ve yazma tistbiligseldir (Hacker vd., 2009: 161).

Yazili anlatimin stbiligsel bir uygulama oldugu tezi, Nelson ve Narens’in (1990: 126) {istbilis modeline
dayanmaktadir. Bu model, Hacker vd., (2009: 162) tarafindan yazma siirecine uyarlanmigtir. Yapilan uyarlama Sekil

1’de sunulmustur:

i

Meta Diizey ’L

/ i Meta Diizey-Bildirimsel Bilg: & Meta Diizey- Yordam Bilgist \\
E T — H
i Nesne Diizeyi Modeli . .
Acik Kontrol 3 ,. Agik Izleme
=100 ms
| Ortik Kontrol Ortik Izleme!
J >100 ms
\ /
0 >
_______ -._ Ortik Isleme
Mcetnin Gézden Gegirilmesi ] Okuma

(Urctun Swasinda Kelime
Seviyesi)

Planlama
| Y
Metin C;cnm: Yemdenc(.)kuma Gézden
(Kelime Uretimi) = IO
. N - (Bigimlendirici)
(Grafomotor Urctim) H ot
~ Hg. . (Ozetleyict)
NesneDiizeyi

Metin Uretimi

Sekil 1. Ustbiligsel Yazma Modeli (Hacker, Keener & Kircher, 2009)

Sekil 1 incelendiginde, iistbiligsel yazma modelinin iki diizeye ayrildig1 goriilmektedir: nesne diizeyi ve meta
diizey. iki diizey arasindaki iliski bir gesit emir komuta iliskisine benzer. Meta diizey buyurgan bir merkez islevi goriir.
Izleme ve kontrol mekanizmalarini elinde tutar ve kontrol ettigi bilgiyi nesne diizeyine aktarir. Meta diizey bilgiyi

kontrol edip aktarmakla yetinmez; ayn1 zamanda aktardig1 bilginin hangi islemlere tabi tutulmasi gerektigini, bu islemin
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dogru bigimde yapilip yapilmadigini da izler. Nesne diizey ise meta diizeyin gdzlem ve kontroli altinda, gelen bilgiler

dogrultusunda islem yapar.

Modele gore yazma siirecinde kullanilan izleme ve kontrol stratejilerinin bir kism1 ortiik, bir kismi da agiktir.
Kesikli gizgiler 6rtiik izleme ve kontrolii, devamli gizgiler ise agik izleme ve kontrolii gdstermektedir. izleme ve kontrol

mekanizmalarinin isleme siiregleri 100 ms gibi ¢cok kisa zaman araliklari i¢inde gerceklesmektedir.

Yazili anlatimin belirlenen hedeflere uygun bicimde gerceklesmesi igin, izleme stratejileri olarak okuma, yeniden
okuma/gdzden gegirme stratejileri kullanilir. Okuma, iretilen kelimelerin doku uyumunu izlemeye; yeniden okuma
veya gozden gegirme ise iretilen metnin ya da anlamin hedefle ortiisiip ortlismedigine yoneliktir. Bunun igin izleme
stratejisinin bigimlendirme ve &zetleme alt stratejileri kullanilir. Metnin gézden gegirilmesi, planlanmasi, kelime iiretimi
ve yazili lretimin fiziksel yoniinii ifade eden grafomotor iiretimle saglanan metinlestirme ise siirecin kontrol
stratejileridir. Bunlar, ayn1 zamanda anlam {iretiminden sorumlu stratejilerdir. Kontrol stratejilerinin onaymdan gegen
metin birimleri tutarlik ve uyumluluk testi i¢in dongiisel olarak nesne diizeyinden meta diizeye iletilir. Nihai karar

burada verilir. Metin tutarliysa onaylanir, degilse islenmesi i¢in nesne diizeye iade edilir.

izleme ve kontrol stratejileri yazma siireci iginde yinelemeli olarak islev gériir. Bu durum, metni iyilestirmek
icin yapilan miidahalelerde daha net ortaya cikar. Oregin metinsellik dlgiitleri baglaminda yapilan gézden gegirmeler
ayn1 zamanda yeniden okumay1 gerektirir. Her yeni okuma 6nceki metin birimlerini degistirme potansiyeli tasir. Bu

nedenle gézden gegirme daha iyi bir yap1 ve daha uyumlu bir anlam yakalamaya yoneliktir.
4. Sonug

Metin denilen yapi, dil birliklerini bi¢im ve anlam bakimindan dogru ve tutarli olarak diizenlemeyi
gerektirmektedir. Metni olusturan dil unsurlar tek baslarina anlamli olsa bile, metni olusturan diger unsurlarla uyumlu
ve iglevsel olmadigi siirece metin adi verilen tutarli, ahenkli ve anlamli yapimin pargasi olamaz. Bu yapinin
olusturulmasi dogal olarak izleme ve kontrol etme gibi zihinsel miidahale araglarina muhtagtir. Metinlestirme siirecinde
kullanilan izleme ve kontrol mekanizmalari Uistbiligsel miidahale araglaridir. Bu nedenle yazma siirecinin, acik ya da

ortiik bigimde biitiiniiyle iistbilissel eylemlerin denetiminde gergeklestigini kabul etmek miimkiindiir.

Ustbiligsel eylemlerden biri olan planlama, yazili iretimdeki ist diizey zihinsel becerilerden biridir (Bereiter ve
Scardamalia, 2009: 5). Konuyu belirleme ve sinirlandirma, 6n orgiitleme, yazinin amacini ve hedef kitlesini belirleme,
diistinceleri siralama gibi bir dizi etkinligi icerir. Planlama stratejisi yazma siirecinin tamaminda kullanilan bir zihinsel
denetim aracidir ve yazma siirecinde var oldugu diisliniilen belli asamalarla sinirlt degildir. Aksine yazili anlatim

boyunca yenilemeli olarak kullanilan zihinsel eylemlerdendir (Xiao, 2016: 32).

Ustbilisin temel gorevi, dogru stratejiler kullanmak suretiyle kisinin kendi zihinsel siireglerini izlemesi ve
kontrol etmesidir. izleme stratejisinin zihindeki anlik veri akisma dayali olarak metin iiretme siirecinde diizenleyici
islevleri vardir. Izleme, yazma siirecinde bellegin nasil kullanildigma iliskin gozlemlerdir. Gozlem yapilmasi
eylemsizligi degil, durumun kontrol merkezine anlik olarak iletilmesini ifade eder. Yapilan gozlemler, bilissel ve
duyussal alanlarda zihin, duygu ve bellekle ilgili verilerin ortiik veya acik kriterlere gore degerlendirilmesi (Cresswell,
2000: 235) i¢in kontrol siireglerinin tetiklenmesine hizmet etmektedir. O halde, yazma siirecinde planlama stratejisine

gore ongoriilen eylemlerin belirlenen hedefler dogrultusunda gerceklesip gerceklesmedigi siirekli izlenmektedir.

Nelson ve Narens’in (1990: 126) ustbilisle ilgili goriisleri genel olarak kabul gormektedir. Bu bakis agisina gére
istbilis izleme ve kontrol bilesenlerinden olusmakta, diisiik diizeyli diisiinme siireclerine izafe edilen bilis, yiiksek
diizeyli diistinme siireglerini temsil eden iistbilis tarafindan izlenmekte ve kontrol edilmektedir. Bu iki diizey arasinda
dikey bir iliski vardir ve bu iliski iistbilisin miidahaleci egemenligine dayanmaktadir. Kisinin genel diinya bilgisi ile

iligkili olarak sekillenen 6znel bilgileri s6zii edilen miidahalelerin Slgiitiinii belirlemektedir. Bu modele goére izleme
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mekanizmasi ile saglanan bilgi akisi, metinlestirme boyunca istbiligsel kontroliin denetimi altinda ger¢eklesmekte ve
bilis diizeyinde siirdiiriilen eylemler zihinsel izlemelerden gegerken aslinda kontrole tabi tutulmaktadir. Her kontrol,
miidahaleci ve diizeltici eylemleri beraberinde getirmektedir. Bu model Hacker vd., (2009: 162) tarafindan yazma
becerisine uyarlanmistir. Yazili anlatimin ¢ok boyutlu, ¢ok diizeyli ve karmagsik bir beceri oldugu fikrinden dogan
istbilissel yazma modeli, anlam iiretiminin izleme ve kontrol stratejileri araciligiyla denetlenmesine dayanmaktadir.
Model ayni1 zamanda yazili iiretimin metinsel, biligsel ve sosyal boyutlarini birlikte ele almakta ve yazili anlatimi

iistbilisin uygulamali bi¢imi olarak nitelemektedir.

Ustbilisin temel dzellikleri dikkate alindiginda, yazili anlatim diisiincenin iistbilissel eylemlerin denetimi altinda
kodlanmasi olarak tanimlanabilir. Bu kodlama ¢izgisel sekilde icra edilen bir zihinsel etkinlik degil, ileriden geriye
dogru doniisleri olan yinelemeler icermektedir. Yazma siirecini iistbiligsel zihin faaliyeti yapan hususlardan biri yiiksek
diizeyli soyutlama gereksinimidir. Soyutlama ise biligin izlenmesi ve kontroliinde diigiinsel olarak gergekligin
doniistiiriilmesi olarak ifade edilebilir. Biligin izlenmesi ve kontrolii dogal olarak iistbilisselliktir. Buna ilaveten yazma
siirecinin tamaminda zihinsel olarak uyanik bir bilince ve farkindaliga ihtiya¢ vardir. Ciinkii yazmak, zihni, diislinceyi,

farkindalig1 temsil eden ve bunlari sistemli bir yapinin araglari olarak kullanan bir faaliyettir.

Hacker vd.'ne gore (2009: 170) yazmak, yazar ve okur perspektifiyle ele alindiginda ¢ift tarafli, paylasimli ve

cogul bir eylemdir. Yazma siireci, salt yazar agisindan degerlendirildiginde ise ise kosulan biligsel eylemler tekildir.
Buna ilaveten diisiincenin ifade edilmesinde kullanilan belli sembollerin diizenlenme bigimi, bu sembollerin yazar ve
okur tarafindan anlamlandirilmasi sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlar tasiyabilir. Yazili anlatimin bu yonii ¢ok
taraflili1 ve dolayisiyla gogullugu ifade eder. Ote yandan diisiinceyi yazili formlar kullanarak koruyan ve doniistiiren,
belli semboller araciligtyla diisiincelerini baskalarinin kullanimina sunan benmerkezci biligsel siire¢lerden soz edilebilir.
Bu agidan bakildiginda, metin iiretimi, yazarin iistbiligsel izleme ve kontrolii altinda gergeklesen diisiince iiretimi olarak

degerlendirilebilir ve yazma siireci de iistbilisin uygulanma bigimi olarak kabul edilebilir.
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GUNUMUZ TAKI SANATI VE TAKILARDA GELENEKSELIN YORUMU: KANAVICE
Ozet

Stislenme, dini, ritiiel, sembol, mesaj iletme vb. kaygilarla viicudun herhangi bir yerine giyilen ya da giysiye
takilan her obje taki olarak adlandirilabilir. Taki, insanlikla esdeger bir gegmise sahip olmakla beraber ¢ok sik degisime
ugramis bir kavramdir. Bu degisim takilarin antik ¢aglarda biiyii ve dini inang geregi, orta cagda gii¢ ve statii
gostergesi, 19. ve 20. yiizyillarda sembolik ve kiiltiir gostergesi giliniimiizde ise sanatsal bir ifade aract olarak
kullanilmasindan anlagilmaktadir. Takinin tarihsel gelisim siireci ve bu siirecte olusan degisimler bugiiniin taki
anlayisini olusturan en 6nemli etmendir. 21. yiizyil taki anlaminda bir Ronesans (yeniden dogus) olarak adlandirilabilir.
Cogunlukla zanaatin ve endiistrinin bir parcasi olan ve siislenme objesinden ileri gidemeyen taki kavrami bu ¢agla sanat
alaninda yer edinmis, 6nceleri degeri belirleyen malzeme ve teknik ya bir anlatim araci ya da anlatimi giiglii kilan unsur
olmustur. Giiniimiiz takilarmin, geleneksel tekniklerin kaliplarindan siyrilarak yeni ve eklektik olusumlara 6nciilitk
ettigi gézlemlenmistir. Onceki yiizyillarda degerli malzeme ile yapilan taki miicevher tanimina oturtulurken giiniimiizde

tasarimi ve anlatimi iyi olan her taki miicevher olarak degerlendirilebilmektedir.

Cagdas kavraminin giinliik hayatimizda sik sik kullanilmasinin ardindan geleneksel kavrami 6nemini yitirmeye
baslamugtir. Teknolojinin ilerlemesi, popiiler kiiltiir ve hizli tiiketim bu durumu tetiklemektedir. Otelenen ve artik
O6nemini yitiren bircok gelenek aslinda bizi biz yapan énemli unsurlardir. Bu baglamda gelenegin bugiin bakis agisi ile
yeniden ele alinmasi bircok sanat dalinda oldugu gibi taki sanati icin de 6nemlidir. Calismada ise gliniimiiz tak: anlayisi
arastirtlmis olup kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel siisleme tekniklerden biri olan kanavigenin giiniimiiz taki sanatinda

yeniden yorumlanmasi kisisel ¢alismalardan drnekler verilerek agiklanmusgtir.
Anahtar Kelimeler: Taki Sanati, Miicevher, Geleneksel, Kanavige.

TODAY’S JEWELRY ART AND THE INTERPRETATION OF TRADITION IN JEWELRY:
EMBROIDERY CANVAS

Abastract

Every objects , which is attached on dress or worn any part of the body with concerns about adornment,
religious, ritual, symbol, message conveying and so on, are called jewelry. Jewelry, as well as having a history
equivalent to humanity ,is a concept that has changed frequently. This change can be understood from the use of jewelry
in ancient times as a necessity of magic and religious belief, as an indicator of power and status in the Middle Ages, as a
symbolic and cultural indicator in the 19th and 20th centuries, and today as an artistic expression tool. The historical
development of jewelry and the changes that occur in this process are the most significant factors that compose today's
understanding of jewelry. The 21st century can be called a Renaissance (rebirth) in the sense.The concept of jewelery,
which is mostly a part of craft and industry ,and which cannot go beyond the adornment object, has taken place in the
scope of art with this age, the material and technique that determines the value before was either a means of expression
or the element that makes expression powerful of jewelry. It has been observed that today's jewelry promoted new and

eclectic formations by stripping from the patterns of traditional techniques. Jewelery made with precious material in
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previous centuries is considered a jewel, nowadays, any jewelry with good design and expression can be considered as a

jewel.

After using the concept of contemporary in our daily lives, it has started to lose its traditional significance. The
improvement of technology, popular culture and express consumption have triggered this situation. Many traditions that
are variable and losing their importance are actually significant elements that make us who we are. In this sense, it is
significant for as in many other arts the art of jewelry to be re-discussed with traditional from modern point of view. In
this study, today’s jewelry has been researched and re-interpretation of traditional materials and techniques that almost

disappear in today’s art of jewelry has been explained by giving examples from personal works.
Keywords: Jewelry Art, Jewelry, Traditional, Kanavige.
1. Giris

Siislenme, dini, ritiiel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal vb. amaglarla; malzemesi ve teknigi her ne olursa olsun viicuda
giyilen ya da kiyafete ilistirilen her obje taki olarak tanimlanabilir. Takilar kimi zaman islevsel bir ara¢ olarak
kullanilabilse de ¢cogunlukla islev ve ergonomi geri planda tutulur. Giiniimiizde islevin ¢ok 6n planda tutuldugu takilar
aksesuar olarak nitelendirilebilir. Uzun yillar sadece degerli taslarla bezenmis takilar miicevher olarak adlandirilsa da bu
tanimin kabul edilebilirligi tartigmahidir. Diinya’da en yaygin kullanilan ‘jewelry-jewellery’ kavraminin cevirisi
miicevherdir ve kagit, ahsap, plastik vb. degersiz malzemeli olan ‘jewelry’ terimi olduk¢a yaygindir. Cilinkii bir takinin

degerini belirleyen en 6nemli sey, artik malzeme ve teknik olmaktan ¢ikmis, anlatim ve tasarim birincil kaygt olmustur.

Yapilan son arastirmalar ve arkeolojik buluntularin ardindan takinin bilinen 70.000 yillik tarihi yeniden
giincellenmistir. 2015 yilinda arastirmaci, akademisyen Radovcic tarafindan Misir’da yapilan arastirmalar ve kazilardan
elde edilen verilerle takinin 130.000 yillik bir ge¢mise sahip oldugu kanitlanmistir. (Radovcic vd., 2015). Bulunan
kartal pencelerinin insan eli ile sekillendirildigi ve parcalarin belli bir diizende tasarimsal bir kaygi giidiilerek
birlestirildigi agiklanmistir (Gorsel 1). Misir’da bulunan bu kartal pengeleri tarihin bilinen ilk takisi olarak literatiirde

yerini almigtr.

=
3

Gorsel 1. Bulunan Kartal Pengesi

Bulunan kartal pengesinde insana ait {i¢ alanda miidahale tespit edilmistir. Bunlar; kisa bir belirleyici kesik, uzun

daha belirleyici bir kesik, bilingli yapilmig delikler, kendiliginden aginmis alan.

Calismada ise takinin gelisimi ve giliniimiiz taki anlayis1 arastirilarak, geleneksel bir siisleme teknigi olan
kanavigenin sanatta ve takida kullamimima oOrnekler verilecektir. Bu baglamda olusturulmus olan “Bellek Serisi”
odaginda kanavige kisisel bir yorumlama ile tak: sanatinda farkli bir bigimde ele alinmigtir. Kanavigenin estetik deger

katkis1 6n planda tutulmustur.

2. Takinin Gelisimi
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Taki, insanlikla esdeger bir gegmise sahip olmakla beraber ¢ok sik degisime ugramis bir kavramdir. Bu degisimi

kisaca soyle 6zetlemek miimkiindiir;

Takilar antik ¢aglarda biiyii, inang ve korunma i¢giidiisii ile kullanilmustir. flkel ¢agin insan1 viicudunda tasidig1
ve Ozel anlamlar yiikledigi objelerin kendisini koruduguna ve gii¢ verdigine inanmaktaydi. Orta ¢agda gii¢ ve statii
gostergesi olarak kullanilan takilar, yeni maden kesifleri ve paralelinde maden isleme tekniklerinin gelismesi, el
aletlerinin ¢esitlenmesi, madenlerin az bulunmasindan dolay1 degerli olmasi gibi nedenlerle o6zellikle krallik ve

imparatorluklarda 6nemli bir yer tutmustur.

19. ve 20. yiizyillarda taki sembolik ve kiiltiir gostergesi olmustur. Ciinkii bu yiizyillar insanlik i¢in énemli
gecislerin oldugu bir désnemdir. Ornegin endiistri devriminin gerceklestigi yillarda Avrupa’da neredeyse bir tane bile
calisan kuyumcu atdlyesi kalmamis, degerli tas islenmemistir. Ozellikle devrimi niteleyen sembolik bez ve

pacavralardan takilar tercih edilmistir (Tire, 2011).

Giliniimiizde ise takilarda malzeme, teknik, sembol ve ifade sinirlari ortadan kalkmig sanatsal bir ifade araci
olarak kullanilmaya baslamistir. Takinin tarihsel gelisim siireci ve bu siiregte olusan degisimler bugiiniin taki anlayigimi

olusturan en 6nemli etmendir. 21. Yiizyil taki anlaminda bir Ronesans (yeniden dogus) olarak da adlandirilabilir.
3. Giiniimiiz Taki Anlayis1

Cogunlukla zanaatin ve endiistrinin bir pargast olan ve siislenme objesinden ileri gidemeyen taki kavrami bu
cagla sanat alaninda yer edinmis, dnceleri degeri belirleyen malzeme ve teknik ya bir anlatim araci ya da anlatimi giiglii

kilan unsur olmustur.

Zanaat ve sanat tartigmasi igerisinde sik¢a adi anilan taki 21. Yiizyila gelindiginde bir sanat objesi olarak kabul
gorse de taki alaninda bir endiistrilesme olugmug ve geleneksel durusu ile de var olmaya devam etmistir. Giiniimiizde
takilar; ticari kaygi ile yapilan takilar ve sanatsal takilar olarak ayirmak miimkiindiir(Gorsel 2-3). Taki her kesime ve
her kiiltiire hitap eden bir olgu oldugundan ve ticari olarak birer meta olarak da kullanilabildiginden, taki endiistrisi olan
bir sanat dali olarak da goriilebilir. Ancak bu galismada taki sanatsal ¢erceve igerisinde inceleneceginden taki endiistrisi

detaylandiriimayacaktir.

3 e
Gérsel 2: Endiistriyel Taki Ornegi, 22 Ayar Altin Bilezik
Gorsel 3. Ayna ve Plastikten Yapilmis Mimari Etkileri Olan Sanatsal Tak1
Gliniimiiz takilarinin geleneksel tekniklerin kaliplarindan siyrilarak yeni ve eklektik olusumlara onciiliik ettigi
gozlemlenmistir. Onceki yiizyillarda degerli malzeme kullanilarak yapilan taki miicevher tamimma oturtulurken
giinlimiizde tasarimi ve anlatimi iyi olan her taki miicevher olarak degerlendirilebilmektedir. Takilarda heykeltiraslarin
kullandig: tekniklerden, oto tamir tekniklerine kadar neredeyse her alandan bir par¢a bulmak miimkiindiir (Gorsel 4-5).

Bu baglamda ¢agdas taki siis ve kullanim odakli olmanin 6tesinde ifade ve anlatim araci olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 4. Peggy Bjerkan, Porselen Kolye. Gorsel 5. Tisah Tucknott, Mekanik Takilar Serisinden

Diinya’da sanat takilar1 ‘contemporary jewelry art ’olarak adlandirilmakta ve dilimizde, ‘cagdas miicevher’,
‘cagdas tak1’, ‘sanatsal taki’, ‘taki sanati’, vb. sekillerde cevrilerek kullanilmaktadir. Cagdas taki gectigimiz yiizyila
kadar sanat ve zanaat arasinda tam olarak nerede durdugu net olarak belirlenemeyen, siyah ve beyaz gibi net olarak
adlandirilamayan gri bir alanda durmakta idi. Ancak bugiin bir sanat 6gesi olarak yolunu c¢izebildigini sdylemek
miimkiindiir. Cagdas takiy1 ticari, imitasyon ve geleneksel takilardan ayirt eden bazi 6zellikleri vardir. Arumsari(2015,
s. 69) calismasinda ¢agdas takiyr ‘bir tasarimci ya da sanat¢i tarafindan en ileri kuyumculuk teknikleri kullanilarak
yapilmis olsa da ayirt edici 6zelligi ¢agdas takinin giyilebilir ve ergonomik olma sartinin bulunmamasidir’ seklinde
tanimlar. Bu baglamda giiniimiiz ¢agdas takilarmin giinliik hayatta kisiyi rahatsiz etmeyecek ve viicut ile tam uyumlu
olma gibi bir kaygisi yoktur. Ayrica birincil amaci siislenmek ve géze hos goriinmekte degildir ancak bu kaygilar1 da
tamamen yok saymaz. Ornegin parmaga takilan bir yiiziik olmas1 gerektiginden biiyiik ve agir hatta rahatsiz edici
olabilir. Sanat takilarinda bir diger ayirt edici 6zellik ise malzeme sinirinin olmamasidir. Takamitsu ve Menezes (2014)’
e gore c¢agdas takinin bu yeni yonii, farkli malzeme ve sekillerin kullanilmasini saglayarak, format ve kullanimda
yenilik¢i projelere yol agmaktadir. Bu pargalarin birgogu ticari iiriinler olarak degil, sanat eserleri olarak kabul edilir,
tasarimeinin / sanat¢inin bakis agisini ifade’ etmektedirler. Baska bir deyisle gliniimiizde takilar boyut atlamis ve farkli

bir sekle biiriinerek diisiinceyi aktaran sanatsal yeni bir yol olarak diisiiniilebilir.

Diinya c¢agdas taki sanatina goz attigimiz da Onemli girisimlerin ve etkinliklerin hizla cogaldigi goze
carpmaktadir. Kuyumcu vitrinlerinde ve imitasyon taki magazalarinda gérmeye aliskin oldugumuz takilarin sanat
galerilerinde ve miizelerde sanatsal 6geler olarak yer aldigini1 gérmekteyiz. Sanat alanindaki diger disiplinlerle karma
sergilerin yan1 sira grup sergileri de ivme kazanarak artmaktadir ve 6zel ilgili gruplar tarafindan ziyaret edilmektedir.
Takinin 6zelde insan bedeni ile iligkili oldugu ve sosyal bir olgu oldugu diisiiniiliirse aslinda miize ve galeri fikri birgok
taki sanatgisi tarafindan sicak karsilanmaz. Liesbeth den Besten (2013) miize ve galeri gibi mekanlarin ¢agdas takida,
beden, izleyici ve giyen kavramlarini birbirinden uzaklastirdigini ifade eder. Yani beden {izerinde varolmas: gereken
takilarin galeri ve miize vitrinlerinde olmamasi gerektigini savunur. Ancak en nihayetinde bir kullanici olacaksa ve taki
viicutta yerini alacaksa miize ve galerilerin ulastirma rolii énem kazanmaktadir. Ulkemizde ve diinyada taki sanati ile

ugrasan bir¢cok kolektif ve sanat¢1 cagdas taki sergilerinin yayginlasmasinda saglam adimlar atmislardir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Cagdas Taki Sergilerinden Ornekler

Miize ve galerilerin yani sira taki sanati alaninda gercgeklestirilen en 6nemli etkinlikler taki sanat1 fuarlaridir. Bu
fuarlar alisageldigimiz, ticari metalarin 6n planda oldugu fuarlardan farkli olarak malzeme, teknik, anlatim ve bigim
sinirt olmaksizin tasarlanan takilarin sergilendigi ve alicisina ulastirildig: etkinliklerdir. Bu fuarlarda takilar izleyici ile
bulusarak bedenle bulusabilir. Heniiz iilkemizde gergeklestirilemeyen ancak diinyaca iyi 6rneklerinin oldugu fuarlara,
Ispanya’da ‘JOYA Barcelona Art Jewellery Fair’, Hollanda’da ‘SIERAAD International Art Jewellery Fair’ &rnek

olarak verilebilir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Amsterdam ve Barselona’da Gergeklestirilen Cagdas Taki Fuari Afigleri
4. Geleneksel Kanavice ve Giiniimiiz Yorumu

Cagdas kavrammin giinliik hayatimizda sik sik kullanilmasmin ardindan geleneksel bir¢ok 6ge Onemini
yitirmeye baslamig ya da gormezden gelinmistir. Teknolojinin ilerlemesi, popiiler kiiltiir ve hizli tiketim bu durumu
tetiklemektedir. Altinbas (2016) Kaybolmaya Yiiz Tutmus Geleneksel Tiirk El Sanatkarlarinin Kars1 Karsiya Bulundugu
Ticari Sorunlarin Analizi isimli makalesinde gectigimiz yilizyilin ikinci yarisindan itibaren otomasyon sistemlerinin
yaratti@1 6lgek ekonomisi, bireylerin {iretim ve tiiketim tercihlerini temelden degistirmis, doniisiim siirecinin ticari,
ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel kosullarina ayak uyduramayan geleneksel meslekler ve sanatkarlarin, birer birer yok
olmaya basladigin1 belirtmistir. Ancak otelenen ve Onemini yitiren birgok gelenek aslinda bizi biz yapan onemli
unsurlardir. Bu baglamda gelenegin bugiin bakis agisi ile yeniden ele alinmasi bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi taki

sanat1 i¢in de onemlidir.

Bircok uygarlifa ev sahipligi yapmis Anadolu topraklarmin kiiltiir ve sanat bakimmdan da zengin olmasi
kagimilmazdir. Farkli etnik ve kiiltiirel gruplarin harman ile giiniimiiz geleneksel sanatlar1 olusmustur. Hat, ebru, tezhip,
el sanatlari, dokuma, madencilik ve kuyumculuk vb. alanlarda sayisiz gelenekli sanatimiz mevcuttur. Bu baglamda

biitiin gelenekli sanatlarin takiya yansimalarini arastirmak olanaksizdir bu yilizden ¢alisma geleneksel el sanatlarimizin
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bir kolu olan kanavigeler ile sinirlandirilarak, kanavige tekniklerine ve gesitlerine ¢ok fazla deginmeden taki sanatinda

estetik bir deger olarak ¢aligilmustir.

Kanavice tarihsel siire¢ igerisinde Anadolu insanmin sanatsal begenisini belirleyen ve estetik anlayigini
sergileyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basit nakis igne tekniklerinden olan kanavige, {ist {iste ve yan yana
siralanmus, birbirini ¢arp1 seklinde kesen formlardan olusan bir isleme teknigidir (Gorsel 8),(Can, 2017). Kanevige el isi

teknigi olarak bilinmesinin yani sira giiniimiizde bilgisayar destekli ¢aligmalarda yapilmaktadir.

Ornegin Nas ve Kandemir (2018, s. 438)’de, Kanavige geleneksel islemelerimizin teknik 6zelliklerinin koruna-
rak uygulanmasi ve teknolojiye uygun olarak giiniimiize kazandirilabilmesi i¢in; oncelikle islemelerin incelenerek tek-
nik 6zelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir. Teknolojinin gelismesi nakis alanini da etkilemis, gelistirilen bilgisayar
destekli nakis makinelerinin kullanimi yogunlasmistir. Boylece daha kisa zamanda, daha ucuza, daha az insan giicii ile

iretim olas1 kilimmistir. Ancak islemelerin; ticari kaygilarla ve egitimsiz bireylerce yapilmasi, sanatsal nitelik tagiyan

geleneksel islemelerimizin karakteristik 6zelliklerinin yok olmasina neden oldugunu aktarmistir.

Gorsel 8. Geleneksel Kanevige Ornegi

Her ne kadar teknolojiye ayak uydurmaya caligsa da degisen sanat olgusu ve teknolojik gelismeler kanavigelerin
oldukga azalmasina neden olmustur. Bir zamanlar her geng¢ kizin ¢eyizinde goriilebilecek kanavigeler son yillarda yok
olmaya yiiz tutmustur. Giiniimiizde bazi sanatgilar bu yok olusu durdurma gabasi ile farkli anlatimlarla kanavigeyi
kullanmislardir. Ornegin Geleneksel kanavice sanatim smirlarinin disina ¢ikarmak isteyen tasarimci Severija
Incirauskaité-Kriauneviciené kanavigeyi bez yerine farklt metal objeler iizerine yapmay1 se¢mistir (Gorsel 9). Metal
tabak, kiirek, lamba hatta bir arabanin kaportasina dahi kanavige desenleri yaparak geleneksel bir isleme teknigini sanat

dili olarak kullanmigtir (webl, 2020).
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Gorsel 9. Severija In¢irauskaité-Kriauneviciené’e Ait Calisma Ornekleri

Bagska bir tasarimc1 Raquel Rodrigo’nun eserlerine Valensiya’dan Madrid’e kadar rastlamak miimkiin. Kalin,
rengarenk iplerle dokudugu kanavige 6rneklerini bir enstalasyon ¢alismasinin parcasi olarak tilkenin ¢esitli yerlerindeki
binalarin duvarlarina yerlestirmistir (Gorsel 10). Calismalar genellikle bir duvar lizerine kumas gibi is goren metal teller
tizerine yapilmistir. D1 mekanlarda olmasindan dolay1 suya ve giinese dayanikli kalin halat biciminde ipler tercih

edilmistir.

- -
~
=

Gorsel 10. Raquel Rodrigo’ya Ait Kanavige Yerlestirmeler

Kathy Halper’da kanavige teknigini kendi bakis agisina goére yorumlayan sanat¢ilardan biridir. Kumasi bir tuval
edast ile iglemekte ve manifesto barindiran g¢alismalar yapmaktadir. Boyalar yerine ipleri tercih eden sanatgi
calismalarini su sekilde ifade eder; Bu seride yaslanma konusundaki diigiincelerimi ifade etmekten daha fazlasin
yapiyorum, onlar1 boyuyorum, her dikiste hayallerimi ve kayiplarimi diisiinerek aylarca onlarla oturuyorum. Tepeden
kaybolmalarini ve yere diismelerini izliyorum. Hayatimdan eriyip gitmelerini izliyorum. Ve bunu yaparken, isi yaratma

stirecinden gelen biraz kapanis, biraz huzur ve nese elde ediyorum. (web2,2021)
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Gorsel 11. Katy Halper’a Ait Caligmalar

5. Kisisel Yorumlamalar

Kaybolmaya yiiz tutmus ve geleneksel el sanatlarindan biri sayilan nakiglar kisisel taki ¢alismalarinin ana
malzemesini ve sdylem dilini olusturmustur. Bir dénem ¢eyiz sandiklarinin baslica pargalarindan olan 6rtii, ¢arsaf, kilif

gibi bir¢ok ev kullanim esyasinda kanavice nakislari gormek miimkiindiir.

Bellek Serisinde, eskiden evlerin vazgegilmezi olan nakis, ¢cagdas taki sanatinda kiiltiirel bir bellek olusturmak
amaci ile yeniden kullanilmustir. Nakislar, orf, gelenek ve ananelerimizin, renkler ve ipliklerle aktarilmig halidir. Nice
annelerin kizlar1 i¢in, her zorluga ve yokluga ragmen ilmek ilmek isledigi nakislarin her biri ayr1 bir diinyay1 ve ayri1 bir
hikayeyi anlatir. Nakiglar annenin evladina 6giidii ve mirasidir. Sanatgi ise metal kili ile elde ettigi tasarimlarinda bir
yasanmisligi oldugu ve gegmigin aktaricist oldugu i¢in daha 6nceden kullanilmis, sandiklarda ¢iliriimeye terk edilmis

nakiglar1 kullanmustir.

Antika sayilabilecek (60-80 yillik) nakislar kullanilarak olusturulan ‘Bellek’ serisinde metal kili ve regine
yardimct malzeme olarak kullanilmistir. Farkli kullanima ve donemlere sahitlik eden bu kanavige iiriinler Bellek Serisi
ile yeni bir goriinlime kavusarak yeni bir kimlik kazanmigtir. Bellek serisi on bes pargadan olusmaktadir. Seride iki
kolye, alt1 kolye ucu, dort bros ve ii¢ adet yiizilk tasarimi1 bulunmaktadir. Bronz, bakir, beyaz bronz metal killeri
kullanilmistir. Yani sira, sentetik-organik ipler kullanilmistir. Bazi ¢aligmalarda hazir kilit sistemleri tercih edilirken

bazilart metal kili ile elde sekillendirilmistir.

Bronz ve metal kili kullanilarak elde sekillendirme yapilan Bellek serisinde takilar kullanilan metalin ergime ve
sinterlesme seviyesine gore 800C ile 820C arasinda farkli sicakliklarda 6zel firinlarda pisirme yontemi ile yapilmistir.
Firindan oksitlenerek ¢ikan metaller zimpara ve cila igleminden ge¢mis ardindan kanavige ve regine aplikasyonlari

tamamlanmistir. Bu yontem serinin biitiin parcalarinda ayn1 sekilde uygulanmistr.
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Gorsel 14. Broslar, Bronz, Glimiis, Celik, Kanavige, Regine, 2018
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Gorsel 15. Yiiziikler, Bronz, Giimiis, Kanavige, Regine, 2018

Giintimiizde sinirlarin olmadigi ve farkli disiplinlerin bir arada kullanildig1 bir sanat anlayisinin benimsendigini
soylemek miimkiindiir. Herhangi bir kiiltiirel ya da geleneksel terim {izerine yapilacak yeni bir sdylemde kullanilacak
malzeme ve teknik &nemli degildir. Onemli olan sanatci tarafindan olusturulmus yeni anlatimdir. Bellek Serisi de
sanatsal bir ¢cabanin ve eklektik bir yaklasimin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Farkli disiplinlere ait kavramlarin bir
arada kullanim1 yeni bir sanat pratigi olusturmasi ve sanatta alternatif dil olusturmasi bakimimdan Bellek Serisi iyi

ornekler arasinda gosterilebilir.
Sonuc¢

Tak1 var oldugu giinden bugiine degin birbirinden farkli amaclar igin kullanilabilen bir obje olmustur. Bu yonii
ile bir¢cok alanda kendine yer edinmis ve farkli anlatimlara konu olmustur. 21. Yiizyilda ise sanat alani igerisinde yerini
alan taki, bir ifade araci olarak tercih edilmis ticari, siislenme ve statii gibi kaygilar geri planda kalmistir. Artik bir

anlatim ve ifade araci olan taki kiiltiirleri tanimada ve aktarmada da 6nemli bir rol oynamaktadir.

Gliniimiizde, degisen yasam bigimleri ile neredeyse biitiin diinyada geleneksel ve kiiltiirel birgok olgunun yok
olmaya yiiz tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Ulkemizde de varligim siirdiirmeye ¢alisan birgok gelenecksel el sanati
vardir. Geleneksel nakig tekniklerinden biri olan kanavigeler de Bellek Serisi ile farkli bakig agist sunarak disiplinler
arasi yaklagim ile korunmaya calisilmistir. Kullanilan nakiglar ¢lirlimeye yiiz tutmus iken re¢ine ile kaplanarak hava
temasi onlenmistir boylece fiziki olarak yiizyillarca ayni kalabilecektir. Daha da dnemlisi kiiltiirel bir bellek olusturmak
adina kanavigelerin var olacak olmalaridir. Bu baglami ile kanavigelerin 6n planda oldugu Bellek Serisi, kolektif bellek,

toplumsal hafiza veya sosyal bellek toplumu meydana getiren bir hatirlama, var olma bi¢imi olarak da algilanabilir.

Toplumlar1 toplum yapan, paylastiklar1 ve aktardiklart her tiirlii birikimdir. Bu birikimler sosyo-kiiltiirel agidan
degisime ugrayabilir, farklilasabilir ve yeni tisluplarla yeniden yorumlanabilir yeter ki tiiketim tarzi degisen toplumlar

olarak kimligi ve toplumu olusturan gelenekler tamamen yok sayilmasin ve yasatilsin.
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SIRADAN OBJENIN YARATICI FiKiRLE BASKALASIMI: OBJE ART
Ozet

Bu makale yasantimizi gevreleyen alanlarda var olan ve basit islevlerinden 6tiirii siradan obje, giindelik obje,
olagan obje gibi adlandirmalar1 bulunan, gézle goriilebilen, elle tutulabilen her tiirlii organik-inorganik objenin, mizahi,
ironik ve absilirt bir bakis acisiyla ele alinarak, kagit diizlemi iizerinde cizgisel tamamlamalarla veya cesitli
materyallerin kullanimryla kagit diizleminden bagimsiz {i¢ boyutlu eklentiler ile farkli imajlara bagkalagmasinin esas
alindig1 “Obje art” olarak tanimlanan uygulamalar1 konu edinmistir. Obje art’a drnek olarak bir el aleti olan pense kagit
diizlemi tizerine bag asag1 yerlestirilerek ve etrafindaki kagit bosluguna bas, gévde ve ayaklar ¢izilerek zeybek oynayan
bir efe figiiriine benzetilebilmektedir. Birden fazla kagidin bir arada tutulmasi amaciyla kullanilan ataglarin formunun
bozularak diiz teller haline getirilmesi sonucu metal bir makasa bir sivrisinegin bacaklar1 olarak yapistirilabilir ve
boéylece makas objesi bir sivrisinek goriintiisiine benzetilebilir. Objeler, kisaca belli agirliklari, hacimleri, renkleri,
goriintiileri olan her tiirlii cansiz varlik olarak tanimlanmaktadir fakat bazi kabuklu yemisler, sebze —meyveler, bitki ve
cicekler gibi bazi organik objelerde obje art’mn kapsami dahilinde kullanilabilmektedir. Arastirmamiza konu olan

objeler, dogal yollarla var olmus ya da endiistriyel olarak {iiretilmis de olabilirler.

Bu calismada siradan, giindelik objenin sanat alanina tagmmasi siireci sanat tarihi perspektifinden ele alinarak
kisaca Ozetlenmis ve daha 6zel bir uygulama alani olan obje art’a odaklanilmigtir. Obje kavrami denotatif ve kenotatif
acindan ele alinmis ve siradan, atik ve buluntu objelerin agilimlar1 yapilmistir. Arastirmanin amaci obje art sanatini
tanitmak ve siradan objenin sanat baglaminda bir sanat nesnesine doniisiim siirecini incelemektir. Veri toplama araci
olarak literatiir tarama ydntemi kullanilmistir. Obje art’in mizahi unsurlar barindiran, yaratict diisiinmeyi giidiileyici,
uzamsal zekay1 harekete gecirebilecek, 6grenmeyi eglenceli, kalict hale getirebilecek 6zelliklerinden 6tiirii gocuklar ve
yetigkin bireylerin sanatsal yaraticiliklar1 iizerinde olumlu katkilar saglayabilecek bir sanat-oyun etkinligi olarak

diizenlenmesinin ve uygulanmasinin faydali olacag diisiiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Obje Art, Yaraticilik, Baskalasim, Hazir Nesne.
METAMORPHOSIS OF ORDINARY OBJECT WITH CREATIVE IDEA: OBJECT ART
Abastract

This article deals with all kinds of organic-inorganic objects that can be seen or touched, which exist in the areas
surrounding our life and have names such as ordinary objects, everyday objects, ordinary objects due to their simple
functions, by considering them from a humorous, ironic and absurd point of view. It is the subject of applications

defined as "Object Art", which is based on the differentiation of different images with three-dimensional add-ons
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independent of the paper plane, with completions or the use of various materials. For example, in obje art, pliers, which
are a hand tool, can be compared to an efe figure playing zeybek by placing it upside down on the paper plane and
drawing the head, body and feet on the paper space around it. A metal scissors can be attached to the scissors as the legs
of a mosquito, as a result of deforming the paper clips used to hold more than one sheet of paper together and turning
them into straight wires, and thus the scissors object can be compared to the image of a mosquito. Objects are briefly
defined as all kinds of inanimate objects with certain weights, volumes, colors and images, but some organic objects
such as some nuts, vegetables, fruits, plants and flowers can be used within the scope of object art. The objects that are

the subject of our research may have existed naturally or were produced industrially.

In this study, the process of transferring ordinary, everyday objects to the field of art is briefly summarized from
the perspective of art history and focused on object art, which is a more specific application area. The concept of object
has been handled in terms of denotative and cenotative, and ordinary, waste and found objects have been expanded.The
aim of the research is to introduce the art of object art and to examine the transformation process of an ordinary object
into an art object in the context of art. Literature review method was used as data collection tool. It is thought that it
would be beneficial to organize and implement the object art as an art-game activity that can contribute positively to the
artistic creativity of children and adults, due to its humorous elements, motivating creative thinking, activating spatial

intelligence, and making learning fun and permanent.
Keywords: Art, Object Art, Creativity, Metamorphosis, Ready-Made.
1. Giris

Baslangicindan giiniimiize sanatin varlik nedeni higbir zaman ayni kalmamig ve sanatcilar, kendilerini ifade
edebilmek i¢in yeni yaratim ve iiretim olanaklarini hep aramislardir (Fischer, 1990: 9). 19.ylizyilin ilk ¢eyreginde batida
teknik, bilimsel, politik, sosyal ve ekonomik alanlarda yasanan biiyiik gelismelere paralel olarak sanat bir ifade araci
olarak daha 6zgiir bir yaratim ortammna kavusmustur. 1789 Fransiz Ihtilali sonrasinda Monarsik diizen yikilmis
demokratik parlamenter sistemin getirdigi bireyin temel hak ve hiirriyetlerinin esas alindigi diigiince ortami sanat
alaninda da etkilerini gostermistir. Hayatin her alaninda etkisini gosteren  “modernizm” kavrami da bdylesine
geligmelerin sonucu bir atmosferde ortaya ¢ikmis, bunun sonucunda toplum yasaminda uzunca bir siiredir kabul gérmiis
geleneksel yargilar bir bir terk edilmeye baslanmustir. Bu dénemde Alman diisiiniir immanuel Kant’m (1724-1804)
ifade ettigi giizel ve estetik ile ilgili diisiinceleri de olduk¢a dnemlidir. “Kant, empirik incelemelerin 6tesine gegmis ve
estetigi insan yasaminin kuramsal ve eylemsel yoniiyle esdeger bir alan olarak ele almistir.” (Arat, 2012: 71). Kant’in

ortaya koydugu estetik yargisi yiice sanat anlayisinin yikilmasinin 6niinii agmuistr.

XIX. Yiizyiln ikinci yarisindan sonra bilim alanindaki gelismeler “Endiistri Cag1” olarak adlandirilan donemin
ortaya ¢ikmasina ve dolayisiyla “endiistri toplumunun” dogmasina neden olmustur. Kdylerden kentlere go¢ ve fabrika
¢evrelerinde kurulmaya baslanan is¢i kentleri ile bireyin eski yasamindan aligik oldugu yasam alanlart daralmig, zaman
kavrami smirlandirilmis ve endiistri toplumunun bir pargasi olan bireyi daha rasyonel bir diisliince ortamina
hapsedmistir (Turani, 2006: 61).Tiim bu gelismeler 1s18inda 1900’li yillar sanat alaninda da biiylik degisimlerin
yasandig1 yillar olmustur.

Siradan islevleri olan giindelik objelerin sanat baglamina tasinmasi ilk olarak 20. yiizyilin baslarinda
gergeklesmistir (Lynton, 2004: 127). Birinci diinya savasinin yikici ve kaotik ortamina bir tepki olarak 1916’da Ziirih’te
ortaya ¢ikan Dadaizm akiminin felsefi ve eylemsel olarak bunda biiyiik etkisi vardir. Protest ve kural tanimaz bir sanat
hareketi olan Dadaizm yerlesik estetik yargilari ve sanatin formiile edilmis geleneksel iiretim yontemlerini, kurallarini
reddetmis, toplumun alisagelmis, uzunca bir siire kabul gérmiis estetik begeni algisini hige sayan, resim ve heykel ’in

Otesinde yeni sanatsal ifade bigimleri yaratmistir. Bu donemde Fransiz asilli Amerikali Ressam Marcel Duchamp ikonik
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yapit1 “Cesme” ile 1917 ‘de sanatsal bir 6nerme ortaya koymus ve sanat yapitinin kimligi ve niceligi ile ilgili yerlesik

diistinceleri yerle bir etmigtir (Gompertz, 2015: 194).

Siradan obje, olagan obje, buluntu obje, atik obje, hazir-obje bu siiregte sanat¢ilarin iiretim alanlarina girmis,
yiiceltilmis, basli basina bir sanat nesnesi olarak ya da bir sanat eserinin plastik bir 6gesi, bir pargasi olarak galeri, miize
ve koleksiyonlara taginmistir. Bunda modernizm sonrasinda sanat¢ilarin konu se¢imlerinin ¢esitlenmesi ve ifade-sunus
yontemlerinin farklilasmasimin da biiyiik etkisi olmustur. Arastirmamiza konu olan obje art calismalari da sanat
tarihinde yaganan bu ¢ok uglu olaylarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yeni 6zgiir ortamda artik her sey sanat
olabilmektedir. Alman sanat¢i Kurt Schwitters “Sanatginin tiikiirdiigli her sey sanattir” soziiyle artik neyin sanat
olabilecegi degil olamayacagi tartigmalarini beraberinde getirmistir (Lynton, 2004: 127). Artik sanatin tiim alanlarinda
yaraticiligin sinirlar1 zorlanmakta ve yeni egilimler, yeni yaklagimlar her gecen giin farkli sanat disiplinlerinde ortaya
¢ikmaktadir. Elbette bu siiregte sanatgilar tarafindan iiretilen ve sanat olarak nitelendirilen her seyin sanat eseri olarak
kabul gormesi de soz konusu degildir. Bu konuda sanat gevreleri tarafindan kabul gérme, taninma gibi bir takim

beklentiler s6z konusu olmaktadir.

Artik nesnenin tasvirinin yerine nesnenin fiziksel salt varlig1 yani bizzat kendisi sanat alanina girmeye baglamis
ve siradan nesne yeni kimligi ile var oldugu giindelik yasam alanlarindan sanat galerilerine, koleksiyonlara ve miizelere
tasinmaya baglanmigtir. Tim bu bas dondiiriicii hizdaki gelismeler, sanat¢inin bir ifade araci olarak yeni arayislar
igerisine girmesinin Oniinil agmis ve sanat nesnesinden ziyade sanat fikrinin 6n planda oldugu Kavramsal Sanat’in
dogusuna zemin hazirlanmistir. Artik siradan nesne sanat baglamina girmis ve onu ger¢ek baglamindan alarak sanat
baglamina tasiyan sanat¢isinin izleyicisine aktarmak istedigi mesajini barindiran, metaforik ve sembolik anlamlar igeren
bir iletim aracna doniigmistiir. Bu donemde sanat literatiiriinde kolaj, hazir-nesne, buluntu nesne, atik nesne gibi
kavramlar ortaya ¢ikmis ve siradan nesne sanat baglamina taginmistir. Artik resim ve heykel bu yeni ifade bi¢ciminde i¢
ice gecmekte, sanat¢ilarin ele aldiklari konular gesitlenmekte, geleneksel iiretim ve sergileme yontemlerine ¢agin

getirdigi yeniliklerin de etkisiyle yeni bakis agilari, yeni yontemler getirilmektedir.

Aragtirmanin amaci obje art sanatini tanitmak ve siradan objenin sanat baglaminda bir sanat nesnesine doniisiim
stirecini incelemektir. Arastirmanin problem ciimlesi “Siradan , giindelik objelerin sanat nesnelerine doniisiimleri nasil
miimkiin olmaktadir, obje art nedir? ” olarak belirlenmistir. Arastirmada literatlir tarama yontemi kullanilmistir.
Aragtirmamizin konusu olan “Obje art”, resim, karikatiir ve heykel alanlarini da i¢ine alan multidisipliner bir sanat tiirti,
bir sanat uygulamasi olarak ortaya ¢ikmigtir. Obje art’in tarihsel olarak ilk ne zaman ortaya ¢iktig1 ile ilgili kesin bir
bilgiye rastlanilamamistir. Sanatin birgok farkli alaninda {iretim yapmakta olan farkli disiplinlerdeki bir¢ok sanatci
modernitenin zemin hazirladigi bu ortamda kesfedilmemis ve 6zgiin sanatsal yaratim isluplari, olanaklari arayiglarina
girmiglerdir. Yaraticilik goriilmeyeni gostermeyi hedeflemeye baslamis ve sanatgilar yaraticiliklarinin siirlarini
zorlamaya baglamislardir. Yapilan literatiir taramalarinda aragtirmamiza da konu olan tiirde ki obje art 6rneklerine bir
grup karikatiir ve illiistrasyon sanatgisinin dergi, kitap kapagi, afis, brosiir gibi iiriinlerinde rastlanilmigtir. Christoph
Niemann, Hyemi Jeong, Jane Perkins, Edgar Artis, Javier Pérez, Gilbert Lebrand, Biilent Ustiin, Resul Ertas gibi

sanatgilar bilinen yerli ve yabanci Obje art sanatcilaridir.

Obje art Ozetle, siradan, glindelik objelerin fiziksel dig goriiniislerinin bagka obje ve goriintiilere benzetilerek
cizgisel veya ii¢ boyutlu eklentiler yardimiyla goriiniis itibariyle bagkalasmasi ve yeni imajlara doniismesi seklinde
aciklanabilir. Yapilan literatiir taramasinda obje art konusunu ele alan herhangi bir bilimsel arastirmaya
rastlanilamamuisgtir. Arastirmanin gerek alandaki bu boslugu doldurmasi gerekse obje art’in tanitilarak bireylerin sanatsal
yaraticiligini giidiileyici bir sanat etkinligi olarak tanitilmasi, 6nerilmesi ve uygulanmasi agisindan ayrica énemli oldugu

diistiniilmektedir.

2. Siradan Obje, Giindelik Esya ya da Hazir Nesne
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Tiirkce karsilig1 “nesne” olan obje kelimesi ; “belli bir agirhigi, kitlesi, oylumu, rengi, maddesi olan her tiirli
cansiz varlik olarak tanimlanmaktadir” (TDK so6zliigii). Nesne, felsefe sozliigiinde ise “Duyulardan biri ya da birkagiyla
algilanabilir olan, elle tutulabilen, gozle goriilebilen yani zaman ve mekan i¢inde var olan seydir. Kendisinden s6z
edilebilen kendisine isim verilen, dis diinyada tdzsel bir varolusu olan sey olarak nesne, belirli bir hacmi olan yer

kaplayan her tiirlii cansiz varlig1 gosterir” seklinde tanimlanmaktadir (Cevizcei, 1999 : 621-622).

Nesne tanimlamast maddi evrende var olan tiim nesne tiirlerini kapsayacak bicimde genis tutuldugunda tiim var
olanlar1 kapsayacak ontolojik bir kuramin da ortaya konulmasi gerekmektedir. Obje / nesne kavramina ait tanimlamalar
“cansiz” varliklar1 isaret ediyor olsa da bdylesi bir kuramin gelistirilmesi 6rnegin canli nesneler ile cansiz nesneler
arasindaki bariz farklar dolayisiyla zorlu bir ugrastir. Fakat sadece bu zorluk gerekgesiyle degil, genel olarak siradan,
insanin kendisinin de i¢inde bulundugu diizlemde daha yakindan pek ¢ok var olanla etkilesim halinde olmasindan da
hareketle nesne kurami sinirlandirilmali, kapsamina tanimlanmis daha dar bir grubu almalidir (Korman’dan Akt: Kuscu,
2020: 280). Arastirmamizin evreninde yer alan objeler duyu organlarimizla gorebildigimiz ve elle tutabildigimiz fiziksel
yonleri olan olagan nesneleri kapsamaktadir. Platon’ a gore ise “goriilebilen seyler, kusurlu birer imgesi olduklari
formlarin birer yansimasidirlar. Platon evreni goriilebilir nesneler ve akilla kavranabilir nesneler olarak kabaca ikiye
ayirmaktadir” (Farago, 2006 : 34).

Insan topluluklar1 varliklarinin baslangicindan giiniimiize, giivenlik ve yasamsal temel ihtiyaglarini
siirdiirebilmek amaciyla dogay1 kontrol altina almay1 amaglamig ve bunu biiyiik dl¢lide basarmistir. Paleolitik ¢cagda
yasayan avci-toplayici insanlarin dogadan topladiklar gesitli kaya pargalarini, kuru aga¢ govdelerini, ¢iiriimils hayvan
kemiklerini, boynuzlarini sekil vererek kendilerine yararli hallere getirerek esyalar iirettikleri bilinmektedir. Bu arag ve
gereclerin ilkel toplumlarin temel gereksinimleri olan beslenme, barinma ve giivenlik ihtiyag¢larinin birer sonucu olarak
ortaya c¢iktiklar1 disiiniilmektedir. Doganin ayni zamanda yok edici tahribatina ragmen giiniimiize kadar ulagabilen bu
bilinen bazi ilkel nesneler, arag- gerec, alet-edevat gibi genel ve kapsayici siiflandirilmalariyla islevsel esyalarin ilk
ornekleri ve mecazi anlamda atalaridir. Bu ilkel esyalar onceleri yalnizca yararliliklar1 géz 6niinde bulundurularak
sadece iiretim amacina hizmet etmek iizere basit ve estetik kaygi giidiilmeksizin tiretilmistir. Toplumlarin gelismelerine
paralel olarak da esyalarin {iretim ve kullanim amaglar g¢esitlenmistir. Hi¢ kuskusuz insanoglunu diger canlilardan
ayiran en onemli 6zelligi de kendi ihtiyaglarina yonelik nesneleri yani esyalar tiretebilecek zekaya ve yetenege sahip

olmasidir.

Aragtirmamiza konu olan objeler dogal objeler ve yapay objeler olarak iki grupta ele almabilir. Insanoglunun
hayatin1 kolaylastirmak amaciyla genellikle dogadan ilham alarak tasarladigi ve iirettigi, yillar igerisinde daha
kullanigh, daha yararli ve daha giizel hale getirebilmek igin estetik goriintii ve islevsel bigim verdigi, siirekli gelistirdigi,
degistirdigi sayisiz “yapay nesne” olmustur. Bu nesnelerin bir kismi1 dogada bulunduklari ham halleriyle, bazilar1 da
insanlar tarafindan bigimlendirilerek, tasarlanip iretilerek yasam alanlarimiza girmistir. Daha genel bir alan1 kapsayan
“esya” sozciigii ise “tirlil islerde ve tiirlii amaglarla kullanilan, insan eliyle yapilmig ve tasinabilir cansiz varliklarin
ortak ad1 olarak tanimlanmaktadir” (Tdk sozliigii). “Esyalar evreninde birtakim siniflandirmalara gitmek ve yasamakta
oldugumuz yasam bicimiyle baglantili olarak, esyalara belirli 6zellikler atfetmek, insanin ¢evresini zihinsel olarak
kavramaya, esyalara olan yaklasimlarini belirlemeye ve hakim olmaya harcadifi gabayla ilgilidir. Insanmn diinyay:
kavrayisinda ve belirli bir isi yapabilmek igin gesitli durum ve araglar1 genel bir sema igine oturtmasinda, siiflama,
6nemli bir basamak olmaktadir” (Bilgin, 1991: 143). Bu anlamda esyalar1 giindelik, siradan, olagan ya da benzer
niteliklerde siiflandirmalari da bu anlamda gelismektedir. Bu siniflandirmalar oldukg¢a bireysel bir perspektiften ele
alinmalidir ¢iinkii bir bireye gore herhangi bir nesneye yonelik “siradanlik” kavrami bir baska bakis agisina gore

“olagantistii” olabilir. Giiniimiizde obje, nesne ve esya gibi kelimelerin yaygin kullanim i¢ ige gegmis durumdadir.

Diinya fizerinde var olan farkli toplum ve kiiltiirlerde esyalarin islevsel &zelliklerinin yani sira sembolik,

denotatif ve konotatif anlamlar1 da bulunmaktadir. Her tiirlii gosterge veya mesajda oldugu gibi, esyada da iki uclu bir
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anlam yapisindan s6z edilebilir. Birincisi esyanin dar, yani teknik ya da sdzciik anlami, ikincisi ise bunun istiine
eklenen, ancak egyanin birinci anlamini ortadan kaldirmayan metaforik bir yapisi da bulunan ikincil anlamidir.
Toplumlarin, tarihsel ge¢misleri, sosyo-ekonomik diizeyleri, kiiltiirel yapilar: gibi faktorler esyaya bakis agilarini ve
esyalarla kurduklar1 baglari, esyalara yiikledikleri anlamlar etkileyebilmektedir. Esyanin denotatif anlami salt olarak

EEINT3

esyanin “ne icin” “ne amacla” iiretildigi ile ilgilidir: Ornegin, kalemin denotatif anlami, onun yaz1 yazmak icin, sekil
cizmek, resim yapmak i¢in iiretilmis olmasi ile ilgilidir. Egyanin konotatif anlam1 esyanin bireyin zihninde uyandirdigi
estetik, moral ve siibjektif anlamlariyla yakindan ilgilidir. Ayn1 islevi goren esyalar, denotatif yapilariyla da benzerlik
tagimaktadirlar. Kalem 6rneginde oldugu gibi daktilo da bir yazi yazma gerecidir ve bu amagla {iretilmistir. Kalem ve
daktilonun yazi yazma iglevine yonelik denotatif anlamlari ortaktir. Ayni sekilde benzer fonksiyonlu esyalar,
aralarindaki tiim yap1 veya bi¢im farkliliklarina ragmen birbirlerinin yerine kullanilabilirler. Egyanin denotatif anlami,
onun teknik 6zelliklerini ve yapisal dncelikli islevini igeren objektif yapisindan dnce belirlenmis olan anlamidir. Yani bu
anlam bu egyaya liretilmeden once bi¢ilmistir ve genellikle sabittir. Oysa konotatif anlami, bireyin gecmis yasantilari,
sosyal statiisti ve bagl olduklari toplum gruplarinin sosyolojik yapist ile iligkili bir ¢cagrisim alanina tekabiil etmektedir.
Koltuk takiminin denotatif anlami “iistiine oturmakla” konotatif anlami ise onun belirli bir stilinin olup olmayisiyla,
yeni veya eski, ucuz veya pahali, orijinal veya bayagi olusuyla, siis ve dekorasyon durumuyla, bireysel veya sosyal

birtakim semboller tagiy1p tasimamasiyla da ilgilidir (Bilgin,1991: 208-209).

Bu objeler ve esyalar giiniimiizde yararliliklarinin boyutlar1 ya da fiziksel goriintiilerinin de etkisiyle siradan
obje, gilindelik obje, islevsel esya, dekoratif obje gibi siniflandirmalar halinde zarif-kaba, zevkli-zevksiz, parlak-solgun,
sade-gosterisli, yeni-eski, alelade-orijinal, kiymetli-kiymetsiz, kaliteli- kalitesiz, hakiki-taklit gibi gruplamalara
ayrilabilmektedir. Bu durum konotatif yapinin zenginligini gdstermektedir. Gelismis bir esya sembolizmi, konotatif
yapmin zenginligi ile birlikte ylirimektedir (Bilgin, 1991: 143). Mesela basit mutfak gerecleri olan konserve agacagi,
stizgeg, rende gibi objeler siradan ya da gilindelik obje olarak goriilmektedir. Evlerimizi yasam alanlarimiz1 varliklariyla
giizellestirme gayesiyle ortaya ¢ikan ve dekoratif obje olarak anilan objeler de aslinda yararliklar1 her ne kadar
azimsansa ve tartigilsa da islevsel obje olarak goriilmelidir. Bu objelerin yararliliklar1 bulunduklari ortami

giizellestirmek ve estetik haz uyandirmaktir.

Nesnelerin salt kimlikleri yararliliklar1 gbz 6nilinde bulundurularak tanimlanmigtir. Hemen hemen her evde
bulunan makas, sise kapagi acacagi, kalem pil gibi binlerce nesnenin 6z amaglari bellidir ve bu faydaliklar: gbz 6niinde
bulundurularak tasarlanip iiretilmistir. Gog¢ebe toplumlarin aksine yerlesik hayata gecisini uzun yillar 6nce tamamlamis
toplumlardaki baz1 bireylerde esyaya sahip olma, onu kullanma, saklama, onarma ve sonraki kusaklara aktarma gibi
bazi psikolojik nedenleri de olabilen davranis bigimleri gelismis olabilmektedir. Sartre’ye gore bireyin
sahiplenmelerinin tamamu kisiliginin tamamini yansitmaktadir. Birey kendinde eksiklik duydugu seyleri arzular ve
sahip olmak ister. Bu diisiinceye gore koleksiyonculuk, toplayicilik gibi davraniglarin altinda bazi duygu eksiklerinin de
yattig1 soylenilebilir (Sartre, 2010: 710). Bu bireyler esya ile aralarinda birtakim duygusal baglar kurabilmekte ve
esyalara bazi derin anlamlar yiikleyebilmektedirler. Koleksiyonu yapilan objeler iiretim amaglarindan soyutlanarak
estetik, tarih, nadirlik, antiklik, manevilik gibi bircok &zellikten dolay1 korunup saklanabilmektedir. Objelerin estetik
giizellikleri de insanlar tarafindan tercih edilirken islevleri kadar 6nemli bir 6zellikleridir. Geiger’ e gore “kaynagini
sadece sanat yapitinin ya da estetik nesnenin degerlerinde bulan yasam, estetik yasamdir” (Geiger, 2019: 24). Bazi
insanlar egyanin islevi ne olursa olsun onlarin fiziksel goriiniisleriyle de yakindan ilgilenmekte bu nedenle iiretim
stirecinde de bu g6z Oniine alinarak iiretim yapilmaktadir. Esyalar aynm1 zamanda yararliliklari, estetik 6zellikleriyle
insanlar arasinda birtakim baglar kurmalarinin yaninda hemen hemen tiim toplumlarda sosyal statiiniin de bir gostergesi

ve sayginlik objesidir.

3. Geleneksel Estetigin ve Temsil Sanatinin Terkedilisi
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Bilindigi tizere tiim sanat disiplinlerinde ki kabul gormiis temsilin gondergesel niteligi, Avrupa ve Avrupa
sanatinin etki alanindaki cografyalarda uzun siire tartigmasiz olarak kabul edilmistir. Gormeyle, duyumla ya da
algilamayla ulagilabilir olarak diisiiniilen ger¢egi betimlemenin, sanatin temel egilimi oldugu uzunca bir siire kabul
gormiistlir. Duyumsanabilir varolusun kendisinin 6tesine gdnderme yapma ihtimali olsa da, 6zneyi varolusa eklememe,
s6z konusu algilamanin 6ziinii olusturmaktadir. Bu kesin yargi modernitenin getirmis oldugu yeni bakis agis1t sonucu
yikilmaya baslamistir ve kuskusuz modernite kavrami da gondergenin ortadan kalkmasiyla dogmustur. Artik nesne
geleneksel temsil sanatinin gondergesel bir iletisi olmanin Gtesine gegerek kendi salt varligi ile sanat baglaminda yer
almaktadir. “Bi¢imden bigimsizlige, simgesellikten soyuta ve objektiflikten objektif olmayana gecis, varligin, var
olusunun temsilini sanatin temel hedefi olarak mesrulagtiran niteliklerden ve sifatlardan arindirilmis ampirik
goriiniimiiniin 6tesinde varliga, saf ontolojik varolusa yonelik arayisa taniklik etmektedir” (Farago, 2006: 10). “Sanat
litaratiiriine yapitlartyla “ready-made” kavraminin kazandirilmasina onciiliik eden sanat¢1t Marcel Duchamp, sanatin
estetik agidan degerlendirilmesi ve analiz edilmesine, sanata iliskin herhangi bir toplumsal yargida bulunulmasina karsi
cikmistir. Sanat eserinin hicbir estetik g¢ekiciliginin olmamasi gerektigini, sanatgimnin gelecek nesillerin kendisini
alkiglamas1 adina kendini kisitlamamasi ve begendirme ¢abasinda bulunmamasi gerektigini savunmustur. Sanatgt zevkli

olmaya ¢aligmamalidir, bdyle bir kaygi tasimamalidir ¢iinkii zevk daima degisken bir olgudur” (Kuspit, 2006: 35-36).

Geleneksel Estetigin terk edilisinin miladi tam olarak bilinmese de Dadaizm akiminin manifestolarinda da
goriilecegi iizere estetigin yerilmesi ve kotiilenisi ilk olarak bu yillarda goriilmeye baslanmistir. Sanat tarihinde Dada
ismiyle anilacak olan anlayis ilk baslarda I. Diinya savasinin yikici, yok edici ortamina bir tepki olarak protest, politik
bir hareket olarak 1914 yilindan itibaren filizlenmis ve 1916 ‘da yayinladiklar1 manifesto ile Ziirih’te ortaya ¢ikmustir.
Dadaizm aslinda bir sanat hareketi degil politik icerikli protest bir yapilanmadir fakat iletisini sanatsal yontemlerle dile
getirdigi icin, zamanla bir sanat akimina doniistiiriilmiis ve sanat tarihindeki yerini almistir (Yilmaz, 2006: 107).
Dadaizm’in ag¢tig1, 1960°l1 yillarda Kavramsal Sanat’a uzanan yolda sanat alaninda yasanan en biiyiik yenilik hig
siiphesiz geleneksel estetigin ve yiice sanat fikrinin terk edilisi olmustur. Unlii diisiiniir Immanuel Kant’in temellerini
attig1 “yiice estetigin’ terk edilmesiyle estetik alanindaki yerlesik diisiinceler tartisilmaya baglanmig hem sanat ve hayat
hem de secgkin ve popiiler olanlar arasindaki sinirlar erimistir. Estetik anlayisindaki bu devrim niteligindeki yeni anlayis
sanatcilar1 da etkilemis ve sanat yapit1 kavraminin tanimi sorgulanmus, estetik kimligi tekrar yorumlanmis ve tiim bu
gelismeler sanatgilarin bakis agilarini degistirmistir. Geleneksel anlayistaki sanat {iretiminin merkezinde yer alan
geleneksel tuval resminin smirlar1 ve kurallarina yonelik elestirel bir bakig acis1 getirmistir. Tuvalin bu yeni estetik
anlayisin yaratacagi ortamda yetersiz bir ara¢ olarak goriilmesiyle sanatcilar yeni arayislar igerisine girmislerdir (Oktay,
2009: 1). “20. yilizyilin sanat1 genel bir perspektiften degerlendirildiginde eger radikal bir yenilikten bahsediliyorsa, bu
yeniligi ylizyilin ikinci yarisinda aramak gerekmektedir. 20. ylizyilin ilk yarisi, 6zellikle Dadaizm hareketiyle birlikte bu
yeniligin habercisi ve Onciisii olmustur. Dada hareketinin 1960’11 yillarda kabuk degistirerek yeniden ortaya ¢ikisi,
“cagdas” sanatin dogrudan dogruya kaynagini teskil etmektedir” (Farago, 2006: 13). “Kiibist sanatcilarin goriinti
gerceginden ilk uzaklaganlar olarak sayilmasina karsin Dadaistler tasvir sanatini ilk inkdr edenler olarak kabul
edilebilirler” (Turani, 2006: 140). 1917°de Marcel Duchamp’in ikonik yapit1 “Cesme” ile baslayan siiregte siradan

nesnenin sanat baglamina tasinmasinin yolunu da hi¢ kuskusuz kiibistleri izleyen Dadaci sanatcilar agmustir.
4. Buluntu ve Atik Nesne

Fransiz “objet trouvé” kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olan “Buluntu nesne" terimi, sanat baglamina yerlestirilen ve
bir sanat yapitinin pargast ya da tamami haline getirilen sanat dist islevlere sahip nesneler veya iirlinler anlamina
gelmektedir (Wallace, 2014). Sanat baglaminda buluntu ve atik nesne kavramini ¢aligmalarinin merkezine alan en
onemli sanatg1 Alman Sanatgr Kurt Scwitters (1887- 1948) olmustur. Schwitters, Jean Arp ile tanisip ondan Dada
felsefesini dinleyince caligmalarinda rastlantisallik ve diizensizlik ilkesini benimsemeye baslamig ve 1918-19 kisinda
bilinen ilk asamblajlarindan birini ¢oplerden topladigi belli bir biitinlik ya da anlam igermeyen buluntu objelerle

yapmustir (Gompertz, 2015: 198). Hannover, Almanya dogumlu olan Schwitters Berlin Dada grubuna katilmak istemis
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ancak hem gereginden fazla zengin olmasi hem de politikanin disginda durma egilimi nedeniyle bu istegi geri
cevrilmistir (Y1ilmaz, 2006: 112).

Endiistri c¢agindan giiniimiiz teknoloji ve bilgi ¢agma uzanan donemde Tiretim-tiiketim yodntemleri ve
aligkanliklar1 biiyiik 6lgiide degismistir. El isgiliginin yerini seri liretim aldigindan beri giiniimiiz toplumlarinda
biriciklik (unique) kavrami artik eskisi kadar onemli goériilmemektedir. Seri iiretim bandindan ¢ikan birbiriyle kopya
iiriinler pazarlarda, diikkdn ve market raflarinda el isciliginin biricikligi ve estetik zarafetinin yerini almistir. Artik
evlerde kullanilan esyalar bir ustanin elinden ¢ikan zanaat iriinii degil fabrika bandindan ¢ikan nispeten daha az
Omiirlii, daha ucuza imal edilmis ve daha ucuza pazarlanmak gayesi ile iiretilmistir. Bu donemde bir kez kullanilip
atilmak iizere ortaya ¢ikan ve kisaca “kullan-at” olarak tabir edilen iriinler de ortaya ¢ikmistir. Kullan-at sloganiyla
ucuza pazarlanan bu endiistri iirinleri bir kez kullanilip islevini tamamladiktan sonra atik malzemeye doniismektedir.
Teneke konserve ve igecek kutulari, plastik su siseleri, otobiis, vapur, sinema biletleri, ahsap kiirdanlar, plastik, karton
bardaklar, catal-kasik bigaklar kullan-at fotograf makineleri gibi binlerce iiriiniin {iretilirken bir defaya mahsus kullanim
Omiirleri bicilmistir. Elbette bu malzemelerin kullanildiktan sonra atik malzemeye veya geri ya da ileri doniisimii
topluma, tiiketiciye ait bir karardir ve bu friinler ikincil bir iglevi yerine getirmek {iizere saklanip tekrar
kullanilabilmektedir. Toplumlarin atiklari tiiketim big¢imleri hakkinda ipuglar1 verebilmekte ve toplumlar arasinda
farklilik gosterebilmektedir. Giiniimiizde “fastfood” tiiketim aligkanliginin yaygin oldugu toplumlarda geleneksel aile

yapisinin da terk edildigi ve daha bireysel bir yasam alaninin olusturuldugu goériilmektedir.

Atik nesne XVIII. Yiizyilin baglarindan giiniimiize bir¢ok sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Cilinkii genel olarak o
tarihlerden sonra sanatta malzeme konusunda daha Ozgilir bir alan dogmustur (Wallace, 2014). Modern sanat
iiretimlerinde atik malzemenin kullanildig1 kolaj, dekolaj, asamblaj, akiimiilasyon, montaj gibi tekniklerle buluntu ve
atik nesne sanat baglamina girmistir. Atik ve buluntu objeler ayn1 zamanda toplumlarin tiiketim aliskanliklarinin da bir
yansimasi oldugu i¢in sanatgilar tarafindan ilging bulunmustur. Kurt Schwitters, Andy Warhol, Richard Hamilton, Tom
Wesselman, Robert Rauschenberg, Joseph Beuys, Marisol Escobar gibi bir ¢ok sanat¢i atik nesneyi ele alip atik-¢op

baglamindan ¢ikartarak sanat baglamina sokmuslardir.
5. Siradan Objenin Sanat Alanina Tasinmasi

Insanoglunun gerek dogada bulundugu saf, dogal haliyle alip yasam alanina tasidigi, gerekse formunu
bicimlendirerek islevsel vazifeler yiikleyerek kullandigi nesnenin giinliik yagsamdaki 6nemi ve yeri her ¢agin estetik ve
tinsel degisimlerine gore farklilasmistir (Koksal, 2012: 124). Nesneler, gerceklikten ve 6z kimliklerinden yasamalar1 ve
gerceklestirilmeleri daha gergek olmalari amaciyla bagkalagsmaktadir. Gergek yasantilarin agirligindan kurtulmayi
sanatta arayanlar yaninda bagkalar1 da vardir: onlar da giinliikk hayatlarinin bosluk ve igsizliginden, sanatin daha dolu,
daha varolussal (existentiel) yasantilarina sigimmaktadirlar. Onlar gergek yasantilar degil, ruhsal —varolugsal yasantilar
aramaktadirlar (Geiger, 2019: 113).

Giindelik yasamdaki siradan bir objenin dogada bulundugu baglamdan alinarak bir sanat yapiti olarak
degerlendirilmesi, bir sanat yapiti olarak sunulmasi, o nesnenin sahip oldugu 6zsel niteliklerden dolay1 degil sanatci
tarafindan nesneye yiiklenen anlamlardan dolay1 miimkiin olabilmektedir. Bu bahsedilen yapit da ancak alaninda uzman
kisilerce gerceklesebilecek kolektif bir kabul sonrasinda “sanat yapit1” olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1 herhangi bir
nesneye birtakim sembolik, metaforik ve felsefi anlamlar yiikleyebilir, nesneyi sanat nesnesi olarak niteleyebilir lakin
bu s6z konusu durum siradan nesnenin bir sanat nesnesine doniistiigii anlamina gelmez. Neyin sanat olabilecegi neyin
olamayacagi konusu yani sanat nesnesinin kimligi oldukea tartigmali bir konudur. Bu nedenle sanat yapitlarinin anlami
hicbir zaman sabit kalmamistir ve igerisinde iiretildigi zamansal ve mekansal uzama gore farklilasabilmektedir. Bir
nesne, sanat yapiti olarak ortaya kondugu andan itibaren estetik digindaki tiim islevlerinden soyutlanmakta ve kendisine
tipatip benzeyenler de dahil olmak iizere tiim benzerlerinden farklilagmaktadir. Aksi durumda tiim benzerlerinin de ayni

sekilde sanat yapit1 olarak goriilmesi gerekir. Burada bahsi gecen nesne artik giindelik islevselligi olan bir obje degil

496



ayn1 zamanda bir sanat nesnesi aday1 olarak tarihsel siirecte kollektif bir kabul bekleyen, siradan objenin temsil edildigi
ve baglami degistirilmis kabul gérmeyi bekleyen bir sanat eseri adayidir (Sankir, 2018: 525). “Sanatgilarin yapitlari
sanatseverlerin ruhlarin1 gdlgenin de golgesi sayilacak seylerle oksayarak onlarin dikkatini sadece giindelik nesnelerin
diinyasindan uzaklastirmakla kalmayip ayn1 zamanda bu giindelik nesnelerin diinyasini anlasilir kilan ve daha derin bir
alani olusturan formlardan da uzaklastirir” (Danto, 2019: 31). Marcel Duchamp’in “Cesme” isimli ready-made yapiti
1917 tarihinde kendisinin de se¢ici kurulunda bulundugu Bagimsiz Sanatcilar Toplulugunun sergisinden reddedilmistir.
Fakat 2004 yilinda 500 kisilik biiylik bir jiiri tarafindan son zamanlarin en etkileyici eseri secildigini de unutmamak
gerekir. Ready-made yani Tiirkge karsiligi ile hazir-yapim ya da hazir nesneler kisaca giindelik kullanim1 olan siradan
objelerin genellikle felsefi ve sanatsal bir 6nerme yaratma amaciyla mevcut baglamindan alinip sanat baglamina

taginmasi ve bir ¢esit yliceltilmesi olarak tanimlanabilir.

Kuspit’e gore, “Hazir-nesnelerin ¢ifte kimligi vardir. Hazir nesneler Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucu
yiice sanat saheserine doniisen, toplumsal agidan iglevsel {iriinlerdir. Ama giindelik yasamdaki islevlerini korumakta,

yaratici bir goziin bakisiyla ya da zihinde hazir nesneye donligmektedirler” (Kuspit, 2006: 38 ).

Sanat eserleri diigiinsel anlamlarmni ortaya konduklari andan itibaren tarihsel bir siirecte edinmektedir. Bu
anlamlandirma cagin politik, sosyolojik ve ekonomik gelismelerinden etkilenir ve gesitlenebilir. Sanat eserini ortaya
koyan sanat¢1 bu eserin kavramsal alt yapisindaki bilgiye yonelik bir aktarimi genellikle sanat tarihgilerine, sanat
elestirmenlerine ve sanat izleyicilerine birakmaktadirlar. “Sanat eserinin anlamini tarihsel bir siiregte nasil edindigini
ortaya koymak bizlere sanat alaninda yer alan fakat giindelik yasamda benzerlerine oldukga sik rastladigimiz objelerin
anlamlandirilmasina yonelik bir fikir sunmaktadir. Bu diisiinsel alt yap:1 giindelik yasamda sik¢a kullandigimiz siradan
bir nesne ile miizede sergilenen tipatip benzeri arasindaki farki anlamamiza rehberlik etmektedir” (Sankir, 2018: 525).
Dogada bulunan herhangi bir nesnenin sanat eserine doniisebilmesi i¢in bazi kriterler s6z konusudur. Heinich’ e gore;
sanat yapiti, sanatcisi tarafindan ortaya konan bir objedir ve artik sadece siradan bir obje degil de sanat yapiti olarak
kabul gérmesi igin estetik 6zelligi diginda biitiin islevlerinden arinmis olmasi, imza ya da atif araciligi ile bir sanatgiya
baglanmus, tekillesmis, essiz ve biricik kilinmis olmas1 gerekir (Heinich, 2013, Akt: Sankir, 2018: 528). Islevlerinden
soyutlanan nesne artik temsili olan ve kendisinden baska bir seye isaret eden bir gostergeye doniismektedir. Gosterge
bilimsel yaklasima gore evrendeki tiim nesneler kendileri disindaki bagka seylere atifta bulunan gostergelere doniisme
potansiyeline sahiptirler. Bu doniisiim siireci nesneye atfedilen sembolik anlamlarmin kolektif olarak kullanilmasi ve
yerlesik bir yapiya doniismesi de gerekir (Sankir, 2018: 525). Bu siirecleri etkileyen nesnelerin farkli cografyalardaki
genel anlamlandiriliglart gerek halkbilimsel gerek mitolojik gerek etimolojik ve gerekse gelenek-gorenek gibi etkilerle
sekillenmektedir. Genellikle seri iiretim bandindan ¢ikmis birbirinin tipkisi sayisiz nesne arasindan segilip yiiceltilen ve
biricikligi tartigma konusu olan taze sanat yapiti adayr nesne yeni kimlik arayisinda beraberinde tiirlii anlam
karisikliklar1 da dogurmaktadir. Kuramsal sanat kurami yine de Duchamp’m Cesme’sinin nasil olup da herhangi bir
nesne statiisiinden sanat yapiti statiisiine yiikseltilebildiginin agiklamasini yapabilirken, ona her yonden benzer diger
pisuvarlar ontolojik acidan diisiik bir kategoride kalir ve bu pisuvarin nasil bu kadar ¢arpici bir terfiye maruz kaldigini
aciklamak miimkiin ve yeterli olmayabilir. Bu agiklanmasi gii¢ durum bizleri hala, biri sanat yapit1 olan, digeri olmayan,

ayirt edilemez nesnelerle bas basa birakmaktadir (Danto, 2019: 24).

Platon “Kim bir nesnenin goriiniisiinii o nesnenin kendisine yegler, kim gergekte sahip olabilecegi bir seyin
sadece resmiyle avunur veya bir seymis gibi davranmay1 o seyin ta kendisi olmaya tercih eder? Becerebilen yapar,
beceremeyen ise taklit eder” demistir (Akt: Danto, 2019: 31). Turani’ye gore plastik sanatlar alaninda nesnenin kendi
goriintiisiiniin yerini almast ve nesnenin kendi asli kimligine, 6z islevine yabancilagtirilmasina neden olan etkenler
stirrealizmdeki iliskisiz 6gelerin yan yana geldigi kompozisyonlarda; sonralar1 adina ready-made de denilen herhangi
bir nesnenin tasviri yerine, o nesnenin fiziksel salt varligi ile sanat yapitinda bizzat yer almasinda ya da bizzat
kendisinin sanat yapitini meydana getirmesinde; optik- mekanik olanaklarla daha onceleri bilinmeyen goriintiiler elde

edilmesinde ve esit birimler halindeki {i¢ boyutlu nesnelerin yan yana ya da {ist iiste yerlestirilmesiyle olusturulan
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anlatim bigimlerinde goriilmektedir. Bu sanat yeni olan ve “montaj” diye adlandirilan bir sanattir ve tasviri bir gesit

aldatmaca, yalancilik sayan bir goriise dayanmaktadir (Turani, 2006 : 132).

Montaj sanat1 terimi ilk olarak Sedlmayr’in, “Die Revolution der modernen Kunst” (Modern Sanat Devrimi) adli
yapitinda kullanilan bir ifadedir ve nesnelerin pargalara ayrilarak biitinden ¢ikarilan 6gelerin birbirine
yabancilagtirilmasindan olusan yeni bir kompozisyona dayanmaktadir. Nesnelerin sanat 6geleri olmalari i¢in onlara ait
asli fonksiyonlarini, 6z islevlerini yitirmelerinin gerekliligi savunulmaktadir. Demek ki sanat¢ilar nesnelerin yalnizca
goriintli bigimlerini bir ifade bi¢imi olarak kullanmalari ile nesneleri tam anlamiyla yansitmanin imkansizligini artik
anlamig bulunmaktadir. Bu durum bir bakima, plastik sanatlarda goériintiiniin neden yeterli goriilmedigine de bir kanit
olarak gosterilebildigi gibi, sanat¢ilarin sonralari nesneyi neden oldugu gibi yapitina soktugunu da agiklamaktadir
(Turani, 2006: 138). 1900°1i yillarin basinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olan kiibistlerden, Dadacilara hazir nesnenin
sanatin kullanim alanina girmesi onceleri birbirleriyle benzer amaglar tagimaktadir. ilk baslarda hazir nesne, kolaj
mantiginda kompozisyonun bir 6gesi olarak diiz resim ylizeyine yapistirilarak, eklenerek kullanilmistir. Dadaist akimin
icerisinde anilan Kurt Schwitters’in “merz” adin1 verdigi ¢ogu kendi yasantisinda iz birakmig kullanilmig otobiis
biletleri, gazete ilanlari, pacavralar, bos makaralar, diigmeler, tel orgii ve yosun parcalart gibi objeleri toplayip,
istiflemesi ve kolaj mantiginda resim yiizeyine yapistirmasi, Robert Rauschenberg'in resimlerine asarak ya da
yapistirarak dahil ettigi tahta, tas, ip gibi objeler, Picasso ve Braque'un resim ylizeyine ekledigi musambalar, sokak
ilanlar1, gazete kiipiirleri 6rneginde oldugu gibi objenin sanat alanina girmesi ilk baglarda ayni tiirde olmustur
(Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2009: 73 ). Oyle ki, ilk olarak kiibizmin tuvale sokmus oldugu hazir nesneyle, bu malzemenin
zamanla ylizeyden kopmasi, kendi basma var olmasi klasik malzeme kullanimi geleneginin yikilisini gosterir. Bu
siirecte Fransiz asilli Amerikali sanat¢i Marcel Duchamp’in endiistri devriminin getirmis oldugu seri iiretim tekniklerine
bir tepki olarak galeri mekanina konumlandirdig1 fabrikasyon nesnesi olan pisuart (Gorsel 1) hi¢ kuskusuz devrim

niteliginde yepyeni bir ¢ikistir (Bayev, Aytes, 2011: 37).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, “Cesme”, Porselen, 36 x 48 x 61 cm, 1917
6. Sanatin Objesi /Objenin Sanati: Obje Art

Yagam alanimizi ¢evreleyen tiim bu objeler varolus ve iiretim amaglari géz oniinde bulundurularak belli bir
sekle, renge, goriintii ve hacime sahip ya da biiriindiiriilmiistiir. Insan zihni dogada insan eli tarafindan islenmis ya da
islenmemis halde bulunsun tiim bu objeleri insan beyninin gorsel algi alanlarina alarak zihinsel bir yaratim siireci
sonucunda canli ya da cansiz baska objelere, imajlara benzetebilmeleri miimkiindiir. Bu siire¢ algilama ile baslar.

Algilama; “gdz, kulak gibi tiim alicilara gelen uyaricilarin anlamlandirilmas: ve yorumlanmasidir” (Kagitcibasi ve
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Ozgediz, 1983: 27). Arnheim'e gére; Kavram olusturmanin baglangici, seklin algilanmasinda yatar. Seklin algilanmasi,
uyarict malzemede bulunan ya da bu malzemeye yiiklenen yapisal 6zelliklerin kavranmasi ve anlamli bir biitiin olarak
yorumlanmasidir (Arnheim, 2018: 43-44). Berger'e gore diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii
de etkilemektedir (Berger, 1999: 2). Hi¢ kuskusuz yasam alanimiz1 ¢evreleyen bu siradan ya da basit islevsel nesnelere
yonelik goriislerimiz, gérme bigimlerimiz de kisiden kisiye degisen bir 6zelliktir. Her birey her objeyi ¢ok boyutlu bir
diistinsel analiz siireci sonucu degerlendiremeyebilir. Sandalye objesi bazi insanlar icin yalnizca oturmak eylemini
yerine getirmek amaciyla iiretilmis ve farkli anlamlar yiikklenmenin anlamsiz oldugu siradan goriiniisleri olan siradan
esyalardir. Burada sanatsal diisiinme ve mantiksal diisinme gibi farkli diisiinme bigimleri tartisilabilir. Sanatsal
diisiinmeyi, ¢izgisel-Mantiksal diisinmeden ayirmak tizere Hans Daucher iki u¢lu bir kavram ¢ifti kullanmis ve sanatsal
gormeyi ya da imgelerle diisiinmeyi ussallagtirmis, kavramsal gérmeden ayirmistir. Daucher ve Seitz'a gore “cagdas
insanin diisiince diizenlemesi ve dolayisiyla diger tasarimlarin biiylik ¢ogunlugunu ussal kavramlastirmalar
belirlemektedir. Buna karsilik yapisi geregi daha duyusal olan insanlarda imgeler ve duygular diinyas: agir basmaktadir.
Ne katisiksiz uscu ne de katisiksiz duyular insani bulunmadigina gore bu iki bilis ve bilgi olugumu tarzi siklikla
birbirine ters diiser, ¢atisir. En akilc1 gecinen kisi bile, daha iyi akile1 ¢éziimler olsa da ereklerini duygusallikla
saptayabilmektedir” (Daucher ve Seitz,1969, Akt: San, 2010: 42).

Gorsel 2. Christoph Niemann, Obje Art

Obje Art ya da Tiirkgelestirilmis haliyle obje ya da esya sanati olarak adlandirilan bu sanat uygulamasi da bu
benzerlikleri ortaya g¢ikarmaya yonelik mizah, gorsel algi, sanatsal yaraticilik, bagkalagma gibi 6geleri igeren
multidisipliner bir sanat etkinligidir. “Obje Art”, “Obje Sanat1”, “Esya Sanati” gibi farkli isimlendirmeleri de olan bu
uygulamalar kavramsal sanatgilarin sirdan objeyi ele alma bigimleri ile fikirsel bir bag tastyor olsa da tanimlamada daha
farkli bir yere konumlandirilmasi daha dogru olacaktir. Bu arastirmanin konusu olan “obje art” uygulamalart siradan
objenin fiziksel boyutlarinin da elvermesi kosuluyla bos bir kagit diizlemine konularak, bu gorsel imajin ¢izgisel veya
ii¢ boyutlu eklentilerle tamamlanmasi, degistirilmesi ve melez yeni bir goriintii elde edilmesinden ya da ele alinan
objenin kendisi iizerinde birtakim degisiklikler, eklentiler yapilarak baska obje, olay ve hareketlere benzetilmesinden

meydana gelmektedir.

Objenin salt kimligi ya da bir metaforik arag olarak sanat formuna dahil olma siireci 20. yiizy1l baslar1 olarak
tarihlendirilmis olsa da (Lynton, 2004: 159) bizim bugiin ele aldigimiz haliyle obje sanatinin ge¢misi kesin olmamakla
birlikte yalnizca XXI. yy baslart olarak tarihlendirilebilir. Bugiin bizim &rnekleriyle gordiigiimiiz ve Obje art adiyla
bilinen uygulamalarin tarihi ge¢misi ile kesin bilgilere sahip olmasak da karikatiir formundaki resimlere obje eklentileri

yapmak fikrinin ilk 6rneklerini Gilbert Lebrand'm doksanli yillarin sonlarinda, bu tarz denemeler ile zenginlestirdigi
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kitap resimlemelerinde gorebiliyoruz. Obje Sanati ile ilgili bir diger tartisma konusu da obje sanatinin bir ¢esit karikatiir
etkinligi olarak goriiliip, goriillemeyecegidir. Bu tartigmanin ¢ikis kaynaginin ilk obje art sanat¢ilarinin biiylik bir
kisminin karikatiir sanatgilar oluslaridir. Her ne kadar Obje art 6rnekleri ¢izgisel form karakteri, mizahi, absiirt unsurlar
icermesi ve ilk sanat¢ilarinin karikatiir sanat¢ilart olmasi s6z konusu olsa da obje art ¢aligmalarini karikatiir sanatindan
daha farkli baglamda konumlandirmak daha dogru olacaktir. Diinyadan ve {ilkemizden Christoph Niemann, Hyemi
Jeong, Jane Perkins, Edgar Artis, Javier Pérez, Gilbert Lebrand, Biilent Ustiin, Resul Ertas gibi sanatgilar bilinen 6nemli
Obje art sanatcilaridir ve biiyiik ¢ogunlugu ayn1 zamanda karikatiir sanatcilaridir. Bu sanat dalinin karikatiir formu
tasidigi kismen dogru olsa da Gilbert Lebrand, Edgar Artis gibi sanat¢ilarin tislubu karikatiir ¢izgi stilinden biraz daha
farklidur.

Lowendfeld ve Brittain yaratici bireyin 6zelliklerini tanimlarken bu maddelerin disinda kalan bireyleri "daha az
yaratict”" olarak ifade etmistir. Lowenfeld ve Brittain, yaratici olanla daha az yaratict olan bireylerde farklilig1 ortaya
c¢ikaran birtakim nitelikler ortaya koymuslardir. Bu 6zelliklerden "yeniden tanimlama" maddesi su sekilde agiklanmistir:
“Yaratic1 bir kisi, nesnelerin islevlerini degistirmek ve onlar1 ¢esitli ve yeni yollarda kullanmak i¢in ¢izgileri, sekilleri,
renkleri ve dokular1 yeniden tanimlama yetenegine sahiptir. Burada birey, eski alisilmig seyleri yeni amaclar igin
kullanmaktadir." (Lowenfeld, Brittain, 1982: 122). Bu tanim Obje art’in uygulanmisi ile oldukga baglantili bir

tanimlamadir.

Obje art uygulamalarinin en belirgin 6zelliklerinin baginda mizahi bir bakis agisiyla karikatiir sanatina yakin ama
daha farkli bir konumdaki ¢izgisel bir forma sahip olmasidir. Bu 6zelligi ile kiiglik yaslardaki bireylerden baslayarak
yetigkin bireylere kadar bir g¢esit sanat oyunu mantiinda uygulanarak bireylerin yaraticiliklarinin gelistirilmesi
acisindan faydali olacag: diigiiniilebilir. Bilindigi {izere sanat- oyun iliskisi {izerine birgok bilimsel ¢alisma (Schiller,
1965, Robin & Howe, 1986, Hurwitz & Day, 1995, Suits. 1995, vd.) yapilmistir. Cocuklarin erken ¢ocukluk
doénemlerinde oynadig1 oyun temali ¢alismalar, problem ¢6zme, olaylar karsisinda bakis agis1 alma ve yaratici diisiinme
becerisi gelistirme arasindaki iliski kurmada oyun yoluyla bir deneyim elde etmelerini saglamaktadir. Torrance (1962),
yaratict ¢ocuklarin oyun becerilerinin daha az yaratict olan ¢ocuklara gére daha ileride oldugunu belirtmistir (Akt:
Yildiz, Giiney Karaman, 2017: 37). Brainerd (1982); oyun oynayan gocuklarin kazanma ve kaybetme gibi sonuglari da
olan oyunlar araciligi ile daha olgun davranig ve tutumlar sergiledikleri ayn1 zamanda bu oyunlarin benmerkezciligi
azaltigin1 dolayisiyla empati kurma becerisi gelistirmelerini saglayarak bagkalarinin bakis acilarindan olaylara
bakabildigini belirtirken, Rubin ve Howe (1986), dramatik oyunlar1 gézlemleyerek yaratici diisiinmenin bilesenlerinden
biri olan problem ¢dzme ile bakis agis1 alma becerisi arasinda olumlu ve anlamli bir iligki bulmustur (Akt: Yildiz,
Giiney Karaman, 2017: 37). Yapilan arastirmalar incelendiginde oyun becerisinin olaylar karsisinda bakis agis1 alma
becerisinin gelisimine katki sagladigi ve yaratict ¢ocuklarin oyun becerilerinin diger ¢ocuklara gore daha fazla gelistigi
goriilmektedir (Yildiz, Giiney Karaman, 2017: 37).

Alman diigiiniir Schiller de sanatin bir ¢esit oyun oldugunu ifade etmistir (Schiller, 1965:86). Sanat baglaminda
oyun kuraminin ilk kez Alman filozof Schiller tarafindan genis bir ¢ergevede dile getirildigi bilinmektedir. Birgok farkli
diistiniir tarafindan sanat ile oyun arasinda her daim bir benzerlik iligkisi kurulmustur. Bunun sebebi, her iki etkinligin
de fayda ve amag yoniinden oyun ile benzer yonlerinin olmasi ve yine kendi i¢yapisinda bulunmasidir. Her iki etkinlik
de insani bir siireligine de olsa giindelik yasamin sikint1 ve stresinden uzaklastirmakta ve bireye farkli boyutlarda
Ozgiirlik duygusu yasatmaktadir (Turan, 2019: 505). Ayrica ressam ve sair Bedri Rahmi Eyiiboglu da sanati;
"Biiyiiklerin biiyiiklere hayat1 anlattig1 bir oyun" olarak tanimlamistir. Ayn1 zamanda “Bizim Atdlyeye Mektup” isimli
siirinde "En belali, En zor oyun sanat olmali" dizeleriyle bu diisiincesini yinelemistir (Eyiliboglu, 2005: 418). Croce’e
gore, "Sanat, oyun degilse de nerdeyse o tlirden bir faaliyettir ¢linkii ona gdre sanatin igerigi ve amaci oyundan birazdan
daha farklidir. Sanat taklit etmek yerine; degistirir ve yaratir” demistir (Soykan, 1991: 46). Obje Sanat1 etkinligi de bu
baglamda bir nevi zihinsel pratigi olan, gorsel algi, gorsel hafiza ve uzamsal zek&nin kullanilarak nesnelere yeni gorsel

kimliklerin kazandirildigi, yaraticiligr gelistirici bir ¢esit sanat oyunu olarak da goriilebilir.
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Gorsel 3. Gilbert Lebrand, Obje Art

Obje Art uygulamalar1 kagit diizleminde tek boyutlu olarak yapilabilecegi gibi cesitli objelerin parca-biitiin
iliskisi icinde bir arada kullanimiyla {i¢ boyutlu form halinde kullanilarak da yapilabilmektedir. Gilbert Lebrand’a ait bu
calismada (Gorsel 3) plastik sprey sisesinin tabanca olarak da adlandirilan su sivi sikan bashigr kagit diizlemine yatay
bir formda yerlestirilmis ve bu obje ¢izgisel olarak tamamlanarak bir yarig bisikleti kullanan biniciye benzetilmistir.
Ayni zamanda ii¢ boyutlu olarak da yapilabilen obje art uygulamalart ele almman objenin malzemesine gore
kesilebilmekte, boyanabilmekte objenin ilk formuna bazi eklentiler yapilabilmektedir. Obje Art yapilirken segilen obje
bazen yapisal biitiinliigiinii korurken bazen pargalara ayrilabilmekte ve biitiinden ayrilan parcalart sunulmak istenen
gorilintliyii tamamlamak tizere resim yiizeyine dahil olabilmektedir. Fransiz illiistratdr Gilbert Lebrand’in ¢alismalarinin
neredeyse tamamini Obje art ¢aligmalari lizerine odaklanmistir. Obje art ¢alismalarindan meydana gelen kitap kapaklari,

afis ve brosiir caligmalar1 mevcuttur.

Gilbert Lebrand’a ait bu ¢alismada ise (Gorsel 4) metal malzemeden iiretilmis bir makas atag telinin bacak formu
olarak makasa eklenmesiyle sivrisinege benzetilmistir. Yine ayni obje kullanilarak yapilan bir diger ¢alismada (Gorsel
5) makas bu sefer bir spor aletinde asili kalan gdmlekli ve kravatli bir erkek figiiriine benzetilmistir. Obje Art
calismalarinda ele alinan objeler birgok farkli hareketli ya da duragan sahneye benzetilebilmektedir. Burada uygulamayi
yapacak kisinin gorsel bellek deposundaki imajlarin dogru olarak secilip kullanilmasi oldukca dnemlidir. Uzamsal zeka
ve cok boyutlu yaratici diisiinme eylemleriyle genelde giindelik hayatta herkesin gérdiigii siradan objeleri kimsenin

aklina gelemeyecek imajlara benzetmek miimkiindiir.

Gorsel 4. Gilbert Lebrand, Obje art

Ulkemizde Obje Art calismalari yapan oldukca az sayida sanatg1 vardir. Bunlardan biri karikatiirist Biilent Ustiin
bir digeri de karikatiirist ve senaryo yazar1 Resul Aktas’dir. Biilent Ustiin kendi ifadesiyle ilkokul yillarindan beri adina
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bugiin Obje Art dedigimiz tiirde yaratimlar yapmaktadir. Sanat¢i son yillarda caligmalarinin biiylik kismini bu

calismalardan olusturmaktadir.

-

Gorsel 5. Gilbert Lebrand, Obje art

Gérsel 6. Biilent Ustiin, Obje Art

6.1. Obje Art’in Uygulanisi

Yapilan arastirma sonucunda Obje art ¢alismalarinin agirlikli olarak inorganik objelerle kagit diizlemi {izerine
objenin yerlestirilmesi ve ¢izgisel eklentilerle baska imajlara doniistimii seklinde gerceklestirildigi gbzlemlenmistir.
Bunun disinda objeyi ii¢ boyutlu formuyla ele alan ¢alismalar da mevcuttur. Bu ¢alismalarda objenin kendisi tizerinde
bazi degisiklikler yapilarak benzetimler saglanmak kosuluyla ikincil nesnelere benzetilmesi amaglanmaktadir. Obje art
yapilirken giindelik yasantimizi ¢evreleyen her tiirlii obje bireyin yaratim tercihine gore ele alinabilmektedir. Makaslar,
anahtarlar, bozuk paralar, limon sikacaklari, rendeler, penseler, cetveller, kozalaklar, ¢engelli igneler, kap1 kollari, deniz
kabuklar1 gibi binlerce obje ele alinarak bir takim ¢izgisel, renksel doniisiim ve degisikliklerle ile baska objelere

benzetilebilmektedir.
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Gorsel 7. Objenin Benzetimi

Obje Art her yasta her seviyede bireyin ister bagimsiz olarak ister bir okul, sinif, aile ya da arkadas ortaminda bir
araya gelerek uygulayabilecegi cok fazla arag¢ ve gerece ihtiyag duymadan yapabilecegi bir etkinliktir. Her bireyin daha
Ozgiin ve bireysel 0grenme-Ogretme stratejileri izlemesi miimkiin olmakla birlikte asagidaki yonetsel metodlar da
denenebilir. Eger Obje Art’in okullarda, sinif ortaminda bir ders etkinligi olarak gerceklestirilmesi planlantyorsa ders
Ogretmeni tarafindan uygulamanin yapilacagi simif veya atlye ortamlarinda belirlenen bir yere konumlandiracagi bir
obje toplama kutusu yerlestirilebilir. Bu kutu imkanlar 6lgiisiinde cam ya da plexiglass (plastik cam) gibi bir
materyalden hazirlanabilir. Béylece kutunun i¢inde birikecek olan agagi yukari benzer boy ve dlgiilerdeki objeler her an
goriinebilir kilinarak 6grencilerin ilgisini ¢ekebilir hatta gordiikleri bu objelerin neden biriktirildigine dair bir merak
uyandirabilir. Ders o6gretmeninin gerektiginde Ogrencilerin bu kutunun iginden herhangi bir objeyi almalarini
saglayacak olgiide genis ulasilabilir bir kapaginin olmasini saglamasi énemlidir. Ogrencilere ¢ok fazla detay vermeden
etraflarinda gordiikleri tagimasi ve kagit diizlemi iizerine yerlestirilebilir boyutlarda objeler getirmelerini sdyleyebilir ve
bu objeler belli bir zaman periyodunda kutunun icinde toplanabilir. Ardindan 6grenciler rastlantisal bir sekilde bu
objeleri paylasir ve kutudan kendilerine diisen objeyi uzamsal bir bakis agisiyla yorumlayarak baska imajlara
benzetmeye ve donistiirmeye calisabilir. Bu yontem sayesinde 6grenci daha 6nceden herhangi bir kisi ya da basili-
gorsel kaynaktan ilham, fikir, yardim almadan kendi &6zgiin bakis agisiyla objeyi baska bir imaja benzetmeye
calisacaktir. Bu yontemle 6grencilerin yaraticiliklar1 daha bireysel olarak gozlemlenebilir. Obje art uygulamalar: ayni
zamanda gerek yetiskin bireyler arasinda gerek kiigiik yas gruplari arasinda arkadas ya da aile ortaminda yapilabilir. Bu
etkinlik ardindan bireylerin objelere bakarken farkli ayrintilar yakalamalar1 ve bir gesit gorsel zeka pratigi yapmalari

son derece 6nemlidir.

Obje Art Uygulanma Basamaklari
1-Tanimlama Obje, geometrik formuyla zihinde tanimlanr.
2-Benzetim Obje, zihinde fiziksel dzellikleriyle farkli objelere benzetilir.
3-Eslestirme Obje benzetildigi diger objeyle eslestirilir.
4-Yakinlagtirma Benzetilen obje, benzeyen objeyle yakin goriiniime dontistiiriilir.
5-Biitiinlestirme Objeler , birbirlerine biitiinlesik ,benzer bir imaj olusturur.

Tablo 1: Obje art uygulama basamaklari

503



Obje art uygulama basamaklari tanimlama, benzetim, eslestirme, yakinlagtirma, biitiinlestirme olarak
belirlenebilir. Tanimlama basamaginda ele alinan birincil objeye “benzeyen obje”, ikincil objeye “benzetilen obje”

denilebilir.

Gorsel 8. Obje Art Uygulanis Basamaklari

Ik olarak giindelik baglaminda islevsel ya da islevsel olmayan bir konumda bulunmakta olan obje, obje art
calismasini yapacak kisi tarafindan fark edilir, gorsel algilama asamasina gelinir ve fiziksel 6zellikleri g6z oniinde
bulundurularak nasil bir obje oldugu, geometrik formunun ne oldugu, mekanik, hareketli pargalart var ise bu
hareketlerin objenin goriiniimiine nasil etki ettigi belirlenir, tanimlanir. Bir sonraki basamak olan benzetim asamasinda
gorsel hafiza devreye girer ve benzeyen obje fiziksel 6zellikleri ve dig goriiniisiiyle baska bir objeye ya da duragan,
hareketli bir goriintiiye benzetilir. Bu asama obje art ¢alismasinin gerceklestirilmesi i¢in gerekli olan en 6nemli
asamadir. Eslestirme asamasinda kabaca, dis goriintiisityle baska bir objeye, goriintilye benzetilen obje ile benzeyen
obje arasinda eslestirme yapilir gerekirse objelerin baglami, durusu degistirilerek her iki obje birbirleriyle eslestirilmeye
calisilir. Yakinlagtirma asamasinda ise birbirlerine fiziksel dis goriiniisleriyle benzetilen objelerden benzeyen birincil
obje fiziksel 6zelliklerinin de uygun olmasi kosuluyla kagit diizlemine yerlestirilerek ¢izgisel eklentilerle ya da fiziksel
iic boyutlu parga, uzuv eklentileriyle benzetilen objeye yakin bir goriiniime kavusturulur. Son basamak olan
biitiinlestirme asamasinda her iki goriintii birbirleriyle biitiinlestirilir ve gerekirse renksel olarak uyum saglamak igin

biitiinlesik olarak benzetilen objenin dis goriiniimiine benzer renklerde boyanabilir.

Yine obje art uygulamalarinda bir diger yontem de ele alinan objeye bazi ii¢ boyutlu eklentilerin montajlanmasi,
eklenmesi seklinde gerceklestirilir. Bu uygulama yontemi asamasinda ise atik, buluntu materyaller kullanilabilir ve bu
ozelligi ile obje art ayni zamanda geri donilisen malzemelerle ileri doniisen ve estetik bir yan1 da bulunan bir objeye

doniisiir.
6. 2. Obje Art ve Mizah iliskisi

Genel olarak mizahin sozliik anlam1 (Ana Britanica) ; olaylarin giiliing, alisilmadik, ¢eligkili yonlerini yansitarak
insant s6z konusu olaylar iizerinde diigiindiirme, eglendirme, ya da giildiirme sanati olarak aktarilmaktadir. Tiirkce
karsiligr ise giildiiridiir (Yardimei, 2010: 2). “Mizahi 6ge veya durum, bir yarginin veya fikrin {izerine kurulu olup
yargl veya fikri glilmece temelinde, yaratici bir yolla farkli yansitma gibi zihinsel bir siire¢ sonucunda ortaya konur”
(Balta, 2016:1269). Mizahin kullanimi neredeyse tiim toplumlarda yaygin sekilde ilgi gormektedir (Deiter, 2000, Akt:
Sahin, 2018: 102). Yapilan arastirmalarda mizahin sosyal, psikolojik, fizyolojik ve egitsel birgok faydasi belirlenmistir.
Mizah, 6grenmeyi zevkli hale getirir. Ogrenmeyi kolaylastirir. Hafizada kalicihig1 artirir. Mizah kazanimlari sayesinde
bireylerin 6z giiveni gelisir. Ciinkii mizahin yapildig1 bir ortamda bireyler daha rahat davranabilmekte ve kendilerini
daha az baskilamaktadirlar. Mizah elestirel ve yaratic1 diisiinmeyi gelistirir. Duygusal zekay: gelistirir” (Sahin, 2018:
115). Karikatiir, uzun bir ge¢mise sahip olmasa da etkili bir mizah tiirlidiir. Genellikle karikatiir sanatiyla

iliskilendirilen, karikatiir sanatiyla ortak yonleri olan Obje art’in, sahip oldugu karikatiirsel ¢izgi formu, mizahi, absiirt
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Ogeler icermesi gibi dzellikleri de gdz oniine alindiginda karikatiir sanatindan yani genel manada mizahtan beslendigi
sOylenebilir. Obje art’in bilinen ilk uygulayicilarinin karikatiir sanat¢ilart olmasi da Obje art'in mizah kullaniminin
oldugu bir etkinlik oldugunu ifade edebilmemizi gii¢lendirmektedir. Yapilan bilimsel aragtirmalarin da destekledigi gibi
eglenerek 6grenmek diger 6grenme bigimlerine gore daha kalici olabilmektedir (Sahin,2018: 113). Buradan yola
cikilarak Obje art uygulamalarin i¢cerdigi mizahi unsurlar sayesinde bireylere eglenerek 6grenme ve 6grenmenin kalici

olmasi gibi kazanimlar saglayacagi diisliniilmektedir.

Gorsel 9. Resul Ertas, Obje art
6.3. Obje Art Yaraticihk liskisi

Yaraticilik kavrami iizerine tartigmalar yirminci yiizyilin baslarindan beri siiregelmekte ve yaraticilik ile ilgili
bircok calisma ortaya konmaktadir. Ozellikle 1950°li yillardan itibaren basta Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere
baz1 Batili lilkeler yaraticilik ile ilgili caligmalara agirlik vermis, egitim sistemlerini bu minvalde yapilandirmaya
baslamislardir (Arik, 1987: 2). Amerikali psikolog Guilfordun (1897-1987) yaraticilik ile ilgili ¢alismalar1 bu alanda
bir¢ok aragtirmaciya Oncii olmustur. Farkl: disiplinlerin farkli tanimlar1 da olmakla birlikte yaraticilik kavraminin tim
diinyada kabul gérmiis ortak bir tanimina rastlamak miimkiin degildir. Yaraticilik alanindaki bir diger oncii arastirmaci

pd n

olan E.P Torrance (1963) ise yaraticilig1 "sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip 6gelere, uyumsuzluga karsi
duyarli olma siireci, giigliikleri tanimlama ve ¢6ziim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin denenceler

gelistirme ve sonug olarak da ¢6ziimii iletebilme" olarak tanimlamistir (Akt: Yontar,1993: 20).

Yaraticilik ile ilgili “Yaraticihik Mitleri” olarak da bilinen birgok farkli yerlesik anlayis mevcuttur. Bazi
toplumlarda yaygin olan bir anlayis ise yaraticiligin dgrenilemez ve dgretilemez oldugu ile ilgilidir. Yaraticiligin bazi
kisilere dogustan bahsedilen 6zellik oldugunu savunan dogma diislinceye gore yaraticilik 6grenilemez ve dgretilemez.
Sak’a (2020) gore bu konudaki genel diisiince su sekildedir; "Eger yaraticilik bireyin dogustan getirdigi genetik
donanimlarda sakli ise yaraticilik potansiyeli diizeyi degistirilemez ¢iinkii genetik donanimlarin degistirilmesi miimkiin
degildir" (Sak, 2020 :10). Yapilan arastirmalara gore ise bir takim teknik ve egitimlerle yaraticiligi ortaya ¢ikarmak ve
pekistirmek miimkiindiir. Diehl ve Tassoul, yaraticilig1 gelistiren teknikleri klasik beyin firtinasi, beyin yazma, zihin
haritalari, SN1K, analoji ve SCAMPER seklinde siniflandirmustir (Akt: Yagci, 2012, 5.486). Yaraticiligr gelistirmek ve
ortaya ¢ikarmak konusunda egitim kurumlarinda ilk olarak sanat dersleri akla gelmektedir (San, 2010:28). Obje art’in
uygulanis basamaklari g6z oniinde bulunduruldugunda oncelikle herhangi bir objenin, baska bir objeye benzetimi

asamasinda zihinde parga-biitiin iligkisi icinde eslestirme gerceklestirilir.

Obje art, iilkemizde heniiz yeni taninmaya baglamis ve yaraticilik iizerindeki etkileri bilimsel olarak analiz

edilmemistir fakat uygulanis basamaklari itibariyle gorsel bellek, gorsel algi ve uzamsal zekanin bir birleriyle
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etkilesimleriyle ortaya c¢ikarilan bir etkinlik olmasi bakimindan sanatsal yaraticiliga olumlu katkilar saglayacagi
diisiiniilmektedir. Obje Art ¢alismalarinin gorsel algi, uzamsal zeka ve gorsel bellek arasinda etkilesimli bir diigiinme

yapisi olusturmasi bakimindan bireylerin yaraticiligina olumlu katkilar saglayabilecegi diisiiniilmektedir.
7. Sonug

Modernizmin etkisindeki tarihsel siire¢ icinde siradan objenin baskalagarak konotatif yapisini kazanmasi ve
bulundugu ortamindan sanat baglamina, galeri ve miizelere tasinmasi, siradan, giindelik esyaya bakis acimizi da
etkilemistir. Siradan objenin sanat baglamina taginmasi siireci XX. Yiizyilin basindan itibaren sanat eserinin sanat
gevrelerince kabul gérmesinin bir 6n kosulu gibi goriilen yerlesik bakis agisinin yikilmasinin, yiikksek sanat anlayiginin

terk edilmesinin bir sonucudur.

Obje art ismiyle anilan ve siradan objenin genellikle ¢izgisel veya ii¢ boyutlu parga-form iliskisinin ¢izilmesi
veya eklenmesiyle baskalasmasi, 6z kimliginden soyutlanarak ikincil imajlara benzetilmesini temel alan bu uygulamalar

da sanat tarihindeki bu gelismelerin giiniimiize ulagan bir ¢esit yansimasidir.

Obje art uygulamalarinin giiniimiizde bir sanat etkinligi olarak gérme bi¢imlerini, gorsel algiy1, sanatsal
yaraticilif1 ortaya c¢ikarmaya, gelistirmeye yonelik kazanimlari oldugu diisiiniilmektedir. Obje art uygulamalarinda
uzamsal diisiinme becerileri ve gorsel hafizanin aktif olarak kullanilmasi gerekmektedir. Obje art uygulamalari sanatsal
diisiinme ve ¢izgisel-mantiksal diisiinme bigimleri arasinda koprii kurarak mantiksal-gizgisel diisiinme bigimlerini de
gelistirebilecek 6zellikler barindirmaktadir. Obje art ayn1 zamanda yagamimizi ¢evreleyen basit kullanimi olan objelerin

birbirleriyle goriintiisel baglarimi kurmamizi saglayacak bir ¢esit gorsel hafiza pratigidir.

Obje art, bireyin dogaya, sehir yasantisi i¢indeki c¢evreye, obje ve sekillere bakis agisini degistirebilecek,
boyutlandirabilecek bir kazanim saglayabilir. Obje art uygulamalarinda atik, buluntu malzeme kullanimi da s6z konusu
oldugu i¢in obje art ayni zamanda ‘“geri doniisen sanat” kategorisinde yer alir ve bu yoniiyle bireyin tiiketim
aligkanliklarina, tiiketim sonucu ortaya ¢ikan atiklara bakis acisini etkileyebilir. Obje art bircok yoniiyle giincel sanat
pratikleri i¢inde farkli bir konumda yer alan ve olumlu kazanimlari olan bir gorsel sanat etkinligi olarak bireye olumlu
kazanimlar saglayacagi diigiiniilmektedir. Obje art uygulamalarimin dijital yazilimlar1 yapilarak sanal platformlarda bir
cesit yaratic1 zekd oyunu gibi genis kitlelere ulastirilmasi miimkiin olabilir. Ayn1 zamanda uygulama basamaklarinin

bulundugu basili etkinlik kitaplar1 hazirlanarak bireylerin obje art yapmalar1 saglanabilir.
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ANSELM KiEFER RESIMLERINDE SAVAS TEMASI VE HAZIR NESNE
Ozet

Resim sanati, tarihsel siirecte izleyiciye farkli gorsel anlatilarda sunulmustur. Bu siirecte 6zellikle modernizm ve
postmodernizm donemlerinde aligilmis resim normlarini yikan iisluplar ve sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Resim sanatina
yeni bir boyut getirerek plastik sanatlarda alisilmadik bir etki yaratan bu sanatgilardan biri de Anselm Kiefer
(1945-)’dir. Kullandig1 malzemeler ve teknik tislubu kadar ele aldig1 konular da bir o kadar dikkat cekicidir. Savaslarin
sanat iizerindeki etkisi azimsanamayacak kadar fazladir. Kiefer, savas temasini oldukca 6zgiin, izleyicide bir cesit
arinma hissi yaratacak bir bi¢imde anlatmustir. Eserleri zorlayici, sasirtict ve kullandigi sira digt malzemelerle oncii bir
tsluptadir. Bu sebeple resim sanati i¢in 6nemli bir figiir olmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci savasin izlerini sanat tizerinde
incelemek, gelisen resimsel anlatilar1 Kiefer eserlerinde, hazir nesne kullanimi ile anlatmaktir. Ayrica Kiefer’in
kullandig1 malzemeler ve eserlerinin sembolik anlamlarina da deginilmekte ve hazir nesne kullaniminin sanatsal
yaraticiliktaki 6nemi vurgulanmaktadir. Arastirmada, hazir nesne kullanimi, Kiefer'in savas konulu resimleri tizerinden

nitel yontemlerle incelenerek ele alinmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Resim, Hazir Nesne, Savas.
WAR THEME AND READYMADE OBJECT IN ANSELM KIEFER'S PAINTINGS
Abstract

The art of painting has been offered to the audience in different visual narratives throughout the history. In the
course of time, the styles and artists that broke down the usual painting norms have emerged, especially in the periods
of modernism and postmodernism. Anselm Kiefer (1945-) is one of these artists who made an unusual impact in the
plastic arts by introducing a new dimension to the art of painting. The materials he uses, and his technical style are
attention-grabbing as much as the subjects he deals with. The wars have a considerable level of impact on art. Kiefer
described the war theme in a very original way, creating a sense of purification for the audience. His works are
compelling and surprising with pioneering style thanks to the extraordinary materials he uses. For this very reason, he is
an important figure for the art of painting. The purpose of this study is to study the traces of war on art and discuss the
developing pictorial narratives in Kiefer's works by using readymade object. Also, the materials used by Kiefer and the
symbolic meanings of his works are also focused and the importance of using readymade objects in artistic creativity is
underlined. In the study, the use of readymade objects is discussed by examining Kiefer's war-themed paintings with

qualitative methods.

Keywords: Anselm Kiefer, Painting, Readymade Object, War.
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1. Giris

Savaglar, tarih boyunca insanliga olumsuz sonuglar yaratmistir. Sonucu ne olursa olsun savas, diinya iizerinde
sosyo-kiiltiirel, teknolojik, ekonomik vb. degisimleri dogurmustur. Sanat toplumun vazge¢ilmez bir pargast olarak
toplumu etkilemistir ve bu degisimler sanatin dinamiklerini ve hatta sanatin algilanisin1 da degistirmistir. Birinci Diinya
Savast sonrasinda olusan psikolojik yikim Dada hareketini tetiklemistir. Modernizmin vadettigi iyi ve huzurlu bir
toplumsal ortama giiveni kalmayan Dadacilar sanati bir isyan olarak kullanmistir. Kural tanimazlik, anlamsizlik ve
degersizligi destekleyen bir sanat anarsizmi ortami yaratan Dadaizm, Postmodern hareketin baslangic noktasi da
sayilabilir. Avrupa lizerindeki yogun toplumsal degisimler ekonomik krizler birgok degisimi tetiklemistir. Bu hizli
degisimlerden sanat oldukg¢a etkilenmistir. Modern sanatin ¢ogu akimi yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmuistir.
Heniiz Birinci Diinya Savasi'nin etkileri hissedilirken diinya {izerinde yeni bir savasin hazirliklar1 baglamistir. Totaliter
rejimin agirhgm hissettirdigi Avrupa'da, ozellikle avangart sanatgilarin aleyhine bir sanat ortami olugsmustur. Bu
Ozgiirlik karsiti, tehditkar tavir, sanatin merkezinin Paris'ten New York'a tasmmmasimin en giiclii sebeplerinden biri
olmustur. Alt1 y1l siiren ve tarihin en yikici savasi olan, insanlara degerlerini, inan¢larini sorgulatan bu savasin bitimiyle
ortaya ¢ikan soykirim, elli milyona yakin sivilin 6liimii ve savas suglari, diinya i¢in yeni bir dénemin kapilarimi

aralamgtir.

Adolf Hitler'in dliimiinden kisa bir siire 6nce Almanya'da dogan Anselm Kiefer, cocuklugunu yikilmig, harap
olmus schir enkazlarinda gecirmistir. Olusturdugu sanat iislubunda, tarihinden, ge¢misinden ve c¢ocuklugundan
beslendigi goriiliir. Eserlerinde olaydan ziyade nesnelere odaklanmistir. Kullandigt nesnelerin sembolik anlamlarini 6ne
¢ikararak, estetik baglamda eserle izleyicinin yiizlesmesini saglamustir. ironik ve garpict bir dille olan bu yiizlesme
kiskirtict ve rahatsiz edici bir izlenim yaratir. Devasa tuvallerinde maddi varliklart ve sembolik anlamlart nedeniyle
kum, saman, toprak, beton, hayvan kemikleri, eritilmis kursun, hayvan pislikleri gibi kendi kendini yok eden organik
malzemeyi kullanir (Fineberg, 2014: 413-415). Ayn1 zamanda heykeltiras olan Kiefer, resimlerinde kullandigi heykel

niteliginde hazir nesneler ile eserdeki etkiyi biiylik dl¢lide artirmustir.
2. Savasin Sanat Uzerindeki Etkisi ve Resimde Hazir Nesne Kullanimi

Avrupa resim sanati, Ortacag ve Ronesans'in baslarinda fresk tekniginin gelismesiyle olgunlagmistir.
Hristiyanlik, Hagli Seferleri sebebiyle Ortacag’da savas ve din kavramlarini birbirine yakin iligskide tutmus ve Avrupa
sanatinin yiikselisinde biiyiikk rol oynamustir. Ronesans’tan Once resim sanatinda, Incil tasvirleri ve mitolojik
betimlemeler agirlikli olarak kendini gostermistir. Savag konulu resimler ise, fresk teknigi kullanilarak mimari yapilarda
tasvir edilmistir. Avrupa'nin siyasi i¢ ¢alkantisi, devrimler ve savaslar uzun yillar stirmiis, bu hareketlilik sanata da
yansimistir. Imparatorluklarin hiikiim siirdiigii Avrupa'da, Modernizm'e kadar olan siiregte savas temasi; kahramanlik,
san, yigitlik gibi milli duygu ve yurtseverlik izlenimleriyle resim sanatina yansimistir. Modernizm'e kadar savas konusu,
resimde temsili bir anlatidan ibaret olmustur. Modern sanatla beraber degisen resim dili ve Birinci Diinya Savasi'nin o

giine dek goriilmeyen siddeti, savas konusunu resimde farkli bir boyuta tagimistir.

Modern sanat akimlari i¢inde savasla en baglantili sanat hareketi Dadaizm olmustur. Dadaistler Birinci Diinya
Savasi'ni desteklemeyip, savasa karsi ¢ikmislardir. Sistem ve savasa karsi ¢ikan, bir seylerin degigmesi i¢in dnce eski
olanin yikilmasini 6éngdren Dadaizm, resim sanati icin de énemli bir anlayis olmustur. 1918 yilinda yayimlanan Dada
Manifestosu’nda Tristan Tzara yeni sanat anlayisini, “Yeni ressam bir diinya yaratiyor, bu diinyanin 6geleri ayni
zamanda onun aletleri, bir savi olmayan, 6l¢iilii, kesin bir ¢aligma. Yeni sanat¢i karst ¢ikiyor: Artik resmetmiyor
(simgesel ve yaniltici reprodiiksiyon), yaratiyor -dogrudan tasa, tahtaya, demire, tenekeye, kayaya- her yone anlik
duyumlarin berrak riizgar sayesinde dondiiriilebilen lokomotif organizmalar” (Harrison ve Wood, 2015: 285) s6zleriyle

dile getirmistir.
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Birinci Diinya Savagi'ndan ¢ikmig Avrupa toplumu, Modernizm'in sundugu umutlar konusunda hayal kiriklig
yasamustir. Siyasi kargasa igerisinde olan Avrupa'y1 yeni bir savas beklemektedir. Ekonomik krizler, savasin olumsuz
etkileri ve psikolojik yaralar sanat ile giderilmeye ¢alisilsa da Avrupa'y1r sarmaya baslayan totaliter rejim sanatgilar
olduk¢a olumsuz etkilemistir. Nasyonal sosyalist ideolojinin Avrupa'y1r baskilamasiyla, modernist sanatgilarin sanat
yapitlarinda en ¢ok ihtiya¢ duyduklar destek zayiflamis ve sanat¢ilarin 6zgiirliikleri kisitlanmistir. Nasyonal sosyalist
ideoloji, ortaya ciktigindan beri Almanya'nin kiiltiirel bir temizlenmeye ihtiyact oldugunu iddia etmistir. Bu
temizlenmede yalnizca irksal kaygilar s6z konusu degildir. Sanatginin siyasi diislinceleri, estetik egilimleri, cinsel
tercihleri gibi diger nitelikleri de belirleyici faktordiir (Erden, 2016: 279). Avangart sanat ortami olarak énemli bir yere
sahip Almanya'nin, degisen siyasi fikirlerle sanatsal kiiltiirii olumsuz etkilenmistir. Akademik kadroyu degistiren, miize
miidiirlerini, galeri sahiplerini gérevden alarak sanat zemininde yapilan bu degisimlerin {istiine tim sanat camiasini
sarsan dejenere sanat sergisini gerceklestiren diktatdr yonetim sanat tarihinin kara lekesidir. En korkutucu olan husus,
sanat eserlerine siyasi igerikleri nedeniyle degil estetik 6zellikleri sebebiyle saldirilmasidir. Yeni, aligilmadik, farkli
olana Bolsevik nitelendirilmesinin yapilmasi sanatsal 6zgiirliikklerin yok edilmesi anlamima gelmektedir (URL -1).
Serginin amaci, Alman halkina sanatin ne olmamasi gerektigini gostermektir. Nitekim bu serginin agilmasindan bir giin
once yine Miinih'te Nasyonal Sosyalist ideolojisinin benimsendigi eserlerden olusan "Biiyiikk Alman Sergisi" agilmis,
halkin iki estetik anlayisi karsilastirmast istenmistir. "Dejenere" sanati giinde ortalama yirmi bin kigi, "Alman" sanatini
ise gilinde ortalama 3200 kisi ziyaret edecektir (Erden, 2016: 279). Nazilerin modern sanata olan bu sert tutumu
Avrupa'dan Amerika'ya sanat¢i gocii yaratmistir. Donemin basarili avangart sanatgilart Avrupanin kaotik ve baskici
ortamindan ayrilip, biiyiik buhrandan yeni kurtulmus, basarili sanat politikalar1 izleyen, yeni sanat yapilandirmalari
gerceklestiren Amerika'da destek bulmustur. Bu olaylar, yillardir sanatin merkezi olan Paris'in, merkez olma
pozisyonunu New York'a kaptirmasina yol agmistir (Guilbaut, 2009: 31). ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan yikim ve
umutsuzluk insanlar iizerinde olumsuz psikolojik etkiler yaratmistir. Savas sonrasi degisen diinya dengeleri ve
teknolojinin ilerleyisi kapitalizmin egemen hale gelmesine yol agmustir. Ozellikle kitle iletisim araglar1 ve izl titketim
toplumu yaratilmis ve sanatin ideolojilere bagli kalarak yonlendirilmesi yeni bir sanat doneminin kapilarini agmaistir.
Modernizm'e olan giivenin sarsilmasi ve degisen diinya diizenine olan yeni arayislar sanat {izerinde postmodern dénemi

yaratmistir (Y1ldiz, 2020: 19-32).

Hazir nesnelerin sanatta ilk kullanim1 Marcel Duchamp'in (1887-1968), 1917 yilinda yaptig1 "Fountain" (Cesme)
eseriyle giindeme gelmistir. Bu eserle, o giline dek resim ve heykel disiplinlerinin disinda yeni bir diislince ortaya
cikmistir. Ortaya koyulan eser eski anlamini yitirip sanat¢cinin ona getirdigi yeni anlamiyla sekillenmistir (Turani, 1990:
607-608). Eserin sanat¢inin eliyle yapilmis olmasindan ziyade sanatginin fikriyle anlam bulmasi 6nemli olmustur. Bir
siire kabul gérmeyen bu eser, Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan sekillenen yenidiinya ve yeni sanat disiplinlerinde
bir¢ok sanat diisiincesinin ilham kaynagi hatta baslangi¢ noktasi sayilmigtir. Resim sanatinda hazir nesne kullanimi
yirminci yiizyilin basinda yaygilasmistir. Kiibizm ile tuval yilizeyinde boya dis1 malzemelere yer verilmesi, Dadaizm
ile yiizey iizerine li¢ boyutlu malzemelerin kullanimi, hazir nesnelerin, fotograflarin ve boya dis1 malzemelerin sanatta
kullanimma 6n ayak olmustur. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra yasananlar hakkinda oldukca sessiz kalan Alman
toplumu icinde Kiefer, Nazi kiiltiiriinti ironik bir bicimde ele alarak bir fotograf serisi ile sanat hayatina baglamistir.
Kiefer’in 1969 yilinda hazirladig1 'Isgaller’ (Gérsel 1), iilkenin belirli mekanlarinda askeri iiniforma giyerek Nazi selami
verdigi bir fotograf dizisidir. Fagizmin goriintii diinyasini hatirlattigi gerekgesiyle tepki toplayan ve sanat¢inin fasist
olmakla suglandigi bu fotograf dizisi aslinda sembollerin aktarim siirecinde olusan kiiltiirel ikonografinin kinanmasini
dile getirmistir. Kiefer’e gore, kendi karanlik diisiincelerini bu sekilde kabullenmek, Seytan’in ayrilamaz bir bigimde
Tanr’nin  bitiinselligine ait oldugu disiincesini yansitir (Fineberg, 2014: 413). Yaptig1 provokatif gorliniimli
caligmalarla aslinda kiilttirii, kimligi, tarihiyle olan hesaplagmasimi anlatan sanatci ele aldigi Nazi ve savag temasini

calismalarinda devamli olarak konu edinmistir.

511



Gorsel 1. Anselm Kiefer — Besetzungen - Isgaller (1969) Siyah Beyaz Fotograf ve Kolaj

Modernizm sonrasi tuval yiizeyi yerini hazir nesne ve resim sanatinda kullanimi olmayan kavramsal
malzemelere birakmistir. Sanattaki bu doniisiim dénemin biitiin olgulartyla iligskilendirilmektedir. Avangart sanatgilar;
savasin yarattig1 yikimi, resmin geleneksel kurallarma karsi bir yikim olarak gostermis ve tuval ylizeyinin sinirlaria
bagl kalmayan ii¢ boyutlu, ¢cergevenin disina tagan resimsel bir dil olusturmuslardir. Bir¢ok sanatci, tuval yiizeyini atik
malzeme eklentileriyle neredeyse ii¢c boyutlu formlara doniistiirmiis ve her malzemenin sanatta kullanilabilir, sanat
olabilirligini savunmustur. Sanatin giizel kavramini malzeme 6zgiirliigii ile yikan bu yaklasim yeni sanat fikirleri, yeni
sluplar ortaya ¢ikarmistir. Resmin farkli disiplinlerle etkilegsimi, hem sanatin yorumlanisina hem de elestirisine yeni bir
bakis acis1 getirmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatta hazir nesne kullanimmin da giderek artmasi tuval
resminde yeni teknikleri gerekli kilmistir. Sanat pratigini bu yenilik¢i gelismeler 1518inda yonlendiren Kiefer, resmin

tiim olanaklariyla birlikte tuval {izerinde hazir nesneyi dikkat ¢ekici bir sekilde kullanmustir.
2.1. Anselm Kiefer’in Hazir Nesne Kullanimi ve Savas Temah Resimleri

1945’te Almanya’nin Donaueschingen kentinde dogan Anselm Kiefer, 1965 ve 1966 yillarinda Freiburg
Universitesi’nde hukuk ve Latin dilleri egitimi almistir. 1966°da Peter Dreher ile resim ¢alismalarma baslamis, 1969°da
Akademie der Bindenden Kiinste’da, Horst Antes’ten egitim almistir (Thompson, 2014: 368). 1970-72 yillarinda Joseph
Beuys’un 6grencisi olmus ve o yillarda Georg Baselitz’den etkilenmistir. Kiefer’in sanata olan egilimi bu dénemde
yogunlagmis ve gerek ortiik gerekse ulusal bir tutku olarak benimsedigi kiiltiir degerlerine yonelmistir. Alman halkinin
6zdeslesmis oldugu efsanelerin ve 6nderlerin etkisiyle yasanmasina ve istirmar edilmesine izin verdigi Nazi doneminin
korkung olaylari, onun ¢ogu zaman Almanya baglaminda anlamli bir bigimde kullandig1 simgesel malzemesi olmustur
(Lynton, 2004: 346).

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra de@isim gosteren sanat anlayisi, modern sanat akimlarinin gordiigii ragbetin
onilinli kesmis ve fikir, performans agirlikli kavramsal ¢aligmalarda yogunlugunu gostermistir. Tuval resmine olan
6zlem, Kiefer'in de onciilerinden oldugu Yeni Digsavurumculuk akimina karsi ilgi olusturmustur. Yeni Disavurumculuk
1970'lerden sonra tuval resmine geri doniisii temsil eden bir akimdir. Disavurumculugun bir devami olarak
nitelendirilebilecek bu akim modern sanatin bigimsel kaygilarini arka planda birakip sanat¢inin i¢ diinyasi, tarihsel
yasantilari, tislup olarak 6zgiirliigiini 6ne ¢ikarmistir (Antmen, 2009: 265). Yeni Disavurumculuk, biiyiik tuvaller
iizerinde boya dis1 malzemelerin fazlastyla yer aldigi, siddet ve ahlak dis1 konularin islendigi, karmasik, izleyici i¢in
zorlayict ve bu nedenle elestirmenler tarafindan kotii resimlerin yapildigi bir modern sanat akimi olarak
nitelendirilmistir. Yeni Digavurumcu bir sanat¢i olan Kiefer, ulusal kimlik sorgulamasimi ve Alman kiiltiir tarihini
sanatinda yansitmistir. Devasa tuvaller iizerinde savasi izleyiciye tekrardan yasatircasina, Nazi yonetimini, soykirimini

alisilmadik malzemeler ve sembolik anlamlar ile anlatmaktadir (Thompson, 2014: 368). izleyici sanki bombardiman
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sonrast sehirde dolasirken gordiigli moloz yiginlarina, yakilmig kitap, tahta gibi objelere, toz ve beton agirlikli
atmosfere, tuval iizerinde sembolik anlatilar esliginde tanik olmaktadir. Yaptig1 manzara resimlerindeki kum, saman ya
da kiille karistirilmis kalin siyah boya birikintileri hem onun resmi yenilemeye yonelik sanatsal arzusunun simgesiydi
hem de savas sirasinda geri ¢ekilirken kullanilamaz kilmak amaciyla arazileri yakan ordulara gdonderme yapiyordu
(Hopkins, 2018: 233).

Anitsal mimari mekanlar1 betimleyen sanatgi, biiylik 6l¢iide Nazi donemi mimari planlarindan ve binalarindan
alinan fotograf ve belgelerden esinlenmistir. “Urd, Verdandi, Skuld” (Gorsel 2) isimli resim de bu yapilart animsatan bir

i¢ mekan resmidir.

Gorsel 2. Anselm Kiefer - Urd, Verdandi, Skuld — Ge¢mis, Simdi, Gelecek (1983) 420x280 cm Tuval Uzerine
Karisik Teknik (National Gallery of Scotchland)

Sahnedeki 6liim, yas ¢agrilar1 ve yangin, soykirimin ortiik de olsa merkezi bir endige oldugunu ima etmektedir.
Algak bir ufuk cizgisi lizerinde birlesen merkezi perspektifin kullanimi, Kiefer'in, soykirimla baglantili olan ve
mesafeye dogru kaybolan alanlardan gegen demiryolu hatlarina veya patikalarina génderme yapmaktadir. Kiefer'in Urd
Verdandi, Skuld'dan 6nceki ¢alismalarinin ¢ogu, Almanya'nin kaybolan ve dldiiriilen Yahudi niifusu igin keder ve aciy1
dile getirmistir. Bununla birlikte, bu, hem Kiefer'in 1980'lerden 6nce ana odak noktasi olan Alman konusunun
Ozgiilliiginii hem de efsanevi zaman Olgeklerine ve kozmik temalara artan ilgisini kaydeden onemli bir gegis
calismasidir. Bu nedenle, bu pargcanin basligi, gegmis, simdi ve gelecegi hatirlatarak zamanin dogasina tarihsel ve

dogrusal degil, dinamik ve eszamanli olarak bir ilgi ilan etmektedir (URL -2).

Kiefer'in 1983 yilinda yaptig1 "Sulamith" isimli eseri (Gorsel 3), on sekiz ay toplama kampinda tutulmus Yahudi
asilli sair Paul Celan’in (1920-1970) siirinden esinlenilerek adin1 almisti. Resmedilen mekan mimari 6zellikleri
sebebiyle Nazi yapilarina gonderme yapmaktadir. Bu ¢aligmada resmedilen mekan, Nazilerin Yahudileri yakmak igin
inga ettikleri bir yapidir. Kiefer'in resmin odagina yerlestirdigi ates Yahudi soykirimini simgeler. Yapinin tavanindaki is
ve karalt1 da mekanin soykirim igin bir firin olarak kullanildig1 izlenimi verir. Devasa boyutlu resimde ele alinan tema
ve kullanilan malzemeler oldukca kasvetlidir. Resimde siyah, kahverengi ve mavi tonlar1 hakimdir. Kiefer'in tuval
iizerine yag, emiilsiyon, gomalak cila, akrilik boya gibi ¢ok ¢esitli malzeme kullanmasinin yani sira tas bloklardaki 1g1k
etkisini vermek i¢in kullandigi talag gibi dogal malzemeler de dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin bu resmi Yahudi

soykirimina yakilmis bir agit niteligindedir.
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Gorsel 3. Anselm Kiefer — Sulamith (1983) 514x368 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik (San Francisco Modern
Sanat Miizesi, ABD)

Kiefer'in ele aldig1 bir baska sembolik tema savasin tahrip ettigi ormanlardir. Dogdugu kasabanin yakinlarinda
orman olmasi ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman sivillerinin ormandaki agaglarin arasinda bombalamalardan
saklanmasi Kiefer'in resimlerine anlam zenginligi katan bir sembol olarak yansimistir. Kiefer i¢in orman bir siginak ve
dinlenme yeri oldugu kadar derin sembolik anlamlarin bulunabilecegi bir yer olmustur. Kiefer, insan1 agaglarin arasina
yerlestirerek kontroliin onda olmadigini, insanin dogada gii¢siiz ve doganin giigleri tarafindan ezilmis olundugunu

gostermek istemistir (URL -3).

Izleyici, Kiefer'in resimlerindeki ormami incelerken peyzaj resimleri gibi huzura kapilmaz. Aksine, oldugu
konumdan rahatsiz olur. Bircok kez farkli bicimlerde ele aldig1 orman temasinin ortak noktalari, kullandig1 teknik ve
malzemelerle izleyiciyi resmin i¢ine alabilmek, gecmisin yikici olaylariyla hesaplagsmak icin sira digt bir deneyim
yasatmaktir. Kiefer'in 1976 yilinda yaptig1 “Varus” isimli resim (Gorsel 4), huzur verici doga tasvirlerinden farklidir.
Kahverengi ve yesil tonlarmin neredeyse yok denilebilecegi, renklerin olduk¢a soguk, firca kullanist ve resmin
tasarlanis bigimleriyle gergin ve huzursuz edici bir etkisi vardir. Resim, iizerinde yazilar ve sembolik anlamlar
mevcuttur. Ikinci Diinya Savasi bitimine dogru Alman halkinin bombardimandan korunmak icin ormana sigmmast,
resmin temsili igerigiyle bagdagmaktadir. Zemindeki kirmizi nokta seklindeki lekeler, her bir insan1 ve bu insanlarin tek
tek vurularak 6ldiiriiliistint simgelemektedir. Tuval {izerine sabitlenmis dal pargalar1 ve aga¢ kabuklari ortamin varligimi

izleyiciye daha dogrudan bir sekilde hissettirmis, atmosferi etkili bir bicimde yansitmistr.

Gorsel 4. Anselm Kiefer — Varus (1976) 200x270 ¢cm Tuval Uzerine Karisik Teknik (Pompidau Merkezi, Paris)

Savasin tahrip ettigi ormanlari ve sehirleri resmetmek, Kiefer i¢in yok olanin anisin1 yasatmakla ilgili olmustur.
Kiefer “Niirnberg” isimli resminde (Gorsel 5) ikinci Diinya Savasi éncesinde kiiltiirel bir merkez konumundayken
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savagtan sonra tahrip olan Niirnberg sehrini ele almistir. Sanat agisindan da Alman Roénesansi'nin merkezi olan sehir
geemisinin biitiin kazanimlarini gérkemini korumus, kiiltiirel zenginligin sembolii haline gelmistir. Verimli topraklari
olan, gelismis sanayisi ile refah seviyesi yiiksek olan, festivaller gibi geleneksel ve yenilige agik eglence sektoriinde

geligmis bir sehirdir.

Gorsel 5. Anselm Kiefer - Niirnberg, Festpiele Wiese — Niirnberg, Festival Alani (1982) 280x380 cm Tuval
Uzerine Karisik Teknik (Eli and Edith Collection, Los Angeles)

Savas yillarinda Niirnberg, Nazilerin kontrolii altina alinmistir. Hitlerin Nazi mitinglerini yapmak i¢in segtigi bu
sehir savagla beraber sanatin, eglencenin yerini Yahudilerin yakildigi, askeri toplantilarin yapildigi, verimli arazilere
Yahudilerin gémiildiigii bir ortam haline doniismistiir. Nazilerin yenilgisiyle sonuglanan savastan sonra Niirnberg,

Nazilerin soykirim ve diger terdr suglarindan yargilandigi uluslararasi bir mahkemenin yeri olmustur (URL -4).

Biiyiik boyutlu bir tuval iizerinde olan resim, sari, siyah ve beyaz renkleriyle izleyiciyle karsilasir. Tuval
iizerinde saman parcalart ve yogun boya tabakalar1 perspektifin etkisiyle izleyiciyi resmin i¢ine alir. Kompozisyon
bi¢imsel olarak izleyicide gerginlik, tedirginlik yaratir. Harap olmus bir tarla {izerinde goz, ufukta ¢alisan fabrikalara
kayar ve soykirimin dehsetini diisiindiiriir. Resmin sag iist kdsesinde yazan "festival alan1" savastan onceki ile savas
yillarindaki Niirnberg sehrine ironik bir géondermedir. Ayrica sanat¢inin elestirel bir anlati sundugu sdylenebilir. Bu
alanda, karton iizerindeki isimlerle temsil edilen ve su anda ¢ogu okunamayan birgok hayalet vardir. Niirnberg, bir

hafiza yeri, hesaplasma yeri, yeniden ekilmeye heniiz hazir olmayan bir yer olarak gosterilmistir (URL -4).

Nigredo Morgenthau isimli resmin (Gorsel 6) sol iist kdsesinde yazilan nigredo kelimesi, diinyayr yakma
islemiyle altina doniistirmeyi amaclayan ortacag bilimi olan simyaya atifta bulunur. Doniisiimiin ilk asamasi olan
Nigredo, kararma ve ardindan parlayan bir 15181 ortaya c¢ikmasi ile karakterize edilir (URL -5). Simyada nigredo,
clirimenin ve komiiriin siyahlig1 ile tanimlanan doniisiim siirecindeki dort asamadan ilkidir. Albedo, citrinitas ve rubedo
ayn1 sekilde renkle iliskili diger {i¢ asamadir. Bunlar da beyaz, altin ve kirmizi renkle iligkilidir. Analitik psikolojide
nigredo, kisinin bilingdiginin kaosuna ve karanligina indigi ve karsilagtigt asamadir; Jungian terimleriyle, golge
anlamma gelir. Kiefer'in tarlasi1 iirkiitiici, gaddar ama g¢orak bir arazi degildir. Ayaklarm altindaki 6li topragin

catirtisinin, yeniden dogus, karanligin diger tarafindan ¢ikma vaadini tagidigini izleyiciye bildirmektedir (URL -6).
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Gorsel 6. Anselm Kiefer - Nigredo Morgenthau (2012) 190x380 cm Tuval Uzerine Karigik Teknik (Gagosian
Gallery, Roma)

Ikinci Diinya Savasi'min kaderini belirleyen, ordular i¢in énemli rolii olan savas ugaklari, bilyiik yikim giicii
sebebiyle savasin etkili bir makinesi olarak akillarda yer etmistir. Stalin, savas ugaklarinin su, yiyecek kadar dnemli
oldugunu belirtmistir. Hitler'de ikinci Diinya Savasi'min Almanya aleyhine dondiigii zaman Nazi savas ugaklarmnin
Almanya'nin savasi kazanmasini saglayacagini diigiinmiistiir. Savas magduru insanlar i¢in, akillardan ¢ikmayan dehset
verici ugak figiirleri, savagin 6nemli kalintilari olarak iz birakmustir. Eserleriyle tarihi olaylart sorgulamaya tesvik eden
Kiefer, ¢aligmalarinda ugak figiirlerine fazlasiyla yer vermistir. 1980'lerin sonundan beri ugak heykelleri yapan sanatgi,

tuval resmi iizerine zincirler ile astig1 ugak heykellerinin yani sira yerlestirme iizerine de kullanmistir.

1980'lerin bagindan beri Kiefer'in ¢aligmalarinin iki giiglii yonii vardir: Askinligi temsil etme sorunlarina felsefi
bir aragtirma ve geleneksel mekan temsillerini karistiran resim ve heykel arasinda melez formlar yaratmak i¢in malzeme
ve goriintiilerle deneyler yapmaktir. Ikinci Diinya Savasi'min korkusunu ve yikimini derinden hissettiren Kiefer'in
ugaklari, alegorik bigimde izleyiciyi olaylarla yiizlestirir. Eserleri hem bigimsel hem diisiinsel agidan oldukga siddetlidir.
Yolculuk fikri, onun siklikla imgelere ve maddi siireclere dahil ettigi bir metafordur. “Glaube, Hoffnung, Liebe'de
(Gorsel 7) yolculuk potansiyel olarak izleyiciyi maddi diizlemden cennete gotiirecek bir ugustur ancak pervane
kursundan yapilmistir ve asla ugmayacaktir. Bagliktaki kelimeler ii¢ bigagin tizerine yazilmistir, bunlar St Paul'iin ii¢ ana
erdemidir; inan, umut et ve sev. Belki Kiefer, ne teknolojinin ne de erdemin ger¢ek agkinliga ulasamayacagini ima edip,

yine de siirekli su soruyu sormaktadir: Neden olmasin? (URL -7).
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Gorsel 7. Anselm Kiefer - Glaube, Hoffnung, Liebe - Inang, Umut, Sevgi (1984-86) 280x380x20 cm Tuval
Uzerine Karisik Teknik (NSW Sanat Galerisi, Sidney Avustralya)

Kiefer'in gergek ugak boyutunda, kursun, ¢inko ve camla yaptig1 savas ugagi heykellerinin huzursuz edici bir
izlenimi vardir. Sanatci, giizellige karsit bir iislup ile eserlerini oldukga kirli gri renk tonlarinda ve rahatsiz edici
formlarda iiretir. izleyici igin eserlerin simgesel anlamlar1 goz ardi edilse bile bulundugu ortamda huzurla dolasacag
diistiniilmez. Kiefer'in ugak yerlestirmeleri genellikle devasa tuvaller ile desteklenmektedir. “Louis Ferdinand Celine”
isimli yerlestirmede (Gorsel 8), arkadaki tuval {izerinde metal levhadan yapilmis kadin kiyafetleri yer alir. Kiefer bu
kiyafetler ile Yahudi soykirimini ifade etmek istemistir. Tuvali ti¢iincii bir boyuta tasiyan ¢aligma, yerlestirme ile

desteklenip izleyici i¢in etkili bir ger¢eklik yasatmaktadir.

Gorsel 8. Anselm Kiefer - Louis Ferdinand Celine Yerlestirme (Hamburger Bahnhof)

Kiefer'in Kopenhag Cagdas Sanatlar Miizesi'nde sergilenen ¢alismast da (Gorsel 9 ve 10), savas ugaklartyla
olusturulmusg bir baska yerlestirmedir. Bir 6nceki ¢aligmada oldugu gibi bu yerlestirme de tuval resimleriyle birlikte

hazirlanmistr.

Gorsel 9 — 10. Anselm Kiefer - For Louis Ferdinand Celine (2016) Yerlestirme (Kopenhag Contemporary)

Kiefer’in bu sergisindeki eserler, hirpalanmis, savas yorgunu halleriyle 1500 metrekarelik bir alana kurulmus-
tur. Ugaklar ve 6,6m. x 11,4m. ebatlarindaki resimler alegorik olarak yan yana getirilmigtir. Resimler, sanat¢inin 1993'te
Gobi Coli'ndeki seyahatleri sirasinda c¢ektigi fotograflara ve Avusturyali yazar Ingeborg Bachmann'in “Franza Kitab1”
ndaki (1955) bir sahneye gondermeler igermektedir. Referanslarin ¢oklugu ve materyallerin ¢esitliligi her seyin tek bir

sonsuz varliktan aktigi ve ona geri dondiigii inanisina génderme olarak yorumlanabilmektedir (URL -8).
3. Sonug

Sanat, olumlu-olumsuz siirekli bir degisim igindedir. Tarih boyunca yasanan her olaydan etkilenmis sanat

akimlari, bir sonraki akimlara fikir kaynagi olmustur. Diinya savaslar1 sonucunda koklii degisimler sanat iizerinde
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biiyiik etki yaratmustir. Ikinci Diinya Savasi sonras1 degisen diinya dengeleri yeni bir sanat dénemi yaratmistir. Sanat,
gelenceksel estetik sinirlandirmadan kurtulmus, modern, ¢ogulcu, elestirel tavriyla sekillenmeye baslamigtir. Tiim bu
degisimler dolayisiyla sanatgiy1 da etkilemistir. Sanatin, hayatin i¢inde var olduguna inanan Anselm Kiefer de yasadigi

cevreden etkilenmis ve bu etkiyi yaratici ¢aligmalartyla giiniimiiz sanatina 6rnek olarak sunabilmistir.

Ele aldig1 hassas konular ve sasirtict ¢aligmalartyla dikkat ¢eken Kiefer, modernizm sonrasi elestirel ve
sorgulayan sanatsal iislubuyla kendine has estetik bir tavir olugturmustur. Geleneksel tuval resmi anlayisina yonelik
kirtlma noktasi sayilabilecek, Postmodern doénemin disiplinlerarasi etkilesimini caligmalarinda sunmustur. Savasin
yarattig1 atmosferi hazir nesne ve hazir malzeme ile izleyicinin deneyimlemesini saglayan Kiefer, yeni sanat fikirlerinin
oniinii agmistir. Kiefer'in, savasin olumsuz etkilerini ironik bigimde ele alarak izleyiciyle hesaplagmasini saglamasi
savasa karst gosterilen 6nemli bir tepkidir. Sanatta hazir nesne kullanimi; savasin yarattigi yikimin, sanat tizerinde
gosterilmesiyle bir bagkaldiri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu agidan Kiefer'in hazir nesne ile ele aldigi savas temali
caligmalar1 6nem kazanmaktadir. Kiefer savasla birlikte, Urd, Verdandi, Skuld (1983) ve Sulamith (1983) gibi
eserlerinde anitsal mimari yapilart yeniden goriiniir kilmig ve tilkesinin yakin tarihi ile Germen mitlerini sentezlemistir.
Her iki eser de uzun tonozlu gegitlerle izleyiciyi salonun karanlik girintilerine yonlendirerek giiclii bir uzamsal
durgunluk yaratmistir. Ayn1 uzamsal durgunluk, Varus (1976), Niirnberg (1982) ve Nigredo Morgenthau (2012)
eserlerindeki orman ve sehir manzaralarinda da goriiniir olmaktadir. Kullanilan renklerin koyulugu ayni zamanda
psikolojik bir durgunluga ya da karamsarliga neden olabilmektedir. Burada sanatginin renk tercihinin, gegmiste yagsanan
dehsetin etkisini izleyiciye hissettirmek amaciyla oldugu sdylenebilmektedir. Dehset her ne kadar karamsarliga
siiriiklese de erdemin ve umut etmenin bir kurtulus olacag: inanci da Kiefer’in Glaube, Hoffnung, Liebe (1984-86) ve
For Louis Ferdinand Celine (2016) isimli eserlerinde kendini hissettirmektedir. Eserlerde kullanilan ugaklar, her ne
kadar savas ucaklarmin soguk, korkun¢ goriintiisiinii tasisa da ayni zamanda yolculuk yapmaya yarayan ve her yeni
yolculukla iyi bir gelecegi iimit etmeye tesvik eden mesajlar icermektedir. Kiefer’in eserlerinde kullandigi bu hazir

malzemeler de istedigi mesajlari iletmeye hizmet etmektedir.
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SELCUKLU DONEMI iNSAN FiIGURLU CiNi TASVIRLERE YANSIYAN ERKEK BASLIKLARI
Ozet

Siislenmenin bir pargasi olan baglik her zaman kiyafeti tamamlayan 6nemli bir imge olmustur. Bas siislemeleri
Orta Asya’dan giiniimiize kadar incelendiginde her donemin asil soydan olan kral, kraligce, alp, kaan, sultan gibi
kisilerine, tanrigalarina veya mitolojik varlilara riitbe mertebesini temsil eden tag gibi g¢esitli bagliklar kullanildigini

giiniimiize kadar ulagan belgeler ve eserler sonucunda ulagilmaktadir.

Islamiyetten 6nce Tiirk kiyafetlerini incelediginde Hun dénemi, Uygur dénemi, Goktiir Déneminde bulunan
eserlerde c¢esitli basliklar kullanildig1 goriilmiistiir. Bu eserler bize giyim kusam geleneginin koklerinin ¢ok eski tarihe
kadar dayandigini géstermektedir. Giyim kiiltiirii igerisinde her donem kullanilmaya devam eden kadin ve erkek

basliklart degiserek giiniimiize kadar ulagmustir.

Bu baglamda Selguklu Dénemi seramik ve ¢ini eserler incelendiginde de o dénemin bagliklar1 hakkinda bilgilere
ulasilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda Selguklu doéneminde goriilen erkek baglik ¢esitleri incelenerek

siniflandirilmagtr.
Anahtar Kelime: Selguklu Donemi, Seramik, Cini, Figiir, Bag Siislemesi.
MEN'S BASHLYKS REFLECTED HUMAN FIGURES TILE DESCRIPTIONS IN SELJUK PERIOD
Abstrac

The bashlyks, which is a part of the ornament, has always been an important image that completes the outfit.
When examined from Central Asia to the present, it is understood as a result of the documents and artifacts that have
reached the present day that the heads and crowns representing the rank were used for the noble people, goddesses,

imaginary creatures or mythological beings of every period.

When it was examined, Turkish clothes before Islam, it was seen that many different bashlyks were used in the
works found in the Hun period, the Uyghur period and the Goktiirk period. These artifacts show us that the roots of the
clothing tradition date back to ancient times. The men's and women's bashlyks, which continue to be used in clothing

culture in every period, have reached the present day by changing.

In this context, when the ceramics and tile artifacts of the Seljuk Period are examined, information about the
titles of that period is reached. in the view of such information, the types of male bashlyk seen in the Seljuk period were

classified by examining.

Keywords: Seljuk Period, Ceramics and Tile, Figure, Head Decoration.

1. Giris

Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya kadar uzanan Selguklu devleti; cografi konum, sosyo - politik iligkiler,
cesitli uygarliklarin kiiltiir ve sanat faaliyetleri her donemde oldugu gibi selguklu donemini de sanatsal ve kiiltiirel
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olarak etkilemistir. Kiiltiirel etkilesim tiim sanat dallarini etkiledigi gibi kilik kiyafetin 6nemli bir parcasi olan bagliklar
da etkileyerek devam etmistir. Bas siislemeleri her dénem de farkli sekil ve boyutta kullanildigini giiniimiize kadar
ulasan c¢esitli Geleneksel Tiirk Sanatlart eserlerinde (tas kabartma, duvar resmi (fresk), resim, minyatiir, heykel,

seramik, ¢ini gibi...) goriilmektedir.

Selcuklu donemi seramik ve ¢ini eserlerine resmedilen veya ii¢ boyutlu seramik caligmalari arastirildiginda
donemin kiiltiiriinii yansitan gelenekleri, saray adetleri, eglenceleri, taht, av, savas, solen, eglence, ask, calgi ve sohbet
konularini anlatan destan ve masal gibi kaynaklara ilham olan sahneler seramik ve ¢ini eserlere de yansimistir. Bu
sahnelerde yer alan insan figiirlii tasvirler incelenmistir ve donemin kilik kiyafeti hakkinda belge niteligi tasiyan

bilgilere ulastlmistir.

Selguklu donemine ait kilik kiyafeti tamamlayan basliklar incelendiginde Anadolu tarihi boyunca yayilan
kiiltiirel etkilesim her donemde oldugu gibi Selguklu donemi kadin ve erkek bagliklarmi etkilemistir. Kiyafeti
tamamlayan bagliklar donemin en iist mertebesinde olan Alp, Kaan, Sultan, hayali veya mitolojik varliklarda kullanilan

tac ve farkli baslk cesitleri hakkinda da genel bilgiye ulagilmaktadir (Onder, 1978:. 2-7).

2. Sel¢uklu Donemi Erkek Bas Siislemeleri

Selguklu doéneminde kullanilan erkek basliklar arastirildiginda; baslhiklarin o zamanki adina “bagaltak”

denilmistir (Balta, 2014: 166). Selguklu doneminde kullanilan erkek basliklari; Sarik (destar), kavuk, kiilah, tiskiif, bork
ve ta¢ baslik olarak siniflandirilmaktadir (Balta, 2017: 168-171).

Kaynaklarda destar olarak tanimlanan bashigin diger adi sarik olarak tanimlanmaktadir. Selguklu déneminden
sonra kullanilan kiilah, kavuk, sarik ve fes baglik iizerine koyu yesil, beyaz bez veya tiilbent bagliga sarilarak da
basliklar kullanilmistir. Kiilah baslik ise beyaz kegeden yapilmis ve {izerine yine kumaslardan sarik sarilarak ve ucu

sivri serpus olarak tanimlanmigtir (Balta, 2017: 169).

Eski Tiirk’lerde kullanilan kece kiilah olarak bilinen bork baslik Selguklu déneminde de sikga kullanilmistir.

Kirmiz1 ve beyaz kegeden ya da ¢uha kumastan yapilan bork basliklar daha sonra Osmanli doneminde yenigeriler
tarafindan kullanildig: bilinmektedir (Balta, 2014: 169).

Gorsel 1. Biiyiik Selcuklu Dénemi, Kadin ve Erkek Figiirii, Kesan-iran, Metropolitan Museum of Art

Selcuklu devleti zaman igerisinde Iran’a kadar ulasmis ve donemin saraylarmin siislemesinde minai, liister,

perdah ve siraltt teknigi ile yapilmig bir¢ok ¢ini ve seramik eserler goriilmektedir. Bu eserlere konu olan Alp, Kaan,
Hatun, soylu, zengin tasvirleri donem hakkinda bilgi vermektedir. Bu eserlerin en 6nemlilerinden biri Kubad Abad
Sarayr’dir ve Alaaddin Keykubad’in yazlik Saray1 olarak yaptirdigi bu Saray giinlimiize kadar ulasmis en 6nemli

mimari yapilardan biridir (Oney, 2008: 57).

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde sikca rastlanan insan figiirlii tasvirlerden yola ¢ikarak kryafetin bir pargasi olan
erkek basliklar1 incelenmistir. Kiyafetlerde kullanilan basliklar gecmis donemlerde de oldugu gibi toplum igindeki

makam, mevki, soylu, gii¢ ve statiiyli gésterme amaciyla kullanilmustir.
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Basliklar kadin ve erkekte farklilik ve benzerlikler gostermis olsa da erkeklerde kadinlar gibi saglarini bele kadar
inen uzun Orgiilii sa¢ yapmalari, saglarina kegi kilindan yapilmis takma ziiliifler takmalari, gesitli siislerle saglarini
stislemeleri ¢ini eserle de konu olan insan tasvirlerin kadin figiirii mii yoksa erkek figlire mii oldugunu ayirt etmede

zorlanilmigtir.

Erkek figiirlerini kadin figiirlerden ayiran 6zellikler kadinlarin kullandig: siislerdir (Tosunoglu, 2019: 75-76).
Genelde yuvarlak yiiz tipi, cekik gdzler, uzun saglar, Iran ve Sasani Hiikiimdarlarmin kullandig: kanath taclarindan
esinlenen kanatli taclar, semavi parlaklig1 ve asaleti simgeleyen hale, sakal ve biyik erkeklere 6zgii oldugu goriilmiistiir
(Oney, 2008: 59-60; Siislii, 2007: 140).

Omnegin Selguklu dénemi eserler incelendiginde taht sahnelerinde hiikiimdar tasvir edilirken genellikle ortada
bagdas kurarak oturmus, hiikiimdarlik, hakimiyet ve 6liimsiizliigiin sembolii olan sag elinde kadeh, basinin iistiinde tag
baslik ile resmedildigi goriilmektedir (Siislii, 2007: 174). Yapilan literatiir aragtirmasi sonucunda erkek baglik ¢esitleri

aragtirtlmis ve gorsellerle desteklenerek sirasiyla asagida agiklanmistir.
3. Baslik Cesitleri

Selcuklu erkek baslik cesitleri yapilan arastirma sonuncunda; tag, diadem, bork, takke-kiilah, sarik, kavuk ve
askeri basliklar1 kullandiklar bilinmektedir (Oney, 2008: 61; Siislii, 2007: 137-144; Balta, 2014:.166- 169).

3.1. Ta¢ Bashk

Tag baslik Islamiyetten dnceki donemde ve Islamiyet'ten sonraki donemde de sikca kullamilmustir. Selguklu
doneminde tag baslik ilk Selguklu Sultan1 Tugrul Bey zamaninda halife tarafindan ta¢ giydirme gelenegi uygulanmistir.

Minyatlir, tas kabartma, seramik ve ¢ini eserlerde betimlenen Selguklu sultan tasvirlerinde ii¢ yaprak dilimli “Selguklu

tac” olarak adlandirilan taglar taktiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda Selguklu imparatorlugu'na bagl olan Anadolu

Selcuklu doneminde de tag basglik kullanilmistir. Tag baglik her déonemde toplumsal konumunu, siyasal ve ekonomik
giicinli gostermek icin kullanilmistir ve bu anlamda giiniimiize kadar kullanilarak devam etmistir. Ta¢ basligi hem
erkekler hem de kadinlar kullanmistir ve erkeklerde cesitli sekiller de tac baslik kullanildig1 bilinmektedir (Indikars,
2002: 49-50).

Gorsel 2-3. Biiyiik Selcuklu Dénemi, Kanatli Tag Baslik, Kesan- Iran

Tag bagliklar incelendiginde dilimli tag basliklar; tek dilimli bagliklar, iki dilimli basliklar ve ti¢ dilimli bagliklar
olmak {izere li¢ kisma ayrilmaktadir (siisli, 2007: 140-141).

3.1.1. Tek Dilimli Ta¢ Bashklar

Tek dilimli tag bagliklarin ortasindaki dilim sivri ve iiggen sekilde tasarlanmistir.

* '5% 3

Sekil 1. Tek Dilimli Tag Bagliklar
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Gorsel 4. Nisabur-iran, Ta¢ Baslik Gérsel 5. Biiyiik Selcuklu, Tag Baslik
3.1.2. iki Dilimli Ta¢ Bashklar

Iki dilimli tag basliklar genellikle iki ucu sivri iiggen seklinde tasarlanmistir ve ¢ini tasvir resimlerinde bu

ornekler goriilmektedir.

Sekil 2. iki Dilimli Tag baslik, Ahlat

3.1.3. U¢ ve Daha Fazla Dilimli (Terekli) Ta¢ Bashklar

Ucg dilimli ve daha fazla olan tag baslik sekilleri ucu sivri iicgen seklinde yada iki sivri iicgenin ortas1 yuvarlak,
damla veya yaprak seklinde degerli bir tas veya yaprak gibi sekiller ile simetriyi bozacak sekilde daha estetik sekilde

stislenerek tasarlandig: diisiiniilmektedir.

el o

Sekil 3. U¢ Dilimli Ta¢ Basliklar

Gorsel 6. Biiyiik Selcuklu, Ug Dilimli Tag Baslik Gérsel 7. Fatimi, Ug Dilimli Ta¢ Baslik
3.2. Tek Tash Ta¢ Bashklar

Tek tash tag basliklar genellikle badem veya damla seklinde kiymetli taslarin kadin ve erkeklerin alinlarina yada

ziiliiflerinin ortasina gelecek sekilde saglarina tutturulmus olarak kullanilan bir baslik cesitidir (Siislii, 2007: 385- 400).

Sekil 5. Tek Tasli Bagliklar
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Gorsel 10-11-12-13. Selguklu Dénemi, Tek Tash Baslik, Kesan-Iran
3.3. Diadem Bashk

Diadem baglik alnin istiinde tek parca kumas bantlardan ziyade altin tag seklinde olan bazen inci takarak da
kullanilan bir baglik tiirtidiir (Uygun, 2019: 270). Diadem ta¢ bashigin alnin ortasina gelecek sekilde kiymetli yuvarlak
taslar takilarak da kullanildigida goriilmektedir. Diadem tag basgligi hem kadin hemde erkekler kullanmustir.
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Sekil 4. Diadem Baslik

Gorsel 14-15. Selguklu Donemi, Diadem Baglik, Kubad Abad Kiigiik Saray, Karatay Miizesi, Konya

3.4. Kavuk Bashk

Kavuk ismi i¢i bos anlamina gelen “kof” ve “kav” kelimelerinden tiiremistir. Pamuk malzemeden yapilmus,
tizerine sarik sarilan erkek basligi olarak tanimlanan baslik ¢esididir. Kavugun bas kismi1 olan kisvesinin i¢i genellikle
pamukla doldurulur, {izerine ¢uha ve bez kumas dikilmektedir. Anadolu Selguklu déneminde baslik ¢esitleri arasinda

oldukca yaygin bir sekilde kavuk bagligin kullanildigi goriillmektedir (Siislii, 2007: 143).

Sekil 6. Kavuk Baslik
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Gorsel 16. Selguklu Dénemi, Kavuk Baslik, Ahlat
3.5. Sarik (Destar) Bashk

Tiirklerin Orta Asyadan Yakin Doguya geldikten sonra kullandiklar: bir baslik tiirii olarak bilinmektedir. Sarik
baslik tiilbent veya sal gibi kumaglarin basa sarilmasi ile olusan kivrimli bir baslik ¢esididir (Siisli, 2007: 143-144).

Gorsel 17. Selcuklu Donemi, Sarik Baglik, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay Miizesi, Konya

Dini gelenege gore bir kisiye ilk defa yeni sarik takildiginda cuma giinii, ayakta sag el ile basin etrafindan

sagdan sola dolanarak sarilmaktadir ve Tiirklerde 66 ¢esit sarik sarma sekli oldugu bilinmektedir (Tiirkoglu, 2002: 137).

Sarik baglik ayni zamanda mesleklerin simgesi olarak da kullanilmigtir ve en biiyiik sariga sahip olan kimse iist
diizeydeki dini kisisi olarak belirtilmektedir (Siislii, 2007: 139-140). Sarik baslik sarildiktan sonra arka kisminda sarkik
birakilan ucuna taylasan denilmektedir (Siislii, 2007: 143).

Selguklu doneminde sultanlar baglarina kiigiik sarik baglik taktiklari, tahta oturduklart zaman ise tebrik ve
kabullerde baslarina tag baslik taktiklar1 bilinmektedir (Ogel, 1985: 192).

3.6. Bork Bashk

Bork baslik genellikle tepesi diiz, hayvan postundan veya ¢uha gibi kumaslardan yapilan baslik olarak
tanimlanmaktadir. Borklerin iizerinde bazen hayvan tiiyleri bazen de kenar kisimlari sirmali ile siislendigi goriilmektedir
(Siisld, 2007: 142).

L AR W

Sekil 9-10. Bork Baglik Sekil 11. Uskiip Baslik

Sekil 12-13. Bork Baslik
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Gorsel 23. Selcuklu Dénemi, Alaaddin Kili¢ Aslan Koskii, Islam Sanat: Miizesi, Berlin

Bork Bagligin daha yiiksek yapilmigsa buna “Sukarlag” bork denilmistir. Baz1 borkler ise 6nden ve arkadan
kanath veya tiiylii olmakta, bu bork baglik sekline “kuturma” kenarli bork basliga da “kidhiglig” ve ayrica tiftikten

yapilan beyaz bork basliga “kiymag” denilmektedir. Altin varak ve kirintilar1 “kimsen” ile siislenen borklere “Bork
Burtaland1” denilmektedir (Atasoy, 1971: 138-139). Bu yiiksek kiirklii bork bagliklarin ortalarma kiymetli taslar
eklenerek de siislendigi goriilmektedir (Siislii, 2007: 139-140).

Yilksek bork basliklarda tepesi devrik olarak sekillendirilerek olusturulan baslik ¢esidine “iskiif” adi

verilmektedir. Bork baslik sekilleri yiizyillarca degismeden Orta Asya'dan Anadolu’ya kadar gelmistir (Sisli, 2007:
139).

Sekil 14. Bork Baslik
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Gorsel 25. Selguklu Donemi, Karatay Miizesi, Konya

Bork baglilara kiirk takilarak da kullanildigr bilinmektedir (Gorsel 26- Sekil 15). Seramik tabak parcasinda yer
alan figiirtin sac1 tek orgiilii sekilde ve sagin iistiine kiirklii bork baslik ile resmedildigi goriilmektedir.

Sekil 15. Bork Baslik

Gorsel 26. Selguklu Dénemi, Ankara Etnografya Miizesi

3.7. Takke - Kiilah Bashk

Yuvarlak ve bast konik seklinde olan ufak bir baslik ¢esidine kiilah baglik denilmektedir. Sivri u¢lu olarak
kullanilan kiilah baghigmn ortasina kiymetli bir tag, diigme ya da kordon ile siislenerek kullanildig1 bilinmektedir. Bere
seklinde diiz sivri olmayan basliklar ise takke baglik olarak bilinmektedir. Kayik takke olarak adlandirilan bir grup
kiiciik diiz tepelikli basliklardir ve takke baslik sorguglar (tiiy veya kiymetli tas) ile siislenerek de kullanildigi
bilinmektedir (Siislii, 2007: 141-142).

Gorsel 27. Selguklu Donemi, Karatay Miizesi, Konya

Gorsel 28. Nisapur-iran, Pergamon Museum, Almanya

Gorsel 29. Selguklu Dénemi, Abbasi, Irak, Musee de Louvre, Paris
Gorsel 30. Selcuklu Donemi, Abbasi, Irak, Metropolitan Museum of Art
Gorsel 31. Selcuklu Dénemi, Abbasi, Irak, The Museum Of Islamic Art

3.8. Askeri Bashklar
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Askeri bagliklar Selguklu déneminde baslik ¢esitleri iginde 6nemli bir yer tutmaktadir. Alp, Kaan ve suvarilerin

savasta kendilerini korumak i¢in kullandiklar1 bir baglik tiiriidiir. Bu basliklarin tepesi yuvarlak, kulaklikli migferler
“tulga” olarak adlandirilmaktadir ve Alp'in basin1 korumak i¢in giydigi basliga da “tulga migfer” denilmektedir. Ayrica
migfer bagliklarin tepesi basik ve kiiglik bir yuvarlak sekilde tasarlanarak kullanildig1 da goriilmektedir.

Sekil 16. Tulga Bagsliklar

Bir bagka askeri grup baslik ¢esidi de tepesi sivri, kulaklikli tulga basliklarin kullanildig: gériilmektedir.

Sekil 17. Kulaklikli Tulga Basliklar

Tulga migfer baslik ¢esitlerinde arkasindan sarkan kurdela ve titylerinde kullanildig1 gériilmektedir.

O £

Sekil 18. Kurdelali Tulga Migfer Baglik

Anadolu Selguklu dénemi sanati incelendiginde insan figiirli tasvirler hakkinda genel bilgilere Kubad Abad
Biiyiik Saray ve Kiiciikk Saray kazilarinda giin 1s18ma ¢ikarilan seramik ve ¢ini eserlerinde yeralan insan figiirlii

tasvirleden ulasilmaktadir. Bu eserlerin iizerinde yer alan figiirler donem hakkinda bilgi verirken kiyafeti tamamlayan
basliklar agisindan da onemli bir belge niteligi tasimaktadir. Ornegin gérsel 32'de bagdas kurarak oturan figiiriin

basinda kulaklikli tulga baslik ile tasvir edildigi goriilmektedir.

Gorsel 32. Selcuklu Donemi, Tulga Baslik, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay Miizesi, Konya

Gorsel 33. Selguklu Dénemi, Tulga Baslik, Rey- iran
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Gorsel 34. Selcuklu Donemi, Tulga baslik, Iran

Gorsel 35. Selguklu Dénemi, Tulga Baslik, Iran

Gorsel 36. Selcuklu Dénemi, Tulga Baslik, Iran

Gorsel 37. Selcuklu Dénemi, Tulga Baslik, Iran
4. Sonuc¢

Orta Asya’dan baslayarak Anadoluya kadar uzanan kilik ve kiyafet her dsnemde oldugu gibi selguklu déneminde

de kiiltiirel ve sanatsal olarak birbirini etkileyerek devam etmistir.

Selguklu Dénemi insan figiirlii seramik ve ¢ini tasvirlerinde sik¢a goriilen insan figiirlii bezemelerde kiyafetin
onemli bir pargasi olan bagliklar hakkinda bilgi vermektedir. Selguklu déneminin etnolojik ozelliklerini yansitmasi
acisindan 6nemli bir belge niteligi tagiyan bu eserler donemin kiiltiirel, sosyal, politik ve sanatsal anlamda oldugu kadar

donemin 6nemli kisilerini, saray yasamini, geleneksel giinliik yasami vb. hakkinda genel bilgileri vermektedir.

Giyim kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan bagliklar her donemde oldugu gibi Selguklu déneminde de saray

soylulari, Alp, Kaan, Hatun gibi 6nemli kisilerin riitbe mertebesini temsil etmesi igin sik¢a kullanilmistir.

Selguklu Déneminde Alaadin Keykubadin yazlik sarayir olarak yaptirdigt Kubad Abad Sarayi kazilarinda
¢ikarilan seramik ve ¢ini eserlerde ¢okga goriilen insan figiirlii tasvirler donemin yasam bigimini, gelenegini, saray
eglencelerini ve kiyafetlerini yansitmasi bakimindan 6nemli bir belge niteligi tagimaktadir. Arastirma konusu olan
Selguklu donemi figiirlii ¢inilerinde erkek bagliklar incelenmis donemin giyim kusamini ve kiiltiirii hakkinda genel bir
bilgi saglanmigtir. Donemin erkek baslik cesitleri kullanim yerlerine gore degisiklik gosterdigi eserlerde goriilmiistiir ve
kilik kiyafeti tamamlayan basliklar her donemi temsil eden 6nemli bir par¢a olmustur. Bu baglamda seramik ve ¢ini
eserlerde goriilen figiirlerin kiyafetlerini tamamlayan bashk cesitleri arastirilarak simiflandirilmig ve orneklerle

sunulmustur.
Kaynakc¢a
Arik, R. (2000). Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 Sanat Dizisi, No: 514, Istanbul.
Arik, R., Arik, O. (2007). Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Selguklu ve Beylikler Cagi Cinileri, Kale
Grubu Kiiltiir Yayinlari, istanbul.
Atasoy, N. (1970-1971). Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme, Sanat Tarihi Y1llig1, IV, 1970-1971.

Bahaeddin, O. (1985). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, (Tiirklerde Giyecek ve Siislenme), Kiiltiir ve Turizm

529



Bakanlig1 yayinlari, Ankara.

Balta, N. (2014). Anadolu Kadin Bagliklari, Alter yaymncilik, Ankara.

Indirkas, Z. (2002). Tiirklerde Hiikiimdar Tac1 Gelenegi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara.

Oktay, A. (1993). Baslangigtan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara.

Onder, M. (1973). Selguklu Devri Kadin Basliklari, Tiirk Etnografya Dergisi, (13), 1-8.

Oney, G. (2008). Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcuklu Seramiklerinde Kadin, Sanat Tarihi Dergisi, X VII
@), 55-75.

Oney, G., Cobanl1 Z. (2007). Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1, Editorler: Goniil Oney- Zehra
Cobanli, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul.

Uygun, C. (2019). Adana Miizesi'nden Diadem Ornekleri, Mersin Universitesi Kilikia Arkeolojisini

Aragtirma Merkezi Yayinlari, Kaam Yayinlar1 Olba Dergisi, (XXVII), 265-306.
Siislii, O. (2007). Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanli,

Ankara.
Tiirkoglu, S. (2002). Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, istanbul.

Tosunoglu Demir, E. (2019). Selguklu Dénemi Cini Eserlerine Yansiyan Kadin Basliklar1, Gelenekselden
Cagdasa Seramik, Tksad Yayin Evi, (73-86) Ankara.

Kaniskan, E. (2011). Anadolu Tiirk Devri ve Seramik Sanatina Giyim Kiiltiiriiniin Yansimalari, Sanatta
Yeterlilik Tezi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir.

Kaya, S. (2013). Selguklular Déneminde Toplumsal ve Kiiltiirel Hayat, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Ortagag Tarihi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Elaz1g.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Biiyiik Selcuklu Dénemi, Kadin ve Erkek Figiirii, Minai Teknigi, Kesan-Iran, Metropolitan Museum
of Art (Balta, 2014, s.167).

Gorsel 2. https://tr.pinterest.com/pin/317785317464830567/ (Erisim Tarihi: Ekim 2021).
https://www.jayneshatzpottery.com/MIDEASTCERAMICS .html (Erisim Tarihi: Ekim 2021).

Gorsel 3. https://tr.pinterest.com/pin/670051250815805570/ (Erisim Tarihi: Ekim 2021).

Gorsel 4. https://tr.pinterest.com/pin/51369251982665602/ (Erigim Tarihi: Ekim 2021).

Gorsel 5. https://tr.pinterest.com/pin/1970393559673775/ (Erisim Tarihi: Ekim 2021).

Gorsel 6. https://tr.pinterest.com/pin/528469337507646630/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 7. https://tr.pinterest.com/pin/22025485663564802/ (Erigim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 8. Selguklu Dénemi, Diadem Baslik, Liister Teknigi, Kubad Abad Kiigiik Saray, Karatay Miizesi,

Konya (Arik, 2007: 331).

530


https://tr.pinterest.com/pin/317785317464830567/
https://www.jayneshatzpottery.com/MIDEASTCERAMICS.html
https://tr.pinterest.com/pin/670051250815805570/
https://tr.pinterest.com/pin/51369251982665602/
https://tr.pinterest.com/pin/1970393559673775/
https://tr.pinterest.com/pin/528469337507646630/
https://tr.pinterest.com/pin/22025485663564802/

141).

Gorsel 9. https://tr.pinterest.com/pin/481603753881127235/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 10. Selguklu Donemi, Tek Tagli Bagliklar, Siraltt Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay
(Arik, 2000: 146).

Gorsel 11. Selguklu Dénemi, Tek Tash Bagliklar, Siralt1 Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay
(Arik, 2000: 121).

Gorsel 12. https://tr.pinterest.com/pin/640355640763657596/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 13. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042819217/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 14. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042819214/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 15. https://tr.pinterest.com/pin/640355640763657596/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 16. Selcuklu Donemi, Kavuk Baslik, Siralt1 Teknigi, Ahlat (Oney, Cobanli, 2007, s.141).

Gorsel 17. Selguklu Dénemi, Sarik Baslik, Siralti Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay (Arik, 2000:

Gorsel 18. Selcuklu Donemi, Sarik Baslik, Siralt1 Teknigi, Kubad Abad Kiigiik Saray, Karatay (Arik, 2000: 140).
Gorsel 19. Selcuklu Dénemi, Siralt1 Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay Miizesi, Konya (Arik,
2000: 136).

Gorsel 20. Selguklu Donemi, Siralt1 Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay Miizesi, Konya (Arik,
2000: 133).

Gorsel 21. Selguklu Donemi, Liister Teknigi, Kubad Abad Karatay Miizesi, Konya (Arik, 2007: 328).
Gorsel 22. Selguklu Dénemi, Minai Teknigi, Karatay Miizesi, Konya (Arik, 2007: 237).

Gorsel 23. Selguklu Donemi, Minai Teknigi, Alaaddin Kili¢ Aslan Koskii, Islam Sanat1 Miizesi, Berlin
(Arik, 2000: 33).

Gorsel 24. Selguklu Donemi, Siralti Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay Miizesi, Konya (Arik,
2000: 134).

Gorsel 25. Selguklu Donemi, Minai Teknigi, Karatay Miizesi, Konya (Arik, 2007: 236).

Gorsel 26. Selguklu Donemi, Sgrafitto Teknigi, (13.ylizy1l), Nigde-Aksaray, Ankara Etnografya Miizesi
(Siisli, 2007: 324).

Gorsel 27. Selcuklu Donemi, Minai Teknigi, Alaaddin Kili¢ Aslan Koskii, Karatay Miizesi, Konya (Arik,
2000: 34).

Gorsel 28. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042815006/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 29. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042899151/(Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Selguklu Dénemi, Liister Teknigi, (10. yiizy1l) Abbasi, (Samarra Keramigi) Irak, Musee de Louvre, Paris
(Stislii, 2007: 369).

Gorsel 30. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042816666/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

531


https://tr.pinterest.com/pin/481603753881127235/
https://tr.pinterest.com/pin/640355640763657596/
https://tr.pinterest.com/pin/736831189042819217/
https://tr.pinterest.com/pin/736831189042819214/
https://tr.pinterest.com/pin/640355640763657596/
https://tr.pinterest.com/pin/736831189042815006/
https://tr.pinterest.com/pin/736831189042816666/

Gorsel 31. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042816764/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 32. Selguklu Donemi, Tulga Baslik, Siralti Teknigi, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay Miizesi,
Konya (Arik, 2000: 134).

Gorsel 33. https://artsandculture.google.com/asset/dish-with-rider-unknown/VgFxBnwRiYZp Q?hl=en
(Erigim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 34. http://warfare.6te.net/6-10/Abbasid_bowl-Standard Bearer-Louvre-MAO 23.htm (Erigim
Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 35. https://tr.pinterest.com/pin/736831189042816666/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Gorsel 36. https://www.pinterest.co.uk/pin/473652085800797874/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).
Gorsel 37. https://tr.pinterest.com/pin/528469337505277037/ (Erisim Tarihi: Kasim 2021).

Sekil 1. Tek Dilimli Ta¢ Bagliklar (Siislii, 2007: 403).

Sekil 2. Iki Dilimli Tag baslik, Siralt1 Teknigi, Ahlat. (Oney, Cobanli, 2007:145).

Sekil 3. Ug Dilimli Tag Bashklar (siislii, 2007: 403-404).

Sekil 4. Diadem Baslik (siislii, 2007: 400-402).

Sekil 5. Tek Tasli Basliklar (Siislii, 2007: 385- 400).

Sekil 6. Kavuk Baslik (Oney, Cobanli, 2007:141).

Sekil 7. Sarik Baglik (Siislii, 2007: 395).

Sekil 8. Sarik Baglik (Siislii, 2007: 389).

Sekil 9. Bork Baslik (siislii, 2007: 385).

Sekil 10. Bork Baglik (stislii, 2007: 385).

Sekil 11. Uskiip Baslik (siislii, 2007: 386).

Sekil 12. Bork Baslik (siislii, 2007: 398).

Sekil 13. Bork Baslik (siislii, 2007: 398).

Sekil 14. Bork Baglik (Arik, 2007:236).

Sekil 15. Bork Baglik (Siislii, 2007: 324).

Sekil 16. Tulga Basliklar (Siislii, 2007: 387- 388).

Sekil 17. Kulaklikli Tulga Bagliklar (Siislii, 2007: 406).

Sekil 18. Kurdelali Tulga Migfer Baslik (Siislii, 2007: 406).

532


https://tr.pinterest.com/pin/736831189042816764/
http://warfare.6te.net/6-10/Abbasid_bowl-Standard_Bearer-Louvre-MAO_23.htm
https://tr.pinterest.com/pin/736831189042816666/
https://www.pinterest.co.uk/pin/473652085800797874/
https://tr.pinterest.com/pin/528469337505277037/

SClI’]Clt Article Type:Research Sanat ve il‘ san Dergisi
velNSan o _—_ Journal of Art and Hume
A e o 2021-5 (2) ISSN 1309-7156
Accepted:22/12/2021 o
http: sanatveinsan,com

Ezgi TOKDIL

Dr. Ogr. Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, ezgi.tokdil@gmail.com, Burdur-Tiirkiye
ORCID: 0000-0003-2701-0842

‘KURE’SELLESEN DUNYA VE YENIi ESTETIK: CAGDAS SANATA METAFORIK YANSIMALARI
Ozet

Kiiresellesen diinya, degisen gergeklik algisi sanat, sanatgi ve sanat eseri kavramlarinin da degismesine neden
olmus, postmodernizm kavrami modernist diisiincenin yerine ge¢mis, bu dogrultuda enformasyonalist toplumun hiz
olgusu tiiketim kavramini sanatin giindemine yerlestirmistir. Tiketim olgusu hem 6zgiin anlamiyla hem de metafor
olarak giincel sanat icerisinde yerini alirken, degisen diinyanin degisen goriintiisii ger¢ekligi kavramdan imgeye dogru
soyutlamistir. Sanat ve sanat eserleri de ¢agin kaygan zeminine ayak uydurmus, tiikketim olgusu yeni ¢agda tiiketilen
tiketim gercekligiyle yer degistirmistir. Enformasyon biiyiik bir hizla diinyay1 degistirmeye devam ederken, 20.
ylizyilin avangard teknikleri 21. yilizy1l diinyasinin bilgisayar ara yiizlerine doniismiis, sanat yepyeni bir mecrada yeni

diinya diizeninin bir pargasi olmaya dogru (zorunlu) bir degisim yagamuistir.

Kiiresellesme olgusu degisen diinyanin yeni dili olarak bugiin giiniimiiz toplumlarinda pek ¢ok alanda olumlu ve
olumsuz sonuglari ile birlikte giindemde olan 6nemli bir konudur. Kiiresellesme 6ziinde bir biitiinlesmeyi ifade eder, bu
biitiinlesme diinya iizerindeki topluluklarin ortak karar alma siireclerini, ortak sorun ¢ézme eylemlerini, benzer politik
goriislerini, yakin kiiltiir yonetimlerini, ekonomik ¢ikarlari, toplumsal goriisleri tanimlar. Enformasyonalizmin giderek
kapitalist yonetim biciminin yerini aldig1 giiniimiiz toplumlarinda yeni bir paradigma degisimi yasanmakta ve eski
degerler, diisiince bigimleri, iletisim yontemleri zamanla degisime ugrayarak yerlerini bilgi merkezli yeni bir evrensel
cerceveye birakmaktadir. Her yeni paradigma kaymasi pek cok alanda kokli degisimi de beraberinde getirir. Bu
degisim ve donisimii deneyimleyen alanlardan biri de elbette kiiltiir ve sanattir. Sanat da kiiresel diinya goriisiiniin
kiiltiir politikalart dahilinde kendi payini almis, gerek diisiinsel gerek bigimsel yeni bir gergeklik kazanmis, ayrigmis,

parcalanmis, gelenege sarilmis, yeniye saldirmis, yeni gerceklik yeni bir estetik dil yaratmistir.
Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Enformasyonalizm, Tiiketim Olgusu, Cagdas Sanat, Postmodern Kiiltiir.

THE GLOBALIZED WORLD AND THE NEW AESTHETICS: METAPHORICAL REFLECTIONS ON
CONTEMPORARY ART

Abastract

The globalizing world, the changing perception of reality have also caused the concepts of art, artist and artwork
to change, the concept of postmodernism has replaced modernist thought, and the speed phenomenon of the
informationist society has placed the concept of consumption on the agenda of art. While the phenomenon of
consumption takes its place in contemporary art both in its original meaning and as a metaphor, the changing image of
the changing world has abstracted reality from concept to image. Art and works of art have also kept up with the
slippery floor of the age, and the phenomenon of consumption has been replaced by the reality of consumption in the
new age. While information continues to change the world at a rapid pace, the avant-garde techniques of the 20th
century have turned into the computer interfaces of the 21st century world, and art has undergone a (forced) change to

become a part of the new world order in a brand new medium.
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The phenomenon of globalization, as the new language of the changing world, is an important issue on the
agenda in today's societies with its positive and negative consequences in many areas. Globalization essentially
expresses an integration, this integration defines the common decision-making processes of the communities around the
world, common problem-solving actions, similar political views, close cultural managements, economic interests, social
views. In today's societies, where informationalism is gradually replacing the capitalist mode of administration, a new
paradigm shift is taking place and old values, ways of thinking, and communication methods are changing over time,
leaving their places to a new information-centered universal framework. Each new paradigm shift brings with it radical
change in many areas. Of course, one of the fields that experience this change and transformation is culture and art. Art
has also taken its share within the cultural policies of the global worldview, gained a new intellectual and formal reality,
disintegrated, fragmented, embraced the tradition, attacked the new, and the new reality created a new aesthetic

language.

Keywords: Globalization, Informationalism, Consumption Phenomenon, Contemporary Art, Postmodern

Culture.
1.Giris

Aragtirma kapsaminda oncelikli olarak kiiresellesmenin evrensel anlami incelenerek, kiiresellesme olgusunun
sanata yansimalarinin neler oldugu degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda toplumsal yapilar ve diisiince sistemleri
incelenecek, degisen toplumsal sistemler dahilinde (kapitalizm, enformasyon toplumu) her anlamda (bigimsel yapi,
kurgusal siireg, sanat yonetimi, galeri diizeni vb.) sanatin gegirdigi bagkalagim ve sanat¢inin deneyimledigi gergeklik
(dis diinya realitesi) boyutlari ele alinarak giiniimiiz ¢ok kiiltiirlii toplumlarinda sanatin yeri sorgulanmaktadir. Ardindan
kiiresellesme olgusuna farkli donemlerden oOrnekleme alinan sanat¢ilarin yaklagimlari hem bigimsel (metaforik
anlamryla) hem de diisiinsel (elestirel kurgu yoluyla) olarak incelenmektedir. incelemeler sonucunda sanatin giiniimiiz
toplumlariin yeni gercekligi icerisinde bulundugu konum gecmisten giiniimiize biitiinsel olarak ele alinip

belirginlestirilmesi amaglanmaktadir.
2. Kiiresellesen Diinya ve Yeni Gerg¢eklik

Tarihsel siire¢ i¢inde yasamin varolus kosullart dogrultusunda toplumsal yapilar, yonetim sekilleri, diisiince
bigimleri, kiiltiir olgusu siirekli bir degisim, baskalasim ve yenilenme yasamis, bu doniigiimiin temel dinamigi ise
toplumsal paradigma degisimleri olmustur. Var olan yagant1 bigimlerinin, inang sistemlerinin, politik iligkilerin yasanan
donemin bireysel ve kitlesel olarak ihtiyaclarini karsilayamamasi sonucunda bir paradigma kaymasi yasanir ve degisen
diinyanin yeni degisen dilinin goriiniirliik kazanmasinin yaninda eski degerler de yeni paradigma icerisinde yeni
anlamlar, yeni kimlikler, yeni diigiince bigimlerine doniigiir. Bu paradigma degisimleri de 6te yandan diger tiim
alanlarda yasanan yetersizligin hem bir nedeni hem de bir sonucudur. Matbaanin icadinin ardindan basili medyanin
¢ogaltilmasi ve bilginin ulus simirlart igerisinde dolasima girmesi tarihsel, toplumsal ve kiiltlirel degisimin 6nemli bir
basamagi olarak kabul edilebilirken, 19. yiizyilda kapitalizmin yerini 20. ylizyilda geg¢-kapitalizme ve devaminda
enformasyonalizme birakmasi da bu anlamda bir paradigma degisimi olarak goriilebilir ve bu yeni evrensel gergekligin
en belirgin karakteri kiiresellesme olgusu iizerinden anlamlandirilabilir. Bu yeni toplumsal ve tarihsel kosullar internet
teknolojilerinin gelismesi ile birlikte bilginin ulus sinirlart digina ¢ikarak kiiresel dolagima girmesini, evrensel nitelik
kazanmasini, zaman ve mekanin sinirlarinin ortadan kalkmasini, toplumsal yeni diizenlemelerle birlikte ekonomik

iliskileri ve kiiltiiriin yeni boyutlarini da temsil etmektedir.

Kiiresellesme literatiirde farkli anlamlartyla birlikte yer alirken kavrama yonelik yapilan farkli tanimlamalar
cogunlukla dort olgu (ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel) {izerinden gergeklestirilmektedir. Bununla birlikte
kiiresellesme olumlu ve olumsuz sonuglar1 agisindan degerlendirildigi gibi ¢ogunlukla ekonomik bir kavram olarak ele

almmistir. Ancak {izerinde durulmasi 6nemli olan diger bir yonii de kiiltiiriin kiiresellesme sonucunda ve
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kiiresellesmenin etkisiyle degisen bigimsel ve sdylemsel karakteridir. Kiiltiirii toplumsal yagamin bir alan1 olarak kabul
eden Demir’e gore; “kiiresellegsme toplumsal hayatin biitiin alanlarinda, geleneksel mekana bagli kosullardan ¢oziilme
stirecini ifade eder” (2001: 75). Geleneksel mekanin yerini giiniimiiz enformasyon toplumlarinda dijital platformlarin ve
internet teknolojilerinin uzamsal gerc¢ekliginin aldig1 yadsinamaz bir gercekliktir. Boylelikle bilgi uluslararas1 dolagima
girerek kiiresel bir boyut kazanir, dil ulus sinirlari digina ¢ikar, iiretim (ister toplumsal ister kiiltiirel olsun) dinamik ve
etkilesimli bir yaratim halini alir. Etkilesim kavrami karsilikli iliskileri tanimlarken Giddens’a gore kiiresellesme de
“artan karsilikli iligkileri ve bu iliskilerin sadece ekonomik degil toplumsal, kiiltiirel ve politik alanlarda da etkili
olmasmi” ifade etmektedir (2000: 67; Celik, 2012: 59). Ote yandan Kepenek’e gére kiiresellesme, “bilim ve teknoloji
alaninda ortaya ¢ikan gelismelerin bir sonucu olarak, kapitalizmin yasamakta oldugu nitelik doniistimiidiir” (1990: 26).
Bu anlamda kapitalizmin nitelik olarak degisimi ve yerini enformasyonalizme birakmasi, kiiresellesmenin hem dogal
bir sonucu hem de teknolojik degisime neden olan etkenlerden biri olarak kabul edilmelidir. Bu dogrultuda 21. yiizyilin
hemen her alanda yeni bir gergekligi temsil ettigi, liretim-tiiketim siireclerinden ekonomik ve politik iliskilere, sosyal ve
kiiltiirel yaratim dinamiklerinden toplumsal kosullarin yeniden diizenlenmesine kadar ¢ok boyutlu bir dinamizm

yarattig1 goriilmektedir.
2.1. Kiiresellesmenin Kiiltiirel Boyutlari, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi ve Sanatin Yeni Dili

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutlarina bakildiginda konuya iki ana perspektiften yaklagsmak dnemlidir. Bunlardan
ilki kiiltiirlerarasilik kavramu ile iligkili olarak sorgulanabilecek olan heterojenlik yoniiyken digeri belirli bir bolge
dahilinde ele alinabilecek degisim ve baskalasim etkisidir. Konu elbette kiiresellesmenin hem nedeni hem sonucu olarak
¢ift yonlii ele alinmalidir ki kiiresellesme sonucunda kiiltiir hem degisim yasamis hem de kiiltiiriin degisimi, etkilesimi
ve etkileri kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran etkenlerden biri olmustur. Ornegin Giddens’a gore kiiresellesme; “dogrudan
modernlesmenin bir sonucu” olarak goriiliirken s6z konusu modernlesme bat1 etkisinde gelisen bir degisim olarak kabul
edilmistir (Giddens, 1998: 66; i¢li, 2001: 165). Bu y&niiyle tek bir merkezden yayilan bir olgu olarak degerlendirilmistir
ki Taylan ve Arklan’a gore de; “kiiresellesmenin yeni olan Ozelligi, dnceye nispeten kiiltiirin — O6rnegin, yasam
tarzlarinin ve tiiketim kiiltliriniin- belli bir merkezden hizla akiskanlik gdstermesi, yayginlasmasi ve yogunlasmasidir”
(2008: 88). Diger yaklasim kiiltiirlerarasi etkilesimin kiiresellesmenin ortaya ¢ikmasina neden olduguna yoneliktir ki bu
yoniiyle hem bir homojenlik hem de heterojenlik s6z konusudur; farkli kiiltlirler toplumsal-teknolojik gelismelerin
etkisinde tek bir mekanda bir araya gelebilmekte, “kiiresel kiiltliriin bu tiirden yogunlasmasi ve akigskanligiyla ulusal
farkliliklar ortadan kalkmakta” (Wallerstein, 1998: 129), “diinya kiiltiirel olarak, anlam sistemlerinin ve simgesel
bicimlerin aktarimindan dolay: tek bir mekan haline gelmektedir” (Hannerz, 1998: 139; Taylan ve Arklan, 2008: 88).
Bununla birlikte kiiresellesme olgusu ile ilgili yerellik-evrensellik tartismasi baglaminda unutulmamasi gereken bir
diger konu kiiresellesmenin homojenlik 6zelliginin yerel olan1 dislamadigi, onun yerine i¢ i¢e ge¢mis bir yerellikler
toplami yarattigidir. Kiiresel aglar, dijital platformlar, internet teknolojileri, sanal medya tiim bu yerellikleri farkli
konumlardan ulagilabilir kilarken, her birinin kendi &zerkliklerini de korur ve yerelin evrensellesmesi yalnizca
etkilesimin dogast geregidir. Kiiresellesmenin kiiltiir perspektifine “evrenselin yerellesmesi, yerelin evrensellesmesi”
perspektifinden bakan Kahraman’a gore; “kiiresellesme, Bati metafiziginin tizerine oturdugu ikili karsitliklarin asildigt
ve ¢ogulcu bir siirecin dislamaci olmayan bir izdiistimiiniin ortaya ¢iktig1 bir donem” olarak tanimlanir (2005: 207). Bu
anlamda baslangigta -teknolojik ve toplumsal déniisimlerin kaynagi anlaminda- Bati merkezli bir dagilim olarak
goriilse de bugiin kiiltiirel perspektiften bakildiginda her tirlii kisitlama, elestiri ve diisiinsel gelisimin Gtesinde
kiiresellesmenin evrensel bir dinamizmi tanimladigi anlagilmaktadir. Bard ve Soderqvist’in de tanimladigi gibi;
“toplumun artan karmagsikligi insanlarin gitgide daha akilli olmalarinin bir sonucu degildir, tersine iginde
bulundugumuz ortamin daha akilli olmasinin bir sonucu olarak goériilmelidir. (...) Toplumsal gelisim en nihayetinde bir

iletisim meselesidir ve dolayisiyla bilgi teknolojileriyle ilintilidir” (2015: 72).

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutlarinin ekonomi temelli agiklamalarina bakildiginda ise konu biraz daha karmagik

hale gelir. Ekonomi merkezli bir yaklagimla evrensellik-yerellik tartigmasi yeniden ele alindiginda toplumlarin kiiltiirel
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anlamda -yasam bic¢imleri ve begeni yargilari bakimindan- giderek ortak bir zeminde bir araya geldikleri
gozlemlenebilirken, karsit perspektiften topluluklarin 6znelliklerinin de daha belirgin olarak ortaya c¢iktigi
tanimlanabilir. Ekonomik agidan gelismis- az gelismis iilkeler karsitliginda kiiresellesmenin gelismisligi elinde tutan
iilkeler tarafindan yonlendirildigi bir gercektir -ancak konu yine kapitalist sermaye agisindan ele alimmalidir; giiniimiiz
enformasyon toplumunda bilginin iktidarliginda gelismislik 6l¢iitii degismistir. Kiiresellesme ile birlikte kiiltiiriin de bir
anlamda Ozellestirilmesi s6z konusudur ancak tanimlanmis oldugu gibi aym1 zamanda bu Ozellesme (ya da
evrensellesme) icerisinde tikellesme (yerellesme) ve ayrilma da yadsinamaz bir gercekliktir. Konuya sanat 6zelinde
bakildiginda genel bir degerlendirme ile kapitalist toplumlarin sanatinin belirli bir bigimsel kaygi ya da estetik bakis
acisinin pesinde ortak bir deneyimi paylastiklar1 goriiliirken, ge¢ kapitalist toplumlar (20. ylizyilin ikinci yarisi-
Ozellikle Amerika’nin sanat alaninda 6nemli atilimlari ile birlikte sanat piyasasinin gelisimine ydnelik izlenen
politikalar) tiiketim kiiltiirii ve postmodern toplum diizeni kavramlari ekseninde ¢ogulcu yeni bir kiiltiir ortaminin
dogusuna isaret eder. Sanatin piyasa ekonomisi ile i¢ ige gecmesi ve Ozellesmesi, miize ve galerilerin kiiltiir tirinlerini
himayesine alarak kiiltiirii evrensellik ad1 altinda ekonomik bir meta nesne haline getirme siireci de ayni donemde
ortaya ¢cikmistir. Bu ayni zamanda kiiltiiriin tiiketilmesi anlamina da gelir ki tiiketim kiltiirii kavrami; “(...) estetik
duyarliliklarin tiiketim faaliyetleriyle birlesmesine isaret eder” (Featherstone, 2000; Yardimci, 2005: 44). Bu anlamda
modernist bigimlendirme anlayiglarinin yerini alan postmodern séylem bigimleri ve ifade yontemlerinin popiiler kiiltiir
etkisinde yeni bir sanat ortamini sekillendirdigi ve kiiresellesmenin de etkisiyle bu kapsamda tiretilen kiiltiir tiriinlerinin
evrensel bir boyuta tasindig1 goriiliir. Kahraman’in da tanimladig1 gibi; “modernite sanati bir bilgi nesnesi konumuna
getirir ve onu kendi i¢inde kendi iistiine kapatirken, (...) 1990’larin iirettigi sanat modernist sanattan ¢agdas sanat
baglaminda 6nemli bir kopusa taniklik etmeye baslamistir” (2005: 207-208). Bu kopus kiiresellesmenin etkisiyle oldugu
kadar, kiiresellesmenin kendisi de ayni donemlerde yeni bir boyut kazanmus, iletisim teknolojilerinin ve internet
aglarinin sanal gercekliginde karmasik bir iliskiler agi ile sekillenen kiiltiirlerarasi yeni bir enformasyon toplumu ortaya

¢cikmuistir, “bir anlamda kiiltiir ve enformasyon i¢ ige gegmistir” (Tayllan ve Arklan, 2008: 93).

Kiiresellesmenin kiiltiirii 6zellestirmesi olumsuz sonuglar dogurmakla birlikte tarihsel kosullarin dogal bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan bu siirecin sanat ya da daha genel anlamda kiiltiir {izerinde olumlu etkileri de olmustur -bagta
da belirtildigi gibi etkilesim karsilikli ve ¢ift yonliidiir. Elbette ekonomik anlamda degerlendirildiginde kiiltiir belirli
sermaye sahiplerinin himayesi altina alinabilen ve alinip satilabilen bir olgu olma yolunda ilerlerken, ayn1 zamanda
iletisim agisindan bakildiginda teknolojinin gelisimi ile kiiltiirlin bicimlendirme anlayiglarinin ¢esitlenmesi, zaman ve
mekandan bagimsiz bir konum elde etmesi, aglar yoluyla diinyanin her yerinden erisilebilir hale gelmesi ve en dnemlisi
yeni sanat alanlarinin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur. Manovich’in (2002) de tanimladigi gibi kiiresellesme
sonucunda diinya biiyiik bir hizla donlismeye ve biitinlesmeye devam ederken, modernizmin biiyiik anlatilart yerini
postmodernizm ve yeni medya teknolojilerine (multimedya yazilimlari, sinematografik teknikler, dijital sanat
iretimleri, hareketli medya teknolojileri vd.) birakmis, sanatin alisildik formlari, sdylem ve bigimlendirme anlayislari

yeni diinyanin degisen diline ayak uydurmustur.
2.2. Kiiresellesmenin Cagdas Sanata Metaforik Yansimalari

Buraya kadar yapilan inceleme kiiresellesmenin ne olduguna, kiiresellesmenin toplumsal sistemler, degisen
paradigmalar kapsaminda nasil degerlendirildigine, hangi etkenler sonucunda olustuguna ve nelerin tetikleyici
olduguna, kiiltiir alaninda nasil etkiler biraktigina ve sanati ne dlgiide degistirdigine, kiiresellesme ve c¢agdas sanat
iliskisine, ¢cagdas sanat ile modern sanat ayrimina dair agiklamalar sundu. Bu béliimde kiiresellesme olgusunun sanat
alaninda yansimalarina drnekleme alinan galigmalar {izerinden bir inceleme yapilmaktadir. Ancak bu inceleme sanatin
metaforik yaklasimi ile smirli tutulmaktadir. Ornekleme alian calismalar kiiresellesme olgusunu kavramsal boyutta ele
alan ve bicimsel olarak ona gonderme yapan kurgusal yapida olmakla birlikte, dogrudan degil dolayli bir anlatim sz

konusudur.
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Gorsel 1. Mona Hatoum, Hot Spot (Sicak Bdlge), 2016, Tate Modern

Kiiresellesmenin tiim olumlu ve olumsuz anlamlariyla 6ncelikli olarak bir birlesmeyi, biitiinlesmeyi ifade ettigi
goriildi. Bu birlesme tiim uluslarin sosyolojik, politik, ideolojik ve kiiltiirel anlamda tek bir ¢ati altinda bir araya
gelmesini ve dolayistyla metafizik anlamda sinir algisinin ortadan kalkarak ortak degerler toplamina igaret etmektedir.
Basindan beri vurgulandig1 ve Erdogan'in da ifade ettigi gibi (2015: 78); "(...) toplumsal ve ekonomik doniisiimler her
zaman bir bi¢gimde sanatta yansimalarini bulurlar. Ya da sanatsal doniisiimler toplumsal ve ekonomik yansimalar
olustururlar". Giiniimiiz toplumlarinin yasadig1 yeni gergekligin sanati hangi yonlerde degistirdigine gecmis bdliimlerde
deginildi. Bu etki ¢cok yonli farkli etkenlerle bir aradayd: ve sanatgilarin da bu anlamda kiiresellesme olgusunu gerek
bigimsel gerekse ironik sdylem dahilinde kendi yasamsal degerleri ve kiiltiirel kodlar1 kapsaminda ele almalari
kagmilmazdi. Bu anlamda Mona Hatoum'un "Hot Spot (Sicak Bolge)" (Gorsel 1) isimli caligmasi gergekligin
degisimine paralel karsitliklarin bir araya gelmesini yansitmasi bakimindan dnemli bir mekansal yerlestirme 6rnegidir.
Kiiresel bir sistem kiiresel bir form iizerinde neon 1siklarin smirlart belirginlestirdigi bir diizenleme ile sunulmustur.
Calismanin kendisinde kullanilan kirmizi neon ve mekanin kirmizi aydinlatmasi birbiri igerisine geg¢mis ve
biitiinlesmistir (ki bu da aslinda kiiresellesmenin biitiinlesme algisina géonderme yapmaktadir). Dolayistyla biitiinsel
olarak caligma (enstalasyon ve mekan), tiim diinyay: (isminden de anlasilacagi gibi) bir tehlike bolgesi olarak sunar.
Oziinde "hot spot" kavrami sinir bolgelerinde askeri ya da sivil karisiklik anlamina gelir ve bir diinya haritasi iizerinde
isaretlenmis sinirlar ile aslinda kiiresel bir realitenin bu kargasaya yol agtigi algisi yaratir. "Stirekli ¢atisma ve
huzursuzluk i¢inde uyanan diinya"y1 betimleyen Hotaum ¢alismasinda, aslinda gergek bir diinya {izerinden bu ¢atigma
ve ¢eliskinin tek bir bolge degil, biitiinsel olarak varolus gercekligi tizerinde gelistigini, bunun yaninda aslinda kiiresel
boyutta bu karmasaya tiim diinyanin ayak uydurdugunu gorsel yolla ifade etmektedir (TateShot, 2011). Bu ¢aligma ayn1
zamanda evrensel bir gerceklik icerisinde sinir olgusunu da sorgulamaktadir. Icinde yasanilan bir gerceklik olarak bu
diinya bir kafes goriiniimiine sahiptir; tiim uluslar, sosyal yapilar, ideolojik diigiinceler, farkli kiiltiirler ve farkli ulusal
degerler bu kafes icerisine hapsolmus, evrensellik ve kiiresellik olgusu baglaminda bir araya gelmeye zorlanmigtir. Bu
anlamda yasanan karmasa ve yeni toplum yapisinin getirdigi yeni diinya diizeni yalniz ulusal sinirlarla ve smir bolgeleri
ile sinirli degil, kiiresel bir boyut kazanmistir. Sergilenen calismada yeniden yaratilan kiire formu yoluyla da aym
zamanda, bu kavram ve olaylarin dongiisel bir siireklilik izledigi, i¢inden ¢ikilmasinin miimkiin olmadigi ve hizla

donen, hizla degisen degerler arasinda diinyanin bu gergeklige ayak uydurdugu diisiincesini de yansitmaktadir.

Icinde yasamlan diinyanm farkli boyutlarda catigmalari ve celiskileri, toplumsal olaylar, toplumsal cinsiyet
rolleri, ulusal degerler, birey ve siyaset, beden ve diinya gercekligi arasindaki iligki gibi konular1 kavramsal boyutta ele
alarak yeni ii¢ boyutlu yerlestirmeler yapan Hotaum, ortaya koydugu calismalarda aslinda bireysel algilaminin
yansimalarini sunarken, bu ¢alismalar ayni zamanda siyasi ve toplumsal olmaya dogru da yon degistirmistir. Bu
yonilyle (kisisel olan1 asarak evrensele ulagsma) 6ziinde bilinen gergeklikleri bilinmeyen karanlik yonleri ile yeniden
inga eder ve bir anlamda 21. yiizyilin siirrealizmini yaratir. Ortaya konulan ¢alismanin bireysel perspektiften sunulmasi
ancak toplumsal bir goriiniime ulagmasi gibi, yaratilan etki de kigisel olmakla birlikte toplamda kiiresel bir anlam
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yiiklenmektedir ve bu icinde yasanilan cagmn (enformasyonalizmin) hiz olgusu ve eklektik yapisi ile de

biitiinlesmektedir.

Kiiresellesme olgusu baglaminda ele alinan diger dnemli sanat¢i hem ortaya koydugu kavramsal islerinin
evrensel dili hem de evrensel kimligi ile Ayse Erkmen'dir. Bu yazinin yaratim siirecinde yukarida incelenen Mona
Hatoum ile ayn1 sergide (Displacement /Entortungen) Modern Sanatlar Miizesi, Leipzig'de ¢alismalar1 yer alan sanatci
Tirkiye'de kavramsal sanatin oncili isimlerindendir. Caligmalarinda kendi bireysel ve toplumsal yargilarindan yola
cikarak drettigi islerini mekanla bir araya getirerek mekana ve iginde yasanilan c¢evreye, dogaya, topluma yeni bir
yorumlama getirir. "Mekani deneyimlenebilir kilan ¢alismalari, belirli bir bigimsel dil olusturma kaygisindan uzaktir.
izleyiciyi miize salonu, galeri vitrini, sergi mekanlar1, park, nehir, meydan gibi farkl1 ortamlarin fiziksel, gorsel, sosyal
ve psikolojik boyutlariyla derin bir diyaloga davet eder" (Anonim, 2017). Bu anlamda ulusal olan kavram ve olgularin
mekan icerisinde izlemlendiginde, aslinda kiiresel bir boyutta var olduklarina, smirlarin &tesinde ayni degiskenlerin
ayn1 bakis agisindan ancak farkli bigemsel yapi ile yorumlandigina da dolayli yoldan isaret eder. Ancak bu gdsterim
sanatg1 tarafindan dogrudan hedeflenen bir amagsallik degildir, izleyicinin algilam boyutunda ulastig1 bir gergekliktir.
Zaten siirekli degisen imgeler ve soyut diisiinceler diinyasinda gelinen noktada bugiin bi¢imsel bir sunulu gergekligin
bir anlam: da yoktur. Ortadaki gerceklik hizla degisen bir gercekliktir ve 2010 yilinda DrimArt Galeri'de sergilenen
kiire formunda yer alan ¢alismasi "Cevrili" (Gorsel 2) gibi dongiisel ve gelip gegici bir etkiye sahiptir. Bunun yaninda
enformasyon toplumunun 6ziinde yer alan hizla degisen ve giderek eskiyen kaygan zemin olgusunun dolayl yoldan bir
etkisi olarak Erkmen'in ¢aligmalarinda; belirli bir karakteristik malzeme kullanimi, kurgusal bir siireklilik, bigimsel
devamlilik yoktur. Caligmalar ne estetik bir amaca yoneliktir, ne de belirli bir mesaji1 dogrudan izleyene aktarir. Sanatg1
kimligindeki bu o6zelliklerin de aslinda Erkmen'in sdylem dilinin kiiresel kiiltiiriin bir pargast oldugunun

gostergelerindendir.

Gorsel 2. Ayse Erkmen, Cevrili, 2010, DrimArt Galeri, Istanbul, Kurator: Heinz Peter Schwerfel

Bu calismasinda "Cevrili" (Gorsel 2), kirmizi kurdelelerle kaplanmis olan epoksi malzeme kiiresel bir form
haline gelmistir. Hem galerinin yiizeyine yerlestirilen bitmis ¢aligma, hem de kullanilan malzemenin 6zelligi ile de
dogrudan bir anlatim sunmasa da arastirma kapsaminda kiiresellesme olgusuna génderme yapilabilir. Oncelikle epoksi,
sivi halden kat1 hale gegen ve sertlestirilerek ¢ok farkli alanlarda kullanilabilen bir malzemedir. Yerlestirmede kullanilan
kurdeleler ise yumusak ve gecirken yapisiyla bu forma tam bir tezatlik olusturur. Bu yoniiyle kiire formunu olusturan
epoksinin i¢inde yasanilan toplumun kat1 realitesine, evrensel diline, kiiltiir politikasinin yozlastirilan sanat sdylemine
gonderme yaparken, onu g¢evreleyen kurdelenin etrafinda var olan tiim baskilara, ayrimlara, karsit diisiince ve diinya
goriislerine ragmen sanatgi kimliginin ve yarattig1 sanat eserinin esnek formuna yogunlastigi yorumlanabilir. Bunun
yaninda kiire formunun galerinin ortasina rastgele birakilmis, yuvarlanarak suan var olan yerini kendi belirlemis gibi
duran yerlesimi Heidegger'in sanat felsefesinde! yer alan "dasein"in firlatilmisligina da metaforik boyutta gonderme

yapar. Heidegger felsefesinde dasein insan varligi, varolus i¢inde bireydir ve dasein yasamin igine firlatilmigtir, onun
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gelgitleri, ¢alkantilar1 ve akintilariyla siiriiklenir. Yasamin i¢inde ona firlatilan seylerle de miicadele halindedir.
Dolayistyla farkli yagamsal degerlere sahip olan varlik, farkli kosullarla karsilagir ve kendi 6zgiil tepkilerini verir (Bolt,
2015: 29-31). Tipk:r galerinin ortasina firlatilmis olan Erkmen'in "kiire"si gibi. Tipk: kiiresellesme igerisinde sosyal,
toplumsal, politik ve kiiltiirel olgularin deneyimledikleri yeni gergeklik, bireylerin yeni var olus kosullar gibi. Elbette
tek bir kiire formu iizerinden kiiresellesmeye dair bu denli yorum yapmak belki sakincali, belki ger¢ekdisidir. Ancak
icinde yasanilan bilgi toplumunda, bu toplumun hiz olgusu kapsaminda enformasyonun yarattig1 sonsuz olasiliklar ve
yorumlar diinyasinda elbette bireyin gdziiniin oniindeki diinya da degismektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi sanat
nesnesi yaraticisinin ona yikledigi anlamm da disina ¢ikarak bir galeriye yerlestirildiginde izleyici tarafindan
tiiketilerek dretilir hale gelmistir. Bu da sanat izleyicisine karsisindaki eseri yorumlama konusunda sonu olmayan bir
Ozgiirlik ortam1 saglamigtir. Bu yaklagim, kiiresellesmenin kiiltiir politikalarinin hem bir sonucu hem de ona neden olan
/onu hazirlayan etkenlerden biridir. Dolayisiyla diyalektik bir iliski s6z konusudur. Ayn1 sergide yer alan Sarah Morris'in
calismas1 da (Gorsel 2-sag duvar) sehrin farkli imgelerini dairesel formlar ve farkli renklerle betimlemis, mimariyi ve
iic boyutlu formlar1 iki boyutlu ylizeye indirgeyerek Erkmen'in ¢aligmasiyla uyumlu bigimsel ve soyut bir ifade dili
kullanmistir. Bu yoniiyle de kiiresellesme olgusunun iletisim boyutunun bir yaniyla sinirlari ortadan kaldirip diinyanin
bir ucundan digerine tiim yiizeylerini erisilebilir kilarken, diger yoniiyle farkli diisiince yapilarini, ideolojik sdylemleri,
farklr kiiltiir olgularin1 bastirmaya yonelik tek bir politika izlemesini tek bir forma indirgenmis (dairesel form) ¢ok

¢esitli mimari bigimlerle ifade etmigtir.

Gorsel 3. Ceal Floyer, Mirror Globe, Ready-made mirror ball in modified globe stand, 2014, Milano

Ceal Floyer'in ¢aligmast "Mirror Globe" (Gorsel 3) ise, kiiresellesmenin popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii boyutunu
yansitmaktadir. S6z konusu caligma ve ayni sergide yer alan diger c¢alismalari sanat¢inin minimalist tslubu, ironik
sOylem dili ve bu bicimsel dil ile iliskili ses, 151k, video ve yerlestirmelerinin goriiniiste dnemsiz ve degersiz olarak
algilanan (dis diinyada) nesnelerin bir sanat nesnesine doniistigiinde nasil anlam ve baglam degistirdigini, nasil yeni
gdrme bigimleri yarattigin1 ve mizah olgusunu nasil enformasyon toplumunun yeni gergekligine tagidigini izleyiciye
yansitmaktadir. Floyer'in ¢aligmasimni kiiresellesme olgusu ve kiiresel sanat baglaminda incelemeye gegmeden Once
modernist diisliincenin ylice sanat olgusunun postmodern sanat baglaminda nasil ironi, pastis gibi olgularla yer
degistirdigi hatirlanmalidir. Cagdas sanat ge¢misin mitlerini kendi mizahi diliyle yeniden yorumlamig ve popiiler
kiiltiirtin ikonlar1 yeni sanatin bigimsel dilinin bir parcasi olmustur. Cauquelin'in de belirttigi gibi; "Cagdas sanatin
gercekligi eserin nitelikleri disinda, iletisim agda yol agtig1 imajda olusur" (2005: 67). Iletisim olgusu sanat
baglaminda hem nesnel gergekligi ile var olurken, hem de geg¢misin toplumsal ve kiiltiirel 6gelerinin gliniimiiz

toplumlarina ve sanatina tasinarak bir kdprii islevi gérmesi ile var olabilir. Bu anlamda Floyer'm ¢aligmasi bir disko
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topunun kendi gercekliginden ya da kiiltiirel imajindan koparilarak, yeni bir gergeklik igerisine yerlestirilmesi ve
zaman-mekansal bir evrenselligi temsil etmesi gibi iligkisel bir ¢izgide yer almaktadir. Bu iletisim boyutu belirtildigi
gibi gegmis - gelecek arasindaki iligki olabilecegi gibi, farkl kiiltiirler ya da farkli nesneler arasindaki baglam iliskisi de

olabilir.

S6z konusu ¢alisma (Gorsel 3), nesnel diisiinme ve algilama konusunda bilindik aligkanliklarin 6tesine gegmek
icin, ironi ile birlikte elestirel bir dil kullanir. Kullanilan disko topu pop miizigin dogup gelistigi 19. yiizyil sonlarina,
onun tiim popiiler kiiltiir imgelerine, 6zgiirliik diislincesine ve donemin degisen gergeklik algisina génderme yaparken,
kendi 6zgiil anlamindan ve amacindan uzaklastirilarak dénen bir diinya imgesine doniistiiriilmiis, topun iizerinde yer
alan aynalardan yansiyan 151k diinya lizerindeki kitalarin siirlarint degistirmis, yansimalardan dogan kendine 6zgii yeni

sinirlar ¢izmis, bu yoniiyle kiiresellesme olgusu {izerine izleyiciyi yeniden diisiinmeye zorlamistir.

froni kavrami sdzciik anlamiyla ortaya atilan bir diisiince, sdylem ya da davramigin onun kendi mantiksal
gegcerliligi icerisinde karsit diigiinceyi elestirel bir ifadeyle yansitmasi olarak tanimlanir. Bu anlamda ironi bir dilin
anlamm karsitin1 doguracak sekilde kullamndir (Giiltekin ve Tokdil, 2017: 144). Ironik sdylemin sanatsal dilde
gorilintiisel gercekligi ilk olarak I. Diinya Savasinin ardindan yasanan bunalim déneminde, ikinci olarak 20. yiizyilda
gene savag sonrast Avrupa'sinda ortaya c¢ikan yeni paradigmanin ifade bi¢imleri olan sanat hareketlerinde goriintirlitk
kazanmaktadir. Bu yeni gergeklik igerisinde ironik séylem dili sanat¢inin gergekligi aktarim bigiminde oldugu kadar,
ortaya ¢ikan sanat yaratimlarinin goriintiisel gergekliginin de ironik bir sistem igerisinde gostergesel sembollerle ifade
edildigi, yasamin karmasik ve anlamsiz kavram ve nesnelerinin sanatsal boyuta tasindiginda yeni bir anlam kazandig:
bir diizen sunmaktadir. Bu yeni yonelim kendi 6z anlammin karsisina Platon'un idea kuraminda oldugu gibi bir
yanilsama ve yeniden olusturulmus anlam oriintiisii yerlestirmistir. Modernist paradigmanin 6ziinde yer alan yenilik
diistincesi, postmodern dénemde elestirel bir anlami1 da beraberinde getirmistir. 21. yiizyil ise tiim kavramlari, imgeleri
soyut diisiinceleri tepe taklak etmis, kendi sanat manifestosunu piyasaya sunmustur (!). Floyer'n bu calisma ile
yaratmaya c¢alistig1 etki de buna benzer bir durumdur. Kiiresel bir realitenin bir diskonun parlak ve giiriiltiilii etkisi gibi
cekici goriinen o bilindik sdyleminin altinda yatan olumsuz dilin yansitilmasi. Kiiresellesme getirdigi toplumsal
nitelikleri, kiiltiirel iliskileri, iletisimsel yenilikleri, teknolojik boyutlarinin yaninda, tiim diinya igin (disko topu gibi)
tiim gergekligi anlamsizlagtiran ve tiim degerleri yozlastiran bir yapiya da sahiptir. Bir diskonun ¢ekiciligine sahiptir,
ama tam da bu ¢ekicilikten dogan parlamanin kiire iizerindeki iilke sinirlarn1 ortadan kaldirmasi gibi yadsinamayacak

olumsuz bir dili de vardir.

Yayoi Kusama'nin ise ¢alismalarindaki tutku ve saplantili yaklagim bi¢imi analiz edilmeden ironik sdylem dilini
¢oziimlemek ve bu dogrultuda kiiresellesme olgusunun sanatsal gostergelerine ulagsmak eksik ve/veya yanlig bir analiz
yontemi olur. Bu dogrultuda Kusama'nin galismalarinda goriilen belirgin tek bir dairesel formun tekrar eden ve birbiri
igerisine gegen goriintlisii, sanat tarihinde pek ¢ok Ornegine rastladigimiz bir saplantinin ve biitiin sanatcilarda
gerceklesen bir siire¢ olan tutkunun gostergesidir. Tutku, tek bir formda olabilecegi gibi, yasamin farkli alanlarinda
farkli imgelere, kavramlara ya da farkli yasamsal unsurlara da takint1 seklinde gerceklesebilir. Zaten sanat¢inin zihnine
ya da diislinsel gercekligine yerlesen bir olgunun siirekli olarak zihni mesgul etmesi sonucunda yaratim siireci baslar ve
ortaya konulan ¢alisma da bu tutkunun bicimsel kurgusudur. Bu anlamda Croce estetiginde sanatsal yaratimin olusum
basamaklar1 hatirlanmalidir2; Ona gore yaratma eylemi izlenimlerle baslar, bu izlenimler sanatginin kendisi etrafindaki
nesnel gercekliklerden edindigi gorsel ve isitsel deneyimlerdir. Bunlari zihin i¢in bir hammadde olarak tanimlayan
Croce, yaratma eyleminin ikinci basamagini ruhsal ve estetik sentez donemi olarak ifade eder ve burada sanat¢inin
zihinsel ayiklama siirecinin gergeklestigini, bu ayiklama siirecinin nesnel diinyay:1 6znel algiya indirgedigini ve bunun
sonucunda ifadenin ortaya ¢iktigini soyler (Turgut, 1993: 43). Burada konumuz kapsaminda bizi ilgilendiren basamak
yaratim siirecinin gergeklestigi bu ikinci basamaktir. Yani aslinda sanat eserlerinde belirgin olarak gézlemlenen saplanti
ve elbette her sanat nesnesinde var olan tutkulu {iretim siireci bu basamakta bigimlenir ve goriiniir kilinir. Saplanti

duygusu psikolojik bir siire¢ olarak incelendiginde ise bu diisiincenin birey disindaki diinyaya, nesnel gercekliklere ve
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bireyin kendi igindeki biling siireglerine karsi bilingli ya da bilingsiz sekilde gergeklestirdigi bir savunma mekanizmasi
olarak ifade edilir. Madra'ya gore (2014: 45); "Saplantili diisiince (...) biitiin bagimliliklarin belirtilerinde oldugu gibi bir
gorevsizlik/islevsizlik igerir. Islevsizlik (...) gegmisteki ve gelecekti kayiplara odaklanmadir, (...) saplantili diisiince
korkudan beslenir, ama ayn1 zamanda korkudan korkmaktan dolay1 duyulan utangtan". Elbette bu diisiincenin nedenleri
ve psikolojik acilimlari derin arastirmalar gerektirir, ancak konumuz kapsaminda saplantinin bir savunma islevi
gordiigiini bilmek yeterli olacaktir. Bu anlamda Kusama'nin calismalari Madra'nin da ifade ettigi gibi; "(...) sanat
iretimindeki nokta silsilesinin tutkulu feminist géndermeleri bir yana sinirsiz-sonsuz nokta imgesi benzersiz bir tutkuyu
isaret eder" (2014: 46). Kusama'nin c¢aligmalarinda bu nokta imgesi onun saplantili oldugu tiim degerler, diisiinceler,
yasam tarzlar1 ve iginde yasadigi toplumun, diinyanin dayattigi tiim zorunluluklarin bir araya gelerek tek bir imgeye
toplanmis halidir. Baslangigta bu imge segilen nesneler iizerine uygulanirken giderek bir galeri igerisinde birbirinin
aynist nesneler lizerinde karmasik bir gdstergeler diizenine doniismiis, bu da yetmemis ilk kez 1965'te bu noktalar
karmasasini aynalar yoluyla ¢ogaltma ve farkli bir boyuta tasima siirecini deneyimlemistir. Bu yolla aynanin yansitici
ylizeyleri fiziksel gercekligin agilmasinda ve nesnel varlik olarak ortaya koymanin imkansiz oldugu bir ¢coklukta tutkulu

yaratimini ve saplantili diigiinsel siirecini aktarmasina olanak tanimistir.

Gorsel 4. Yayoi Kusama, A Dream I Dream Retrospective, Parc La Vilette, Paris

Kusama'nin sanati hem yaratim siireci hem de sanatsal yaratiminda kullandigi imgeler bakimindan
kiiresellesmenin ve enformasyon olgusunun belirgin 6rneklerini sunmaktadir. Oncelikli olarak yaratim siireci
degerlendirildiginde ve eserleri yalnizca bigimsel olarak izlemlendiginde, kapitalist mekanizmanin seri iretim
olgusunun dogrudan gostergelerine sahip oldugu, 60'larin popiiler kiiltiir imgelerinin Linchestein'in ¢izgi romanlardan
esinlenen ¢aligmalarinda oldugu gibi tekrar eden bir diizende yer aldigi goriilmektedir. Popiiler kiiltiir ve kapitalist
toplum yapisinin, bireyleri tiiketime yonelttigi gibi Kusama'nin ¢aligmalar1 da noka imgesini sonuna kadar gotiirerek bir
anlamda tiikketmis gibidir. Yetmemis yansitma yoluyla bu imgeyi sanal gerceklik boyutuna tagimis ve aslinda yaratma
edimi boyunca onu tamamen ortadan kaldirmistir. Diger yonden nokta imgesi, televizyon ekranlarindan yansiyan ayni
riiniin yiizlerce farkli reklam dili gibi stirekli devinen yeni bir gergeklik kazanmistir. Psikolojik agidan bu karmasik
toplum yapisini deneyimleyen sanat¢inin kendisine bdyle bir ¢ikis yolu bulmasi da elbette kaginilmaz bir siirectir. Bu
stireci postmodern toplumun yalniz sanatgilar1 degil tiim bireyleri yasamis, bunu farkli sanatsal, kiiltiirel ya da
toplumsal bigimlerde goriiniir kilmiglardir. S6z konusu toplumsal diizenin tikandig1 yer enformasyon toplumlarina gegis
siirecini yasayan giiniimiiz toplumlarinin yeni vizyonudur. Bu toplum yapisi ise kiiresel boyutta farkli sorunlarla, farkli

diistinsel stireclerle, psikolojik etkenlerle miicadele etmek zorundadir.

Kiiresellesme olgusu bakimindan giiniimiiz toplumlarindan Kusama c¢aligmalar1 degerlendirildiginde, yarattig1
imgenin ve ¢ok yonlii gergekligin, bu kez televizyon ekranlari degil, bilgisayar aglar1 yoluyla kiiresel boyuta tasinan
bilgi yogunlugunun, karmasasinin ve kirliliginin mecazi yansimalari oldugu anlagilir. Kiiresellesme sinirlari ortadan

kaldirdi, bilgiyi erisilebilir kildi, ancak Kusama'nin ayna yerlestirmelerinde oldugu gibi sanal gerceklik ve nesnel
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gergeklik birbirinden ayirt edilemez hale geldi. Bununla birlikte nesnel gergekligi elinde tutan bir bireyin, toplumun,
kiiltiiriin de elindeki gergeklik onu yakalamay1 basardigi anda bir yenisiyle degistirilir oldu. Dolayisiyla diinyanin bir
ucunda yasanan bir toplumsal olay, ortaya atilan yeni bir kuram ya da bilimsel bir gelismenin ortaya att181 yeni bir bilgi
her ne kadar diinyanin diger ucunda yasayan toplumlar tarafindan esit zamanda ayni boyutta erisilebiliyor olsa da, tam
da bu erisilebilirlik nedeniyle biiyiik bir hizla yerini yeni bilgiye birakmaktadir. Enformasyon ¢ag1 bu nedenle 6ziinde
kendi kendini otekilestiren bir yapiya da sahiptir. Tipki Kusama'nin tutkulu yaratiminin sonucunda ortaya koydugu
caligmalarin gergek olanla gergek olmayan arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirdig: (sanal gerceklik), tiim gercekliklere esit
mesafede yer aldig1 ve bir gergeklige dokunabildigin (bilgiye erisim) anda bilgisayar ekranlar1 gibi birbiri iizerine
acimlanan yiizlerce goriintiiniin iginde (yeni bilgi) erisim imkanim yitirme siirecine zorunlu bir geri doniis yasamak
gibi. Bu siire¢ 6ziinde olumsuz bir anlami igerse de, aslinda yagamsal siireklilikte her donemde deneyimlenen ve bilimin
baslangicindan beri gecirdigi siirecle aynidir; "Eski batil inanglar bir kenara itildiklerinde inancin yerini bilgi birikimi
alir ve insanligin yasamin anlamina iliskin tiim sorular1 bilim tarafindan yanitlanir. Sorun su ki, bilim kendi dogasi
geregi siirekli yeniden gdzden gegirilmektedir ve bunun sonucunda her hakikat yalnizca bir durum icin gegerli
olabilir" (Bard and Soderqvist, 2015: 75).

Michalengelo Pistolettonun "Mappamondo (Kiire)" (Gorsel 5) isimli yerlestirmesi onun 1966-68 yillar1 arasinda
gergeklestirdigi  performanslarmin bir iriiniidiir. Bu performanslarda Pistoletto, olusturuldugu dénemin haber
sayfalarindan olusan gazetelerle kapladig1 bir kiireyi Italya sokaklarinda kamuya acik bir yiiriiyiisle dolastirmustir.
Bunun sonucunda, sergilenecegi yere gelene kadar biiyiik bir kalabalikla birlikte yaratim kendi kendisini var etmis,
kitlesel bir olusum haline gelmistir. Bu ylirliylisin hem 1960'larin sonunda yasanan kargasayi yansitan haber
sayfalarinin kullanilmasi hem de bir gosteri niteligi tastyarak biiyiik bir kalabalig1 pesinden siiriiklemesi bakimindan
politik kapsami oldugu da soylenebilir. Pistoletto eylem yoluyla yiirliylise dikkat ¢cekmis ve bu yliriiylisii toplumsal,
politik, ekonomik ve sanatsal hiyerarsileri sorgulamak icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu ¢alisma ayni zamanda

geleneksel sanat formlarina ve davranigsal normlara karsi bir eylem niteligi de tasimaktadir.

Gorsel 5. Michalengelo Pistoletto, Mappamondo (Kiire), 2015, (Walking Sculpture, 1966-68), deCordova
Sculpture Park and Museum, Lincoln, MA

Pistoletto'nun ¢alismasinda kiire dolagim kavramini temsil eder ve gazetelerin sayfalarindaki kelimeler ise
bilginin giiniimiiz toplumlarinda kiiresel boyutta dolagiminit ¢agristirir. Eylemden dogan eskime ve kirlenme; yasamin
akigini, zamanin gegigini yansitmanin yaninda, degisen gerceklik ve hizla eski bilgi halini alan enformasyonun da
gostergeleridir. Ayn1 zamanda sehrin bir ucundan baslayip diger ucuna (kiirenin yerlestirilecegi yere kadar) yapilan

yiiriiylis boyunca pek c¢ok insan eyleme katilmig ve kiireye dokunmus, onunla yiizlesmistir. Pistoletto'nun c¢alismasi
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(Gorsel 5); kiiresel toplum yapisinin bilgiye erisimi kolaylastirmasi (kiireye dokunma eylemi), ancak bu bilginin
belirtildigi gibi ortaya sunuldugu anda eski bilgi kategorisine girmesi (kiireyi saran gazete sayfalarinin kirlenip
parcalanmasi), sinirlarin ortadan kalkmasi ve kiiresel tek bir toplum modelinin olugmasi (yiiriiyiise katilan toplumun her
kesiminden insan) gibi nitelikler bakimindan &ziinde kiiresellesme olgusunun sanat alaninda biitiin yansimalarina
sahiptir. Sergilenen eserin galeriye yerlestirilirken metal bir kiire formunun igerisine yerlestirilmesi de gene Mona
Hatoum'un incelenen ¢alismasinda oldugu gibi (Gorsel 1), diinyanin enlem ve boylamlarina génderme yaparak kiiresel

diinyanin sanat yoluyla yansitilmasina aracilik etmektedir.

Ancak daha derin anlamlarina yogunlasildiginda eylemin (yiiriiyiisiin) 6zgiir ve kendine 6zgii dogasi, galeriye
yerlestirildiginde kisitlanmig, metal bir kafes igine yerlestirilerek dokunulmazlik kazanmigtir. Oysa yiiriime eylemi
boyunca yiizlerce kisinin eli degmis, yaratim izleyici tarafindan siirdiiriilmiistiir. Ancak galeri duvarlart onun bu
erisilebilirlik algisim1 ortadan kaldirmis ve yine kamusal bir yaratim olmaktan ¢ikararak tek bir kisiye (sanatginin
kendisine) mal etmistir. Burada {izerinde diisiiniilmesi gereken Pistoletto'nun ¢aligmasinda sanatin nerede basladigi ve
nerede bittigidir. Bu elbette yanitlanmasi kolay bir soru degildir, temelde yaratimmnin Croce'nin estetik iizerine
sOylemleri hatirlandiginda diisiinsel basamakta bagladigi, izlenimlerle yogunlastigi, ifadeye doniistiigii, eylemin haz
duygusunu dogurdugu ve tiim bu siireglerin sonucunda sanat eserinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Oyleyse yaratim
Pistoletto tarafindan baslamis, onun sezgisel ve diisiinsel siireci yaratimi tetiklemistir. Daha sonra onun baslattigi ancak
toplumsal bir boyut haline gelen kitlesel iiretim siireci yaganmis, ardindan galeriye ulasan eser, i¢ine yerlestirildigi kafes
diislincesi ile gene sanatci tarafindan tamamlanmistir. Bunun yaninda Heidegger'in sanat felsefesi hatirlandiginda insan
varliginin (dasein), varolus i¢inde bireyin yasamin i¢ine firlatilmigligt ve bu firlatilmislik igerisinde konum alarak ileri
geri siiriikklenmesi, dongiisel bir siirekliligi deneyimlemesi gibi, kiire ger¢ekligi de yasamin icinde, yagamin kendisinden
yaratilmis ve sokaga ¢ikarilarak bicimsel yapisindan dogan eylemsel siirekliligi igerisinde konumlandirilmistir. Bunun
sonucunda varligin, onun yaratim siirecinde konumlanan bireyin ya da bireylerin kendi 6zgiil tepkileri birbiri igerisine
geemis, biitiin olarak bir gergeklik yaratmistir. Dolayisiyla biitlinsel olarak yaratim siireci incelendiginde sanatsal eylem
ve sanat disi nesneler bir araya gelmis ve birbirleri ilizerindeki hiyerarsik {istiinligii ortadan kaldirmiglardir. Tipki
sanatcinin kendisi ve yiiriiylis sirasinda ona katilan sanat izleyicisinin yaratim siirecine katilarak {iretim ve tiiketim
stirecini ortadan kaldirmalar1 gibi. Bu yaklasim (disiinsel siirecin eylem yoluyla sanat baglamina tasinmasi) sanat
tarihinde Dada gosterileri ile baslamis ve 1960'larin sonlaria gelindiginde gosteri sanatinin iki ayr1 dali olan happening

ve fluksus gibi sanat akimlartyla varligint devam ettirmistir.

Gorsel 6. Walter de Maria, Time/Timeless/No Time (Zaman/Sonsuz/Zamansiz), 2004, Chichu Art Museum,
Naoshima / Gorsel 7. Walter de Maria, Time/Timeless/No Time, 2004, Chichu Art Museum, Naoshima

Yerylizii sanatinin oncii isimlerinden Walter de Maria ise kiiresel gerceklik olgusunu Erkmen'in ¢aligmasinda
(Gorsel 2) oldugu gibi bir bicimsel kurguda ancak mekanin da sanatin devam eden siirecine eklemlendigi ve
yerlestirmenin mekansal 6zelliklerinden dogan 151k oyunlarinin hareketli bir degisimi tetikledigi kurgusal gergekligi

alimlayiciya aktarir. Bu yoniiyle Maria'nin "Time/Timeless/No Time" (Gorsel 6) isimli ¢aligmasi bitmis bir sanat eseri
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degil, glinlin farkli saatlerinde 15181in degisen konumuyla siirekli yenilenen, yeniden insa edilen, farkli bir konuma
taginan bir gercekliktir. Dolayisiyla aktardigi sezgisel ve duyusal izlenimler de degismektedir. Mekanin yaratim
stirecine etkisi ve yerlestirildigi konum hem eserin 1518a maruz kalmasina olanak veren bir yer, hem de izleyende en
ufak bir etkiyle hizla diisecek oldugu izlenimi uyandiran bir konumdur. Her ikisi de yerlestirme gostergebilimsel agidan

izlendiginde farkli anlamlara gelmektedir.

Eserin incelemesine dncelikle bigcimsel niteliklerinden baslandiginda, kiire formunda biiyiik siyah bir bigimin
yiiksek bir merdivenin tam ortasinda konumlandirildigi goriiliir. Ancak yerlestirildigi yer biitiin dikkatin kiireye
yoneltilmesine izin vermemekle birlikte keskin yatay ve dikey yapilanmalarin kiirenin yuvarlak formu ile olusturdugu
tezatlik goriiniime optik bir nitelik kazandirmaktadir. Kiirenin {izerinde yer alan agiklik dogal olana gonderme yaparken,
geri kalan diger her sey yapay yeni bi¢imlerin yansimasini sunmaktadir. Biitin bunlar kiiresellesen diinyanin ve
teknoloji toplumunun bir yandan biitiin diinyay1 birey tarafindan erisilebilir kilarken, diger yandan onu galeri igerisine
yerlestirilen bu siyah kiire gibi kendi igine hapsettiginin, nasil enformasyonun kaygan zemininde yer aldiginin ve
merdivenlerden asag1 paldir kiildiir diigmesinin kaginilmaz oldugunun gostergelerini yansitmaktadir. Zaman -mekansal
bu gergeklik, ironik bir yanilsama yaratir. Bunun yaninda 1s181n etkisiyle siirekli degisen kiire goriiniimii, iiretilen yeni
bilgi ile siirekli yenilenen yeni diinyanin da metaforik yansimasidir. Dahast Maria'nin ¢aligmasinda mekanin ¢izgisel
yapisi ve geometrik diizeni yerlestirilen kiirenin 6l¢iisiinii de ortaya ¢ikarma amaci tasir, ancak tam da bu nedenlerden
dolay1 olgiilemezligi 6n plana ¢ikar. Tipki kiiresellesen diinyanin kiiresel yeni politikalarinin ya da teknolojik

gelismenin olumlu ve olumsuz etkilerinin dl¢iilemez boyutlari gibi.

Fakat ¢alisma yalniz bigimsel gercekligi ile sinirhi degildir. Gene 151k yansimalariyla yaratilan etki izleyenin
zamanin ve mekanin 6tesinde konumlanmasina neden olur. Yani bigim bir siire sonra daha soyut olan diisiinsel siiregle,
sezgisel boyutla yer degistirir. Michael Govan'a gére de Maria'nin bu ¢aligmas: (Gorsel 6); "(...) romantik gelenegin
dogasinda olan uzaklasan, bilinmeyen, anlagilamayan birseyle karsilasan bireyin kendisini algilamasini temsil eder. Bu
yaklasim, bireyi geometrinin etkisinden uzaklastirarak sezgisellige yonlendirir. Bu sezgiselligin Claude Monet'e ve
onun 151k alanindaki derin izlenimlerine yakin oldugu sdylenebilir" (Govan, 2017). Govan'in vurguladigi sezgisellik ve
sezgi yoluyla anlagilmayana, bilinmeyene yakinlagma giliniimiiz toplumlarinin da deneyimledigi bir realitedir. Siirekli
degisen imgeler y1gin1, artan bilgi kirliligi, toplumsal sorunlar, ekonomik rekabet, politik ¢atismalar, kiiltiirel cesitlilik
icinde birey ancak sezgileri yoluyla ulagamadig1 gerceklige yakinlasabilir, onu kendisinin kilabilir, degisim karsisinda

duydugu korkuyu ortadan kaldirabilir.

1960'larda Italya'da bir araya gelen bir grup sanatci da sanatta sezgisel siirecin pesinden ilerleyerek kendileri
etrafindaki nesnel gergekligi algilamanin dogay1 tanimak yoluyla olacagini ve sanatginin gerek zihinsel gerekse ruhsal
varligimi yeniden kesfetmek igin, "tipk: bir simyac1 ve biiyiicii gibi dogal varliklarin kékenlerine inmesi gerektigini, yeni
diizenlemeler yapmasinin zorunlu oldugunu" ve bdylelikle etrafindaki karmasa icerisinde kendi degerlerini, yasamsal
cizgisini bulabilecegine, gerceklige yakinlasabilecegine inandilar. Ancak dogal varliklara yonelim kapitalist sistemin
birey iizerindeki egemenligi anlaminda bir gii¢ elde etme seklinde degildi. "Onemli olan dogaya egemen olmak ya da
yansitmak degil, dogayla beraber yagamakt1" (Yilmaz, 2013: 319). Yoksul sanat baslig1 altinda toplanan bu sanatcilarin
ifade bicimleri ve onlar1 dogay1 sorgulamaya iten nedenler 6ziinde icinde yasadiklari toplumun kavramlar ve imgeler
yigimi ve karmasasi i¢inde bir ¢ikis yolu aramalariydi. Dahasi bu sanatgilar Yilmaz'a gore; "sanattaki bireysellik
soylemine kuskuyla bakiyor ve sanat yapitlar1 bahanesiyle sanattan para kazanan galeri sistemine karsi
¢ikiyorlardi" (2013: 319). Mario Merz'in ¢aligmalari incelendiginde 6ziinde dogal yasama bir geri doniis, piyasa
begenisine bir baskaldir1 goriilmekle birlikte postmodern sanatin temelinde yer alan onu kendi ¢ikarlari igin
kullanmanin etkisi yine de goriilebilir. Bicimsel olarak bir geriye doniis, dogal yasama metaforik bir génderme
gozlemlense de bu caligmalar gene sergilendigi yer ve kullanilan malzemeler bakimindan tam da reddettigi piyasa
degerlerinin ve galeri sisteminin bir yansimasidir. Ancak daha 6nce de ifade edildigi ve Erdogan'in da belirttigi gibi

kiiresellesen bir diinya modeli icinde ¢cagdas sanatin deneyimledigi gerceklik tam olarak bu celiskinin kendisidir. "(...)
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Su anda karsimizda kiiresellesmeye kiiresellesmenin yarattigi tiim olanaklarla ve kendine 6zgii araglarla ¢ok sert
bigimde vuran, vurduk¢a palazlanan ancak palazlandik¢a da kiiresellesme tarafindan “satilan” bir “fenomen” devinip
durmaktadir" (Erdogan, 2015: 80). Merz'in 1990'larin sonunda ortaya koydugu g¢alismalart bu anlamda kapitalist
toplumun enformasyon toplumuna gegerken yasadigi karmasa ve giivensizligi deneyimler gibidir. Ge¢misin degerlerine
tepki, kapitalist sistemin kiiltiir politikalarina elestiri, ancak gelecege duyulan korku ve endise s6z konusudur. Bu

diistince ortaya koydugu calismalarinda hem bicimsel diizen hem de sdylem bicimi olarak belirgin gdstergelere sahiptir.

Gorsel 8. Mario Merz, Do houses go around us or do we go around houses? (Biz mi evlerin etrafindayiz, yoksa

evler mi bizi sartyor?), 1992, Gladstone Gallery.

Merz'in "Do houses go around us or do we go around houses" (Gorsel 8) isimli galismasi incelendiginde
yukarida belirtilen tim karsitlik belirgin bigimde goézlemlenmektedir. Metal gubuklarla birbirine eklemlenen cam
yiizeyler i¢ ige iki kubbe goriintiisiinii olusturmus, icerideki kubbenin etrafi kil bloklarla sarilmig ve kirmizi neon
1siklarla dig kubbe aydinlatilmistir. Caligmanin isminden de anlasildig: gibi bu kubbe seklindeki formlar tipk: diinyanin
merkezinde yer alan g¢ekirdek gibi igeriyi ve disariyi, evleri ve igindeki yasantiyi, diinyay1 ve tek tek ulus devletleri
temsil etmektedir. Calismanin bi¢imsel 6zellikleri incelendiginde oncelikle bu bigimsel kurgunun Merz'in iglo adim
verdigi caligmalarinin bir uzantis1 oldugu goriiliir. Merz'in bi¢imlendirme anlayisinin kiiresel ¢agda bir geri doniisii
deneyimledigi, ilkel insanla modern insani karsilagtirdigi, dis gergeklikle insan gercekligini, toplumsal degerlerle
bireyin se¢imlerini yeniden sorguladigi anlagilmaktadir. Bunun yaninda kullanilan malzeme saglamlik ve kirilganlik,
sertlik ve yumusaklik gibi kavramlar1 da giindemde tutarak sanat izleyicisini yeni bir sorgulamaya yoneltir. Kullanilan
151k kirllgan camlardan farkli ylizeylere yansir, ancak i¢ kubbenin sert duvarlarindan igeri giremez. Bu dogrultuda
kiiresellesen diinyanin smirlart ortadan kaldirirken kiiltiir politikalar1 dahilinde sanat iiretimini ve sanat izleyicisini
belirli ekonomik giicii elinde tutan uluslarin tek eline birakmasi gibi ve piyasa ekonomisinin kiiltiirii yonlendirmesine
benzer bir izlenim uyandirir. Birey kiiresel devlet yapisinda tiim bilgiye erigsebilen bir konumdadir (dis kubbenin
icerisine girebilmistir) ancak piyasaya sunulan bilgiyi elinde tutan bir grup politik olusumun (i¢ kubbe) i¢ine heniiz
dahil olamamuistir ya da kiiresellesmenin olumsuz sonuglarinin heniiz farkina varamamaistir. Bu kubbe sert kil plakalarla

diger kubbeden ayrilmistir ve kiiresel yeni toplum yapisinin kiigiik bir modeli gibidir.

Dahasi kiiresellesmenin getirdigi smifsal ¢eliskiler de Merz'in ¢aligmalart incelendiginde metaforik olarak
ulasilabilen sonuglardir. Kiiresel devlet onun tek bir ulus devlet olma, iilkeler arasi sinirlarin ortadan kaldirilmasi,
herkesin esit haklara sahip olmasi, bilgiye esit derecede ulasabilir konumda olmasi gibi sdylemlerinin altinda, aslinda
geri planda tiim alanlarda yasanan yabancilasmayi arttirmistir. Ancak elbette bu tek basina kiiresellesme politikalarinin
bir sonucu degildir. Bu politikalar sonucunda kiiltiir alaninda sanat¢1 imgesinin ikiye ayrildiginin, ¢agdas catisi altinda
sanat iiretenlerin yaninda ¢agdas bigimlendirme anlayisindan yola ¢ikarak kendi yerel ve ulusal degerlerine siginan

sanatgilarin da oldugunun alt1 ¢izildi. Bu ikilem, ayrisma, kopma diger tiim alanlarda gegerli bir durumdur. Mevcut
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yapinin, yonetim bigiminin, ekonomi politikalarinin diginda kalan bunu bilingli olarak reddeden topluluklar da s6z
konusudur. Biitiin bu durum koklii bir ayrigmay1 da beraberinde getirmistir ve bu ayrisma giderek s6z konusu alanlarda
yasanan ugurumun ve farkliliklarin daha belirgin hale gelmesine neden olmustur. Merz'in ¢alismasi da (Gorsel 8), bu
anlamda bu geliskinin de alti1 gizmektedir. Insan1 ve onun merkezinde oldugu ancak dogasi geregi ulasilamaz olani,

ulasilamaz kilinani, kahramani olsa da digina atildigi o mutlak kozmik alan1 temsil etmektedir.

Gorsel 9. Sambre, Disco Ball (Disko Topu), 1885, Paris

Sambre'nin "Disco Ball (Disko Topu)" isimli ¢alismast da benzer bi¢imsel yapiya sahiptir, ancak onun ¢aligmasi
(Gorsel 9) daha saglam ve dayanikli malzemelerden yapilmig, Maria'nin ¢aligmasinda (Gorsel 6) oldugu gibi mekani ve
mekanin karakteristik 6zelliklerini de kendi amaglart dogrultusunda kullanmigtir. 1885 yilinda Paris'in bir zamanlar
iinlii gece kuliiplerinden biri olan ancak yikilip yerine otel yapilmasi kararlastirilan binanmn iigiincii ve dordiincii
katlarindaki odalar arasindaki zemin c¢alismanin sigabilecegi genislikte bir agiklikla delinmis, farkli katlar arasinda
yerlestirilen kiire formunda bir kafes farkli odalari tek bir sergi alani haline getirmistir. Bu haliyle yerlestirme giiniimiiz
toplumlarindan bakildiginda, kiiresellesmenin boyutlarina da génderme yaparak zorunlu bir kabullenmenin tek tek
haneler ve bireyler tarafindan da hissedildiginin (evlerin iglerine kadar girerek), bir gerceklik olarak enformasyonalist
toplumun asilamaz evrenselliginin (yasanilan ¢ag) ve kiiltiiriin zorla dayattigi bigimsel yeni estetigin yansimasidir.
Bunun yaninda bigimsel kurguyu olusturan birbirine eklemlenmis ahsap panolarin her an parga par¢a dokiilebilecegi,
dahas1 biitlin olarak odanin tavanmin kiirenin agirligina dayanamayip yikilabilecegi etkisi de izleyende tedirginlik
yaratir. Bu tedirginlik aslinda bigimsel niteliklerinden degil, ¢alismanin absiird (gercek olamayacak) dogasindan
kaynaklanir. Aslinda ig¢inde yasanilan toplumun eklektik dogasi, dogal ve yapay olanin bir aradaligi, kiiresellesmenin
iilkeler arasindaki siniri, bilgiye ulagmadaki engelleri kaldirmas: gibi {ist kat ve alt kat arasindaki sinirin yapay bir
mekanizma tarafindan ortadan kaldirilmasi ve bu mekanizmanin (¢aligmanin) ne {ist kata ne alt kata ait olmayan

karakteristigi hissedilen tedirginligin temel nedenleridir.

Kiiresellesmenin kiiltiir politikalar1 hatirlandiginda, 6zellestirmenin 6ziinde yarattigi etki de bu olmustur. Piyasa
ekonomisini elinde tutan biiylik girketler ve sanati tiiketim nesnesi olarak alip satan sanat kurumlari, bir sanat¢inin
degerini kendi yontemleriyle belirlemekte ve cagdas catisi altinda talep edilen sanat olarak piyasaya sunmaktadir (T1ipki
binanin kiiltiirel varliginin 6zellestirme ile ve ekonomik nedenlerle bir isletme haline getirilecek olmast gibi). Cemberin
disinda kalan sanatcilar1 ve sanat tiretimlerini de bu bigimsel kurguya ya da yapay sanat {iretimine zorlamaktadir. Bu
zorlama elbette sanat piyasasina dahil olmak isteyen belli bir grubun iiyelerine dogrudan olmayan yontemlerle
yapilmaktadir. Sambre'nin ¢aligmasinda hissedilen bu yapaylik s6z konusu bu siireci, sirketlerin sanata miidahalesini,
yonlendirmesini, sermaye araci olarak ya da reklam bi¢imi ve statii sembolii olarak gormesini yansitmaktadir.
Calismanin ve binada yer alan diger islerin de 6ziinde anlatmak istedigi budur. Eski yeni olana dogru zorunlu bir

degisim yasamaktadir (¢agin getirisi olarak), gegmisin mirast da bu yeninin i¢inde ortadan kaldirilmaktadir.
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Gorsel 10. Georges Rousse, Russelsheim, 2003 / Gorsel 11. Michel de Broin, Black Whole Conference, 2006,

74 chairs, Collection du Musée d’art contemporain du Val-de-Marn

Georges Rousse'un calismalarinda (Gorsel 10) vurgulanan gerceklik de budur. Bu soyutlanmig yeni gergeklik
midir ger¢ek olan yoksa eski nesnel gergeklik midir? Bu geliski modern ve postmodern, modern ve c¢agdas
kavramlarinin ¢atismasini da hatirlatir. Modern onun iislup anlayisi ve yenilik diisiincesi pesinde ilerleyen manifestosu
ile farkli ve karmasik olmayan bir goriiniime sahiptir. Postmodern ise eklektik dogasindan gelen yapist nedeniyle gogul
ve daha karmasiktir. Bu nedenle Rousse'nin ¢alismasinda dis gerceklik ile yaratilan yeni gerceklik arasinda se¢im
yapmak zorlasir, basit ve sade goriiniimiiyle agilan beyaz alan mi ge¢misin goriintiisiidiir, yoksa eski ve elektrik
hatlarimin, cam gergevelerin, kalorifer borularinin oldugu binanin ilk ve 6zgiin hali mi ge¢mistir. Bilimsel gelisme ve
dolayisiyla teknolojik ilerleme evlerimizin igine kadar girmis ancak onlar1 birer kablo, metal ve cam yumagina mi
doniistiirmiistiir? Kiiresellesen diinya, enformasyon cagi internet aglariyla yasamlarimizi kusatirken, biiyiik bir hizla
zihinlerimizi de kirletmekte, bilincimizi karmasiklastirmakta, ruhumuzu ele mi gecirmektedir. Rousse'nin ¢aligmasi

(Gorsel 10) tiim bu sorular izleyicisinde uyandirmakta ancak sorularin cevaplarii da yorumsuz birakmaktadir.

Michel de Broin'in ¢alismasi (Gorsel 11), kiiresellesmenin Merz'in ¢alismasinda da (Gorsel 8) belirtilen olumsuz
anlamina génderme yaparak, bilginin ve kiiltiiriin ya da politik giiglerin en tepede yer alan bir grup azinlik (giicii elinde
tutanlar) tarafindan yonlendirildigi, yonetildigi sdylemini goriintiisel gerceklige tasimistir. Yerlestirme, bir kiire
olusturmak i¢in bacaklarindan birbirlerine tutturulan bir grup sandalyeden olusmustur. Bu sandalyeler aslinda bir grup
insanin temsili, metaforik soylemidir. Bu yeniden olusturulmusg goriintiide her unsur (her sandalye) bir dayanismay1 ve
biitiinlin istikrarin1 da temsil eder. Bunun yaninda bi¢imin disa doniik olmayan yapilanmasi onun dis diinyadan
korunmak i¢in olusturdugu bir savunma mekanizmasi gibidir. Topluluga ait olmayan, olusumun disinda tutulmakta,
sarmalin icerisine girememektedir. Ancak sandalyelerin ice doniik ve birbirleriyle yalniz belirli yerlerinden iletigim
icinde olmalartyla da her sandalye bu kiire igerisinde esit konuma sahip olmus ve herhangi bir hiyerarsik iistiinlik
ortadan kaldirilmistir. Schutze'e gore (2007); "Merkezindeki bosluk ve ¢evresindeki dislayici topoloji sayesinde heykel,
iitopik iletisim kosullarini ayni anda sunan ve iptal eden paradoksal bir alan yaratmaktadir”. Yani hem i¢ine kapali hem
de kendi icinde acik bir sistem modelidir ki bu da giliniimiiz toplumlarinin ydnetim bigimlerine birebir karsilik
gelmektedir. Yeni diinyanin, giiniimiiz enformasyon toplumunun egemen sinifinin (birbiri iizerine kapanmis sandalyeler
gibi) kendi i¢inde gerceklestirdigi iletisim, bilginin kiiresel boyutta dolagima girmeden 6nce (sarmaldan ¢ikmadan 6nce)
bu netokratik grup tarafindan yonetiliyor olmasi (tipkt bir konferansta alinan kararlarin sonradan disariya duyurulmasi
gibi) bu grubun bilgiyi kendi istedigi 6l¢iide ve kendi istedigi yonde piyasaya sunmasi, internet aglariyla kiiresel boyuta
taginan dolagimin bu belirli bir grubun tek elinde olmasi gibi kiiresellesmenin olumlu ve olumsuz sonuglari ¢aligmanin
bi¢imsel kurgusundan yorumlanabilmektedir. Bunun yaninda gézlemlenen yalnizca yonetim bigimleriyle ilgili degildir,

kiiltiiriin 6zellestirilmesinin sanat alanina etkileri de Broin'in ¢aligmasi (Gorsel 11) incelendiginde benzer gostergeleri
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yansitir. Goriildiigii gibi kiiresellesme tiim diinyayi tek bir ¢ati altinda bir araya getirirken, kiiltiirii ve bilgiyi tiim uluslar
ve ulus devletler tarafindan erisilebilir kilarken, ekonomik yeni atilimlar, toplumsal yeni yonelimler gerceklestirirken,
yine de tiim bu degisimler giicii ve bilgiyi elinde tutan disariya kapali bir grup tarafindan yonetilir hale gelmis ve

bdylece aslinda bir "kiiresel imparatorluk3" yaratilmistir.
3. Sonug

Incelemeler sonucunda geg kapitalist- enformasyonalist toplum yapisinin deneyimledigi ve bu sistemin de bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan kiiresellesme olgusunun ekonomik, toplumsal, kiiltiirel agidan farkli anlamlara geldigi, bu
anlamlarin her birinin kapsami dahilinde kiiresellesmenin evrensellik - yerellik ikileminde hem biitiinlestirici hem
ayristirict bir nitelige sahip oldugu ve kiiltiir alaninda kiiresellesmenin ¢ok daha karmasik bir iliskiler agini ortaya
¢ikardigi goriilmektedir. Kiiresellesmenin kiiltiir tizerindeki etkisi yerelin evrensellesmesi ve evrenselin yerellesmesi
seklinde iki farkli acgidan degerlendirilebilirken, ortaya konulan iiriinlerin kiiresel kiiltiir politikalar1 dahilinde
Ozellestirilmesi, tiiketim kiiltiiriiniin sanati oldugu kadar sanat piyasasini da tektiplestirmesi (¢ogul perspektiflerin
tikellesmesi), giicii elinde tutan birey ya da topluluklarin tek eline devretmesi sonucunu dogurdugu anlasilmaktadir.
Bununla birlikte enformasyon akismin daha erisilebilir olmasi kiiresellesmenin olumlu niteliklerinden biridir ve
kiiresellesmenin de bir nedeni olan bilgi toplumunun teknolojik ve bilimsel gelismeleri kiiltiiriin yeni formlarinin ortaya
cikmasii saglayarak, sanatin yoniinii dijital teknolojilere ve sanal gerceklige yoneltmistir. Boylelikle daha once
deneyimlenmemis yeni sanat formlari, anlatim bi¢imleri, bicimlendirme anlayislar1 yaratilmis ve kiiresellesmenin yereli
evrensellestirme niteligi ve enformasyon toplumunun bilgi akis hizi, teknoloji, bilim ve sanati bir araya getirerek

disiplinlerarasi bir alan yaratmis, sanat ve sanat¢1 dzgiirlesmistir.

Farkl1 bir bakis agisindan kiiresellesme ile birlikte kiiltiirler arasinda da daha yogun bir etkilesim s6z konusudur.
Bu etkilesim bir biitiinlesmeyi tanimladigi gibi farkliliklar1 da daha belirgin hale getirmekte, vurgulamaktadir. Bu
farkliliklar toplumlarin kiiltiirel birikimleri ve tarihsel-toplumsal ge¢mislerini 6ne ¢ikarmakla birlikte biitiin olarak
evrensel bir degerler sistemi yaratilmaktadir. Bu anlamda kiiresellesme ile birlikte evrensel bir gergeklik kazanan
degisen diinyanin degisen dili ¢cagdas sanat eserleri iizerinden incelendiginde somut gostergelere sahiptir ve bilingli ya

da bilingsiz i¢inde yasanilan toplumun sanat {iriinlerinde bunun izlerini gérmek miimkiindiir.
Notlar

1. Heidegger, sanat {izerine incelemelerini kdken anlayigina baglar, buradan sey'lerin ger¢ek dogasina, alegorik
baglamda iizerindeki Ortiiniin kaldirilmis hali olan alethia kavramina ulasir. Bu yonelim ile sanat1 ve sanat nesnesini Van
Gogh'un resminden yola ¢ikarak gercekligin ortaya konulmasinda biriciklik boyutuna tasir. Sanat ona gore, goriliir
olmayan1 goriiniise getirmede, seylerin farkli kategorilerini goriiniir kilmada ve dasein olarak insan varliginin bu
katmanli sistem igerisinde gerceklige ulasmasinda bir yontem islevi goriir. Siirekli degisen ve doniisen bir diinyanin
icinde Heidegger'in 'firlatilmislik’ olarak tanmimladigi olguyu deneyimleyen insan varligi (dasein), bu firlatilmislik

igerisinde konum alir ve dongiisel bir siirekliligi ileri ve geri doniislerle birlikte deneyimler (Bolt, 2015).

2. Croce yaratim siirecini tanimlarken sezgi ile ifadeyi birbirinden ayirmaz ve birbirinin devami olarak goriir.
Ruh ve zihin de birbirinden ayr1 kavramlar degildir. Her ikisi de sezgisel siirecin basamaklarini olusturur, yaratim
gerceklestirilmesi, izlenimin ifadeye doniistiiriilmesinde belirleyicidirler. Croce'a gore; yaratma eylemi izlenimlerle
baslar, daha sonra ruhsal ve estetik sentez donemi gelir. Bu basamakta ifade ortaya c¢ikar ve asil yaratma ifadede
yogunlagir. Ugiincii basamak hedonist esik basamagidir, burada ifadeye haz duygusu eslik eder. Son asama ise estetik

olgunun fizik fenomenlere yani dile aktarilmasidir (Turgut, 1993).

3. "Kiiresel imparatorluk" terimi Alexandre Bard ve Jan Soderqvist'in Fiitiirika Uglemesi isimli serisinin ayni
isimli ikinci kitabindan alitidir.
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SUPREMATIST SANATCI KAZIMiR MALEVIC VE SAF RESMIN iNCELENMESIi
Ozet

Bu arastirmada Rus ressam Kazimir Malevi¢’in (1879-1935) Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlardan yola ¢ikarak
Stiprematist felsefeye nasil ulastigi ve resimlerinde saf resmi nasil yansittigi incelenmigtir. Sanat¢i 1915 yilinda
sergiledigi “Beyaz Uzerine Siyah Kare” isimli ¢aligmasiyla, resimde alisik olunan nesnelerin temsilini bir kenara
birakarak izleyiciyi saskina ugratmistir. “Siyah Kare” ile resmin sonuna mi gelinmistir yoksa saf resme mi ulasilmistir
sorusu aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir. Sanat¢i, resmin her seyden arinarak herhangi bir kuruma, dine,
politikaya veya dogaya dykiinmeden, sadece sanat i¢in yapilmasi gerektigini ve goriinen nesnelerin yerine bi¢imlerin
bir yansimasi oldugunu savunmustur. Malevig, bu dogrultuda 6ncelikle kare bigimine siginmis, resmin sifir noktast
dedigi higlige ulasmay1 amaglamistir. Dolayisiyla Malevi¢'in Siiprematist resimlerinde herhangi bir figiir, mekan veya
151k-gdlge yer almadigi gibi Oykiiciiliikten de bahsedilemez ve sifir bigcim ile saf resme ulasarak sanatta bir devrim

gerceklestirdigi sdylenebilir.
Anahtar Kelimeler: Siiprematizm, Saf Sanat, Piirizm.
SUPERMATIST ARTIST KAZIMIR MALEVICH AND ANALYSIS OF PURE ART
Abstract

In this research, it was investigated how the Russian painter Kazimir Malevich set out from the currents such as
cubism and futurism to reach the suprematist philosophy and reflected the pure image in his paintings. The artist was
amazed by the picture of “Black Square on White”, which he exhibited in 1915 the original year of construction,
leaving a representation of the familiar objects in the picture. Is it the end of the picture with the “Black Square”, or is it
the basic problem of this research that a pure picture has been reached. Resminence has argued that it must be done only
for art, without emulating anything, from any institution, religion, politics, or nature, and that it is a reflection of forms
instead of visible objects. In this direction, the artist first sought refuge in the form of a square, aiming to achieve the
absoluteness of zero point. Therefore, Malevich's Suprematist paintings do not contain any shape, space or light-

shadow, and there is no mention of storytelling, and a revolution in art is seen by reaching safe painting with zero form.
Keywords: Suprematism, Pure Art, Purism.
1. Giris

Resim sanati tarihi, pek ¢ok akima ev sahipligi yapmistir. Kendi icerisinde siirekli olarak degisime ugramis, yeni
olanin pesinden kogmus ve hep bir arayis igerisinde olmustur. 20. ylizyi1lda ortaya ¢ikan sanat akimlari, avangard sanatta

doruk noktasina ulagarak Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi isimlerle anilmistir. Birbirinden farklilik gdsteren
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ve genel ilkesinin soyutlamaya giden bir yol oldugu bu sanat akimlarinda, sanat¢ilar genellikle saf resme ulagmay1
amaclamiglardir. Oncelikle Kiibizm akimiyla nesnelerin pargalanmasi yoluna gidilmis fakat sadece nesne

parcalanmasiyla saf (ar1 da denilen) resme ulasilamayacagi anlasilmistir.

Kazimir Malevig 1913 yilinda “Beyaz Uzerine Siyah Kare" isimli resmini yaparken resmin diginda olan dogaya,
nesneye hi¢ bir sekilde gondermede bulunmayan “piirist” bir yaklagimi ele almistir. Peki Malevic saf resme ulagsmayi

amaglarken ayni zamanda resmin sifir noktasi denilen yere ulasabilmis midir?

Malevig, siiprematist bir anlayisla ve ayni zamanda soyut sanat akimi ve felsefesi dogrultusunda kare, dikdoértgen
ve daire seklinde yaptigi resimlerde, iceriginden arindirilmig resimler yapmayir amag¢ edinmistir. Malevig'in sifir
noktasina ulagsmasi zaman alan bir durumdur ve birdenbire olmamistir. Once kiibistler gibi nesne parcalanmalarin
fiitlirist Ogelerle birlestirmis, esas sanatsal kariyerini ise nesne pargalanmalarindan vazgecerek resimde piirizmi
yakalamaya c¢aligarak ve sifir bicime ulagmay1 hedefleyerek saglamistir. Bu galigmalart sanat¢inin “ide”siz ve igeriksiz
calismalaridir. Giderer (2003: 117), Malevi¢’in yasaminin nesneleri temsil etmeyen ve sadece kendisi olan bir resmin

pesinde gectigini belirtmektedir.
2. Siiprematizm ve Kazimir Malevi¢ (1879-1935)

1917 devrimi ile birlikte Rusya’da bir yeni toplum olusmaktadir. Bu ortamda sanat¢inin amaci ise sanat
araciligiyla devrim ilkelerini genis kitlelere ulagtirmaktir. Bu donemde mimarlik ve kent planlamasmin yani sira
propaganda amach grafiksel ¢aligmalar, tiyatro ve endiistriyel tasarimlar agirlik kazanmis; ¢esitli avangard akimlardan
gelen pek ¢ok sanatgi, farkli alanlarda eserler iiretmeye baslamistir. Ornegin, Rodgenko ( 1891-1956) kitap tasarimi ve
tipografinin yani sira giysi ve mobilya tasarimlari; Malevi¢ ve Tatlin (1885-1953) ve seramik tasarimlari; Popova
(1889-1924) ve Stepanova (1894-1958) tekstil tasarimi alaninda c¢aligmalar yapmislardir. 1920'ler siiresince resim,
heykel gibi geleneksel anlamdaki sanat yapitlar1 daha az tiretilmistir (Rona, 2008: 1623).

Rus sanatgilar, sanatin yasamin i¢inde oldugunda toplum diizeninde devrimlere yol acacagina inanmislardir.
Malevig’e gore nesnelerden arinmis sanat, insanlari yaratma 6zgiirliigiine kavusturacak tek yoldur. Bu sanat, her tiirli
bencilligin, mal miilk hirsinin 6tesinde, insanlarin kardeslik ve esitlik iginde yasayacaklart bir diinyanin habercisidir.
Sanat¢1; Rus devriminin ilk yillarinda, sanatta devrim yapan konstriiktivistleri 6ncii olarak gdrmiis ve sanatlarini
devrimin sanati olarak benimsemistir. Devrimin hemen pesinden Malevi¢ Moskova’da akademiye profesdr olarak

atanmus; Tatlin’e de Rus devrimini simgeleyecek olan I11. Enternasyonal amiti ismarlannstir (Ipsiroglu, 2009: 73).

Stiprematizm, kiibizmden farklilik gostermekte, resimde doganin yansitilmasindan ziyade, bigimlerin
yansitilmasina dayanmaktadir. Siiprematist resimde herhangi bir icerik sunmadan nesne uzaklastirilarak hiclige dogru,
geometrik bigcimler ortaya ¢ikarilmaktadir. Kuspit (2010: 115) Malevi¢’in tamamen soyut sanata yoneldigini ama kendi
deyimiyle nesnel olmayan duygulari yani igsel gercekligi aciga ¢ikarmak igin, karsilikli etkilesim yoluyla ve renklerle

dinamiklestirilen geometrik sekilleri kullandigini belirtmektedir.

Latince “siiprema” kelimesinden tiireyen siiprematizm en ist, en yukart anlamina gelmektedir. Malevig,
gelistirdigi bu sanat tarzina siiprematizm adimi vermis ve siiprematizmin yaratict sanatta saf duygunun dstiinligii
oldugunu belirtmistir. Siiprematistler icin goriinen diinyadaki gorsel olgular kendi baslarina bir anlam tasimazlar;
o6nemli olan duygulardir ve duygular, onu uyandiran ¢evreden bagimsizdirlar. Ayrica, tek basina goriinen diinyanin

objektif temsilinin bir anlam tasimadigi, bilingli aklin kavramlarinin ise bir degerinin olmadig1 vurgulanmaktadir.

Malevig¢'in siiprematizmi benimsemesi birdenbire olmamustir. Kiibist resimler yaparken fiitiirist¢i bir yaklagimla
resimlerini yapmayi siirdiirmiistiir. Pargcalanmis olan figiirii bir siire sonra resminden ¢ikaran sanatgi, iki boyutlu olan
diiz yiizeyde perspektife ait unsurlar1 yapmay1 reddedip resmin en saf bigimine ulagmay1 amaglamistir. Demirkol (2008:
55) Malevig’in 1909 ve 1912 yillart arasinda yaptigi bu tarz resimlerin kiibo-fiitiirist tarzda yapitlar oldugunu
belirtmektedir. Yilmaz (2012: 264) ise Malevi¢'in en saf resme ulagsmasinin gorsel gramerin bir smirt oldugunu
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vurgulamaktadir. Nietzsche “Dil kagmanin olanaksiz oldugu bir hapishanedir” demistir. Oyle ise yapilmasi gereken
nedir? Binlerce yillik aligkanliklart ve akli bir tarafa atip, yeni malzemeler devreye sokmak ise yarayabilir miydi?
Denemek kagmilmazdi. Tuvale, sinirlar1 daha ¢ok gelistirmek igin, boyaya ek olarak topraktan samana, basilmis

kagitlardan musamba parcalarina birgok sanat dig1 malzeme yiiklenir.

Siiprematizmdeki form ve sekiller, herhangi bir nesneden yola ¢ikarak soyutlanmanustir. “Beyaz Uzerine Siyah
Kare” (Gorsel 1), gercekligin bir tiirevi veya boyali bir anlatimi degildir. Bu insan1 “her sey” ile “hicbir sey” karsisinda
birakan sonsuz bir potansiyel barindirir. Evrende olan her seyi anlatabilmenin bir olanagidir. Siyah kare bos bir kare
degil; tersine herhangi bir nesnenin yoklugu ile doludur. Siyah karenin digindaki beyaz renk ise dis mekandaki
sinirsizlig anlatir (Giderer, 2003: 118-119).

Gérsel 1. Beyaz Uzerine Siyah Kare 1913, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 109x109 cm

Malevig, “Beyaz Uzerine Siyah Kare” gibi resimlerinden sonra kirmizi, mavi, kahverengi ve yesil gibi
renklerin oldugu iiggen, daire gibi kolajlar da yapmustir. 1917 yilinda tekrar iceriginden arindirilmis “Beyaz Uzerine
Beyaz” (Gorsel 2) resmi ile tekrar ortaya ¢ikmistir. Rona (2008: 1449) Malevig’in bu yapitlarinda, siiprematist felsefe

icinde “insanin sonsuzla birlegsmesi” ya da “mutlak 6zgiirliikk” anlamina dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 2. Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz. 1918, Tuval Uzerine Yagli Boya, 79.4x79.4 cm,

Modern Sanatlar Miizesi, New York

Malevi¢'in resimlerinde toplumsal, siyasal veya dogadan hicbir sekilde Oykiinme goriilmez. Tipki uzay
boslugunda yiiziyormuscasina sadece estetik bir kaygiyla yapilan geometrik bigimlerin sadelestigi goriiliir. Tiikel

(2008: 990) 6zellikle “Beyaz Uzerine Beyaz Kare” resminin sanatginin olgunluk dénemi eseri olduguna dikkat cekerek
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temsili 6gelerin elenisi agisindan Malevig'in vardigi son nokta oldugunu belirtir. Oyle ki beyazin iistiindeki beyazin fark

edilmesi bile giictiir.

Malevig'in 1915 yilinda yapmis oldugu siiprematist tarzda betimlenen yapit1 “Beyaz Uzerine Kirmizi Kare”
(Gorsel 3) ise, geometrik bicimde ve tuvale paralel olmayan bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Siyah Kare'nin renk

olarak farkli bir versiyonu olan bu yapit, nesnesiz diinyanin bir baska temsilidir.

Gorsel 3. Kirmizi Kare. 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya 53x53 cm, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg

Sanatginin  Amsterdam  Stedelijk Miizesindeki “Beyaz Ustiine Beyaz Hag” (Gorsel 4) (suprematizm)
kompozisyonu 1997 yilinin Ocak ayinda Rus performans sanatgist Alexander Brener tarafindan saldiriya ugramis ve
iistline yesil sprey boyayla dolar isareti ¢izilmistir. Sanat diinyasi bunun bir vandalizm mi yoksa sanatsal bir performans
mi1 oldugu konusunda bugiin de siiren ve yayinlara yansimig yogun bir tartigsmanin i¢indedir. Bu eylemi Brener’in
diislince ve yazilarma dayanarak sanatsal bir etkinlik olarak gdoren kesime gore, resim artik bir Malevig-Brener yapiti
olarak adlandirilmalidir (Tiikel, 2008: 990).
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Gérsel 4. Siiprematizm, Beyaz Ustiine Beyaz Hag, 1927, Tuval Uzerine Yaglh Boya 88 x 68 cm. Stedelijk

Miizesi Amsterdam
3. Malevi¢’in Siyah Karesi ve Resmin Sonu

Malevig “Siyah Kare” isimli resmini 1913 yilinda yapmustir. Fakat bu resmi sergilemesi 1915 yilinda olmustur.
0.10 son fiitiirist sergide siiprematist tarzda yaptigi otuz dokuz resmiyle fiitiiristleri kizdirmigtir. Ressamin amaci,

gergege benzetimi sona erdirmek, doganin bir kopyasini yapmak yerine dogadaki tiggen, kare ve daire gibi bigimleri
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gozler oniine sermektir. Malevig’e gore (2013: 77-78) siiprematist anlayista, hislerin 6nemli oldugu kabul edilir ve eser
kendisini ortaya ¢ikaran g¢evreden oldukga farklidir. Nesnel diinyanin gorsel olgulari, kendi basina anlamsizdir.
Siiprematizme gore, nesnelerin bilindik goriintiilerini gz ard1 eden ve temsile uygun olan ara¢ daima, hissiyatin
miimkiin olan en kapsamli ifadesini verendir. Malevig'in (2009: 90) sanat1 objektifligin safrasindan caresiz bir sekilde
kurtarma ¢abasi i¢inde “kareye sigindim” dedigi ve beyaz bir zeminde siyah bir kare sergilediginde elestirmenlerin “bir
¢oldeyiz sanki sevdigimiz her seyi yitirdik...” dediklerini belirtmistir. Ona gore; ge¢miste, en azindan goriiniiste dinin ve
devletin hizmetinde olan sanat, yeni bir diinyanin, saf duygu diinyasinin insasini ifade eden siiprematizm, saf sanat igin

yepyeni bir hayat kazanacaktir.

Sanat¢inin karsit oldugu ve devrim yaptigi sey, iki boyutlu olan diizlemde {i¢ boyutlu nesnelerin ¢izimidir. Ona
gore yeni bir sanata ihtiyag vardir ve bu resimdeki bigimleri sifira indirmekten gecer. Bunu yaparken de yine tuval
iizerine yaglh boyayr kullanmaktan da ¢ekinmemistir. Resmin iizerindeki yilizey tamamen temizlenmeli, icerigi
bosaltilmali ve dogada gordiigiimiiz higbir seye benzememelidir. Malevig’e gore bu sanatin bir sonu olmasa da resmin

belki de bir sonu demektir.

Yilmaz (2006: 57-58) gercek ve goriintiiniin ilk 6rnek ve temsil gibi konularm 6nce din sonra da felsefenin
sorunu olarak belirdigini ifade etmistir. Platon, gozlerimizle gordiigiimiiz bu diinyadaki nesneler, goremedigimiz bagka
bir diinyadaki idealarin goriintiileridir, temsilleridir demistir. Idealar, Platon’a gore zihinden bagimsiz varliklar olarak
ancak diisince yoluyla kavranabilirler. Biz onlar1 diisiinmesek de diisiinsek de vardirlar; bu sebeple de varliklar
nesneldir. Resim sanatinda baslarda bu idealarin bir yansimasi ve temsili olan seyler daha sonralar1 olmasi gerektigi gibi
resmedilmis, sonra da yapibozuma dogru gidilmistir. Malevig’te ise nesnesiz bir diinyanin segimiyle sadece geometrik

sekillerin bir ifadesi olmustur.

Danto (2010: 191) Malevig'in 0.10 sergisinde Siyah Kare’nin Rus ikonlarmin geleneksel pozisyonundaki gibi
odanin iki duvarinin kesistigi noktada, tavana yakin bir yerde asili halde sergilendiginde, 6liim ¢agrisimmin kimi
elestirmenler i¢in kars1 konulamaz boyutta oldugunu belirtmektedir. Bir elestirmen, “Resim sanatinin cesedi, tabiatin bu
makyajli sanati, tabutuna yerlestirilmis ve Siyah Kare’yle de tabutu miihiirlenmistir” demistir. Bir bagka yazar ise Siyah
Kare i¢in “boslugun, karanligin, hicligin kiiltii” tespitinde bulunmustur. Malevig, yeterince dogal bir bigimde, Siyah
Kare'yi baslangic olarak gdrmiistiir. “Yeni seylerin coskusu, yeni bir sanat, gicek acan yeni kesfedilmis alanlar”. Onu
gercek anlamda bir silme, gegmisin sanatimi silip yok etmenin, dolayisiyla da sanat anlatisinda bir kopusun simgesi

saymustir. Bir noktada da, Siyah Kare'yi incil’deki tufan ile kiyaslamaktadar.

Felsefeye yakindan ilgi duyan Malevig, nesnesiz diinya iizerine diisiinmiis ve siiprematizm {izerine bir manifesto
yazmustir. Malevig’e gdre “sanat sanat igindir” ve insanlar sanata nesneleri sokmamalidir. Insanlarin nesnelere olan
bagimliligi onun elestirdigi bir durumdur. Onun uzay boslugunda yiiziiyormus gibi resmettigi kareler, iiggenler ve
daireler olduk¢a sade igeriginden arindirilmigtir. Fakat gittikge tarzinda degisiklik yapan sanat¢i Onceleri renkleri
resminin i¢ine sokmus daha sonralari ise figiirlii resimler yapmistir. Yilmaz (2010: 71) Malevi¢’in, sinirlart kati bir

kuramin sanat agisindan belki de bir hapishane oldugunu diisiinmeye bagladigini belirtmektedir.

Ismail Tunal1 (2008: 182) Malevig’in, resmi yabanci elemanlardan arindirmasina piirizm adini vermektedir. Buna
gore de, resmin digindaki her sey resmin disina stiriilmelidir. Bu tiir bir anlay1s, resmi, yalniz resim oldugu bir noktaya
sifir noktasina gétiirmek ister. Bu sifir noktasi, Tunali’ya gore resmin bir Archimeds noktas: olur. Iste bu noktada ortaya

¢ikan resim de en basit geometrik bir eleman olarak diisiiniiliir ve bu da ylizey tizerinde dikdortgen bir bigim kazanir.

Iceriksizligin kristallesmesi, nesneler diinyasmin degerini yitirdigi yerde meydana ¢ikar. Plastik ve resimde boyle
bir kristallesme, kiibizm ile baglamistir. Kiibizmde nesnenin gereksizligi gitgide artar sekilde kendini hissettirir.
Resimde nesnenin yerini simetri alir ve bu da simdiye kadarki pratik simetri anlayisini ortadan kaldirir. Bu agidan

bakilinca, siiprematizm, kiibizmin yeni bir uzantisi ya da kiibist etkinin bir iiriinii olarak goriilebilir. Ama Malevig’e
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gore gorililemez; ¢linkii kiibizm, i¢erigini nesneler diinyasindan ya da dogadan alan bir sanat anlayisidir. Gergi bu igerik,
nesnelerin bigimlerinin bozulmasindan, nesnelerin deformasyonundan olusur. Ama yine de bir igeriktir. Oysaki
siiprematizm’in anladigi sanat, igeriksiz bir sanattir. Malevi¢’in deyisiyle; “Sliprematizm, kurtarilmig bir higlik ya da
iceriksiz bir diinyadir”. Bundan dolay: stiprematizm, ilke olarak kiibizmden farklidir ve bu farklilik, iki sanat anlayigim

kesin bir bigimde birbirinden ayirir (Tunal,2008: 183).

Malevig siiprematist bir tabut ile gdmiilmiistiir ve cenazenin bir fotografinda siyah kareyi gérmek miimkiindir;
bu Meryem’in bir ikonu gibi durmaktadir (Gorsel 5). Bu, siiprematizm elestirmenlerinin kullandigi imgelemle, resmin
olimii gibidir (Danto, 2010: 204-205). Sanat¢inin mezariin basina ise lizerine siyah kare olan bir mezar tasi

koyulmustur. Sanatg1 ve arkadaslarina gore bu tasin bir ikon 6zelligi oldugu sdylenebilir (Lynton, 2004: 80).

Gorsel 5. Malevig, Basinin Uzerinde “Siyah Kare” Adli Tablosu ile A¢ik Tabutunda Yatarken
4. Sonug¢

Malevig i¢in sanat nesnesiz bir diinyanin geometrik sekille ifadesidir. Sanatgi, resmin her tirlii nesneden
armarak, higbir seye 0ykiinmeden “sanat i¢in sanat” felsefesiyle yapilmasi gerektigini savunur. Malevig siiprematizm ile

resmin sadece resim oldugu, estetik kaygi ve sadelesmis bigimlerle, sifir noktasina, piir, saf resme ulagmaistir.

Nesnenin yerini duygunun aldig1 saf resim gergekligin anlatimi degildir. Insanda higlik duygusunu ortaya
¢ikartir. Iginde hem her sey vardir hem de higbir sey yoktur. Sanatgmin 1913 yilinda yaptigi bosmus gibi goriinen
“Siyah Kare” bos degil, olmayan nesnelerle doludur. Saf resim icinde sonsuzluk, siirsizlik, 6zgiirliik anlamlarimi

barindirir.

Saf resim, saf duygunun ifadesi olarak yaraticiligin kaynaginin her zaman duygu oldugunu bize gostermistir.
Ayrica nesnelerin olmadig1 bir sanat yapitinin gergek igerigini algilamamizi saglayarak sanatin gergeklikten kopsa dahi

yok olmadigini, saf duygu 6gesinin-soyutlamanin giiciinii bize gostermesi agisindan 6nemlidir.

Sanat Malevi¢’in duygulardan meydana gelen yalin ve saf resimleri ile yepyeni bir hayat kazanir. Saf resim,

“Siyah Kare” deki gibi kimi zaman 6liimii ¢agristirirken kimi zaman da yeni bir baslangic olarak goriiliir.

Sanat bicim vermekse saf resim bu noktada basit geometrik bir bi¢imdir. Bigim de canli varhiga esittir. Oyleyse

Malevi¢’in saf resminin sanatta bir baslangic olarak yeni anlatim bigimlerinin de baslangicini olusturdugu sdylenebilir.
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KAYAPA KOYU COMLEKCILIGININ DUNU VE BUGUNU
Ozet

Ulkemizde kiiltiirel mirasin yap1 taslarindan biri olan ¢omlekgilik azalmaya, hatta bazi bolgelerde yok olmaya
yiiz tutmustur. Genel hatlartyla bakildiginda olduk¢a zahmetli ve el becerisi gerektiren bu zanaat, gengler tarafinda da
meslek olarak tercih edilmemektedir. Kayapa, Balikesir’in 45 km batisinda bulunan Ivrindi ilgesine baghdir.

Anadolu’da koklii bir tarihe sahip olan Balikesir, farkl kiiltiirleri bir arada bulundurmaktadir.

Kayapa ¢omlekgiliginin ne zaman basladigina dair kesin bir bilgiye ulasilamamaktadir ancak bolgede yaklagik
200 yillik bir ¢omlekgilik tarihi oldugu dile getirilmektedir. Son 20 yilda yaklasik 16 ¢omlek ustasi isi birakmis ve
atolyelerini kapatmistir, bu da bolgedeki ¢omlek iiretimine ragbetin az oldugunu gostermektedir. Kdydeki yasl niifusun
anlattiklarma gore 1940 yillarinda koyiin %80°i ¢omlekgilik ile gegimini saglarken; ulasilan kaynaklara 1998 yilinda bu
oran %1’e kadar gerilemistir, su anda 856 kisilik bir niifusa ev sahipligi yapan kdyde sadece 4 ¢omlek ustasi bu zanaati
stirdiirmektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda, Kayapa ¢omlekgiligi hakkinda ¢ok az yazili bilgiye ulasilmistir.
Balikesir ve Anadolu kiiltiiriiniin 6nemli bir mirast olan bu ¢omlek zanaatinin siirdiiriilmesi ve geng¢ kusaklara
aktarilmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada, Kayapa ¢omlekgiliginin tarihsel gelisimi, hammadde igerikleri, sekillendirme
yontemleri, kurutma ve pisirim teknikleri hakkindaki bilgiler aktarilmis olup ge¢misten gliniimiize kadar gecen siire¢

hakkinda aragtirma yapilmistir.
Anahtar kelimeler: Comlekgilik, Comlek Ustalari, Kayapa, Balikesir, Zanaat.
KAYAPA VILLAGE POTTERY’S YESTERDAY AND TODAY
Abastract

Pottery, which is one of the building blocks of cultural heritage in the conditions of our country, has faced a
decrease and even annihilation in some regions. In general terms, this craft, which is quite laborious and requires
dexterity, is not preferred as a profession on the young side. Kayapa is located in Ivrindi district, 45 km west of

Balikesir. Balikesir, which has a long history in Anatolia, also has different cultures.

No definitive information can be obtained as to when Kayapa pottery began however, it is stated that there is a
history of pottery in the region for about 200 years. In the last 20 years, about 16 potters have quit their jobs and closed
their workshops, this indicates that the demand for pottery production in the region is low. According to the elderly
population in the village, 80% of the village was pottery in 1940. In 1998, this rate decreased to 1%, while 80% of the
village made a living from pottery. Currently, the village is home to a population of 856 people, and only 4 potters
continue this craft. As a result of the researches, very little written information about Kayapa pottery was obtained. This
pottery craft, which is an important heritage of Balikesir and Anatolian culture, needs to be maintained and transferred
to the younger generations. In this study, the historical development of Kayapa pottery, raw materials, forming, drying

and cooking techniques information is compared to the past and the results are given.

Keywords: Pottery, Pottery Masters, Kayapa, Balikesir, Craft.
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1. Giris

Anadolu’da yaklasik 9000 yillik tarihi olan ¢omlek gelenegi giin gegtikge yok olmaya yiiz tutmustur ve bu yok
olus engellenemez duruma gelmistir. Bu ¢aligmanin amaci giin gectikge kaybolan Kayapa ¢omlekgiliginin dnceki
kaynaklara gore bugiiniinii karsilagtirmaktir. Caligmada kisitli kaynaklara ulagilmigtir. Yeterli kaynaklarin bulunmasi
icin koy ziyaret edilmis olup su anda ¢omlekgilik yapan ve kdy hakkinda tarihi bilgilere sahip olan insanlarla roportajlar

yapilmustir.

Balikesir ilinin Ivrindi flgesinde yer alan Kayapa K&yii, 93 Harbi’nden kacan muhacirlerin yuvasi olarak bilinir.
Mubhacirlerin anavatana doniis hikayesi 17. ylizy1l baglarinda, Rusya Osmanli Devleti’nin zayiflamasindan faydalanip,
Karadeniz’i ele gegirerek Kafkaslar’a, Bogazlar’a ve Balkanlar’a inme politikasini giitmeye baslamasiyla baglamistir.
(Kodaman B. ve Ipek N. 2000: 381) 1789°da Fransa’da ¢ikan ihtilalin getirdigi milliyetcilik fikri ile birlikte Rusya’nin
Balkan milletlerini kigkirtmasi bolgede ayrigmalarin ve ayaklanmalarin bas gostermesine neden olmustur. Bulgarlar
zamanla silahlandirilarak sugsuz Tiirk halkinin iizerine saldirtilir. Bu politikayla bolgedeki Tiirk ve Miisliiman halk yok
edilerek Bulgar yogunlugunu saglama giidiisiine girilmistir. Bu durum ile birlikte Bulgar ve Rus askerleri gasp ve
yagma hareketlerinin disinda Tiirkler manevi anlamda da Ruslar’dan baski gérmiislerdir. Miisliimanlarin tiirbe ve
camileri talan edilmis, kutsal kitaplar1 yakilmis, ibadetleri yasaklanmistir. Miisliiman kadin ve kizlara Hristiyan

elbiseleri giydirilerek daga kagirilmigtir (Tutar Serter, 2019: 339).

Tecaviizler ve iskencelerle Miisliiman halki Bulgarlastirma ¢abasina girmislerdir. Bu zorluklara dayanamayan ve
kendilerini giivende hissetmeyen halk tarlada mahsuliinii, evini ve sevdiklerini geride birakip sonu belli olmayan bir
yola ¢ikmislardir, yanlarinda sadece meziyetleri ve yiireginde geride biraktiklarinin izleriyle Anadolu’ya gelmislerdir.
Gelmeyip direnen insanlar, 13 Haziran 1878 tarihinde imzalanan Berlin Antlasmasi’yla tiim umutlarini kaybedip go¢
etmek zorunda kalmislardir. Berlin Antlagmasi’na gore Balkanlar Osmanli topragi olmaktan ¢ikacak ve Balkan
Bolgesi’nde 6zerk devletler kurulacaktir, gogler ve katliamlardan dolayr Balkanlar’da Tiirk niifusu diistiigii icin Osmanli
Devleti’ne soz hakki verilmemistir. Berlin Antlagsmasi’ndan sonra milliyetgilik giderek artmig ve artik o topraklarda

Miisliiman halka neredeyse yer kalmamis, mecburi gog baslamistir.

Bursa’da bulunan Muhacirin Komisyonlari, daha fazla muhacirin salgin hastaliklara kurban gitmesini
engellemek adina yolculuklarm kisa tutulmasini saglamistir. Bu vesileyle birgok muhacir Marmara Bolgesi kiyilarina
yerlesmistir. Anadolu’ya donen Tiirklerin birgogu kendi mesleklerinin icra etmisler fakat azimsanmayacak bir kismi da
agac oymaciligi, dokumacilik, orgii isleri, siiplirgecilik, nalcilik, sepet oriiciiliigli ve bakircilik gibi farkli zanaatlara

yonelmistir. Bu zanaatlardan bir digeri ise testicilik olarak da bilinen ¢omlekgilik olmustur.

Yerel halkin ve go¢cmenlerin ¢ocuklari ¢iraklik okullarina yollanmakta, kiigiik yastan baglayan egitimler ile kalfa
ve ustaliga kadar yilikselmektedirler. Yetiskin erkekler ustaliklarma gore siniflandirilmakta ve devlet biinyesindeki

atdlyelere ¢aligan olarak yerlestirilmektedirler. (Salt, 2019: 55).

O zamanlar ufak ¢apli bir ticaret merkezi olan Sindirgi’da, Akhisar ¢ikigi olarak adlandirilan yol iizerine
atlyelerde tezgahlarini agmislardir. Daha eski dénemlerde bu igin pazarlamasini yapan kervanlar gelip, buradan degis
tokus usuliiyle ticaretlerini yapmiglardir. Zamanla kervan yollar1 degismistir ve Sindirgi ticaret merkezlerine uzak
kalmustir. Buradaki ustalar da zamanla daha islek ve bilinen yerler olan Manisa-Salihli ve Ivrindi-Kayapa mahallesine

goemiistiir.
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Gorsel 1. 1980’11 Yillarda Balikesir’de Bir Pazar Alani

Yapilan arastirmalar sonucu Profesor Aysegiil Tiiredi Ozen’in Geleneksel Comlek Sanati kitabina ulasiimistir. Bu
kitap ile Kayapa’nin 1998 ve 2021 yillar1 arasindaki ¢omlekgilik iiretim siireci ve halkin yapist hakkinda karsilagtirma
yapilabilmesi i¢in 6nemli bir rehber olmustur. Kayapa Koyiiniin girisinden itibaren yollarin saginda solunda devasa
¢omlekler varoldugu goriilmiistiir. Comlekgilerden dnce kdyiin yasl bireyleriyle goriismelerde bulunulmus ve kdyiin
geemis tarihi, insanlarin nereden geldikleriyle ilgili yapilan konusmalar neticesinde 6nceden ulasilan bilgilerle uyumlu

oldugu tespit edilmistir.

Gorsel 2. Kayapa’da Carkinin Basinda Bir Comlek Ustasi

Koy halkiyla yapilan goriismelerden sonra en yaslisindan en gencine hala bu zanaat1 yapan ii¢ ¢omlek ustasiyla

iletisime gegilmistir.
Ahmet Tosun’la yapilan goriismede;

Ahmet Usta’nin kendisi 71 yasinda ve 16 yasinda babasindan 6grenmis bu zanaati, kdyde en taninan kidemli bir
comlekei, su anda ¢omlek iiretimine siirekli olarak devam edemese de gectigimiz yillara kadar devaml olarak iiretim
yapmis. Ahmet Ustadan alman bilgilere gore Kayapa koyilinden Tiirkiye’nin dort bir yania ¢dmlek gonderilirmis. at
arabalartyla Edremit yoluna cikartirlarmig yaptiklari ¢omlekleri oradan da biiyiikk kamyonlara yiiklenen ¢omlekler satis
yapilacaklar1 noktalara ulastirilirmis. Ahmet Usta su anda Izmir Bergama, Manisa Kirkaga¢ ve Mugla Bodruma kadar

¢omlek gonderdigini belirtti. Comlekgilik kdy halk: i¢in o kadar 6nemliymis ki Ahmet Ustanin deyisine gore, ¢omlek
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yapmasini bilmeyen erkeklere kiz verilmezmis, 70’li senelere kadar kdyiin %80°1 ¢omlekgilik ile ge¢imi sagliyormus
ama zaman gectikce kdydeki geng niifusun bu iglerle ilgilenmemesi ve plastik sanayinin geligmesiyle {iretim yapan

sadece 4 hane ayakta kalabilmis. Kalan 4 hanede sadece siparis {izerine iiretim yapiyor hale gelmis.

Gorsel 3. Kayapa koyiinde Yapilan Tursu Kiiplerine Bir Ornek
Adem Demirhan’la yapilan goriismede;

Adem Usta bu meslege bir ¢ok usta gibi babasindan goérerek 12 yasinda baglamig, aslinda Adem Usta 6nce
¢omlek igine girmek istememis, katildig1 askeri okul sinavlarini kazanmis ancak babasi evin biiyiik ¢gocugu oldugu igin
okumasini istememis. Mecburen bu zanaati 6grenmis ve babasi vefat ettikten bir siire sonra ¢omlek isini birakarak farkli
islerle ugragmis. Ciftcilik yapmaya, farkli sektorlere hizmet vermeye ¢alismig ancak kendisinin kullandig1 ifadeye gore

“camur iste bir bulastin m1 hep seni igine ¢ekiyor kurtulamiyorsun” ifadesini kullanmaistr.

Comlekgilige geri donmesiyle beraber bir daha ¢dmlek isini birakamamis. Su anda 67 yasinda olmasina ragmen
herhangi bir iiriin satis1 yapmamakla birlikte, bos vakitlerini gegirmek i¢in atdlyesine gitmeye devam etmektedir. Adem
Usta, eski donem anilarindan bazilarini su sekilde paylasmistir; “Eskiden yaptigimiz testileri, bardaklari, buradan at
arabalariyla Edremit yoluna ¢ikartirdik, Akhisar’a kadar gece giindiiz yol giderdik ama o zamanlar el isinin bir kiymeti

vardi, ne yazik ki artik yok ve insanlar plastik ¢iktigindan beri bizim yiiziimiize bakmaz oldu.”

En ¢ok kirlldigi durumu ise {iziintiiyle anlatmistir; “Biz eskiden zanaatkardik zamanla degerimizi kaybettik
simdilerde gengler, ellerimiz ¢amurlu diye bizi kiigiik goriiyorlar, yanimiza yaklasmaz oldular.” Bu davranislar
nedeniyle oldukca hassaslagan usta, genglere ¢ok nasihatlerde bulundugunu belirtmistir. “Comlek isi pis istir, gengler
gitsin giizel igler 6grensin” demistir. Ustayla yapilan goériismeler sirasinda ¢aligma alani da incelenmistir, kendisi eski
tip tek motor ¢ift kasnakli bir torna kullaniyor ve ¢omleke¢i carkini kendisinin yaptigimi 30 seneden fazladir da
kullandigini belirtmistir. Comlekgi carkindan ¢ikan triinler “sirik” adini verdikleri tahtaya dizilerek oda sicakliginda
riizgar ve giines gormeden kurutulmaktadir. Bu tahtalarin uzunlugu bir metreye yakin, genislikleri ise 20 cm.’dir. flk
giin dik olarak bekledikten sonra ertesi giin sabah saatlerinde ters gevriliyor. Ustaya nedenini sordugumuzda

cevirmedikleri zaman altlarinin siriga yapistigini ve kilcal catlaklarin olusacagini agiklamistir.
Yusuf Demirhan ile yapilan goriigmede;

Yusuf Usta ¢omlekeilige 14 yasinda kimseden 6grenmeden basladigini belirtiyor. Kendisine yol gosteren bir

ustas1 olmamasina ragmen abisinin tezgahinda giinlerce tek basina ¢aligarak tornay1 6grenmistir. Su anda 64 yasinda ve
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hala tezgdhinin basinda siparis odakli tiretimlerine devam etmektedir. Yusuf Ustay1 diger ustalardan ayiran &zellik
sadece bu degil. Usta kendi tornasini, klasik tornalardan biraz farkli yapmistir. Yusuf usta tornasina kendisinin
sOylemiyle bir fren sistemi yapmis tornayi istedigi zamanlarda yavaslatabilmek i¢in araglarda bulunan baski sistemini
tornanin ana miline adapte etmis. Diger tornalar direk motorun devrine gore donmektedir ve durdurmanin tek yolu
elektrigi kesmektir. Yusuf usta bir pedal vasitastyla ¢arkin donme hizini kolaylikla ayarlayabilmektedir. Bu da Yusuf

Ustanin diger ustalardan ayirici bir 6zelligidir.

Gorsel 4. Yusuf Demirhan Comlekgi Carkinin Basinda s Yaparken
2. Uretim Asamalar

Kullanim amaglarina gore liretilen ¢omlekler, kullanilabilir hale gelmeden 6nce farkl: siireglerden gegmektedir.

Bu siirecler camur hazirlama, sekillendirme, kurutma, kullanilan tekniklere gore ayristirma ve pisirim olarak siralanir.

2.1. Camur Hazirlama

Uretim yaparken kullanilan ¢amur, ustalarm dilinde kumlu olarak gegiyor. Eskiden kdyde iki gesit camur
cikartilirmis. Su anda tek tiir ¢amur kullanilmaktadir; Bayir adiyla bilinen, kdyiin kuzeyde Ivrindi yolu iizerinde
bulunan yamaglardan ¢ikartilmaktadir. Diger camur, Mera olarak tabir ettikleri sulak bir bolgededir. Kdyiin giineyinde
kalan Tagoluk ¢ayinin hemen yanindadir. Buradaki ¢amur daha zor iglendigi ve zamanla satis azaldigindan bu ¢camurdan
vazgecip bayir ¢amuru ile iiretime devam etmislerdir. Camurun ham olarak c¢ikartilmast ¢ok mesakkatli bir istir,
ustalarimiz bayira traktorle ¢iktiktan sonra toprak alacaklari bolgeyi otlardan ve ¢oplerden temizleyerek toprak kazilir

ve alinir.

Gorsel 5. Saf Topragim Islem Gormemis Hali
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20 ila 50 cm kazildiktan sonra gerekli olan ¢omlek topragina ulasilir ve o alan genisletilir. Camurun saf hali
traktor romorkuna kiireklerle doldurulur ve yeteri kadar ¢camur alindiktan sonra giinese maruz birakilmadan {istii renkli

naylonlarda ortiiliip atolyelere getirilir.

Gorsel 6. Saf Topragin Su Verilmis Hali

Atolyede ¢ok derin olmayan bir alanin igerisine bosaltilan topraga bir hortum vasitasiyla yavas yavas su verilir
suyu emen toprak yumusar ancak seklini kaybetmez daha sonrasinda merdanelerde gegebilecek kivama geldigini
kontrol etmek i¢in ince bir sopa topragin farkli yerlerine batirilir, sopanin girmekte zorlandigr yerlere su verilmeye
devam edilir. Bu iglem bittikten sonra ¢amur haline gelen toprak merdanelere alinir, merdanenin gdrevi camurun i¢inde
kalan topaklar1 ufalayip, camurun taslar1 ayirmasidir. Bazi durumlarda bu islem birkag kez tekrarlanir. Icerisindeki hava

ve yabanct maddelerden arindirilan ¢amur, merdaneden gegirilir, yogrulmak igin tahta masalarin iizerine alinir.

Gorsel 7. Camurun Merdaneden Gegirilme Islemi
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Gorsel 8. Merdaneden Cikan Camur

Oncesinde alisiimadik bir teknik kullanan ustalarimiz yogurma sirasinda ¢amurun tahta iizerine yapismamasi
i¢in odunlu ekmek firinlardan ¢ikan odun kiillerini tahtanin iizerine serptikten sonra gamuru yogurduklarini belirtiyorlar.
Kiil ile yogurmanin ¢amurun biinyesine herhangi bir zarar vermedigi ancak kiil ¢ok atildiginda ¢omlek igindeki iirtine
kiil tadmin gectigi sOylenmektedir. Yogurulma siireci biten ¢amurlar “kiinde” adi verilen pargalara boliiniir ve

sekillendirmeye hazir duruma getirilir.
2.2. Sekillendirme

Kiindelerin agirliklar1 ve boyutlar1 yapilan iiriine gore degiskenlik gostermektedir, kdydeki ustalar giinde 50 ila
80 kiinde arasinda sekillendirme yaptiklarini sdylemislerdir. Sekillendirme yaparken ustalarimizin hepsi elektrikli torna
kullanmaktadir. Eski tip tek motor ¢ift kasnakli torna kullanmaktadirlar. 30 seneyi agkin siiredir ¢émlekgi garklarini

kullanan ustalar, ¢arklarini kendileri yapmustir.

Sekillendirme ¢ok hizli yapilmaktadir, ¢amur sert oldugu icin gii¢ uygulandiginda ustalarimizin tabiriyle
kagmamaktadir. Kagmayan c¢amurun kiinde olarak gelip bir gilive¢ olarak kenara koyulmasi 5 dakikadan kisa
sirmektedir. Sekillendirme sirasinda kullanilan ara¢ gerecler kendilerinin yapmis oldugu basit malzemeler; Zatiyen-

Tarak adim verdikleri demirden ya da ahsaptan yarim ay seklindeki aletlerdir (Tiiredi Ozen, 2001: 187).

Gorsel 9. Sekillendirme Sirasinda Kullanilan Zatiyen Adi Verilen El Aletleri (Mayis 2021)

Bu araglari iirlinlin disinda olusan sekil bozukluklarini diizeltmek igin kullanmaktadirlar. Sekillendirme
tamamlandiktan sonra bir misina yardimiyla iiriin ¢arkin {izerinden kesilir ve tornada sekillendirilen {iriin dinlenmeye
alinir dinlenmeye alinan iiriin evin hanimi tarafindan siingerle silinir ve “sirik” adin1 verdikleri tahtalarin {izerine dizilir.

Bu iiriinler artik kuruma agamasina gegmeye hazirdir.
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2.3.Kurutma

Siriklara dizilen {irinlerin riizgarsiz ve giinessiz ortamda kurumasina dikkat edilir riizgar ve giines alan {irlinler
hizli kuruduklar icin gatlarlar. {lk giin diiz olarak kurutulan iiriinler ikinci giin ters cevrilir ve esit kuruma saglanir,
kulplu trtinler deri sertligini gectikten sonra siriklarin tizerinden alinir ve tavan asilirlar, Kuruyan iiriinler pisirime

hazirlanir ve koytin gengleri ya da kadinlari tarafindan firina dizilir.

)

.
-
)

Gorsel 11. Kurutma Islemi Biten Cémlekler (Mayis 2021)

2.4. Pisirim

Firinlar doldurulurken alttan baglar ve bacaya 30 cm kalana kadar devam edilir firinin iginde biiyiik iiriinler
altlara kiiciik triinler iiste dogru dizilir. Sonrasinda 6nceki pisirim sirasinda hasar géren ve kendi tabirleriyle “yalak”
dedikleri iriinler firmin dolum agzina siki sikiya yerlestirilir ve pisirim siireci agirdan bagslar eskiden devletin izniyle
ormanlari genglestirmek i¢in ¢evrede yaygin olarak goriilen mese ve ¢cam agaclarini kesen kdyliiler bu agaglarla pisirim

yaparlarmis ancak su anda devletin izni olmadig1 i¢in hazir alinan odunlarla pisirim yapiyorlar.

Aldiklar1 odunlar1 da bu tiir mese ve ¢am olarak segmeye 6zen gosteriyorlar, pisirime baglarken oncelikle firmn
icini ve Uriinleri 1sitmak igin yavas ates veriliyor digsarida yakilan ufak odunlar firin1 ates kapisindan igeri siiriilityor ve
firiin i¢i 1sindiktan sonra ates yiikseltiliyor. Firin derecesi ylikseltilmeye baslaniyor, pisirim sirasinda bacadan ¢ikan
beyaz duman azaldigi zaman driinlerin 1sindigin1 anlayip ates biraz daha yiikseltilir ve iirlinler kor haline gelmeye

basladiginda ates daha da yiikseltilir.
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Gorsel 12. Eski Zamanlarda Kayapa’da Doldurulan Bir Firin

Uriinler artik ates rengine déndiigiinde firm tahmini olarak 750-800 arasi dereceye gelmis oluyor. 750-800
dereceye erigen firinda pigirim 10-12 saatte tamamlanir. Pisirim islemi bittikten sonra soguyan ¢omlekler firin i¢inden
almir. Malin fazlasi atélyelerin bos bulunan yerlerine istiflenir. Eski zamanlarda esek sirtinda sehre gotiiriilen ¢comlekler
simdi kamyon, pikap gibi araglarla pazar yerlerine tasinmaktadir. Balikesir, Bandirma, Izmir, Bursa, Mersin, Adapazari,
Adana, Antalya, Malatya’ya gonderilen ¢omlekler zevk sahibi alicilarina ulagsmak tizere raflardaki yerini alir (Tiiredi
Ozen, 5.188, 2001).

3. Sonuc¢

Comlekgeilik giintimiizde pek ¢ok zanaat gibi yok olmakta, 1998 yilinda kdy niifusunun %1’ini olusturan ¢émlek
ustalarinin  sayist hizla azalmaktadir, bugiine gelindiginde ¢omlek ustalarimizin sayisi bir elin parmaklariyla
sayilabilecek kadar azalmistir, bu azalmanin ve iiretimin bitmesinin en biiyiik sebepleri ise gelismekte olan porselen ve
plastik {irlin iiretimidir. Balikesir bolgesinde bu zanaat son zamanlarin1 yasamaktadir. Bélgedeki son ¢omlek ustalari
geleneksel yontemlerle iiretim yapmaya devam etmektedirler. Bu yontem de ustamizin maharetli ellerinden ¢ikan {iriin
yelpazesini azaltmakta ve degersizlestirmektedir. Bu zanaatin unutulmamas: ve degersiz hale doniismemesi igin
genclerin bu zanaati sevmeleri saglanmalidir. Adem ustanin “pis istir gengler gitsin giizel isler 6grensin” demesi artik
ustalarin i¢indeki umutsuzlugun disa vurumudur, bu umutsuzlugun ortadan kaldirilip gerekli kurumlar tarafindan

comlekgiligin genglere aktarilmasi saglanmalidir.
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ARADA BiR SANATCI: ROBERT RAUSCHENBERG VE SERIGRAFi RESIMLERI
Ozet

Avrupa Modern Sanatinin merkezi Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerikaya kaymis ve buradaki varlik
miicadelesinde bir siire daha Modernizmin bigimci kuramlarina tutunmustur. Ancak 1950°li yillarla birlikte Robert
Rauschenberg gibi Yeni Dadaci olarak anilan sanat¢ilar, Avrupa Modernizminin temel ilkiisii olan sanat ile hayati
birlestirmek disiincesini Dada’dan miras aldiklar1 yontemler ile yeniden giindeme getirmiglerdir. Sanat¢inin
benimsedigi bu yenilik¢i sanat diisiincesi onu donemin yaygin sanat anlayist olan Soyut Disavurumculuk ile sonrasinda
ortaya ¢ikan Pop Sanat arasinda bir yere konumlandirmistir. Heykel, resim, baski resim ve performans sanati ile
ilgilenen Rauschenberg eserlerinde kendi yasadigi zamanin kitle kiiltiiriinden, giindelik olaylarindan en ¢ok etkilenen
sanatgilardan biri olmustur. Aragtirmada Rauschenberg'in heykel ile resmi birlestirdigi kombine resimlerinden
baslayarak, 6zellikle diiz bir yiizey arayis1 icinde baski resim ile tuval resmini birlestirdigi serigrafi resimleri ddneminin
sanat anlayist i¢inde incelenmistir. Bu arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Sanat¢inin 6zellikle Pop
Sanat anlayisina bir gecis teskil ettigi diisliniilen serigrafi resimlerinin plastik Oriintiisiine ve gorsel kodlarma
odaklanilmistir. Rauschenberg’in serigrafi resimlerinin Soyut Digavurumculuk ile Pop Sanat arasinda 6zgiin, zamanina

0zgii bir resimsel anlayisin tiriinii oldugu sonucuna varilmistir.
Anahtar Kelimeler: Yeni Dadacilik, Kombine Resim, Serigrafi.
AN ARTIST IN BETWEEN: ROBERT RAUSCHENBERG AND SILKSCREEN PAINTINGS
Abastract

The center of European Modern Art shifted to America after the Second World War, where it clung to Modernist
theories for a time. However, in the 1950s, artists such as Robert Rauschenberg, who were known as Neo Dadaists,
brought the idea of combining art and life, which is the main ideal of European Modernism, to the agenda with the
methods they inherited from Dada. This innovative idea of art adopted by the artist has positioned him in a place
between Abstract Expressionism, which was the common art comprehension of the period, and Pop Art that emerged
later. Rauschenberg, who is interested in sculpture, painting, printmaking and performance art, has been one of the
artists most affected by the mass culture and daily events of his time. In the research, starting from Rauschenberg's
combine paintings, in which he combined sculpture and painting, the silkscreen paintings, in which he combined
printmaking and canvas painting in search of a flat surface, were examined within the artistic comprehension of the
period. The focus is on the plastic pattern and visual codes of the silkscreen paintings, which are thought to constitute a
transition to the Pop Art comprehension of the artist. It has been concluded that Rauschenberg's silkscreen paintings are

the product of an original, time-specific pictorial comprehension between Abstract Expressionism and Pop Art.

Keywords: Neo-Dada, Combine Painting, Silkscreen.
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1. Giris

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra biiyiik bir yikimm esiginde olan Avrupa, Modern Sanattaki merkeziyetgi
konumunu Amerika'ya kaptirmustir. 1940'li yillarda Jackson Pollock, Willem De Kooning, Barnett Newman, Mark
Rothko, Robert Motherwell gibi pek ¢ogu Avrupa kokenli sanatgr Amerika merkezli bir Modern Sanat anlayiginin

olugsmasma Onciilik etmigtir. Sanatgilarin bu ugragisinda Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg'in payi

yadsinamayacak olgiide biiyliktiir. Clement Greenberg yirminci ylizyil ortalarinda modernizmin Amerika’daki en 6nemli
kuramcist ve destekleyicisidir. Savagin hemen ardindan gelen donemde Soyut Disavurumculugun kurumsallagmasi ve

Modernist Amerikan Sanati’nin egemenliginin korunmasi onun savunmasi sayesinde olmustur (Murry, 1991: 169).

Bu sanatgilar Soyut Disavurumcu ve ¢ogunlukla Soyut Disavurumculugun iginde tanimlanan Renk Alani
Resmi tiirlinde eserler iiretmislerdir. Bu sanatcilarin resimlerinde gozlenen; resim diizleminin merkezisizlesmesi,

perspektif, oran orant1 gibi bigimleme ilkelerinin reddedilmesi, hatta resmi sinirlandiran ¢ergevenin dahi yoklugu Soyut

Disavurumculugu farkli bir ¢izgiye oturtmustur (Sahiner, 2013: 125). Pollock’un ¢ogunlukla performans sanati ile

iligkilendirilen aksiyon resimleri ya da Rothko'nun devasa boyutlu renk alanlarina bolinmiis resimleri gibi resimler

farkliliklarina ragmen sanatcinin i¢ diinyasinin bir {iriinii olmakla kalmistir. Greenberg bu resimlerin sadece ortama
Ozgii plastik degerlerinin elestirisi ile ilgilenerek, ge¢ Modernizmin hegemonyasinda degerlendirilmesini
saglamlastirmistir. (...) soyut disavurumculuk ve renk alani resminin (color-field painting) ge¢ modernizmde

gostergenin dzerkligi tekrar sanatin temel prensibi olur. Ustelik, resmin saflig1, bu konunun bas savunucusu Clement
Greenberg’in ortaya attig1, dadacilarin karsi ilkesi olan gostergenin keyfiligine karsi bir ifadedir (Sahiner, 2013:
110,111).

Ne var ki daha 1950’lerin baginda bile baz1 sanat¢ilar Modernist hegemonyaya kars1 geliyordu. Onlardan biri,
1954 yilinda ‘asamblaj’ adim1 verdigi resim ve ii¢ boyutlu nesnelerin kombinasyonundan olusan eserlerini yapmaya
baglayan Amerikali Robert Rauschenberg’ti (Witham ve Pooke, 2018: 39). 1925 dogumlu Amerikali Robert

Rauschenberg hayat1 boyunca resim, heykel, fotograf, grafik, baski resim ve performans sanati ile ilgilenmis ¢ok yonlii
bir sanat¢idir. Rauschenberg sanat hayati boyunca dolayli olarak ele aldigi kitle kiiltiiriiyle, 6zellikle televizyonun kitle
kiiltirii iizerinde yarattigi etki ile yakindan ilgilenmistir. Sanat¢1 1954 ve 1962 yillart arasinda iirettigi Kombine

(Birlesik) Resimleri ile biitiin dikkatleri tizerine toplamistir. Heykel ve resmin Modernizm kaynakli ortamlarini
birlestiren bu eserlerde doldurulmus hayvanlardan otomobil lastiklerine, ¢alisan ampullerden ve giyim esyalarindan
gazete ve dergi gorlintiilerine kadar her tiirlii buluntu nesne ve imgeyi Disavurumcu boya uygulamalari ile bir yiizeyde
i¢ ige geciren eserler Uretmistir. (...) Manhattan’da tamamen tesadiifen buldugu nesneleri sik sik iglerine dahil etmis,

hatta ara sira Ozellikle sehir blogunda dolasip atilan nesneleri toplamis ve onlari ilk karsilagtigi siradaki sirayla
tuvallerine yerlestirmistir (Shanes, 2009: 34). Hayatin tesadiifiligi ile gostergenin keyfiligini birlestiren baslangigta bu
egilime Yeni Dadacilik, yeni bayagilik ve Yeni Gergekgilik gibi adlar verilmisti. Yeni Dadacilik denmesinin nedeni

sanatgilarin sanat dig1 ve hazir nesnelerden ¢okga yararlanmasiydi (Yilmaz, 2013: 254).

Rauschenberg’in sanat hayati boyunca iirettigi kombine resimleri, transfer resimleri ile serigrafi resimleri;

yerlestirmeleri ve performanslari sanat ile hayatin yakin temas iginde oldugu bir anlayisin tirinleridir.
2. Kombine Resimlerden Serigrafi Resimlere
Rauschenberg 1950'lerin baginda New York sanat sahnesinde boy gostermeye baslamisti. Erken donem

kariyerinde ders aldigi Joseph Albers’in rengin goreceligi kuramimin etkileri 1951 tarihli Beyaz Resimler serisinde

gozlemlenmektedir. Beyaza boyanmig ve genellikle birbirine bitisik ¢esitli modiiler tuvallerden ibaret bu resimler Soyut
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Disavurumcu laf kalabaliginin yarattigi rahatsizligi yansitiyordu; bu tuvaller, duygulari ifade edip onlara derman
olmaktan ¢ok olaylarin gelismesini bekleyen pasif reseptorlerdi (Hopkins, 2018: 51). 1953'te ise Erased de Kooning
Drawing (De Kooning Cizimini Silmek) adli kavramsal sanata g6z kirpan calismasi ile biiyilk ses getirmistir.
Rauschenberg De Kooning’den bir ¢izimini istemis ve onu silerek Soyut Disavurumcu anlayisa olan tepkisini eylemsel

bir sekilde dile getirmistir.

Gorsel 1. Robert Rauschenberg, Beyaz Resim, 1951, Diptik Tuvale Lateks Boya

Gorsel 2. Robert Rauschenberg, De Kooning Cizimini Silmek, 1953, Kagit Uzerine Cizimin Izleri

Bu siirecte Rauschenberg, Dadaci/Duchampgi ve Soyut Disavurumcu prensipler arasinda bir siire kararsiz kalip
bocaladi (Hopkins, 2018: 42). Rauschenberg’in kombine resimleri bu bocalamanmn olumlu bir sonucudur. (...)

Rauschenberg, Soyut Disavurumcu izler tasiyan, kendi adlandirmasiyla Combine Painting’lerini 1954-61 yillar

arasinda genellikle pentiir iizerine gesitli esyalar saptamak suretiyle olusturmustur. (Sahiner, 2013: 126).

1954 tarihli Charlene gibi kombine resimlerinde ylizeye tutturulan buluntu nesnelerin aralarindaki agikliklar her
ne kadar Soyut Disavurumcu bigimde boyanmis ya da 1955 tarihli The Bad (Yatak) gibi resimlerinde nesnelerin {izeri
Pollock vari, gii¢lii ve vurgulu boyanmis olsalar da sonug olarak meydana getirdikleri gorsel ortintii Soyut Disavurumcu
kaygidan olduk¢a uzaktir. Sanat¢i yilizeyde birlestirdigi nesnelerin arasini boyama islemini Soyut Disavurumcu bir
amacgtan ¢ok yiizeyi hareketlendirmek ve nesnelerin varligini vurgulamak igin kullanmis gibi goériinmektedir.
Orneklerdeki gibi kombine resimlerinde buluntu nesneleri iki boyutlu yiizey iizerinde bir araya getirmek heykel ile

resmin ortama 6zgii sinirlarinin ihlal edildigi, iki ortamin birlestirildigi bir anlayisin iirtintidiir.
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Gorsel 3. Robert Rauschenberg, Charlene, 1954, Dort Ahsap Panel Uzerine Sabitlenmis Aydinlatma, Yagh Boya,
Fiizen, Kagit, Kumas, Gazete, Ahsap/Plastik/Ayna/Metal Parcalar

Gorsel 4. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, Ahsap Panel Uzerine Sabitlenmis Yastik, Yorgan ve Carsaf

Uzerine Yagli Boya ve Kalem

Rauschenberg’in belki de Dada ve Duchamp’tan 6diing aldig1 buluntu nesne ve genellikle hurda kékenli glinliik

malzemeleri kombine resimlerinde bir araya getirmesi onu bu konuda dnemli bir figiir haline getirmistir. Ayn1 zamanda
bu durum onun ¢ogu zaman Yeni Dadaci olarak adlandirilmasina neden olmustur. Ancak bu eserlerinde zamanin ruhuna
6zgii -Coca Cola siseleri ve ¢izgi romanlar gibi popiiler nesneleri; yildizlar ve sporcular gibi kamuya mal olmus
kisilerin goriintiilerini bir araya getirmesinden dolay1 daha ¢ok Soyut Disavurumculuk ile Pop Sanat arasinda bir sanatci

olarak konumlandirilmistir. Lynton bu eserleri s6yle yorumlamaktadir;

Boyle yenilikler nasil yorumlanirsa yorumlansin, agik olan bir sey vardir: Bu resimler ne Soyut Ekspresyonist
ekole ne de soguk ve zarif Ressam Sonrasi Soyutlama ekoliine baglidir. Belki de yapilanlar her ikisini de alaya almaktir.
Bunlarla uyusabilmenin bir yolu, onlar1 Dadaizme 6zgii hareketler, Amerika'nin yiiksek ve soylu sanatina kars1 girisilen

nihilistik meydan okumalar olarak aciklamak ve yeniliklerini yadsimaktir (Lynton, 1982: 292).

Rauschenberg ortalama yedi y1l kombine resim iiretmis ancak bir siire sonra bu yenilik¢i anlayigini baska
malzemeler ile uygulama arayisi isine koyulmustur. Yeni arayiglarinda transfer resimlerinde oldugu gibi objelerden ¢ok
imajlar agir basmaya basladi. Rauschenberg Ellilerin sonlarinda gergeklestirdigi Dante Cizimleri igin olanlar da dahil

olmak tizere buluntu nesneleri saf dis1 birakarak ve tuvalin yalin yiizeyini kullanarak calismalarindaki odagi daha da
dagitti (Fineberg, 2014: 175).
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2.1. Rauschenberg’in Serigrafi Resimleri

Rauschenberg, ev televizyonlarinin 1960’larda yarattig1 etkiyi en ¢ok hisseden sanatgilardan biriydi. Keyfi yan
yana getirisler her seyi tek izlemelik bir gosteriye cevirerek giindiiz ve gece degisen imgeler gecidiyle neredeyse
Gergekiistiicii hale gelen televizyon; iki boyutlu eserlere ilgisini tazelemisti (Fleming ve Honour, 2016: 845). Sanat¢inin

fotografik goriintiilerin biiylik rol oynadigi ilk iki boyutlu ¢alismalari transfer resimleridir. Bu teknik, dergilerden ve
reklamlardan transfer edilmis buluntu goriintiilerin birlestirilmesi tizerine insa ettigi Dante Cizimlerinin temelini

olusturdu. (Fineberg, 2014: 174). Rauschenberg, bu calismalarinda dergi ya da gazetelerden aldig: basili goriintiilerin
ylizeyini bir boya ¢oziicii ile nemlendirdikten sonra goriintiiyii bir kagidin lizerine ylizii asagi bakacak sekilde
yerlestirmis ve ardindan kalem benzeri bir arag ile ovalayarak basili goriintiiniin ¢ozlici yardimiyla ylizeye
aktarilmasini saglamigtir. Bu uygulamada da kombine resimlerinin boya kullanimina benzer bir islevde yiizeye aktardig:
goriintiileri ¢oziicliyle seyreltilmis boya ya da grafit gibi boyar malzemeler ile birlestirdigi goriilmektedir. Bu ¢alismalar
gercekten de yukarida belirttigimiz gibi televizyonun kitle kiiltiirii iizerindeki etkisi ile ilgili gibidir. Aktarilan
goriintiilerin iizerinde gezinen taramalarin yarattig1 titresim; televizyonun goriintiileme teknolojisinin taramasina
benzeyen bir duyarlilik yaratmistir. Tiim yiizeyde farkli goriintiilerin farkli tarama yonlerinin olusturdugu hareket onlar1

goriintiiler arasinda gezinen bir televizyon ekrani analojisine yakinlagtirmistir. Ancak bu teknik tuvalin dokulu, piiriizli
yiizeyinden dolay: tuval yerine kagida uygulanabilmistir. Ayn1 zamanda bu teknik Rauschenberg’in yiizey iizerinde

goriintiileri tekrar etme istegine de cevap verememis, dergi ya da gazetelerden segilen goriintiiler malzemesi geregi

ylizeye ancak bir kez aktarilabilmistir.

Gorsel 5. Robert Rauschenberg, Dante Cizimleri: Kanto XXXI: Malebolge Merkez Cukuru, Devler, 1959-60,

Kagit Uzerine Solvent Transfer, Kursun Kalem, Renkli Kalem ve Guaj

Rauschenberg transfer resimlerinden sonra goériintiiniin ylizeye aktarilmasi: konusunda teknik aragtirmalarini
stirdiirmiistiir. Serigrafiden dnce atilmasi gereken bir adim daha vardu: tas baski. (...) 1962 yazinda ilk biiyiik tas baskis1
olan Urban; and Suburban Tatyana Grosman’in Universal Limited Art Editions (ULAE) de yapildi (Feinstein,1990:
42,43). Urban; and Suburban (Kentsel ve Banliyo) tas baskisinda da Rauschenberg transfer resimlerinin gorsellestirme
izlerini takip etmistir. Tas kalip {lizerine izlerini aldig1 tekrarlanan beyzbol oyunu goriintiileri, bina gériintiileri, J.F.K.
(John Fitzgerald Kennedy) portreleri ve siyah leke i¢inde ¢ukurlagan bir uydu ¢anak vericisi gibi goriintiilerin aralarimi

bu kez inceltilmis boya yerine tas baskiya Ozgli tuse miirekkebi ile serbest firca kullanarak doldurmustur.
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Rauschenberg’in tag baskilarda siyah-beyaz etkinin {izerine yogunlasarak ortaya ¢ikardigi iddiali lekesel oriintii serigrafi

resimlerine bir baska gegit olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 6. Robert Rauschenberg, Kentsel ve Banliyo, 1962, iki Tas Bask1

Serigrafi, o yillarda grafik sanatlar alaninda 6zgiin baskiresim iiretiminde ve yaygin olarak reklamcilik
sektoriinde bir goriintii cogaltma yontemi olarak kullanilmaktaydi. Serigrafi elegi ahsap ya da metal bir ¢ergeveye
gerilmis, ince dokunmus, sentetik ipek veya benzeri bir malzemeden olusur. Bu sentetik ipek yiizeyine 1518a duyarh
serigrafi emiilsiyonu uygulandiktan sonra elde edilmek istenen goriintiiniin siyah-beyaz saydam filmi emiilsiyonlu
ylizeye ultraviyole 11k yardimiyla yansitilir. Emiilsiyonlu yiizey bu sayede pozlanir ve goriintiiniin saydam film
iizerindeki siyah alanlar1 yardimiyla 1s18a maruz kalmayan emiilsiyonlu alanlar su yardimiyla ¢oziilerek sentetik ipek
orgiiniin sablon seklinde acgilmasi saglanir. Baskiyr tamamlamak icin elde edilen elek bir ylizey iizerine ylizii asagi
bakacak sekilde yerlestirilir ve iizerine konan miirekkep bir silecek ile agik sentetik ipek 6rgii boyunca itilir. Serigrafi

uygulamasinda fotografik bir negatif gibi elde edilen elek yeniden kullanilabilir ve goriintii herhangi bir sayida yeniden

tiretilebilir. 1961'de Andy Warhol goriintiileri tuval boyunca defalarca kopyalamak i¢in foto serigrafileri (photo
silkscreens) kullanmaya baslamis ve 1962’de Rauschenberg ile Johns’'u da bu medyumla tamistirmigtir. Foto serigrafi,

cabucak Rauschenberg’in de standart resmetme teknigi haline geldi (Fineberg, 2014: 176). Boylece 1962'de
Rauschenberg, gercekligi daha da dogrudan kullanmanin teknik bir yolunu buldu (Shanes, 2009: 35).

Rauschenberg i¢in serigrafi yeni bir kesif olmus ve ona transfer resimleri ile tas baskilarinda olusturdugu

goriintli Oriintiisiinii daha biiyiik boyutlarda ve tuvale uygulama olanagi sunmustur. Rauschenberg’in ilk olarak siyah-

beyaz uyguladigi Brace gibi serigrafi resimlerinde, Warhol'un 1962 tarihli serigrafi yontemi ile tuval tizerine sentetik
boya ile kesik kesik otuz kez tekrarlanan bir imajdan olusan Beysbol adl1 ¢aligmasindan etkilendigi agiktir. Ancak bu ilk
caligmalarinda dahi Warhol'un serigrafi ile gorsel tekrarlarinin yarattigi dogaglama farkliliklari kullanmaktan ok
kombine resimlerinin asamblaj estetigine benzer sekilde fotografik, transparan ve birbirinin igine gegen bir imaj
Orlintiisiinii tercih etmistir. Bu tercih onu Pop Sanattaki mekanik tekrar ve endiistriyel amagla kullanilan serigrafi
anlayisindan ayri bir yere konumlandirir. 1962 ile 1964 yillar1 arasinda seksen kadar serigrafi resim {iretmistir. Serigrafi
resimlerin ilk yillarinda 6zellikle siyah-beyaz diizenlemelerde serigrafi goriintiileri daha az kullanmis, goriintiilerin
arasinda olugan genis acikliklart ise boya yardimiyla kapattigt daha c¢ok resim ortamina ozgii diiz yiizeyler

olusturmustur.
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Gorsel 8. Andy Warhol, Beysbol, 1962, Sentetik Polimer Boya ile Tuvale Serigrafi

Bu teknik bulus ile kisa siire sonra renk unsurunu da basarili bir sekilde tuvallerde kullanabildigi serigrafi
resimler iiretmistir. 1963 yilinda iretmeye basladigi Estate gibi renkli serigrafi resimleri, serigrafinin yardimiyla
goriintiilerin keyfi diizenlenebildigi kesfini gosteren, kalabalik oriintiilii serigrafi resimleridir. Serigrafi kalibinin
yarattig1 gorlintii bloklarinin -goriiniiste- keyfi organizasyonu, yasamin kendisinin rastgeleligi ile giiclii bir sekilde
paralellik gdstermektedir. Goriintiilerin yogunlugu yine zamana 6zgili olarak medya aracilifiyla giinliik goriintiilerin
asir1 yiklenmesi ile paralellik igindedir. Rauschenberg bu resimde tuvalin dokulu ylizeyi iizerinde serigrafi
kullanimindan kaynaklanan grenliligin yani sira inceltilmis renkli boyadan akan damlaciklar1 goriintiileri birlestirmek
icin kullanmis - kombine resimlerine benzer bir sekilde - resmin spontane (kendiliginden) olusturulmus etkisini

arttirmistir.
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Gorsel 9. Robert Rauschenberg, Estate, 1963, Tuvale Serigrafi ve Yagli Boya

Retroactive (Geriye Doniik) 1 ve 11 gibi 1964 tarihli serigrafi resimlerinde fotografik goriintiilerde renk
unsurunu kullanarak yaratmaya calistig1 gergeklik ve goriintiilerin keyfi yan yana dizilislerinin yarattig1 dinamikler ile
firga uygulamalarinin yarattig1 hareketli oriintiiyii bilingli olarak kullanmustir. Her iki Serigrafi Resim gibi resimlerinde

renkli olarak uygulanan goriintiiler daha ¢ok kitle kiiltiirii tirlinlerine, giincel olaylara, televizyonun tanidik simalarina

aittir. Bu simalardan biri Rauschenberg’in tas baski caligmalarinda ve serigrafi resimlerinde goriintiisiinii siklikla

kullandig1 1961 yilinda suikaste ugrayan, 1963 yilina kadar Amerika Birlesik Devletlerinin 35. Baskani olan John
Fitzgerald Kennedy’dir. Serigrafi resimlerin gerceklestirildigi 1964 yilinda J.F.K. 6lmiisti bu durumda serigrafi resimler

adindan da anlagilacagi gibi geriye doniik bir bakist ima etmektedir. Her iki tuvalde de tekrarlanan imgeler dénemin

giindelik olay ve meselelerinin bir panaromasini ortaya koymaktadir. Tuvallerde tekrarlanan astronot goriintiisi ile
JFX. nin tekrarlanan ve Ozellikle vurgulanan eli Bagkanin uzay yangindaki kararli giinlerine bir gondermede

bulunmaktadir.

Gorsel 10-11. Robert Rauschenberg, Retroactive I ve II, 1964, Tuvale Serigrafi ve Yagli Boya

Imgelerin tekrar edilisi bu iki serigrafi resmin ilk bakista birbirinin kopyasi gibi algilanmasina neden
olmaktadir. Her iki resimde de aym serigrafi kaliplarinin kullanildigi —bazi diger calismalarda da ayni kaliplar
kullanilmstir- agik¢a goriilmektedir. Birbirinin kopyasi algisi zihnimizde imgelerin ayniligindan kaynaklanmaktadir.
Ayniliktan kaynaklanan benzerlik hangisinin asil oldugu sorusuna odaklanir. Ancak kopya ve ikona benzerlikten yola
cikar ve 6zdeslik (kimlik) sorununu kendine konu eder, oysa simiilakr ve fantazmalar farktan yola ¢ikan bir benzerligi
ortaya koyarlar. (...) Kopyalarda 6nemli olan benzerliktir, oysa simiilakrlarda imgedir (Akay,1997: 21). Giindelik
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hayatta medya araciligiyla yayilan goriintiiler kitle kiiltiiriiniin ve toplumun insaasinda onemli bir role sahiptir.
Resimlerde giindelik yasamda medyadan alinan ve tekrarlanan goriintiilerin kendisi gergeklikten uzak bir gergeklik gibi
algilanmay: talep ederek simiilakra igaret ederler. Dolayisiyla bagka serigrafi resimlerde de tekrarlanan ancak tuval
yiizeyindeki konumu, rengi ve etrafindaki diger goriintiiler ile baglami farklilastirilan goriintiiler; gergekligin yerini alan
bir simiilakra donistiiriilmiistiir. Bu serigrafi resimlerin goriintiilerinin titrek, birbirine 6rtiismeyen, dort renk - CMYK -
kullanilarak olusturulmus renkli yapisi bir yandan magazin dergilerinin ofset ile iiretilmis renkli sayfalarma imada
bulunurken; bir yandan titresimler sayesinde ve hem tuval i¢inde hem de tuvaller arasinda farklilastirilarak tekrarlanan
goriintiiler araciligiyla televizyonun yarattigi es zamanl olusa; ayni anda burada ve orada olusa bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Serigrafi tekniginin mekanik yeniden iretim marifetiyle her iki tuvalde de ayni goriintiileri kullanmis
olmasina ragmen diizenlemelerinin yarattig1 farklilik sayesinde birbirlerinin yeniden iiretimi olmalarindan ¢ok iki ayri
televizyonda goriintiilenen ayni goriintiileri akla getirmektedir. Bu nedenle resimlerdeki goriintiiler televizyonda ya da

medyada tanimlanan gergekligin yerine gecen bir gergeklik vurgusunu tagimaktadirlar.

Rauschenberg’in sanat hayatinin hedeflerinden biri olan sanat ve yasam arasinda bir bag kurmak i¢in serigrafi

yeni, dogrudan ve daha hizli bir sonu¢ vermistir. Rauschenberg serigrafinin mekanik siirecini dogaglamayla bir araya
getirerek 0zgilin bir uygulama alani yaratmis, tuval {izerine serigrafi ile uyguladigi goriintiileri damlatmalar, yikamalar
ve Disavurumcu bicimde firca kullanimi ile miidahale gibi farkli dokunuslarla resimsel bir Oriintiiniin i¢ine dahil

etmistir. Teknigin temiz, net ve keskin kenarli grafik sanatlara 6zgii goriintilleme 6zelliklerini alt iist etmistir. Bu
resimlerde serigrafiyi kullanma nedeni Pop Sanatta Warhol'un serigrafiyi yeniden iiretim araci olarak kullanmasindan

farklidir. Rauschenberg resimlerinde serigrafi teknigini kullanarak yiizeyde goriintiilerin tekrar ettirilebildigi ve bu

tekrar i¢inde ortaya ¢ikan imgenin farklarina, degisen anlamina vurgu yapmak istemistir.
4. Sonug

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan 1940’11 yillarda Jackson Pollock, Willem De Kooning, Barnett Newman, Mark
Rothko, Robert Motherwell gibi Avrupa kokenli pek ¢ok sanatgt Amerika merkezli bir Modern Sanat anlayisinin
olusmasina oOnciiliik etmistir. Amerikali sanatgr Robert Rauschenberg, Avrupa Modern Sanat anlayiginin Soyut
Disavurumcu anlayista Amerika’da hiikiim siiren hakimiyetine kars1 bir durus sergilemistir. Ilk baslarda hocas1 Joseph
Albers’in renk kuramindan etkilenerek {irettigi, sessizligi ve kayitsizlifi simgeleyen beyaz resimler serisi ile bu
durusunu ilan etmis ve donemin iinlii sanat¢is1 William De Kooning’in bir calismasini bir eylem sonucu ‘silerek’
sergilemesi ile donemin sanat anlayisina imali bir gondermede bulunmustur. Cok gegmeden sanat ile hayat arasinda bir
bag kurmak {izere bas vurdugu kaynak olan Dadacilik’tan ilham alarak buluntu nesneleri kullanmaya baslamis ve
kendine 6zgii bir sanatsal yolun kapisini aralamigtir. Sanat¢1 buluntu nesneler ile Soyut Disavurumcu bigimin etkisinde
iirettigi ve kombine resim adini1 verdigi ¢aligmalari ile biiyiik ses getirmigti. Donemin Modernist sanat elestirmeni
Clement Greenberg tarafindan ortama 6zgii olarak degerlendirilen heykel ve resmin medyumlarini harmanlayan bu

calismalar donemin sanat ortamina yenilik¢i bir bakis acis1 getirmistir.

Yedi yil kadar iirettigi kombine resimlerin ardindan buluntu nesneler yerine buluntu goriintiileri kullanmaya
baslayarak kombine resimlerin yiizeyini diizlestirmek ile ilgilenmistir. IIk basta buluntu goriintiileri kullanarak bir seri
transfer resim ve tas baski iiretmis, bu serilerden baslayarak ¢aligmalarimin medya ve kitle kiiltiiriiniin yaratmis oldugu
goriintli bombardimanina odaklamigtir. Piiriizlii tuval yiizeyi iizerinde goriintiilerin tekrarlanmasina olanak saglayan
Serigrafi baski teknigi ile donemin 6nemli sanatgilarindan Andy Warhol sayesinde tanismustir. Serigrafi resim adini
verdigi bu caligmalarinda serigrafi gibi zamanina 6zgli goriintii kopyalama ve ¢ogaltma olanagimi zamanmin kitle
kiiltiiriiniin yarattig1 goriintiiler ile harmanlayan bir sonuca ulagmasi onun ¢aligmalarini Pop Sanata yakimlastirmistir.
Ancak serigrafi teknigini resimlerinde Warhol ve Pop Sanatin ilkelerinden bagimsiz bir sekilde kullanarak kendine 6zgii
bir gorsellestirme anlayigina ulagmistir. Serigrafi resimlerinde Pop Sanattaki gibi endiistriyel iiretime gondermede

bulunan bir goriintiiniin serigrafi teknigi ile sirali tekrari yerine ayni goriintiilerin benzer fakat farkli tekrarlari ile medya
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araciligi ile sunulan goériintiilerin gergekligi {izerinde durmus, onlarin yerine gegen simiilakrlar iretmistir. Bu ¢alismada,
Rauschenberg’in g¢alismalarinin ve serigrafi resimlerinin gorsel orlintiisiiniin Soyut Disavurumculuk ile Pop Sanat

arasinda 6zgiin sanatsal bir dile sahip oldugu agiklanmaya caligilmistir.
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PERS KADIN GiYiM TARZININ TARIiHIi BAGLAMDA iINCELENMESI
Ozet

Zengin bir sanat ve Kkiiltiir anlayisiyla iligkilendirilen Pers giyim tarzi, Dogu-Bati sanat ve kiiltiiriiniin
birlesiminin bir sonucu olarak diisiiniilse de kesinlikle kendine has bir tarz ve durus sergilemektedir. Ahamenis
doneminden bulunan tiim tarihi bulgularda, kadin imaj1 erotik veya sehvet uyandiran bir nesne haline biiriinmeyerek,
¢ok kibar, masum ve ayni zamanda saygin bir varlik olarak tasvir edilmistir. Bu da Perslerin kadinlara duydugu saygi ve
verdigi degeri vurgulayarak, kadmi yiicel ve kutsal gormeleriyle yakin bir baglanti oldugunu gostermektedir. Tarihi
bulgulara gore Kraligeler, prensesler ve diger Pers kadinlar1 ¢iplakligt ve viicudu belirgin yapan elbiselerin giyimini
gorgll kurallarma aykir1 olarak gordiiklerinden dolay: viicutlarii kapatan uzun, pileli ve iki pargali bir tiir kiyafet
giymelerine neden olmustur. Baz1 6rneklerde, pers kadinin basini ve pileli uzun elbisesini; ¢arsafa benzer ince ve uzun

kumas 6rtmektedir.

Bu aragtirma, Ahamenis Imparatorlugu tarihindeki iran kadin giyim tarzin1 ve bu baglamda dénemin tekstil

iretimi ile ilgili literatiirii incelemektedir. Arastirma ilgili literatiire ve kaynak olusturulmasina katki saglayacaktir.
Anahtar Kelimeler: Pers, Kadin, Giyim, Ahamenisler, Tekstile.
INVESTIGATION OF THE PERSIAN WOMEN'S CLOTHING STYLE IN HISTORICAL CONTEXT
Abstract

Although Persian clothing style, which is associated with a rich understanding of art and culture, is considered as
a result of the combination of East-West art and culture, it definitely has a unique style and stance. In all the historical
findings from the Achaemenid period, the image of woman is depicted as a very kind, innocent and at the same time
respectable being, without becoming an erotic or sensual object. This shows that there is a close connection with the
Persians' view of women as exalted and sacred, emphasizing the respect and value they give to women. According to
historical evidence, Queens, princesses, and other Persian women considered nudity obscene, indecent, and immoral,
causing them to wear a type of long, pleated one- or two-piece garment that covered their bodies. In some examples, it
is seen on a thin and long fabric, such as a chador, that covers the Persian woman's head and her long pleated dresses.
This research examines the Persian women's clothing style in the history of the Achaemenid Empire and, in this context,
the literature on textile production of the period. The research will contribute to the relevant literature and resource

creation.
Keywords: Persian, Woman, Clothing, Achaemenids, Textile.
1. Giris

Bir toplumun sanat ve kiiltiir gelisimi degerlendirildiginde, genel bir arastirmanin yani sira bu toplumda yer alan
kadinlarin sosyal statiisii, giyim ve moda sektoriinde ki rolleri de dnem arz etmektedir. Kadinlarin toplumsal degeri ve
onlar iizerine yogunlasan elestirel bakisin etkileri bir toplumun kiiltiirel gelisiminin bir gostergesi olarak da
diisiiniilebilir. Ozellikle dogu kiiltiirlerinde hatta giiniimiizde bile cok net bir sekilde kadin giyim tarzinin erkek
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egemenligin doymayan zevki igin bir arzu nesnesi olarak veya koruma amagli, zorlayici ve baskici diisiinceler altinda
tasarlandigini1 gérmekteyiz. Elbette bu diisiincenin her zaman hayata gegmedigi, tam tersi eski uygarliklarda giyinme ve
giyim tarzinin kadmlar i¢in bariyer olmadigini, ayn1 zamanda onlar i¢in toplum ve aile iginde saygi, makam ve 6zgiirlik
getirdigini de gérmek miimkiindiir. Ornegin, zengin bir kiiltiire ev sahipligi yapan Persler iilkesinde, kadinlarin dig
goriiniimleri ve cinsiyetlerinden bagimsiz olarak sahip olduklart makam ve sayginlik takdire sayandir. Kadinlarin sosyal
ve siyasi alanlarda biiyiik bir sayginlik ve otoriteye sahip oldugu, kadin erkek esitliginin hakim oldugu, hatta saygin is
kadinlar1 olarak genis arazilere sahip olduklar1 goériilmektedir. Pers kadinlarinin bagimsizligint ve sosyal bir konuma
sahip olduklar1 Persepolis harabelerindeki Tahkimat Tabletleri, Hazine ve Seyahat Metinlerinde kayitli olarak
gormekteyiz. Mark’a (2020) gore; Biiyiik Iskender sehri MO 330°da yaktiginda parsomene yazilmis tiim belgeler yok
olmustu, fakat kil tabletlerine yazilmis olanlar firmlandig1 i¢in korunabilmislerdi. Kadinlarin 6zerk bireyler olarak kendi
kaderlerinde s6z sahibi olabilmesi durumu, yerini daha sonrasinda kadinlarmn ikinci sinif vatandas, dogustan giinahkar

oldugu, erkek rehberligine ve kontroliine tabi tutuldugu bir anlayiga birakti.

Iklim sartlarmin zorlayict oldugu cografyalarda bedenin korunmasi &rtiinmeyi zorunlu bir ihtiya¢ haline ve
yasamsal bir konuma tagimistir. Ancak tarihsel siirecte giyinmek, boylesine bir yagamsal gereklilikten, endiistrinin giiglii
bir kolu olarak moda fenomenine doniistiiriilmiistiir. Béylelikle giyim, moda, doga, iklim kosullari, uygarlik, kiltiir,
sosyal, ekonomi ve inan¢ faktorlerine gore yiizyillar boyunca degisimlere ugrarken sonugta siif farkliliklarinin
sembolii haline gelmistir. Bu nedenle ¢evresel faktorler ne olursa olsun, kiyafetlerin form ve kalitesinin degisikliklerine
neden olmustur. Ayrica zaman gectikge modanin da bazi amaglar giittiigii ve ¢ok da masum olmadigt goriilebilir.
Durant’a (1935-1975) gore; “hakim siiphe, giysilerin ilk tasarlanmasi soguga karsi korumak veya mahrem yerleri
ortmek icin olmadigini ve aslen siislenmek ve cinsel iligkiyi 6nlemek veya yogunlastirmak i¢in tasarlandigi yoniindedir”
(s.104). Baska bir bakis acistyla Celiksap (2015) giysinin iizerindeki etken dig faktorleride ele alarak gecmisten
giinlimiize ugradig1 degisimleri sdyle anlatmaktadir; “bilinen anlamda giysi, iklim sartlarna uyum ile birlikte
fonksiyonel agidan da kullanan kisi i¢cin &nemlidir. Oysa giiniimiizde giysi, insan ile paralel bir sekilde Onemli
evrimlerden ge¢mis, bazen tehdit ve baski, bazen de 6zgiirliik simgesi olarak kullanilip, sistemi zorlar hale getirilmistir”
(Celiksap, 2015: 62). Tarihsel bir yaklasimi benimseyen bu makale, Pers halkinin yerlesim tarihinin kisa bir
anlatimindan sonra, tekstilin bu donemdeki gelisimini incelenmektedir. Arastirmanin evreni; Ahamenis
Imparatorlugu'na ait karakteristik 6zellikleri tasiyan Pers kadin giyim tarzim olusturarak, zengin bir literatiir taramasi
sonucunda genel bir tanim vermektedir. Secilen konu Pers ve diinya kiiltiir tarihi bakimindan ilgili literatiire kaynak

olusturma ve katki getirme agisindan 6nemlidir.
2. Akhaimenid ve Pers imparatorlugun

MO 6. yiizyilda temelleri atilan Pers imparatorlugun Asya, Anadolu, Misir ve Kibris’1 da igine alan genis bir
hakimiyet sahasi bulunmaktaydi. Iran’mn gergek tarihi, M.O. 9. Yiizyilda Akkadli Samiler ile Bat1 iran sakinleri olan
Ariler arasindaki savaglardan bahsedilmesi ve baskenti Hagmatana (Yunan Ecbatana, giiniimiizde Hemedan olarak
bilinmekte; isim ilk basta ‘bulusma yeri’ni belirtmistir) olan Med kralligmin M.O. 8. Yiizyil sonu, 7. Yiizyil basinda
kurulmasi ile baglamaktadir. Esas olarak iki bilim adami, Alman Ferdinand Justi (1837-1907) ile Cek Justin Vaclav
Prasek (1853-1924)’in ¢aligmalar1 sayesinde Iran’daki en eski Ari giicler olan Medler ve onlarin daha da meshur olan
halefleri Perslerin tarihi, bizim i¢in sadece genel hatlariyla degil, ¢ok sayidaki ayrintilari ile belirgindir. Perslerin tarihi
yerlesimine bakildiginda; Ikinci binyilin son yiizyillarinda ve MO birinci binyilin ilk yiizyillarinda, Hint-Avrupa
halklarindan olusan gruplar Orta Asya'yi gecip ve Iran'm her yerine dagilmislardir. iran tarihinde, Medler olarak

adlandirilan giiglii ve biiyiik bir grup, iran platosunun bat1 ve kuzeybatisina gdgerek, kisa siire sonra bu bolgeyi Medler
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tilkesi olarak adlandirilmiglardir (Omsted, 1993: 39-26; Fry, 2014: 85-103 & Girshman, 1995: 87-65). Persler Aryan22
irkindan gelen bagka yeni gogmenler sayilarak, Medler ile yan yana Orta Asya'dan Zagros daglari'na kadar ilerleyerek
Urmiye Gélii'niin bat1 ve giineybat1 kisimlara yerlesmislerdir. Cesitli Pers kabileleri, MO sekizinci yiizyilda Asur ve
Urartu baskis1 sonucu giiney Iran'a gd¢ etmis ve o zamandan beri Perslerin iilkesi olarak adlandirilan bolgeye
dagilmiglardir (Hintz, 2001: 51-63; Dandamayev, 2002: 17-18). Persler, Pasargadlilar, Mrafyalilar, Sagartlilar,
Dropikalilar, Dahanlar, Mardianlar, Almanlar, Drusyalilar, Pantalyalilar, Maspililer olarak adlandirilan birka¢ biiyiik
kabilenin birligi sayilmaktadir (Herodot, 2015: 211; Shahbazi, 1970: 116-122). MO yedinci yiizyilin ilk on yillarinda,
Akhaimenidlerlerin komutasindaki Persler, gii¢lii Pasargad?3 kabilelerinin komutasinda Anshan bolgesinde (giintimiizde
Siraz''n 46 km kuzeyindeki Millian Tepesi) kiiciik bir krallik kurdular. II. Kiros’un veya biiylik Kiros'un24
(M.0.559-529) dogumuyla ve yetiskin olana kadar atalarindan edindigi kiiltiirel biiyiime ve egitimle, iktidara gectikten
sonra; iilkeyi basar1 ve ustalikla yonetmede ve en Onemlisi Aryan irklar1 arasinda birlik saglayarak, biiylik bir
Akhaimenidler imparatorlugu kurmayr basardi. Pers halkin Kiros’un yiice makamina duydugu sevgi ve saygiyi;
Pasargad’deki bulunan tas kabartma rolyef ¢aligmasinda goriilmektedir. Bu rolyefte II. Kiros'un masumiyeti ve ayni
zamanda iktidarinin yiice kudretinin ve adaletinin bir simgesi olarak diisiiniilen cesitli kanatlarla tasvir edilmistir
(Gorsel 1).

Gorsel 1. Pasargad’deki Kanatli Adam Petroglif Calismasindan Cizilmis: Kiros'un Rolyefi, Yiikseklik: 2.90m

Ahamenisler imparatorlugunun kurulusuyla, ilk insan haklar1 bildirgesi olarak kabul edilen Kiros Silindiri,
ozellikle kadin haklarin1 da tanmimlayarak II. Kiros tarafindan yazdirildi (Gorsel 2). Diinyanin ilk anayasasi olarak da
bilinen Kiros Silindiri, 23 santimetre uzunlugunda, Akkad dilinde yazilmis ve pismis kilden yapilmis bir yapittir. Bu
silindirde Kiros’un Babil’i fethinden ve yahudilerin de iginde oldugu siirglindeki insanlarin 6zgiir birakilmasindan s6z
eder. Ingiliz arkeolog Hormuzd Rassam tarafindan, 1879 yilinda, Esagila Tapmagi (Mabuk Mabedi) kazilarinda
bulunarak, giiniimiizde ise Londra British Miizesinde sergilenmektedir. 1971'de Birlesmis Milletler Kiros Silindirini
tim resmi dillerde yayinladi ve ayrica silindirin bir kopyast New York'taki Birlesmis Milletler merkezinde

yerlestirildi2s.

2219. yiizyilda, Hint-iranlilar, Hint-Avrupa dillerini konustuklar1 bilinen en eski insanlardi. Aryan kelimesi sadece Hint-iranlilar1 ifade etmek igin
degil ayn1 zamanda Hint-Avrupa dil ailesinden olan dilleri konusanlar1 da ifade edecek sekilde kullanilmaya baslandi. Ancak bugiin i¢in Aryan
tanimlamasinin o ¢aglarda bile irksal degil, dini, kiiltiirel ve dille ilgili bir tamimlama oldugunu kabul edilmektedir. Etnik olarak yakin topluluklardan
olan Antik Iran halklari, Avesta’da kendilerini tanimlamak igin bu etnik tamimi kullandilar. Giiniimiizde fran adimin Aryan sézciigiinden tiiredigi ileri
stiriiliir. Alintt: https://tr.wikipedia.org/wiki/Aryan

23 Pasargad veya Pasargaday, Akhaimenidler hanedaninin ilk bagkenti olan antik kenttir. [1] Bugiinkii iran'in giineybatisinda, Persepolis'e 78 km,
Siraz'a 130 km uzakliktadir.

24 Kiros II (antik Pers), Kiros the Great veya Kiros olarak da bilinen Biiyiik Kiros, MO 559 ile 529 yillar1 arasinda otuz yil boyunca Asya'nin genis
bolgelerini yoneten Akhaimenidler Imparatorlugu'nun kurucusu ve ilk kralrydi.

25 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kiros_Silindiri#cite note-4
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Sekil 2. Kiros Silindiri. I1.Kiros Tarafindan Pismis Kilden Yapilmistir, MO 538

Durant’a gore: "Kiros’un yonettigi hiikiimet, tiim zamanlarin en iyi yonetilen hiikiimetlerinden biri
sayilmaktadir. Halkin tizerinde yonetim ilkesinin farkindaydi ve dinin devletten daha gii¢lii oldugunu biliyordu”(Durant,
1935-1975: 408).

Persler belki kisa bir zaman dilimi i¢erisinde kendi ¢cagdaslart karsisinda biiyiik bir imparatorluk kurmus olsa da,
meydana gelen i¢ hadiseler neticesinde kendi sonunu da hazirlamiglardir diyebiliriz. Ciinkii genis bir cografyaya
hilkmederken olusturdugu gii¢lii merkezi sistemin ¢okmesi, ekonomik olarak zayiflamasi, sosyal sebeplerin ¢ogalmasi
ve ortaya ¢tkan bu kotii gidisata engel olunamamasi, yonetimsel agidan birtakim sorunlari da beraberinde getirmistir.
Yilmaz’a (2020) gore, devam eden bu olumsuz i¢ hadiseler ve etkenler krallik i¢in sonun baslangici olmus ve bu gidisat

Biiyiik iskender’in acti1 savas neticesinde, Persleri tamamen ortadan kaldirmasina kadar devam etmistir (s. 425).
2.1. Persler ve Tekstil Gelisimi

Giysiyi ve tekstil malzemesini sadece viicudumuzu dogal etkenlerden koruyan, giinliik ihtiyaglarimizi ve sosyal
durumumuzu belirleyen bir gdsterge aract olarak diisinemeyiz. Tiyatro, sinema, televizyon gibi gorsel sanat
uygulamalarinda, bilimsel arastirmalarin en ug noktasi olan uzay ve savunma sanayisinde, derin denizlerde, yeralti
madenlerinde, yangin gibi dogal afetlerde, tip ve daha birgok yasam alaninda yapilan bilimsel arastirmalarda yer
aldigini, 6nemli derecede teknik ve yiiksek tasarim bilgisi gerektirdigini unutmamaliy1z (Celiksap, 2015: 61). Giyim
medeniyet ve uygarliklarin gelisimi ve hiikiimetlerin egemenligi acisindan yavag yavas belli bir sekle biiriinerek
modanin ortaya ¢ikmasina yol acgti. Moda uzun zamandir milletlerin giiciiniin ve medeniyetinin bir islevi olmus ve
boylelikle insanlik tarihinin her déneminde en giiglii hiikiimetlere tabi olmustur. Ornegin, en eski medeniyetlerden;
Misir medeniyeti ve giyim tarzi bilinse de, eski ¢cagda, Antik iran Pers devleti cok giiclii devlet sayildig1 i¢in, Dogu
medeniyetinin ve hatta Antik ¢aglarin uygarligin besigi olarak kabul edilmistir. Boylelikle bu tarihi siirecte yasayan
milletlerinin ¢ogu, isteyerek veya istemeyerek Iran'in geleneklerine, kiiltiiriine ve medeniyetine tabiydi. Mesela Batida
Antik Yunanistan ve Roma, Doguda Suriye, Irak, Hindistan, Afganistan, Pakistan, Ermenistan ve Rusya'da iran dokuma

kumaslarmin moda oldugunu gérmekteyiz.

Pers halki ¢ok eski tarihlerinden beri kiyafetlerine, makyaj ve siislemelerine deger vererek her zaman giizel ve
temiz goriinmeye caba gosterdikleri diistiniilmektedir. Gheibi (2005) gore; Pers halki siislenme ve giizel gériinme
arzusunu o kadar ileri gétiirmiisler ki yiizlerinde ve makyajlarinda bile altin tozu kullanmislardir. Hatta yazara gore,

Persler makyaj ve siislemeler yapmak i¢in giinde birkag saat harciyorlarmis (s. 110).

Arkeolojik verilerde Ahamenis doneminde kumas dokumaciligimin ve ortaya ¢ikan giyim tarzinin ipuglarim takip
ederek, siiphesiz bu sektdriin o giliniin en degerli ticari nesnesi oldugu diisliniilmektedir. Ahamenis donemine
bakildiginda, diger sanat, kiiltiir ve bilim alanlar1 gibi, tekstil teknolojisi ve dokumacilik da bu donemde ¢ok geliserek

6nemli mesleklerden biri haline gelmistir. Hekmet’e gore (1971) Bu gelisim sayesinde tekstil dokumaciligi iriinleri
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hem iilke iginde ve hem o giinkii dis ticaret diinyasinda ¢ok rakip gérmiis ve bu sayede iilkede ¢esitli tekstil merkezleri

kurulmus ve bdylece halk i¢in de 6nemli bir gelir kaynagi olmustur (s. 259-275).

Pirniya (1963) Pers kadmlar1 tarafindan dokunan kiymetli Iran kumaglarma atifta bulunarak, boylece
dokumacilik sanati ¢ogunlukla Pers kadinlar1 tarafindan ilgi gordiigiinii ve bu sayede cok gelistigini isaret etmektedir
(s.38). Diger taraftan Herodot (2015) yazdig1 bir hikayede, Pers kirali bilinen “Amis Teris” Serhas2¢ veya Kserkses
giydigi iinlii saray kiyafetin kumasi, karisi tarafindan dokunduguna dikkat ¢eker (s.54). Dolayisiyla bu ilgi ve 6grenme
sevgisinin sadece toplumun orta ve alt siif kadmlarina hitap etmedigi, mevcut yazili kaynaklara gore saraym soylu
kadnlar1 tarafindan da benimsendigi diisiiniilmektedir. Tarihi kazilarda 6rnegin Pazyryk mezarlarinda bulunan kumas
orneklerinde, Antik Iran'da giyim ve moda sektoriiniin gelismis bir form aldigi goriilmektedir. Bu kumaslarin
dokumasinda ¢esitli iplikler kullanilmig ve kullanilan ipliklerin kalitesi ve rengi de olduk¢a Onemsenmistir
(Pourbehman, 2007: 24). Kaynaklara gore; bu doénemde toplumun giyim kiiltiirinde, ¢ok renkli ve ¢igek motifli
kiyafetler ¢ok popiiler ve moda haline gelmistir. Erkek giysilerinin kumaslari, kadin giysileri gibi ¢icek, yaprak ve

hayvan imgeleriyle dolu sanatsal, sembolik motiflerle siislendigi sdylenmektedir (Ziapur, 1964: 79-32).

Gheibi (2005) Ahamenis doneminde ki esi benzeri olmayan Susa ve Persepolis’te bulunan ipeksi Antik iran Pers
doneminin kumasglarina isaret etmektedir. Bu drnekler Pers donemindeki toplumun refah seviyesi ve buna paralel olarak
alim giiciiniin artirllmasini da bir gostergesidir. Bu sayede ipek ve hatta giimiis ve altin iplikli kumastan yapilan
kiyafetlerde bulunmaktadir. Ahamenis déneminde 6zellikle Kiros hiikiimdarliginda kaliteli kumas talebinin artmast,
biiyiik olasilikla ipek makaralar1 Cin'den ithal edilmesi, tekstil atdlyelerinde ipek iplerin yapilmis olmas: diisiiniilityor.
Ayrica pamuklu ve keten iplikli giysiler de bu déonemde halk tarafindan yaygin olarak tercih edilmistir. Bu giysileri;
cesitli Motiflerle siislenmis ve genellikle mor, turuncu ve kahverengi goriiniimiinii kumaglar tamamlamaktadir (s. 143)
(Gorsel 4-5-6). Antik iran Susa sehrinde bulunan tas kabartma &rneklerinde; sirli tugla kabartma galismasi olarak Pers
okcu askerlerin figiirleri goriilmektedir. Bu 6rneklerde; 6liimsiizler olarak bilinen Pers okcu askerlerin kiyafetlerini

siisleyen ¢esitli kumas motifleri gériilmektedir (Gorsel 3- 4- 5).

A A AAAAAMLAMALIASL
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Gorsel 3. Pers Okeu “Oliimsiiz” Askerlerin Desenli Kostiimii, MO 4-5. yy, Sirli Tugla Kabartma, Berlin’deki

Babylonian Processional Way Bergama Miizesi Antik Yakin Dogu Miizesi (Vorderasiatisches Miizesi), iran, Susa

26 Serhas veya Kserkses (Fars¢a: Hasayarsa) (Li_kléa) (hiikiimdarlik: MO 486 — 465) Ahamenis imparatorlugu'nun Pers kraltyd:. Yunanca Eski
Pers hiikiimdar adlarindan Xsayarsa (Hsayarsa) sozctigiinden gelen Serhas, "kahramanlar krali" anlamina gelmektedir.
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Gorsel 4. Pers Okcu “Oliimsiiz” Askerlerin Desenli Kostiimii, MO 4-5. yy, Sirl1 Tugla Kabartma, Berlin'deki

Babylonian Processional Way Bergama Miizesi Antik Yakin Dogu Miizesi (Vorderasiatisches Miizesi), iran, Susa

VAT VAR (e idbe dadian

Gorsel 5. Ahamenis Kumasinin Persepolis'teki Dekoratif Cizimlerinden Biri, Mousavi, B; Ayatollah, H (2011)

Ahamenis, Part ve Sasani Donemlerinde Tekstil Desenlerinin Incelenmesi.
2.2. Pers Kadinlarin Giyim Tarzlar

Antik Iran Pers doneminde ki sanat; friz kabartmalari, metal isleri, saraylarin dekorasyonu, sirh tugla
duvarcilik, ince isgilik (duvarcilik, marangozluk vb.) ve bahgeciligi igerir. Yargilama ve Savas sanatinda hayatta
kalanlarin ¢cogunu anlatan anitsal heykel, her seyden once kabartmalar, cift hayvan basli Pers siitun basliklart ve
Persepolis’in diger heykelleridir. Eski zamanlardan giiniimiize gelen Pers sanatinin hayatta kalan anitlari, insan
figliriine (¢cogunlukla erkek ve cogu zaman kraliyet) ve hayvanlara odaklanan bir gelenek yarattigi igin dikkat ¢ekicidir
(Cotterell, 1993: 161-162). Boylelikle ilging olarak ¢ogu petroglifler, Sikkeler ve Metal nesneler iizerindeki ¢izim ve
resimler, Ahamenis donemi Iran toplumundaki kadinlarin giyimi hakkinda fazla bilgi vermemekte ve bulunan kadin
¢izimleri gogunlukla aristokrat ve sarayli kadinlarmn kiyafetlerini yansitmaktadir. Séyle ki Iran'in kadim tarihi ile ilgili
rapor ve yazilarin ¢gogunda sadece siyasi olaylar ve kraliyet hanedanlarinin tarihi ele alinarak, bu metinlerdeki figiirlerin
tamamu biiyiik 6l¢tide erkeklere yer vermis olup, kadinlarin diinyasi hakkinda fazla bilgi verilmemistir. Ancak bulunan
Pazyryk mezarlarindaki kumas kalintilarinda, Yunan-Fars miihiirlerin ¢izimlerinde, fildisi objeler, satrap lahdi olarak
bilinen tas tabut, kuzeybati Anadolu'nun Ergili litografisi ve kiigiik metal vazolar iizerinde ¢ok az olsa da kadm figiir
gizimlerine rastlamak miimkiindiir. Ayrica Herodot ve Katzias gibi eski Yunan yazarlarinin Ahamenis kiyafetlerine
iliskin baz1 raporlar ve referanslar1 da bilgi vermektedir (Shahbazi, 2003: 61-63). Ornegin Eski Ahit yazarlari
tarafindan, II. Ardashir'in annesi Sarapis'in giysisine atifta bulunan Yunan Doktor Katzias'a yapilan atif da dahil olmak
iizere bazi referanslar yapilmistir. Ayrica bu bulgularda bu doneme ait kadinlarin 6zel kiyafetleriyle ilgili, yerli

kadinlarin giydikleri baz1 ilging motifli kiyafetlerine de rastlanmaktadir.

Gheibi’ye (2005) gore Kraligeler, prensesler ve diger Pers kadinlari ¢iplaklifi ve viicudu belirgin yapan

elbiselerin giyimini gorgii kurallarina aykiri olarak gordiiklerinden dolay: viicutlarini kapatan uzun, pileli ve iki parcali

583



bir tiir kiyafet giymelerine neden olmustur (s. 123-124). Ayrica Strabon (2012) da bu konuya deginerek; “Persler viicut
ciplakligini ahlaki gérmediklerinden dolayr her zaman uzun kiyafetler tercih ettiklerini” sdylemektedir (s. 1545).
Dolayisiyla bu donemdeki insanlarin ¢ogunun viicutlarini kapatan ve bacaklarina kadar inen uzun elbiseler giydigi

diistiniilebilir.

Bazi orneklerde pers kadmin tizerinde basini ve pileli uzun elbiselerini orten c¢arsaf gibi ince ve uzun kumasg
goriilmektedir (Pourbahman, 2007, s.83; Shahbazi, 2003: 62). Pers kadinlarin kiyafetleri, tek parca uzun ana elbiseden
ve bezen iki par¢adan olusuyordu. Goriiniise gore, ana elbiseleri uzun, ¢itle gevrili bir elbise olarak, bel bolgesinde ince
ve bol kivrimlarla ayak bileklerine diisen bir kemer ile baglaniyordu. Bu elbise, yalnizca boyundan taninabilen, kendine

0zgii bir erkek tunigini animsatmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Pers Giyim Tasariminda Etek Detayi, Bir ve iki Seritli Ornegi, On ve Yandan Gériiniimii

Genel olarak Pers halkimin giyim tarzi, biiyiik Kiros (MO 550-530) tarafindan kurulan Ahamenis Pers
Imparatorlugu'nun (MO 550-330) yakin onciilii Med imparatorlugu’ndan miras kalarak goriinmektedir. Gheibi’ye
(2005) gore; giyilen kiyafet tarzlari erkek, kadin ayrimi yapmaksizin genellikle 8 parcadan; Gomlek (Candice, Kendis),
Pelerin (Senel), i¢ Camasir (Zir Poos), Bashik ve Sapka Tiirleri, Ayakkabilar, Kemer, Savas Kiyafetleri, Siislemeler
(Altin ve Giimiisten Yapilan: Kiipe, Kolye, Yiiziik, Bileklik, Kol Bantlari, Dugmeler. vb) olusmaktaydi (s. 113- 136).

Béylelikle bu verilere dayanarak Ahamenis dénemindeki Iranli kadin kiyafetlerinin de bir tanimmi elde etmek
miimkiindiir. Pers kadin giyimi genellikle {ist ve etek olmak iizere iki parcadan olusmaktaydi. Kiyafetin iist kismi yedi

seklinde bir yakaya sahipti. Ust kismm uzunlugu bele kadar uzanir ve gdbek deliginin 6niinde bir kemerle etege
baglanir. Boylece etek kisminda agik ve salag bir goriiniim saglar. Etek modelleri ise Ziyapu’un (1971) da detayli bir
sekilde anlattig1 tizere; iki tiirli, ilk bir dizinli ve seritli pileli ve diger ise iki dizinli pileli etek tasarlanmistir. Tek dizinli
pileli eteklerde, viicudun 6niinde bel kismindan ayak bileklerine kadar inen ve gdbekten itibaren dort serit pileli kumasg
tasartmi ve kivrimli bir etek goriilmektedir. On taraf etegi tamamlayan bu kumas tasariminda; etegin her iki yanina
pileli dikey kumas dikilir ve bu sayede arka kismindaki etegin bircok egri kivrimi olur ve sik bir gériinim saglar ki

buda verilen gorselde net bir sekilde goriilmektedir (s. 27-30) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Pers Kiyafetinin Arkadan Goriiniimil, Jelil Ziapur’un, Persepolis’te Ahamenis ve Medlerin Kiyafetleri

Kitabindan Alinmigtir

Iki dizinli pileli etek modelinin diger tek dizinli etek modelinden kiigiik bir fark gormekteyiz. Soyle ki; iki
dizinli pileli etek modelini, iki sira dort geritli pileli kumas tamamlamaktadir. Bu etek modelinde; her iki tarafindan
dikey sarkan pileli kumas seritlerin ortasini, bel kismindan ayak bilegine kadar uzanan yatay kivrimli kumas dikimi
tamamlamaktadir. (Ziapur, 1968: 72-65; Shirazi, 2003: 60-55; Shirkhani, 2002: 28-30) (Gérsel 8). Bu sayede gorselde
de goriindiigii gibi, Pers kadinlarin kiyafet tarzi 6zgiin bir tarza sahip olmasinin yani sira, viicutlarindaki kusurlari

kapatarak daha uzun boylu ve asil gériinmelerini saglamaktadir.

Gorsel 8. Ahamenis Doneminde ki Pers Kadin Giyim Tarzinin Yeniden Tasarlanmis Ornekleri, 1976

Bu pileli elbisenin st kismini kapatan ve siisleyen; salas, rahat ve kenarlar1 islemeli olan bir esarp modeli de
goriilmektedir. Kullanilan esarp modeli 6nden omuz ve gogiis kismini kapatarak, arkadan iiggen bir goriiniim saglayip
bacaklara kadar iniyordu. Orijinalinden uyarlanan ve resimde goriinen bu giyim tarzi, kadin viicudunu tamamen
kapatmasina ragmen; ¢ok gorkemli ve estetik goriilmektedir. Elbiseyi tamamlayan ve Pers kadininin basini da siisleyen
ta¢ modelleri ise ilgi ¢cekmektedir. Kullanilan bu ta¢ modellerinin yani sira Pers kadininin saglarint arkadan 6rten ve su
an gelin adaylarinda kullanilan duvak modellerini animsatan ve bazen ¢arsaf seklinde de goriinen ince kumas tasarimi
da goriilmektedir. Farkli desenlerde ve renklerde kullanilan bu kumas modeli tiim soylu ve saray kadinlarin vazgecilmez
stiliydi (Gorsel 8).

Pers kadinlar tarafindan giyilen bu kiyafet tarzi ¢ogu tarih yazarlari tarafindan tartisma konusu olmustur. Baz

Yunan tarihgilerine gore; eski Mezopotamya'da, yiiksek riitbeli erkeklerin esleri ve kizlarimin gozden uzak tutulmasi
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gerektigi sOylenmistir. Hatta bazi yazilara gore; kadinlar seyahat ederken gozden uzak, kapali at arabalariyla gezmek
mecburiyetindelerdi. Diisliniilen bu baskin erkek egemen diisiincesi bir gelenek olarak Pers Ahamenislere ve
Zerdiistlere atfedilmektedir. Bu diislinceye gore, pege ve basortiisiiniin yaygin olarak kullanimi, ayni zamanda bir statii
isareti olarak da biliniyordu. Ama zengin Pers kiiltiirii incelendiginde ve tarihi bulgulara dayanarak; giiniimiize ulagan
hicbir tarihi eserde Pers kadinlar1 pege ile resmedilmemistir ve dnceden de 6rnek verildigi gibi kadinlar sadece saclarimi
arkadan siisleyen carsafa benzer bir kumas tasarimi kullanarak yiizleri ve boyun kismi tamamen goriinerek
resmedilmistir. Bazi Orneklerde ise, Ornegin Satrap Lahdinde ki kadin figiiriiniin tiim viicudunu saran carsaf

goriilmektedir. Bu kabarta 6rneginde de kadinin yiizii agik bir sekilde gosterilmistir.

Pers kadin giyim kiiltiiriiniin ipuglarini Palmiye sehrindeki kadin Mezar tas1 kabartma biistlerinde gérmek
miimkiin (Gorsel 9-10). Bu tas kabartma biist calismasinda kadinin basini tag yerine siisleyen sapka modelinin yaninda,
basortiiye benzer salas ve serbest sekilde omuzlarina kadara sarkan bir esarp goriilmektedir. Kadinin tamamen yiizii ve
boyun kismu ¢iplak sekilde gosterilmistir. Kiipe ve kolyelerle siislenmis bu kadin biistii, muhtemelen kadinin o donemde
ne kadar 6zgiir oldugunun bir gostergesidir. Palmiye sehri, 1. yiizyilin ortalarinda kervanlarin gecis giizergahi tizerinde,
Pers Imparatorlugu ve Akdeniz kiyisindaki Romalilarin ve Fenikelilerin limanlari arasinda Roma Imparatorlugu
kontroliinde bir sehir konumunda bulunmaktaydi. Sehrin cografi konumu ticari ve dini merkez haline gelmesini
kolaylastirmistir. Aramilerin bolgeye yerlesmesiyle Palmiralilarin kiiltiirii Yunan-Roma ve iran (Partlar) izlerini birlikte
barindirmaya basladi. Bu ortak kiiltiiriin izleri; tapmaklarda her iki kiiltiiriin de mimari stilinin kullanilmasindan ve

insan biistlerinde goriilen, her iki kiiltiire ait giyim tarzinin benimsenmis olmasindan anlasilmaktadir.

Gorsel 9. (Sol) Kadin Mezar Tag1 Kabartma Biistii, Palmira Miizesi, Suriye, 21 X 31,5 cm

Gorsel 10. (Sag) Daha Kiigiik Bir Cocuk Figiiriiyle Bir Anneyi Tasvir Eden Mezar Tag1 Kabartma Biistii.,
Palmira, Suriye, 84 AD, Ingiliz Miizesi, Londra, Birlesik Krallik

Pers hiikiimetinden sonra Part hiikiimeti kurulunca, giyim tarzinda ufak tefek degisiklikler boy gdsterse de kadin
giyim tarzinda basortii ve uzun pileli elbise modeli gelenegi devam etmistir. Boylelikle Part kadinlar1 Pers kadinlarin
giyim kiiltliriinii siirdiirmiis ve goriinen fark ise Pers kadinlarin kullandig: tac siislemesi yerine sarik seklinde bir sapka
tarzinin kullanis1 olmustur. Pers kadinlarin basmi arkadan orten carsaf seklinde olan uzun kumas siislemesi, Part
kadmlarin da vazgecilmez kiyafet tarzi olmustur. Goriinen tek fark; Part kadinlarin ¢arsaflarinda, beyaz, mor vb. canli

renklerin kullanmasidir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Antik iran'in Hetra Veya Al-Hadr Antik Kentindeki Partli Bir Kadin Heykeli, Irak Miizesi

Giiniimiizde bu giyim tarzi halen iran’in Bahtiyari, Lor ve Kiirt asiretlerinde goriilmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Giiniimiiz iran Bahtiyari Kadimlarin Giyim Tarz1 Ornegi

Pers giyim tarzinin tek basina ulusal bir standart olarak kabul etmeyerek; Dogu-Bati sanat ve kiiltiiriiniin
birlesiminin bir sonucu olarak diisliniilmelidir. Bu nedenle dogal olarak farkli irk ve milliyetlerin bir araya gelmesi
sonucunda resmi Pers kiyafetinin yani sira yerel kiyafetlere de ev sahipligi yapmistir. Ornegin Iran'in Tiirk yerlesim
yerlerinde ve agiretlerinde kadinlar ipek, yiin, altin iplik ve gesitli sicak renk tonlarindan olusan kadife kumaslardan
yapilmus elbiseler giyerlerdi. Bu elbiseler uzun, pilili ve bol etekli, erkek ciibbesini andiran ve tiim viicudu kaplayan bir
giyim tarzrydi. Bu elbisenin kollari, lizerinde en az bir kat veya belki birden fazla kumas tabakasi olacak sekilde farkli
kesim ve boyutlarda tasarlantyordu. Sosyal statiiye bagli olarak, bas ortiiliir, viicudun arkasina diisen kalin beyaz veya
seffaf bir pece veya bas, boyun ve omuzlarin etrafinda daha agik renkli bir sal bulunurdu. Bazen kadinlar fazladan bir
sal kullanird1. Beyaz veya ¢esitli renklerde dokunan bu sal, basin arkasindan bacaklara dogru inerek; bir fulara sarilir
veya bir par¢a boncuk ve miicevherle genenin altina baglanirdi. iran'm Dogu Azerbaycan Eyaleti'nde Iran Tiirklerin
baskenti olarak da bilinen Tebriz sehrinin bazi1 bolgelerinde kadinlar hala bu giyim tarzim1 giymeye devam ediyorlar.
Ayrica Iran'in Isfahan eyaletinin Natanz ilgesine bagli; giyim tarzi, dili ve mimarisiyle diinyanin en essiz kdylerinden
biri olarak bilinen Abyane koyiinde kadinlar bu tiir kiyafetleri giymeye devam ediyor. Sadece zamanla, uzun etek

tasarimi yerini daha kisa, bol ve pilili etege birakmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Abyane Kadinlart Giyim Tarzi Ornegi.

Pers kadin giyim tarzlarinda 6nden baglanip daha sonra boyuna asilan yelpaze seklinde esarp modeli de gérmek
miimkiindiir (Gorsel 14).

¥ \

Gorsel 14. Pers Kadinlarin Kullandig1 Esarp Siislemesi

Kuzeybat1 Anadolu'nun Ergili yapilarinda bulunan ¢ok degerli tarihi eserde, iran Pers kadin giyim tarzinda ilk
kez carsafa benzer bir giyim tarzi goriilmiistiir. Bu giyim tarzi, at sirtinda oturan tiim kadinlarda goriiliir (Gorsel 16-17).
Bu tas kabartma &rnegi Ahamenis sanatinin tiim 6zelliklerini barindirmaktadir; Erkeklerin, kadinlarin ve atlarin yan
¢izimleri, yavas, sakin yiiriimeleri, gozlerin 6nden tasvir edilisi, bacaklarin {ist liste yerlestirilmesi, atlardaki kadinlarin
yayalardan daha biiyiik gosterilmesi, yayalarin giyim tarzlari, atlarin anatomisi ve pedallarin olmamasi (Malekzadeh,

1968: 99-96). Bu rélyeflerde giyilen elbise tarzi, diiz ve uzun bir gériiniime sahip veya pileli olarak kisa kolludur (resim
15-16).

Gorsel 15. (Sol) At Sirtinda Carsafli Bir Pers Kadin Gorseli, Ergili’ Den Tag Kabartmasi, M.G. Houston’un Eski
Misir, Mezopotamya ve Pers Kostiimii Cizilmis Kitabdan, MO 600
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Gorsel 16. (Sag) At Sirtinda Carsafli Bir Pers Kadin Gorseli, Ergili (Dasquillon)’da ki Tag Kabartma Orneginde

Ergili'de bulunan bir bagka rélyef ¢alismasinda ise dirseginin altinda iki yastikla yatakta yatan ¢iplak bir adam
goriilmektedir. Ayni tahtta, bir kadmn figiiri Pers kiyafetiyle (uzun elbise ve basin arkasindan sarkan carsaf) ve basinda
tactyla yan oturur sekilde tasvir edilmistir. Tahtin iki tarafinda ise iki hizmetci adama hizmet etmektedir. (Malekzadeh,
1968: 103-111) (Gorsel 17). Goriildiigi gibi kadimin tiim viicut hatlarin1 uzun bir kumas orterek, sadece yiiz ve elleri
bilek kismindan ¢iplak olarak gosterilmistir. Ayn1 zamanda diger benzer drneklerde ki gibi; bu uzun kumasin altindan

kadinin giymis oldugu uzun bir elbise ayak bileklerinin iizerine gelecek sekilde dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 17. Soylu Pers Erkek, Kadin ve Hizmetcileri, Tas Kabartma Caligmasi, Ergili, M.O. 600

Ergili'de bulunan bir diger tas rolyef 6rneginde ise iki katira binmis bir erkek ve bir kadin tasvir edilmistir.
Yandan katira binmis olarak gosterilen kadmin tiim viicudu, dikdértgen goriiniime sahip olan garsafa benzer kumasla
sarthidir. Bu garsafin altinda ayak bileklerine kadar uzanan uzun bir elbise de goriilmektedir (Malekzadeh, 1968:
117-115; Ziapur, 1968: 64; pourbahman, 2007: 76). Iran kadin giyimi hakkinda bilgi veren ve bize 151k tutan bir diger
ornek olan Satrap Lahdi27 veya Satrap Tabutu'nun MO 5. yiizyila ait ad1 bilinmeyen ve bir Pers Satrabina ait olan bir
lahittir. Lahitin her yiiziinde, Pers diinyasina ait giinlik hayatin en 6nemli olaylari; av, savas ve cenaze ziyafetleri
hakkinda bilgi vererek, tasvir edilmistir. Pers kadin giyim hakkinda bilgi veren bir yiiziinde; satrap karisi diisiiniilen bir
kadin figiirii ve yakinlar1 arasinda bir ziyafet sahnesi gosterilmistir (Gorsel 19). Satrap’in 6niinde biiyiik bir taburede
oturan bu kadin figiiriiniin, viicudunun tamami bir ¢arsaf ile ortiilmiistiir. Bu nedenle kadinin net bir sekilde giyim tarzi
hakkinda bilgi edinmek olduk¢a zor goriinmektedir. Ancak Ergili rolyef orneklerindeki kadim giyim tarzlarinda
goriildigi gibi, carsafin altinda goriilen ve kadinin ayaklarinin hemen istiine kadar uzanan bir elbise dikkati

cekmektedir. Bu kabartma ¢aligmasinda; Uzun sakal tasarimiyla goriinen Satrap, sol elinin dirseginin altinda iki yastikla

yatakta yar1 uzanmis ve sag eliyle aldig1 kadehe hizmetci ickisini dokmektedir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Satrap Lahdi, Istanbul Arkeoloji Miizesi, M.O. 500

27 1887’de Tiirkiye'nin giineyinde Sidon bélgesinde arkeologlar tarafindan bulunan tas tabuttur ki simdi, Satrap Tabutu olarak adlandirilmis ve
Istanbul Miizesi'nde bulunuyor. Tabutun dért bir yaninda satrapin giinliik hayatindan sahneleri betimleyen giizel gorseler barindirmaktadir.
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Satrap tabutun bazi sanatsal ozellikleri Yunan sanatinin etkisi altindadir ve bu tas tabut bir Yunan sanatgi
tarafindan yapilmis olmasina ragmen; Ahamenis sanatinin var olma arzusunun izlerini tasir (Malekzadeh, 1968:
106-103).

Pers sanat1 ve kadin giyimiyle ilgili ¢aligmalarda bir diger 6nemli kaynak ise Pazirik mezarlarinda bulunan
bulgulardir. 1947-1949 yillar1 arasinda Giiney Sibirya'min kuzeyindeki Altay Daglari'ndaki Pazyryk Iskit mezarlarinda
yapilan kazilarda at eyerleri, silahlar, sanat ve dini nesneler, erkek ve at iskeletleri, kumag pargalari, ¢esitli hali parcalari
ve gesitli buluntular ortaya ¢ikarilmistir. Pazyryk mezarliklarda bulunan g¢esitli kumas pargalari; dokusu ve tarihi ile
{iniinii koruyan Pazirik halisi, Iran sanat1 ve kadin giyim tarzi hakkinda dogru bilgiler vermektedir (Gorsel 19). Pazyryk
halisnin kokeni ve dogasi hakkinda hala tartismalar devam etse de ¢ogu bilim adami Iran halis1 oldugu ve Iskit
bolgesinde bulunmasina ragmen Iskit ve Ahamenis sanatinmn bir karigimmmi gosterdigi konusunda hemfikirdir
(Pourbahman, 2007: 73-74; Shahbazi, 2003: 63-64). MO 5. yiizyilda bir Tirpan mezarinda (kurgan) korunan ve adini
Sibirya vadisinden alan Pazyryk halisi, 1947-1949 yillar1 arasinda Rus arkeolog Sergei Rudenko tarafindan kesfedilen

en eski diigiimlii halidir ve su anda Hermitage Miizesi'nde korunmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Pazyryk Halisi, Hermitag Miizesi, M.O. 500

Pazirik mezarlarinda Pazirik halist ile aynmi giizellik ve zarafetle dokunan pek ¢ok at eyeri bulunmaktadir.
Kuskusuz bu degerli iplik halilarin dokusunu zenginlestiren motif ve ¢izimler, Iran sanatmin 6zelliklerini gdsteren ve
Ahamenis donemindeki Iran kadin giyim tarzlarmi anlatan degerli bir kaynak olarak degerlendirilebilir (Shahbazi 2003:
64).

Azerbaycan'da aslina yakin dokunan ve halinin tiim detaylarin1 6zenle gosteren Pazyryk halist 6rneginde;
Halinin kenarimi1 tamamen kaplayan motifleri, hayvan figiirlerini, simetrik ¢izgileri ve en onemlisi erkek ve kadin
binicileri tiim detaylariyla gérmek miimkiin. Halinin dort kdsesinde insan figiirlerin yer aldigi kisim; halinin en genis
band1 ve ayni zamanda en ilgi ¢ekici olanidir. Siiriiciilerin ve onlara eslik eden yayalarin figiirleri, bir hareket ve yasam
dongiisii hissi yaratan bir ¢erceve formu olusturur. Atlar ve binicileri, bazilar1 ata binmis, bazilart yaya, hepsi soldan
saga dogru birbirini takip ediyor. Bu halida, arka arkaya yedi adet olmak iizere toplam 28 at ve binici olusturmaktadir.
Orijinal halida, atlarin tamami agik gri renktedir ve burada farkli at renkleriyle dekore edilmistir. Atlar, boyunlar dik,

glirbiiz goriiniimlii, alinlarinda bir tutam tity ve kuyruklar ise kurdele demetleriyle siislenmistir (Gorsel 20).
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Gorsel 20. Dokumaci: Rana, Parvana, Tasarimi Unlii Pazyryk Halisina Dayanmaktadir, 196x203 cm

Figiirlerin yerlesimi ve giyim 6zellikleri dikkate alindiginda; Atlarin yaninda yiiriiyen yaya figiirleri biraz
soyutlanmiglardir. Dizginleri tutarken sag kollarini atin sirtina dayayarak atlariin yaninda yiiriirler. Kasklar baglik
seklinde ve ¢ene altindan baglanmistir. Sar1 renkte goriinen atlarin yelesi kurdelelerle siislenmis ve kuyruklari ise
Orlilmiis sekilde gosterilmistir. Binicilerin migferleri agik turuncu, yiizleri ise beyaz rengindedir. Son serit aym
Gryphon/ Griffin motifini gosterir, ancak soldan saga ters cevrilir, bu nedenle digerinin altina yerlestirilen her bir siis

seridi, figiirlerin zit hareketini gosterir (Gorsel 21).

Gorsel 21. Dokumaci: Rana, Parvana, Tasarimi Unlii Pazyryk Halisina Dayanmaktadir, 196x203cm
Pazyryk mezarlarinda bulunan bir at Eyer hali 6rneginde; Farkli zemin tonlarindan olusan dort kareli bir
kompozisyon goriilmektedir. Her karede Persepolis'teki tas kabartma ¢izimlerinde de goriilen kutsal dini téren igin

kullanilan Atesdan (ayakl: ates tas1) oniinde dort kadin figiirii yer almaktadir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. At Eyeri, Kutsal Ates Cevresinde Ayin Yapan Dort Pers Kadin Figiiri, Yiinden Yapilan Kumas,
Pazyryk, Rusya, M.0.500
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Atesin Oniinde sag ellerini saygiyla kaldiran kraligeler yiiz ylize tasvir edilmistir. Siislii giyim tarzlar ve
baslarini arkadan orten ince kumas siislemeleri Ahamenis déneminin Pers kadin giyim tarzini gostermektedir. Her dort
karede saygiyla bekleyen iki hizmetci kadin da bulunur. Soylu kadinlarin makamini vurgulamak amaciyla diger
hizmet¢i kadinlardan daha uzun boylu (birbirlerine ¢cok yakin olmalarina ragmen) gdsterilmesi, Pers sanatinin etkisini
bir kez daha vurgulamaktadir. Hizmet¢i kadinlar bir elleriyle havlu veya mendil tutarak diger ellerini saygi ve edep

isareti olarak birbirinin tizerine koymuslardir (Malekzadeh, 1968: 102-99; Pourbahman, 2007: 74).

Daha kisa boylu gosterilen iki kadinin kiyafetleri diger uzun boylu kadimnlara olduk¢a benzemektedir, ancak
goriinen tek fark; Kraligelerin baslarini arkadan siisleyen garsaf gibi ince kumas tasarimin olmasidir. Yiinden dokunan
bu at eyerinin dort karesinde renkler, fon rengi ile uyumlu bir sekilde yayilmistir. Arka plan kahverengi oldugunda
kadin kiyafetleri sar1 veya kirmizi, mavi renkte oldugunda ise kadin kiyafetleri sar1 veya kahverenginde, Atesdanlar da
mavi veya kahverenginde gosterilmistir. Kadinlar beyaz tenli, gozleri kahverengi, saglari mavi ve kiyafetleri siislemeler

ile dolu resmedilmektedir (Pourbahman, 2007: 73-74; Sami, 2009: 246-247) (Gorsel 22).

Pazyryk'te bulunan baska bir eyerde, pileli kiyafet tarz1 giyen kadin figiirleri goriilmektedir. Ziapur’a (1964)
gore; bu giyim tarzit Med ve Pers giyim tarzin1 animsatarak, ayni sekilde kadinlarin basini da carsafa benzer kisa ve ince
bir kumag ortmektedir (s.79). Kadinlarin giydigi ayakkabilar da ayni kiyafet tarzlari gibi Med ve Perslerin ayakkabi
tarzin1 animsatmaktadir. Boylelikle bu kiyafetlerde, erkek ve kadin giyim arasindaki tek fark, gogiisiin 6n kismimdaki

siislemeler ve yakanin seklinde kendini gosterir (Homo, 1968, 64).

Pazyryk kazilarinda Pers kadin kiyafet tarzini gosteren ve en iyi sekilde korunmus halde bulunan sincap
derisinden dikilmis ve {iizeri kiirkle kaplanmis kisa bir kadin pelerine veya kepine isaret etmek miimkiin. Pelerinin
kenarlar1 siyah Tay derili bir seritle dikilmis, kiirkii ice dogru ¢ikintili ve boynuna baglamak i¢in iki kayisla siislenerek
tasarlanmistir. Bu pelerin tabaklanmig deri pargalariyla siislenerek, uzun ve dar kollara sahiptir. Ayrica bu kazilarda iki
kat ince deriden yapilmis, siyah Tay derisi ile kaplanmis ve omuzlara diisen dikdortgen deri pargalartyla siislenmis ¢ok
degerli bir kadin sapkasi da elde edilmistir (Shahbazi, 2003: 64) (Gorsel 23).

Gorsel 23. Deri Kesimli Kadin Baglik. Pazyryk, 4. Yiizyilin Sonu

Persepolis’te bulunan gesitli Yunan-Pers mihiirlerinde pek ¢ok kadin figiir ¢izimleri mevcuttur. Soylu pers
kadmlarin ve hizmetgilerinin figiirleriyle siislenen bu miihiirlerde; Pers kadin giyim hakkinda 6nemli bilgi elde etmek
miimkiin. Ornegin, Paris, Louvre Miizesi'nde sergilenen ¢ok narin ve giizel bir miihiirde, kraliyet tahtinda oturmus soylu
bir kadm figiiriinii hizmetgileriyle beraber gérmekteyiz. Bu soylu kadinin iizerindeki uzun pileli elbisesi, kullandig1
carsaft ve kafasindaki taci, Ahamenis sarayindaki kadinlarin ve Pazyryk halisindaki tagli kadmlarin giyim tarzlarma
oldukca benzemektedir (Gorsel 24). Kralige ile beraber giyim tarzi ve boy farkliliklariyla dikkat ¢ceken baska iki kadin

figlirii de gormekteyiz
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Kraligeye ¢ok yakin bir mesafede duran 6rgiilii sagli, tagsiz kadin figiirii, tahtta oturan kraligeye, bir elinde ikram
tepsisi ve bir diger elinde canli bir kug sunmaktadir. Biraz daha uzakta ¢ok giizel taci ve sa¢ modeli olan ve elinde Asur
cantalarina benzer ¢antasi olan baska bir kadin figiirii gérmekteyiz. Bu Pers kadinin iizerindeki pileli elbise ve liggen
kesimli ta¢ modeli, bir nevi Pazyryk halisina resmedilmis nedimeleri animsatarak giizelligi ile gz kamastiricidir (Koch,
2000: 283; Malekzadeh, 1968: 102-103).

Gorsel 24. Hizmetgileri ile Soylu Bir Ahamenis Kadin, Silindi Seklinde Bir Miihiir, Louvre Miizesi, Paris.
Kitabindan, Yaklasik MO. 500

Bulunan diger miihiir 6rneklerinde, Pers kadmlarin giyim tarziyla c¢izilmis ¢ok sayida kadin figiirlerine
rastliyoruz. Bu miihiirleri siisleyen kadin figiirleri; bazen bir Kralice ve bazen de bir hizmetgi pozisyonunda
gosterilmislerdir. Ornegin gorselde goriinen, Persepoliste bulunan bu miihiirlerde; Pers giyim kiiltiiriine ve sanatina
uygun kadin figiirlerini gérmekteyiz. Bu miihiirlerde kadinlarin viicudunu saran ince pileli ve uzun elbise tarzlari diger
miihiir 6rneklerinde de goriindiigii gibi Pers sanatinin estetik anlayigini vurgulamaktadir. Bu miihiirlerde yer alan kadin
figlirlerin baginda tacin olmamasi, ayrica ikram yaparak gosterilmesi; bu kadinlarin hizmet¢i olma olasiligim
artirmaktadir (Gorsel 25-26).

Gorsel 25. (Sol) Persepoliste Bulunan Yunan-Pers Miihiirii, Yaklasik MO. 500
Gorsel 26. (Sag) Persepoliste Bulunan Yunan-Pers Miihiirii, Yaklasik MO. 500

Ziapur’un da isaret ettigi tizere; bulunan tiim miihiirlerde ki kadin figiirlerin elbise ve giyim tarzlari; Pers
erkeklerin giydigi pileli elbisesini ve ayrica Pazyryk halisindaki kadin kiyafet tarzlarini animsatmaktadir (Ziapur, 1968,
s. 64) (Gorsel 27-28).
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Gérsel 27. (Sol) Persepoliste Bulunan Yunan-Pers Miihiirii, Yaklagik MO. 500
Gorsel 28. (Sag) Persepoliste Bulunan Yunan-Pers Miihiirii, Yaklasik MO. 500

Pers kadin giyim Ozeliklerini tasiyan bir baska ornek ise; Misir’da bulunan ve su an Brooklyn Miizesi’nde
sergilenen kirectasindan yapilmis bir kadin figiiriinde gérmekteyiz. Ayni pileli Pers kadin elbise 6zelliklerini tasiyan
kadinin {izerindeki bu elbise, ¢cok giizel bir kesime sahip ve elbisenin arka kismi1 dnden uzun olarak ve yere temas ettigi
de gosterilmistir. Bu elbisenin kollart diger tiim Pers kadin figiirlerin giydigi elbiseler de ki gibi genis ve salas bir
kesime sahiptir. Kemer kismindan sarkan uzun bir kemer ve hemen onun altinda yatay pileler seklinde sarkan ¢ok giizel
kumas detaylar1 dikkat ¢ekiyor. Biiyiik halka kiipeler kadinin kulaklarini siisleyerek, saglar1 da Biston Dagi'ndaki Darius
I'in litografisinde de goriildiigii gibi niliifer desenli bir kurdeleyle tutturulmustur (Gorsel 29).

Gorsel 29. Pers Kadin Figiirii, Kirectas: Uzerine Kabartma, Brooklyn Miizesi, New York, MO. 500

Pers kadin giyim tarzlarinin asil ya da hizmetgi fark etmeksizin ¢ok az degisiklik gosterse de ¢ok benzer
sekilde tasarlandiklarini gériiyoruz. Ziapour (1971), "Hegmataneh" adli kitabinda Antik Iran’m kadin giyiminde
kullanilan ilgin¢ siislemelerden bahsederek; Hamedan'daki kazilardan elde edilen eserlerde Medlerin isciligini
detaylandirmaktadir. Bu kaynakta Ziyapour, kadin giyiminde dekoratif ¢anin kullanimina genis yer vermektedir. Yzara
gore; Kadin kiyafetlerini siisleyen 33 adet kiiciik altin ¢ingirak dikilirdi. Boylece bu elbiseyi giyen kisi, ytiriirken altin
canlarin yarattigi ince seslerin vasitasiyla yiiksek sosyete bir kadin oldugunu ve sahip oldugu yasam liikksiini gozler

Oniine seriyordu (s.75).
3. Sonug

Cogu petroglifler, Sikkeler ve Metal nesneler iizerindeki ¢izim ve resimler, Ahamenis donemi Antik Iran Pers
toplumundaki kadinlarin giyimi hakkinda fazla bilgi vermemektedir ve bulunan kadin ¢izimleri ¢ogunlukla aristokrat ve
sarayl kadinlarin kiyafetlerini yansitmaktadir. Ancak Shahbazi (2003) Biiyiik Kiros adli kitabinda Iran kadin giyimi
iizerine arastirma yapmak i¢in degerli kaynaklara isaret ederek yer vermektedir. Yazara gore; Mevcut Yunan tarihgilerin

raporlari, Persepolis, Naghsh-e Rostam, Pasargad, Biston ve Kiigiik Asya'da cesitli Ahamenis litografileri, Misir, Susa

594



ve diger Ahamenis hitkkiimdarligindaki topraklardan bulunan heykeller, kii¢iik Yunan vazolari, Ahamenis donemine ait
Misir sikkeleri, Yunan-Fars motifli ve damgali resimler ve Ahamenis Pazyryk mezarlarindan elde edilen kumas ve hali
orneklerinde Pers kadin giyim hakkinda bilgi edinmek miimkiin (s.41-42). Bu aragtirmanin 1s18inda; Pazyryk
mezarlarindaki gergek giysi kalintilari, Yunan-Fars miihiirleri, kuzeybati Anadolu'daki Ergili anitlari, Satrap Lahdi ve
ozellikle Farsca kaynaklara dayanarak, Pers kadin giyim tarzi {izerine incelemeler yapilmistir. Genel olarak Perslerin
Giyim Tarzlarmi inceledigimizde; Erkek ve kadmn ayrimi yapmaksizin genellikle 8 parcadan olustugunu sdylemek
miimkiin; Gémlek (Candice, Kendisi), Pelerin (Senel), i¢ Camasir (Zir Poos), Baslik ve Sapka Tiirleri, Ayakkabular,
Kemer, Savas Uniformalar, Siislemeler (Altin ve Giimiisten Yapilan: Kiipe, Kolye, Yiiziik, Bileklik, Kol Bantlar,
Diigmeler. vb). Pers kadin giyim tarzinda bazen tek parca uzun pileli bir elbise ve bazen de list ve etek olmak {izere iki
parcadan olusan kiyafet tarz1 dikkat cekmektedir. Tek pargali elbise de; etek kismi uzun bir kemer detayiyla ayrilarak,
iki pargali elbise ise; uzunlugu kemere kadar inen iist ve buluz kismi yedi seklinde bir yakaya sahiptir. Ust kismin
uzunlugu bele kadar uzanir ve gébek deliginin dniinde bir kemerle etege baglanir. Boylece etek kisminda agik ve salag

bir gorliniim saglar. Bu kiyafetin etek modelleri ise iki tiirlil tasarlanmistir; Bir dizinli, seritli pileli ve iki dizinli pileli.

Zengin sanat ve kiiltlir anlayisi ile baglantili olan Pers kiyafet stili, ne kadar Dogu- Bat1 sanat ve kiiltiiriiniin
bilesim sonucu diisiiniilirse de mutlaka kendine 6zgiin bir tarzi ve durusu olmustur. Tim arastirilan kaynaklarda

Ozellikle Yunan-Pers miihiirlerinde ve Pazyrykte bulunan kumas ve hali ¢izimlerinde, figiirler bos bir mekanda tasvir
edilmis ve sadece hikayeyi anlatan figiirler veya ayin i¢in kullanilan esyalara yer verilmistir. Diger taraftan yiiksek
makami veya soylu ve saraydan olan karakterlerin boyu, bulunan diger figiirlerin boyundan uzun gizilerek bu konu
vurgulanmustir. Estetik olarak kadin figiirleri uzun boylu ve zayif gosterilmis ve giydikleri kiyafetlerin tasarimi da bunu
destekleyerek, vurgulamistir. iki boyutlu yiizeyin iizerinde yer alan ii¢ boyutlu figiirler, estetigi ve durusuyla verdikleri
mesaji daha net bir sekilde izleyiciye sunmaktadirlar. Ozellikle miihiirlerde kadin viicut hatlari, iizerinde adeta dans

eden pileli, uzun, ince ve yumusak kumash elbiselerinin zarafetiyle daha belirgin bir sekilde gosterilmistir.

Sonug olarak Ahamenis doneminden bulunan tiim tarihi bulgularda, kadin imaj1 erotik ve ya sehvet uyandiran
bir nesne haline biirlinmeyerek, cok kibar, masum ve ayn1 zamanda saygin bir varlik olarak tasvir edilmistir. Bu da
Perslerin kadinlara duydugu saygi ve verdigi degeri vurgulayarak, kadini yiicel ve kutsal gormeleriyle yakin bir baglanti
oldugunu gostermektedir. Ksenofon yazilarinda Kiros II tarafindan kadinlarin dviildiigiinii ve yicelttiginin yani sira,
ayrica kadinlara iyi davranilmasini ve saygi gostermesini tavsiye ederek bu konuyu her zaman vurguladigini da not
etmistir (Ksenofon, 2007: 232).
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TURK RESMINDE MIiLLI KIMLIK iINSA ETME CABALARI
Ozet

Bu nitel arasgtirma, yirminci yiizyilda Tiirk ressamlarin ulusal bir sanat anlayisi gelistirmek igin verdikleri
miicadeleyi farkli bir yorumla kiiltlir ve sanat arasindaki iliskiyi yeniden irdelemeyi amaglamaktadir. Tiirk resminde
1930’lardan sonra yeni arayislar i¢inde olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim
Tekcan ve Adnan Turani isimli bes sanatgi ile siirlandirilmigtir. Bu ressamlarin birer eseri tizerinden Tiirk sanatindaki
kimlik arayiglarina yeni bir bakis agistyla farkli bir yorum getirilmeye ¢alisilmistir. Tiim arastirma siiregleri konu odakli
siirdiiriilmiis, sanat tarihi okumalar1 ve analizleri, varilan sonuglar resimlerin analizleri ile somutlastirilmistir. Segilen
sanatcilarin caligmalarinda kiiltiirel imgeler se¢ilmeye ve “Tiirk sanatinin milli kimlik ingas1” fikri dogrultusunda analiz
edilmeye ve yorumlanmaya c¢alisilmistir. Bu resimlerde kullanilan plastik dille ilgilide yorum yapilmaya c¢alisiimistir.
Ayrica Tiirk Sanati tarihine damga vurmus bu sanatgilarin eserleri ile ilgili literatiir taramasi yapilarak yaptigimiz
analizlere referans kaynak olarak kullanilmistir. Miimkiin oldugu kadar yiiksek ¢oziiniirliklii Gorseller internet
iizerinden temin edilerek arastirmanin konusu dogrultusunda plastik agidan degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Boylece 20.
ylizyilin kosullarinda devasa bir kiiltiirel mirasin sahibi ve hamisi olan Tiirk sanatgilar millilik kaygist ile sanatin

evrensel zemininde nasil varlik géstermislerdir? Sorusuna cevaplar aranmaistir.

Sanat alaninda ise milli kimlik insa etme g¢abalarinin ge¢misi aslinda cumhuriyetten daha eskidir. Asker
ressamlarin batili anlamda resim yapmaya baslamalar ile birlikte yeni bir tislup-yaklasim siireci igerisine girilmistir.
Batili anlamda tuval resminin bu cografyaya tasidigi yeniliklerin kavranmasi, 6zlimsenmesi, bize ait degerler ile
harmanlanmasi ve milli bir kimlik kazanmasi elbette birgok sanat¢inin ana meselesi olmustur. Sonug olarak 1930°lardan
itibaren, s6z konusu olan bilingle beraber Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim

Tekcan ve Adnan Turani gibi sanat¢ilarin ¢abalar neticesinde bu dogrultuda 6nemli asamalar kat edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tirk Sanati, Kiltir, Sanat, Milli Kimlik.
EFFORTS TO BUILD A NATIONAL IDENTITY IN TURKISH PICTURE
Abstract

This qualitative research aims to re-examine the relationship between culture and art with a different
interpretation of the struggle of Turkish painters to develop a national understanding of art in the twentieth century. It is
limited to five artists named Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim Tekcan and
Adnan Turani, who were in search of new ones in Turkish painting after the 1930s. It has been tried to bring a different
interpretation with a new perspective to the search for identity in Turkish art through the works of these painters. All
research processes were subject-oriented, art history readings and analyzes, and the conclusions reached were embodied
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by the analysis of the paintings. In the works of the selected artists, cultural images were tried to be selected and
analyzed and interpreted in line with the idea of "the construction of national identity of Turkish art". An attempt has
been made to comment on the plastic language used in these paintings. In addition, the literature on the works of these
artists who have left their mark on the history of Turkish Art has been used as a reference source for the analyzes we
have made. Images with high resolution were obtained from the internet as much as possible and it was tried to be
evaluated in terms of plastic in line with the subject of the research. Thus, how did Turkish artists, who are the owners
and patrons of a huge cultural heritage in the conditions of the 20th century, show their existence on the universal basis

of art with the concern of nationality? Answers to the question were sought.

In the field of art, the history of efforts to build a national identity is actually older than the republic. A new
style-approach process has been entered with the military painters starting to paint in the western sense. Understanding,
assimilating, blending with our values, and gaining a national identity, of course, has been the main issue for many
artists. As a result, since the 1930s, along with the consciousness in question, important steps have been taken in this
direction as a result of the efforts of artists such as Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman

Saim Tekcan and Adnan Turani.
Keywords: Turkish Art, Culture, Art, National Identity.
1. Giris
Cihanin ni’metinden kendi ab-ii ddnemiz yegdir
Elin kaganesinden glise-i viranemiz yegdir.
Baki (Kut: 2011).

Insan sezgileri ile var olmus ve tarih boyunca kendine 6zgii davranis ve ifade bigimleri gelistirmis bir varliktir.
Tarih boyunca bu kiiltiirel izleri tasiyan sanat eserlerine rastlamak miimkiindiir. Kiiltiiriin ve sanatin bir noktada insanin
icindeki benzer duyarli dokulardan yaratildigini diistiniirsek ilk magara resimlerinden giiniimiize tiim sanatsal

yaratilarimizda kiiltlirlin yansimalarini gorebilmek miimkiindiir.

Insan toplumsal bir varhiktir. Bir arada yasamak igin kolektif bir hafizaya ihtiyac1 vardir. Bu kolektif hafizay1
ancak adma kiiltiir dedigimiz birlikte irettikleri soyut ve somut degerleri koruyarak ve sonraki kusaklara aktararak
saglayabilirler. Ancak 19. ylizyilda Endiistrilesme ile baslayan, ardindan teknolojik devrimler ile devam eden gelismeler
insanlik acisindan olumlu gelismeler saglasa da toplumlarin kolektif hafizalarini tehdit etmektedir. Varligini kendisi
olarak siirdiirmek isteyen toplumlar icin bu biiylik bir problemdir. Her ne kadar diinya toplumlarindan ayr1 6zgiin bir
tarihsel sertivene sahip olsa bile bu Tiirk toplumunun da sorunudur. 1930’lardan itibaren Tiirk sanat¢ilar bu degisim ve
tehdit karsisinda yaraticiligl ve sezgileri ile problemi sanatin miidahale alanina ¢gekmis ve Tiirk sanatina milli bir kimlik
kazandirma g¢abasina girigsmislerdir. Bu ¢aligma Tiirk sanatinin milli kimligi ile var olma miicadelesinde kdse tasi olan
sanatgilart donemin bilgi evreni igerisindeki ¢aligmalarini, Tiirk sanatina yeni bir dil, yeni bir plastik ve estetik tutum
kazandirma g¢abalarin1 yeni bir bakis agisiyla irdelemeyi ortaya koydugu yeni bir yorum ve yaklasimla Tiirk sanatinin
alan yazinina katki saglamayi amacglamaktadir. Ayrica hem bir kiiltiir 6gesi tastyicist hem de bir bellek 6gesi olarak

kiiltiir ve sanat iligkisini irdelemektir.

Tiirk resim sanatinda, bati etkisiyle yeni bir bicim ve malzemenin gelismesi 19. yiizyilin basinda, 2. Mahmut do-
neminde Avrupa’ya asker ressamlarin gonderilmesi ile baglar. Ancak olgunlasmasi i¢in bir yiizyildan fazla bir siirenin
geemesi gerekmistir. Tiirk ressamlarin; kendi iglerine 6zlerine doniik sorgulamalar yapmasi kendi kiiltiirel birikimleri
ile bagdastirilmasi ve ulusal bir sanat kimligi insa etme ¢abalar1 6zellikle 1930’lardan sonraki doneme denk gelir. Cag-
das resim sanatinda, eskiden kalma pentiir aligkanliklarinin kirildig1 ve yiizeyin 6zgiin bir diizen anlayistyla yeni bagtan

organize edildigi evrensel iisliplar, birtakim egilim gruplar olustururlar. Sanatci, bireyin kisisel iislibunu yansitan ay-
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rimlarsa, yerel kaynaklarla kurmay1 basardigi bagintilar oraninda gii¢leniyor. Usta ve duyarli bir sanat¢ kisiligin elinde
tarihsel kaynaklar, mekanik olarak ¢caga aktarilmaz; bunlarin bireysel icerik sorunlarina ¢dziim getirebilecek bir iradeyle

kavrandig: goriiliir. Bdylece sanatginin ¢agdas duyusu icine akan her eski motif, kisisel {islibu olusturan i¢ ve dis etken-

lerle biitlinlesir. (Tansug, 1991: 266)

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Tiirk toplumu Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde kendisi igin
belirledigi miireffeh bir Tiirkiye i¢in ¢ok bilyiik bir gayret i¢ine girmistir. Birinci Diinya Savaginin ve hemen ardindan
Kurtulus Savasinin iilke iizerinde olusturdugu maddi manevi biiyiik tahribatlar onarilmaya ¢alisilmis ve iilkenin politik,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda kalkinmasi ig¢in her alanda devrimsel nitelikte adimlar atilmisti. Fransiz
devriminden beri birbirine benzemeyi reddeden toplumlar kendilerine 6zgii degerler sistemi yaratmaya ve insanlik
acisindan ayirt edici niteliklerini tespit etmeye, one ¢ikarmaya, korumaya ve yasatmaya baslamislardir. Milliyetgilik
akimi diinya iizerinde politik ve ekonomik diizenlerin yeniden sekillenmesine neden olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti de
yeni kurulan bir ulusal devlet olarak igine doniip bakmaya baslamis ve binlerce yillik koklii kiltiirel birikiminin izerine
20. yiizyilin kosullarinda, yeni bir milli kimlik insa etme ¢abasi igerisine girmistir. Politikacilardan, diigiin diinyasina ve

tabi ki sanatcilara kadar her alandan aydinin bu ¢abanin igerisinde oldugu bilinmektedir..
2. Kiiltiir ve Kiiltiirel Miras Kavrami

Insanoglunun kolektif biling ile iirettigi somut ve soyut degerlerin tiimiiniin ad1 kiiltiirdiir. Latince, bakmak,
yetistirmek, ekin ekmek, hasat etmek, 6zenmek anlamlara gelen kiiltiir, genel itibariyle hem sosyal ve zihinsel olarak
hem de kisisel hassasiyet, estetik bakis agist gibi durumlarda olgunlagsmadir. Zihnin, duygunun ve aklin yetilerini
iyilestirmesi ve nesnel agidan, ortak diisiinme yollar1 gelistirmesi olarak ta algilanan kiiltiir, 6rf ve adetlerle birlikte
farklt zamanlarda da olsa, ortaya konulmus eserlerin biitiiniidiir (Bolay: 1996). 18. yiizyilin sonlarinda, Kdkeni
Fransizca olan 6nce "palrimoine" bilinmis olan miras, 6z anlamiyla anne ve babadan kalmis olan maddelerin taniminda
kullanilirken, genis anlamryla, bir ulusa ait ortak degerler biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Kasim, 2019: 24). 1931
tarihinde ilk olarak miras kavrami, sanat eserlerinin arastirilmasi ve korunmasi yaklasimiyla bilimsel yontemlerin
tartisilmasi ekseninde diizenlenmis olan Atina Konferansi belgelerinde kullanilmistir. Bu gelismeden sonra uluslararasi
kaynaklara bakildiginda, 1970’lerden itibaren "kiiltiirel miras" anlaminda "patrimoine culturel" olarak kullanilmaya
baglanmistir (Vecco, 2010: 321). Toplumlarin 6z degerini yansitmasi ve bu 6zellikleri ile diger toplumlara gore farkini
ortaya koymasi bakimindan kiiltiir, parcalarin birlestigi anlam biitiiniidiir. Bir toplumun karakteristik yapisini yansitmasi
ve bu yapiy1r nesilden nesile aktarmasindan dolayr 6nemli bir olgudur. Bu olgu, ge¢mise 151k tutmasi ve gelecek

nesillerce faydali bir sekilde kullanilmasi bakimindan o toplumun kiiltiirel mirasi olarak degerlendirilmektedir.
3. Kiiltiir ve Sanat iliskisi

Sanat, kendini tanimlayabilen insanin, varlig: ile tirettigi ve varlig1 insan zihninin yiiceligine bagli olarak anlam
kazanan fakat ayn1 zamanda insanin varligindan da bagimsiz bir varolus zeminidir. Insan yasami boyunca kendini ifade
etmek isteyen ve bunun yollarini arayan bir varliktir. Sanat, dogasinda var olan genis arka plan ile tim uyaricilara kendi
diliyle cevap verme kabiliyeti sagladigindan, anlamli bir var olus zemini olarak hep tercih edile gelmistir. Yaganmis
zamanlar bu tiir tercihlerin somut sonuglart ile bigimlenmistir. Kendisi olma ¢abasi i¢inde tiim medeniyetler kendilerine
0zgii sanat anlayislar1 olusturmustur. Tarih boyunca, sanat¢i sanata her baskaldirdiginda sanat bu baskaldiriya yeni bir
yiiziiyle karsilik vermistir. Bu nedenle her defasinda yeni bir fikir, yeni bir akim varlik gostermistir. Yagsanmis zamanlar
sanatin giiglii kiiltiir bicimleri icerisinde insanin bilgi ve duyarliliklarinin nasil oriiliip geldigini net bir sekilde ortaya
koyarlar. insana ait tiim igsel birikimlerin capraz zihinsel kiyaslarla sorgulandigi, inanglarin, sezgilerin ve bilginin
kendine miinhasir harmanlandigi, bireysel farkliligin temelini olusturan ve adina Sanat dedigimiz bu ifade bigimi ayni
zamanda insanin estetik ruh giicliniin gostergeleri olarak ¢ikar karsimiza. Yasanmis zamanlar, koklerimizin belgeleri

icinde sanatin diliyle ortaya konmus olanlarimin iizerinden bizler fark etmeden bir “farkindalik tarihi” olusturmustur. Bu
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tarih, insanin kendini gergeklestirme siirecinin belgeleriyle birlikte milyon yillik ihtiyar diinyamizin tanik oldugu en
muhtesem yaratigi tanimlar. Diislinebilen her birey i¢in degerli olan insanin sanatla dansinda ortaya ¢ikan samimi,
bariscil, birlestirici ve umut tasiyan izler olmustur. Insan savastan ve hirstan arinik taraflariyla bdyledir. Bu bilgiye
sahip olmamizda aslan payi tarihin her doneminde kendisini ¢evreleyen yasamu iist diizey farkindaliklarla algilayan ve
bunu sanat diliyle somutlastiran, kendi zamaninin suyunu i¢mis sanatc¢ilardir. Bir anlamda Sanat yasamin 6znelligi ile

insan arasindaki kopmaz bagim adidir ve kiiltiir ile giiclii baglar1 vardir. (Iskenderoglu: 2009)

Sanat insanla beraber yeryiiziinde varlik gésteren, insan zihninin ve sezgilerinin iriinii olan tiim yaratimlarin
ortak adidir. Sanatin; kiiltiirden farkli olarak var olusunun temel dayanagi bireyseldir ve kolektif bir zihne ihtiyag
duymaz. Kiiltiir doga karsisinda insan tarafindan ortaya konan tiim etme ve eylemelerin ortak adi ise sanatta bu etme
eylemelerden biri olarak degerlendirilmelidir. Herbert Read’in dedigi gibi sanat kiiltiirlerin somut gostergesidir. (Read:
2018). iginde yasadigi kiiltiiriin sanatginin yaratimlarinda dogrudan veya dolayl olarak yer almasi beklenen bir
sonugtur. Zaten magara duvarlarindan giiniimiize resim sanatinin tiim seriiveninde bu durumu gozleyebiliriz. Dogrudan
bir kiiltiir varlig1 konu olan sanat¢ilarin yani sira kiiltiirel 6gelerin plastigini ve estetigini kendi ifade bigimleri icerisinde
kullanan sanatgilar tarih boyunca hep var olmustur. Ancak sanayi devrimi tiim diinya toplumlar1 i¢in tarihin en énemli
kirilma noktasi olmustur. Sanayi devriminden sonra degisen iretim tiiketim bigimleri, sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel
anlamda diinya toplumlarini sanayi devriminden 6nceki binlerce yilda olmadigi kadar olagan {istii bir hizla degistirmeye
ve doniistiirmeye baslamistir. Bu doniisiim kitle iletisim araglarinin gelismesiyle beraber yine tarih boyunca olmadigi
kadar kiiltiirler arasi etkilesimi inanilmaz bir diizeye tagimistir. Bu gelismeler 19. Yiizyilla beraber toplumlarin kendi
koklerine daha ¢ok egilmelerine, kendilik iddialarimi giliglendirmek i¢in daha fazla gayret igine girmelerine neden
olmustur. Bu toplumsal eylemlerde sanat dnemli roller iistlenmigtir. Modernizm projesi olan Ulus-devletlesme ihtiyag
duyulan kimlik olusumunda sanat halka ydnlendirici bir ara¢ gdrevi gérmiistiir. Sanat¢ilar halkin aidiyet duygularimi
koriikleyip, milliyetciligi yayginlastiracak c¢aligmalar yapmiglardir. Modernizmin Ulus-devletlesme igin kullandigi
aygitlardan olan ortak {iilkii, ortak tasa, ortak kivan¢ ve gurur sanat yoluyla sekillendirilip aktarilarak bu olgular
etrafinda kimlikler sekillendirilmis olur. (Ak, 2020; 4) Kiiltiirin somut izlerini her donemin sanat eserlerinde takip
etmek miimkiindiir. Tipki bilgi gibi sanat da malzemesini ve eninde sonunda bigimlerini de gerceklikten, daha dogrusu
toplumsal gerceklikten alir. (Adorno, 2004: 152). Tiirk kiiltiiri ve Tiirk sanati arasinda da benzer bir iligki vardir. Bu
iligkiyi tespit etmek, giiclendirmek ve kolektif bir estetik kaygi yaratmak yirminci yiizyil Tiirk sanatcilarinin birgcogunun
meselesi olmustur. Kendi toplumsal gercekligini kendi cografyasinin bilgi evreni iizerinden okuyan Cumhuriyet
donemi Tiirk sanatgilari; kiiltiirel gostergeleri sanata dahil ederek milli bir kimlik insasina girigmiglerdir. Bu insa
siirecinde yukarida bahsi gegen ortak ideal, ortak amag ve gurur olgularinin varligindan beslenmislerdir. Bu sanatgilar,
ortaya koyduklari ¢aligmalar ile de kiiltiirel bellegin muhafazasinda ve Tiirk kiiltiir ve sanat bilincinin ingasinda 6énemli

roller oynamislardir.
3.1. Tiirk Resminde Milli Kimlik insa Etme Cabalar

Sanatin tiim tarihsel siiregleri i¢ine dogdugu toplumdan bagimsiz diisiiniilemez. Ciinkii sanat o zamanin ve o
toplumun biitiin kosullarindan dogrudan etkilenen bir yapiya sahiptir. Her sanat akim1 kendine 6zgii bir diisiiniis bigimi
ortaya koyar. Renk, cizgi ve bicimsel degerler ancak sanat eserinin dogrudan alictya yansiyan tarafi olarak
diistiniilmelidir. Onun 6ziinii anlayabilmek i¢in onun yaratildigi ¢evrenin tiim insani degerlerini dogru anlamak ve
analiz edebilmek gerekir. Sanat¢1 bir birey olarak i¢inde yasadigi toplumun bir aynasi gibidir ve eserlerine ortiilii ya da
acik olarak bu degerleri yansitir. Sanatg1 olmadan eser olmaz. Dolayisiyla sanatin, farkinda olarak ya da olmayarak

toplum bilimsel bir bilgiyi i¢erdigini sdylemek olagandir. (Ditley: 1999)

Ulus devletler ilk ortaya ¢iktiklart andan itibaren kolektif degerler ve semboller yaratarak toplumun moral

degerlerini yiiksek ve biitiinlesik tutma c¢abasina girismislerdir. Diger uluslar karsisinda var olus dinamiklerini kendi
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degerlerinden yaratmak ve kiiltiirlerine ve sanatlarina bu dinamiklerden beslenen ya da bu dinamikleri besleyen etkili ve

kapsayici bir yap1 kazandirmak igin ¢aba sarf etmislerdir.

Tiirk sanatinin, binlerce yillik yaraticilik birikiminin 19. yilizyildan itibaren batil1 ifade bigimleri ile karsilagmasi
bir kiiltiirel krizi de beraberinde getirmistir. Temelde karst karsiya gelen bu iki kiiltiiriin kodlar1 arasinda saglikli bir
iletisim kurmak olduk¢a sancili bir siirece doniigmiis diyebiliriz. Ciinkii bati1 sanati kdklerini Antik Yunan ve Antik
Roma’ya uzatmis kendi tarihsel seriiveni icerisinde savaslar, ekonomik bunalimlar yonetim krizleri yasamis ve yiizyillar
icerisinde Ronesans gibi Reform hareketleri, sanayi devrimi, Fransiz ihtilali gibi kendine 6zgii kiiltiirel, politik,

ekonomik ve sosyal devrimler yagamistir.

Cagdas Tiirk resmindeki yenilesme siireci Batili anlamdaki degisim yiiz elli yillik bir siiregtir. Yenilesme estetik
olgularin diginda teknik olarak gelismeyi de kapsar. Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki tarihsel siirecte, Tiirk
resminde Bati’nin her akimi denenmis, gruplar ve bireysel anlamda gesitli yorum ve anlatimlarla resim sanatinin
gelisiminde 6nemli mesafeler alinmigtir. Tiirk resmi modernlesme olgusunun asamalarindan gegerken sanat¢1 kugaklari,
Batili diinya goriisii icinde gelenekten kopma, yeni bir gelenek arama cabasi icinde olmustur. Tarihsel donemlerin

etkilesim iliskileri, Tiirk sanatgilarini da etkilemistir. (Aytag, 2019: 19).

Tiirk sanat¢1 ve diisiiniirleri, 20. Yiizy1l boyunca Batinin bu siireglerin iginde insa ettigi sanat anlayiglar1 ve
yaratici dilleri ile en azindan Hunlardan beri binlerce yillik koklii kiiltiirii, Islam inang ve anlayisiin etkisiyle yiizlerce
yilda sekillenen yine kendine 6zgii sanat anlayis1 ve yaratict dili olan Tiirk sanatinin, bu karsilasmadan kaynaklanan
krizleri birbirlerine yenik diismeden ¢ézmenin gayreti i¢erisinde olmuslardir. Bu gayretler, yalnizca resmin konusunun

milli oldugu bir dénemden resmin plastiginin ve estetiginin milli olmaya bagladig1 bir doneme dogru devam etmistir.

Gérsel 1. Pazirik Kurganindan Cikarilan Hun Halisi, MO. 300 Civari.

1930’larda Tiirkiye’de temeli 19. Yiizyila dayanan bir batililasma krizi yasanmaktaydi. Hilmi Ziya Ulken o
yillarda yasanan bu krizi toprak ve diisiince arasindaki kurulamayan iliskiden kaynaklanan bir kriz olarak tanimlamistir.
O donemin diisiiniirlerinin ¢ok derinden yasadiklart kendi kiiltiirline, tarihine, kendi cografyasina yabancilasan bir
neslin krizidir. Toprak ve diisiince arasindaki iligkiyi nasil kuracagiz, bu topraklardan ¢ikan bir diisiinceyle diinyada

kendimize nasil bir yer edinecegiz? sorusu, o neslin temel sorunuydu.

1940’11 yillarda Cagdas Tiirk resmi tipk: bu sekilde kendi kiiltiirel kokleri {izerinden yeniden bigimlenmek ve
yiikselmek zorundadir. Yani o yillarda Tiirk resmi, Tiirk toplumunun kolektif degerlerinin bir yansimasi olarak yeniden

viicut bulma ve temsil yetenegi kazanmaya baslamistir. Zaten bundan 6ncede ulusal kimlik iizerinden yaklagimlar
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gelistirmeye ¢alisilmistir. Ornegin Sisli atélyesinde bu yonde bir millilik egilimi goriilii. Ancak bu egilim konu ile
sinirli kalmigtir. Ulusal plastik ve estetik degerlerden faydalanarak Tiirk sanat kimligi insa etme girimleri ise Turgut

Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu ile baslar.

Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Yiiksel Arslan, Erol Akyavas,
Ergin Inan, S. Saim Tekcan, Devrim Erbil vb. sanatgilarin gelenege bagh ¢agdas Tiirk resmi kurma gabalar1 6zellikle
secilmektedir. 1940’lardan 1970’lere kadar siiren bu heyecan igerisinde, ulusalligi, sadece ulusal konular kapsaminda,
bi¢imle iliskilendiren sanat¢ilar oldugu gibi, kuskusuz, icerik agisindan degerlendirmelerde bulunan sanatgilar da
olmustur. Adi gegen sanatgilarin 6zgiin yaraticiliklarini besleyen kaynaklar, minyatiir, hat, ¢ini, geleneksel mimari
formlari, Tirk El Sanatlarindan hali-kilim, yazmalar, nakislar, simgeler, karagéz oyunu ve halk resimleridir.
(Bayramoglu: 2013) Ozsezgin’e gore (1981: 63), Batili modernist ustalar1 taklit ederek baglayan gelenekle ¢agdas
sentezleme c¢abalart, 1940’11 yillara dogru giincel akim ve egilimlerden beslenerek kendi benliklerini ve kisiliklerini

bulma konusunda ortak bir endiseye doniigsmiistiir.
3.1.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Geleneksel Anadolu kiiltiirii dolayisiyla da kiiltiir varhigi ve kiiltiirel mirasa ait calismalariyla one ¢ikan
sanatcilarimizdan birisi de kaynagin1 Anadolu’dan, Anadolu kadini, kilim-yazma motiflerinden ve kadin kiyafetlerinin
tizerlerindeki siislemelerden alan, ressam, seramik¢i ve sair Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Sanat¢1 bu konulart islerken
olusturmus oldugu tislupsal ifade bigimiyle soyutlamaci bir anlayisla renk¢i yapisini daima koruyan, dinamik etkili firga
darbeleriyle 6zgiin bir dil olusturmustur. 1931 yilinda gittigi Paris’te Andre Lhote’un atdlyesinde caligmis, ancak
doguya ait degerlerin etkin kullanildig1 Henri Matisse ve Raul Dufy’nin ¢aligmalarindan ¢ok etkilenmistir. (Berk ve
digerleri: 1981).(Aktaran: Gogebakan, 2016: 99).

Gorsel 2. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kaya Resmi, 400x550 cm 1974

Eyiiboglu; Anadolu etnografyasina ait eserleri ve Tiirk kiiltiiriine ait bigimleri resimlerinde ve siirlerinde imge
olarak kullanmasinin yani sira sanatta ulusallasma ve milli kimlik insa etme ¢abalarina fikirleri ile de katkida bulunmus
oncii sanatgilardan biridir. Sanatcilar tarafindan kiiltiir miras1 gibi degerlerin calisilmasi hizla degisen diinyamizda
kiiltiirel izleri kaybetmememiz igin biiylik bir 6neme sahiptir. Bu sanat¢ilardan biri de Bedri Rahmi Eyiiboglu'dur.

Sanat¢1 eserlerinde iginde bulunmus oldugu toplumun zengin kiiltiirel mirasini estetiksel agidan ele alarak
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calismalarinda yer vermistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda bu kiiltiirel unsurlara yer vermesi unutulmaya yiiz tutmus olan

kiiltiirel degerleri canli tutmaya yardimei olmustur. ( Aydogan, 2017: 69)

Eski Tiirk damga motifleri de asla dogay: taklit etmez. Birka¢ soyut ¢izgi, birkag geometrik eleman esya ve
olaylar1 simge olarak ifade eder. Bedri Rahmi Eyiiboglu nun “Ebabil Kusu”, Hayatagaci”, "Istanbul”, “Motif”,
"Kilimli”, "Horon”, “Kwkayak”, “Eski Yazitlar” isimli eserlerinde ve cesitli yerlerde uyguladigi mozaik ve
rolyef panolarinda damga, im vb. motiflerle karsilasiliv. Sayilan eserleri yakindan incelendiginde, eski Tiirk
yazitlarini, kaya gizimlerini, damga ve imleri ¢agristiran semboller ve motifler ister plastik unsurlar, ister konu
bakimindan ortiismektedir. Aza indirgeme, sematik ¢izim tarzi, alegorik ifade vb. niteliklerle bu resimler damga

gelenegine bir uzanti karakterindedir. (Bayramoglu: 2013, 8)

Bedri Rahmi, dogal kaya yiizeyine beyaz zemin iizerine kirmiz1 ve siyah ¢izgilerle yaptig1 bu ¢alismasinda Orta
Asya Tiirk kaya resimlerine gonderme yapar (Gorsel 2). Sanatgr bu caligmasinda sadeligin gorkemli estetiginden
yararlanir. Sade ve basit gibi goriinen bu ¢alismanin fikirsel temelinde muazzam bir kalabalik ve tarih yatmaktadir.
Cinki “balik” eski Tiirklerde sehir anlamina gelir. Sogdca kokenli olan kent ("kend") ve
aslen Farsca olan sehir sozciikleri Tiirkgede ayni1 anlama gelecek sekilde kullanilir. Orta Asya Tiirklerinde "Taskend",
"Semizkend" (Semerkant), "Yarkend" 6rneklerinde oldugu gibi bir¢ok biiyiik sehir bu adlarla anilmistir. Eski Tiirkler bu
sOzcligii Sogdlardan almadan once sehir kelimesi karsiligi olarak "balik" kelimesi kullanilirdi. Ayni zamanda yurt
anlami da olan bu kelime Bedri Rahmi’nin bu resminin igerdigi derin manayi teyit etmektedir. Bedri Rahmi, Orta
Asya’dan giliniimiize uzanan bize 6zgii imgeler diinyasinin ve zengin estetik bellegimizin yasatilmasina sanat diliyle ¢ok

onemli katkilar saglamistir
3.1.2. Erol Akyavas (1932-1999)

Sanatini tasavvufi bir egilimle Islam fikir ve felsefesi iizerine insa eden Erol Akyavas; resimlerinde Tiirk
sanatina ait imgelerini kendi yorumuyla ele alan Oncii sanatcilardan biridir. Resimlerinde Hat &rneklerini dogrudan
kullanan ilk sanatgilarimizdandir. Aldig1 mimari egitiminin bir yansimasi olarak resimlerinde sehir ve mimari formlari
da kullanmistir. Tasavvufta bilinen konular1 tema olarak kullanir. “Kerbela”, “Hallac-1 Mansur”, “Miragname”, “Enel
Hak” ve isledigi seri ¢alismalart vardir. Sanat¢1 ayrica “elif”, “lam elif”, “vav” harf ve sozciiklerini basarili sekilde
yorumlar. Erol Akyavas dmrii boyunca kalem ve kelam arasinda sanat yoluyla bir bag kurmaya ¢alismistir. 9. yiizyilda
Hoca Ahmet Yesevi ile Tiirkistan’da filizlen ve onun yetistirip Anadolu’ya gonderdigi Anadolu erenleri ile bu
topraklarda koklenen Tiirk tasavvuf felsefesi ve iiriinleri Akyavas’in diisiin diinyasinda hep merkezde olmus, bunu
sezgileri ile harmanlayarak eserler vermis ve modern Tiirk resminin gelismesine ve sekillenmesine katki saglamistir.

Tiirklere 6zgii evren ve insan algisi bu tiir sanatg¢ilar sayesinde somut bir Medeniyet niivesine doniigmiistiir.
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Gorsel 3. Erol Akyavas, Vav, 115x115 cm., 1984

Sanatci, ¢alismalarinin 6ziinii giizel ve giizele ait olam1 kesfetme siireci olarak tanimlanustir. Islami diisiince
geleneginde var olan “goriinenin ardindaki giizelligi” kesfetme, degisenin ardindaki degismeyene ulagma arzusunu
calismalarinin ¢ikis noktasi olarak goren Akyavas, bu yaklasimi ile sanatinin Batini yoniine de vurgu yapar. Erol
Akyavas, caligmalarinda minyatiir sanatinin gercekligi stilize eden yaklagimini modern sanatin geometrik dili ile
yeniden icra eder. Kent kurgularmi farkli perspektif diizenleri ile labirentlere doniistiiren sanatci, minyatiir sanatinda var
olan stilize doga tasvirlerini de yeni bir bakisla yeniden ele alir. Akyavas bu resminde (Gorsel 3) en ¢ok tekrar ettigi
vav harfini resmin alg1 merkezine yerlestirmis, bu sekilde yine hat sanatinin plastigini 6ne ¢ikarmigtir. Arka planda ise
mavi kahverengi yesil ve mor renlerle hareketli ancak bir o kadar dengeli bir zemin boyamasi dikkat ¢ekmektedir.
Besmele ige baslayan yazi dizisinin tiim kompozisyondan ayrik bir kitap formu iizerine yerlestirerek sanatinin esin

kaynagina anlamli bir vurgu yaptig1 gézlemlenmektedir.

Dogu ve Bati’'min metaforlariyla “coksesli” bir resim evreninde dolasirken, her defasinda yepyeni
yontemlerle zengin bir gorsel ve entelektiiel icerik yaratir yapitlarinda. Akyavas’a gére resim, yasamin
izdiisiimiidiirv. Yasam ise giindelik ve pratik bir olgu olmaktan ¢ok, mucizevi bir “6z"diir. Evol Akyavag 'in zitliklar
ve birlikteliklerin yam swra, Dogu ve Bati'min farkli kiiltiir sembollerini ustaca senteze ulastiran eserleri
hakkinda elegtirmen Wieland Schmied gséyle diyor: “Bu resimlerde Dogu, Bati karsi karsiya degildir,
karsilaswrlar ve bizim biiyiilenmis gibi dinledigimiz bir sdylesiye girerler. Kuskusuz hicbir zaman tam ve eksiksiz
uzlasamayacaklardir; ancak Akyavas'in ge¢ donem resimlerinde oldugu gibi, birbirlerine sayguiyla
yaklasacaklardir.” (Durgun:2000)

3.1.3. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Hat sanatinin kaligrafik niteliklerini kendine 6zgii estetik ¢6ziimlemeler ile kullanan Abidin Elderoglu; hat sanati
formlarini kullanarak anlamli ve ahenkli bir tislup olusturmay1 basarmistir. Calismalari renk, leke ve ¢izgi degeri olarak
oldukc¢a zengindir. Yaziy1 resmin bir inga aract olarak kullanmasina ragmen tipografik zorlamadan uzak kendine 6zgii
bir espas ve denge yaratmayi1 basarmistir. Abidin Elderoglu’nun ¢alismalari hat sanatinin Tiirk cografyasindaki yiizlerce
yillik yolculuguna bir saygi durusu niteligi tagimaktadir. Eserleri soyut Tiirk resminin onciileri olarak anilsa da iist
diizey firca hakimiyeti ile resimlerine yerlestirdigi kaligrafik ¢izgiler figiiratif soyutlamalar olarak algilanabilmektedir.
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Gorsel 4. Abidin Elderoglu, Kaligrafik Soyutlama, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 26x39 cm.

Siyahin ve kahverenginin hakimiyetinde olan yiizey {izerine fircanin ritmik hareketleriyle kesintisiz ve dinamik
cizgilerden olusan komposizyon da sanat¢inin kaligrafi ile resim arasinda nasil 6zgiin bir iliski kurdugu net olarak goz-
lemlenmektedir (Gorsel 4). Renkler arasindaki yumusak gegisler ve acik koyu lekelerin dengeli dagilimi kismen olsa da
bir derinlik hissi yaratmaktadir. Sar1 daire iizerinde dikey formuyla algilanan kaligrafik ¢izgilerin hayat agaci sitilizas-
yonlarini andiran formda olmasi bir tesadiif olmamalidir. Ciinkii Elderoglu’nun bir ¢ok resminde benzer formlar karsi-
miza ¢ikmaktadir. Tiirk ikonografisinde diinya hayati bazen Hayat Agacina doniismiis olarak anlatilir. Yalniz konunun
bu kisminda 6nemli bir farka dikkati cekmek gerekir. Diinya Agaci ile Hayat Agac birbirleriyle iliskili fakat birbirleri-
nin aynist degildir. Birincisi kozmolojik sistemde yeri olan diinya ekseni, digeriyse hayatin yenilenmesi, yani tiiremeyle
ya da oliimsiizliik konusuyla ilgilidir. Her ikisinin ¢akisan iligkisiyse s6z konusu kozmolojik diizenin de ayn1 zamanda
hayatin devamliligini ve siirekli olarak yenilenmesini saglamasidir. Bu nedenle bu iki tasavvur zaman zaman birbirine
karigtirtlmistir. Bazen de birbirinin yerine kullanilmigtir. Diinya ve Hayat Agact konusunda Tiirk sanatinda buna benzer

cesitli ornekler goriilmektedir. (Coruhlu, 2010, 109)

Bu resme modern bati resminin bizim cografyamizda bize ait bir degere donlismesinin somut bir 6rnegi olarak

bakmak miimkiindiir.

“On yillik donem icinde “lirik-renk¢i” periyotunun bashca karakteristigi ““figiirleri yumusak bir kumag gibi
saran renkgiligin altinda kiibist hacimselligin ihmal edilmediginin gdstergesi sayabilecegimiz yumusak
modiilasyon yaratma egilimleridir” bu periyotta “Keskin simrlar erimis kati formlar dagimistir” (Ozsezgin,
1989: 12-13). “Cizgi voliim konstriiksiyon agik-koyu ve hacimsellik gibi renkten ¢ok ¢izgiselligi ¢cagristiran bu
donem 1940'li yillara gelindiginde bilgilerin sindirildigini ¢cok somut bigcimde aciga vuran bir ¢oziimsellige lirik

bir renkgilige baglanir.” (Ozsezgin, 1989: 12-13; Géneng: 4-7)
3.1.4. Siileyman Saim Tekcan (1940-...)

1980°den sonra Siileyman Saim Tekcan Tiirk kimliginde yadsinamaz bir yere sahip olan ve Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar siirekli islene gelen at ve atlilar konusunu ele almistir. 1k evcillestirildiginden beri insanoglunun tiim
hayat seriiveninde varligina sahit oldugumuz ve Tiirkler igin ise vazgegilmez bir yoldas olan atlar magaralardan,
minyatiirlere oradan giiniimiize kadar sanatgilarin konusu olmus Onemli bir imge durumundadir. Bu imgeyi Tiirk
kiiltiiriine 6zgii bir formla resimlerine konu eden sanat¢i milli kimlik insast adma Onemli eserler {iretmis Oncii

sanatcilardan biridir.
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Gorsel 5. Siileyman Saim Tekcan, Graviir, 1995, 50x35 cm.

Siileyman Saim Tekcan, bu ¢aligmasinda (Gorsel 5). yine Goktiirk anitlarii hat imgesini ve at ile beraber

diislemis, renklerle Tiirk ananelerine vurgu yapmaya caligmistir. Mavi gogii yesil yeri imgeler. Tiirklerde gok ile ilgili
olan goksel unsurlar tarih boyunca hep var olmus ve Tiirk kiiltiiriinlin bigimlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica
Tekcanin hemen tiim resimlerinde oldugu gibi at figiiriiniin baskin formu dikkat cekmektedir. Tiirklerle ilgili birgok
efsane, destan ve hikdyede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli varligi sayilmistir. Savastaki faydalari

dolayisiyla kuvvet ve kudret timsali de olmustur. At siirtileri ise zenginligin ifadesi olarak goriilmiistiir.

Atlarm kavimlerin tiireyis efsanelerinde yer aldigini ve renk simgeciligine gore anlamlandirdigini da goriiyoruz.
Halta baz1 devrelerde savas esnasinda atlilarin dort anayontn renk simgelerine gore konumlandirildig1 anlatilmaktadir
(Coruhlu, 2010: 174). Tiirk’ler ig¢in yasamin her aninda en kiymetli yoldas saydiklar1 at figiirii Tekcan tarafindan

resimlerinde hatlarin yanisira Tiirk kiiltiiriintin gliglii bir sembolik degeri olarak daima 6n planda goriilmektedir.

Koklerimiz ile gilinlimiiz arasinda kiiltiirel kopriiler insa eden Tekcan, “Hatlar ve Atlar”in siirsel ressami olarak

tanimlanabilir.

Tekcan, atlarini tek basina degil Osmanli dénemine ait tugralar, hat, ferman, eski paralar, miihiirler, mezar
taslart ve eski yazi gibi yerel ve geleneksel motiflerle dinamik ve mistik bir hava i¢inde kullanarak, naturalist
betimlemenin étesinde plastik bir zenginligi de ortaya koymustur. Sanat¢imin ¢alismalarimin ana temast olan
“At” imgesi, Kamlik/samanlik geleneginde; tam ve tipik anlamiyla bir “6liim hayvani” ve “ruh gégiiriicii” diir.
Atin oliime iligkin karakteri agir basar, 6liimiin mitsel bir gériintiisiidiir ve bu nedenle esrime mitolojisinin ve
tekniklerinin igine alinmistir. At, saman tarafindan c¢esitli baglamlarda esrimeye, yani mistik yolculugu miimkiin
kilan “kendinden ¢ikisa”, ulasmak i¢in kullanil. Samanmin havada u¢masimi ve gége ¢tkmasint saglar. At oleni
obiir tarafa tasir, “diizey atlamayi”, yani bu diinyadan baska diinyalara gegisi gerceklestirir (Eliade, 2006:
508).

3.1.5. Adnan Turani (1925-2016)
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Hem resim alaninda iirettigi eserleri hem de yazin alanina yaptig1 katkilarla soyut Tiirk resminin onciilerinden
biri olan Adnan Turani’nin resimlerinde Tiirk kiltiiriiniin koklerine dair kiiltiirel imgelerin ve hat sanatinin izlerini
acikca gormek miimkiindiir. Caligmalarinda daha ¢ok lekesel soyutlamalar ¢izgisel hareketler gézlemlenir. Paul Klee
gibi modern sanatin batili 6nciilerinden de etkilendigi bilinen sanatg1 Batinin pentiirel yaklagimi ile kendi cografyasinin

kiiltiirel bellegini harmanlamay1 basarmistir.

Gorsel 6. Adnan TURANI, "Isimsiz", 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.

Bu resminde (Gorsel 6) Turani, Tiirk kiiltiiriiniin en giiglii soyut imgeleri olan tamgalar1 kendine 6zgii boyamalari

ile insa ettigi soyut arka plan iizerine kurgulamistir. Kompozisyonda, tamga veya yazi formlar ile firca vuruslarinin
olusturdugu raslantisal ¢izgisel degerleri birbirinden ayirt etmek oldukca zordur. Renklerin yarattigi dogal espasi ise

ustaca kullandig1 goriilmektedir.

Tiirk soyut sanatinin 6ncii ressamlarindan olan ve 6zellikle ¢evirileri ile yazin alaninda Tiirk sanatina ¢ok biiyiik
katkilar veren Adnan Turani kendi hazirladig1 sanat terimleri sozliigiinde Tiirk kiiltiiriine ait formlar1 kullanarak trettigi

soyut resimlerini kendi diliyle yorumlar.

Soyut sanat: “Doga goriintiilerine bagli olmayan sanat 20.yy in resim ve heykel anlayisinda yeni bir diinya
goriigiidiir. Soyut sanati; esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmay: reddedip renk, ¢izgi ve
diizenlemeleri diizenleyerek, bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulasmayr amag edinir.” (Turani, 1993:
128)

4. Sonug

Tiirk kiltiiriind, milli kiltiri Anadolu cografyasinin derin irfan1 ve sanati ile birlikte ele alirken bu onun
diinyadaki yerinden bagimsiz diisinmek miimkiin degildir (Kalin: 2017). Yani burada ne evrensellik adina kendi
koklerinden kopan ne de millilik, yerellik adina kendi i¢ine kapanan bir tavir ikileminin i¢ine girilmemesi gerekir. Tam
tersine bir kiiltlir iiriiniin formunun, suretinin milli ve yerli olmasi; onun manasinin ve mesajinin evrensel olmasina
engel degildir. Bu bilingle hareket eden Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim
Tekcan ve Adnan Turani gibi sanat¢ilar bu topraklarin bellegindeki Tiirk plastik ve estetik kaynaklarindan istifade
ederek resimler iiretmisler ve milli bir kimlik insasina olaganiistii katki saglamislardir. Bu sanatgilar; Islam oncesi

doneme ait formlardan tutunda Islamiyet sonrasi gelisen minyatiir, hat, ¢ini ve diinya kaligrafisinin zirvesi sayilan Hat
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sanatina kadar birgok plastik kaynagi kendi sezgileri ile yogurup kendilerine 6zgii iislupla eserlerinin bir par¢asina
doniistiirmeyi basarmiglardir. Hatta Tiirk Sanatlarindan, hali-kilim ve yazmalardaki nakiglar, simgeler ve geleneksel
mimari formlar1 da eserlerinde yorumlayan sanatgilar olmustur. Ayrica geleneksel Tiirk el sanatlarindan hareketle yeni
plastik ve estetik ¢oziimlemeler, 6zgiin betimlemeler ortaya koyan ¢agdas Tiirk sanatcilari; basta 24 Oguz boyunun
damgalar1 ve eski Tiirk alfabesinin simgeleri olmakla birlikte ulagabildikleri ¢cok sayida eski damga, hat ve kaligrafi
orneklerini eserlerinde kullanmiglardir. (Bayramoglu: 2013). Biitiin bunlar Tiirk kiiltiir mirasinin yasatilmasinda ve
kiiltiirel kodlarin nesilden nesile aktariminda son derece etkili olan ¢aligsmalardir. 20. yiizy1l boyunca sanatgilarin bu
cabalarina Tirk diisliniirlerin, 6rnegin sanat tarihg¢ilerinin, sosyologlarinin yazin alaninda literatiire yaptiklari ¢ok
6nemli katkilar oldugunu da belirtmek gerekir. Bugiin tiim diinyada binlerce yillik kokleriyle beraber kabul géren bir

Tiirk sanat anlayis1 varsa bu ¢abalarin neticesidir.
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0OZ YASAMIN iHLALINDE RESIMSEL COZUMLEMELERE DAIR BiR DURUM CALISMASI
Ozet

Bu arastirma, katilimcinin g¢aligmalarindan yola ¢ikilarak; ge¢miste ve giiniimiizde kullanilan unsurlarin
“mahremiyet” kavrami dahilinde, farkli bigimlerde ele alinan resimsel yorumlamalar iizerine nitel bir arastirmadir. Bu
aragtirma nitel arastirma desenlerinden, durum calismasi ile uygulanmistir. Durum g¢aligsmasi yontemiyle desenlenen bu
aragtirma, ii¢ temaya ayrilmistir. S6z konusu olan temalar; Ozel Yasam, W-ray ve Ozgiin Diisiinebilme olarak
adlandirilmigtir. Arastirmada, veri toplama araci olarak gozlem, yart yapilandirilmig goriisme, katilimer caligmalari,
goriisme sorular1 ve ses kayitlar1 kullamlmustir. Ozel yasamin, mahremiyetin ve gdzetim toplumunun konu oldugu bu
calismalarda, teknolojik cihazlarin insan hayatinin her alaninda var oldugunu fakat bu durumun, insanlarin istekleri
disinda gergeklesmesinin 6zel hayatin gizliligini ihlal etmesi ve yok saymasi iizerinde durulmustur. Hem 6zgiin hem de
cagdas olan bu caligmalarin ve c¢alismalarin ortaya ¢ikma seriiveninin incelenmesinin, 6zel ve ender oldugu
diistincesinden otiirii, s6z konusu caligmalar durum calismasi ile ele alinarak incelenmistir. Yapilan bu aragtirma
2021-2022 egitim-6gretim yili giiz doneminde Dogu Anadolu Bolgesinde yer alan bir devlet iiniversitesinde gorev
yapan bir dgretim iyesiyle gerceklestirilmistir. Arastirma kapsaminda katilimcinin daha 6nce yapmis oldugu bes
calisma belirlenerek, goriisme sorulari hazirlanmig ve gériisme sorulari iki gruba ayrilarak, katilimciyla iki goriisme

gercgeklestirilmistir.
Anahtar Kelimeler: imge, Ozel yasam, X-ray, Resim, Sanat.
A CASE STUDY ON PAINTING ANALYSIS OF VIOLATION OF SELF LIFE
Abastract

This research is based on the participant's work; elements used in the past and present A qualitative study on
pictorial interpretations handled in different ways within the concept of "privacy" is research. This research was applied
with a case study, one of the qualitative research designs. Situation this research, which was designed with the study
method, is divided into three themes. The themes in question are; Special Life, is called X-ray and Original Thinking. In
research, as a data collection tool observation, semi-structured interview, participant studies, interview questions and
audio recordings used. In these studies where private life, privacy and surveillance society are the subject, that
technological devices exist in all areas of human life, but this situation it has been emphasized that the fact that it takes
place outside the country violates and ignores the privacy of private life. The adventure of the emergence of these works
and studies, which are both original and contemporary, the studies in question are considered as case studies and were
taken into consideration. This research was carried out in the fall semester of the 2021-2022 academic year with a

faculty member working at a state university in the Anatolian Region has been carried out. Within the scope of the
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research, five studies that the participant has done before were determined, interview questions were prepared, and the

interview questions were divided into two group’s interview was held.
Keywords: Image, Private life, X-ray, Painting, Art.
1. Giris

Yasam, tek ve olduk¢a basit-anlasilir bir kavram olmasina ragmen, yasam iizerine konugulurken cesitlendigi,
ayristig1 yeni kavramlar ve bu yeni kavramlarin ortaya ¢ikardigi yeni anlamlarin belirdigi goriiliir. Sosyal yasam, okul
yasami, resmi yasam, giinlilk yasam, 6zel yasam vb. gibi daha sayilabilecek bircok kapsami igine alarak kodlanmis
yasam adlandirmalar1 vardir. Ancak, belki de bunlarin igerisinde en ¢ok kullanilan giinliik yasam ve 6zel yasamdir
denilebilir. Zira bunlar kisinin 6ziinii, 6zelini kapsayan, sahsin sahsiyetiyle birincil dereceden ilintili olan kavramlar ve
sahalardir.  Bu sahalar ise igerisine yogun bir sekilde gizliligi-mahremiyeti almaktadirlar. Nitekim insanligin var
olusundan bu yana mahremiyet olgusuna siklikla rastlanmak miimkiindiir (Ozdemir, 2021:8). Mahremiyet kelimesi
iizerinde durulacak olursa, Arapga haram kelimesinden tiiremis olan mahrem kelimesi, yasak, yapilmasi yasaklanmig
olan, 6zel alana ait olan, tabu, kutsal vb. gibi benzer daha bir¢cok kavramla es anlamlara gelmektedir (www.sabah.com.tr
01.12.2021). Mahremiyeti karsilayan kavramlar arasindan 6zel alana deginilecek olursa, kisinin kendisini rahat
hissettigi ve kendisiyle daha samimi-rahat oldugu, disardan kimseleri ilgilendirmeyen kendisiyle ilgili seylerin koruma
altina alindig1 yer olarak tanimlanmaktadir (Ozdemir, 2021: 20). Disardan insanlarla yakin mesafede olmak, fazlaca
fiziki ve sosyal uyarana maruz kalinmasina sebebiyet vermektedir. Bunun neticesinde ise kisinin ruhsal anlamda bir
zorluk ¢ektigi ve yasanilan zorluklarin olumsuz duygu bozukluklarina sebep oldugu sdylenebilir. Bunlarin aksine 6zel
yasam-0zel alan ise, yabanci dis etken ve etmenlerin uyaranlarindan uzak oldugundan kisiyi daha rahat ve giivende
hissettigi bir alandir. Buradan yola ¢ikilarak genel olarak insanlarin, yasamlarini bilhassa 6zel hayatlarini giivenligi
saglanmig, teshirden uzak bir gizlilik cergevesinde siirdiirmek istemektedirler. Bu istekleri hukuksal cercevede de
karsilik bularak, bireylerin kendi yasamlari ve diger bireylerle olan iletisim sekilleri yasalarla korunmaktadir.
Mahremiyetin, insanlarin diger bireylerle kurulan iligkilerinin ayirt edici bir &zelligini olusturdugu sdylenebilir
(Kiitiikoglu, 2019: 18). Bu durumun gozetim kavramiyla da yakindan ilintili oldugu séylenebilir. Yiizyillar boyunca
insanlik tarihinde var olan gézetim kavrami, modern devletlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte pratiklerinin bigimi degismis,
giindelik hayat gelisen teknolojik cihazlarla daha kolay izlenir hale gelmistir. Ayni zamanda teknolojinin hizli
gelisiminin de gozetim toplumuna olan etkisi - insanlarin giinlilk yasamlarinin her alaninda cihazlar yardimiyla kolay
gdzlenmesi- azzimsanmayacak boyuttadir. Bu sebeple giiniimiiz toplumlari, gézetim toplumu olarak adlandirilmaktadir
(Catalbas, 2017: 22). Gozetim toplumlarinda, insanlarin yasamlarinin, 6zel alanlarmin biiyiik oranda izlenmesi ile
kisinin mahremiyetinin sinirlandirildigi hatta yok edildigi sorunsalina dikkat ¢ekmek gerekmektedir (Dalgalidere ve
Kilig, 2015: 210). Gozetim, insanligin varolusundan itibaren denetim unsuru olarak her an varligini hissettirmistir.
Insanoglu yasami boyunca hiikmedenler tarafindan bircok kez cesitli sebeplerden dolay1 gozetlenmistir (Kalaman,
2019: 577). Omegin Koca Gokge.’nin gozetim kavramm hakkindaki diisiincelerinden yola cikarak, bireylerin
kendilerine has ozellikleri, dogum, evlilik, bosanma, miilkiyet, siiriicii belgesi, ebeveynleri ve kisiye ait tim belgeler
yerel hiikiimet temsilcileri tarafindan kaydedilmektedir. Bu devasa bilgi havzasinda insanlar yas, adres, telefon
numarast, kredi kart numaralari, sosyal giivenlik numaralari, pasaport numarasiyla tanimlaniyorlar ve hatta yas, sag, g6z
rengi, gérme kalitesi, seyahat, girisler, ¢ikislar, kira ge¢misleri, emlak islemleri gibi bir¢ok sonsuz sayida ozellikler
sayilabilir. Burada gozetim ile birlikte mahremiyeti ihlale yonelik hareketlerin oldugu ve bunlarin goz ardi edildigi

goriilmektedir.

“Oz Yasamin [hlalinde Resimler Coziimlemelere Dair Bir Durum Calismas1” adli bu arastirmada, kisinin yapmis
oldugu resimsel caligmalar bir takim amagclar dogrultusunda incelenerek, arastirma kapsaminda, bu resimlerin
kavramsal ve sanatsal arka planlarinin ve ilerleyislerinin “nedenini ve niginini” belirlemek esastir. Neden ve nigin

kavramlar1 genel olarak durum calismalarinin en temel prensibi olmasindan yola ¢ikilarak bu ¢calismada da son derece
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O6nem arz etmistir. Bu sebeple, hem nitel hem de durum caligmalarinin en 6nemli noktalarindan biri olan katilimci ve
aragtirmaci dialoguna ve etkilesimine olduk¢a 6zen gosterilmistir. S6z konusu 6zen, katilimcmnin arastirmaya ve
arastirmaciya giiven duymasina, goriisme sorularina agik ve net cevaplar vermesine ve en dnemlisi de sorulari samimi
ve diirlistge yanitlamasina ve boylelikle de arastirmanin gecerlik ve giivenirliliginin artmasina sebep olan faktdrler
arasindadir. Nitekim arastirmada ele alinan resimlerin konularinin 6zel yasama dair kesit ve anlardan olustugu

diistintiliirse, bahsi gecen samimiyetin ne derece 6énemli bir husus oldugu daha iyi anlasilacaktir.
1. 1. Problem Durumu

Insanin var oldugu her alanin 6zel-mahrem yanlari da hig siiphesiz ki vardir. Ancak &zel yasamim varlig,
ierisinde bulunulan ve teknolojiyle siirdiiriilen kiiresel, gdzetim toplumlarinda ihlal edilmektedir. Insanlarm istek ve
arzusu diginda gergeklesen bu ihlaller, kisilerin mahremiyet duygusunu zedelediginden, olumsuz bir takim duygu
bozukluklarina yol agmaktadir. Zira insanlarin kisiliklerinin olugsmasinda son derece biiyiik rol oynayan bir ¢ok deger,
Ozellik ve unsurlarin, kisilerin bilgileri dahilinde olmadan, teshir ve gozetim sinirlari belirsizce 6zel hayat ihlali s6z
konusu olmaktadir. Kisilerin 6zel yasamlarina ait goriintii, ses ya da bilgilerin, izinsizce kayit altina almmasi ve
bunlarin yine kisilerin bilgileri diginda kullanilabilmesi, kisinin 6zel yasamini, giivenligini ve mahremiyetini tehdit eden
olduk¢a 6nemli unsurlardir. Giinliik yasamin her alaninda maruz kalinan bu durum, normal gibi gériinse de son derece
6nem arz etmektedir. Bu 6neme binaen, 6zel yasamda kayit altina alinan goriintiilerin sanat nesnesi haline getirilerek
yapilan resimsel yorumlamalarin, nitel bir aragtirma dahilinde detayli bir sekilde incelenmesinin konuya olumlu

anlamda katk1 saglayacagi diistiniilmistiir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Arastirmanmn Onemi

Bu aragtirmanin genel amaci, katilimcinin gozetim toplumu, mahremiyet, 6zel yasam gibi kavramlar: ele alarak
yapmis oldugu resimsel yorumlamalari, hem kavramsal ve diisiinsel arka planin1 hem de bu g¢alismalarin olusum
stirecinde s6z konusu olan konu ve kavramlarin, resmin plastik degerini nasil etkiledigi ve sekillendirdigine dair detayli
bir bilgi almaktir. Belirlenen bu amag dahilinde katilimeiya ¢alisilmis olan konu ve resimler dogrultusunda belirlenen

bir takim sorulara yanitlar aranacaktir.

Bu arastirma, katilimecmnin 6zel yasam ihlalini ele alarak yapilan resimsel yorumlamalarin, hem sosyal hem de
sanatsal farkindaligi ne derece olusturdugu, caligmalarin yapim asamasinda ne gibi durumlarla karsilagildigi, ya da
genel olarak katilimeiya ve katilimeinin goziinden izleyicilere, literatiire saglanan katkinin belirlenebilmesi agisindan

onem tagimaktadir.
1.3. Simirhliklar

Bu arastirma 2021-2022 egitim-6gretim yili giiz doneminde Dogu Anadolu Bdlgesinde yer alan bir devlet
liniversitesinde gorev yapan, bir 6gretim iiyesinin 6zel yagamin ihlaline dair belirledigi konu iizerinden yapmis oldugu
calismalardan, random yontemiyle seg¢ilmis bes caligma ile smurlidir. Bununla birlikte arastirma zamansal siireg
acisindan 05.10.2021 tarihinde yapilmis olan 1. Goriisme ve 01.11.2021 tarihinde yapilmis olan 2. Goriigmeye dair

kayitlarla sinirlidir.
2. Yontem

Bu boliimde; nitel arastirma yaklagimi, arastirma ortami se¢imi ve aragtirmanin katilimcilari, durum g¢aligmast

plani, katilimc1 ¢aligmalari, veri toplama siireci ve inandiricilik ele alinmistir.
2.1. Nitel Arastirma Yaklasimi

Nitel arastirmanin anahtari, katilimcinin penceresinden gorebilmektir. Johnson’a gore nitel arastirma

yaklagiminin gerektirdigi ortamlar, siiregleri, ses kayitlari, goriigmeler ve goriisme dokiimleriyle saglanmistir. Nitel
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arastirma gozlem, gorliisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, gelisen olaylarin

dogal ortamlarinda gergekgi bir halde ortaya konmasina yonelik izlenen bir siirectir (Karatas, 2015:63).
2.2. Arastirma Ortami, Se¢cimi ve Arastirmanin Katihmecilar

Bu durum calismasi, 2021-2022 egitim-6gretim yili gliz déneminde Dogu Anadolu Boélgesinde yer alan bir
devlet {iniversitesinde gorev yapan, arastirmada ise katilimci pozisyonunda olan Ogretim iiyesinin ofisinde
gerceklestirilmistir. Aragtirmacinin konuya karar vermesinin ardindan, genelde nitel arastirmanin 6zelde ise durum
caligmasinin bir geregi olarak, arastirmacinin tanidigi, arastirmaciya giiven duyan ve arastirmaciyla goriismekten
rahatsizlik duymayacak bir katilimer belirlenmesinin uygun olacagi diigiiniilmiistiir. Bu sebeple katilimci olarak,
aragtirmacinin lisans doneminde bir¢ok dersine girmis olan, arastirmaciyla daha saglikli bir goériisme

gerceklestirebilecegi diisiiniilen bir 6gretim tiyesine karar verilmistir (Aydogan, 2020: 76).

Aragtirma kapsaminda 05.10.2021 ve 01.11.2021 tarihlerinde ses kayitlar1 alinmis, gdzlem, goriisme ve goriisme
dokiimanlar1 toplanmistir. Arastirma katilimcinin gorev yaptig iiniversitedeki ofisinde gergeklestirilmistir. Ofisin fiziki
oOlgiileri dikdortgen olarak tanimlanirken, ofisin ferah bir sekilde tasarlandigi sdylenebilir. Bir duvar lacivert ve geri
kalan ii¢ duvar beyaz boyalidir. Oda kapisinin tam karsisinda bir masa ve iki sandalye, masanin arkasinda bir pencere
bulunurken, kapinin hemen yaninda biiyiikk bir kitaplik bulunmaktadir. Son olarak bu arastirmanin iki katilimcisi
bulunmaktadir. Biri daha dnce bahsi gegen 6gretim iiyesi, digeri ise ayni liniversitenin Sosyal Bilimler Enstitiisiine bagl

olarak yiiksek lisans egitimi alan arastirmada da arastirmaci pozisyonunda olan katilimci arastirmacidir.

=

Pencere

Sandaly@

Kap1

Sekil 1. Goriisme Yapilan Ortam
2.3. Durum Calismasi Plam ve Katilme1 Calismalar:

Subast ve Okumus’a gore durum c¢aligmasi, sinirli olan bir sistem dahilinde, konuya ve kisiye gore farklilik
gosterecek olan ¢ok sayida veri toplama araci ile diizenli-disiplinli bir sekilde arastirilan konuyu derinlemesine

detaylandirarak ele alan ve bir¢ok yontemle birlikte uygulanabilmeye elverisli olan metodolojik bir yaklagimdir.

Aragtirmaci bu siiregte nasil ilerleyecegine iliskin ipuglari arar, verileri toplamaya baslar, gézden gegirir,
kesfeder ve aragtirmaya nasil devam edecegine karar verir. Zamanini nasil degerlendirecegine, arastirmayla nereye
varacagina, kimle goriisecegine, neyi derinlemesine inceleyecegine karar veren arastirmaci, diizenlemeyi sitirekli olarak
sekillendirir (Bogdan ve Biklen, 1998: 54). Bu arastirma siirecinde hi¢bir miidahalede bulunmayan arastirmaci, yalnizca
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katilimemin yapmis oldugu bes caligmayi inceleyerek, daha 6nceden belirlenen amaglar dogrultusunda hazirlanan
sorular ile goriismeler gergeklestirmis ve s6z konusu goriismeler esnasindaki tiim sesli, yazili ve gorsel verileri kayit

altina alarak arastirma dokiimani olarak kullanmustir.

X-ray gorintiileri X-ray gorintiileri X-ray goriinleri

130*100 cm, 2018 50*45 cm, 2018 65*55 cm, 2018

X-ray goriintiileri X-ray gorintiileri

110*90 cm, 2018 110*80 cm, 2018
Gorsel 1. Katilimecinin Calismalart
2.4. Veri Toplama Siireci ve inandiriciik

Nitel arastirmalarda veriler sayisal verilerden ziyade sdzel verilerden olugsmaktadir. Bu durum ise aragtirmanin
konusunun ardindan, amacinin belirlenerek, veri toplama araglarimin tespitinin olduk¢a ©Onemli oldugunu
gostermektedir. Nitel arastirmalarda veri toplama araclart konu, aragtirmaci, arastirmacinin konu ele alig bigimi, bakis
acis1 ve katilimcilar dogrultusunda bir takim degisikliklere ugramasiyla birlikte, nitel arastirmalarda en yaygin olarak
kullanilan veri toplama araglar1 yapilandirilmamis gorlismeler, yari- yapilandirilmig gériisme sorulari, ses ve goriintii
kayitlari, dokiimanlar, arastirmact ve katilimer giinliikleri, arastirmaci alan notlar1 ve kisisel bilgi formlart olmaktadir.
Bu arastirmada da yart yapilandirilmig goriisme sorulari, yapilandirilmamis gézlem, alan notlari, ses kayit cihazlart ve
dokiimanlar bu arastirmanin veri toplama setini olusturmaktadir. Ozellikle goriismelerin son derece énem arz ettigi bu
aragtirmada, goriisme siirecinde sorularin agik ve anlasilir bir sekilde katilimeiya yoneltilmesi ve gerekli durumlarda ek
sorularla arastirilan konunun derinlestirilmesi saglanmalidir. Katilimcinin sozel ifadeleri, gozlem ve dokiiman inceleme
yontemleri kullanilarak dogrulanmalidir. Birden ¢ok veri toplama yonteminin kullanilmasi ile elde edilen bulgularin

gegerlik ve giivenirligini artmasi agisindan 6nemlidir (Yildirim ve Simsek, 2008: 89).

Arastirmaci goriismeleri, inceledigi ¢alismalardan yola ¢ikarak olusturdugu sorularla saglamistir. Bu
aragtirmanin temel siireci, arastirmacinin katilimciyla yaptigi goriismelerle esastir. Arastirmact goérisgmeleri, 05.11.2021
ve 01.11.2021 tarihlerinde ses kayit cihazlart araciligiyla gergeklestirmistir. Bu ses kayit siireleri toplam 00:30:09°dur.
Arastirma siirecinde ilk olarak arastirmaci bir katilimer belirlemistir. Katilimei, daha 6nce de bahsedildigi gibi nitel
aragtirma kistaslar1 dncelik alinarak belirlenmistir. Ardindan bu arastirma siirecinde goniilliiliik ve gizlilik esasina dair

katilimci olarak yer almasi iizerine teklifte-ricada bulunulmustur. Katilimcidan olumlu yanit alindiktan sonra ise
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aragtirma siireci tam anlamiyla baglamistir. Ancak onay sonrast amaglarin dogru ve tam olarak belirlenebilmesi yaklasik
dort giin stirmiistiir. Ardindan katilimcinin ¢alismalart arasindan random yontemiyle segilen bes calisma {izerine,
belirlenen amaglar dogrultusunda goriisme sorulart hazirlanmistir. Goriigmeler esnasinda sorulara verilen yanitlarin
arastirmaci ve amaglar1 tatminine gore katilimciya sondaj sorulart yoneltilmistir. Sondaj sorularinin sorulma sebebi
aragtirmacinin, katilimcinin verdigi yanitlart daha derinlemesine ve detayli olarak anlamasini kolaylastirmak amaglidir.
Nitekim katilimcinin sorulart detaylandirmasinda sorularin ve sondaj sorularinin etkili oldugu kadar, goériismelerin
yapildigr mekanda olduk¢a 6nemlidir. Bu sebeple, katilimcinin kendisini daha rahat ifade edebilmesi i¢in, goriigmeler
katilimcmin kendi ofisinde gergeklestirilmistir. Goriismelere baslamadan ve ses kayit cihazi ¢aligtirlmadan 6nce
katilimciya detayli bir sekilde aragtirmanin, konusu, amaci ve goriisme sorularinin siirliligi hakkinda bilgi verilmistir.
Ses kayit cihazlar ile kayit altina alinan goriismeler, daha sonra dokiimleri yapilarak word dosyasina aktarilmis ve
giivenligi saglanmistir. 1. Goriisme ve 1. Gorligme arasinda belirli bir zaman birakilmig o esnada arastirmaci aragtirma
ile ilgili ¢aligmalarini siirdiiriirken, katilimcinin dinlenmesi amaglamistir. Bu amag¢ 2. Goriismenin en az 1. Goriisme
kadar verimli ge¢cmesinin saglanmasi i¢in olusturulmustur. Bir arastirmanin bilimsel olarak kabul edilebilmesi ve
inandiric1 olabilmesi icin agik, tutarli ve bagka arastirmacilar tarafindan ayni sonuglari vermesinden gegmektedir. Aksi
durumda arastirmanin inandiricihigina kuskuyla bakilabilmektedir. Lincon ve Guba, arastirmanin inandiriciligimi
arttirmanin birtakim stratejilerle desteklenmesi gerektiginin altin1 ¢izmektedirler. Bunlar; uzun siireli etkilesim, derinlik

odakli veri toplama, ¢esitleme, uzman incelemesi ve uzman teyitleridir (Yildirim ve Simsek, 2013: 299).

> Arastirmaci goriismeleri 05.11.2021 ve 01.11.2021 tarihlerinde ses kayitlar1 araciligiyla gerceklestirmistir.
Bu ses kayit stireleri toplam 00:30:09°dur.

> Aragtirmaci goriismeyi, arastirmacinin lisans déoneminde teorik ve uygulama derslerine giren ders hocasi ile
gerceklestirmigtir. Bunun sebebi; birbirlerini yillardir taniyor olmalari bundan dolay1 daha saglikli bir iletigim

saglayarak gdriismenin niteligini arttiracagi yoniinde olmasidir.

> Arastirmaci, katilimcinin ¢aligmalarint gozlemleyerek amacina uygun goriisme sorulari hazirlayip goriisme

esnasinda ses kaydi ile kayit alarak goriismeyi siirdiirmiigtiir.
3. Bulgular ve Yorumlar

Bulgular, arastirma siirecinde yararlanilan yapilandiriimamis gézlem, yari yapilandirilmis goriisme, alan notlar1 ve
dokiimanlar gibi veri toplama araglariyla elde edilen verilerin tematik analizler neticesinde ulasilan temalarin

yorumlanmast ile olusturulmustur.
3.1. Ozel Yasam

Bu tema; kisinin 6zel yasaminin gézetim toplumunda ihlal edildigini ve bilinmesini istemedigi 6zel alanlarinin

yok sayilmasinin getirisi olarak, yaptigi ¢ikarimlart ve resimsel yorumlamalar1 icermektedir.

Ozel Yasam

Sekil 2. Ozel Yasam

“Aitlik duygusu, 6zel yasam. Yani merkezde aslinda ben varim. Ya da yapilan kisi olarak ben varim. Ve genel
anlamda bir seyin izlenmesi, takip edilmesi, kontrol altina alinmasi bu da belki tetikleyici nokta oluyor. Hem 6zel
yasam var bide onu kontrol etmeye calisan noktalarimiz var. Cevreden kaynakli noktalar var. Ozel yasam ortaya ¢ikis
noktas1 hareket noktasi olarak diyebiliriz (1.goriisme katilimci).” Buradan yola ¢ikarak katilimcinin ¢aligmalarina konu

aldig1 kavramlardan biri olan 06zel yasami, aitlik, mahremiyet ve benlik duygusuyla bagdastirarak resmettigi
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sOylenebilir. Nitekim katilimcinin resimlerden bahsederken bu resimlerde “ben varim” ifadesi de konu ile kendisini ve
ne derce igsellestirdigini ortaya ¢ikarmaktadir. Yine katilimcinin sézlerinden, ¢evre kaynakli etkenlerin 6zel yasami
ihlali ve bu ihlalin kisinin ruhsal yasantisinda ortaya ¢ikardig1 sikintilarin yansimasi olarak resmedildigi ve buna dikkat

cekmek istendigi soylenebilir.

“Ve onu kontrol eden seyler bende neydi, giivenlik mesela. Giivenlik kameralar1, gozetim, goézetim toplumu
bununla alakali iki yapiin birlesimi. Yani bir taraftan korurken gozetim toplumunu diisiin, giivenlik kameralarini
diislin, koruma amacli ama art1 bir yerde de 6zel yasamin alanlarinin nerede baslayip nerede bittigini gdsteren ince bir
¢izgisi olmus oluyor. Bu benim 6zel yasamim ama cantan x-ray cihazindan gegerken i¢indekiler o 6zel yasamin
giivenlikle alakali bir noktada durumu degisiyor. Yani iki nokta var icerikte diyebiliriz; 6zel yasam ve gdzetim toplumu
(1.goriisme katilimei).” diyen katilimcinin sézlerinden hareketle, konuyu ele alma bigimi ve konuya olan bakis agisinin
karsitliklardan olustugu yorumu yapilabilir. Katilime1r toplum tarafindan olumlu anlamda hayata gegirilen
uygulamalarin, ayn1 zamanda mahremiyeti ve 6zel alan1 yok sayan faktorler oldugunu, bunun ise kisilerin glivenligini
saglarken, bir yandan da 6zel alanin giivenligini yikan etkilere sahip olan unsurlar oldugunu resimsel yorumlamalarla

dile getirmeye calistig1 sdylenebilir.

Gorsel 2. X-ray goriintiileri, Dijital baski iizerine yagliboya, 50*45 cm, 2018

Katilimei, 6zel yasamin var oldugunu dile getirirken, s6z konusu olan varligi koruyormus gibi gosterip, ihlal
eden bir goézetim toplumunun varligindan rahatsizigin1 dile getirmeye c¢alismaktadir denilebilir. Zira katilimei,
teknolojik cihazlarin kisilerin izni disinda, kayit altina alinan goriintiilerin ihlaline dikkat c¢ekmeye calistigi
ifadelerinden anlasilabilir. Nitekim Koca, bize ait 6zel esyalarimizin x-ray gibi teknolojik cihazlardan gecerek
gorilintiileri kayit altina almalar1 ve yabanci insanlar tarafindan bu kayitlarin goriintiilenerek arsiv haline getirilmesi,
Ozelimizi ihlal etmektedir, ifadesini kullanmaktadir (Koca, 2014: 3). “Aslinda 6zel yasam gibi goriinse de, bircok
kisinin i¢inde ya da durum olarak yabancist oldugu bir durum olmadigini diisiiniiyorum. Yani orda bir 6zelin, immm sey
gibi diisiinelim resimde konu olarak bir sey vardir. Evrensel olmasini isteriz filan ama ayni sekilde aitlik tagimasini, bize
ait olmasini isteriz. Onun gibi, o kesigim noktas1 gibi hem 6zel yasam, 6znel durumlar varken o genele de hitap ettigini
diisiniiyorum (1. goriisme katilime1).” Katilimcmin bu sdzlerinden ele aldigi 6zel yasam ve resim sanatinin
benzerlikleri iizerine durdugu yorumu yapilabilir. Zira katilimcinin, “Evrensel olmasini isteriz filan ama ayni sekilde

2

aitlik tasimasini, bize ait olmasini isteriz.” ve “hem 6zel yasam, 6znel durumlar varken o genele de hitap ettigini
diisliniiyorum” ifadelerinden, kisilere has 6zel yasam hali ile yine kisilere has resim mizacini birincil dereceden
iliskilendirdigi sdylenebilir. “iki sey anlatmak istiyorum, ben &zel yasami ve gdzetim toplumu ile alakali iliski kurarak
anlattim, bu benim tercihim. Hem geg¢mis iste belki sadece bir odaya ait bir sey varken, 6zel yasam varken, yani odanin
icinde kalan 6zel yasam durumu varken simdi bu biraz daha seye doniisiiyor herkesin go6zii oniinde olma durumu
(1.goriisme katilimer).” Katilimcinin sdzlerinden 6zel yasami resim sanatina hangi diisiinceler neticesinde aktardigi
anlagilmaktadir. Katilimcinin hassas bir konu olarak el aldig1 bu kavramlar, 6zel yasamin bize ait olmasi gerekliliginin
bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Nitekim katilimcilarin resimlerinin, iizerinde hassasiyetle duruldugu diistiniilen “6zel
alan” kavramindan ortaya c¢iktig1 sdylenebilir. Kisinin 6zeli olan an ve detaylarin kayit altina alinmasinin, giivenlik

kapsaminda normallestirilmesi, kisilerin 6zel anlarinin izinsizce sahiplenilmesi anlamina gelmektedir.
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3.2. X-ray

Bu tema; kisilerin x-ray ile olan tanigmasini ve x-ray cihazlarindan elde edilen goriintiilerin ¢iktilarinin alinarak,

resim sanatina yansitilmalarini igermektedir.

X-ray

Sekil 3. X-ray

LLFLN IS

Gorsel 3. X-ray goriintiileri, Dijital baski iizerine yagliboya, 65*55 cm, 2018

Katilimciya, c¢alismalarinda olusan natlirmortlarin sebebini soruldugunda verilen yanit: “Onlar x-ray
cihazlarindan elde ettigim goriintiiller. Hem ge¢mis iste belki sadece bir odaya ait bir sey varken, 6zel yagsam varken yani
odanin iginde kalan 6zel yasam durumu varken, simdi bu biraz daha immm seye doniisiiyor, herkesin gozii dniinde olma
durumu. Cantanin giivenlik kamerasindan gegtigi yani x-raydan gectigi anda yani ge¢misi diisiin sey var x-ray ¢iktilari
aliyorum natlirmort hazirlayip. Bu dijital baskiyla elde ediliyor (1.goriisme katilimci).” olmustur. Katilimeinin bu
ifadelerinden yola ¢ikarak yalnizca konu ve resim sanati iligkisi ilizerine resim calismalar1 yapmaktan ziyade, bu
calismalardaki tiir ve kompozisyonun belirlenmesinde de 6zel yasam ihlaline sebep olan unsurlardan faydalanarak bir
takim yerlestirmelere gittigi ¢ikarilabilir. Yani katilimcinin x-ray cihazlarindan elde ettigi goriintiilerden yararlanarak,
hazirladig: natiirmortlar1 sanata dahil edis siirecinden bahsetmektedir denilebilir. Ozel yasamin bizlerde olusturdugu
izler, teknolojik cihazlarda kayit altina alman goriintiilerden yararlamlarak meydana gelmistir. Ornegin, havaalaninda,

aligveris merkezlerinde olan x-ray cihazlarinin kayit altina aldig1 goriintiilerden olustugu sdylenebilir.

Katilimciya resim ¢aligmalarinda x-ray’den alinan goriintiilerden faydalanma fikri ne zaman ortaya ¢iktigina dair
sorulan soruya: “Aslinda x ray ile basladi. Ilk karsilasmam c¢ok eskidendi. Bana o an ¢ok resimsel geldi oradaki goriintii.
Havaalaninda karsilasmistim, sey degildi alisveris merkezlerinde gordiigiimiiz sik¢a karsilagilan bir alet degildi. Ama
aradan zaman gecti gordiim hemen uygulamadim bir siireden sonra bana ait goriintiiler olabilir dedim. Ben bunu
kendim hazirlarim goriintiilerimi ve x ray’dan elde ederim. O zaman x ray’dan elde ettigim goriintiiler bana ait olur
dedim. Ve natiirmort iizerinden gittim ilk dnce. Elmadir portakaldir bu nesneleri kullandim. X ray natiirmortlar dedim
onlara. Sonrasindan degisti otofaji kavrami ¢ikti. Resim olusmus ama kendinle birlestirmekte istiyorsun 6zel yasam
kavramiyla birlesimi (1. goriisme katilimci).” ifadeleriyle yanit vermis ve ikinci goriismede de buna benzer ifadelerini
devam ettirmigtir. “Simdi benim resimler x-ray ve natiirmortlar vardi. Yani uuuu x-ray makineleri makinelerinden
aldim ve benim diizenledigim goriintiller vardi. Bir donem resimlerim Oyleydi x-ray natiirmortlar (2. goriisme
katilimcri).” Buradan hareketle, katilimcinin s6z konusu olan ¢alismalari yapmadan 6nce x-ray ile ilk karsilasmasinda,
cihazin sundugu goriintiiniin plastik unsurlari igerisinde barindiracagma dair bir algi-farkindaliginin olustugundan
bahsetmesi, mevcut c¢aligmalarin olugmasinda tamamen etken olmasa da etkisinin var oldugundan bahsedilebilinir.
Nitekim farkli zamanlarda yapilan ¢aligsmalarin, konu ve ele alinis bigimleri incelendiginde, ifadelerin dogrulugunun
giiclenecegi hi¢ kuskusuzdur. Zira katilimcei bir dénem yalnizca x-ray cihazindan elde ettigi goriintiiler ile, natiirmort

calismalarin1 uygulamistir. Bu natiirmortlarda gegen objeler elma, armut gibi katilimcinin kontrolii dogrultusunda
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olusturulan objelerden meydana gelmistir. Cihazdan gecen objeler sadece geometrik yapilarmi koruduklarindan, bu
formlara daha sonra miidahalede bulunularak ¢izim ve kolaj yardimiyla resimlerden daha etkili sonuglar elde edilecegi

disiinilmistiir.
3.3. Ozgiin Diisiinebilme
Bu tema; kisinin 6zgiinliigii algilama, yorumlama ve ifade etme durumlarini icermektedir.

Ozgiin Diisiinebilme

Sekil 4. Ozgiin Diisiinebilme

“Ozgiin unmu 6zgiinliik 6nemli bir kavram. Yani sey gibi tabii benzerlikler ¢ok fazla. Yani insan dedigimiz
noktada benzerlikler basliyor. Bu benzerlikler iginde bizi biz yapan hani insanin bir birey olma halini, iste bir isim olma
halini ortaya koyan aslinda &zgiinliikklerimiz oluyor. Bende ki farkliliklar1 hissedip ortaya koyabilme eeeein yeni bir
baslangica da neden olabiliyor. Art1 yeni bir ben ortaya ¢ikar. Yani yeni bir ben degil de igindeki belki ben de
kargilagilmasin1 da saglamis oluyor. O anlamda hem hayat iginde 6zgiinlilk 6nemlidir, sanatta da olmazsa olmazdir
(2.goriisme katilimer).” Katilimeimin ifadelerinden hareketle resim ¢aligmalarinda 6zgiinliigiin 6nemli bir husus oldugu,
bu caligma ile de tiim insanlarin deneyimledigi ya da maruz kaldig1 gdzetim toplumunun getirilerini, hem elestirel hem
de sanatsal bakis ac¢isiyla yordayarak olusturulan resimsel yorumlamalarin, 6zgiin ve bireysel bir ifade ile ele alinisi
tizerinde durulmaya calisildig1 sSylenebilir. Resim sanatinda énemli olan s6z konusu 6zgiinliik ve bireysellik, gdzetim

toplumu ve bireyselligin, mahremiyetin teshiri bakimindan ele alinan konu ile de oldukga ortiismektedir.
4. Sonug

Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan durum ¢aligmasi deseni ile gergeklestirilen bu arastirma, bir katilimcrya
ait bes calisma dahilinde, 2021-2022 egitim Ogretim yili giiz doneminde 05.10.2021 ve 01.11.2021 tarihlerinde
gerceklestirilmis olan goriismeler ve katilimcinin daha dnceden yapmis oldugu calismalar ile yapilandirilmistir. Bu
calisma, yart yapilandirilmis goriismeler ve katilimcr g¢alismalart ile arastirmacinin kontroliinde devam etmistir.
Arastirmada elde edilen veriler, bulgular baslig1 altinda ii¢ ana temada sunulmus ve bulgulara dayali olarak sonuglara
vartlmistir. Amaglar ve bulgular dogrultusunda, kiginin yaptigi ¢aligmalarin, ge¢cmiste ve gliniimiizde kullanilan imgeler
vasitasiyla, resim sanatinda kullanimina yonelik bir amag dogrultusunda yola ¢ikilan arastirma, kisilerin 6zel yasamina
ait egyalarin x-ray gibi cihazlar aracilifiyla goriintiilenerek kayit altina alinmasi ve kisinin mahremiyetinin, 6zel
yasamin giivenliginin ihlal edilerek arsivlenmesi, katilimecinin ¢aligmalarini ele almasinin ¢ikis noktasi olarak kabul
edilmistir. Son olarak bu arastirmada, katilimecinin ele aldig1 konu ve konu kapsaminda yaptig1 resimsel yorumlamalarin
detayli ve derinlemesine incelenmesi sonucunda, 6zel yasam ihlali {izerinden gozetim toplumunun elestirildigi tespit

edilmistir.
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