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SUPREMATIST SANATCI KAZIMiR MALEVIC VE SAF RESMIN iNCELENMESIi
Ozet

Bu aragtirmada Rus ressam Kazimir Malevi¢’in (1879-1935) Kiibizm ve Fiitlirizm gibi akimlardan yola ¢ikarak
Stiprematist felsefeye nasil ulastigi ve resimlerinde saf resmi nasil yansittigi incelenmigtir. Sanat¢t 1915 yilinda
sergiledigi “Beyaz Uzerine Siyah Kare” isimli ¢aligmasiyla, resimde alisik olunan nesnelerin temsilini bir kenara
birakarak izleyiciyi saskina ugratmistir. “Siyah Kare” ile resmin sonuna mi gelinmistir yoksa saf resme mi ulasilmistir
sorusu aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir. Sanat¢i, resmin her seyden arinarak herhangi bir kuruma, dine,
politikaya veya dogaya dykiinmeden, sadece sanat i¢in yapilmasi gerektigini ve goriinen nesnelerin yerine bi¢imlerin
bir yansimasi oldugunu savunmustur. Malevig, bu dogrultuda 6ncelikle kare bigimine siginmis, resmin sifir noktast
dedigi higlige ulasmay1 amaglamistir. Dolayisiyla Malevi¢'in Siiprematist resimlerinde herhangi bir figiir, mekan veya
151k-gdlge yer almadigr gibi Oykiiciiliikten de bahsedilemez ve sifir bigcim ile saf resme ulasarak sanatta bir devrim

gerceklestirdigi sdylenebilir.
Anahtar Kelimeler: Siiprematizm, Saf Sanat, Piirizm.
SUPERMATIST ARTIST KAZIMIR MALEVICH AND ANALYSIS OF PURE ART
Abstract

In this research, it was investigated how the Russian painter Kazimir Malevich set out from the currents such as
cubism and futurism to reach the suprematist philosophy and reflected the pure image in his paintings. The artist was
amazed by the picture of “Black Square on White”, which he exhibited in 1915 the original year of construction,
leaving a representation of the familiar objects in the picture. Is it the end of the picture with the “Black Square”, or is it
the basic problem of this research that a pure picture has been reached. Resminence has argued that it must be done only
for art, without emulating anything, from any institution, religion, politics, or nature, and that it is a reflection of forms
instead of visible objects. In this direction, the artist first sought refuge in the form of a square, aiming to achieve the
absoluteness of zero point. Therefore, Malevich's Suprematist paintings do not contain any shape, space or light-

shadow, and there is no mention of storytelling, and a revolution in art is seen by reaching safe painting with zero form.
Keywords: Suprematism, Pure Art, Purism.
1. Giris

Resim sanati tarihi, pek ¢ok akima ev sahipligi yapmistir. Kendi icerisinde siirekli olarak degisime ugramis, yeni
olanin pesinden kogmus ve hep bir arayis igerisinde olmustur. 20. ylizyi1lda ortaya ¢ikan sanat akimlari, avangard sanatta

doruk noktasina ulagarak Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi isimlerle anilmistir. Birbirinden farklilik gdsteren
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ve genel ilkesinin soyutlamaya giden bir yol oldugu bu sanat akimlarinda, sanat¢ilar genellikle saf resme ulagsmay1
amaclamiglardir. Oncelikle Kiibizm akimiyla nesnelerin pargalanmasi yoluna gidilmis fakat sadece nesne

parcalanmasiyla saf (ar1 da denilen) resme ulasilamayacagi anlasilmistir.

Kazimir Malevig 1913 yilinda “Beyaz Uzerine Siyah Kare" isimli resmini yaparken resmin diginda olan dogaya,
nesneye hi¢ bir sekilde gondermede bulunmayan “piirist” bir yaklagimi ele almistir. Peki Malevic saf resme ulagsmay1

amaglarken ayni zamanda resmin sifir noktasi denilen yere ulasabilmis midir?

Malevig, siiprematist bir anlayisla ve ayni1 zamanda soyut sanat akimi ve felsefesi dogrultusunda kare, dikdoértgen
ve daire seklinde yaptigi resimlerde, iceriginden arindirilmig resimler yapmayi amag¢ edinmistir. Malevig'in sifir
noktasina ulagsmasi zaman alan bir durumdur ve birdenbire olmamistir. Once kiibistler gibi nesne parcalanmalarin
fiitlirist Ogelerle birlestirmis, esas sanatsal kariyerini ise nesne par¢alanmalarindan vazgecerek resimde piirizmi
yakalamaya c¢aligarak ve sifir bicime ulagmay1 hedefleyerek saglamistir. Bu galigsmalart sanat¢inin “ide”siz ve igeriksiz
caligmalaridir. Giderer (2003: 117), Malevi¢’in yasaminin nesneleri temsil etmeyen ve sadece kendisi olan bir resmin

pesinde gectigini belirtmektedir.
2. Siiprematizm ve Kazimir Malevi¢ (1879-1935)

1917 devrimi ile birlikte Rusya’da bir yeni toplum olusmaktadir. Bu ortamda sanat¢inin amaci ise sanat
araciligiyla devrim ilkelerini genis kitlelere ulagtirmaktir. Bu donemde mimarlik ve kent planlamasmin yani sira
propaganda amacl grafiksel ¢aligmalar, tiyatro ve endiistriyel tasarimlar agirlik kazanmis; ¢esitli avangard akimlardan
gelen pek ¢ok sanatgi, farkli alanlarda eserler iiretmeye baslamistir. Ornegin, Rodgenko ( 1891-1956) kitap tasarimi ve
tipografinin yani sira giysi ve mobilya tasarimlari; Malevi¢ ve Tatlin (1885-1953) ve seramik tasarimlari; Popova
(1889-1924) ve Stepanova (1894-1958) tekstil tasarimi alaninda caligmalar yapmislardir. 1920'ler siiresince resim,
heykel gibi geleneksel anlamdaki sanat yapitlar1 daha az tiretilmistir (Rona, 2008: 1623).

Rus sanatgilar, sanatin yasamin iginde oldugunda toplum diizeninde devrimlere yol acacagina inanmislardir.
Malevig’e gore nesnelerden arinmis sanat, insanlari yaratma ozgiirliigiine kavusturacak tek yoldur. Bu sanat, her tiirlii
bencilligin, mal miilk hirsinin 6tesinde, insanlarin kardeslik ve esitlik iginde yasayacaklart bir diinyanin habercisidir.
Sanat¢1; Rus devriminin ilk yillarinda, sanatta devrim yapan konstriiktivistleri oncii olarak gdérmiis ve sanatlarini
devrimin sanati olarak benimsemistir. Devrimin hemen pesinden Malevi¢ Moskova’da akademiye profesdr olarak

atanmus; Tatlin’e de Rus devrimini simgeleyecek olan II1. Enternasyonal amit ismarlanmstir (Ipsiroglu, 2009: 73).

Stiprematizm, kiibizmden farklilik gostermekte, resimde doganin yansitilmasindan ziyade, bigimlerin
yansitilmasina dayanmaktadir. Siiprematist resimde herhangi bir icerik sunmadan nesne uzaklastirilarak hiclige dogru,
geometrik bigimler ortaya ¢ikarilmaktadir. Kuspit (2010: 115) Malevi¢’in tamamen soyut sanata yoneldigini ama kendi
deyimiyle nesnel olmayan duygulari yani igsel gercekligi aciga ¢ikarmak igin, karsilikli etkilesim yoluyla ve renklerle

dinamiklestirilen geometrik sekilleri kullandigini belirtmektedir.

Latince “siiprema” kelimesinden tiireyen siiprematizm en ist, en yukart anlamina gelmektedir. Malevig,
gelistirdigi bu sanat tarzina siiprematizm adimi vermis ve siiprematizmin yaratict sanatta saf duygunun dstiinligii
oldugunu belirtmistir. Siiprematistler icin goriinen diinyadaki gorsel olgular kendi baslarina bir anlam tasimazlar;
o6nemli olan duygulardir ve duygular, onu uyandiran ¢evreden bagimsizdirlar. Ayrica, tek basina goriinen diinyanin

objektif temsilinin bir anlam tasimadigi, bilingli aklin kavramlarinin ise bir degerinin olmadig1 vurgulanmaktadir.

Malevig¢'in sliprematizmi benimsemesi birdenbire olmamistir. Kiibist resimler yaparken fiitiirist¢i bir yaklagimla
resimlerini yapmay1 siirdiirmiistiir. Pargalanmis olan figiirii bir siire sonra resminden ¢ikaran sanatgi, iki boyutlu olan
diiz yiizeyde perspektife ait unsurlar1 yapmay1 reddedip resmin en saf bigimine ulagmay1 amaglamistir. Demirkol (2008:
55) Malevig’in 1909 ve 1912 yillart arasinda yaptigi bu tarz resimlerin kiibo-fiitiirist tarzda yapitlar oldugunu
belirtmektedir. Yilmaz (2012: 264) ise Malevi¢'in en saf resme ulagsmasinin gorsel gramerin bir smirt oldugunu

552



vurgulamaktadir. Nietzsche “Dil kagmanin olanaksiz oldugu bir hapishanedir” demistir. Oyle ise yapilmasi gereken
nedir? Binlerce yillik aligkanliklart ve akli bir tarafa atip, yeni malzemeler devreye sokmak ise yarayabilir miydi?
Denemek kagmilmazdi. Tuvale, sinirlar1 daha ¢ok gelistirmek igin, boyaya ek olarak topraktan samana, basilmis

kagitlardan musamba parcalarina birgok sanat dig1 malzeme yiiklenir.

Siiprematizmdeki form ve sekiller, herhangi bir nesneden yola ¢ikarak soyutlanmanustir. “Beyaz Uzerine Siyah
Kare” (Gorsel 1), gercekligin bir tiirevi veya boyali bir anlatimi degildir. Bu insan1 “her sey” ile “hicbir sey” karsisinda
birakan sonsuz bir potansiyel barindirir. Evrende olan her seyi anlatabilmenin bir olanagidir. Siyah kare bos bir kare
degil; tersine herhangi bir nesnenin yoklugu ile doludur. Siyah karenin digindaki beyaz renk ise dis mekandaki
sinirsizig anlatir (Giderer, 2003: 118-119).

Gérsel 1. Beyaz Uzerine Siyah Kare 1913, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 109x109 cm

Malevig, “Beyaz Uzerine Siyah Kare” gibi resimlerinden sonra kirmizi, mavi, kahverengi ve yesil gibi
renklerin oldugu iiggen, daire gibi kolajlar da yapmustir. 1917 yilinda tekrar iceriginden arindirilmis “Beyaz Uzerine
Beyaz” (Gorsel 2) resmi ile tekrar ortaya ¢ikmistir. Rona (2008: 1449) Malevig’in bu yapitlarinda, siiprematist felsefe

icinde “insanin sonsuzla birlegsmesi” ya da “mutlak 6zgiirliik” anlamina dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 2. Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz. 1918, Tuval Uzerine Yagli Boya, 79.4x79.4 cm,

Modern Sanatlar Miizesi, New York

Malevi¢'in resimlerinde toplumsal, siyasal veya dogadan hicbir sekilde Oykiinme goriilmez. Tipki uzay
boslugunda yiiziyormuscasina sadece estetik bir kaygiyla yapilan geometrik bigimlerin sadelestigi goriiliir. Tiikel

(2008: 990) 6zellikle “Beyaz Uzerine Beyaz Kare” resminin sanatginin olgunluk dénemi eseri olduguna dikkat cekerek
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temsili 6gelerin elenisi agisindan Malevig'in vardigi son nokta oldugunu belirtir. Oyle ki beyazin iistiindeki beyazin fark

edilmesi bile giictiir.

Malevig'in 1915 yilinda yapmis oldugu siiprematist tarzda betimlenen yapit1 “Beyaz Uzerine Kirmizi Kare”
(Gorsel 3) ise, geometrik bicimde ve tuvale paralel olmayan bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Siyah Kare'nin renk

olarak farkli bir versiyonu olan bu yapit, nesnesiz diinyanin bir baska temsilidir.

Gorsel 3. Kirmizi Kare. 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya 53x53 cm, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg

Sanatginin  Amsterdam  Stedelijk Miizesindeki “Beyaz Ustiine Beyaz Hag” (Gorsel 4) (suprematizm)
kompozisyonu 1997 yilinin Ocak ayinda Rus performans sanatgist Alexander Brener tarafindan saldiriya ugramis ve
iistline yesil sprey boyayla dolar isareti ¢izilmistir. Sanat diinyasi bunun bir vandalizm mi yoksa sanatsal bir performans
mi1 oldugu konusunda bugiin de siiren ve yayinlara yansimig yogun bir tartigsmanin i¢indedir. Bu eylemi Brener’in
diislince ve yazilarma dayanarak sanatsal bir etkinlik olarak gdren kesime gore, resim artik bir Malevig-Brener yapiti
olarak adlandirilmalidir (Tiikel, 2008: 990).
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Gérsel 4. Siiprematizm, Beyaz Ustiine Beyaz Hag, 1927, Tuval Uzerine Yaglh Boya 88 x 68 cm. Stedelijk

Miizesi Amsterdam
3. Malevi¢’in Siyah Karesi ve Resmin Sonu

Malevig “Siyah Kare” isimli resmini 1913 yilinda yapmustir. Fakat bu resmi sergilemesi 1915 yilinda olmustur.
0.10 son fiitiirist sergide siiprematist tarzda yaptigi otuz dokuz resmiyle fiitiiristleri kizdirmigtir. Ressamin amaci,

gergege benzetimi sona erdirmek, doganin bir kopyasini yapmak yerine dogadaki tiggen, kare ve daire gibi bigimleri
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gozler oniine sermektir. Malevig’e gore (2013: 77-78) siiprematist anlayista, hislerin 6nemli oldugu kabul edilir ve eser
kendisini ortaya c¢ikaran g¢evreden oldukg¢a farklidir. Nesnel diinyanin gorsel olgulari, kendi basina anlamsizdir.
Siiprematizme gore, nesnelerin bilindik goriintiilerini g6z ardi eden ve temsile uygun olan ara¢ daima, hissiyatin
miimkiin olan en kapsamli ifadesini verendir. Malevig'in (2009: 90) sanat1 objektifligin safrasindan caresiz bir sekilde
kurtarma ¢abasi i¢inde “kareye sigindim” dedigi ve beyaz bir zeminde siyah bir kare sergilediginde elestirmenlerin “bir
¢oldeyiz sanki sevdigimiz her seyi yitirdik...” dediklerini belirtmistir. Ona gdre; ge¢miste, en azindan goriiniiste dinin ve
devletin hizmetinde olan sanat, yeni bir diinyanin, saf duygu diinyasinin insasini ifade eden siiprematizm, saf sanat igin

yepyeni bir hayat kazanacaktir.

Sanat¢inin karsit oldugu ve devrim yaptigi sey, iki boyutlu olan diizlemde {i¢ boyutlu nesnelerin ¢izimidir. Ona
gore yeni bir sanata ihtiya¢ vardir ve bu resimdeki bigimleri sifira indirmekten gecer. Bunu yaparken de yine tuval
iizerine yaglh boyayr kullanmaktan da ¢ekinmemistir. Resmin iizerindeki yilizey tamamen temizlenmeli, icerigi
bosaltilmali ve dogada gordiigiimiiz higbir seye benzememelidir. Malevig’e gore bu sanatin bir sonu olmasa da resmin

belki de bir sonu demektir.

Yilmaz (2006: 57-58) gercek ve goriintiiniin ilk 6rnek ve temsil gibi konularm 6nce din sonra da felsefenin
sorunu olarak belirdigini ifade etmistir. Platon, gozlerimizle gordiigiimiiz bu diinyadaki nesneler, goremedigimiz bagka
bir diinyadaki idealarin goriintiileridir, temsilleridir demistir. Idealar, Platon’a gore zihinden bagimsiz varliklar olarak
ancak diisince yoluyla kavranabilirler. Biz onlart disiinmesek de diisiinsek de vardirlar; bu sebeple de varliklar
nesneldir. Resim sanatinda baslarda bu idealarin bir yansimasi ve temsili olan seyler daha sonralar1 olmasi gerektigi gibi
resmedilmis, sonra da yapibozuma dogru gidilmistir. Malevig’te ise nesnesiz bir diinyanin se¢imiyle sadece geometrik

sekillerin bir ifadesi olmustur.

Danto (2010: 191) Malevig'in 0.10 sergisinde Siyah Kare’nin Rus ikonlarmin geleneksel pozisyonundaki gibi
odanin iki duvarinin kesistigi noktada, tavana yakin bir yerde asili halde sergilendiginde, 6liim ¢agrisimmin kimi
elestirmenler i¢in kars1 konulamaz boyutta oldugunu belirtmektedir. Bir elestirmen, “Resim sanatinin cesedi, tabiatin bu
makyajli sanati, tabutuna yerlestirilmis ve Siyah Kare’yle de tabutu miihiirlenmistir” demistir. Bir bagka yazar ise Siyah
Kare i¢in “boslugun, karanligin, hicligin kiilti” tespitinde bulunmustur. Malevig, yeterince dogal bir bigimde, Siyah
Kare'yi baslangic olarak gdrmiistiir. ““Yeni seylerin coskusu, yeni bir sanat, gicek acan yeni kesfedilmis alanlar”. Onu
gercek anlamda bir silme, gegmisin sanatini silip yok etmenin, dolayisiyla da sanat anlatisinda bir kopusun simgesi

saymustir. Bir noktada da, Siyah Kare'yi incil’deki tufan ile kiyaslamaktadur.

Felsefeye yakindan ilgi duyan Malevig, nesnesiz diinya iizerine diisiinmiis ve siiprematizm {izerine bir manifesto
yazmustir. Malevi¢’e gdre “sanat sanat igindir” ve insanlar sanata nesneleri sokmamalidir. Insanlarin nesnelere olan
bagimliligi onun elestirdigi bir durumdur. Onun uzay boslugunda yiiziiyormus gibi resmettigi kareler, iiggenler ve
daireler olduk¢a sade igeriginden arindirilmigtir. Fakat gittikge tarzinda degisiklik yapan sanat¢t Onceleri renkleri
resminin i¢ine sokmus daha sonralari ise figiirlii resimler yapmistir. Yilmaz (2010: 71) Malevi¢’in, sinirlart kati bir

kuramin sanat agisindan belki de bir hapishane oldugunu diisiinmeye bagladigini belirtmektedir.

Ismail Tunal1 (2008: 182) Malevig’in, resmi yabanci elemanlardan arindirmasina piirizm adini vermektedir. Buna
gore de, resmin digindaki her sey resmin disina stiriilmelidir. Bu tiir bir anlay1s, resmi, yalniz resim oldugu bir noktaya
sifir noktasina gétiirmek ister. Bu sifir noktasi, Tunali’ya gore resmin bir Archimeds noktas: olur. Iste bu noktada ortaya

¢ikan resim de en basit geometrik bir eleman olarak diisiiniiliir ve bu da ylizey iizerinde dikdortgen bir bigim kazanir.

Iceriksizligin kristallesmesi, nesneler diinyasmin degerini yitirdigi yerde meydana ¢ikar. Plastik ve resimde boyle
bir kristallesme, kiibizm ile baglamistir. Kiibizmde nesnenin gereksizligi gitgide artar sekilde kendini hissettirir.
Resimde nesnenin yerini simetri alir ve bu da simdiye kadarki pratik simetri anlayisini ortadan kaldirir. Bu agidan

bakilinca, siiprematizm, kiibizmin yeni bir uzantisi ya da kiibist etkinin bir iiriinii olarak goriilebilir. Ama Malevig’e

555



gore gorililemez; ¢linkii kiibizm, i¢erigini nesneler diinyasindan ya da dogadan alan bir sanat anlayisidir. Gergi bu igerik,
nesnelerin bigimlerinin bozulmasindan, nesnelerin deformasyonundan olusur. Ama yine de bir igeriktir. Oysaki
siiprematizm’in anladig1 sanat, igeriksiz bir sanattir. Malevi¢’in deyisiyle; “Siliprematizm, kurtarilmig bir higlik ya da
iceriksiz bir diinyadir”. Bundan dolay: stiprematizm, ilke olarak kiibizmden farklidir ve bu farklilik, iki sanat anlayigim

kesin bir bigimde birbirinden ayirir (Tunal,2008: 183).

Malevig siiprematist bir tabut ile gdmiilmiistiir ve cenazenin bir fotografinda siyah kareyi gérmek miimkiindiir;
bu Meryem’in bir ikonu gibi durmaktadir (Gorsel 5). Bu, siiprematizm elestirmenlerinin kullandigi imgelemle, resmin
olimii gibidir (Danto, 2010: 204-205). Sanat¢inin mezariin basina ise lizerine siyah kare olan bir mezar tasi

koyulmustur. Sanatg1 ve arkadaslarina gore bu tasin bir ikon 6zelligi oldugu sdylenebilir (Lynton, 2004: 80).

Gorsel 5. Malevig, Basinin Uzerinde “Siyah Kare” Adli Tablosu ile A¢ik Tabutunda Yatarken
4. Sonug¢

Malevig¢ i¢in sanat nesnesiz bir diinyanin geometrik sekille ifadesidir. Sanatgi, resmin her tirlii nesneden
armarak, higbir seye 0ykiinmeden “sanat i¢in sanat” felsefesiyle yapilmasi gerektigini savunur. Malevig siiprematizm ile

resmin sadece resim oldugu, estetik kaygi ve sadelesmis bigimlerle, sifir noktasina, piir, saf resme ulagmaistir.

Nesnenin yerini duygunun aldig1 saf resim gergekligin anlatimi degildir. Insanda higlik duygusunu ortaya
¢ikartir. Iginde hem her sey vardir hem de higbir sey yoktur. Sanatgmin 1913 yilinda yaptigi bosmus gibi goriinen
“Siyah Kare” bos degil, olmayan nesnelerle doludur. Saf resim icinde sonsuzluk, sirsizlik, 6zgiirliik anlamlarimi

barindirir.

Saf resim, saf duygunun ifadesi olarak yaraticiligin kaynaginin her zaman duygu oldugunu bize gostermistir.
Ayrica nesnelerin olmadig1 bir sanat yapitinin gergek igerigini algilamamizi saglayarak sanatin gergeklikten kopsa dahi

yok olmadigini, saf duygu 6gesinin-soyutlamanin giiciinii bize gostermesi agisindan 6nemlidir.

Sanat Malevi¢’in duygulardan meydana gelen yalin ve saf resimleri ile yepyeni bir hayat kazanir. Saf resim,

“Siyah Kare” deki gibi kimi zaman 6liimii ¢agristirirken kimi zaman da yeni bir baslangi¢ olarak goriiliir.

Sanat bicim vermekse saf resim bu noktada basit geometrik bir bi¢imdir. Bigim de canli varhiga esittir. Oyleyse

Malevi¢’in saf resminin sanatta bir baslangic olarak yeni anlatim bigimlerinin de baslangicini olusturdugu sdylenebilir.
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