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CAGDAS SANATTA DEGISEN GERCEKLIK ALGISI VE KiMLiK SORGULAMALARI
Ozet

Aragtirmada sanatta degisen gerceklik algist ve degisen paradigmalar etkisinde kimlik olgusu ile bununla iligkili
durum ve kavramlar olan cinsiyet rolleri, benlik, kisilik, toplumsal ve bireysel kimlik gibi 6znenin durumu ve
konumuna yonelik siiregler 6rnekleme alinan sanatgilar ve ¢agdas sanat iirlinleri iizerinden incelenmektedir. Calismada
kiiltiirel boyutta kimlik sorgulamalar1 kadin ve erkek sanat¢ilarin gene kadin imgesini yorumlama ve yansitma bigimleri
ile modernizm ve postmodernizmin kadin bedenine yonelik aktarim bigimleri karsilagtirmali olarak analiz edilmektedir.
Bu kapsamda kadin sanatcilarin ¢agdas sanat ve postmodern kiiltiirel sema igerisinde kendi bedenlerine, kimliklerine,
¢iplaklik olgusuna ve toplumsal rollerine bakis agilari ile erkek sanatcilarin kadin imgesine yaklasim bigimlerinin
giderek farklilagtigi goriilmektedir. Toplumsal boyutta kadinin yasamin igerisine dahil edilmesi sanayi toplumlariyla
birlikte gerceklesirken, kiiltiirel boyutta seyredilen beden olmaktan ¢ikigi postmodern toplum ve ¢ogunlukla feminist
anlayislarin etkisiyle olmustur. Bu dogrultuda figiir baslangigta cinsiyeti belirli bir giizellik ideasinin yansimasiyken
giderek mekanize bir ger¢ekligin temsili haline gelmis, ancak cagdas sanatin giderek genisleyen sinirlari igerisinde
bedenin otesinde bir kimlik ve kisilik olarak kadina bakis agilari sorgulanmistir. Arastirmanin amact bu siirekliligin
kesisim noktalarini saptamak, degisen tarihsel siire¢ ve toplumsal kosullar etkisinde kadin bedeninin temsil siireclerini
analiz etmek ve kadin figiirii {izerine farkli cinsiyetlere sahip sanatcilarin eserlerindeki ortak gostergeleri karsilagtirmali

¢ozlimlemektir.
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CHANGING PERCEPTION OF REALITY AND IDENTITY QUERIES IN CONTEMPORARY ART
Abstract

The research examines the process for the status and location of the subject, such as gender roles, personality,
social and individual identity, which are associated with the identity phenomenon in changing perception of reality and
changing paradigms in art, through artists and contemporary art products that are sampled. In the study, cultural identity
interrogations are analyzed in comparison with the methods of male and female artists interpreting and reflecting the
image of women again and the transfer formats of modernism and postmodernism toward the female body. In this
context, it is seen that the way male artists approach the female image is increasingly different in contemporary art and
postmodern cultural schemes, from their perspective on their bodies, identities, nudity and social roles. The inclusion of
women in the social dimension of life in the industrial community, and the result of being a culturally-monitored body
was the influence of postmodern society and mostly feminist understanding. In this respect, the figure initially became a
representation of a mechanized reality, while its gender was a reflection of a particular beauty ideal, but within the
expanding boundaries of contemporary art, an identity beyond the body and the perspective of the woman as a person
were questioned. The aim of the research is to identify the intersections of this continuity, analyze the representation
processes of the female body under the changing historical process and social conditions, and to compare the common

indicators in the works of artists with different sexuality on the female figure.
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1. Giris

Cagdas sanat gercekligin tarih-toplumsal degisimine paralel yeni bir duyum ve algilam boyutundan yasami
yorumlarken, siiregiden bu yasant1 i¢erisinden sanatin kapsamina dahil edilen imge, duygu ve diisiinceler de sanatgilar
tarafindan farkli anlam katmanlarini vurgulamistir. Aragtirma kapsaminda kadin temsili erken donem ve modernizm
siiresince idealizmin yansimasi olarak diigiiniilmiis ve seyredilen bir beden olarak temsil edilmisken, Postmodernizmin
eklektisizmi bireyin kimliksizlesmesini, dolayisiyla kadin temsillerinin -ve hatta kadina yo6nelik ideolojik anlamlarin-
elestirisini sunmustur. Bu kapsamda toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyet rolleri, kadinin bireysel ger¢ekligi, kimlik ve

benlik gibi konular ¢agdas sanatin kapsamina dahil edilen 6nemli anlat1 bigimleri haline gelmistir.

Bu dogrultuda kimi sanatgilarin dogrudan kadin bedeni iizerinden kimlik sorununa vurgu yaptigi goriiliirken,
digerlerinin farkli nesneler ve gostergeler iizerinden anlam ve c¢agrisimlart kadm figiiriiyle iliskilendirdigi
anlagilmaktadir. Benlik, kimlik, cinsiyet kavramlarina her iki sekilde de gonderme yapan bu sanatcilarla ilgili asil
iizerinde durulmasi gereken nokta ise ¢agdas sanat kapsaminda neredeyse tiimiiniin kadin sanat¢1 olarak kiiltiirel sema
icerisinde var olmasidir. Kadimin yasamsal gergeklik icerisinde kiiltiirel, politik, sosyolojik ve psikolojik bir figiir olarak
yer almasinin yaninda sanatsal {iretim kapsamina dahil edilmesi ¢ogunlukla kendi cinsi tarafindan gergeklestirilmistir.
Kars1 cinsin kadin figiiriinii ele almasi ve kadin bedenine yonelik arastirmalar gergeklestirmesi ¢ogunlukla modernist
paradigma kapsaminda olmus, ¢agdas sanat ve son yiizyil igerisinde kadinin yeri, kimligi ve rolleri biiyiik oranda kadin
sanatcilar tarafindan sorgulanmistir. S6z konusu gergeklik iizerinde durulmasi ve genisletilmesi gereken 6nemli bir

sosyolojik durumdur.

Caligma kapsaminda s6z konusu olgunun farkli bakis agilarindan ve farkli sembolik anlatilar kullanilarak temsil
edildigi goriilmektedir. Ornekleme alman sanatcilar arasindan Mary Miss mekanin cinsiyetini sorgularken, Ayse
Erkmen toplumsal kimlik/ cinsiyet rollerine dogrudan izleyiciyi yonlendiren yerlestirmeler gerceklestirir. Sylvia Fleury
kimi zaman bedenin dekonstriiksiyonunu yeniden diizenleyerek -Duchamp’in psiuarinda oldugu gibi- kimi zaman
kadmin toplumsal rolleri ve ona atfedilen simge ve sembolleri vurgulayarak caligmalarini yaratir. Sarah Lucas kadin
bedeninin dogurganligini antik kiiltiirlerin ikonik idolleriyle -ana tanriga Kybele heykeli gibi- iligkilendirerek aktarirken
farklt materyallerle toplumsal rolleri ve kadm-erkek cinselligini elestirdigi mekan diizenlemeleri yapar. Fiona
Roberts’in kadin imgesini psikolojik c¢ergeveden ele aldigi goriiliirken, Alina Szapocznikow fetislestirilen fiziksel
gercekligi sorgular. Teresa Burga heykellerinde kirmizi oje gibi sembolik gostergelere yer verirken, Flisun Onur kimlik
sorgulamalarin1 toplumsal roller {izerinden gerceklestirir. Caligma boyunca ii¢lii seri olarak sunulan gorsellerin her
birinin ilki kadin figiiriiniin erkek sanatgi tarafindan yapilmis temsilini ortaya koyarken, devamindaki eserler kadin

imajimin kadin sanatg1 tarafindan yeniden yaratilmis kurgusunu yansitmaktadir.
2. Kimlik, Benlik, Cinsiyet Kavramlar1 Ekseninde Kadin

Cagdas sanat kapsaminda kadin olgusunun ele alinis1, kadin sanatgilarin cinsiyet rollerine yonelimi, kimlik ve
benlik sorgulamalarina gecilmeden 6nce bu kavramlarin sosyolojik ve psikolojik anlamlarinin analiz edilmesi
onemlidir. Ancak kavramlarin farkli disiplinler tarafindan farkli anlamlar1 vurguladigi ve kimlik 6zelinde bakildiginda
sosyolojik baglamda kisisel, sosyal ve kiiltiirel tanimlarin oldugu goriiliir. Aydogdu (2004: 117); “kimlik
tanimlamasindaki ¢ok boyutluluk ve gesitlilie ragmen tanimlarin tiimiiniin merkezinde ‘Gzne’ olma vurgusunun
olmasiin; kavramin tanimi, ¢dziimlenmesi ve sorgulanmasini kolaylastirdigini belirtmektedir” (Dalbay, 2018: 162).
‘Ben’in etrafinda sekillenen tanimlara bakildiginda kisinin kendisini nasil gordiigii ve kim oldugu kisisel kimligi
olustururken, birey olarak toplum icerisinde kim oldugu ya da topluluk igerisinde aidiyeti toplumsal/psikososyal kimligi
aciklar. Kiiltiirel kimlik ise ¢ok daha genis bir anlama sahiptir; tarihsel ilerleme ve yasamsal degisime paralel siirekli

olarak kendini giinceller, dinamiktir ve olus/degisim halindedir. Larrain’in de ifade ettigi gibi (1995: 217); “kiiltiirel
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kimlik, iretilen, siirekli bu {iretim siirecinin ig¢inde olan, higbir zaman tiimiiyle tamamlanmamis, gelismeye ve
degismeye agik bir olgu”dur (Mora, 2008: 4). Mora’ya gore ise; “ortak bir cografyada, ortak idealler etrafinda
toplanmuis, ortak tarihe ve ortak gelecege yonelik birliktelikle olusan ortak kiiltiir, o ulusun kiiltiirel kimligini olusturur”
(2008: 5). Genel bir degerlendirme ile sosyolojik tiim anlamlarinda kimlik, benlik kavraminin nasil belirlendigi,
topluluk i¢inde nasil degerlendirildigi ve siireklilik icerisinde ulusal degerlerle nasil sekillendigi gibi konularla ilgilidir.
Akdemir’in de vurguladigi gibi; “ister felsefi, ister kiiltlirel temelli olsun insanin kendisini tanimlamasi onun en énemli
sorunlarindan biridir. Ben kimim? ve neyim? sorusu kimlik arayisinin 6ziinii olusturur” (2010: 44). Bununla birlikte

kimligin bir “aidiyet sorunu” olmasi “ben” ve “6teki” kavramlarinin 6nemini ortaya ¢ikarir (Takig, 2003: 7).

Benlik genel bir tanimlama ile bireysel kimlikle iligkili olarak “6tekinin” (nesne olarak ben’in) goziinden “ben”
in (6zne olarak ben’in) nasil goriildiigidiir. Akdemir’e gore; “Otekini” goz ardi ederek kimligimizi olusturmamiz
miimkiin degildir” (2010: 44). Bu da kimlik olgusunun kisisel benlik bilincinden ayrilamayacagini gosterir. Bireyin
kendi ben’ine/ benligine yonelimi onun kisisel kimligini ortaya ¢ikardigi gibi, topluluk igindeki sosyal kimligini de
sekillendirir. Bu anlamda karsilikli yatay bir iliskinin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Felsefe alanindan bakildiginda
benligi inceleyen ve ben’e yonelimi ilk sorgulayan “diisiiniiyorum, dyleyse varim” sdylemiyle Rene Descartes olmustur.
Descartes, “ben bilgisinin tiim bilgilerimiz arasindaki en kesin bilgi oldugunu iddia etmistir" (Yalgin, 2003: 108).
Sartre'de ise ben'in edilgin bir yapida oldugu goriiliir; “baskasi gériiniimiindeki ben ile 6zne olan ben arasinda uyumlu
bir iliski yoktur. Her iki ben'den birinin 6zne durumundan nesne durumuna ge¢mesi s6z konusudur ve bu iligki arasinda
bir uyusmazlik, ¢atigma vardir” (Aytekin ve Tokdil, 2016: 65). Bu da temelde ilerleyen bolimlerde ayrintili olarak
incelenecegi lizere ¢agdas sanatin kimlik sorgulamalarinin kdkenini olusturur. Ancak Foucault {izerinden modern felsefe
okundugunda ise ben’lerin ayrilig1 degil tamamlayiciligindan soz edilir. Foucault, modern diisiinceyi; "insani, kendi 6zii
ile uyusturarak, yabancilasmasindan kurtarma ve biling diginin tizerindeki ortiiyli kaldirma yasasinin isletilmesi" olarak
yorumlar (Foucault, 1994: 425; Sofuoglu, 1996: 184). Insanin kendi 6zii ile uyusmasi, kendi ben'inin yaninda onun
varolussal karsiligi olan ben'ine de uyumlu yaklasmasi anlamimi tasir (Aytekin ve Tokdil, 2016: 65). Ben ve o6teki
arasindaki iligski felsefi agidan varolugsal bir yasaya gonderme yaparken, sosyolojik agidan cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlarini ortaya ¢ikarir. Kimligi olusturan benlik bilinci bireyin toplumsal yapi igerisindeki konumu,
dogustan gelen nitelikleri, cinsiyet dzellikleri, ¢evre ve diger dis etmenlerle iligkili olarak ilerler. Ann Oakley’e gore
cinsiyet; “cinsiyet (seks) biyolojik agidan erkek/kadmn ayrimini anlatirken, toplumsal cinsiyet (gender) erkeklik ile
kadmlik arasindaki toplumsal bakimdan esitsiz bolinmeye gonderme yapmaktadir” (Vatandasg, 2011: 31). Toplumsal
roller ise cinsiyet ayrimi ekseninde sekillenen ve bireye benlik bilinci yerine 6teki tarafindan atfedilen ¢esitli davranis
kaliplaridir. Bu kaliplar toplumsal yapi igerisinde Ozellikle kadmlarm karsi cinsten ayrismasini, yalnizlagmasini,
otekilesmesini dogurmaktadir. Sosyo-eckonomik degisimlere ve sanayi sonrasi toplumlarin tarihsel evrimine karsin
kadmin toplumsal rolleri ev i¢i ve ev disi olarak boliinmiis, bu da belirli bir birikimle kimi sosyolojik akimlarin, sanat
pratiklerinin, elestirel bakis agilarmin, politik sdylemlerin, dolayisiyla modern sonrasi benlik bilincinin gelisimine/
dogmasina neden olmustur. Ancak Vatandag’in da tamimladigi gibi; “toplumlarin yasamini etkileyen radikal
degismelere; sanayi ve bilgi toplumunun etkilerine ragmen, kadini erkekten ayiran uygulamalarla, toplumsal cinsiyete
iliskin dnyargilar varliklarin stirdiirmeye devam etmektedir” (2011: 39). Bu da modern felsefenin benlik yaklagiminda
oldugu gibi kadin kimliginin ayrigmasina ve cinsiyet ile cinsel kimlik arasinda se¢im yapmaya zorlanmasina yol
acmustir. Dolayisiyla belirli bir tarihsel siireklilik igerisinde var olan kadinin kiiltiirel kimligi, onun kendisini nasil
gordiigi ile iliskili olarak benlik bilincini olusturur. Buna paralel sosyal kimligin olusumu da geleneksel degerler
baglaminda toplumsal yapi igerisinde cinsiyet iligkileri ve toplumsal rollerle belirlenir. Ve tiim bu siireglerin etkisi ve
toplumsallik baskisi altindaki birey de belirli kisilik o6zelliklerini gerek dis etkenler yoluyla gerek kendi kendisine
yonelik yargilarindan olusan benlik bilinci ile olusturur. Ge¢misin ¢ocuk-doguran anne imgesinden styrilan kadinin

sanayi toplumlariyla birlikte tiretim iliskilerinde aktif rol almasi, modern toplumlarin isgiiclinii yonetmesi, kisaca
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toplumsal rollerin tarihsel siireklilik iginde giderek degismesine karsin belirli imaj ve cinsiyet kaliplarindan

styrilamayan toplumlar ya da topluluklar igerisinde kadina yonelik belirli diisiinsel 6nyargilarin kirilmadig: goriiliir.

Ancak geleneksel kaliplar ve 6zel/kamusal alan ayrimindan dogan toplumsal roller varligini kismen siirdiiriiyor
olsa da modern sonrasi toplumlarda cinsiyet ayrimi, toplumsal roller, kimlik ve benlik gibi olgulara iliskin algi, tutum
ve roller belirgin olarak degisime ugramistir. Vatandas’in da tanimladigi gibi; “insanlik 6zellikle son yiizyil i¢inde,
kadin edilgen, erkegi etken kilan ve cogu zaman her iki cins tarafindan da igsellestirilmis bir ayrimcilik olarak varligimi
stirdiiren siirecte bazi onemli sayilabilecek degisikliklere tanik olmustur” (2011: 49). Bu siireclerden belki de en
6nemlisi kadin haklarinin taninmasi ile kadmin bireysel kimliginin 6énemine vurgu yapan, bunun yaninda toplumsal
cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmak adma eylemler gergeklestiren feminizm hareketidir. Feminizm ¢ok genis
alanlara yayilan ve farkli anlam katmanlaria sahip olan bir kavram olsa da genel olarak 19. yilizyilin ortalarindan
itibaren kadmlarin erkekler kargisindaki esit sosyoekonomik, politik, kiiltiirel haklar i¢in verdikleri miicadeleyi ifade
eder. Baglangigta toplumsal bir hareket olarak ortaya ¢ikmis olsa da giderek politik ve kiiltiirel belirli eylemlere
doniismiistiir. Sosyolojide feminist hareketin birinci, ikinci ve {giincii dalga olarak ayristirilmig olmasi iizerinde
durulmast gereken dnemli bir noktadir. Bu anlamda 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyilin baslarinda olugan birinci dalga
“kadmlarin oy kullanmasi, egitimde firsat esitligi ve kadinlarin miilkiyet haklar1” gibi temel haklar {izerinde gelismistir.
Ikinci dalga kadinlarin bireysel benliklerine ve cinsel kimliklerine yonelik farkindaligi ve toplum tarafindan dayatilan
normlara bagkaldirty1 kapsiyordu. Tag’a gore (2016: 170); “bu donemde feminizm, belli bir grup kadin i¢in degil tiim
kadinlar i¢in yapilmakta ve bu miicadele kadinlarla yiiriitilmekteydi. Bu durum kadinlarin (farkli yasam tarzlari, farkli
siyasi ve sosyal kiiltiirleri, farkli diinya algilar1 olan) birbirlerini tanima anlamia da gelmekteydi”. Ugiincii dalga ise 20.
yiizyilin sonlarinda diger feminist hareketler karsisinda 6z-elestirel bir kimlige biiriinerek, kadin-erkek esitsizligi yerine
kadnlar arasindaki ayrim, toplumsal yapi icerisindeki konumlari, bireysel farkliliklar1 ve kimlik politikalar1 tizerinde
yogunlagmistir. Biitiin bu siire¢ ve kadinliga yonelik elestirel sdylemler sanat alaninda da etkisini gostermis ve
1960’lardan itibaren kadina yonelik toplumsal roller, cinsiyet tanimlamalari, esitsizlik, bireysel ve sosyal kimlige
saldir, siddet (duygusal ve fiziksel/ bireysel ve toplumsal) gibi konulara dikkat ¢eken sanat¢i ve sanatci gruplart ortaya
cikmistir. Bununla birlikte Antmen’in de vurguladigi gibi (2013: 85); “sanat pratigi kapsaminda toplumsal cinsiyet
kavramina yonelik arastirmalar, daha ¢ok kadinlarla 6zdeslestirilir ve kadin sanat¢ilarin iiretimine odaklanir. Bunun
boyle olmasinda, cinsiyetle ilgili kavrayislarimizin {izerine genel kabullerle degil soru igaretleriyle giden cinsin temelde
kadinlar olmasinin rolii vardir”. Bu da feminizmin baglangicta bir kadin hareketi olarak dogmasini dogrular niteliktedir.
Bu nedenle aragtirma kapsaminda sanat pratigi baglaminda feminist hareketin uzantisi olarak kabul edilebilecek ¢agdas
kadin sanatgilarin eserleri {izerine yogunlasilmis ve benzer elestirel s6ylemin farkli cinsler tarafindan nasil algilandigi

sorgulanmugtir.
3. Modernizm-Postmodernizm Ekseninde Feminist Egilimin Genel Karakteri

Cagdas sanat kapsaminda kadina ve onunla iligkili kavramlara yonelik elestirel bilincin incelenmesine
gecilmeden Once feminist sdyleme paralel gelisen tarihsel kosullarin etkisinde degisen modernist bi¢cimlendirme
anlayislar1 ile postmodern sanatsal sOylemin temel karakterinin incelenmesi 6nemlidir. Modernizm “on dokuzuncu
yiizy1l boyunca biitlin belirli tarihsel bagliliklardan soyutlanmis ve gelenek-simdi karsithiginda sekillenmis radikal bir
bilinci” temsil etmektedir (Akga, 2005: 2). S6z konusu biling diger tiim yasamsal dinamiklerle birlikte feminizmin de
icinde dogdugu siirecin bir triiniidiir. Modernist paradigma kapsaminda ilerlemenin akil yoluyla gergeklestirilecegine
inanilirken bilimsel gelismeye kosut modern diisiince de belirli genellemeler ve gemalar iizerinde ylikselmistir.
Dalbay’1n da ifade ettigi gibi; “modernizmin kimlik anlayis1 daha gok idealize edilmis, monist bir kimlik anlayisidir ve
kimlik, modern toplumun bir sorunu olarak ortaya c¢ikmistir” (2018: 165). Bu da genelin bilgisini 6ne ¢ikarirken
toplumsal yasam kapsaminda bireyselliklerin géz ardi edilmesine neden olmustur. Bu kapsamda gelisen modern sanat
diistincesi de bir yaniyla belirli egilimler etrafinda bir araya gelen sanat¢ilarin olusturdugu gruplar yoluyla bu

genellemenin igerisinde yer alirken, diger yaniyla modernitenin bu yanini reddetmis ve benligi sorgulamistir. Boylelikle
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gerceklige bireysel bakis agilart belirli donemler kapsaminda tarih sahnesine birbiri ardinda ¢ikmaya baglamigtir. Buna
karsin postmodernite “diisiince ve toplumda ¢ogulculuk” temelinde gelismis, “biitiinlestirici teoriler” reddedilmis,
“yorum Oncelenerek mutlak gergeklik anlayigina” karst ¢ikilmistir (Akga, 2005: 2). Bu yaklagim farkli alanlarda olumlu
olumsuz farkli sonuglariyla birlikte gelismistir. Toplumsal yasam baglaminda postmodernite kiiltiirel gogullugu ve farkli
kimliklerin bir aradaligimni vurgulamis olsa da yine de “farklilik politikalar1 temelinde insa edilen post-modern teori,
kimlikleri dayanaksizlastirmig ve merkezsizlestirmis™tir (Selguk, 2012: 93). Dalbay’in da ifade ettigi gibi; “insanin
kolektif eylemle kendilik iliskisi kuramamasi Moles’in deyimiyle post-modern diinyanin olusumunu ve &znenin
6liimiinii de aciklamaktadir” (2018: 170). Ote yandan kiiltiirel alanda modernizmin sinirlarindan kurtulan diisiince,
toplumsal degisim ve teknolojik gelismeyi de arkasina alarak gogulcu, elestirel ve demokratik yeni ifade bigimleri ile
gerceklik arayiglarini ortaya ¢ikarmistir. Bu kapsamda feminizmin yukarida tanimlanan ti¢lincii dalgasinda oldugu gibi
kadin kimliginin postmodern toplum igerisindeki konumu da modernizmin aksine daha 6zgiir, alan1 daha genis, ona

yonelik yaklagim bigimleri ve bakig agilar1 daha agik hale gelmistir.

Modernizm kapsaminda kadin figiiri ve/ya bedeni estetik bir nesne olarak resmedilirken, tarihsel siireklilige
paralel toplumsal degisim ve kiiltiirel baskalasimla birlikte postmodern durum kapsaminda erkek egemen kiiltiire
bagkaldiran bir kimlige ve sembolik anlatima donlismiistiir. “Bu donemde modernist paradigmada giderek soyutlasan,
pargalara ayrilan ve tuvalden silinen figiir bedenleserek, tuvalden disari tasmis, kendisini tiim gergekligiyle ve
ciplakligiyla duyuma sunmustur” (Tokdil, 2017: 131). Kimlik politikalari, toplumsal roller, cinsiyet esitligi/esitsizligi,
kadin haklari, siddet, kisisel benlik, sosyal gruplar, haklar ve dzgiirliikler, sosyal ve ekonomik giivenlik gibi konularla
ilgilenen sanatgilar Antmen’e gore; “postmodern diisiincenin sorgulayici bakis agisiyla gegmisin yapitlarindan bugiine
taginan stereotipik temsilleri ve bu temsillerin ardindaki ideolojik anlamlari ¢dziimlemek gibi bir misyon tasirlar”
(2013: 12). Bunun da oOtesinde postmodernizmle birlikte gercekte yasanan; insan olarak, bir birey olarak kadin
imgesinin -ya da dis gerceklige iliskin nesne formunun- soyutlasmasi, modernizmin biiyiik anlatilar1 ve yiiceliginden
uzaklagmasi, estetik bir anlam degil ¢ogul ve sorgulayici bir kimlige biiriinmesidir. Boylece anlatim bigimleri, ifade
yontemleri, bakis agilari, igsel duyum mekanizmalari artarken, bireysellik sylemi 6n plana ¢ikmistir. Fox’a gore; “post-
modern nesne, tek ve tam bir deneyimin pesine diismek sdyle dursun, sayisiz yaklagim agisina ve gesitli tepkilere izin
veren ansiklopedik bir durumu hedefler” (1987: 29-30). Bu kapsamda postmodernizm ve devaminda son yiizyilin sanati
gercekligi farkli bakis acilarindan yorumlayarak, yonelinen diisiince ya da durumu ¢ogul perspektiflerden elestirmistir.
Kadinin toplumsal rollerine ve kimligine yonelik bu tepkilerin bir kismi dogrudan kadin bedeni {iizerinden
gerceklesirken, bir kism1 onun fiziksel gergekligi ve cinsiyet ozellikleri iizerinden getirilen soyut bakis acilar1 yoluyla
saglanir. Antmen’in de tanimladigi gibi bu eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu; “bilingli ve belirgin bir politik durus seklinde
degilse de kadin sanatgilarin erkek-egemen pentiir geleneginin digindaki ifade arayislarina bir kimlik sorunu olarak
yonelmeye bagladiklarini ve cinsel kimlik olgusunu toplumsal bir kurgu olarak konu edindiklerini gdsterir” (Antmen,
2013: 86).

Aragtirma kapsaminda sorgulanan dogrudan feminist sanatin temelinde ilerlemek degil, sanatin kimlik
politikalarmin bir aract haline gelisini, kadin sanat¢ilarin bu yolla kendi kisisel kimliklerini toplumsalligin igerisine
dahil etmelerini ve postmodernizmin meta-nesne haline getirdigi insan bedenini cagdas sanatin gostergeler yoluyla
yeniden diizenleyisini sorgulamaktir. 1970’lerde feminist sanatla baslayan cinsiyete iliskin toplumsal, kiiltiirel, politik
kodlarin sanatsal iiretim dahilinde sorgulanma siireci, giiniimiizde ¢agdas sanat kapsaminda da siirmekle birlikte kadin
sanatcilarin kendi bedenlerine yonelisi ile erkek sanatgilarin kadim imajimi sorgulayisi arasinda onemli farkliliklar

oldugu goriilmektedir.
4. Kadin Sanatc¢ilarin Goziinden Kadinin Toplumsal Rolii, Cinsel Kimligi, Benlik Bilinci

1960’lardan itibaren doga ve sanat1 dzdeslestiren, diisiinceyi mekanin disina ¢ikaran yeryiizii sanatinin dncii

isimlerinden Marry Miss’in ¢alismalarini (Gorsel 2-3) “heykelin disisi” olarak tanimlayan Yilmaz’a gore; “(...) heykel,
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ister soyut ister figiiratif olsun (erotik bir kadini temsil etse bile) erkektir; ileri dogru uzanan, mekana dikilen sert bir
¢ikintidir ¢iinkii. Miss’in sunduguysa, ¢evresinde dolagilmasini degil i¢ine girilmesini talep eden bir ¢gukurdur” (2013:
319). Bu yaklagim kadin ve erkegi sembolize eden gostergelerin de bir uzantisi olarak disiligi -ve hatta doganin
disiligini- temsil eden bir heykel olarak sanat¢inin eserlerine yaklasimi gecerli kilar. Cogunlukla zeminin igerisine
gizlenmis sekilde girinti ve ¢ikintilar barindiran bu igler kadinin toplumsal rolleri ile de iliskilendirilebilir. Erkek
egemen toplumlarin ve Michalengelo’nun Davut heykelinin golgesinde ¢agdas toplum yapisinda bir kadinin hem kendi
gercekligini temsili hem de ona atfedilen rollere yaptig1 bir elestiri -bagkaldiri- olarak yorumlanabilir -nesnenin ortadan
kaldirilmasi. Miss’in g¢alismasi toplumsal degisimin yaninda kadin cinselligine ve bedenin kimliksizlesmesine de
dogrudan gonderme yapar. Knidos Afroditi’'nde (Gorsel 1) olan sergilenen beden ve temsil edilen cinsiyet kaliplarinin
Miss’in heykellerinde kimliksizlesmesi toplumsal degisimi, tarihsel siirekliligi, estetik degerleri ve sanatin temsil
bigimlerindeki ¢esitlenme ile 6zgiirlesmeyi de ortaya ¢ikarir. Kahraman’a gore (2005: 11); “modernizmin nesne tutkusu
vardir. Bu tutku onu (nesneyi) askinlastirmaz, ancak onu fetiglestirir. Bu ylizden, modernizmin ekseninde gelismis
sanatsal ifadelerin 6nemli bir boliimii nesnenin tartigmasma yoneliktir”. Oysa postmodern toplum ve ¢agdas sanat
kapsaminda degerlendirilebilecek olan bu ¢alismalar nesneyi yikar, mekan deneyimi sunar ve 6znenin ¢esitlenmesini,
6znenin bireyselligini vurgular -mekanin igerisinde hareket eden her 6zne kendi bireyselligine ve dolayisiyla kendi

benligine sahiptir. Bu nedenle sanatginin ¢aligmalari kimliksizlesme {izerinden toplumsal kimligi sorgular denilebilir.

Gorsel 1. Praksiteles, Knidos Afroditi, M.O. 4. yiizy1l / Gorsel 2. Mary Miss, Double Site, 1989-1996, Des
Moines Art Center/ Gorsel 3. Mary Miss, Field Rotation, 1981

Kitle kiiltiiriiniin her seyi alinip satilabilen bir metaya doniistiirmesi gibi, toplumsal cinsiyet rolleri de kisisel
kimligi elimine ederek sosyal olani dne gikarmistir. Buna paralel kiiltiirel kimligimiz erkek-egemen bir toplumsalligin
etkisinde geligmistir. Antmen’in de aktardig: gibi (2013: 88); “giinlimiizde toplumsal cinsiyet teriminin ‘kadin’ sdzciigi
yerine yaygin kullanimi da kadinlar hakkindaki bilginin 6ziinde erkeklerle ilgili bilgi oldugunu, kadinlarin diinyasimin
erkeklerin diinyasi tarafindan yaratildigini1 ima etmenin bir bigimi olarak kavranmasinin da pay1 vardir” (Scott, 2007:
10). Bu kapsamda ortaya konulan sanat eserlerine bakildiginda da kadin ve erkek sanatgilarin kadin bedenine
yaklagimlarinin farkliligi kendi kendisini hakli ¢ikarmaktadir. Simone de Beauvoir’in 1949°da tanimladigi gibi;
“kadinlara yonelik cinsiyet ayrimciligi sona ermeden kadinlarin 6zgiirliigii s6z konusu olmadigina goére gercek anlamda
yaraticilik ve dzgiinlik miimkiin miidiir?” (Beauvoir, 1988: 689; Antmen, 2013: 90). Iste kadin sanatcilar bu 6zgiir olma
halini, biitiin bu toplumsal rolleri, beliklerini, kimliklerini sorgulayarak diisiinceyi vurgulayan, modern anlatinin
Otesinde kavramsal isler yaratarak gergeklestirmislerdir. Bdylelikle kimliksizlesmis bir beden halini alan figiir

seyredilen beden olmaktan ¢ikmus, diistiniilen bir ger¢eklik olarak ¢agdas toplumlarin kiiltiir alaninda yerini almustir.

22



Sarah Lucas’in ¢alismalart da bu kapsamda ele alinabilecek 6nemli yerlestirmelerdir (Gorsel 5-6). Bu eserlerde
kadina yonelik toplumsal kabullerin kadin disiligini, dogurganligim1 ve kutsalligini sembolize eden gostergelerle
belirginlestirildigi ve sorgulandigi goriilmektedir. Sanatginin Nice Tits isimli ¢aligmast (Gorsel 5) beton dokiim bir
ayakkabu iizerine yerlestirilen tel panoya sabitlenmis kadin kilotlu goraplarindan yapilmis gogiis sembollerinden olusur.
Burada figiiriin gogiis kisminda yer alan ¢ikintilarla hem kadinin cinsel kimligine gonderme hem de dogurganligina
yapilan vurgu s6z konusudur -benzer bigimsel diizenleme antik uygarliklarin hemen hepsinde goriilen dogurganlig: ve
bereketi sembolize eden ana tanrica heykellerinde de vardir. Ayn1 zamanda bassiz betimlenen bir figiir olmas1 da
toplumsal yapi igerisinde zihnin, disiincenin ya da kisiligin 6nemsizligini, kisisel kimligin ortadan kalkarak yerini
toplumsal kabullere birakisini betimlemektedir. Bununla birlikte antik donemin kadin idolleri ile olan benzerligi (Gorsel
4) farkli dénemlerde kadina yonelik degismeyen ideolojik tavrin da gostergesidir, ancak bir kadin sanatgi olarak
Lucas’in c¢aligmasinda bu tavrin bedene iliskin sembolik anlatilarla belirginlestirilerek elestirildigi goriilmektedir.
Sanatcinin bir diger ¢alismasi 7itti Doris ise (Gorsel 6) gene gostergeler iizerinden ilerler; kadin ve erkege iligkin
toplumsal/biyolojik roller, cinsel kimlik ve fiziksel nitelikleri basit bir diizenleme ile izleyiciye sunarken feminist

sanatin toplumsal roller iizerine elestirel bakis acgisinin bir yansimasi olarak goriilebilir ve bu kapsamda

degerlendirilebilir.

Gorsel 4. Efes Artemis Heykeli (Ana Tanriga Kybele) / Gorsel 5. Sarah Lucas, Nice Tits, 2011 / Gorsel 6. Sarah
Lucas, Titti Doris, 2015

Modernizm kapsaminda kadm bedeninin temsili estetik bir anlam ve amaca ulasirken, resmin konusunu
olusturan ¢iplaklik toplumsal degisim ve diisiinsel siireklilik ile dnce parcalanmig, sonra soyutlanarak geometrik
formlara indirgenmis, ardindan devam eden tarihsel siiregte -postmodern paradigma kapsaminda- bu formlarin her biri
tim gergeklikleriyle izleyiciye sunulmustur. Jean Metzinger’in Two Nudes isimli ¢alismast (Gorsel 7), modernizmin
kiibist bicimlendirme anlayisinin etkisinde nesnelesen kadin bedeninin O6nemli bir temsilidir. Zaman ve mekan
belirsizlesse de figiir -kadin figiirii- tim gercekligiyle seyredilen bir beden olarak resmin konusunu olusturmaktadir.
Modernizm kapsaminda goriintiiniin pargalanmasina karsilik postmodernizm kapsaminda iiretilen ¢alismalarda bedenin
pargalandigi, yapi-bozuma ugratildigi, kadin imajina gonderme yapan belirli beden ayrintilarmin tekrarlart ve tig
boyutlu temsillerinin toplumsal rolleri vurgulayarak elestirel bakis agisini sanatin merkezine yerlestirdigi goriiliir. Fiona

Roberts ve Alina Szapocznikow’un eserleri bu kapsamda degerlendirilebilecek feminist calismalardir.

Fiona Roberts ‘seramik serisi’ olarak bilinen kompozisyon ve diizenlemelerinde (Gorsel 8) mutfak esyalari,
yemek tabaklari, sa¢ fircasi, banyo lavabosu gibi kadina atfedilen simge ve nesneler kullanir, bunlarin iizerinde ve
cevresinde tekrar eden motifler olarak gozler, parmaklar ve dudaklar gibi beden parcalar1 yer alir. Bu yaklasim da bir
6l¢iide kadmin toplumsal rolii ve cinsel kimligine bir bagkaldiri olarak yorumlanabilir ve feminist sanat sGyleminin de

6nemli bir 6rnegidir. Cagdas toplumda kadin bedeninin statiisiinii ve fiziksel kirllganligi inceleyen Szapocznikow’un
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eserleri de (Gorsel 9) benzer bir bakis agisiyla gercekligi -sergilenen bedeni- kiibizmin geometrik formlari gibi parcalara
ayirir, bu pargalart toplumun kadin imajina bakig acisina génderme yapacak sekilde -kimi zaman rahatsiz edici bir
gergeklikle- sunar. Erkek egemen bir toplum igerisinde bir kadin sanat¢inin 6zgiir ve yaratici olmak igin sectigi ¢ikis
yolunun benligi bastan yaratiminda oldugu gibi kadin bedenine ait bu pargalar da kendi Ozgiirliiklerini, kendi
mevcudiyetlerini baska bir yasamsal forma doniigserek sergilerler. Bu parcalar -gogiisler, dudaklar, karinlar ve diger
beden formlari- sanat¢inin yerlestirmelerinde cam tatli kaselerinde ve aydinlatma armatiirlerinde sunulurken Pop Art’in

parlakligindan ge¢ donem Siirrealizme kadar genis bir kiiltiirel siirece elestirel bir bakis getirir (Smith, 2016).

Gorsel 7. Jean Metzinger, Two Nudes (iki Ciplak), 1910-11 / Gorsel 8. Fiona Roberts, Facade, 2018 / Gorsel 9.
Alina Szapocznikow, Dessert 111, 1971

Sylvie Fleury’nin ¢alismalart da (Gorsel 11-12) modernizm-postmodernizm ekseninde gidip gelen ve
portmodernizmin metalagtirilmis insan bedenini, tiiketim kiiltiiriiniin alinip satilabilen nesneleri ile sorgulayan ve bu
yolla diisiince ile gergeklik arasina elestirel bir koprii kuran eserlerdir. Yilmaz’m da tanimladigi gibi (2013: 27);
“modern, postmodern, ¢agdas ya da giincel -kendine hangi sifati yakistirirsa yakistirsin, hangi yone gitmek isterse
istesin, bugiin her sanat¢1 bu kavramlarla, bunlarin istiine insa edilen akimlarla su ya da bu derecede hesaplasmak
zorunda kalmaktadir”. Bu hesaplagmanin bir {irlinii olan Fleury’nin ¢alismalari, kadin bedeninin dekonstriiksiyonundan
reklam objesine, giinliik kullanim nesnelerinden popiiler kiiltiirin kadmna atfettigi imaj ve rollere kadar farkli
cephelerden toplumsal cinsiyet kavrammi sorgular. Ornekleme alinan serinin icerisine Andy Warhol’un dahil
edilmesinin nedeni ise hem bir erkegin ikonik bir kadin portresine yaklasimini sorgulamak -bu yolla kadin ve erkek
sanatginin kadina yonelik bakis acisini karsilastirmak- hem de Marilyn Monroe gibi popiilarizmin siirekli tiikettigi bir
figliriin ve sembolize ettigi gercekligin ¢agdas sanat kapsaminda nasil ele alindigini sorgulamaktir. Torrente’nin ifade
ettigi (2017: 20); “Ben’in, bir yiiz ve beden, bir ifade, varlik ve o kisinin arkasinda ne oldugunun 6tesindeki temsili”
dogrudan Warhol’un ¢aligmasindan (Gorsel 10) yansiyan gergekligi hatirlatirken, Fleury’nin yarattigi yerlestirmenin de
benzer bir bakis agisina sahip oldugu, ancak gergekligi portre {izerinden degil bedene iliskin gdstergeler yoluyla
sundugu goriilmektedir. Warhol’un Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor gibi donemin dnemli televizyon yiizlerini ipek
baski teknigiyle ¢ogalttigi bu calismalar hem konu aldig: figiiriin giderek kimliksizlesmesini sagliyor hem de tekrar
eden portreler yoluyla 6znenin nesnelesmesine yol agryordu. Burada kimlik toplumsallasiyor, cinsiyet dnemsizlesiyor
ancak feminist sanat¢ilarin aksine kadin figiiriine bu yaklasim belirli bir nedensellikle degil pop kiiltliriin etkisinde
gelisiyordu. Fleury’nin ¢aligmalar1 da benzer sekilde popiiler kiiltiir imgelerinden besleniyor, lilks giysiler, aksesuarlar,
aligveris posetleri, modern ve ¢agdas sanat ikonlart (Mondrian’dan Warhol’a ya da John McCracken’e kadar), dergi
kapaklari, giinlik yasam nesneleri, kozmetik iriinler (Gorsel 12) yoluyla kolektif bilincin kesfedilmesine aracilik
ediyordu (Anonim, 2021). Torrente’nin de ifade ettigi gibi; “(...) kimlik, insanin ve kurdugu uygarliklarin evrimine

paralel olarak ikonografi ve modalarin siiregen olusumu i¢inde dalgalanir” (2017: 17). Bu dogrultuda sanatginin kadina
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yonelik toplumsal kabullerle kurdugu iliskinin -kullandig1 kadin imajinin- onun bireysel kimligi ve benlik bilinci ile

yaratildig1, bununla birlikte eserlerinin kendi kendilerini feminist ilan ettikleri goriilmektedir.

Gorsel 10. Andy Warhol, Marilyn, 1963 / Gérsel 11. Sylvie Fleury, Untitled, 1995 / Gérsel 12. Sylvie Fleury,
Palettes of Shadows

Andy Warhol’da oldugu gibi kadin imgesini seyredilen bir obje olarak ele alip popiiler kiiltiiriin tiiketilen tiiketim
olgusuna paralel nesnelestiren Lichtenstein da ikonik kadin portreleri ile postmodern sanatin 6nemli temsilcilerinden
biri olmustur. Fineberg’e gore Lichtenstein; “objeyi ve -objenin cepheselligi aracilifiyla- ayni1 zamanda uzami da
neredeyse soyut bir bigimsel kompozisyon olacak sekilde basitlestirmistir” (Fineberg, 2014: 249). Obje olarak figiir de
reklam afislerinin, ¢izgi romanlarin ve toplumsal gercekligin kadina yonelik bakis agisinin sembolii haline gelmistir.
Torrente’ye gore; “cagdas portrenin siradanhigi, gecerli giizelligin sadece siradanlik oldugu fikrinden hareketle,
dayatmaci giizeller kanonunu hem kabul ediyor, hem de sorguluyor. Propaganda malzemesine doniisen kadin portreleri,

liiksiin tanimladigi alana sikigarak, liiks reklamlarin hizmetine giriyor” (2017: 20).

Gorsel 13. Roy Lichtestein, Maybe, 1965 / Gorsel 14. Sylvie Fleury, Skin Crime 3 (Givenchy 318), 1997

Sylvie Fleury’nin Skin Crime 3 ile (Gorsel 14) yarattigi gerceklik de bunun aynisidir, ancak aradaki fark
seyredilen kadm imajinin Lichtenstein ¢alismasinda figiiriin kendisi ile verilmesine karsilik, kadin sanatginin eserinde
bir Fiat 500 otomobilin kadin1 sembolize eden toplumsal kaliplardan biri olan rengin psikolojik yansimasi ile
elestirilmis olmasidir. Burada kullanilan rengin belirli bir markanin ruj rengi olmasi1 da -Givenchy 318- aktarilmak
istenen diisiinceyi somutlagtiran ve cinsiyete vurgu yapan bir etkidir, ancak rengin bir otomobil {izerinde kullanilmasi ile
toplumsal kabullere bir baskaldir1 olarak yorumlanabilir. Fineberg’in de ifade ettigi gibi; “medya her seyi gazetelerde ya

da televizyonda yeniden iiretilebilir bir bi¢ime sokarak deneyimi homojenlestirir. Olaylarmm bu diiz ekraninda bir
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goriintii kolaylikla bir bagkasinin yerini tutabilir” (2014: 250). Boylece kadin ve erkek imgesine atfedilen toplumsal
rollerin birbiri igerisine gegirilerek silindigi ve nesnenin fetislestirilerek kimliksizlestirildigi, cinsiyetsizlestirildigi

okunmaktadir.

Bununla birlikte Fleury’nin c¢aligmalari (Gorsel 11-12-14) biitiin olarak incelendiginde, kadinlik durumunun
nesne yoluyla vurgulandigi, kendi kisisel kimliginin toplumsal kabullerin etkisinde gelistigi ancak kadina atfedilen
biyolojik 6zelliklerin ve ondan beklenen toplumsal kabullerin 6tesinde cinsiyete ve cinsel kimlige iliskin elestirel bir
bakis acisinin sergilendigi goriiliir. Sanat¢inin g¢alismalarmma konu olan nesne Kahraman’a gore; “bireyin kendi
uslamlamasinin ‘sonucu’ olarak bir boyut kazanir. Bu algilayis i¢inde nesne dokunulmazdir. Mutlaktir. Céziimlenmez.
Onun ¢odziimlenmesi bireyselligin ¢oziimlenmesiyle 6zdestir” (2005: 9). Bu anlamda kullanilan nesnelerin bireysel
kimligi ile iliskili oldugu ve kisisel 6z yasam Oykiisii ile kisisel benliginden ipuglari barindirdigi analiz edilebilir.
Bununla birlikte kimligin toplumsal yasantinin bir parcasi oldugu hatirlandiginda ve evrensel degerlerden tamamen
kopuk olmadig1 kabul edildiginde de sanat yoluyla aktarilan elestirinin hakli nedenleri oldugu anlasilir. Cinsiyet
rollerine iliskin belirli stereotipler kullanan sanatci, kadina yonelik bu kaliplar1 kullanan kars1 cinsin eserlerinin aksine
maskiilariteyi de yliceltme gibi bir anlatim bi¢imi benimsemistir. Feminizmin ikinci kusak sanat¢ilarinin da pesinde
oldugu bu yaklasim kadin erkek esitligi yerine kadinin birey olarak karsi cins karsisindaki bireysel 6zgiirliiklerini

vurgulamay1 amaglamistir.
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Gorsel 15. Keith Edmier, Beverly Edmier 1967, 1998, Tate Modern / Gorsel 16. Ana Laura Alaez, Women on
Platform Shoes (Apartman Topuk Ayakkabili Kadinlar), 1992

Ana Laura Alaez’in 1992 tarihli eseri Women on Platform Shoes isimli ¢alismasi da (Gorsel 16) Sarah Lucas’in
calismasinda oldugu gibi (Gorsel 5) “kadimi tiimden kilik kiyafet {izerinden temsil eden bere ve ayakkabi koleksiyonu
araciligiyla kadina ve disiligine dair bir soyutlama yapar” (Torrente, 2017: 23). Zeminde yer alan obje -ayakkabi-
dogrudan disilige gonderme yaparken iizerinde yer alan peruklar toplumsal rolleri, cinsiyeti, sosyal yasamdaki
kimlikleri kimliksizlesme ve bedensizlesme yoluyla temsil etmektedir. Modernizm kapsaminda kiiltiir alaninda ve
sosyal yasamda kadinin seyredilen bir obje olmasi ya da yasamin iginde farkli sosyal statiilerde farkli gorevleri yerine
getirmek zorunda kalmasi da peruklarin kisilige yaptigi1 génderme ile sunulmustur. Diger taraftan ayni tarihsel siire¢ ve
kiiltiirel ortam igerisinde kadin bedenine iliskin kars1 cinsin ortaya koydugu bir ¢calisma olan Keith Edmier’in Beverly
Edmier 1967 isimli yerlestirmesinde (Gorsel 15) kadin figiiri (sanat¢inin kendi annesi) pembe bir balmumu heykele
doniisiir ancak renk ve disiligi sembolize eden topuklu ayakkabi ile eldivenli eller modernizmin resim dilinden farkli

degildir. Bu sanatc1 da eserlerinde -donemin diger kadin sanatgilarinin yaptigi gibi- toplumsal rollere ve kadmliga
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elestirisini yine kadin bedeni iizerinden sorgulasa ve “figiirlerin mevcut gerceklikleri her ne kadar sanat¢inin kendi
gergekligine doniistiiriilmiis olsa da gegmisin seyredilen figiir algisindan kurtulamamigtir” (Tokdil, 2021: 403). Burada
her iki eser de ¢agdas sanat kapsaminda yaklasik ayni kiiltiirel sema igerisinde iiretilmis olsa da Edmier’in ¢aligmasinda
nesne olarak sunulan bedenin, benligi olusturan bireysel kimligin -ge¢mis yasantis1 ve anilarin- etkisinde yaratildigi
goriiliir ki Lorena Amaros’a goére (2017: 27); “kimligimiz kirilgandir, yol boyunca ardimizda kimligimize dair izler,
golgeler ve yansimalar bigiminde kanitlar birakarak ilerleriz, onlar da bizi, goriiniirde tipa tip Ortiistiiglimiiz bir
kopyanin varligini teyit etmeye mecbur kilar”. Anne imgesi iizerinden yaratilan yerlestirmenin de benzer bir etkinin

pesinde ilerledigi, sanatginin “kendi uslamlamasinin sonucu olarak bir boyut kazandig1” gériiliir (Kahraman, 2005: 9).

Gorsel 17. Jeff Koons, Balloon Venus Lespugue (Red), 2013-19 / Gorsel 18. Teresa Burga, Mano Mal
Dibujada, 2015 / Gorsel 19. Claudia Casarino, No titled, 2011

Edmier’in pembe balmumu heykelinde oldugu gibi -genellikle biiyiik 6l¢ekli ¢alisan ve popiiler kiiltiir, seri
iiretim, medya, sanat, insan gibi konulari sorgulayan- Jeff Koons’un Ballon Veniis isimli kavramsal yerlestirmesinde de
(Gorsel 17) cinsiyete ilisgkin gonderme rengin stereotipik anlamiyla yapilmasina ve dogurganligi sembolize eden ana
tanriga heykelinin tipik 6zelliklerini -gerek yerlestirmenin fiziksel nitelikleri gerek ¢alismanin isminden anlasildigi
iizere- vurgulamasina karsin kadin bedeni, kadina yonelik ¢alisan diger karsi cinsten sanatgilarin eserlerinde oldugu gibi
sergilenen bir obje olarak sunulmustur. Dolayisiyla 6znenin nesnelestirildigi, metalastirildigi, kimliksizlesmenin seri
iretim ya da tilketim kiiltiiriine yapilan gonderme yoluyla saglandigi ¢oziimlenmektedir. Bunun yaninda sanatginin
kadina y6nelik toplumsal roller, cinsiyet kaliplar1 ya da kimlik sorunlarina iligkin herhangi bir elestirel yaklasima sahip
olmadig1 yalnizca kadin bedenini gegmisin bereketi, dogurganligi sembolize eden kadin heykelini ¢agdas sanatin estetik
parlakligina dahil ettigi, bunu yaparken de balonlarin sisirilmis etkisinden yararlandigi goriiliir. Sanat ve yasam
arasindaki sinirlart belirsizlestirmesine karsin sanatginin eserlerinde kadin figiirii Metzinger’in incelenen ¢aligmasinda
oldugu gibi (Gorsel 7) donemin temsil bigimlerine gore yeniden bigimlendirmenin Gtesine gegmez. Oysa Teresa
Burga’nin ¢aligmasinda (Gorsel 18) kadin imaji -cagdas sanatin diger orneklerinde oldugu gibi- dogrudan figiirii
yansitmak yerine kadin bedenine iliskin belirli viicut formlarii odagina alir ve cinsiyetsiz bir konstriiksiyon olarak
verilen bir el formuna -Fleury’nin ¢alismalarinda oldugu gibi- disiligi sembolize eden kirmizi oje siiriilmiis tirnaklar
eklenerek toplumsal kabullere ve kiiltiirel kimlige gonderme yapilir. Burga’nin ¢alismasinda kimligin yeniden insa
edildigi goriiliirken, Claudia Casarino’nun ¢alismasinda bireysel kimligin anonimlestirildigi anlagilmaktadir. Bu
eserlerde Foucaultcu anlamda 6znenin yeniden dogdugu ancak kiiltiirel, toplumsal, kiiresel boyutta atfedilen roller ve
kaliplardan siyrildig1 tanimlanabilir. Ozellikle Casarino’nun -kadin geceligi ve erkek iiniformalarindan olusan-
kavramsal yerlestirmelerinde bedenin silindigi, 6znenin ortadan kalktigi ve kadmna iliskin gondermenin -Alaez’in
topuklu ayakkabi imajinda oldugu gibi- cinsiyete iliskin kiyafet tanimlamalar1 yoluyla yapildigi goriilir. Kadin
bedenine iliskin herhangi bir gostergesel nitelik kullanilmamistir ancak yalnizca bir giyim esyasi yoluyla -Burga’da
ayn1 sekilde yalnizca kirmiz1 oje ile- ¢aglar boyunca disiligi cagristiran maskiilariteye, cinsiyet kaliplarina ve toplumsal

rollere vurgu yapilmistir. Bu sanatgilarin sanat yoluyla asil dikkati gekmek istedikleri ise kadinlar hakkindaki diisiinsel
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temeli sorgulayarak, gelencksel bigimlendirme anlayiglarinin disinda yeni ifade yoOntemleri gelistirmek -ki
postmodernizm ve ¢agdas sanat bu anlamda bu sanatgilara sayisiz ifade yontemi sunmustur- bu yolla toplumsal
kabulleri ve kadina yonelik diisiince bigimlerini degistirmek, ayni zamanda “insanlarin kadin ve erkek konusundaki
zihinsel matrislerini hedef alarak geleneksel norm ve diislinceleri sarsmak™ olmustur (Aktas, 2013: 69). Bunun yaninda

varolussal gegicilik ve benligin kirillganlig1 da yerlestirme yoluyla izleyiciye sunulan ger¢ekliklerdir.
5. Tiirk Sanatinin Cagdaslasma Siirecinde Kimlik Sorgulamalari

Bati’da feminist sanat hareketi i¢cinde olsun ya da olmasin incelenen ¢alismalarda ve diger kadin sanatcilarin
eserlerinde temalar genel olarak “Kadin olmak nedir? Kadin ve erkek olmanin kiiltiirel siireclerle iliskisi nedir?
Kadmlarin kendi yasamlar iizerindeki 6zgiirlilk smirlar1 nereye kadardir? Ozgiirliigiin smirlarini belirleyen faktorler
nelerdir?” sorulart etrafinda sekillenmistir (Aktag, 2013: 69). Arastirma Ozelinde ise bu temalarin alt bagliklarini
olusturan cinsiyet/cinsellik, kimlik/kimliksizlesme, benlik, toplumsal roller/kabuller odaginda gelistirilen elestirel
sOylemler kiiltiirel paradigmanin kadin sanat¢1 ayagini olusturmustur. Bu sanatgilardan bazilar: bilingli bir yonelimle
kadmlik durumlarimi vurgulamayi se¢mis, bazilari ise icinde yasadiklari toplumsal gergeklige kadin bakis agisiyla
yaklagimlarmin sonucunda bu noktaya ulagmislardir. Bati sanatinda bilingli bir yonelim seklinde gerceklesen kimlik
sorununu odagina alan kiiltiir paradigmasi, Tirk sanatinda ancak 1980’lerden itibaren kavramsal sanatla yakindan
ilgilenmeye baslayan bir grup kadin sanatgimnin temkinli yaklasimlartyla gergeklesmistir. Antmen’e gore bu sanatgilar;
“toplumsal insa siireglerinin kiiltiirel ve psikolojik etmenleriyle ilgilenmeye, bu dinamiklerin arka planini sorgulamaya,
cinsiyetle ilgili kodlarin sinifsal, kiiltiirel, etnik farkliliklar baglaminda sekillendirici etkisini giincel bir sanatsal trend
olarak degil, bir tiir merak duygusuyla irdelemeye bagladilar” (Antmen, 2013: 86). Bunun yaninda bu sanat¢ilarin
yaratimlar1 feminist hareketin birinci dalgasinda oldugu gibi belirli bir 6tkenin disavurumu seklinde olmamakla birlikte
ikinci dalganin kadm-erkek esitligi savunusunu yapmak gibi bir islev de iistlenmezler. Onlarin eserlerinde yer alan
kadina ve kadinin cinsel kimligine iligkin gostergeler; toplumsal cinsiyet rolleri, sanatin tarihsel gelisiminde kadina
yiiklenen seyredilen obje/nesne konumunun degisen dili, kendi bireysel kimliklerine iliskin merak, sosyal ve kiiltiirel

kimligin arayisi, sorgulanmasi ve yeniden kesfedilmesine yonelik gelismistir.

Bu kapsamda 1970’lerden itibaren Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, Fiisun Onur, ipek Aksiigiir Duben, Hale
Tenger, Kezban Arca, Ayse Erkmen, Nil Yalter, Canan Beykal gibi sanatcilar kadin imgesini odagna aldiklar1 ve
feminizme farkli mesafelerden yaklastiklar: gerek politik gerek estetik dille toplumsal kimligi sorguladiklar1 kavramsal
eserler iiretmislerdir. Antmen’e gore; “bireysel ifadeye ve bigimci gorsel estetife dayanan erkek-egemen sanatsal
modernizme eklemlenme cabasina girmemeleri ve sanat pratigini esas olarak diisiinsel bir ugras olarak i¢sellestirmeleri,

bu sanatgilarin giincelliginin de temel 6l¢iitii” olmustur (2013: 94).

Gorsel 20. Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, Vadedilmis Bir Sergi, 1987 / Gorsel 21. Fiisun Onur, Herhangi
Bir Iskemle, 1991, On Sanat¢1 On Is: C Sergisi
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Bu kapsamda 1970’lerden itibaren kavramsal igler tireten 6nemli sanatgilardan olan Giilsiin Karamustafa’nin
Cifte Hakikat isimli yerlestirmesi (Gorsel 20) toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri iizerine kurguladigi
heykellerindendir. Bir erkek mankenin {izerine pembe kadin elbisesi giydirilip tirnaklar1 boyanan yerlestirme kadinlik
ile erkeklik durumlarini betimleyen i¢ ice gegmis demir konstriiksiyonlarla ¢evrelenmistir. Bu yolla gergekligin farkli
yiizlerinin, kisisel kimligin oldugu kadar toplumsal ve kiiltiirel kimliklerin, kaliplagmis dnyargilarin, atfedilen rollerin
ve benlige dis etkenlerin miidahalesinin elestirisini sanatin yansitma giiciinden yararlanarak ortaya koymus, cinsiyet
kaliplar1 belirsizlestirilerek beden sorgulamasi izleyiciye birakilmistir. Fiisun Onur’un Herhangi Bir Iskemle isimli
yerlestirmesinde ise (Gorsel 21) renklendirilmis bir mekan igerisinde dort adet sandalyenin beyaz tiillerle kaplandigi ve
tepe noktalarindan bu tiillerin sabitlendigi goriiliir. Yildirir’a gore (2020); “bir hazir nesne olan sandalye, taht ya da
koltuk metaforu dolayisiyla giicii temsil eder”. Sergi kiiratorii Beral Madra’ya gore ise; “sandalye ayni zamanda hazir
nesne olmasiyla herhangidir, siradandir, gegicidir. Tiille kaplanarak bohgalanmis hali ise duvakli bir gelin edasindadir;
erkek evine gidecegi icin gocebeligi, tercih edilecegi i¢in miitevaziligi ve duvakla ortiildiigii i¢in de erotizmi gosterir”
(Madra, 1992; Yildirir, 2020). Incelenen diger sanatgilarin eserlerinden farkli olarak Onur’un ¢alismasi, kadinliga olan
gondermeyi kadin bedeni ya da kadmin tiiketim {iriinlerinden yararlanarak degil, herhangi siradan bir objeye kadinin
geleneksel tanimlamalart atfedilerek kurgulamis ve bu anlamda Tirk sanatinin kavramsal mirasimin 6nemli bir

orneklerinden biri olmustur.

Sanatgimnin bir diger ¢alismasi gene kadin bedeni yerine toplumsal yasamin ona atfettigi rollerden birini
kullanarak cinsiyet ve kimlik sorgulamalar1 yaptigt Opus II isimli yerlestirmedir (Gorsel 22). Calismasinda galeri
mekanini 6rgii sisleri, altin ip yumaklar1 ve porselen kadin figiirleri ile kaplayarak kadin kimliginin bir baska yoniine
vurgu yapmugtir; miizikte oldugu gibi her giin ritmik olarak tekrar etmek zorunda kaldig: roller. Yilmaz’a gore (2003:
216); “yerlestirme, tek bir miizik aletinin kullanildig1 bir beste gibi diisliniilmiistiir. Her bir nesne, sirast geldiginde,
yalniz basina ya da digerleriyle belirli iligkiler kurarak kendi payina diisen gorevi yerine getirir. Zaman zaman (diizenli
bir) karmasa, zaman zaman sessizlikler (bosluklar) vardir parcada”. Bu yaklasim somut anlamda bakildiginda yasamin
varolugsal gercekligi i¢inde kadin olmanin getirdigi tiim nitelikleri de kendinde tasir. Her ne kadar cinsiyet
tanimlamalar1 ve biyolojik 6zellikleri farkli olsa da her iki cinsin de diisiinen varliklar olusu, ancak kadmn kimliginin
heniiz hala i¢ ve dis olarak ayrismasi, bu ayrismanin biitiinlestirici giicli olarak ise gene kadinin 6n planda olusu
calismanin alt metninden okunabilen gercekliklerdir. Yilmaz’in da tanimladigt gibi Onur feminist sanat¢i kategorisinde
yer almamaktadir ancak; “kuskusuz ki yapitlarini tasarlarken de, malzemelerini secerken de bir kadin olugunun etkileri
gorililmektedir” (2003: 219).

Gorsel 22. Fiisun Onur, Opus II-Fantasia Precaution, 2001 / Gorsel 23. Ayse Erkmen, J, K & H, 2010
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Ayse Erkmen’in Beyoglu’nda gergeklestirilen J, K & H isimli yerlestirmesi de (Gorsel 23) Alaez’in ¢alismasinda
oldugu gibi (Gorsel 16) cinsel kimlige iliskin tek bir imgenin (sapka formunun) tekrarindan olusur ve benzer bir
diizenek yardimiyla bedenin gegiciligi ve kimliksizligi 6ne ¢ikarilir. Bunun yaninda beden ve kimligin ayrigmasi
sanatcinin kisisel yasam Oykiisliniin ve bireysel kimliginin bir pargasi olan 6znel yasantisinin izlerini tasir. Sergide yer
alan sapkalar sanat¢inin kendi anneannesine ait bir sapkanin yeniden iiretilmesi/cogaltilmasi ile bir araya gelmis ve bu
birliktelik “bir nesne olarak sapkanin ¢ok boyutlu yeni bir iliskide 6zne olarak konumlanmasini” saglamistir (Arter,
2010: 20). Her ne kadar sanat¢inin yansitmak istedigi tema ve mekan deneyimi gegmise doniik izler sunsa ve kimligin
kirtlganligi -bedenin olmayisi, degisim ve donlisiimiin toplumsal yasam ve kiiltiir i¢inde zorunlulugu -yerlestirmenin
geemisin anilari lizerinde sekillenmesi-, tarihsel baglamda kadinin etkin rolii -sapkanin ilk sahibinin ve onun {iretimini
yapanin cinsiyeti- gibi unsurlar bakimidan dogrudan feminist kiiltiir kapsaminda degerlendirilmese de kadin kimligini

ve kadin rollerini 6n plana ¢ikardig sdylenebilir.
6. Sonug

Aragtirma kapsaminda incelenen tiim sanatgilar1 feminist sanatin ana ekseninden farkli kilan unsur, her ne kadar
konu aldiklar1 gergeklik kadinlik durumlarina ve kadinin toplumsal yasamdaki konumuna ya da cinsel kimlige iliskin
olsa da temsil bigimlerinin dogrudan kadin bedeni iizerinden yapilmamasidir. Gerek kendi bedenlerini gerek anonim
kadmn bedenlerini kullanarak eserler {ireten feminist sanatgilarla arastirma kapsaminda 6rnekleme alinan sanatgilar
arasinda bu nedenle en 6nemli fark, konu alinan kavramlar ve toplumsal sorunlara kars: sergilenen durusun politik ve
eylemsel olmayisidir. Bu sanatcilar temelde yalnizca bu olgu ve olaylara vurgu yapmayi, goriilmeyeni goriiniir kilmay1
hedeflemislerdir; feminist sanatta oldugu gibi toptan bir degisimin etkin aktorlerinden olmayr degil. Oysa feminist
sanatgilarin eserlerine bakildiginda “kadin ve kadina ait her tiirlii nesnenin cinsellik, erotizm ve tiiketim kiiltiiriiniin bir
parcasi olma durumunu elestirirken” ¢ogunlukla kullandiklar1 ara¢ kendi bedenleri olmustur (Ozdemir, 2016: 55).
Cagdas sanat kapsaminda her iki cinsin kadin bedenine yaklagimina bakildiginda da 6nemli ayrim noktalar1 dikkati
¢ekmektedir; kadin sanatgilar bireysel kimligini olusturan kendi benligine yonelirken bedeni sembolik gostergelerle
anlatma yolunu se¢mis, ancak erkek sanatcilar postmodernizm ve ¢agdas sanatin materyal ve anlati yollarii kullanmis
olsalar da kadin bedenini bir biitiin olarak, seyredilen bir obje olarak ele alip metalagtirmiglardir. Bunun yaninda
feminist kiiltir disinda gelisen sanatsal {iretim incelendiginde ortak kriterler baglaminda belirli siniflandirmalar
yapilabilir ki bunlar; kadin1 mitolojik bir objeye doniistiiren temsil bigimleri -bedenin dekonstriiksiyonu, disilige iliskin
toplumsal kabulleri sanatsal tiretim kapsaminda sorgulayan anlatilar, toplumsal/sosyal kimligin kadina atfettigi kiiltiirel
kodlarin kullanildig1 caligmalar, kimligi kimliksizlesme yoluyla yiicelten bicimlendirme anlayiglari, kadinligmn ve
erkekligin (kars1 cinslerin) bir arada yer aldigi feminizme gonderme yapan ancak onu yine de reddeden -politik
olmayan- yerlestirmeler ile gelenck ve ge¢misin kiiltiir/alt kiiltiiriine géonderme yapan igler olarak smiflandirilabilir.
Bununla birlikte belirtildigi gibi kiiltiirel kimligin olus halinde bir kimlik olmast ve siirekli degisiyor olmasi kiiltiir
tirtinlerinin ve sanatsal ifade bigimlerinin de siirekli olarak degismesine, yeni anlat1 tiirlerinin ve tekniklerinin ortaya
¢ikmasina, zihinsel acgilima paralel diisiincenin de g¢esitlenmesine neden olmaktadir ve tam da bu nedenle yasamin

siirekliligi icinde kadinin varolugu da siirekli olarak sorgulanmaya devam edecektir.
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