Saﬂat Article lype:kesearch Sanat ve Insan Dergis
Vemsan Journal of Art and Humar
Receive 0/02/2022 * . N N AP I o,
Accepted:03/03/2022 MZEE.sayt PRRUSRETs RSN
http://sanatveinsan.com

Ferhunde KUCUKSEN ONER

Dog. Dr., Bartin Universitesi, foner@bartin.edu.tr, Bartin-Tiirkiye
ORCID: 0000-0001-5251-4327

CAGDAS TURK RESMINDE KADIN OTOPORTRELERI
Ozet

Otoportre, sanatcinin resimsel gostergeleri, benlik sunumunu gerceklestirmek icin kullandigi ve kendilik
bilincini ortaya koydugu ifade alanidir. Bu nedenle sanat¢inin yalnizca kendini resmettigi bir goriintiiden ibaret degildir.
Otoportresini yapan sanatgi, kendini gérme ve gosterme tercihini de sunmus olur. Dolayisiyla otoportrenin sundugu
goriintli; sanatginin benlik algisini, bu algiy1 olusturan bireysel ve toplumsal dinamikleri de igermekte, ben ve toplum
(6tekiler) arasindaki iliskinin, deneyimlerin boyutlarini ortaya koymakta ve goriintiiniin resmedildigi ani tarihsel

zamana (doneme) doniistiirmektedir.

Tiirk resim sanatinda otoportre Bati tarzi resim anlayisinin yayginlasmaya bagladigi donemlerde 6n plana
cikmaya baglamistir. Kadin ressamlarin otoportrelerini yapmasi Bati tarzi resim anlayisinin benimsenmesi, kadinlarin
erkek ressamlarin kompozisyonlarinda model olarak kullanilmasi, kadin ressamlarin Tiirk sanatinda kendine yer agmasi
ile 6n hazirlig1 yapilan bir siireci ifade etmektedir. Bu nedenle kadin ressamlarin otoportre yapmalari, toplumsal cinsiyet

baglaminda da anlamlidur.

Bu makalede dnce otoportrenin sanatcilarin diinyasindaki anlami tizerinde durulacak ve otoportrelerin sundugu
goriintiiniin arka planindaki bireysel ve toplumsal etkenler irdelenecektir. Sonrasinda Tiirk resim sanatinda kadin
otoportrelerinin hangi sanatc¢ilar tarafindan ve hangi kosullarda yapildigina deginilecektir. Kadin otoportrelerini ortaya
cikaran kigisel ve toplumsal etkenler {izerinde durulacak; otoportreler, Tiirk kadin ressamlar odaginda toplumsal cinsiyet

baglaminda degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Kadin Ressam, Otoportre, Toplumsal Cinsiyet.
SELF-PORTRAITS OF WOMEN IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING
Abstract

Self-portrait is the field of expression in which the artists use pictorial signs to realize self-presentation and
reveal self-consciousness. For this reason, it is not just an image that the artists paint themselves. The artists who create
self-portraits express their desire to see and show themselves. Therefore, the image presented by the self-portrait
includes the artist's self-perception, the individual and social dynamics that make up this perception, reveals the
dimensions of the relationship and experiences between the self and society (others), and transforms the moment when

the image is painted into historical time (period).

In Turkish painting art, self-portrait began to rise to the prominence during the periods when the understanding
of Western-style painting began to spread. Self-portraits by women painters represent a pre-prepared process, with the
adoption of Western style painting, the use of women as models in the compositions of male painters, and the making of
a place for themselves in Turkish art by women painters. For this reason, it is also meaningful for women painters to

make self-portraits in the context of gender.
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In this paper, first, it will be focused on the meaning of self-portrait in the world of artists and will be examined
the individual and social factors against the background of the image presented by self-portraits. After that, it will be
mentioned by which artists and under what conditions women's self-portraits are made in Turkish painting. It will be
focused on the personal and social factors that reveal women's self-portraits, and self-portraits will be evaluated in the

context of gender in the focus of Turkish women painters.
Keywords: Contemporary Turkish Painting, Women Painters, Self-Portrait, Gender.
1. Giris

Otoportre, sanatginin resimsel gostergeleri kisisel seriiveninin bir parcasina doniistiirdiigii anlatma bigimidir.
Sanatgmin goriintiisiinii kendini gerceklestirme arzusuyla ve diinya-insan-toplum algisiyla sentezledigi, biitlinlestirdigi
kompozisyonlar1 ifade eder. Bir ressamin otoportresinde sunulan gériintiiniin alt metninde i¢e doniikliigiin, toplumun,
giincelligin etkileri, ben ve &teki arasindaki iliskinin boyutlar1 sezilebilir. Bunlarin yani sira yaratma ani, tarihsel zaman
(donem) olarak da farkli bir anlam(a) alan1 ortaya ¢ikarabilir. Bu agilardan bakildiginda otoportre, bireyin sanat¢1 olarak
kendisi, oteki ve topluma dair tecriibelerinin goriiniimiinii sunan bir ifade alani gibidir. Otoportreler, bahsedilen

perspektiflerden degerlendirildiginde ¢ift kutuplu cevaplar1 yedegine alan sorgulama alanlar1 acar. Mehmet Ergiiven bu
sorgulama alanlarini i¢ten ve gergekg¢i olma, gérme ve bakma derinligi, trajik boliinme ile agimlar: “Otoportrede ise ¢ok

daha farkli ve hassas bir sorun ortaya cikar; giinceyle ayni payday: boliisen otoportrenin ne Olciiye kadar icten ve

gercekei oldugu sorusuna, sanat¢inin kendisi de dahil olmak iizere, kimse doyurucu bir yanit veremez. —asil yalan,

sanat¢inin kendini buldugu yerde baslar ¢iinkii. Otoportrede kendini gormenin yerini bakmak almistir ‘goriinmek
istedigi gibi'nin biiyiisii ¢oktan siparis resimdeki beklentiyi (buyuru?) asip, ortiilii bir narsisizmin esigine getirmistir
sanat¢ty1. Enis Batur'un ‘ayna hali'yle dile getirdigi bu agmaz, kendi portresini yapan sanat¢ida trajik boliinmeye isaret

eder bir bakima; hem goéremeyecek denli asik, hem de seyretmenin tutsagi —ama gdrkemli pathos, her haliikarda
otoportrenin 6biir yuiz iidiir.; en azindan, umarsiz bir utkunun ardinda, zamana kars1 verilen bir sinav olarak” (Ergiiven,
1996: 8). Otoportrelerin ortaya ¢ikardigi bakis agilari, sanatginin kendine dontisiindeki toplumsal ve bireysel etkileri de
ortaya ¢ikarir. Bu bakimdan otoportreleri sanat¢inin kendine doniis ritiieli bigiminde ve kendine donme sirasinda ortaya
cikan mesafe sorunsali baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Bu mesafe resimle benlik, benlikle toplum, resimle

toplum arasindaki iligkiyi de imlemektedir.

Tiirk resim sanatinda otoportre, Bat1 tarzi resim sanatinin benimsendigi donemlerde figiiratif egilimlerin 6n plana
cikmasiyla yapilmaya baslanir. Dolayisiyla Tiirk resim sanatinda otoportrenin ortaya ¢ikisini yalnizca kendilik, sanat,
toplum iligkisi baglaminda degerlendirmek yeterli olmayacaktir. Natiirmort ve manzaralarin daha yogun islendigi ilk
donemlerde figiiratif egilimler kendini gostermeye baslamis portre ve otoportre de bu baglamda ilk Srneklerini
vermistir. Sanatta portre ve otoportrelerin artmasiyla bireyciligin 6n plana ¢gikmasi arasinda es zamanli ve nedensellige
dayali bir iliski oldugu herkesge bilinmektedir. Bu bakimdan otoportrelerin yapilmaya baslanmasi ile bireysellesmenin
tarihi arasinda da baglar kurulabilmesi miimkiindiir. Otoportrenin Tiirk resim sanatindaki varlig1 baglangicindan itibaren
toplumsal tarihle paralel diistiniilmesi gereken bir olgudur. Bu noktada kadmin Tiirk resmindeki varligi ve kadin
otoportrelerinin yapilmaya baslanmasinin da -toplumsal cinsiyet baglaminda- toplumsal tarih agisindan da anlami

vardir.
2. Tiirk Resminde Kadin Otoportreleri

Kadin Tirk resim sanatina estetik bir nesne olarak girmeye baslamistir. Erkek ressamlarin giizel
kompozisyonunu olustururken daha ¢ok bedeni ile bir resim imgesi olarak kullanilmistir. “Degisime ¢abuk tepki veren

Tiirk sanati, kadint da toplumsal yasamdan, politik diizenlemelerden once kendi kompozisyonuna yerlestirmistir.

Osmanli biinyesindeki azinlik sanatgilari, yenilesme siirecinden 6nce de Batili tarzda resimler yapmustir. Kendi sosyal
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yapilanmalarina paralel bigimde kadinlari resimlerinde 6n plana ¢ikarabilmigler hatta Batililagsma hareketleri ile birlikte

nii resimler bile yapmislardir. Azinlik sanatcilarinin bu uygulamalarindan haberdar olmamasi miimkiin olmayan
Osmanli ressamlari, Avrupa’da aldiklari egitimin de etkisiyle kadinlari resimlerine yerlestirmeye baslamiglardir”

(Kiiciiksen Oner, 2017: 111). Tanzimat ve sonrasinda Osman Hamdi Bey basta olmak iizere pek ¢ok ressam, kadinlar:
gerek sosyal yasamin gerekse degisimin bir parcasi olarak resmetmistir. Halil Paga, Osman Hamdi Bey, Abdiilmecid
Efendi gibi ressamlar, resimlerinde kadin figiirlerine yer vermislerdir. Kadinlarin, erkek ressamlarin
kompozisyonlarinda kullanilmasi resimlerin yapilma ani ile disiiniildiiglinde bir gelisme hamlesi olarak da
degerlendirilebilir. Kadinlar1 genellikle mahrem alanlarinda ve yiizleri agik sekilde betimleyen erkek ressamlar, figiiratif

egilimlerin ¢cogaldigini gosterdigi kadar kadinin toplumdaki varligina da isaret etmislerdir. Kadin toplumda ne kadar ve
hangi konumda yer bulduysa erkek ressamlarin tuvallerinde de o denli yer bulmustur. “Modernlesme deneyimleri ve

evrelerinin kadmin kamusal alanlarda yer almasma bagh oldugu bir 6zel okuma ve anlama alan1” (Kiiciiksen Oner,
2019-2020:19) olusturuldugunda kadinlarin ressam kimligi ile varolusunun 6nemli kirilma anlarindan biri oldugu
diistiniilebilir. Kamusal alanda kendine birey ya da sanatgi olarak yer bulmakta zorlanan kadinin suretlerin
gosterilmesine karsi ¢gikan geleneksel engellerle karsilasan resim sanatinin icracisi olmast modernlesmenin, degisimin

anlamli adimlarindan biridir. Kadinlarin resim sanatinda 6zne konumuna gelmesi i¢in yirminci yilizyilin ilk ¢eyregini
beklemesi gerekecektir. “1914 yilinda inds Sandyi-i Nefise Mektebinin agilmastyla kadin sanatg1 kimligi toplum

nezdinde daha kabul edilebilir ve kurumsal bir yapiya kavusur” (Dastarli, 2021: 145). Mihri Hanim’in y6netici ve
6gretmen oldugu bu okulda sanat tarihinin Belkis Mustafa, Miifide Kadri, Hale Asaf, Celile Hikmet (Uguraldim),
Miizdan Arel, Giizin Duran, Nazli Ecevit, ve Fahrelnisa Zeid gibi ilk kadin ressamlar1 yetigmistir. Bu ressamlarin

cogunlugu otoportre de galigmislardir.

Kadin ressamlarin otoportrelerini yapmasi pek ¢ok acidan anlamlidir. Resmi yapan ve resmedilenin kadin (6zne)
oldugu bu otoportreler kadin imgesinin yerlesik algilarin ve bu algilarla belirlenen smirlarin digina ¢iktigi anlamina da
gelir. Dolayisiyla Tiirk resim tarihinde kadin otoportreleri pek ¢ok acidan toplumsal cinsiyet sorgulamalarina isaret eden
bir islevsellikle de 6n plana ¢ikarilabilir. Kadin ressamlarin otoportreleri, kadinin benlik sunumunu ressam kimligi ile
inga etmesi anlamina gelmektedir. Kadinlarin ressam kimligi ile var olmasina kadarki siirecte kadinin bedeni ve mahrem
alanlar ile biitiinlesen estetik algimin ve altmetninde erkek egemen sdylemin barmdig: bir toplumsal yapinin varligi s6z
konusudur. Otoportreler kadinin kendini sunma bigimine kendisinin yon verdigi bir anlayisa isaret eder. Resim

sanatinda imge ve imaj diinyasinin degismesi siirecinin baglamasina 6n ayak olur.
3. Kadin Ressamlar ve Otoportreleri

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde miidiirliik ve 6gretmenlik yapan Mihri Hanim (1886-1954) o dénemin kadinlar
icin hem zor hem de biiyiik yenilik olan agik havada peyzaj calismalari, canli modelden nii resim ¢alismalari gibi
yeniliklerin énciisiidiir (Kiiciiksen Oner, 2019-2020:19). Tiirkiye, Italya Amerika iiggeninde yasam ve sanat arayislarin

stirdiiren Mihri Hanim otoportresini yapan ilk kadin ressamlardan biridir.
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Gorsel 1. “Mihri’nin imzali otoportresi”, 1920, Yap1 Kredi Koleksiyonu.

Liz Rideal “Sanatg¢ilarin hayat boyu tekrarlanan gézlemlerde bulunmalari gergegi, kimileri i¢in otoportrelerin
gorsel birer otobiyografi niteliginde oldugu anlamia gelir” (Akt. Demirbulak, 2007: 48) sozleriyle otoportrenin kigisel
tecriibelerle iligkisinin altin1 ¢izer. Bu nedenle otoportre yapma aninin gériintiisiiniin yani1 sira o ana kadarki tecriibelerin
yansimalarimi da igerir. Mihri Hanim’in ressamligi bir kadin olarak -Frida Kahlo gibi- yasadiklariyla paralel
degerlendirilir. Bir kism1 goriinen saglart ve bakimli durusu ile dikkat ¢eken otoportresinde, Mihri Hanim estetigini
yalnizca goriiniimii ile degil giiliisiiyle de olusturmustur. Bu giiliis kadinin 6zgiiveni baglaminda da degerlendirilebilir.
Mihri Hanim’1n bir kadin ressam olarak var olusu onun otoportresini anlamlandirma siirecinin bir parcgasi olmaktadir.

Mihri Hamim’m yegeni Hale Asaf (1905-1938), Berlin Giizel Sanatlar Akademisi ve Inds Saniyi-i Nefise
Mektebinde egitim almustir. Berlin, Istanbul, Roma, Miinih, Paris’te ve daima resim sanatiyla i¢ ice yasayan sanatci,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin kuruculari arasindadir. Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin sanat¢inin bu

birlik icerisinde Muhittin Sebati gibi ‘bir cesit romantizme’ y&neldigini sdyler (Berk ve Ozsezgin, 1983: 46). Ayrica

‘empresyonist renkgilikten ¢ok tablonun desen yapisina ¢izgisel kurulusuna’ 6nem verdigi goriilmektedir (Berk ve

Turani, 1982: 71).

Gorsel 2. Hale Asaf, Paletli Otoportre, 1925.

Hale Asaf’in otoportresinde de kisisel tecriibelerin etkili oldugu bir yap1 s6z konusudur. Avrupa’da resim egitimi
alan sanatgi, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra yaptigi otoportresinde kendisini ¢agdas bir kadin ressam olarak
resmeder. “Paletli Otoportre, 1925 yili civarina tarihlendirilebilecek olan bu portre, Hale Asaf tarafindan, hocalarindan

biri olan Feyhaman Duran’in esi Giizin Duran’a ithaf edilmis durumda. Osmanlica harflerle, “Giizin’e Hale” seklinde

imzalanmug olan tablo, istanbul Universitesi biinyesinde bulunan Feyhaman ve Giizin Duran’in miize evinde bulunuyor.

Hale Asaf, Paletli Otoportre ile ressam-kadin tipinin en erken drnegini veriyor. Elinde paletiyle objektife poz verircesine
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kendini resimleyen Hale Asaf’in, buradaki kendine giiveni de dikkate deger dogrusu. Sanki burada inadina ressam-

kadin kimligiyle poz veren bir kadin durur karsimizda” (Pelvanoglu, 2007: 141).

Kadm olarak resim &gretmenligi yapan ve yurt disinda 6diil alan ilk kadinlardan biri olan Miifide Kadri

(1889-1912) resimlerinde figiiratif egilim gostermis ve ¢ok sayida portre ¢alismasina imza atmustir.

Gorsel 3. Miifide Kadri, Otoportre, Kagit {izerine pastel, 12x9 cm.

Sanatg1 otoportresinde gergekei bir tavir sergiler. “Oto portre ¢alismasinda, kendini yandan bir durusla, donemin

modern kadinlarinin basimi kékiillerinin bir kismini agikta birakan ortlis bigimiyle ve yiiziinii yarim orten tiilden bir
peceyle resmeden sanatginin, goézlerini izleyiciyle temas halinde olmamasi, derin ve kaygili bir bakisla bir noktaya

bakmasi dikkat ¢ekicidir’(Yazkag ve Giirensoy Sener, 2018: 135).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde resim egitimi alan sanatcilardan biri de Celile Hikmet Uguraldim’dir.
(1883-1956) Cogunlukla Nazim Hikmet'in annesi olarak anilsa da resim sanati, onun hayatinda 6nemli bir yer
tutmugtur. Sitkran Kurdakul 1986 yilinda Nazim Hikmet'in o zamana kadar yayimlanmamis mektuplarini yayimlar. Bu

mektuplardan birinde Nazim Hikmet de annesinin resim merakini ve zevkini anlatmigtir. “Sana annemi anlatayim. ...

anamin giizelligi XIX. asir giizelligidir. Zaten anamda, ondokuzuncu asir Fransiz burjuva zevki hakimdir. Ressamlig1 da
Oyledir. Evinin perdeleri ve biblolar1 da dyleydi. Yani giizelliginde ve zevkinde diiz ve soguk hatlarin géze carpmasina
ragmen bilhassa renk bakimindan miithis bir rokokoluk vardir (...) Resme bir dindar gibi inanir. Sana bir sey
sOyleyeyim mi, anami o kadar gizliden gizliye severim ki, émriimde ilk defa yalniz sana ondan bahsediyorum. Annemle
ahbap olursan, hala boyalar i¢inde, yani hem paleti, hem yiizii gozii boyali, inanmis, bedbaht, fakat dehsetli ¢aligkan ve
her seye ragmen yasamak isteyen, bir seyler yaratmak i¢in ¢irpinan, ihtiyar, nazik bir kadmnla dost olursun” (Kurdakul,
1986).

Gorsel 4. Celile Hanim, Otoportre.
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Portre ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikan sanatg1 portrelerinde ¢ogunlukla yakin gevresini tercih etmistir. “Celile

hanimin en giizel portreleri, aile ¢evresiyle ilgili olanlaridir. Annesi Leyla hanimin portresi miizededir. Kendi portresi,

oglunun, torununun, yegeninin portreleri basarili eserleri arasinda yer alir” (Toros, 1988: 30). Sanatci otoportresinde
tercih ettigi pastel renklerle kendilik sunumunu ‘giizellik’ lizerinden insa etmis goriinmektedir. Fonda tercih ettigi tonlar,

kiyafet ve boyun bdlgesi yiiz bolgesine odaklanmay1 kolaylastirmaktadir.

1917'de Giizel Sanatlar Akademisi'nden resim diplomasi alan ilk Miisliman kadin ressam olan Belkis Mustafa
(1896-1925) resim egitimini Almanya’da alir. “Yogun olarak figiir ve portre {izerine ¢aligmalar gerceklestiren sanat¢i
natiirmort ve manzara tiirlerinde de calismalarini siirdlirmiistlir. Sanat¢inin karakalem, fiizen ve graviir calismalari da
olduk¢a fazladir. Belkis Mustafa figiir ve portre ¢aligmalarinda giiclii desen bilgisi yogun olarak hissedilmektedir.
Model iizerinde g¢alismalarmi siirdiirmiis sanatginin ¢alismalarinda ekspresyonist etki goriilmektedir. Istirap isimli
graviir ¢alismasinda derin duygu yogunlugu basarili bigimde izleyiciyle bulusmaktadir”(Yektas, 2019: 42). Belkis
Mustafa'nmin farkli teknikler kullanarak ortaya koydugu portre ve otoportrelerinde izleyiciye gecen yogun bir duygu

aktarimi gézlemlenmektedir.

Gorsel 5. Belkis Mustafa, Otoportre (Istirap), 1919-21, Graviir, 9x11cm

Salvatore Valeri’den dersler alan ve daha ¢ok portreleriyle dne ¢ikan Vildan Gizer'in (1889-1974) resme ilgisi
ailesinden gelir. “Istanbul’da dogan sanat¢inin biiyiikbabasi izinle Kur'an’1 ilk kez yayinlayan matbaaci Osman Bey'dir.
Osmanbey ilcesinin adi da sanatg¢inin biiyiikbabasindan gelir. Babasi da {inlii bir ressam ve hattattir. Giizel Sanatlar
Akademisi hocalarindan Salvatore Valeri'den resim dersleri alan sanatgi basarili portre galigmalarina imza atmistir.
Sanata diiskiin olan ve kendisi de resim caligmalar1 yapan esi Hikmet Bey'in gorevi geregi gittikleri Viyana sehrinde

resim ¢aligmalarina devam etmistir. Pastel ve yagliboya tekniklerinde ¢alisan Gizer'in eserleri kizlarmin koleksiyonunda

bulunmaktadir.” (Bayav, 2015: 5). Sanatg1 otoportresinde kadin kimligini batili tarzda 6zenli bir kiyafet, aldig1 sanat

kiiltiirtinii belli eden asil bir durus ve bakigla gdstermistir.

PP

Gorsel 6. Vildan Gizer, Otoportre.
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Inas Sandyi-i Nefise Mektebindeki egitimini yarida biraksa da Avrupa tecriibesinden sonra kendi tarzini yaratan
Fahrelnisa Zeid (1901-1991) kisisel tecriibelerini sanatina yansitan ve sanat tarihinde kadin ressam kimligini geri plana
itecek denli 6zgiin bir yere sahiptir. Sanatgi, portre ve otoportrelerinde gergekei bir goriiniim sunsa da bu gercekgiligi

ben ve oOteki arasindaki iliskinin arka planina yogunlasarak, algmnin oznelliginden yararlanarak olusturmustur.
Portrelerini anlatirken bahsettigi eksil(tyme onun insan/birey anlayisini da ortaya koyar: “Sonra su ikileme maruz
kalinm: Resme baslar, kendime neyi eleyeyim, neyi ¢ikarayim ki geriye 6z—yani portre—kalsin diye sorarim [...] bu
gitsin, bu kalsinlar birbiri ardi sira gelir, goriiniir olan “ben” ve “sen” yikilir, yerlerini, bilinmeyen bilingte—go6riinmez
olanda—sinmis bekleyen oteki “ben” ve Oteki “sen”e birakir” (LaidiHanieh, 2018: 237). Sanat¢inin portrelerinde

ekleme yerine eksiltmeden bahsetmesi, insanin goriintiisiinii sunarken kendiligini gizleme arzusuyla insa ettigini de

imler.

Gorsel 7. Fahrelnisa Zeid, Otoportre, Karakalem, 1930’1u yillar.

Gorsel 8. Fahrelnisa Zeid, Otoportre, 1944, Sema ve Barbaros Caga Koleksiyonu.
Gorsel 9. Fahrelnisa Zeid, Gegmisten Biri (Otoportre), 1980.

Fahrelnisa Zeid, otoportresinde (Gorsel 8) de benzer bicimde eksiltmelere dogrusu mizacini dogrudan
yansitmaya odaklanmigtir. “Eser, tuval lizerine yaglhboya teknigiyle yapilmistir. Sanatg1 arka planda ve kiyafetinde

kullandig1 renkleri, yiiz detaylarinda da eriterek vermistir. Zeid, Fovistler gibi eserin biitiiniinde kullandig1 canli
renkleri, dudaklarinda kullandig1 pembe renkle dengelemistir. Eserin yalnizca birkag rengin tonlar1 kullanarak yapildigi
goriilmektedir. Eserde kullanilan sari renk, kromasinin yogun olmasi nedeniyle biitiinde egemenlik s6z konusudur.
Fularinda kullandig1 beyaz renk ile sari, yesil kombinasyonu yogun bir Disavurum etkisi vermektedir. Doku kimi yerde
renklerin ve boyanin katman halinde kullanimiyla, kimi yerde ise eritilerek verilmistir. Uzerindeki kiyafetler

dolayisiyla, yumusak doku kiyafet detayinda géze carpmaktadir. Sanat¢inin sert mizaci, izleyiciye kontrasthigin
icerisinde aktarmistir. Kapali bir mekanda poz veren Zeid'in, kaslarini ¢atar vaziyetteki bakislari, dogrudan izleyiciye

yoneltilmistir” (Kakan, 2017:88-90). Sanat¢inin farkl1 zamanlardaki goriiniimlerine sahit oldugumuz bu ii¢ otoportrede

de sanat¢inin kendinden emin, kararli, ¢atik bakislarinin hi¢ degismedigini gérmekteyiz.

Italya, Almanya ve Fransa'da doéneminin dénemli ressamlarmin atlyelerinde calisan ve iilkemizin ilk kadin
illistratorlerinden olan Sabiha Riistii Bozcali (1903-1983) manzara ve natiirmort da ¢alismig ancak portreleriyle on
plana ¢ikmistir. “Portrelerinde, koyu tonlar ve sicak renklerin hakimiyeti negatif alanlarla dengelenmistir. Tuvalin

merkezinden hafif¢e kaydirilmis duruslar ve formlardaki kivrim, resim igindeki odak noktalar arasinda dinamik bir

baglanti saglamaktadir. Bu odak noktalar modele kimlik kazandiran ve ifadeyi gii¢lendiren unsurlardir... Resimlerinde

daima sezilen ve Almanya’da calistigini belli eden bir konstriiksiyon saglamligi mevcuttur. Karsithik, kurgu gibi
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niteliklerle saglamlasan iislubu, doku etkisi yaratan belirgin firga vuruslari; illiistratif caligmalarindaki yetkinligin
belirleyicisidir” (Yakar, 2017: 339). Sanat¢1, otoportrelerinde gii¢lii konstriiksiyon ve desen saglamligini ihmal etmeden,

etkili fir¢a darbeleriyle yiizdeki ifadeye odaklanabilmistir.

Gorsel 10. Sabiha Riistli Bozcali, Otoportre.

Gorsel 11. Sabiha Riistii Bozcali, Otoportre.

Fahrelnisa Zeid'in ablasi olan Aliye Berger (1903-1974) bir miiddet Paris ve Berlin’de kardesi ile birlikte kalarak
sanatsal gozlemlerde ve galismalarda bulunmustur. Esi Karl Berger'i kaybettikten sonra ise Londra’ya giderek John

Buckland Wright'in atélyesinde heykel ve graviir calismistir. Esini kaybetmenin acisini dindirmek istercesine ¢ok

calisarak olusturdugu graviirleriyle de yurda dondiigiinde ilk kisisel sergisini agmistir. Desen ve yagli boyanin yani sira
asil baski tekniginde one ¢ikan ¢alismalar yapan Aliye Berger, zimpara kagidi, kasap kagidi, tiilbent gibi malzemeleri
kullanarak dénemine gore malzemenin simirlarini zorlayan isler iiretmistir. Giindelik yasam ayrintilarina ve portrelere
yogunlasan sanatginin eserlerinde lirik ve disavurumcu etkiler goriiliir. Berger kimi zaman fantastik kompozisyonlari
secer. Onun resim anlayisi iceri-disart sorunsalini yansitmaktadir. Dis diinyanin siradanhigi ile i¢ diinyalardaki
karmasanin uyumlu birlikteligini ya da uyumsuz karsithigini resmeder. Sanatginin otoportrelerinde de bu uyum ve
karsitlik iligkisini yansitir. Bunlarin yani sira otoportrelerinde kisisel tecriibelerinin etkilerini de gormek miimkiindiir.

Kimi zaman yiiz hatlarinin belirsizlesmesi, bazen duygularin yiiz ifadesinde belirmesi gibi ayrmntilar sanatg¢inin
otoportrelerindeki otobiyografik etkiler baglaminda degerlendirilebilir. “Berger sik sik otoportrelerini yapmustir...

Otoportrelerinde kendine 6zgii bir disavurum ve sanatsal anlatim giicii agikga goriilmektedir. Bu otoportrelerde Berger,

fiziksel goriiniimiine sadik kalmis ama pastel ¢aligmalarinda yiiziinii gizlemeyi tercih etmistir” (Onur. 2019: 57).

Gorsel 12. Aliye Berger, Otoporte, Kagit tizerine yagliboya, 35x24 cm.

Gorsel 13. Aliye Berger, Otoporte, Cogaltma graviir, 33x23 cm.

Gorsel 14. Aliye Berger, Otoportre, Kagit iizerine pastel, 37 x 29 cm.
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Folklorik unsurlar1i modern yasam ve modern resim teknikleriyle sentezleyen Eren Eyiiboglunun (1913-1988)

birgok portre ve otoportre ¢alismasit bulunmaktadir. “ Folklorik ozellikleri plastik degerlerle biitiinlestirmis, bigim

olgunlugunu ve anitsallig1 secerek, siislemecilikten kacinmistir. Portre ve figiirlerinde 151k-gdlge dagilimini bu kaygi
dogrultusunda diizenlemistir. 1955’den sonra rengin 6n planda oldugu lirik-soyutlama tarzinda ¢alismistir” (Partanaz,

2007: 64). Ahmet Hamdi Tanpinar (1996: 422), Eren Eyiliboglu'nun ‘giizeli disarda aramaya mecbur olacak fakir bir

muhayyileye sahip olmadigint’ sdyler.

Gorsel 15. Eren Eyiiboglu, "Otoportre", 84x61 cm, yagliboya, Aile Koleksiyonu.
Gorsel 16. Eren Eyiiboglu, "Otoportre".
Gorsel 17. Eren Eyiiboglu, "Otoportre".
Gorsel 18. Eren Eyiiboglu, "Otoportre".1948. Kontrplak iizeri yagliboya.

Sanatg1 otoportrelerinde de kadin olarak giizelliginin ya da salt giizelligin arayisinda degildir. Onun otoportreleri,
renklerin de kompozisyona (anlama) dahil oldugu bir diisiince derinligi ve kendilik yansimasidir denebilir. “Eren

Eyuboglu'nda diisiinceli ve aydinlik bir yilizin goriinimii vardir. Figiiriin goériinimii fonun lekesel goriinimii ile
kaynagtirilir. Firga tuval vb. yardimci nesneler yoktur, onun yerine kirik bir sise ve basi goriilmeyen, olasilikla at olarak
tasarimladigt hayvan figiirii goriiliir. Portresinin her iki yanina benzer figiirleri koyarak bir etki yasatmaya caligir”
(Cakaloglu, 2001: 77).

Resme olan ilgisini hi¢ kaybetmeyen ve iiniversiteden mezun olduktan (cografya boliimii) sonra Bedri Rahmi
Eyliboglu atdlyesinde ve Paris’teki atlyelerde egitim alan Leyla Gamsiz Sarptiirk (1921-2010), sanat¢iliginin son
donemlerinde figiir, nii ve natiirmort iizerine yogunlasir. Figiire ya da otoportreye 6zel bir anlam yiiklemeyen sanatg1
resim anlayisimi sadelik ve zevk lizerinden insa ettigini soyler: “Hareket noktam tabiattir. Buna kisisel goriislerimi

ekleyerek yon veririm. Resimde sadeligi severim. Iyi resim kalabalik resim demek degildir. Her tablo ayr1 bir arastirma
olmalidir. Kolayliga, tekrara kagmamali, kliselesmemelidir... Her sergi sanatginin sahsiyeti ¢ergevesinde yeni bir seyler
getirebilmelidir. Sanatta samimiyet sarttir. Bir tablo seyredene zevk ve huzur vermelidir. Resimlerimde perspektive yer
vermem. Bu da herhalde geleneksel sanatimizdan geliyor” (Kosan, https://core.ac.uk/download/pdf/158640565.pdf).
Sanatc1 otoportresinde 6l¢iilii bir deformasyonu, ¢agdas bi¢im anlayisini tercih eder. Realist bir tavr1 yoktur ve 6l¢iilil

deformasyona ragmen yiiz ifadesinde anlam1 6n plana ¢ikarir.
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Gorsel 19. Leyla Gamsiz Sarptiirk, Otoportre.

Peyzaj, natiirmort, portre ve otoportre ilizerine yogunlasan Mukaddes Saran’in (1923-1995) portre ve

otoportreleri, igtenlik ve figiir deformasyonlariyla 6n plana g¢ikar ve bazi yonleriyle Amedeo Modigliani’yi andirir.

Sanatg1, otoportresinde fonun sadeliginden de yararlanarak yiiz hatlarini 6n plana ¢ikarir. “Modelin ciddi bakislar1 ve
kompozisyonda kullanilan soguk renkler, izleyene hiiziin vermektedir. Eserde sanatcinin duygulari, figiiriin abartili
formuyla yansitilmistir” (Kuru ve Kakan, 2020:1121). Otoportrede dikkat ¢ceken bir baska nokta da bakislar ve yiiz

ifadesi ile kazandirilan derinliktir.

72

Gorsel 20. Mukaddes Saran, “Otoportre”, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x28 cm.

Opera sanatcisi, aktrist ve ressam Semiha Berksoy (1910-2004) 6zgiin bir yasam ve sanat tarzina sahip

sanatg¢ilardandir. Bu tarz, Semiha Berksoy’un opera sanatg¢iligi, sinema oyunculugu ve ressamligimi bir biitiin halinde
degerlendirebilmenin oniinii agar. Berksoy'un resimlerinde gorillen marjinal figliratif egilim de bu biitiiniin
parcalarindan biridir. “Semiha Berksoy’un resimleri, insandan insana tutulmus, tarihle yasit psiko-aynalara benziyor.

Berksoy'un bilingalti ve bir yaraticilik pinarina benzer diis giiciiniin yan1 sira, sahip oldugu ¢ok kiiltiirldi, imgesel

birikimi de harmanladigi farkli teknik ve temadaki resimleri, temelde figiirden yola ¢ikip, yine oraya donse de,
sanat¢inin resimleri igin sectigi soyut zeminlerde hep bir hafiflik, bir uguskanlik dikkat ¢ekiyor” (Altug, 2014). Evrim
Altug’un uguskan ve hafif olarak tanimlamasinda sanat¢inin resimlerinde tuvalin yami sira garsaf ve kumas tarzi
malzemeleri zemin olarak kullanmasinin etkisi vardir. Semiha Berksoy figiiratif ¢alismalarinda yakin gevresine ve
kendisine yer verir. Otoportrelerinde tiyatral, otobiyografik etkiler dikkat ¢eker. Renklerin kullanimi ve perspektif
deformasyonlar1 da onun yasama bakisi ile ilgilidir. Bu nedenle sanat¢inin otoportrelerini soyut disavurumcu etkilerin

yani sira otobiyografik agidan da degerlendirmek gerekir.
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Gorsel 21. Semiha Berksoy, “Otoportre”, duralit lizerine yagliboya, 99 x 69 cm.
Gorsel 22. Semiha Berksoy, “Otoportre”, kumas {izerine ¢izim.

Gorsel 23. Semiha Berksoy, “Giilen Otoportre”, 1969, Duralit {izerine yagliboya, 98 x 69 cm.

Neset Giinal atdlyesinden yetigmis, figliratif resmin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Nes’e Erdok (1940-) cok

sayida otoportre yapmustir. Gizem Enuysal, sanat¢inin otoportrelerinin sanat yagami boyunca ayni ¢izgide ilerlemedigini
zamanla degisim gosterdigini sdyler: “Nes’e Erdok’un otoportrelerinin seyri incelendiginde, kariyerinin ilk yillarindaki

otoportrelerinde ressamin forma hakim olma g¢abasi ve benzetme kaygisi goriilebilir. Erdok, hocalarinin yonlendirmesi
iizerine, karanlik bir odada sadece mum 15181 kullanarak ve aynaya bakarak yaptigi otoportrelerinin oldugunu da
belirtmistir. Kariyerinin ilerleyen yillarinda otoportre, ressamin kisisel hayatindan yola ¢ikarak olusturdugu resimlerde
Erdok’un i¢ diinyasim1 disa vurur sekilde karsimiza g¢ikmaktadir” (Enuysal, 2017: 90). Nes’e Erdok, resimlerinde

toplumsal sorunlar1 ve bu sorunlarin bireylerin yagsamina etkisini kesitler biciminde yansitir. Otoportrelerinde de toplum

icinde bir birey olarak kendisini ve kisisel tecriibelerini yansitir.

Gorsel 24: Nes’e Erdok, “Vapur Masallar1”(Otoportre), 2006, T.U.Y.B.

Gorsel 25:Nes’e Erdok, ‘ Otoportre ‘, 2004, T.U.Y.B.

Gorsel 26: Nes’e Erdok, ‘ Otoportre ‘, 2010, T.U.Y.B.
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“Sanat¢inin  ¢alismalarindaki figiirler izleyiciyle her zaman iletisim kurmaktadir. Bu iletisim goriildiigi

calismalardan birisi de (2010 tarihli) Otoportre adli calismadir. 1997 yilinda yagsadig1 saglik problemleri sebebiyle
sanatginin sag gogsii alimmustir. Yasadigl zor zamani ifade eden galismada figiirii ustaca yerlestirmek yerine 6zellikle
deforme ettigi ve ruh halinin ifadesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Tibbi bir miidehalenin yapildig1 ¢aligmada
hayat ile 6liim arasindaki iligkiyi ifade eder niteliktedir. Sanatg¢inin otoportreleri kendisiyle yasadigi i¢c miicadelenin
yansimasi gibidir”’(Yektas, 2019: 64).

Gorsel 27: Nes’e Erdok, “Otoportre”, 2010, T.U.Y.B.

Gorsel 28: Nes’e Erdok, “Baykuslu Otoportre”, T.U.Y.B.

Nese Erdok’un otoportrelerinde kadin kimligi, beden ve yiiziin 6n plana ¢ikarildigi giizellik anlayigini

yansitmaktan uzaktir. Sanatci, otoportrelerini; kendini, toplumu ve birey olarak kendi tecriibelerini yansittig1 bir birikim

alan1 olarak kullanir. Mehmet Ergiiven de otoportrelerin sanat¢i igin hayatinin muhasebesi anlamina geldigini diigiiniir:

“Kalabaliklar i¢indeki insanlarin yalmzliklarin1 gosteren Nese Erdok’un 1980’lerin ikinci yarisindan sonra birkag yil

arayla yaptig1 otoportreler, bir 6z sorgulama sunmasi agisindan ilgingtir. Sanat¢inin ‘hayatinin muhasebesi’ olarak

gordiigii bu yapitlar, diger her seyi sorgulamanin anahtarina déniigsmiistiir (Ergiiven, 1997: 160).

Resim ¢alismalarina Turgut Zaim'le baslayan sonrasinda Amerika’da soyut disavurumcu ressamlari taniyan,

devlet bursuyla Paris'de yasadigi yillarda da foto-gergekei tarzda isler tireten Nur Kocak (1941-) pek ¢ok resminde

kadin sorunlarina deginmistir. 1979 yilinda basladig1 “Aile Albiimiinden” serisinde kendi aile fotograflarindan yola

cikarak sik sik otoportresini ¢alisan sanatgi, otoportresinde ve serisinin biitiin resimlerinde “tipik orta simf Tiirk

ailesini” yansittigin1 soyler. “Bu da kurmaca belgesel denen kavrami getirmektedir akla. Bu kavram, ‘gergek’ diye
sunulan seylerin aslinda saf (kendi halinde, nesnel) gercekler olmayip; giinliik haberlerden toplumsal ve tarihsel
saptamalara, gercekci sanat yapitlarindan belgesel filmlere kadar her tiirlii {irliniin belli bir bakisla kurgulanip

sunulduguna isaret etmektedir. Kogak’in yapitlar1 bunlar1 diisiindiirmesi ac¢isindan da dnemli bir yerde durmaktadir.”
(Y1ilmaz, 2014: 221)
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Gorsel 29: Nur Kogak, Otoportre I-1I, 1984-85, tuval tizerine akrilik, iki tuval, her biri 195x114 cm.
Sanatgmin ‘kurmaca belgesel’ tercihiyle toplumsal gergekleri de yansitan resimlerinde kendisini bu gergekgi

tutumun bir pargasi olarak sundugu sdylenebilir. Bu baglamda kendisini fotograf karelerindeki biitiin yapinin bir unsuru,

pargasi olarak gérmiis ve kendilik gercegini bir ¢cercevenin igine 6tekilerle birlikte sigdirmistir.

—

Gorsel 30: Nur Kogak, “Aile Albiimii, Ablam ve Ben”.

Gorsel 31: Nur Kogak, “Aile Albiimii, Annem ve Ben”.

4. Sonug

Tiirk resim sanatinda otoportre, modernlesme tecriibelerinin sanattaki yansimasi olarak goriilebilecek bat1 tarzi
anlayisin benimsenmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Kadimin resim sanatindaki varligi da bu siirecin bir pargasidir. Kadinin
toplumsal cinsiyet baglaminda yer edinme siireci resim sanatindaki varligiyla es zamanlidir. Bu bakimdan resim
sanatinda toplumsal cinsiyet baglaminda yasanan gelismeler, toplumsal degisimin yansimasi olarak da
degerlendirilebilir. Resim sanatinda model (estetik nesne) olarak goriinmeye baslayan kadin, inis Sandyi-i Nefise
Mektebinin acilmasiyla tuvalin arkasina gecmis ve resmin iiretim asamasinda kendine yer agmistir. Kadin kimligi ile
ressamliginin toplum nezdinde kabul gérmeye baslamasiyla da kendilik arayisini tuvale yansitmistir. Kadin ressamlarin
otoportrelerini yapmalari, toplumsal cinsiyet baglaminda kadmin kimligini benimse(t)me ve kabullendirme siirecini de
ifade eder. Bu siire¢ kadin ressamlarin kadin ve ressam olmanin 6tesinde kendilik bilincini yansitmalari bakimindan da

anlamlidir. Bu nedenle kadin ressamlarin otoportrelerinin arka planinda toplumsal cinsiyet sorunlarinin izleri aranabilir.

Otoportre, sanat¢inin kendini gérme bigimlerinin agiga ¢iktig1 alandir. Bunun yani sira sanatginin bir birey olarak
toplumla kurdugu iliskinin boyutlarini igerir. Otoportrenin i¢erdigi bu yapiya kadinin toplumsal cinsiyet sorunlarini da

barindiran dinamikler girince kadin otoportreleri daha girift bir anlama anlamlandirma alani1 yaratir.
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Kadin ressamlarin otoportrelerinde dikkat ¢eken bir diger nokta kadinlhigi erkek egemen alginin estetik
anlayisindan uzaklastirmalaridir. Bu otoportreler kisisel tecriibelerin, kendilik bilincinin kadin diinyasina yansimalarini
igerir. Ornegin Nese Erdok toplumsal yapi ile kisisel tecriibelerin kesistigi bir anlam alam yaratirken, Vildan Gizer,
kadinhigimi sadeligin hakimiyetinde bir olus haliyle ortaya koyar. Leyla Gamsiz Sarptiirk, Mukaddes Saran gibi
sanatgilar da figiir deformasyonu ile kendilik bilincini yansitirken kadin kimligini erkek diinyasindaki bedensel ve
giizellik temelli algidan uzaklastirir. Bu noktada kadin otoportrelerinin toplumsal cinsiyet baglaminda kadin kimligini

cinsiyet¢i temellendirmeden uzak birey olma ya da olus haliyle sundugu sdylenebilir.
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