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CAN GOKNIL’IN ESERLERINDEKiI SAMANIST ETKILER
Ozet

Bu calismada amag, tarih oncesi c¢aglardan itibaren Orta Asya topluluklarinda yaygin olarak goriilen ve
giiniimiizde dahi baz1 topluluklarin inanci olmaya devam eden Samanizm’in, Can Goknil’in eserlerindeki etkisini ortaya
koymaktir. Caligmada, nitel arastirma yontemi kullanilmis olup, verilerin toplanmasinda eser analizi ve literatiir tarama
teknigi kullanilmig, eser analizlerinde ayrica sanat¢i Can GoOknil ile gercgeklestirilen goriisme tekniginden de
yararlanilmigtir. Arastirma, sanatgmin 6 (alt1) eseri ile sinirlandirilmigtir. Samanizm inancinda mevcut olan pek ¢ok
Ogenin, gecmiste oldugu gibi bugiin de sanatin konusu olmaya devam ettigi goriillmektedir. Arastirma dogrultusunda da
Can GoOknil’in eserlerinde Samanist dgelere sikga rastlanmugtir. Sanatci, 6z kiiltlirimiize ait okumalarini sanati ile
harmanlayarak izleyiciye sunmaktadir. Eserlerinde, Samanizm inancinda yer alan agaglar, hayvanlar, daglar, tanrilar ve
ruhlar gibi pek ¢ok 6ge bulunmaktadir. Sanatgi tarihe olan ilgisi ve okumalar1 dogrultusunda, Samanizm’in doga ile
biitlinlesmis bir inan¢ sistemi olusundan etkilenmis ve sanatinin konusu haline getirmistir. Kullandig1 pastel tonlar,

yumusak ¢izgiler eserlerine masals1 bir tislup katmig ve gegmisi giiniimiize yansitan bir hikaye niteligi kazandirmigtir.
Anahtar Kelimeler: Samanizm, Resim Sanatinda Samanist etkiler, Can G6knil, Hayat Agaci, Umay.
SHAMANISTIC INFLUENCES IN CAN GOKNIL'S ARTWORKS
Abstract

The aim of this study is to reveal the influence of Shamanism, which was the belief of the ancient Turks and
continues to be the belief of some communities even today, on the artworks of Can Goknil. In the study, qualitative
research method was used, work analysis and literature scanning technique were used in the collection of data, and the
interview technique with the artist Can Go6knil was also used in the analysis of the artwork. The research is limited to 6
(six) artworks of the artist. It is seen that many elements present in the belief of shamanism continue to be the subject of
art today, as in the past. In line with the research, Shamanist elements were frequently encountered in Can Goknil's
artworks. The artist presents the readings of our own culture to the audience by blending them with her art. In her
artworks, there are many elements such as trees, animals, mountains, gods and spirits in the belief of Shamanism. In
line with her interest in history and her readings, the artist was influenced by the fact that shamanism is a belief system
integrated with nature and made it the subject of her art. The pastel tones and soft lines she used added a fairy-tale style
to her artworks and gave her the quality of a story that reflects the past to the present.

Keywords: Shamanism, Shamanistic Influences in Painting, Can Goknil, Tree of Life, Umay.



1.Giris

Samanizm, tarih oncesi ¢aglara uzanan doga ile biitiinlesmis ruhani bir inang sistemidir. Ozellikle Orta Asya
topraklarinda yasamis olan topluluklari etkilemis ve yayginlagmistir. Eski Tiirkler islamiyet’i kabul etmeden 6nce
Samanizm’i benimsemis olup, giiniimiizde dahi bazi topluluklarin inanci olmaya devam etmektedir. Bu inanca gore
dogada var olan her seyin ruhu olduguna inanilir ve samanlarin gorevi kotiiliik ile iyilik arasindaki dengeyi saglamaktir.

Bu dengeyi saglarken samanin yardim aldig1 birgok 6ge oldugu bilinmektedir.

Coruhlu (2002:15) *de Samanizm’i sdyle tanimlamistir; “Islamiyet, Hiristiyanlik, Budizm gibi tam anlamryla

tesekkiil etmis bir din degil, tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda iligki saglayan bir sistem ve tekniktir”.

Samanizm’in olusumunu Bayat (2006:115)’te sdyle yorumlamistir; “Samanlik, kendinden 6nce mevcut olan Gok
Tanr dini, ecdat kiiltiiyle biitiinlesmis, onlar1 yeniden yogurup, Saman ¢agina uygun kilmis ve senkretik bir olgu
olusturmustur. Yanlis bir yaklagim sonucunda bir din olarak kabul edilen Samanlik, olsa olsa bir esrime (extase) teknigi
olup karmasik ideolojili, pratik yonlii bir kiiltiir 6gesidir”. “Samanizm, milattan 6nceki yillardan bu yana Tiirklerin ve
cevrelerindeki topluluklarin, i¢c Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklar1 ve saman ya da kam adi
verilen din adamlar1 araciligryla gergeklestirilen bir inang ve uygulamalar biitiiniidir” (Coruhlu, 2002:15).
Samanizm’de ruh inanc1 en belirgin 6zelliktir. Goriinen ya da gériinmeyen biitiin canlilarin bir ruhu olduguna inanilir ve
samanin ya da kamin gorevi ruhlar ve tanrilarla iletisime gegerek boyutlar arasindaki sorunlari ¢ézmektir. “Samanin asli
gorevi toplumu gizli ilimlerle tanistirmak ve onlar1 goériinmeyen varliklardan savunmaktir... Samanlik insanin dogayla,

genis anlamda evrenle bir biitiin halinde varolusunu, uyum ve dengesini korumak i¢in vardir” (Bayat, 2019:18,19,20).

Doga, ruh ve tanrilar ile biitiinlesen Samanizm inancint benimseyen ya da etkisinde kalan birgok uygarlik
agaclari, hayvanlari ve tanrilar1 konu alan eserler iiretmislerdir. Bugiin, Samanizm hala sanatin konusu olmaya devam
etmektedir. Eserlerinde Samanist etkiler goriilen sanatcilardan biri de Can Goknil’dir. Arastirma kapsaminda, Can

Goknil’in Samanist dgelere yer verdigi 6 eseri ele alinmig ve incelenmistir.
2. Can Goknil

Ressam ve ayni zamanda ¢ocuk edebiyati yazari olan Can Goknil 3 Agustos 1945°te Ankara’da dogmustur.
Istanbul Robert Koleji sonrast ABD’de Illnois Knox Resim Boliimii ardindan New York Universitesi Yiiksek Resim
Béliimiinii bitirmistir (Biyografya, 2021). Sanatg1 Tiirkiye’ye dénerek Istanbul’da sayisiz eser iiretmis, sergi agmis ve

cesitli ddiiller aldig1 ¢cocuk kitaplari birgok yabanci dile ¢evrilmistir.

Sanatcinin eserlerinde genellikle Tiirk mitolojisi ve Samanizm’in etkileri goriilmektedir. Bu alanlardaki
okumalarimi sanatina tagtyan Can Goknil, kendisiyle yapilan goériismede kiiltiiriimiize olan ilgisini su sozlerle dile
getirmistir; “Ben Bat1 egitimi aldim ama bizi merak ettim. Merakimi kitaplarla giderdim, 6z kiiltiiriimiizin renklerini
okuyarak kesfetmeye basladim. Robert Kolej sonrast ABD iiniversitelerinde ve kiitiiphanelerde gecti... Inanglarm
sanata doniismesi ilgi alanim” (Goknil, Goriisme, 2021). Sanatci ¢esitli teknikler ile olusturdugu eserleri ve gocuk
kitaplariyla gegmisi bugiline anlatan masalst bir Uslup gelistirmistir. “Cocuk kitaplarimda, c¢ocuk diliyle, 6z
kiiltiirimiiziin ¢esitliligine deginiyorum bazen” (Goknil, Goriisme, 2021). Okumalarini resmeden sanatgr Samanizm
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hakkindaki diisiincelerini de sdyle agiklamigtir; “...dogayla olan biitiinlesmeler beni ¢ok etkiledi, Saman Atalarin
inanclar1” (Goknil, Goriisme, 2021). Sanatc¢i arastirmalarinin konu oldugu eserlerinin yarat1 siirecini ise su sozlerle dile
getirmistir “Resim, heykel, graviir gibi klasik tekniklerden gerektik¢e yararlaniyor, ahsap, kursun, kumas gibi
malzemeleri amacimi vurguladigr siirece kullaniyorum. Bizim insanimiza ait sdylenceleri ve folkloru etiid ediyorum.
Bu aragtirmalarim ve hayal giiciim, anlatimimi, renklerimi, kullandigim malzemeleri bigimlendiriyor. Sezgilerimin,
duyarliligimin, dogalligimin, egitimimin ve arastirmalarimin birikimini mizah, hosgorii ve sefkatle harmanlayarak

tablolarima aktariyorum” (Dalkiran, 2010:86).



2.1 Can Goknil’in Eserlerinde Samanist Etkiler

Bu baglik altinda Can Goknil’in Samanist dgeler igeren 6 (alti) eseri incelenmis ve tarih oncesi kalintilardan
ornekler verilmistir. Sanatginin eserlerinde ve tarih oncesi kalintilarda sik¢a rastlanan agag figiirii Samanizm inancinda
oldukga 6nemli bir yer kaplamaktadir. Gokytiziindeki tanrilara ulasmak i¢in bir basamak olarak kullanilan agag, aym
zamanda hayatin baslangicidir. “Samanlar agaci1 gokyliziine ulagsmak icin bir merdiven gibi kullaniyorlardi. Yakut
kamlarinin her birisinin bir agaci vardi” (Coruhlu, 2002:116). Ayn1 inanca gore samanlar ya da bir diger ad1 ile kamlar

kartal ile agacin tepesine birakilarak diinyaya gelir (Coruhlu, 2002:65).

Gorsel 1. Seramik Canak, Domuztepe Hoyligii

(Gorsel 1), Kahramanmarag'in Pazarcik ilgesi Kelibigler Mahallesi yakinindaki Domuztepe Hoytiglinde, Dog. Dr.
Halil Tekin tarafindan yapilan arkeolojik kazida ortaya gikan seramik bir canaktir. Uzerinde Samanist bir 6ge oldugu
bilinen hayat agaci figiirii bulunmaktadir ve Anadolu’da neolitik ¢agda Samanist etkilerin oldugunun giizel bir

ornegidir.

Gorsel 2. Sivas Gok Medrese Agaci kabartmasi

Agactan tiireme inanci Tiirklerde tarih dncesi devirlere kadar uzanmaktadir. Bu nedenle “Diinya Agac1” ya da

“Hayat Agac1” olarak isimlendirilmistir (Coruhlu, 2002:116).
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Gorsel 3. Samanlarin yuvalarinda biiyiidiigii aga¢ ana



“Saman efsane ve memoratlarinda genis yer bulan aga¢ ana, Samanmn dogdugu ve ilk yeteneklerini aldigi

agactir...Bu yuvalarda, gelecek Samanin, kus seklindeki ruhu terbiye alip biiyiir” (Bayat, 2006:7).

Gorsel 4. Can Goknil, Agaca Sarilmak, 1987, Tuval Uzerine Akrilik ve Tig Isleriyle Kolaj, 60x50cm

Sanat¢1 Can Goknil’in eseri olan (Gorsel 4)’te bir aga¢ ve agaca sartlan mutlu bir insan figiirii gériilmektedir.
Kompozisyon biitiiniinde ¢izgisel yoniin dikey olarak ingasi s6z konusudur. Bdylece gdge dogru yiikselen agaca vurgu
yapilmistir. Sar1 ve yesil pastel tonlarda resmedilen eser, agacin kutsalliginin ve verimliliginin bir tasviri olarak kabul
edilebilir. Eser yumusak cizgiler ve renkler ile masalsi bir hava olusturmaktadir. Samanist inanca gore, diinyaya heniiz
gelmemis olan ruhlarin agag¢ dallarinda bekledigi diistiniilmektedir. Buna gore, agacin dallarina sikca konumlandirilmis

cicekler heniiz diinyaya gelmemis ruhlar1 ya da onlarin yuvalarini temsil ediyor olabilir. Sanat¢inin bu eserinde oldugu

gibi bircok galismasinda Samanist 6ge oldugu bilinen tasvirlere rastlanilmaktadir.
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Gorsel 5. Can Goknil, Agac (Hayat Agaci, altinda Ak-Ana oturuyor), 1995, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x70 cm

(Gorsel 5)’te bulunan resmin kompozisyonunda agag, kadinlar, hayvanlar ve dallar {izerinde bulunan mavi
bulutlar goriilmektedir. Samanist inangta agacin tiiremede biiyiikk rol oynadigi bilinmektedir ve sanatgr yine
kompozisyonun merkezinde agaci resmetmistir. Ancak agacin yani sira dallarda ve agac¢ dibinde oturan kadin figiirleri
de dikkat ¢ekmektedir. Agacin altinda kuglar1 sicak bir sekilde kucaklayan Ak Ana, Altaylarin ve Yakutlarin yaratilig
efsanelerinde gecen bir tanrigadir. Resimde, agacin dallarinda saklanan ruhlarin, dogmadan 6nce kus sekline girerek
diinyaya ulastig1 inancinin hikayesini gormekteyiz. Dallarda, mavi bulutlarin iizerinde konumlanan hayvanlar ise heniiz

diinyaya gelmeyen ruhlar temsil ediyor olabilir. Mavi rengin eski Tiirklerde gokyiiziinii ve gdkyiiziindeki tanrilari,
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ruhlar temsil ettigi bilinmektedir (Coruhlu, 2002:188). Bir diger inamiga gore, ruhlar kus ya da hayvan yardimiyla
diinyaya gelir ve kadmmn karnina girerek dogar (Ogel, 1993:110). Dallarda bulunan ana¢ gériiniimlii kadmlar,
hayvanlarla i¢ ice resmedilmistir. Goknil (2007:54) eserinde, kamlara yardimei olan kiiglik kutsalliklar arasinda giines
parcaciklarindan soz etmistir. Kompozisyonda goriiliiyor ki, arka plan turuncunun tonlarindan olusmustur. Gokyiizi,
giines parcaciklari ile bezenmis gibidir. Sicak bir ton olan turuncu rengin baskinlig1 ve 6zenle yerlestirilmis keyifli
gorlinen figiirler, kutsal bir ana tanik olma hissini vermektedir. Sanat¢1 kapali kompozisyon kugusuyla izleyiciye

anlatilmak istenen tiim hikayeyi sunmaktadir.

Gorsel 6. Can Goknil, Yer-Su ilahlari, 1996, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x80cm

(Gorsel 6)’da goriilen resmin kompozisyonunda ¢esitli hayvan figiirleri, yeryiiziinde oturan insanlar ve agaclar,
gokytiziine uzanan daglar, daglarin en tepesinde yine bir insan figiirii ve bulutlar goriilmektedir. Resmin fonu sar1 yesil
ve mavinin pastel tonlarindan olusmaktadir. “Yer-su ilahlari: Yer-su diye anilan kutsalliklar, yeryiiziinde insanlarla
yastyorlar. Dag tepelerinde veya irmak kiyilarinda g¢ocuklariyla barimiyorlar. Insanlari yeralti diinyasinin
katiiliklerinden koruyorlar” (Goknil, 2007:56). Kompozisyondaki figiirlerin dagilimi yer yiiziinden gékyiiziine dogru
azalmaktadir ve en tepede bulunan daglar ve insan figiirii dikkat ¢ekmektedir. Samanizm inancinda biiylik bir yer
kaplayan orman kiiltiiniin icerisinde daglarinda biiylik bir 6nemi vardir. “Samanist Tiirklerde dag kiiltii Gok Tanri
kiiltiiyle ilgili bir kiilt olmustur...eski Tiirklerde daglarin tanrt makami olduguna inanirlardi. Yiiksek dag tepelerinin
goklere yakin bulunmasi ve uzaklardan mavi renkte gériinmesi bu inancin yerlesmesine sebep olmus sanilabilir” (Inan,
1986:48,49). Sanatcinin dagin en tepesine yerlestirdigi ve olduk¢a mutlu gériinen insan figiirii tanriy1 simgeliyor olabilir
clinkii figiir tanrisal 151k teknigi ile vurgulanmistir. Ayrica kompozisyonun geneline, etrafinda olusmus kutsal
sayilabilecek 15181 yaydig1 dikkat gekmektedir. Daglarin hemen altinda konumlanmis kurtlar ve yeryiiziiniin altindaymis
gibi goriinen baliklar ve beyaz kaz aslinda duragan olan kompozisyona masalsi bir hareketlik kazandirmistir.
Samanlarin hayvanlar1 kozmik yolculuklarinda kullandiklar1 bilinmektedir ancak kurt ayni zamanda eski Tiirklerde

kurttan tiireme inancinin oldugu ve “"Kurt"u, Tanri'min bir elgisi gibi de goéren anlayisin olduk¢a hakim oldugu
bilinmektedir” (Candan, 2008:78).

Balik figiirii ise bircok anlatida farkli anlamlara gelmektedir. Yakut Tiirklerine gore diinya biiyiik bir baligin
iistiinde durmaktaydi (Gomeg, 2011:41). Bir diger inanisa goére balik ruhlart havayla suyu korumaktadir (Baldick,
2011:163). Beyaz kaz ise yaratilis efsanelerinde yerini almaktadir. Goknil (2007:56)’da beyaz kazdan soyle s6z eder;
“Evren nasil yaratilmig? Tanri Kara Han beyaz bir kazmis. Sonsuz suyun iizerinde ugup dururmus. Yalnizligindan
sikiliyor, konacak bir tag ariyormus. Akana suyun altindan ona seslenmis, “Yarat” demis. (Yine kadin parmagi!) Ve
Tanr Kisi’yi yaratmig. Ona suya dalip dipten toprak getirmesini ve suyun iizerine serpmesini buyurmus. Ama Kisi

acgozliymiis. Tanriyla rekabet etmek istemis. Agzinda tuttugu topragm bir kismini kendisine saklamis. Gel gor ki
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toprak agzinda biiyiimiis, sismis ve onu bogacak gibi olmus. Kisi bakmis ki olecek, Kara Han’in biiyiikligiini
kabullenmis... Kara Han Kisi’ye tiikiirmesini emretmis... Tiikiirdiigli topraklardan daglar yiikselmis”. Sanatgt bu
eserinde bircok efsaneyi bir arada toplamayi basarmis ve yalin masalsi bir ¢izgi ile resmetmistir. Gorsel 6’da goriilen

resim Yer-Su {lahlarinin yani sira yaratilis efsanelerini de iginde barindirmaktadar.

Gorsel 7. Tas ilizerine yapilmig Umay tasviri, Taraz (eski Cambul) Kastayev Devlet Miizesi

“Kazakistan'in Taraz (Cambul) sehrindeki bolge miizesinde bulunan Goktiirk devri kaya resmi, yine Goktiirk
sanatinin bir 6rnegi olan Kudirge kaya resimlerindeki kadin tasvirlerinden biiyiik ebatta yapilmis olani, Umay olarak

kabul edilmig ve saygt gérmiistiir” (Coruhlu,2002:45).

Gorsel 8. Can Goknil, Umay Hatun 1, 1995, Graviir, 25x25 cm

(Gorsel 8)’de Ana Tanriga olarak bilinen Umay’mn agaci amimsatan figiirii goriilmektedir. iki kolunun goklere
uzanmis haldeki durusu ve kollarina konan kuslar dikkat ¢cekmektedir. Baski teknigi ve belirgin cizgiler ile resmedilen
eser, tas lizerine yapilmis eski tasvirleri amimsatmaktadir. Altaylilarin inanglarina gére Umay, ¢ocuklar ve hayvanlar
koruyan disi tanridir (Inan,1986:34). “Yakutlarin inanglara gére Ogo tmita denilen bir ruh vardir. Harfi harfine “gocuk
Imr1’s1” demektir. Bu “Im1” bir kus seklinde ¢ocugun basi iizerinde Ster ve bununla ¢ocugun nesli bereketli olacagini
haber verir”. Yakut mitolojisindeki bu “Im1” ruhunun Umay oldugu muhakkaktir” (Inan,1986:35). Resimde, Samanist
0ge oldugu bilinen kuslar aga¢ dallarina konmus gibi Umay’in kollarinda goriilmektedir. Sanat¢ci Umay’t agac
formunda seyirciye sunmakta ve etrafini arka plana gore aydinlatarak vurgulamistir. (Dalkiran, 2010:89)’1n yorumu ile
“Umay’1n omuzlari iizerindeki kuslarla, O’nun koruyucu ve kollayici yonii olan anagliginin vurgulandigi ve bu kuslarin
heniiz diinyaya gelmemis bebeklerin ruhlar1 oldugu soylenebilir. Oyle ki Umay’m agikta kalan gogiisleri de ondaki bu

anag tavr giiclendirmektedir.”
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Gorsel 9. Can Goknil, Ak Kizlar (Tanr1 Ulgen’in 9 kiz1), 1996, Tuval Uzerine Akrilik, 105x95 cm

“Altay Samanistlerinin dua ve ilahilerinden anlasildigina gore en biiyiik tanr1 Ulgen’dir” (Inan,1986:31). Bir
diger sdylem, “Saman mitolojisinde hem {ist hem de alt alemin hakimleri (Ulgen ve Erlik) Gok Tanri'nin ogullaridir”
(Bayat,2006:161). (Gorsel 9)’un merkezinde Samanist 6ge olan agag¢ goriilmektedir ancak dallarinda ve agacin dibinde
resmedilen kadinlar 6n plandadir. Bu kadinlar “Ak kizlar” ismi ile anilan Tanr1 Ulgen’in ¢ocuklaridir. “Ulgen’in kizlari
Ozel adlar tasimazlar; hepsine birden “Ak kizlar” yahut “Kiyan” lar denir. Bu kizlar samanin ilham perileridir”
(inan,1986:33). Ak kizlarin birkaginin elinde ¢esitli miizik enstriimanlar1 goriilmektedir ve olduk¢a mutlu bir gériiniimle
resmedilmislerdir. Kullanilan pastel tonlar ve sicak renkler, resimde kutsal bir anin masals1 anlatimin1 hissettirmektedir.
Bir diger dikkat ¢eken figiir, Ak kizlardan birinin ayak uyucunda resmedilen geyiktir. Anlatilara gore saman, alemler
arast yolculuklarinda baskalagim gegirerek cesitli hayvanlara doniismekte ve gokyiiziine veya yeraltina gegirdigi
metamorfoz yardimiyla ulagmaktadir. “Hayvanlarin seslerini taklit etmek, seansta gizli dili kullanmakta samanin ii¢
kozmik kusak (Yeralt, Yeryiizii, Gokylizii) arasinda 6zgiirce dolasabildiginin, yani sadece oliilerin ve tanrilarin
ulasabildigi yerlere serbest¢e girebildiginin belirtisidir” (Eliade, 1999:126). Samanin baskalasim gecirmesi, hayvan
seslerini taklidi veya bir hayvan maskesi takmasi yoluyla da gergeklesebilir. Eliade (1999:120,121) eserinde trans halini

sOyle agiklar;

“Samanin hayvan ses ve jestlerini taklit etmesi goriiniiste bir tiir "¢arpilma", ele gegirilme sayilabilir. Ancak
belki de burada asil samanin kendi yardimci ruhlarini ele gegirmesinden s6z etmek daha dogru olur. Hayvana doniisen
odur; ayn sekilde, bir hayvan maskesi takarak da benzer bir sonug elde edebilir. Ya da burada samanin yeni kimliginden

s0z edilebilir : O artik bir hayvan-ruh olmustur ve hayvanlar ‘ve kuslar gibi "konusabilir", &tebilir ve ugabilir”.

Sanatc1 eserde metamorfoz gecirerek geyigin bedenine girmis bir samani anlatiyor olabilir. Ayn1 zamanda Ak
kizlar, samana giizel miizikleri ile ilham vererek eslik etmektedirler. Bu kozmik yolculuga basamak olacak olan agac,

kompozisyonun merkezinde yerini alarak masalsi anlatinin bir pargasi olmaktadir.
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Gorsel 10. Can Goknil, Kara Kizlar, 2001, Tuval Uzeri Akrilik, 70x50 cm

Samanizm’de, gokylizii, yeryiizii ve yeraltinda bulunan ruhlar ve tanrilar olduguna inanilirdi. Yeraltinda bulunan

ve kétii bir ruh olduguna inanilan Erlik Han’1, inan (1986:39)’da séyle tanimlamustir;

“Erlik insanlara her turlu kotiiliikkleri yapar; insanlara ve hayvanlara turlu tiirlii hastaliklar géndermek suretiyle
kurbanlar ister. Istedigi kurban verilmezse musallat oldugu obaya veya aileye olum ve felaket ruhlarini génderir,

oldurdugu insanlarin canlarim yakalayarak yer altindaki karanlik diinyasina gotiiriir, kendisine usak yapar”.

Erlik Han’m ayn1 Tanr1 Ulgen gibi dokuz kiz1 oldugu bilinmektedir. Inanca gore, Samanlar gokyiizii, yeryiizii ve
yer altinda yolculuk yaparak, iyilik ile kotiiliik arasindaki dengeyi bulmaya c¢aligmaktadir. “Gelgelelim yeryiiziinii
yeraltina baglayan kapilardan (magaralardan) gectiklerinde Kara kizlarin agina diismeleri olasiydi. Erlik Han’in dokuz
kizi, eglence ve oyunlarla kamlar1 kandirarak islerinden alikoyar, onlar1 kendilerine ¢ekerlerdi. Aslinda ¢ok alimli
degillerdi ama cilveli, isveli disilerdi. Onlarin kurbani olan saman ruhbanlar daha sonra Erlik Han tarafindan
oldiriliirlerdi” (Goknil,2007:54). (Gorsel 10)’da sanatg1 Kara kizlar1 resmetmistir. Kompozisyonda 5 (bes) kadin figiirii
ve bir top goriilmektedir. Ko6tii ruhun kizlari olduguna inanilan Kara kizlar, resimde pastel tonlar ve yumusak ¢izgiler ile
oldukg¢a sevimli bir bigimde tasvir edilmistir. Sar1 ve kirmizi renklerinden olusan top ve Kara kizlar gdkyiiziinde
stiziilerek oyun oynar halde goriilmektedir ancak kompozisyonun arka plani her ne kadar mavi ton yogunlugunda olsa

da acik kahve tonlarindaki renk gecisleri ile yeraltint da animsatmaktadir.
3. Sonu¢

Aragtirmada, Can Goknil’in, Samanist ogeler igeren 6 eseri incelenmistir. Can Goknil’in sanatc¢i kimligini
olusturan olgulardan biri, tarihi okumalaridir. Okumalar1 dogrultusunda Samanizm’in doga ile olan biitiinlesmesi

sanatg¢iy1 derinden etkilemis ve bu inang eserlerine konu olmustur.

Doga ile biitiinlesen Samanizm inancina gore canli cansiz her sey bir ruha sahiptir. Dag, aga¢, orman, su,
gokyliizii, hayvan dogaya ait ne varsa her birinin bir ruhu vardir ve her biri birer Samanist bir 6ge olarak kabul edilir.
Can Goknil’in arastirmaya dahil olan eserlerinde de ruhu olduguna inanilan daglar, agaglar ve hayvanlar goriiliir.
Bunlarm yan1 sira sanatcinin eserlerinde Tanriga Umay, Ak Ana, Tanr1 Ulgen’in dokuz kizi, Erlik Han’1n dokuz kiz1 gibi
Samanist dgeler bulunmaktadir. Agac, Samanizm inancinda “Hayat agac1” olarak karsimiza cikar ve olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Hayat agacinin, samanlarin yaptiklari yolculuklarda tanrilara ulagsmak igin bir merdiven veya yeni dogacak
olan ruhlara yuva olmak gibi birgok anlami vardir. Inanca gore tiiremede biiyiik bir rol oynayan agag Can Goknil’in
eserlerinde sik¢a kullandigi bir Samanist dgedir. Sanatgi, genellikle kompozisyonun merkezine yerlestirdigi agacin

etrafina sevimli goriinen kadinlar, hayvanlar, kii¢iik giile¢ suratli cocuklar ve mavi bulutlar yerlestirmektedir. Sanat¢inin

14



eserlerinde sik¢a rastlanan hayvan figiirlerinin genellikle samani simgeledigi sdylenebilir. Saman kozmik katlar
arasinda yapacagi yolculuklarda agact merdiven olarak kullanir ve bagkalagim gegirerek hayvana doniisiir. Boylelikle
yeralti, yeryiizii ve gokyiiziindeki tanrilara, ruhlara ulasarak iyilik ve kotiiliik arasindaki dengeyi saglar. Sanatginin bir
baska eserinin merkezinde yer alan Tanriga Umay inanisa gore, hayvanlari ve ¢ocuklari koruyan disi tanrigadir. Sanatgt
Tanrica Umay’1 aga¢ formunda resmederek, agacin kutsalligina dikkat ¢ekmistir. Erlik Han’in yeraltinda yasayan kot
ruh Tanr1 Ulgen’in ise Gokyiiziiniin en iistiindeki Tanr1 olduguna inanilmistir ve efsanelere gore her ikisinin de 9 kizi
bulunmaktadir. Erlik Han’in kizlart samani alemler arasi yolculuklarinda bastan ¢ikarmaya galisirken, Tanr1 Ulgen’in
kizlar1 samana gilizel miizikleri ile ilham vermektedirler. Can Goknil eserlerinde bu anlatilara da yer vermistir.
Sanat¢inin kullandigr pastel tonlar ve sevimli figiirler eserlerine masalsi bir gériiniim kazandirmigtir. Ayrica sanatginin
calismada incelenen tiim eserlerinin kompozisyon yapisinda, dikey hareket dikkati ¢ekmektedir. Boylece vurgulamak
istedigi figiirii 6n plana ¢ikaran sanat¢i ayni zamanda Samanist inanca gore goktanr1 ve ruhlarm kutsalligina vurgu

yapmaktadir.

Goknil’in, yaptig1 arastirmalar dogrultusunda iirettigi eserleri, giiniimiize ge¢misin bir hikayesi niteliginde
yansimaktadir. Samanist inanci, masalst bir tislup kullanarak tuvaline yansitan sanat¢i ayni zamanda ge¢mis inang ve

kiiltiirtimiizii yaziya dokerek birgok kitap yaymlamaistir.
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CAGDAS SANATTA DEGISEN GERCEKLIK ALGISI VE KiMLiK SORGULAMALARI
Ozet

Aragtirmada sanatta degisen gerceklik algist ve degisen paradigmalar etkisinde kimlik olgusu ile bununla iligkili
durum ve kavramlar olan cinsiyet rolleri, benlik, kisilik, toplumsal ve bireysel kimlik gibi 6znenin durumu ve
konumuna yonelik siiregler 6rnekleme alinan sanatgilar ve ¢agdas sanat iirlinleri iizerinden incelenmektedir. Calismada
kiiltiirel boyutta kimlik sorgulamalar1 kadin ve erkek sanat¢ilarin gene kadin imgesini yorumlama ve yansitma bigimleri
ile modernizm ve postmodernizmin kadin bedenine yonelik aktarim bigimleri karsilagtirmali olarak analiz edilmektedir.
Bu kapsamda kadin sanatcilarin ¢agdas sanat ve postmodern kiiltiirel sema igerisinde kendi bedenlerine, kimliklerine,
¢iplaklik olgusuna ve toplumsal rollerine bakis agilari ile erkek sanatcilarin kadin imgesine yaklasim bigimlerinin
giderek farklilagtigi goriilmektedir. Toplumsal boyutta kadinin yasamin igerisine dahil edilmesi sanayi toplumlariyla
birlikte gerceklesirken, kiiltiirel boyutta seyredilen beden olmaktan ¢ikigi postmodern toplum ve ¢ogunlukla feminist
anlayislarin etkisiyle olmustur. Bu dogrultuda figiir baslangigta cinsiyeti belirli bir giizellik ideasinin yansimasiyken
giderek mekanize bir ger¢ekligin temsili haline gelmis, ancak cagdas sanatin giderek genisleyen sinirlari igerisinde
bedenin otesinde bir kimlik ve kisilik olarak kadina bakis agilari sorgulanmistir. Arastirmanin amaci bu siirekliligin
kesisim noktalarini saptamak, degisen tarihsel siire¢ ve toplumsal kosullar etkisinde kadin bedeninin temsil siireclerini
analiz etmek ve kadin figiirii {izerine farkli cinsiyetlere sahip sanatcilarin eserlerindeki ortak gostergeleri karsilagtirmali

¢oziimlemektir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Feminizm, Toplumsal Cinsiyet, Kiiltiirel Kimlik, Kadin Bedeni.
CHANGING PERCEPTION OF REALITY AND IDENTITY QUERIES IN CONTEMPORARY ART
Abstract

The research examines the process for the status and location of the subject, such as gender roles, personality,
social and individual identity, which are associated with the identity phenomenon in changing perception of reality and
changing paradigms in art, through artists and contemporary art products that are sampled. In the study, cultural identity
interrogations are analyzed in comparison with the methods of male and female artists interpreting and reflecting the
image of women again and the transfer formats of modernism and postmodernism toward the female body. In this
context, it is seen that the way male artists approach the female image is increasingly different in contemporary art and
postmodern cultural schemes, from their perspective on their bodies, identities, nudity and social roles. The inclusion of
women in the social dimension of life in the industrial community, and the result of being a culturally-monitored body
was the influence of postmodern society and mostly feminist understanding. In this respect, the figure initially became a
representation of a mechanized reality, while its gender was a reflection of a particular beauty ideal, but within the
expanding boundaries of contemporary art, an identity beyond the body and the perspective of the woman as a person
were questioned. The aim of the research is to identify the intersections of this continuity, analyze the representation
processes of the female body under the changing historical process and social conditions, and to compare the common

indicators in the works of artists with different sexuality on the female figure.
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Keywords: Contemporary Art, Feminism, Gender, Cultural Identity, Female Body.
1. Giris

Cagdas sanat gercekligin tarih-toplumsal degisimine paralel yeni bir duyum ve algilam boyutundan yasami
yorumlarken, siiregiden bu yasant1 igerisinden sanatin kapsamina dahil edilen imge, duygu ve diisiinceler de sanatgilar
tarafindan farkli anlam katmanlarini vurgulamistir. Aragtirma kapsaminda kadin temsili erken donem ve modernizm
siiresince idealizmin yansimasi olarak diigiiniilmiis ve seyredilen bir beden olarak temsil edilmisken, Postmodernizmin
eklektisizmi bireyin kimliksizlesmesini, dolayisiyla kadin temsillerinin -ve hatta kadina yo6nelik ideolojik anlamlarin-
elestirisini sunmustur. Bu kapsamda toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyet rolleri, kadinin bireysel ger¢ekligi, kimlik ve

benlik gibi konular ¢agdas sanatin kapsamina dahil edilen 6nemli anlat1 bigimleri haline gelmistir.

Bu dogrultuda kimi sanatcilarin dogrudan kadin bedeni iizerinden kimlik sorununa vurgu yaptigi goriiliirken,
digerlerinin farkli nesneler ve gostergeler iizerinden anlam ve c¢agrisimlart kadm figiiriiyle iliskilendirdigi
anlagilmaktadir. Benlik, kimlik, cinsiyet kavramlarina her iki sekilde de gonderme yapan bu sanatcilarla ilgili asil
iizerinde durulmasi gereken nokta ise ¢agdas sanat kapsaminda neredeyse tiimiiniin kadin sanat¢1 olarak kiiltiirel sema
icerisinde var olmasidir. Kadiin yasamsal gergeklik icerisinde kiiltiirel, politik, sosyolojik ve psikolojik bir figiir olarak
yer almasinin yaninda sanatsal {iretim kapsamina dahil edilmesi ¢ogunlukla kendi cinsi tarafindan gergeklestirilmistir.
Kars1 cinsin kadin figiiriinii ele almasi ve kadin bedenine yonelik arastirmalar gergeklestirmesi ¢ogunlukla modernist
paradigma kapsaminda olmus, ¢agdas sanat ve son yiizyil igerisinde kadinin yeri, kimligi ve rolleri biiyiik oranda kadin
sanatcilar tarafindan sorgulanmistir. S6z konusu gergeklik iizerinde durulmasi ve genisletilmesi gereken onemli bir

sosyolojik durumdur.

Caligma kapsaminda s6z konusu olgunun farkli bakis agilarindan ve farkli sembolik anlatilar kullanilarak temsil
edildigi goriilmektedir. Ornekleme alman sanatcilar arasindan Mary Miss mekanin cinsiyetini sorgularken, Ayse
Erkmen toplumsal kimlik/ cinsiyet rollerine dogrudan izleyiciyi yonlendiren yerlestirmeler gerceklestirir. Sylvia Fleury
kimi zaman bedenin dekonstriiksiyonunu yeniden diizenleyerek -Duchamp’in psiuarinda oldugu gibi- kimi zaman
kadmin toplumsal rolleri ve ona atfedilen simge ve sembolleri vurgulayarak c¢aligmalarini yaratir. Sarah Lucas kadin
bedeninin dogurganligini antik kiiltiirlerin ikonik idolleriyle -ana tanriga Kybele heykeli gibi- iligkilendirerek aktarirken
farklt materyallerle toplumsal rolleri ve kadm-erkek cinselligini elestirdigi mekan diizenlemeleri yapar. Fiona
Roberts’in kadin imgesini psikolojik c¢ergeveden ele aldigi goriiliirken, Alina Szapocznikow fetislestirilen fiziksel
gercekligi sorgular. Teresa Burga heykellerinde kirmizi oje gibi sembolik gostergelere yer verirken, Flisun Onur kimlik
sorgulamalarin1 toplumsal roller {izerinden gerceklestirir. Caligma boyunca ii¢lii seri olarak sunulan gdrsellerin her
birinin ilki kadin figiiriinliin erkek sanatgi tarafindan yapilmis temsilini ortaya koyarken, devamindaki eserler kadin

imajimin kadin sanatg1 tarafindan yeniden yaratilmis kurgusunu yansitmaktadir.
2. Kimlik, Benlik, Cinsiyet Kavramlar1 Ekseninde Kadin

Cagdas sanat kapsaminda kadin olgusunun ele alinis1, kadin sanatgilarin cinsiyet rollerine yonelimi, kimlik ve
benlik sorgulamalarina gecilmeden 6nce bu kavramlarin sosyolojik ve psikolojik anlamlarinin analiz edilmesi
onemlidir. Ancak kavramlarin farkli disiplinler tarafindan farkli anlamlar1 vurguladigi ve kimlik 6zelinde bakildiginda
sosyolojik baglamda kisisel, sosyal ve kiiltiirel tanimlarin oldugu goriiliir. Aydogdu (2004: 117); “kimlik
tanimlamasindaki ¢ok boyutluluk ve gesitlilie ragmen tanimlarin tiimiiniin merkezinde ‘Gzne’ olma vurgusunun
olmasinin; kavramin tanimi, ¢oziimlenmesi ve sorgulanmasini kolaylastirdigini belirtmektedir” (Dalbay, 2018: 162).
‘Ben’in etrafinda sekillenen tanimlara bakildiginda kisinin kendisini nasil gordiigii ve kim oldugu kisisel kimligi
olustururken, birey olarak toplum icerisinde kim oldugu ya da topluluk igerisinde aidiyeti toplumsal/psikososyal kimligi
aciklar. Kiiltiirel kimlik ise cok daha genis bir anlama sahiptir; tarihsel ilerleme ve yasamsal degisime paralel siirekli

olarak kendini giinceller, dinamiktir ve olus/degisim halindedir. Larrain’in de ifade ettigi gibi (1995: 217); “kiiltiirel
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kimlik, iretilen, siirekli bu {iretim siirecinin ig¢inde olan, hi¢bir zaman tiimiiyle tamamlanmamis, gelismeye ve
degismeye agik bir olgu”dur (Mora, 2008: 4). Mora’ya gore ise; “ortak bir cografyada, ortak idealler etrafinda
toplanmus, ortak tarihe ve ortak gelecege yonelik birliktelikle olusan ortak kiiltiir, o ulusun kiiltiirel kimligini olusturur”
(2008: 5). Genel bir degerlendirme ile sosyolojik tiim anlamlarinda kimlik, benlik kavraminin nasil belirlendigi,
topluluk i¢inde nasil degerlendirildigi ve siireklilik icerisinde ulusal degerlerle nasil sekillendigi gibi konularla ilgilidir.
Akdemir’in de vurguladigi gibi; “ister felsefi, ister kiilttirel temelli olsun insanin kendisini tanimlamasi onun en énemli
sorunlarindan biridir. Ben kimim? ve neyim? sorusu kimlik arayisinin 6ziinii olugturur” (2010: 44). Bununla birlikte

kimligin bir “aidiyet sorunu” olmasi “ben” ve “6teki” kavramlarinin 6nemini ortaya g¢ikarir (Takig, 2003: 7).

Benlik genel bir tanimlama ile bireysel kimlikle iligkili olarak “6tekinin” (nesne olarak ben’in) goziinden “ben”
in (6zne olarak ben’in) nasil goriildiigidiir. Akdemir’e gore; “Otekini” goz ardi ederek kimligimizi olusturmamiz
miimkiin degildir” (2010: 44). Bu da kimlik olgusunun kisisel benlik bilincinden ayrilamayacagini gosterir. Bireyin
kendi ben’ine/ benligine yonelimi onun kisisel kimligini ortaya ¢ikardigi gibi, topluluk igindeki sosyal kimligini de
sekillendirir. Bu anlamda karsilikli yatay bir iliskinin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Felsefe alanindan bakildiginda
benligi inceleyen ve ben’e yonelimi ilk sorgulayan “diigiiniiyorum, dyleyse varim” sdylemiyle Rene Descartes olmustur.
Descartes, “ben bilgisinin tiim bilgilerimiz arasindaki en kesin bilgi oldugunu iddia etmistir" (Yalgin, 2003: 108).
Sartre'de ise ben'in edilgin bir yapida oldugu goriiliir; “baskasi gériiniimiindeki ben ile 6zne olan ben arasinda uyumlu
bir iliski yoktur. Her iki ben'den birinin 6zne durumundan nesne durumuna ge¢mesi s6z konusudur ve bu iligki arasinda
bir uyusmazlik, ¢atisma vardir” (Aytekin ve Tokdil, 2016: 65). Bu da temelde ilerleyen bolimlerde ayrintili olarak
incelenecegi lizere ¢agdas sanatin kimlik sorgulamalarinin kdkenini olusturur. Ancak Foucault {izerinden modern felsefe
okundugunda ise ben’lerin ayrilig1 degil tamamlayiciligindan soz edilir. Foucault, modern diisiinceyi; "insani, kendi 6zii
ile uyusturarak, yabancilasmasindan kurtarma ve biling diginin tizerindeki ortiiyli kaldirma yasasinin isletilmesi" olarak
yorumlar (Foucault, 1994: 425; Sofuoglu, 1996: 184). Insanin kendi 6zii ile uyusmasi, kendi ben'inin yaninda onun
varolussal karsiligi olan ben'ine de uyumlu yaklasmasi anlamimi tasir (Aytekin ve Tokdil, 2016: 65). Ben ve o6teki
arasindaki iligski felsefi agidan varolugsal bir yasaya gonderme yaparken, sosyolojik agidan cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlarini ortaya ¢ikarir. Kimligi olusturan benlik bilinci bireyin toplumsal yapi igerisindeki konumu,
dogustan gelen nitelikleri, cinsiyet &zellikleri, ¢evre ve diger dis etmenlerle iligkili olarak ilerler. Ann Oakley’e gore
cinsiyet; “cinsiyet (seks) biyolojik acidan erkek/kadn ayrimini anlatirken, toplumsal cinsiyet (gender) erkeklik ile
kadmnlik arasindaki toplumsal bakimdan esitsiz bolinmeye gonderme yapmaktadir” (Vatandas, 2011: 31). Toplumsal
roller ise cinsiyet ayrimi ekseninde sekillenen ve bireye benlik bilinci yerine 6teki tarafindan atfedilen ¢esitli davranis
kaliplaridir. Bu kaliplar toplumsal yapi igerisinde Ozellikle kadmlarm karsi cinsten ayrismasini, yalnizlagmasini,
otekilesmesini dogurmaktadir. Sosyo-eckonomik degisimlere ve sanayi sonrasi toplumlarin tarihsel evrimine karsin
kadmin toplumsal rolleri ev i¢i ve ev disi olarak boliinmiis, bu da belirli bir birikimle kimi sosyolojik akimlarin, sanat
pratiklerinin, elestirel bakis agilarmin, politik sdylemlerin, dolayisiyla modern sonrasi benlik bilincinin gelisimine/
dogmasina neden olmustur. Ancak Vatandag’in da tamimladigi gibi; “toplumlarin yasamini etkileyen radikal
degismelere; sanayi ve bilgi toplumunun etkilerine ragmen, kadini erkekten ayiran uygulamalarla, toplumsal cinsiyete
iliskin dnyargilar varliklarin stirdiirmeye devam etmektedir” (2011: 39). Bu da modern felsefenin benlik yaklagiminda
oldugu gibi kadin kimliginin ayrigmasina ve cinsiyet ile cinsel kimlik arasinda se¢im yapmaya zorlanmasina yol
acmustir. Dolayisiyla belirli bir tarihsel siireklilik igerisinde var olan kadinin kiiltiirel kimligi, onun kendisini nasil
gordiigi ile iliskili olarak benlik bilincini olusturur. Buna paralel sosyal kimligin olusumu da geleneksel degerler
baglaminda toplumsal yapi igerisinde cinsiyet iligkileri ve toplumsal rollerle belirlenir. Ve tiim bu siireglerin etkisi ve
toplumsallik baskisi altindaki birey de belirli kisilik 6zelliklerini gerek dis etkenler yoluyla gerek kendi kendisine
yonelik yargilarindan olusan benlik bilinci ile olusturur. Ge¢misin gocuk-doguran anne imgesinden styrilan kadinin

sanayi toplumlariyla birlikte tiretim iliskilerinde aktif rol almasi, modern toplumlarin isgiiclinii yonetmesi, kisaca
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toplumsal rollerin tarihsel siireklilik iginde giderek degismesine karsin belirli imaj ve cinsiyet kaliplarindan

styrilamayan toplumlar ya da topluluklar igerisinde kadina yonelik belirli diisiinsel 6nyargilarin kirilmadig: goriiliir.

Ancak geleneksel kaliplar ve 6zel/kamusal alan ayrimindan dogan toplumsal roller varligini kismen siirdiiriiyor
olsa da modern sonrasi toplumlarda cinsiyet ayrimi, toplumsal roller, kimlik ve benlik gibi olgulara iliskin algi, tutum
ve roller belirgin olarak degisime ugramistir. Vatandag’in da tanimladigi gibi; “insanlik 6zellikle son yiizyil i¢inde,
kadin edilgen, erkegi etken kilan ve cogu zaman her iki cins tarafindan da igsellestirilmis bir ayrimcilik olarak varligimi
stirdiiren siirecte bazi onemli sayilabilecek degisikliklere tanik olmustur” (2011: 49). Bu siireclerden belki de en
6nemlisi kadin haklarinin taninmasi ile kadmin bireysel kimliginin 6énemine vurgu yapan, bunun yaninda toplumsal
cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmak adma eylemler gergeklestiren feminizm hareketidir. Feminizm ¢ok genis
alanlara yayilan ve farkli anlam katmanlaria sahip olan bir kavram olsa da genel olarak 19. yilizyilin ortalarindan
itibaren kadmlarin erkekler kargisindaki esit sosyoekonomik, politik, kiiltiirel haklar i¢in verdikleri miicadeleyi ifade
eder. Baglangigta toplumsal bir hareket olarak ortaya ¢ikmis olsa da giderek politik ve kiiltiirel belirli eylemlere
doniismiistiir. Sosyolojide feminist hareketin birinci, ikinci ve {giincii dalga olarak ayristirilmig olmasi iizerinde
durulmast gereken dnemli bir noktadir. Bu anlamda 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyilin baslarinda olugan birinci dalga
“kadmlarin oy kullanmasi, egitimde firsat esitligi ve kadinlarin miilkiyet haklar1” gibi temel haklar {izerinde gelismistir.
Ikinci dalga kadinlarin bireysel benliklerine ve cinsel kimliklerine yonelik farkindaligi ve toplum tarafindan dayatilan
normlara bagkaldirty1 kapsiyordu. Tag’a gore (2016: 170); “bu donemde feminizm, belli bir grup kadin i¢in degil tiim
kadinlar i¢in yapilmakta ve bu miicadele kadinlarla yiiriitilmekteydi. Bu durum kadinlarin (farkli yasam tarzlari, farkli
siyasi ve sosyal kiiltiirleri, farkli diinya algilar1 olan) birbirlerini tanima anlamina da gelmekteydi”. Ugiincii dalga ise 20.
yiizyilin sonlarinda diger feminist hareketler karsisinda 6z-elestirel bir kimlige biiriinerek, kadin-erkek esitsizligi yerine
kadmlar arasindaki ayrim, toplumsal yapi icerisindeki konumlari, bireysel farkliliklar1 ve kimlik politikalar1 tizerinde
yogunlagmigtir. Biitiin bu siire¢ ve kadinlhiga yonelik elestirel sdylemler sanat alaninda da etkisini gostermis ve
1960’lardan itibaren kadina yonelik toplumsal roller, cinsiyet tanimlamalari, esitsizlik, bireysel ve sosyal kimlige
saldir1, siddet (duygusal ve fiziksel/ bireysel ve toplumsal) gibi konulara dikkat ¢eken sanat¢i ve sanatci gruplart ortaya
cikmistir. Bununla birlikte Antmen’in de vurguladigi gibi (2013: 85); “sanat pratigi kapsaminda toplumsal cinsiyet
kavramina yonelik arastirmalar, daha ¢ok kadinlarla 6zdeslestirilir ve kadin sanat¢ilarin iiretimine odaklanir. Bunun
boyle olmasinda, cinsiyetle ilgili kavrayislarimizin {izerine genel kabullerle degil soru igaretleriyle giden cinsin temelde
kadinlar olmasinin rolii vardir”. Bu da feminizmin baglangicta bir kadin hareketi olarak dogmasini dogrular niteliktedir.
Bu nedenle aragtirma kapsaminda sanat pratigi baglaminda feminist hareketin uzantisi olarak kabul edilebilecek ¢agdas
kadin sanatgilarin eserleri lizerine yogunlasilmis ve benzer elestirel s6ylemin farkli cinsler tarafindan nasil algilandigi

sorgulanmugtir.
3. Modernizm-Postmodernizm Ekseninde Feminist Egilimin Genel Karakteri

Cagdas sanat kapsaminda kadina ve onunla iligkili kavramlara yonelik elestirel bilincin incelenmesine
gecilmeden Once feminist sdyleme paralel gelisen tarihsel kosullarin etkisinde degisen modernist bi¢cimlendirme
anlayislar1 ile postmodern sanatsal sOylemin temel karakterinin incelenmesi onemlidir. Modernizm “on dokuzuncu
yiizy1l boyunca biitlin belirli tarihsel bagliliklardan soyutlanmis ve gelenek-simdi karsithiginda sekillenmis radikal bir
bilinci” temsil etmektedir (Akga, 2005: 2). S6z konusu biling diger tiim yasamsal dinamiklerle birlikte feminizmin de
icinde dogdugu siirecin bir triiniidiir. Modernist paradigma kapsaminda ilerlemenin akil yoluyla gergeklestirilecegine
inanilirken bilimsel gelismeye kosut modern diisiince de belirli genellemeler ve gemalar iizerinde ylikselmistir.
Dalbay’in da ifade ettigi gibi; “modernizmin kimlik anlayis1 daha gok idealize edilmis, monist bir kimlik anlayisidir ve
kimlik, modern toplumun bir sorunu olarak ortaya c¢ikmistir” (2018: 165). Bu da genelin bilgisini 6ne ¢ikarirken
toplumsal yasam kapsaminda bireyselliklerin goéz ardi edilmesine neden olmustur. Bu kapsamda gelisen modern sanat
diistincesi de bir yaniyla belirli egilimler etrafinda bir araya gelen sanat¢ilarin olusturdugu gruplar yoluyla bu

genellemenin igerisinde yer alirken, diger yaniyla modernitenin bu yanini reddetmis ve benligi sorgulamistir. Boylelikle
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gerceklige bireysel bakis agilart belirli donemler kapsaminda tarih sahnesine birbiri ardinda ¢ikmaya baglamigtir. Buna
karsin postmodernite “diisiince ve toplumda ¢ogulculuk” temelinde gelismis, “biitlinlestirici teoriler” reddedilmis,
“yorum Oncelenerek mutlak gergeklik anlayigina” karst ¢ikilmistir (Akga, 2005: 2). Bu yaklasim farkli alanlarda olumlu
olumsuz farkli sonuglariyla birlikte gelismistir. Toplumsal yasam baglaminda postmodernite kiiltiirel gogullugu ve farkli
kimliklerin bir aradaligimi vurgulamis olsa da yine de “farklilik politikalar1 temelinde insa edilen post-modern teori,
kimlikleri dayanaksizlastirmig ve merkezsizlestirmis™tir (Selguk, 2012: 93). Dalbay’in da ifade ettigi gibi; “insanin
kolektif eylemle kendilik iliskisi kuramamasi Moles’in deyimiyle post-modern diinyanin olusumunu ve &znenin
6liimiinii de aciklamaktadir” (2018: 170). Ote yandan kiiltiirel alanda modernizmin sinirlarindan kurtulan diisiince,
toplumsal degisim ve teknolojik gelismeyi de arkasina alarak gogulcu, elestirel ve demokratik yeni ifade bigimleri ile
gerceklik arayiglarini ortaya ¢ikarmistir. Bu kapsamda feminizmin yukarida tanimlanan ti¢lincii dalgasinda oldugu gibi
kadin kimliginin postmodern toplum igerisindeki konumu da modernizmin aksine daha 6zgiir, alan1 daha genis, ona

yonelik yaklagim bigimleri ve bakig agilar1 daha agik hale gelmistir.

Modernizm kapsaminda kadin figiiri ve/ya bedeni estetik bir nesne olarak resmedilirken, tarihsel siireklilige
paralel toplumsal degisim ve kiiltiirel baskalasimla birlikte postmodern durum kapsaminda erkek egemen kiiltiire
bagkaldiran bir kimlige ve sembolik anlatima donlismiistiir. “Bu donemde modernist paradigmada giderek soyutlasan,
pargalara ayrilan ve tuvalden silinen figiir bedenleserek, tuvalden disari tasmis, kendisini tiim gergekligiyle ve
ciplakligiyla duyuma sunmustur” (Tokdil, 2017: 131). Kimlik politikalari, toplumsal roller, cinsiyet esitligi/esitsizligi,
kadin haklari, siddet, kisisel benlik, sosyal gruplar, haklar ve dzgiirliikkler, sosyal ve ekonomik giivenlik gibi konularla
ilgilenen sanatgilar Antmen’e gore; “postmodern diisiincenin sorgulayici bakis agisiyla gegmisin yapitlarindan bugiine
taginan stereotipik temsilleri ve bu temsillerin ardindaki ideolojik anlamlari ¢dziimlemek gibi bir misyon tasirlar”
(2013: 12). Bunun da otesinde postmodernizmle birlikte gercekte yasanan; insan olarak, bir birey olarak kadin
imgesinin -ya da dis gerceklige iliskin nesne formunun- soyutlasmasi, modernizmin biiyiik anlatilar1 ve yiiceliginden
uzaklagmasi, estetik bir anlam degil ¢ogul ve sorgulayici bir kimlige biiriinmesidir. Béylece anlatim bigimleri, ifade
yontemleri, bakis agilari, igsel duyum mekanizmalari artarken, bireysellik sylemi 6n plana ¢ikmistir. Fox’a gore; “post-
modern nesne, tek ve tam bir deneyimin pesine diismek sdyle dursun, sayisiz yaklagim agisina ve gesitli tepkilere izin
veren ansiklopedik bir durumu hedefler” (1987: 29-30). Bu kapsamda postmodernizm ve devaminda son yiizyilin sanati
gercekligi farkli bakis acilarindan yorumlayarak, yonelinen diisiince ya da durumu ¢ogul perspektiflerden elestirmistir.
Kadinin toplumsal rollerine ve kimligine yonelik bu tepkilerin bir kismi dogrudan kadin bedeni {izerinden
gerceklesirken, bir kism1 onun fiziksel gergekligi ve cinsiyet ozellikleri iizerinden getirilen soyut bakis acilar1 yoluyla
saglanir. Antmen’in de tanimladigi gibi bu eserlerin biiylik bir ¢ogunlugu; “bilingli ve belirgin bir politik durus seklinde
degilse de kadin sanatgilarin erkek-egemen pentiir geleneginin digindaki ifade arayislarina bir kimlik sorunu olarak
yonelmeye bagladiklarini ve cinsel kimlik olgusunu toplumsal bir kurgu olarak konu edindiklerini gdsterir” (Antmen,
2013: 86).

Aragtirma kapsaminda sorgulanan dogrudan feminist sanatin temelinde ilerlemek degil, sanatin kimlik
politikalarin bir aract haline gelisini, kadin sanat¢ilarin bu yolla kendi kisisel kimliklerini toplumsalligin igerisine
dahil etmelerini ve postmodernizmin meta-nesne haline getirdigi insan bedenini cagdas sanatin gostergeler yoluyla
yeniden diizenleyisini sorgulamaktir. 1970’lerde feminist sanatla baslayan cinsiyete iliskin toplumsal, kiiltiirel, politik
kodlarin sanatsal iiretim dahilinde sorgulanma siireci, giiniimiizde ¢agdas sanat kapsaminda da siirmekle birlikte kadin
sanatcilarin kendi bedenlerine yonelisi ile erkek sanatgilarin kadm imajimi sorgulayisi arasinda onemli farkliliklar

oldugu goriilmektedir.
4. Kadin Sanatc¢ilarin Goziinden Kadinin Toplumsal Rolii, Cinsel Kimligi, Benlik Bilinci

1960’lardan itibaren doga ve sanat1 dzdeslestiren, diisiinceyi mekanin disina ¢ikaran yeryiizii sanatinin dncii

isimlerinden Marry Miss’in ¢alismalarini (Gorsel 2-3) “heykelin disisi” olarak tanimlayan Yilmaz’a gore; “(...) heykel,
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ister soyut ister figiiratif olsun (erotik bir kadini temsil etse bile) erkektir; ileri dogru uzanan, mekana dikilen sert bir
¢ikintidir ¢iinkii. Miss’in sunduguysa, ¢evresinde dolagilmasini degil i¢ine girilmesini talep eden bir ¢gukurdur” (2013:
319). Bu yaklagim kadin ve erkegi sembolize eden gdstergelerin de bir uzantisi olarak disiligi -ve hatta doganin
disiligini- temsil eden bir heykel olarak sanat¢inin eserlerine yaklasimi gecerli kilar. Cogunlukla zeminin igerisine
gizlenmis sekilde girinti ve ¢ikintilar barindiran bu igler kadinin toplumsal rolleri ile de iliskilendirilebilir. Erkek
egemen toplumlarin ve Michalengelo’nun Davut heykelinin golgesinde ¢agdas toplum yapisinda bir kadinin hem kendi
gercekligini temsili hem de ona atfedilen rollere yaptig1 bir elestiri -bagkaldiri- olarak yorumlanabilir -nesnenin ortadan
kaldirilmasi. Miss’in g¢alismast toplumsal degisimin yaninda kadin cinselligine ve bedenin kimliksizlesmesine de
dogrudan gonderme yapar. Knidos Afroditi’'nde (Gorsel 1) olan sergilenen beden ve temsil edilen cinsiyet kaliplarinin
Miss’in heykellerinde kimliksizlesmesi toplumsal degisimi, tarihsel siirekliligi, estetik degerleri ve sanatin temsil
bigimlerindeki ¢esitlenme ile 6zgiirlesmeyi de ortaya ¢ikarir. Kahraman’a gore (2005: 11); “modernizmin nesne tutkusu
vardir. Bu tutku onu (nesneyi) askinlastirmaz, ancak onu fetiglestirir. Bu ylizden, modernizmin ekseninde gelismis
sanatsal ifadelerin 6nemli bir boliimii nesnenin tartigmasma yoneliktir”. Oysa postmodern toplum ve ¢agdas sanat
kapsaminda degerlendirilebilecek olan bu ¢alismalar nesneyi yikar, mekan deneyimi sunar ve 6znenin ¢esitlenmesini,
Oznenin bireyselligini vurgular -mekanin igerisinde hareket eden her 6zne kendi bireyselligine ve dolayisiyla kendi

benligine sahiptir. Bu nedenle sanatginin ¢aligmalari kimliksizlesme {izerinden toplumsal kimligi sorgular denilebilir.

Gorsel 1. Praksiteles, Knidos Afroditi, M.O. 4. yiizy1l / Gorsel 2. Mary Miss, Double Site, 1989-1996, Des
Moines Art Center/ Gorsel 3. Mary Miss, Field Rotation, 1981

Kitle kiiltiiriiniin her seyi aliip satilabilen bir metaya doniistiirmesi gibi, toplumsal cinsiyet rolleri de kisisel
kimligi elimine ederek sosyal olani dne gikarmistir. Buna paralel kiiltiirel kimligimiz erkek-egemen bir toplumsalligin
etkisinde geligmistir. Antmen’in de aktardig: gibi (2013: 88); “giinlimiizde toplumsal cinsiyet teriminin ‘kadin’ sdzciigi
yerine yaygin kullanimi da kadimlar hakkindaki bilginin 6ziinde erkeklerle ilgili bilgi oldugunu, kadinlarin diinyasimin
erkeklerin diinyasi tarafindan yaratildigin1 ima etmenin bir bigimi olarak kavranmasinin da pay1 vardir” (Scott, 2007:
10). Bu kapsamda ortaya konulan sanat eserlerine bakildiginda da kadin ve erkek sanatgilarin kadin bedenine
yaklagimlarinin farkliligi kendi kendisini hakli ¢ikarmaktadir. Simone de Beauvoir’in 1949’da tanimladigi gibi;
“kadinlara yonelik cinsiyet ayrimciligi sona ermeden kadinlarin 6zgiirliigii s6z konusu olmadigina goére gercek anlamda
yaraticilik ve dzgiinlik miimkiin miidiir?” (Beauvoir, 1988: 689; Antmen, 2013: 90). Iste kadin sanatcilar bu 6zgiir olma
halini, biitiin bu toplumsal rolleri, beliklerini, kimliklerini sorgulayarak diisiinceyi vurgulayan, modern anlatinin
Otesinde kavramsal isler yaratarak gergeklestirmislerdir. Bdylelikle kimliksizlesmis bir beden halini alan figiir

seyredilen beden olmaktan ¢ikmus, diistiniilen bir gerceklik olarak ¢agdas toplumlarin kiiltiir alaninda yerini almustir.
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Sarah Lucas’in ¢alismalart da bu kapsamda ele alinabilecek 6nemli yerlestirmelerdir (Gorsel 5-6). Bu eserlerde
kadina yonelik toplumsal kabullerin kadin disiligini, dogurganligim1 ve kutsalligini sembolize eden gostergelerle
belirginlestirildigi ve sorgulandigi goriilmektedir. Sanatginin Nice Tits isimli ¢aligmast (Gorsel 5) beton dokiim bir
ayakkabu iizerine yerlestirilen tel panoya sabitlenmis kadin kilotlu goraplarindan yapilmis g6giis sembollerinden olusur.
Burada figiiriin gogiis kisminda yer alan ¢ikintilarla hem kadinin cinsel kimligine gonderme hem de dogurganligina
yapilan vurgu s6z konusudur -benzer bigimsel diizenleme antik uygarliklarin hemen hepsinde goriilen dogurganlig: ve
bereketi sembolize eden ana tanrica heykellerinde de vardir. Ayn1 zamanda bassiz betimlenen bir figiir olmas1 da
toplumsal yapi igerisinde zihnin, disiincenin ya da kisiligin 6nemsizligini, kisisel kimligin ortadan kalkarak yerini
toplumsal kabullere birakisini betimlemektedir. Bununla birlikte antik donemin kadin idolleri ile olan benzerligi (Gorsel
4) farkli dénemlerde kadina yonelik degismeyen ideolojik tavrin da gostergesidir, ancak bir kadin sanatgi olarak
Lucas’in caligmasinda bu tavrin bedene iliskin sembolik anlatilarla belirginlestirilerek elestirildigi goriilmektedir.
Sanatcinin bir diger ¢alismasi 7itti Doris ise (Gorsel 6) gene gostergeler iizerinden ilerler; kadin ve erkege iligkin
toplumsal/biyolojik roller, cinsel kimlik ve fiziksel nitelikleri basit bir diizenleme ile izleyiciye sunarken feminist

sanatin toplumsal roller iizerine elestirel bakis acgisinin bir yansimasi olarak goriilebilir ve bu kapsamda

degerlendirilebilir.

Gorsel 4. Efes Artemis Heykeli (Ana Tanriga Kybele) / Gorsel 5. Sarah Lucas, Nice Tits, 2011 / Gorsel 6. Sarah
Lucas, Titti Doris, 2015

Modernizm kapsaminda kadmn bedeninin temsili estetik bir anlam ve amaca ulasirken, resmin konusunu
olusturan ¢iplaklik toplumsal degisim ve diisiinsel siireklilik ile dnce parcalanmig, sonra soyutlanarak geometrik
formlara indirgenmis, ardindan devam eden tarihsel siiregte -postmodern paradigma kapsaminda- bu formlarin her biri
tim gergeklikleriyle izleyiciye sunulmustur. Jean Metzinger’in Two Nudes isimli ¢alismast (Gorsel 7), modernizmin
kiibist bicimlendirme anlayisinin etkisinde nesnelesen kadin bedeninin O6nemli bir temsilidir. Zaman ve mekan
belirsizlesse de figiir -kadin figiirii- tim gercekligiyle seyredilen bir beden olarak resmin konusunu olusturmaktadir.
Modernizm kapsaminda goriintiiniin pargalanmasina karsilik postmodernizm kapsaminda iiretilen galismalarda bedenin
pargalandigi, yapi-bozuma ugratildigi, kadin imajina gonderme yapan belirli beden ayrintilarmin tekrarlart ve iig
boyutlu temsillerinin toplumsal rolleri vurgulayarak elestirel bakis agisini sanatin merkezine yerlestirdigi goriiliir. Fiona

Roberts ve Alina Szapocznikow’un eserleri bu kapsamda degerlendirilebilecek feminist calismalardir.

Fiona Roberts ‘seramik serisi’ olarak bilinen kompozisyon ve diizenlemelerinde (Gorsel 8) mutfak esyalari,
yemek tabaklari, sa¢ fircasi, banyo lavabosu gibi kadina atfedilen simge ve nesneler kullanir, bunlarin iizerinde ve
cevresinde tekrar eden motifler olarak gozler, parmaklar ve dudaklar gibi beden parcalar1 yer alir. Bu yaklasim da bir
6l¢iide kadmin toplumsal rolii ve cinsel kimligine bir bagkaldiri olarak yorumlanabilir ve feminist sanat sGyleminin de

6nemli bir 6rnegidir. Cagdas toplumda kadin bedeninin statiisiinii ve fiziksel kirllganligi inceleyen Szapocznikow’un
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eserleri de (Gorsel 9) benzer bir bakis agisiyla gercekligi -sergilenen bedeni- kiibizmin geometrik formlari gibi parcalara
ayirir, bu pargalart toplumun kadin imajina bakig acisina génderme yapacak sekilde -kimi zaman rahatsiz edici bir
gergeklikle- sunar. Erkek egemen bir toplum igerisinde bir kadin sanat¢inin 6zgiir ve yaratici olmak igin sectigi ¢ikis
yolunun benligi bastan yaratiminda oldugu gibi kadin bedenine ait bu pargalar da kendi Ozgiirliiklerini, kendi
mevcudiyetlerini baska bir yasamsal forma doniigserek sergilerler. Bu parcalar -gogiisler, dudaklar, karinlar ve diger
beden formlari- sanat¢inin yerlestirmelerinde cam tatli kaselerinde ve aydinlatma armatiirlerinde sunulurken Pop Art’in

parlakligindan ge¢ donem Siirrealizme kadar genis bir kiiltiirel siirece elestirel bir bakis getirir (Smith, 2016).

Gorsel 7. Jean Metzinger, Two Nudes (iki Ciplak), 1910-11 / Gorsel 8. Fiona Roberts, Facade, 2018 / Gorsel 9.
Alina Szapocznikow, Dessert 111, 1971

Sylvie Fleury’nin ¢alismalart da (Gorsel 11-12) modernizm-postmodernizm ekseninde gidip gelen ve
portmodernizmin metalagtirilmis insan bedenini, tiiketim kiiltiiriiniin alinip satilabilen nesneleri ile sorgulayan ve bu
yolla diisiince ile gergeklik arasina elestirel bir koprii kuran eserlerdir. Yilmaz’mn da tanimladigi gibi (2013: 27);
“modern, postmodern, ¢agdas ya da giincel -kendine hangi sifati yakistirirsa yakistirsin, hangi yone gitmek isterse
istesin, bugiin her sanat¢1 bu kavramlarla, bunlarin istiine insa edilen akimlarla su ya da bu derecede hesaplasmak
zorunda kalmaktadir”. Bu hesaplagmanin bir {irlinii olan Fleury’nin ¢alismalari, kadin bedeninin dekonstriiksiyonundan
reklam objesine, giinliik kullanim nesnelerinden popiiler kiiltiiriin kadina atfettigi imaj ve rollere kadar farkli
cephelerden toplumsal cinsiyet kavramimi sorgular. Ornekleme alinan serinin icerisine Andy Warhol’un dahil
edilmesinin nedeni ise hem bir erkegin ikonik bir kadin portresine yaklasimini sorgulamak -bu yolla kadin ve erkek
sanatginin kadina yonelik bakis acisini karsilastirmak- hem de Marilyn Monroe gibi popiilarizmin siirekli tiikettigi bir
figlirlin ve sembolize ettigi gercekligin ¢agdas sanat kapsaminda nasil ele alindigini sorgulamaktir. Torrente’nin ifade
ettigi (2017: 20); “Ben’in, bir yiiz ve beden, bir ifade, varlik ve o kisinin arkasinda ne oldugunun 6tesindeki temsili”
dogrudan Warhol’un ¢aligmasindan (Gorsel 10) yansiyan gergekligi hatirlatirken, Fleury’nin yarattigi yerlestirmenin de
benzer bir bakis agisina sahip oldugu, ancak gergekligi portre {izerinden degil bedene iliskin gdstergeler yoluyla
sundugu goriilmektedir. Warhol’un Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor gibi donemin dnemli televizyon yiizlerini ipek
baski teknigiyle ¢ogalttigi bu calismalar hem konu aldig: figiiriin giderek kimliksizlesmesini sagliyor hem de tekrar
eden portreler yoluyla 6znenin nesnelesmesine yol agryordu. Burada kimlik toplumsallasiyor, cinsiyet dnemsizlesiyor
ancak feminist sanat¢ilarin aksine kadin figiiriine bu yaklasim belirli bir nedensellikle degil pop kiiltliriin etkisinde
gelisiyordu. Fleury’nin ¢aligmalar1 da benzer sekilde popiiler kiiltiir imgelerinden besleniyor, lilks giysiler, aksesuarlar,
aligveris posetleri, modern ve ¢agdas sanat ikonlart (Mondrian’dan Warhol’a ya da John McCracken’e kadar), dergi
kapaklari, giinlik yasam nesneleri, kozmetik iriinler (Gorsel 12) yoluyla kolektif bilincin kesfedilmesine aracilik
ediyordu (Anonim, 2021). Torrente’nin de ifade ettigi gibi; “(...) kimlik, insanin ve kurdugu uygarliklarin evrimine

paralel olarak ikonografi ve modalarin siiregen olusumu i¢inde dalgalanir” (2017: 17). Bu dogrultuda sanatginin kadina
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yonelik toplumsal kabullerle kurdugu iliskinin -kullandig1 kadin imajinin- onun bireysel kimligi ve benlik bilinci ile

yaratildig1, bununla birlikte eserlerinin kendi kendilerini feminist ilan ettikleri goriilmektedir.

Gorsel 10. Andy Warhol, Marilyn, 1963 / Gérsel 11. Sylvie Fleury, Untitled, 1995 / Gérsel 12. Sylvie Fleury,
Palettes of Shadows

Andy Warhol’da oldugu gibi kadin imgesini seyredilen bir obje olarak ele alip popiiler kiiltiiriin tiiketilen tiiketim
olgusuna paralel nesnelestiren Lichtenstein da ikonik kadin portreleri ile postmodern sanatin 6nemli temsilcilerinden
biri olmustur. Fineberg’e gore Lichtenstein; “objeyi ve -objenin cepheselligi aracilifiyla- ayni zamanda uzami da
neredeyse soyut bir bigimsel kompozisyon olacak sekilde basitlestirmistir” (Fineberg, 2014: 249). Obje olarak figiir de
reklam afislerinin, ¢izgi romanlarin ve toplumsal gercekligin kadina yonelik bakis agisinin sembolii haline gelmistir.
Torrente’ye gore; “cagdas portrenin siradanhigi, gecerli giizelligin sadece siradanlik oldugu fikrinden hareketle,
dayatmaci giizeller kanonunu hem kabul ediyor, hem de sorguluyor. Propaganda malzemesine doniisen kadin portreleri,

liiksiin tanimladigi alana sikigarak, liiks reklamlarin hizmetine giriyor” (2017: 20).

M-MAYBE HE BECAME /L,

Gorsel 13. Roy Lichtestein, Maybe, 1965 / Gorsel 14. Sylvie Fleury, Skin Crime 3 (Givenchy 318), 1997

Sylvie Fleury’nin Skin Crime 3 ile (Gorsel 14) yarattigi gerceklik de bunun aynisidir, ancak aradaki fark
seyredilen kadm imajinin Lichtenstein ¢alismasinda figiiriin kendisi ile verilmesine karsilik, kadin sanatginin eserinde
bir Fiat 500 otomobilin kadin1 sembolize eden toplumsal kaliplardan biri olan rengin psikolojik yansimasi ile
elestirilmis olmasidir. Burada kullanilan rengin belirli bir markanin ruj rengi olmasi1 da -Givenchy 318- aktarilmak
istenen diisiinceyi somutlagtiran ve cinsiyete vurgu yapan bir etkidir, ancak rengin bir otomobil {izerinde kullanilmasi ile
toplumsal kabullere bir baskaldir1 olarak yorumlanabilir. Fineberg’in de ifade ettigi gibi; “medya her seyi gazetelerde ya

da televizyonda yeniden {iretilebilir bir bi¢ime sokarak deneyimi homojenlestirir. Olaylarmm bu diiz ekraninda bir
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goriintii kolaylikla bir bagkasinin yerini tutabilir” (2014: 250). Boylece kadin ve erkek imgesine atfedilen toplumsal
rollerin birbiri igerisine gegirilerek silindigi ve nesnenin fetislestirilerek kimliksizlestirildigi, cinsiyetsizlestirildigi

okunmaktadir.

Bununla birlikte Fleury’nin c¢aligmalari (Gorsel 11-12-14) biitiin olarak incelendiginde, kadinlik durumunun
nesne yoluyla vurgulandigi, kendi kisisel kimliginin toplumsal kabullerin etkisinde gelistigi ancak kadina atfedilen
biyolojik 6zelliklerin ve ondan beklenen toplumsal kabullerin 6tesinde cinsiyete ve cinsel kimlige iliskin elestirel bir
bakis acisinin sergilendigi goriiliir. Sanat¢inin g¢aligmalarma konu olan nesne Kahraman’a gore; “bireyin kendi
uslamlamasinin ‘sonucu’ olarak bir boyut kazanir. Bu algilayis i¢inde nesne dokunulmazdir. Mutlaktir. Céziimlenmez.
Onun ¢odziimlenmesi bireyselligin ¢oziimlenmesiyle 6zdestir” (2005: 9). Bu anlamda kullanilan nesnelerin bireysel
kimligi ile iliskili oldugu ve kisisel 6z yasam Oykiisii ile kisisel benliginden ipuglari barindirdigi analiz edilebilir.
Bununla birlikte kimligin toplumsal yasantinin bir parcasi oldugu hatirlandiginda ve evrensel degerlerden tamamen
kopuk olmadig1 kabul edildiginde de sanat yoluyla aktarilan elestirinin hakli nedenleri oldugu anlasilir. Cinsiyet
rollerine iliskin belirli stereotipler kullanan sanatci, kadina yonelik bu kaliplar1 kullanan kars1 cinsin eserlerinin aksine
maskiilariteyi de yliceltme gibi bir anlatim bi¢imi benimsemistir. Feminizmin ikinci kusak sanat¢ilarinin da pesinde
oldugu bu yaklasim kadin erkek esitligi yerine kadinin birey olarak karsi cins karsisindaki bireysel 6zgiirliiklerini

vurgulamay1 amaglamigtir.

Gorsel 15. Keith Edmier, Beverly Edmier 1967, 1998, Tate Modern / Gorsel 16. Ana Laura Alaez, Women on
Platform Shoes (Apartman Topuk Ayakkabili Kadinlar), 1992

Ana Laura Alaez’in 1992 tarihli eseri Women on Platform Shoes isimli ¢alismasi da (Gorsel 16) Sarah Lucas’in
calismasinda oldugu gibi (Gorsel 5) “kadimi tiimden kilik kiyafet {izerinden temsil eden bere ve ayakkabi koleksiyonu
araciligiyla kadina ve disiligine dair bir soyutlama yapar” (Torrente, 2017: 23). Zeminde yer alan obje -ayakkabi-
dogrudan disilige gonderme yaparken {iizerinde yer alan peruklar toplumsal rolleri, cinsiyeti, sosyal yasamdaki
kimlikleri kimliksizlesme ve bedensizlesme yoluyla temsil etmektedir. Modernizm kapsaminda kiiltiir alaninda ve
sosyal yasamda kadinin seyredilen bir obje olmasi ya da yasamin iginde farkli sosyal statiilerde farkli gorevleri yerine
getirmek zorunda kalmasi da peruklarin kisilige yaptigi gonderme ile sunulmustur. Diger taraftan ayni tarihsel siire¢ ve
kiiltiirel ortam igerisinde kadin bedenine iliskin kars1 cinsin ortaya koydugu bir ¢alisma olan Keith Edmier’in Beverly
Edmier 1967 isimli yerlestirmesinde (Gorsel 15) kadin figiiri (sanat¢inin kendi annesi) pembe bir balmumu heykele
doniisiir ancak renk ve disiligi sembolize eden topuklu ayakkabi ile eldivenli eller modernizmin resim dilinden farkli

degildir. Bu sanatci1 da eserlerinde -donemin diger kadin sanatgilarinin yaptigi gibi- toplumsal rollere ve kadmliga
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elestirisini yine kadin bedeni iizerinden sorgulasa ve “figiirlerin mevcut gerceklikleri her ne kadar sanat¢inin kendi
gergekligine doniistiiriilmiis olsa da gegmisin seyredilen figiir algisindan kurtulamamigtir” (Tokdil, 2021: 403). Burada
her iki eser de ¢agdas sanat kapsaminda yaklasik ayni kiiltiirel sema igerisinde iiretilmis olsa da Edmier’in ¢aligmasinda
nesne olarak sunulan bedenin, benligi olusturan bireysel kimligin -ge¢mis yasantis1 ve anilarin- etkisinde yaratildigi
goriiliir ki Lorena Amaros’a goére (2017: 27); “kimligimiz kirilgandir, yol boyunca ardimizda kimligimize dair izler,
golgeler ve yansimalar bigiminde kanitlar birakarak ilerleriz, onlar da bizi, goriiniirde tipa tip Ortiistiiglimiiz bir
kopyanin varligini teyit etmeye mecbur kilar”. Anne imgesi iizerinden yaratilan yerlestirmenin de benzer bir etkinin

pesinde ilerledigi, sanatginin “kendi uslamlamasinin sonucu olarak bir boyut kazandig1” gériiliir (Kahraman, 2005: 9).

Gorsel 17. Jeff Koons, Balloon Venus Lespugue (Red), 2013-19 / Gorsel 18. Teresa Burga, Mano Mal
Dibujada, 2015 / Gorsel 19. Claudia Casarino, No titled, 2011

Edmier’in pembe balmumu heykelinde oldugu gibi -genellikle biiyiik 6l¢ekli ¢alisan ve popiiler kiiltiir, seri
iiretim, medya, sanat, insan gibi konulari sorgulayan- Jeff Koons’un Ballon Veniis isimli kavramsal yerlestirmesinde de
(Gorsel 17) cinsiyete ilisgkin gonderme rengin stereotipik anlamiyla yapilmasina ve dogurganligi sembolize eden ana
tanriga heykelinin tipik 6zelliklerini -gerek yerlestirmenin fiziksel nitelikleri gerek ¢alismanin isminden anlasildigi
iizere- vurgulamasina karsin kadin bedeni, kadina yonelik ¢alisan diger karsi cinsten sanatgilarin eserlerinde oldugu gibi
sergilenen bir obje olarak sunulmustur. Dolayisiyla 6znenin nesnelestirildigi, metalastirildigi, kimliksizlesmenin seri
iretim ya da tilketim kiiltiiriine yapilan gonderme yoluyla saglandigi ¢oziimlenmektedir. Bunun yaninda sanatginin
kadina y6nelik toplumsal roller, cinsiyet kaliplari ya da kimlik sorunlarina iligkin herhangi bir elestirel yaklasima sahip
olmadig1 yalnizca kadin bedenini gegmisin bereketi, dogurganligi sembolize eden kadin heykelini ¢agdas sanatin estetik
parlakligina dahil ettigi, bunu yaparken de balonlarin sisirilmis etkisinden yararlandigi goriiliir. Sanat ve yasam
arasindaki sinirlart belirsizlestirmesine karsin sanat¢inin eserlerinde kadin figiirii Metzinger’in incelenen ¢aligmasinda
oldugu gibi (Gorsel 7) donemin temsil bigimlerine gore yeniden bigimlendirmenin Gtesine gegmez. Oysa Teresa
Burga’nin ¢aligmasinda (Gorsel 18) kadin imaji -cagdas sanatin diger orneklerinde oldugu gibi- dogrudan figiirii
yansitmak yerine kadin bedenine iliskin belirli viicut formlarii odagina alir ve cinsiyetsiz bir konstriiksiyon olarak
verilen bir el formuna -Fleury’nin ¢aligmalarinda oldugu gibi- disiligi sembolize eden kirmizi oje siiriilmiis tirnaklar
eklenerek toplumsal kabullere ve kiiltiirel kimlige gonderme yapilir. Burga’nin ¢alismasinda kimligin yeniden insa
edildigi goriiliirken, Claudia Casarino’nun ¢alismasinda bireysel kimligin anonimlestirildigi anlagilmaktadir. Bu
eserlerde Foucaultcu anlamda 6znenin yeniden dogdugu ancak kiiltiirel, toplumsal, kiiresel boyutta atfedilen roller ve
kaliplardan siyrildig1 tanimlanabilir. Ozellikle Casarino’nun -kadin geceligi ve erkek iiniformalarindan olusan-
kavramsal yerlestirmelerinde bedenin silindigi, 6znenin ortadan kalktigi ve kadmna iliskin gondermenin -Alaez’in
topuklu ayakkabi imajinda oldugu gibi- cinsiyete iliskin kiyafet tanimlamalar1 yoluyla yapildigi goriilir. Kadin
bedenine iliskin herhangi bir gostergesel nitelik kullanilmamistir ancak yalnizca bir giyim egyasi yoluyla -Burga’da
ayn1 sekilde yalnizca kirmiz1 oje ile- ¢aglar boyunca disiligi ¢agristiran maskiilariteye, cinsiyet kaliplarina ve toplumsal

rollere vurgu yapilmistir. Bu sanatgilarin sanat yoluyla asil dikkati gekmek istedikleri ise kadinlar hakkindaki diisiinsel
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temeli sorgulayarak, gelencksel bigimlendirme anlayiglarinin disinda yeni ifade yoOntemleri gelistirmek -ki
postmodernizm ve ¢agdas sanat bu anlamda bu sanatgilara sayisiz ifade yontemi sunmustur- bu yolla toplumsal
kabulleri ve kadina yonelik diisiince bigimlerini degistirmek, ayni zamanda “insanlarin kadin ve erkek konusundaki
zihinsel matrislerini hedef alarak geleneksel norm ve diislinceleri sarsmak™ olmustur (Aktas, 2013: 69). Bunun yaninda

varolussal gegicilik ve benligin kirilganlig1 da yerlestirme yoluyla izleyiciye sunulan ger¢ekliklerdir.
5. Tiirk Sanatinin Cagdaslasma Siirecinde Kimlik Sorgulamalari

Bati’da feminist sanat hareketi i¢cinde olsun ya da olmasin incelenen ¢alismalarda ve diger kadin sanatcilarin
eserlerinde temalar genel olarak “Kadin olmak nedir? Kadin ve erkek olmanin kiiltiirel siireclerle iliskisi nedir?
Kadmlarin kendi yasamlar iizerindeki 6zgiirlilk smirlar1 nereye kadardir? Ozgiirliigiin smirlarini belirleyen faktorler
nelerdir?” sorulart etrafinda sekillenmistir (Aktag, 2013: 69). Arastirma Ozelinde ise bu temalarin alt bagliklarini
olusturan cinsiyet/cinsellik, kimlik/kimliksizlesme, benlik, toplumsal roller/kabuller odaginda gelistirilen elestirel
sOylemler kiiltiirel paradigmanin kadin sanat¢1 ayagini olusturmustur. Bu sanatgilardan bazilari bilingli bir yonelimle
kadmlik durumlarimi vurgulamayi se¢mis, bazilari ise icinde yasadiklari toplumsal gergeklige kadin bakis agisiyla
yaklagimlarinin sonucunda bu noktaya ulagmislardir. Bati sanatinda bilingli bir yonelim seklinde gerceklesen kimlik
sorununu odagina alan kiiltiir paradigmasi, Tirk sanatinda ancak 1980’lerden itibaren kavramsal sanatla yakindan
ilgilenmeye baslayan bir grup kadin sanatgimin temkinli yaklasimlartyla gergeklesmistir. Antmen’e gore bu sanatgilar;
“toplumsal insa siireglerinin kiiltiirel ve psikolojik etmenleriyle ilgilenmeye, bu dinamiklerin arka planini sorgulamaya,
cinsiyetle ilgili kodlarin sinifsal, kiiltiirel, etnik farkliliklar baglaminda sekillendirici etkisini giincel bir sanatsal trend
olarak degil, bir tiir merak duygusuyla irdelemeye bagladilar” (Antmen, 2013: 86). Bunun yaninda bu sanat¢ilarin
yaratimlar1 feminist hareketin birinci dalgasinda oldugu gibi belirli bir 6fkenin disavurumu seklinde olmamakla birlikte
ikinci dalganin kadm-erkek esitligi savunusunu yapmak gibi bir islev de iistlenmezler. Onlarin eserlerinde yer alan
kadina ve kadinin cinsel kimligine iligskin gostergeler; toplumsal cinsiyet rolleri, sanatin tarihsel gelisiminde kadina
yiiklenen seyredilen obje/nesne konumunun degisen dili, kendi bireysel kimliklerine iligkin merak, sosyal ve kiiltiirel

kimligin arayisi, sorgulanmasi ve yeniden kesfedilmesine yonelik gelismistir.

Bu kapsamda 1970’lerden itibaren Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, Fiisun Onur, Ipek Aksiigiir Duben, Hale
Tenger, Kezban Arca, Ayse Erkmen, Nil Yalter, Canan Beykal gibi sanatcilar kadin imgesini odagmna aldiklar1 ve
feminizme farkli mesafelerden yaklastiklar: gerek politik gerek estetik dille toplumsal kimligi sorguladiklar1 kavramsal
eserler iiretmislerdir. Antmen’e gore; “bireysel ifadeye ve bigimci gorsel estetife dayanan erkek-egemen sanatsal
modernizme eklemlenme cabasina girmemeleri ve sanat pratigini esas olarak diisiinsel bir ugras olarak i¢sellestirmeleri,

bu sanatgilarin giincelliginin de temel 6l¢iitii” olmustur (2013: 94).

Gorsel 20. Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, Vadedilmis Bir Sergi, 1987 / Gorsel 21. Fiisun Onur, Herhangi
Bir iskemle, 1991, On Sanat¢1 On Is: C Sergisi
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Bu kapsamda 1970’lerden itibaren kavramsal igler tireten 6nemli sanatgilardan olan Giilsiin Karamustafa’nin
Cifte Hakikat isimli yerlestirmesi (Gorsel 20) toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri i{izerine kurguladigi
heykellerindendir. Bir erkek mankenin {izerine pembe kadin elbisesi giydirilip tirnaklar1 boyanan yerlestirme kadinlik
ile erkeklik durumlarini betimleyen i¢ ice gegmis demir konstriiksiyonlarla ¢evrelenmistir. Bu yolla gergekligin farkli
yiizlerinin, kisisel kimligin oldugu kadar toplumsal ve kiiltiirel kimliklerin, kaliplagmis dnyargilarin, atfedilen rollerin
ve benlige dis etkenlerin miidahalesinin elestirisini sanatin yansitma giiciinden yararlanarak ortaya koymus, cinsiyet
kaliplar1 belirsizlestirilerek beden sorgulamasi izleyiciye birakilmistir. Fiisun Onur’un Herhangi Bir Iskemle isimli
yerlestirmesinde ise (Gorsel 21) renklendirilmis bir mekan icerisinde dort adet sandalyenin beyaz tiillerle kaplandigi ve
tepe noktalarindan bu tiillerin sabitlendigi goriiliir. Yildirir’a gore (2020); “bir hazir nesne olan sandalye, taht ya da
koltuk metaforu dolayisiyla giicii temsil eder”. Sergi kiiratorii Beral Madra’ya gore ise; “sandalye ayni zamanda hazir
nesne olmasiyla herhangidir, siradandir, gegicidir. Tiille kaplanarak bohgalanmis hali ise duvakli bir gelin edasindadir;
erkek evine gidecegi icin gocebeligi, tercih edilecegi i¢in miitevaziligi ve duvakla ortiildiigii i¢in de erotizmi gosterir”
(Madra, 1992; Yildirir, 2020). Incelenen diger sanatgilarin eserlerinden farkli olarak Onur’un ¢aligmasi, kadinliga olan
gondermeyi kadin bedeni ya da kadmin tiiketim {iriinlerinden yararlanarak degil, herhangi siradan bir objeye kadinin
geleneksel tanimlamalart atfedilerek kurgulamis ve bu anlamda Tiirk sanatinin kavramsal mirasinin 6nemli bir

orneklerinden biri olmustur.

Sanatginin bir diger ¢alismasi gene kadin bedeni yerine toplumsal yasamin ona atfettigi rollerden birini
kullanarak cinsiyet ve kimlik sorgulamalar1 yaptigt Opus II isimli yerlestirmedir (Gorsel 22). Calismasinda galeri
mekanini 6rgii sisleri, altin ip yumaklar1 ve porselen kadin figiirleri ile kaplayarak kadin kimliginin bir baska yoniine
vurgu yapmugtir; miizikte oldugu gibi her giin ritmik olarak tekrar etmek zorunda kaldig: roller. Yilmaz’a gore (2003:
216); “yerlestirme, tek bir miizik aletinin kullanildig1 bir beste gibi diisiiniilmiistiir. Her bir nesne, sirast geldiginde,
yalniz basina ya da digerleriyle belirli iligkiler kurarak kendi payina diisen gorevi yerine getirir. Zaman zaman (diizenli
bir) karmasa, zaman zaman sessizlikler (bosluklar) vardir parcada”. Bu yaklasim somut anlamda bakildiginda yasamin
varolugsal gercekligi icinde kadin olmanin getirdigi tiim nitelikleri de kendinde tasir. Her ne kadar cinsiyet
tanimlamalar1 ve biyolojik 6zellikleri farkli olsa da her iki cinsin de diisiinen varliklar olusu, ancak kadmn kimliginin
heniiz hala i¢ ve dis olarak ayrismasi, bu ayrismanin biitiinlestirici giicli olarak ise gene kadinin 6n planda olusu
calismanin alt metninden okunabilen gercekliklerdir. Yilmaz’in da tanimladigt gibi Onur feminist sanat¢i1 kategorisinde
yer almamaktadir ancak; “kuskusuz ki yapitlarini tasarlarken de, malzemelerini segerken de bir kadin olugunun etkileri
goriilmektedir” (2003: 219).

Gorsel 22. Fiisun Onur, Opus II-Fantasia Precaution, 2001 / Gorsel 23. Ayse Erkmen, J, K & H, 2010
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Ayse Erkmen’in Beyoglu’nda gergeklestirilen J, K & H isimli yerlestirmesi de (Gorsel 23) Alaez’in ¢alismasinda
oldugu gibi (Gorsel 16) cinsel kimlige iliskin tek bir imgenin (sapka formunun) tekrarindan olusur ve benzer bir
diizenek yardimiyla bedenin gegiciligi ve kimliksizligi 6ne ¢ikarilir. Bunun yaninda beden ve kimligin ayrigmasi
sanatcinin kisisel yasam Oykiisliniin ve bireysel kimliginin bir pargasi olan 6znel yasantisinin izlerini tasir. Sergide yer
alan sapkalar sanat¢inin kendi anneannesine ait bir sapkanin yeniden iiretilmesi/¢ogaltilmasi ile bir araya gelmis ve bu
birliktelik “bir nesne olarak sapkanin ¢ok boyutlu yeni bir iliskide 6zne olarak konumlanmasini” saglamistir (Arter,
2010: 20). Her ne kadar sanat¢inin yansitmak istedigi tema ve mekan deneyimi gegmise doniik izler sunsa ve kimligin
kirtlganligi -bedenin olmayisi, degisim ve donlisiimiin toplumsal yasam ve kiiltiir icinde zorunlulugu -yerlestirmenin
geemisin anilari lizerinde sekillenmesi-, tarihsel baglamda kadinin etkin rolii -sapkanin ilk sahibinin ve onun {iretimini
yapanin cinsiyeti- gibi unsurlar bakimidan dogrudan feminist kiiltiir kapsaminda degerlendirilmese de kadin kimligini

ve kadin rollerini 6n plana ¢ikardig sdylenebilir.
6. Sonug

Aragtirma kapsaminda incelenen tiim sanatgilar: feminist sanatin ana ekseninden farkli kilan unsur, her ne kadar
konu aldiklar1 gergeklik kadinlik durumlarina ve kadinin toplumsal yasamdaki konumuna ya da cinsel kimlige iliskin
olsa da temsil bigimlerinin dogrudan kadin bedeni iizerinden yapilmamasidir. Gerek kendi bedenlerini gerek anonim
kadin bedenlerini kullanarak eserler iireten feminist sanatgilarla arastirma kapsaminda 6rnekleme alinan sanatgilar
arasinda bu nedenle en 6nemli fark, konu alinan kavramlar ve toplumsal sorunlara karsi sergilenen durusun politik ve
eylemsel olmayisidir. Bu sanatcilar temelde yalnizca bu olgu ve olaylara vurgu yapmayi, goriilmeyeni goriiniir kilmay1
hedeflemislerdir; feminist sanatta oldugu gibi toptan bir degisimin etkin aktorlerinden olmayr degil. Oysa feminist
sanatgilarin eserlerine bakildiginda “kadin ve kadina ait her tiirlii nesnenin cinsellik, erotizm ve tiiketim kiiltiiriiniin bir
parcasi olma durumunu elestirirken” ¢ogunlukla kullandiklar1 ara¢ kendi bedenleri olmustur (Ozdemir, 2016: 55).
Cagdas sanat kapsaminda her iki cinsin kadin bedenine yaklagimina bakildiginda da 6nemli ayrim noktalar1 dikkati
¢ekmektedir; kadin sanatgilar bireysel kimligini olusturan kendi benligine yonelirken bedeni sembolik gostergelerle
anlatma yolunu se¢mis, ancak erkek sanatcilar postmodernizm ve ¢agdas sanatin materyal ve anlati yollarii kullanmig
olsalar da kadin bedenini bir biitiin olarak, seyredilen bir obje olarak ele alip metalagtirmiglardir. Bunun yaninda
feminist kiiltir disinda gelisen sanatsal iiretim incelendiginde ortak kriterler baglaminda belirli siniflandirmalar
yapilabilir ki bunlar; kadini1 mitolojik bir objeye doniistiiren temsil bigimleri -bedenin dekonstriiksiyonu, disilige iliskin
toplumsal kabulleri sanatsal tiretim kapsaminda sorgulayan anlatilar, toplumsal/sosyal kimligin kadina atfettigi kiiltiirel
kodlarin kullanildig1 caligmalar, kimligi kimliksizlesme yoluyla yiicelten bicimlendirme anlayiglari, kadinligmn ve
erkekligin (kars1 cinslerin) bir arada yer aldigi feminizme gonderme yapan ancak onu yine de reddeden -politik
olmayan- yerlestirmeler ile gelenck ve ge¢misin kiiltiir/alt kiiltiiriine génderme yapan igler olarak smiflandirilabilir.
Bununla birlikte belirtildigi gibi kiiltiirel kimligin olus halinde bir kimlik olmast ve siirekli degisiyor olmasi kiiltiir
iirtinlerinin ve sanatsal ifade bigimlerinin de siirekli olarak degismesine, yeni anlat1 tiirlerinin ve tekniklerinin ortaya
¢ikmasina, zihinsel acgilima paralel diisiincenin de g¢esitlenmesine neden olmaktadir ve tam da bu nedenle yasamin

siirekliligi icinde kadinin varolugu da siirekli olarak sorgulanmaya devam edecektir.
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SINEMADA KORKU iKONU OLAN OYUNCAKLARIN EVRIiMi VE
CANLANDIRMA FiLMLERE ETKIiSI: “CAROLINE” FILM ORNEGI
Ozet

21. yy’da insanlarin ve c¢ocuklarin vazgegilmezi haline gelen oyuncaklarm ¢ikis tarihi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Insanlik tarihinde oyuncaklarin ne zaman yapildigi, hangi islevlerde kullamldigi tam olarak
bilinmemektedir. insanlarin bir sey yaratma ve ona anlam yiikleme aliskanlig1 ilk zamanlardan beri vardir. Eski ¢aglarda
oyuncaklar, teknoloji / insan, tanr1 / seytan, iyi / kotl gibi hayatin her alanini ve yasamin yorumlanmasini kendi anlatim
teknikleri ile anlamlandirilmistir. Oyuncaklar insan yasamina yakindan yaklasir ve tarih igerisinde degiskenlik gosterip,
giinlimiizde bir tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Artik bir ihtiya¢ gibi goriilen oyuncaklarin, ortaya
¢ikisindan giiniimiize kadar bircok disiplinler arasinda farkli amaglar dogrultusunda yer aldig1 gériilmektedir. Ozellikle
cocuklara yonelik yapilan oyuncaklar dikkat ¢ekmektedir. Cocuklar katil bebeklerin oyun esyalari haline gelirler ve
bunun yan1 sira toplumun hastaliklar1 da goriilmeye baslar. insan gerekgesi olmadan var olamayacak bir diinya algisina
kars1 ¢ikan kurgusal gergekeilikten yola ¢ikarak, gizli olan - hem gizli hem de kendi i¢inde diinya hakkinda bir seyler

ortaya cikarir.

Oyuncaklar, 6zellikle sinemada korku imgesi haline gelmesiyle dikkat ¢eker. Ciinkii korku sinemasi tiim popiiler,
kiiltiirel tiirlerin en dayanikli, cesitli ve karmasiklarindan biridir. Korku ikonu olan oyuncak bebekler ise sinema
diinyasina ¢ok farkli etkiler kazandirmistir. Giiniimiiz sinemasinda 6zellikle insana benzeyen cocuk oyuncaklarin
tirkiitlicli bir nesne olarak karsimiza ¢ikmasi, onu oyun hayal edip, hayallerimizi bir varliga doniistiirme araci oldugu da
diistiniilebilir. Tarama modeline dayali bu ¢alismada, oyuncak bebek karakterlerin doniigiimiiniin film anlatisina etkisi
ornek filmlerle ele alinmistir. Bu ¢er¢cevede canlandirma sinemasindaki yansimalart ve “Caroline” (Koralin ve Gizli

Diinya, 2009) film 6rnegi anlatisal ¢éziimleme yontemiyle incelenecektir.
Anahtar kelimeler: Oyuncak, Cocuk, Korku, Sinema, Canlandirma Sinemast.
THE EVOLUTION OF TOYS THAT ARE HORROR ICONS IN CINEMA AND
THE EFFECT OF ANIMATION ON FILMS: AN EXAMPLE OF THE MOVIE “CAROLINE”
Abstract

The history of the toys, which have become indispensable for people and children in the 21st century, dates back
to ancient times. It is not known exactly when toys were made and in which functions they were used in the history of
humanity. People have a habit of creating something and attaching meaning to it since the earliest times. In ancient
times, toys gave meaning to every aspect of life such as technology / human, god / devil, good / bad, and the
interpretation of life with their own narrative techniques. Toys approach human life closely and have changed
throughout history, and today they appear as a consumption item. It is seen that toys, which are now seen as a necessity,
have taken place for different purposes among many disciplines since their emergence. Especially attention is paid to
toys made for children. Children become playthings of killer dolls, and society's ills begin to appear along with it.
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Departing from fictional realism, which opposes the perception of a world that cannot exist without human justification,

it reveals something about the world that is hidden - both hidden and in itself.

Toys are especially noted for the fact that they have become an image of horror in the cinema. Because horror
cinema is one of the most durable, diverse and complex of all popular cultural genres. Dolls, which are horror icons,
have brought very different effects to the world of cinema. It can also be thought that the human-like children's toys
appear as a frightening object in today's cinema, as a means of imagining it as a game and transforming our dreams into
an entity. In this study based on the scanning model, the effect of the transformation of doll characters on the film
narrative is discussed with sample films. In this context, its reflections in animation cinema and the movie example of

"Coraline " will be examined with the method of narrative analysis.
Keywords: Toy, Child, Horror, Cinema, Animation Cinema.
1. Giris

Oyuncaklar ¢aglar boyunca insanoglunun hayatinda var olmustur. {lk zamanlar ortaya ¢ikan oyuncaklarin hangi
islevlerle kullanildig1 bilinemese de bir¢ok anlamlandirmalarla yorumlanmistir. Bu anlamlandirmalar dini, kiiltiirel ya
da bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde ilk insanlar dogadan bircok objeyi kiiciilterek bir
amag i¢in kullanmiglardir. Bunu en ¢ok da inang amagli yapmuslardir. Farkli kiiltiirlerde yasayan topluluklar, yasadiklar
bolgenin de etkisiyle inang ve yasam bigimlerini el isciligi ile yaptiklar1 oyuncaklara yansitnslardir. Insanlar tapinmak
icin yaptiklar1 dogadan topladiklart malzemelerle kendilerini kopya ettikleri bu objeler, oyuncak bebegi andiran
sekildedir. 18. yiizy1l sonlarinda sanayilesme ve varlikli bir orta sinifin ortaya ¢ikmasiyla, el yapimi oyuncaklardan seri
iiretilen oyuncaklar yaygin hale gelmistir. Sanayilesmenin ortaya ¢ikisi, mekanik oyuncaklara olan yaygin hayranlikla
beraberinde ilerlemis, ¢esitli sesler iiretebilecek veya karmasik hareketler gerceklestirebilecek bebekler, hayvan figiirleri
fuarlarda sergilenmistir. Gelisen teknoloji ve medya endiistrilerinin de katkisiyla daha da popiilerlesen oyuncaklar,
cocuklarin yaraticiligini tesvik eden kaliteli oyunlar olarak bir iin kazanir. Giiniimiizde ise oyuncaklar 6zellikle bir
tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikan oyuncaklar birgok sanat dallarinda
da kendini gdstermis ve sinema en dikkat ¢eken alani olmustur. Sinemada goriilen oyuncaklar o dénemin toplumsal ve
kiiltiirel 6zelliklerini yansitirken, ¢ocuk tizerinden farkli konulari ve farkli olaylart dogurmustur. Katil ve kotii olarak
sinemaya giren bu oyuncaklar, aslinda toplumun hastaliklarini, bircok gizem ve bilinmeyeni yeniden diisiinmeye
zorlamistir. Bebekler ve insanlar arasindaki etkilesimli karsilagmalar ve onlarla ortaya cikan iligkiler genellikle merak
uyandiricidir. Kenneth Gross’un da belirttigi gibi; bebekler veya kuklalar arasinda bir sekilde bilingsiz, ancak birbirine
bagli olan siiregler vardir, “kendilerine yansittigimiz seyleri; onlar da bize yansitiyorlar (Kopania, 2018: 37).” Insan ve

bebek iliskisi aslinda bilingalti fikrini temsil eder.

Oyuncaklar incelenmeye baglandiginda 6zellikle tarihsel siirecinde oyuncak imgesi oldukca degismis ve popiiler
sinemada giiglii bir figiir olarak karsimiza c¢ikmistir. Artik oyuncaklar modern diinya iginde kendilerine yer
edinmislerdir. Yeni bir bakis agist ve goriiniim ortaya koymaya g¢alisan oyuncak bebeklerin bu tutumu ¢ok farkli bir
imgenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda, ¢aligmanin ilk boliimiinde oyuncak kavraminin tarihgesi ve
sinemadaki yerine deginilmeye caligilarak genel hatlarryla ele alinacaktir. Ardindan sinemada korku ikonu olan oyuncak
bebeklerin doniigiimiiniin film anlatisina etkisi, “Child Play” (2019), “The Boy” (2016) ve “Annabelle” (2019) 6rnek
filmler iizerinden ele alnmistir. Tkinci bolimde calismanin canlandirma sinemas: icerisinde 6ne ¢ikan “Caroline”
(Koralin ve Gizli Diinya, 2009) film Ornegi anlatisal ¢éziimleme yontemiyle; konu, karakterler, zaman ve mekan

basliklart altinda incelenmistir. Son béliimde sonug ve degerlendirme yapilarak ¢alisma tamamlanacaktir.
2. Oyuncagn Tarihi

Oyuncaklar ¢ok eski zamanlardan beri var olmustur. Antik donemlerde oyuncaklarin tapinma amaciyla mi1 yoksa

cocuklarin oyun araci olarak mi1 kullanildig1 hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamistir. Oyuncaklar zaman igerisinde
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birgok degisime ugramig ve bulundugu yere gore degerlendirilmistir. Mezopotamya, Misir, Yunan ve Roma gibi
uygarliklarda oyuncaklarin ve kullanim amaglariin birbirlerine benzer 6zelliklerde olduklart goriilmiistiir. Gegmiste ilk
bulunan oyuncagm Misir’lilara ait oldugu bilinmektedir. Eski Misir Firavun mezarlarinda pismis topraktan yapilmis
oyuncaklar bulunmustur. Pismis toprak oyuncaklarin giiniimiize kadar korunarak ulasmalari, 6lii kiiltiirii ve tanrilarla
iligkili olmalarina dayanir. Mezarlara birakilan bebeklerin 6liilerin ruhlarina eslik edecegi diisiintilmektedir. Ayn1 sekilde
Mezopotamya’da bulunan bebeklerinde inaniglar amaciyla kullanildig: diisiiniilmektedir. Kaya, boynuz, dal, kok ve
kemik gibi malzemelerle insana benzer bir sekilde yapilan bebekler, istedikleri manalara sokularak kullanilmistir.
Bebekler genellikle disi olarak ve bereketi temsil eden bir semboldiir. Eski donemlerde bu bebekler dini inanislar
amaciyla ve dini térenlerde yer almistir. Bebeklere dogaiistii giigler eklenmis, nazarlik, muska gibi rollerde ve tanrica

gibi ele almmustir.

Antik Yunan incelendiginde ise dikkat ¢eken oyuncaklarin basinda, el arabasi, minyatiir mobilya ve esyalar, at
seklinde degnek, cesitli evler, gemi ve arabalar bulunur. Arkeolojik kazilarin ilk zamanlarinda bulunan Yunan

bebeklerinin Misirlilarin bebeklerinden farki; pismis kilden yapilmis eklemli bedenlerden olugsmasidir.

Roma Doénemi ise diger uygarliklara gore daha farkli gelismis, savas doneminin etkisiyle yasam standartlari
olduk¢a dismiistiir. Cocuklar yasam sartlarindan dolay1 erken yasta ¢alismaya baslamis ve oyuncaklar ya kendi
iirettikleri ya da ailelerinden kalan eski oyuncaklarla devam etmistir. Ozellikle savasa yonelik oyuncaklar dikkat
¢ekmektedir. Uzakdogu toplumlarinda ise bebeklerin birgok anlami bulunmaktadir. Ornegin, Japonya’da ¢ok eski
zamanlarda annelere, felaketleri iizerine ¢ekmek ve bdylece ¢ocugunu koruma gayesiyle birer bebek verilirdi. Bugiin
icin bir hayli gelisen Japon bebekgiliginin tarihgesi, kabugu soyulmus sogiit degneklerine dayanir. Saglar1 s6giit kabugu
seritlerinden veya iplikten elbisesi kagittandir. Bunun, giinahlarini iizerine almak iizere, eskiden yillik temizlenme
torenlerinde akan sular boyunca dikilen, soyulmus s6giit dallarindan degisik bir sekli oldugu sdylenebilir. Cocuklarinin
tizerine gelecek felaketleri lizerine ¢ekebilmesi i¢in annelere verilen bebeklere, canli gocuk muamelesi yapilir, giydirilir
ve beslenirdi. Cocuk isteyen kadinlar, esasen annelik sembolii olan bebekleri, belli bir mabette tanriya takdim ederlerdi
(Tuncer, 2010: 9-10).

18. yy ortalarinda tahta, balmumu ve kdgit hamurundan yapilmis bebeklerin yerini, kol ve bacaklar: eklemli, basi
donebilen porselen ve emayelenmis bebekler almistir. Yeni iiretim teknikleri gelistirilmig: 1879’da kadina degil daha
cok cocuga bezeyen “bebek”; 1885’de de ilk konugan bebek yapilmigtir. 1899°da Jumeau, Frangois Gaultier ve Bru
“Bebek ve Oyuncak Yapimi Birligi” adini alir. Birlik, Birinci Diinya Savast sonlarinda bebek iiretmis ve Francois
Gaultier (“FG” markasiyla) 1860-1899 arasinda porselen bebek yapiminda basta gelmislerdir (Tuncer, 2010: 10).
Modern cemiyetlerde siis unsuru olarak kullanilan porselen bebeklerin ugursuzluktan koruma gibi batil inanislar

amaciyla da kullanildig1 goriilmiistiir.

Oyuncaklar dénemin ve iginde yasanilan ortami yansitmigtir. Daha sonraki donemlerde oyuncaklar ¢agin
gelisimine ayak uydurarak degismeye ve gelismeye baslamistir. Levy’e gore orta ¢agdan itibaren oyuncaklar “tahta
¢ag1” diye adlandirilmistir. O donem daha ¢ok tahta malzemesinden oyuncaklar iiretilmis sonrasinda bunu “teneke ¢agi1”
izlemistir. Ik olarak elde boyanan oyuncaklar, sonrasinda baskilar1 yapilarak iiretimine devam ettirilmistir. ikinci
Diinya savasma kadar devam eden demir dokiim oyuncaklar dzellikle Avrupa’da oldukca yayginlasmistir. Bircok
minyatiir araba modeli oyuncak iiretilmistir. Amerika’da “Tootsie”, Ingiltere’de “Dinky” gibi oyuncaklar farkli
iilkelerde bu tiir oyuncaklarin artmasinda yol gostermistir. Minyatiir oyuncaklarin amact g¢ocuga toplum yasamini
ogretmek igin oyun oynatmak olmustur. Ikinci Diinya savasi sonrasinda ise “plastik ¢cag1” diye adlandirilan déneme
girilmistir. 19. yiizyilda Avrupa’da, sanayi devrimi ile el is¢iligi de gitgide azalarak makinelesen bir devre baslanmistir.
Boylece her sey yavas yavas fabrikalarda tretilmeye baslamis ve her tiirlii oyuncak diretilebilir hale gelmistir.
Sanayilesmenin etkisi ve makine kullanimlarmin artmasiyla, yiiksek basinghi kalip makineleri ile iiretime olanak

saglanarak, ucuz maliyetli plastik oyuncaklar popiilerlesmistir. Metal oyuncaklarin yerini ucuz maliyetli bu plastik
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oyuncaklar almistir. Sanayilesmeyle gelen ilerleyisle dzellikle Ingiliz firmalar1 giiclenmistir. Birgok maskot oyuncak
piyasaya siiriilmiistiir. Donemin en taninan 6rnegi “Sunny Jim” olmus, sonrasinda televizyon ve ¢izgi romanlarin
etkisiyle birgok bilinen karakterlerin oyuncaklar1 yapilmistir. Kedi “Felix”, “Mickey Mouse”, “Donald Duck”, vb gibi

pek ¢ok karakter oyuncak halleriyle satiga sunulmustur.

Gelisen teknoloji ve medyanin da etkisiyle oyuncaklar {in kazanmis ve ¢ocuklarin vazgecemedikleri bir obje
olmustur. Aym1 zamanda oyuncak bebekler, doneminin O6zelliklerini hem yapildigi malzemesiyle hem de giyim
kusamiyla fikir vermistir. Boylece toplumlarin giyim kusamlarini bebekler aracilifiyla cesitli kiiltiirlerin birbirlerini

tamamlamalarina da yardimct olmustur.

Giliniimiizde ise oyuncaklar 6zellikle bir tiiketim unsuru olarak ve daha ¢ok ¢ocuklara yonelik sekliyle kargimiza
¢tkmistir. Bu tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikan oyuncaklar ayni zamanda bir¢ok sanat dallarinda da kendini

gostermis ve sinema en dikkat ¢eken alani olmustur.
3. Sinemada Oyuncak Bebek

Sinema sanatsal niteligi tamamiyla yeniden iiretebilirlie gore belirlenmis ilk sanat formudur. Bu niteligiyle
sinema ilk kez sanat yapitinin geleneksel sahiciligine, bir diger deyisle eserin belirli bir mekansal-tarihsel auray:
gozeten tamamlanmisghigina kars1 daima bir gelistirilebilirligi ya da gelismeye uygunlugu karsimiza ¢ikarmstir. (Cide,
2019: 6).

Gelisen sinemada farkli birgok figiir yer edinebilmistir. Bu figiirlerden en dikkat g¢ekeni ise oOzellikle
tasarimlariyla dikkat ¢eken oyuncaklar olmustur. Oyuncak tasarimlarimi ise oyuncagin hikayesi ile desteklenmis ve
pazarlamak esas alinmistir. Oyuncakla birlikte oyuncagin anlatildig: bir ¢izgi roman verilir, bdylece hikayesi daha kolay
anlatilmistir. Bunun yani sira televizyon reklamlari ve medya ile oyuncak artik varligini ispat etmistir. ik olarak masal
ve hikayelerden filmlere yansitan oyuncaklar daha sonrasinda farkli senaryolarda da yer almistir. Bunun basta gelen
orneklerinden biri de tahta bebegin hikayesini konu edinen The Adventures of Pinocchio (Pinokyo’nun
Maceralar1,1996) filmidir. Ayrica tilkelerinde maskot haline gelmis birgok oyuncak bebek komedi, ¢ocuk dizileri gibi
yapimlarla televizyon ve sinemada yer edinmistir. Bu ilerleyis ve oyuncak bebek kullanimi zamanla degismis ve bir

korku nesnesine doniismiistiir.
4. Sinemada Korku ikonu Olarak Oyuncak Bebek

Korku, ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Farkli kiiltiirler arasinda degisim gostermis olsa da insanoglunun
ortak bir duyguda bulusabilecegi en derin hissiyatidir. Gergekte olamayacak olaylar, bilinmemezlik, gizem,
olagandisilik gibi bir¢ok korku tiiriinii icerisinde barindiran genis bir anlat1 yapisini kapsar. Korku tiirii ayn1 zamanda
anlatilardaki hikayelerde kalmamig, sanatin bir¢ok alanina yansimistir. Bunun en genis kullanimi sinema ve alt tiirii olan
korku filmleri olmustur. Giiniimiiz korku filmleri, 6zellikle de popiiler kiiltiiriin ortak bir yansimasidir. Korku filmleri
evrensel olani da kapsamaktadir. Yerel korkularin yaninda evrensel olan belirsiz ve bilinmeyene olan durum, bunu
ornekler. Korku tiirii bugiin, Bati’da iiretilen popiilerlesmis bir¢ok farkli yapimlarin igerisinde dikkat ¢eken igeriklerden

biri de oyuncak bebeklerin olusturdugu yapimlardir.

Oyuncak bebekler, sanal diinyada 6zellikle de korku filmlerinde genellikle kotii varliklar olarak ele alinir.
Sanatta yer edinmis insanligin kusurlarini ve bilingaltin1 yansitan bebekler, sinemada bir korku nesnesi haline gelmistir.
Aslinda bu durum TDK soézliigiinde de gegen belirli nesne ve olagandisi korku olarak tanimlanan fobilerden ii¢
tanesinde bahsedilmektedir. Bunlar; ‘killer dolls’ (katil oyuncak bebekler), ‘Automatonophobia’, (cansiz mankenler,
vantriloklarin kuklalar1 ya da balmumu heykeller gibi nesnelerin, hisseden, duygulu varliklar oldugunu zannetme
korkusudur), ‘Pediophobia’ (oyuncak bebek korkusudur. Porselen bebeklerden, konusan ve hareket eden bebeklere
kadar biitiin oyuncak bebekler ile iliskili bir anksiyete bozuklugudur) (URL-1). Korku kiiltiiriinde oyuncaklar genellikle
“Doll” olarak gecer, yani Ingilizce orijinal ismi ‘Killer Dolls’tur. Ingilizcede kelimelerin genis anlamlara sahip
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olmasindan dolay1 ‘Doll’ kelimesi, oyuncak bebek manasinda kullanilir ve ayrica kukla anlamini da karsilar. Bundan
dolay1 kotii olarak var olan oyuncak bebek, kukla, hatta bazen de farkli cansiz objelerde karsimiza ¢ikabilmektedir.
Sigmund Freud, cansiz bir nesnenin canli gibi duyumsandig1 durumlarda tekinsizlik duygusunu uyandiran seyin, zihnin
bir nesnenin canli olup olmadig1 konusundaki belirsizlik endisesine dayandigini yazar ve tekinsizlik duygusu ya da
korku uyandiran oyuncak bebeklerle otomatlardan s6z eder (Freud, 1971: 385). Insanin gegcmisinden bugiine gelen
yasantisinda en karanlik ya da bastirilmis i¢ diinyasina yonlenen korku sinemasi, aslinda zayif noktalar1 arar. Cocukluk
korkulari, 6nceden basina gelmis bir olayin tekrardan animsatilmasi, travmatik durumlar, bilinmezligin karsisindaki
acizligi aktarir. Genelinde izleyiciyi korkutma amaci giiden korku film yapimlari, igerigine bir fobiden tiiretilen ve
sinemanin ana kahramanlarindan biri haline gelmis oyuncak bebekleri kullanir. Kimi filmde igine seri bir katilin ruhu
kagmis, kimi biiyii ile canlanmig, kiminde ise ana karakteri bastirmaya c¢aligan aslinin kotii yansimasi olarak yer
edinmistir. Sinema da bir alt tiir olarak kabul edilen “katil oyuncak bebek filmleri” bugiin birgok yapimla popiilerlik

kazanmustir.

Gegmisten bugiine korku filmlerinin vazgecilmezi olan oyuncak bebekler artik kendi basrollerini almislardir. i1k
zamanlarda kullanilan filmlerde oyuncak bebekler, goriiniimleriyle izleyicide iirpertici sekilde algilansa da zararsiz ve
sersem mizaciyla ele alinmistir. Oyuncak bebeklerin sinemaya girisinde ilk akla gelen 6rnek yonetmenligini James
Cruze’un yaptigi “The Great Gabbo” (Biiyiik Gabbo, 1929) filmidir. Urpertici bebekler genellikle filmlerde iki
kategoride gosterilir; ya ¢ocuk oyuncaklari ya da vantriloklarin kuklalart bigimindedir. “Biiyiik Gabbo” filminde
goriilen iirkiitiicii bigimdeki oyuncak bebek bir kukladir. “Otto” ismindeki kukla ayni insan gibi davranislar sergiler,
yemek yer ve konusur. Aslinda kukla “Otto” korkutucu goriintiisiine ragmen kotii biri degildir. Filmde “Gabbo”
ismindeki ana karakterin, kimseyle diizgiin bir iliski kuramamasi ve tek arkadasi olan kuklasiyla olan iletigimi,
yalmizlig1 daha sonrasindaki delirme siirecini vurgular. ilk zamanlar filmlerde kullanilan bebekler ana dge degil bir
yardimet unsur gérevindedir. Filmdeki tirpertici unsur bebek degil insanin yansittig1 psikolojik durumdur. 1940’11 yillar
korku filmleri agisindan ¢ok verimli gegmemistir. O donem filmler daha ¢ok tiyatral anlatima ve tiyatrovari
oyunculuklari iginde barindirmaktadir. Ancak, Ealing Stiidyosu siradis1 bir film olan “Dead Of Night” (Olii Gecesi,
1945) filmini yaymlamistir. Birkag¢ kisa hikayeden olusan film, ayn1 zamanda bir¢ok korku filmine de ilham kaynagi
olmustur. Filmde gecen “Hugo” adindaki kukla bebek, dnce sersem mizaciyla ele alinmig, filmin ilerleyiginde aslinda
yasayan koti niyetli bir kukla oldugu goriilmiistiir. “Dead Of Night” kukla bebeklerin irkiitiicii goriintiileri,
davraniglariyla uyumluluk kazanmis ve “kotii kukla” olgusunu, caresiz bir insan, cinayet ve korkutuculuga dikkat
cekerek filme aktaran ilk film orneklerinden biri olmustur. 60 ve 70’li yillarda kotii 6zellikli kukla bebek filmleri
artmaya baslamis ve anlatilarda insan savunmasiz bir sekilde gosterilmistir. “Devil Doll” (Seytan Bebek, 1964), “Deep
Red” (Koyu Kirmizi, 1975), “Magic” (Biiyii, 1978) bunlardan bir kagidir.

80’li yillar ise sanayilesme ve teknolojinin de etkisi ile artik tiiketim ¢agimin arttigi, filmlere de yansidigi,
ozellikle de ikon ve maskot sayilacak karakterlerin dogumunu saglamistir. 1987 yilinda “Dolls” (Bebekler) filmi
anlatisinda farkliliga basvurulan ve artik ¢ocuk ve ¢ocuk oyunlar icerigini olusturmustur. Urpertici bebekler daha da
kotii bir nesne haline gelmis ve o zamana kadarki korku filmlerinde goriilmeyen sekliyle kullanilmaya baslanmistir.
Artik filmlerde lanetli bebek bir tiikketim nesnesi olarak ¢ocuga satin alinir veya verilir sekildedir. Film anlatilar1 cocuk
ve lrpertici bebek iliskisini, ¢ocuk iizerinden ele alarak; ¢ocugun bilingaltini, olaylarin nasil gelisecegi hakkinda

izleyiciye merak uyandiran bir hale getirir.

80’li yillarda yapilan ve giiniimiizde film serisine devam eden baslica yapitlardan biri de “Child Play” (Cocuk
Oyunu, 1988) filmi ve filmin ana karakteri, bir korku ikonu olarak anilan “Chucky”dir. Artik iirpertici bebek filmleri
baska bir boyuta taginmistir ve “Child Play” filminin ana karakteri Chucky’de bu net bir sekilde goriilmektedir (Gorsel

1.
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Gorsel 1. Chucky’nin en eski ve en yeni goriiniimleri.

iIk film olan “Child Play” (1988), Chucky’nin ortaya ¢ikis hikdyesini anlatir. Déneminin seri katillerinden olan
“Charles Lee Ray” ismindeki seri katilin tutuklanmaktan kagmak i¢in ruhunu kasith olarak bir oyuncak bebege
aktarmasi ve 6ldirme ¢ilgmligr filmin ana konusudur. Cocuklarin bebeklerle oynayisi, aslinda tamamen zararsiz bir
seyin bile etrafta dolasip insanlar1 temel olarak dldiirerek iirpertici bir nesne olmaya baslayabildiginin bir 6rnegidir.
Ozellikle korku sinemasinda bu belirsizlik ve beklemedigin anda beklenmeyen olaylarin dogusu, izleyiciyi filme
baglayisi agisindan oldukg¢a dnemlidir. Chucky serilerinde genel olarak cinayet, iskenceler ve insan bedenine gegmek
isteyen oyuncak bebekler islenmistir. Serinin 4.cii filmi olan “Bride of Chucky” (Chucky’nin Gelini, 1998)’nde kendisi

gibi bebek “Tiffany” ile insan bedenine girme miicadelesi devam etmis ve 5.ci film olan “Seed Of Chucky”

(Chucky’nin tohumu, 2004)'de onlara gore daha iyi kalpli kisiligiyle ogullar1 “Glen” yer almistr.

Chucky korku serisi Lars Klevberg tarafindan yeniden gekilerek 2019°da vizyona giren ve ilk filmiyle ayn1 adi
tasiyan “Child Play”de, 1988 orijinalinden bazi 6nemli degisiklikler yapilmistir. Ancak filmin ortak noktasi: Andy adli
yalniz bir ¢ocuk, miicadele eden bekar annesi ve anne Karen’in bir oyuncak bebegi almasidir. Film yeni bir temel
iizerine insa edilmistir. Artik seri katil ruhu iizerinden degil, bebegin yapay zekasindaki hatali yazilim yiiklemesi
olusudur. Bu bebegin i¢ bilgisayar ¢ipindeki giivenlik sinirlari kaldirilmistir. Bebegin 6grenme smirinin olmamasi,
siddeti dgrenmesi ile tehlikeli bir hal alir ve anne-ogul hayatta kalma miicadelesi vermek zorunda kalir. ilk baslarda
Chucky cok tatli goriinlir ve Andy’nin oyuncag1 ve arkadasi olmak ister. Ancak, diger insanlar karsisina ¢iktiginda,
Chucky'nin biraz korumact oldugu goriiliir ve tepkileri degismeye baslar. Filmde detaylar iirperticilik katmada dnemli
etken olmustur. Ornegin; Chucky’nin mutfak bicagini gérdiigiinde gozlerinin merakla parlamasi gibi. Klevberg ve
Smith, dijital olarak programladiklar1 Chucky'yi modern ¢agmn bir yansimasi olarak goérdiiklerini sdylemislerdir. Film
kontrolsiiz bir kimligi temsil eden, yeni bir arkadasi olan yalniz bir gen¢ hakkindadir. Chucky'nin gergekten Andy ile
baglant1 kurmak ve onu memnun etmek istedigi, merak uyandirict bir doniislimii ve ayn1 zamanda bir yoldan ¢ikma
durumudur. Film, ¢ocukluk korkulari, kafa karisiklig1 ve duygusal gelisim {izerine etkileri vurgulamigtir. Chucky'nin ilk
olarak kendisini bir gocuk gibi gosterdigi gercegi, filmin en vurgulanan kismidir. Andy, Chucky'nin siddet egilimlerini
kesfettikten sonra kontrol altina almak i¢in devreye girer. Bu noktada, bebek yanlis yonlendirilmis sosyopat egitiminden
tamamen genel bir psikopat karaktere doniisiir. Bunun nedeni, filmin en biiyiik giiciiniin, mizah ile psikolojik korku
arasindaki dengesi olmasidir (URL-2). Film ayn1 zamanda geligsen teknolojide tiiketim ¢ilgimligina ve teknolojinin kotii

amagla kullanimi ve bagimliliklara da (cep telefonu vb) bir génderme yapar.

2000°li yillarda artan lanetli bebek filmleri anlatis1 ve islenisi bakimindan oldukca cesitlenmistir. Ornegin, 2004
yilinda yayinlanan “Saw” (Testere, 2004) filmi yine serisi devam eden ve ikon haline gelmis James Wan’in tek kisilik
bir iirpertici bebek canlanmasidir. Her sey, seri katil Jigsaw'un kurbanlarina mesajlar gondermek i¢in kukla kullandigt
ilk filmi “Saw” ile baglamistir. Sik sik bir video ekraninda goriiliir, bazen yiiz yiize gelir, “Deep Red”deki “clockwork”

bebegi hatirlatir ve sahnede {ig tekerlekli bir bisiklete biner. Kukla korkutucu bir 6ge olarak sembollesmis ve filmde
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eger o goriliirse kisilerin basina kotii bir olay gelecegi, bir tuzagimn iginde olacagimi izleyici kolaylikla

anlayabilmektedir.

Son yillarin en popiiler korku filmlerinden biri olan “Annabelle” serisinin basarisi ise gergek olabilme efsanesine
dayanmaktadir. “Annabelle” (Gorsel 2) filmi “The Conjuring” (Korku Seanslari, 2013) filmlerinin tanitict 6n filmidir.
“Korku seans1” filmlerinde Ed ve Lorraine Warren ¢ifti paranormal olaylar1 arastiran ve seytani giicler tarafindan ele
gecirildigini diistindiikleri “Annabelle” bebegini arastirmaktadir. Aslinda filmde kullanilan bebegin gercek hayatta var
oldugunu ve filmde daha korkung bir gériiniim kazandirilarak yer aldigindan bahsedilmektedir. Filmdeki ¢ogu detay
gonderme olarak gergekte bilinen efsanesiyle aktarilmaya calistlmistir. Ornegin, filmde Annabelle cam bir kutunun
icerisinde gorilir. Gergek bebekte bir kutuda saklanirmig ve {izerindeki yazan mesaj ve seytani tarot kartr gibi tiim
detaylar “Annabelle” filminde de bire bir sekilde kullanilmistir. Orijinal bebegin laneti olduguna inanilmis ve bebekle
alakal1 olan her insaninda basina kazalar, belalar birgok kotii olay geldigi anlatilmaktadir. Film ayni sekilde bu laneti ve
gizemi bebek iizerinde koruyarak icerigine yansitmistir. Ayrica filmde bebegin ev iginde siirekli yer degistirmeleri,
yazili bulunan notlar gibi detaylar gercek bebekte de yasandigma ve filme konu edinildiginden bahsedilir. Gerg¢ek
hayatta var oldugu diisiinlilen oyuncak bebegin tuhaf halleriyle bas edilemez ve bir medyuma gotiiriilir. Medyum ise
yedi yasinda olan Annabelle Higgins adinda bir kizin bu miilkte 61d{iglinii ve ruhunun burada kaldigi, bebeginde bu ruh

tarafindan ele ge¢irildigini sdyler ve buna inanilir.

Son film olan “Annabelle 3” (2019)’da ana karakter olan Warren ailesinin evinde bulunan odadaki esyalar dikkat
ceker. Buradaki esyalar aslinda kotiiciil ruhlarin kilitli olarak kalacagi yerdir. Annabelle serisi genel olarak mekani tek
bir odada barindirmis ve odadaki egyalar ile dikkat ¢ekmistir. Esyalar incelendiginde ise antika havasi bizi eski doneme
gotiirmektedir. “Annabelle” filmi 1970’lerin goriintiisiinii ve havasmi yeniden canlandirmistir. Bebegin iizerindeki
donemin giysisi, kapali tutuldugu odadaki diger tiim esyalarla vurgulanmistir. Korku filmleri déneminin 6zelliklerini
gorsel olarak yansitirken igerisinde var olan gizemi ve bilinmeyeni vurgulamaya odaklanir. Bu tarz filmler de dini
Ogelere fazlasiyla yer verilirken es zamanli olarak gelisen teknolojiye ayak uyduran filmlerde dikkat ¢eker. Dine bagl
kalmayan daha akilci ve teknolojiyi kullanmay: tercih eden yapimlarda oldukca fazladir. Buna ragmen korku filmi
yapimlarinin vazgecemedigi insani ortak korkular; bir iblis tarafindan ele gecirilme, lanetlenme, yaslilik ve 6lim gibi

birgok konu filmlere malzeme olmaya ve kullanilmaya devam etmistir.

Gorsel 2. “Annabelle” ve “The Boy” filmleri.

Son olarak “The Boy” (Lanetli Cocuk, 2016) filmi dikkat ¢eker. Film porselen bir bebegi konu edinir. Gegmisten
bugiine vantrilogun kontroliindeki i¢ine ruh giren kotii kuklalardan, dogaiistii giiglerdeki bebeklere, 80’li yillarda gelen
oyuncak bebeklerin dldiirme potansiyeli ve katil formlarina ya da i¢inde ruh barindiran metafizik tarafi giiglii bebeklere
kadar birgok farkli korku &gesi bebekler araciligiyla filmlere yansitilmistir. “The Boy” diger filmlerden farkli olarak

iceriginde bakici ile oyuncak bebek arasindaki iligkiyi yansitmig, 6zellikle giiclii kadin figiiriinii vurgulamistir. Film
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birilerinin ‘gézlemcilik’ yaptigi, ‘rontgenci’ durdugu gergegi iizerine kurgulanmigtir (URL-3). Film ilk bakista
“Annabelle” ve “Chucky” serilerini andirsa da aslinda farkli bir bakis agistyla sunulmaktadir. Ozellikle anne-baba-ogul
iligkisi {izerinden tedirginlik arttirilarak hikaye iglenmistir. Aslinda Lanetli Cocuk filmi ne dogaiistii giiclere yonelmis ne
de porselen bebegi bir katil gibi gostermistir. Klasik korku figiirii gibi goriinen oyuncak bebek filmde bambagka sekilde
yer almistir. Filmde porselen bebek bir baglanti aract ve ana unsur gibi goriinse de esas gergeklik ortaya ¢ikmuistir.

Filmin akigin1 duygu ve hissiyat belirlemistir.

Zamanla gelisen korku sinemasi ve ikonu bebeklerle birlikte cansiz nesnelere bir 6zgiirlikk saglamistir. Her ne
kadar kotii ve tirkiitiicii olsa da bu bebekler, filmde bilingalti, dogatistii gii¢, cocukluk, diisler, gibi birgok 6genin de ham
maddesi olmustur. Ozellikle bir disavurum araci olan sinemanin yani sira kullamlan teknik biitiinliik tasiyan ozel

efektleri ile hayali bebekler animasyon filmlerde de etkisini siirdiirmistiir.
5. Canlandirma Filmlerinde Oyuncak

Canlandirma sinemasi ¢ok genig bir alandir ve gercekte olmayan hayali her nesne filmlerde yer alabilmektedir.
Canlandirma sinemasi anlatimlar1 esrarengizligi ve karakterler iizerinden meraki verebilen en 6nemli sanat dalidir. Her
tirlii karakter animasyon filmlere girebilmektedir. Bu karakterlerde 6zellikle cansiz nesnelerin canlandirilmasi dikkat
¢eker. Bu cansiz nesnelerde Ozellikle oyuncaklar biiyiik yer kaplar. Oyuncaklarin animasyona girmesi masal ve
hikayelerin animasyon filmlere aktarilmasiyla olmustur. “Pinokyo”daki (Pinocchio,1940) baskarakterleri, belki de ekran
tizerinde goriiniirde beklenmedik bir sekilde hareket edebilen en net 6rneklerdendir ve bu tarz birgok animasyon film
ornegi de bulunmaktadir. Tahta oyuncagin dykiisii animasyon filmiyle genis bir yanki uyandirmis ve sonrasinda birgok
filme de konu olmustur. Teknolojinin gelismesi ve bilgisayar animasyonuyla birlikte bu durum daha da sinirsiz bir

cesitlenmeyi saglamistir.

Oyuncak denilince ilk akla gelen ve dort serisi bulunan “Toy Story” (Oyuncak Hikayesi, 1995) filmidir. Film,
Andy adindaki bir ¢ocugun oyuncaklarini isler. 7oy Story serisi aslinda gercek ve hayali i¢inde barindiran bir animasyon
filmdir. Canlandirma sinemasinin bir avantaji olan ‘her an her sey olabilir’i film fazlasiyla saglamistir. “Cocuklukla
diyalog i¢inde olmak, bunu disavurmak ya da bir diise gorsel gergekligini kazandirmanin en 6nemli filmsel yollarindan
biri animasyondur. Animasyon, ¢ocuklugun imgeselini giincele tasirken ona inanilirlik 6zelligi de kazandiriyor.
Objelerin animasyonu, ¢ocukluk ger¢eginizi koruyor. Cocuklugun imgeye dayali oyunlar1 ve ¢ocukluk diigleri, kendini
yetigkin olarak goren bir 6znenin himayeci giilimsemelerini dondurabilecek tek giictlir. Filmlerimin amaci, diislerin
altin1 bir kez daha ¢izmektir. Ciinkii diis ve gercek, hayatimizin bilesik kabidir (Gokgek, 2014: 63)”. Cocuk ve oyunu
anlatiminda yansitan film, ¢ocugun her oyun oynadiginda oyuncaklarinda farkli atmosferde yer edinebildigi ve hayali
de olsa istediklerini gerceklestirebildigi bir platform sunar. Gergek hayata doniildiigiinde ise insan ve oyuncak
arasindaki iliski gizemini korur ve oyuncaklar hareketsizdirler. Filmdeki tiim oyuncaklar aslinda bir ¢ocuga bagli olarak
anlatrya doniisiir. Filmde oyuncaklarin sahibi ¢ocugun admin Andy olarak segilmesi ge¢misteki oyuncakli filmlerde
cocuk ve bebek iligkilerinde gecen Andy ismiyle ortiistiigii ve bir gonderme oldugu diisiiniilebilir (Child Play filminde
gecen Andy). Filmin ilk serilerinde {iirpertici yanlar daha ¢ok cocuk iizerinden verilmistir. Cocugun davranisi,
saldirganlanig1 (oyuncaklarin kafalarimi kopartmak, saclarimi kesmek vb) oyun esnasinda oyuncaklara uyguladigi
siddetle biitiinlesmistir. Ozellikle serinin 3.cii filminde sakat oyuncaklar ve diger ¢ocuklarin canavarca hareketleri,
siddet durumunu oyuncaklar tzerinden gozler Oniine sermistir. Ayni zamanda disarinin Kkorkutuculugunu ve
oyuncaklarin, sahibi Andy’nin oyun odasina geri donmeye ¢alismalarini gdstererek ev ortami korunakli bir yer olarak
vurgulanmistir. Film serisi ekledigi yeni karakterleriyle birgok metaforu da iginde barmdirir. Andy’nin gézde oyuncagi
olan “Woody” iizerinden anlatilan, filmde aslinda arkadas bagi ¢ok giiclii, takim lideri bigiminde ve arkadaslariyla her
zaman iyi kigilik ozellikleriyledir. Goriiniiste bir “cocuk” filmi i¢in hikaye anlaticiligmna derinlik ve karmasiklik
kazandirilmigtir. Oyuncak dedigimiz nesnenin ¢ocuklarin hayatindaki roliinii de vurgular. Cocuklarin yasamlarina yon

verirken, ayni zamanda aile ve okul iligkilerinde sorunlara kars1 ¢dziim bulabilmelerini saglayabilir.
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Josh Cooley tarafindan yonetilen serinin son filmi “Toy Story 4” (Oyuncak Hikayesi 4, 2019)’da ise ev ortamu,
cocuk ve oyun iligkisi degil, artik bagimsiz bir oyuncak Woody karakteri hikaye gelistirilmistir. Filmin diger belirgin
yani ise ilk ii¢ filme kiyasla daha karanlik 6geleri barindirmasidir. Antikacida yasayan Gaby Gaby isimli bebek filmde
dikkat ceker. Gaby bebegin arizast vardir ve kutudan g¢iktiginda ses cihazi bozuktur. Bu yiizden hicbir ¢ocukla
tanisamamustir. Hikdye Gaby Gaby’nin en ¢ok istedigi ve ihtiyact olan ses cihazinin, Woody karakterinin ses cihaziyla
ayni olmasi ve onu alarak kendine takma istegiyle devam eder. Aslinda diger “Oyuncak Hikayesi” serilerinde gérmeye
aligkin olunan yeni eklenen karakterler bu defa kotii dis goriimii ve kisilik yapisinda kullanilmistir. Filmde kullanilan
koti karakterler, gegmisten gelen lanetli oyuncak bebek filmlerinde gérmeye alisik olunan iirpertici bebek figiiriiniin ve
kukla bebeklerin ayni sekilde ele alinisidir (Gorsel 3). Goriiniis olarak izleyiciye korku etkisi yaratan kukla ve bebek

figiirleriyle filmde o karanlik yon ve korku saglanmigtir.

Gorsel 3. Toy Story (2019) film afisi ve filmden bir sahne.

Gaby Gaby, “Oyuncak Hikayesi 4” filminin kotii karakteri olarak ele alinan fakat bu durumu sakin ses tonu ve
sevimli denilebilecek goriiniimi, kukla korumalar ve kurdugu hakimiyetiyle olduk¢a basarili ve farkli olan karakteridir.
Gaby Gaby’nin dikkat ¢eken o6zelligi, filmin ana karakterlerinden olan Woody hakkindaki kotli planlarina ragmen
yasadiklariin zorlugu ve sevgiyi hissetmek isterken kotiilestigi ve aslinda bir yaninin iyi oldugunu diisiindiirmesidir.
Film, her ne kadar korku &geleriyle ve farkli senaryosuyla anlatisini saglasa da verilmek istenen mesajlarda arkadas
baglari, sevgi gibi temalar 6ne cikarilmistir. “Oyuncak Hikayesi 47, degisen zamanla birlikte hayatin bize neler

yasatacagi ve bunlar karsisinda nasil miicadele edebildigimizi anlatmaktadir.
6. Canlandirma Film Ornegi “Coraline”
6.1. “Coraline” (Koralin ve Gizli Diinya, 2009) Anlatisal incelenmesi

Anlatisal ¢oziimlemeler, filmin daha iyi okunmasini ve anlasilmasini saglamaktadir. Anlatisal incelemelerde
filmin hikayesi; kisi, zaman ve mekan unsurlartyla bir biitiin olarak bir arada ele alinir. “Coraline”n anlati elemanlarimi
¢oziimlerken; bu baglik altinda, ilk olarak hikaye 6zetlenecek, ardindan anlati 6gelerinden olan ana karakterler, zaman

ve mekana yer verilecektir.

Neil Gaiman 2002 yilinda “Coraline” admi verdigi bir 6ykii kitabir yazmistir. Gaiman’in kitabinda, daha once
yazilmis bir kurgu olan “Alice Harikalar Diyari”’nda (Carroll, 1965) ile birka¢ benzerligi vardir. Her ikisinde de
kendilerini arayan kadin karakterleri vardir, ayni zamanda kendilerini i¢inde bulduklari tuhaf bir diinyadan kagis
arayisindadirlar. Maceralarimin sonunda, kahramanlar biiyiir, pasif ve gilivensiz karakterlerden kendinden emin ve
bagimsiz geng kizlara kadar tiim zorluklarla yiizlesirler. Her iki kahramanin da bir tiir tiinelden, kagis icin bir
metafordan ve doniistiiriicli bir cihazdan gegtigini, ¢iinkdi tiineller sizi normalde gegemeyeceginiz bir engelden gegirmek
icin insa edildiginden ve kendilerini her seyin eylemlerine bagli oldugu bir diinyaya taginirken bulurlar. Her iki kiza da

karakterler eslik eder; onlara rehberlik eden; Coraline'in kedisi ve Alice’in tavsan1 vardir (Krasteva, 2009: 6).
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“Coraline” (Gorsel 4) 2009 yilinda Henry Selick tarafindan uyarlanarak en yiiksek hasilatli stop-motion
animasyon film 6rneklerinden biri olmustur. Selick hikdyeye birebir bagl kalmayarak bir¢ok yonden degislikler yapmis
ve yeni karakterler eklemistir. Filmin hikayesi, Coraline’in buldugu gizli bir kap iizerinden ilerler ve kapiyla birlikte
acilan oteki diinyada, evinin bir kopyasini goriir. Kapinin ardindaki gergeklik aslinda tamda istegi olan gercekliktir.
Kesfettigi bu yeni paralel hayattaki gergeklikte herkesin bir otekisi vardir. Fakat hicbir sey gortindiigii gibi degildir.
Aslinda alternatif gerceklik sadece bir tuzaktir ve bunu fark eden Coraline, kendi ger¢ek hayatina geri donme

miicadelesine baglamistir.

; . }.--..Duw_’/\
T )(:aJ,T)vA-u 3%39; GmasTus'

Gorsel 4. “Coraline (2009)” film afisleri.
7. Karakterler
7.1. Coraline

Coraline 11 yasinda, alingan, inatgi, merakli ve maceract bir yapidadir. Mesgul ebeveynlerinden ilgi
gorememekten sikayetci ve yalnizdir. Ergenligin getirdigi isyan, negatif ve 6fkeli yapiy1 iginde barindirir. Coraline dahil
olmak ftizere tiim bu tarz filmlerde karakterler temel olarak su siray1 takip eder: 1) Kahraman, merakli, korkusuz,
becerikli ve aklini kullanan, korkmayan geng bir kizdir. 2) Hayatindan sikilmis, eglence ve macera diler. 3) Biiyiilii bir

sekilde, garip ama harika bir diinyaya girer. 4) Alternatif diinyaya “baglanir” ve gergege donmek istemez (URL-4).

Aslinda, Coraline biiyiliyen bir kizin ruh halinin hikéyesini gosterir. Coraline, kiigiik bir kiz cocuguyla ayni tipik
ozelliklerde, sade, gotik ve asabi bir karakterdir. Simarik ve yaramaz bir ¢ocuk degil, aksine olduk¢a zekidir. Ayni
zamanda cesur fakat dikkatsizdir. Bu da bir macera hikdyesindeki her kahramanin karakteristik 6zelliginden
kaynaklandig diisiiniilebilir. Coraline ve kedi arasindaki iligki de ilgingtir. Coraline’in baslangicta kediyle dost olmadigi
goriiliir. Kara kedi, baz1 halk masallarinda sikintilarin semboliidiir. Filmde ise kara kedi ile arkadas olur, ona rehberlik

eder ve yardimei olur.

Coraline, filmde ergen bir geng¢ kiz gibi ¢ogu zaman bencil, siipheci ve tehlikeli birgok durumla basa ¢ikmak
zorunda kalmistir. Karakterin yasadigi yolculuk, durus ve i¢sel 6z degisim, film boyunca segtigi farkli yollarla dikkat
¢eker. Ebeveynlerini yeniden kazanmak igin zorlu bir yolculuga ¢ikar. Coraline, kendini hayalini kurdugu bir riiyada
bulur. Ebeveynlerin rolleri yetersiz kalmistir ve sahte ebeveynler ona daha cezbedici gelir. Filmin finaline dogru

Coraline, eskiye 6zlem duyar ve aile kavraminin 6nemini kavrayarak gercek ailesine ve hayatina geri donmek ister.
7.2. Anne Mel Jones ve Baba Charlie Jones

Filmde Coraline’in anne ve babasi yogun bir sekilde c¢alistiklarindan, ¢ocuklarina vakit ayiramamislardir. Bu
yiizden Coraline, icerisinde bulundugu durumdan memnun degildir ve ailesinden ilgi bekler. Coraline'mn ebeveynleri,

agir gorevlerde kaybolmus ve tutkudan yoksun kalmistir. Diger diinyadaki anne ve babasi fiziksel olarak benzer
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sekildedir. Tek farklari oyuncak bebege andiran diigme gozleriyledir (Gorsel 5). Bu oyuncak benzeri diigme gozlii
ebeveynler her istedigini yapan, oldukga ilgili birer anne ve babadir. Coraline baslangigta bu durumu kabul eder. Ciinki

cocuklarin dzellikle gergek diinyadan memnun olmadiklarinda cazip olan1 kabullenmeleri kolaydir.

Gorsel 5. “Coraline (2009)” filminden diger diinyadaki anne ve babanin oldugu bir sahne.

Hikayenin ana c¢ekirdegi Coraline ve annesi arasindaki iligkidir. Filmdeki erkek karakterler ise Coraline etrafinda

sadece yardime1 gibi goriiniir. Baba ve diger baba Coraline'a filmde yardim etmeye calisir.
7.3. Kotii Anne Beldam

Filmin baslangicinda goriildiigii gibi kotii bir karakter olan Beldam, oyuncak bebekler yapar ve bebeklerin igini
bosaltip kumla doldurur, gozlerine de diigme diker (Gorsel 6). Oyuncak bebekler Beldam igin bir aractir ve tuzagina
diistirmek istedigi ¢ocuklar1 ayni onlarin oyuncak bebeklerini yaparak, onlara ulastirir ve bebekler {izerinden onlari

gozetler.

Gorsel 6. “Coraline (2009)” filminden 6rnek sahneler.

Film karakterler {izerinden trkiitiicii yapisin1 korur. Filmdeki ii¢ hayalet ¢ocuk Coraline'dan gozlerini bulmasin
ve ruhlarini serbest birakmasini ister. Kotli anne Beldam, ¢ocuklarin gdzlerinden mutsuzluklarini goriir ve onlarin her
istediklerini yaparak, gozlerine diigme dikmesine izin vermelerini saglamistir. Bdylece ¢ocuklarin ruhlarini ve hayatini

esir almigtr.
7.4. Wybie Lovat

Coraline filminde Wybie karakteri kitapta bulunmayan yeni bir karakterdir. Wybie karakterinin eklenmesiyle
birlikte Coraline, “ctrafta dolasan, bazen kendi kendine konusan bir kiz olmayacaktir”. Wybie’nin ismi Wyborn,
“Neden dogdunuz” anlaminda, ayni zamanda beklenmeyen, yalniz bir gocuk oldugunu gdsterir. Ama biiylikannesi ve
kedisi onu her zaman beldam’dan korur. Diger diinyada, Beldam sessiz yapida yeni bir Wybie yaratmis ve onun gibi
oyuncak bebege benzer, diigme gozlii bir sekildedir. Wybie kumdan yapilmistir, boylece diger diinyadan ¢ikamaz.

Coraline gergek diinyada Wybie ile dost olmasada, sonunda hayatini kurtarir ve dost olur. Wybie biiylikannesinin
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kontrolii altindadir ve diger Wybie, Beldam tarafindan kontrol edilmektedir; ancak 6zgiir bir iradeye sahiptir. Wybie,

filmin sonunda Coraline'in hayatini kurtaran kisi olur ve pasif yapisini cesur bir kisilige doniistiirmiistiir.
8. Zaman

Filmde zaman algis1 ayni sekilde devam etmistir. Coraline evde buldugu gizli kapiyla paralel evrene gecse de
geri dondiigiinde gercek diinyadaki zaman ayni sekildedir, yani zaman hi¢ akmaz. Dolayistyla film igerisindeki ve
kapidan ge¢mesiyle yasadigi paralel evren aslinda bir riiya gibidir. Ger¢ek yasama geri dondiigiinde zaman gercek
hayatta hig ilerlememis haldedir. Film paralel evren denilen bir atmosferi igerir. Bu tarz paralel evrenle iliskilendirilmis
filmler ve Coraline 6rnegi gibi, “gdriis-noktasinin yapay algiya ya da diise dayali olarak sunuldugu filmler” arasindadir.
(Giirata, 2004: 110).

9. Mekan

Coraline paralel evren igerisinde ger¢eklesir. Film, bir kurgu mekan seklinde olusturulmustur. Coraline fantastik
bir diinyada yer alan masalsi1 bir yerdedir. Evin odalarindan birindeki duvarda minik bir kapt goriir. Bu kapinin paralel
bir evrene acgildigini fark eder. Coraline kendini farkli bir boyutta, bambaska bir evrende bulur. Evdeki her sey “gercek”
evinden oldukca farkli, hayalinde diisledigi yer bicimindedir. Bu yer; fantastikligi icerisinde biiriindiiren ve hayali
konusan oyuncaklarin bulundugu renkli bir evdir. Filmdeki diger goriilen mekanlar ise yasadigi gercek evi ve

bahgesidir. Hikayenin sonunda ise Coraline, tekrar gergek yasanilan evine ve ¢ocukluguna donmiistiir.
10. Sonug¢

Bu caligmada ozellikle korku imgesi olan oyuncaklar ele alinarak incelenmistir. Geg¢misten gilinlimiize
bakildiginda oyuncaklar birer tiiketim unsuru olarak kargimiza ¢ikmis ve en ¢ok sinema da yer bulmustur. Oyuncaklar
incelenmeye baslandiginda 6zellikle tarihsel siirecinde oyuncak imgesi olduk¢a degismis ve popiiler sinemada gii¢lii bir
figiir olarak karsimiza ¢ikmistir. Katil ve kotii olarak sinemaya giren oyuncaklar, aslinda toplumun hastaliklarini, birgok
gizem ve bilinmeyeni yeniden diisiindiirmiistiir. Sinemanin bir alt tiirii olarak kabul edilen ‘katil oyuncak bebek
filmleri’, bugiin bircok yapimla popiilerlik kazanmistir. Bunlardan “Child Play” (2019), “The Boy” (2016) ve
“Annabelle” (2019) filmleri hikayelerinde oyuncak bebekleri barindirmaktadir. Bu ii¢ film birbirinden hikayeleriyle
farkl1 olsa da oyuncak bebeklerin kullanimi korku figiirii olarak kendini yansitmistir. Her tiirlii canli cansiz nesnelerin
kolaylikla bir arada kullanilabildigi canlandirma sinemasina ise oyuncaklarin girisi eskiye dayanmaktadir. Canlandirma
filmlerde oyuncak bebek, ¢cocuk ve oyun iizerine anlatima yansimis ve kendine her hayalin gergeklesebildigi bir alan
yaratmistir. Bazi canlandirma filmlerde de oyuncaklar kendi baslarina bir birey olmuslardir. “Coraline” filminin
hikayesinde, karakter kendini i¢inde buldugu tuhaf bir diinyadan kacis arayisindadir. “Coraline” anlatida belirli
doniistimler gegirmistir. Film, Coraline’mn buldugu gizli bir kapiyla baslar ve agilan 6teki diinyaya gegisle devam eder.
Ders verme niteligi tasiyan film, aslinda Coraline karakterinin kararlart ve davranislari {izerine bi¢imlenmistir.
Coraline’in miicadelesinde savag verirken aslinda kendini daha iyi tanimistir. Filmin anlatisinda kotii bir karakter olarak
tasarlanan Beldam ise oyuncak bebekler yapar ve bu oyuncak bebekler {izerinden ¢ocuklari gozetler. Tasarlanan diigme
gozlii oyuncak form, filmde korkutucu yanin vurgulanmasini saglamistir. Ayrica film birbirine 6tekilesen bireyleri ele

almustir. Igerigini olusturan korkutucu atmosferi ve hikAyesinin yam sira verdigi mesajiyla da iyi bir 6rnektir.

“Coraline”m incelendigi bu ¢aligmada, sinirlarin kaybolusunu sorgulayan ve giiniimiiz diinyasindaki insanin
sahip oldugu erdemlere iliskin donlisimii irdeleyen yaklasimi, g¢ocuklarin ozellikle gergek diinyadan memnun
olmadiklarinda cazip olani kabullenmeleri, ebeveyn ve g¢ocuk iliskileri gibi konular islenirken oyuncak bebegin
kullaniminin gézetleme ve fiziksel goriiniim de varligi, bir arag olarak ele almmistir. Bu baglamda masaldan uyarlanan
film, oyuncaga doniiserek korku figiirii haline gelisini aslinda bir ders ¢ikarma amaciyla yansittigini sdylemek

miimkiinddr.
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MAMUT ART PROJECT’E KISA BiR BAKIS VE KADIN SANATCILARIN ESERLERINDE ONE CIKAN
YAKLASIMLAR

Ozet

Bu arastirmada, bagimsiz bir sanat kurulusu olan Mamut Art Project incelenerek, Tiirkiye nin sanat ortamina
katkis1 ve geng sanatcilara sagladigi olanaklar degerlendirilmektedir. Farkli disiplinlerin bir araya gelerek sosyal ve
toplumsal konularin sorgulandigi etkinlikler, Tiirkiye’de 1980’lerden sonra cogalarak gilinlimiize kadar devam
etmektedir. Ozellikle giiniimiiz sanat olusumlarinin cinsiyet ayirt etmeden sanatin yayginlasmasina destek olmasi ve
birgok kadin sanatcinin sanatgr kimligiyle kendini ifade etmesine firsat vermesi, aragtirma agisindan onem arz
etmektedir. Yapilan aragtirma kapsamimda Mamut Art Project’e katilan Sayna Soleimanpour, Ayse Ulugay, Melike
Nikte, Seniz Polat, Deniz Zahide Korkmaz ve Elif Biradli’nin tiretimlerinden bir segki olusturulmustur. Makalede
sanatgilarin farkli sanatsal pratikleri g6z dniinde bulundurularak, kadinin toplum i¢indeki yerine ve cinsiyet esitsizligini
sorgulayan yaklagimlara yer verilmistir Mamut Art Project’e katilan kadin sanatgilarin kavramsal cergeveleri
irdelenerek, kadimin giintimiizdeki yerini sorgulamak amaclanmaktadir. Bu arastirma, giinlimiiz kadin sanatcilarin
yaklagimlarinin irdelendigi nitel bir arastirmadir. Konu ile ilgili gorsel analizler, okumalar ve literatiir taramasi

yapilarak veri toplandiktan sonra, sanatgilarin eserleri iizerinden giiniimiiz kadin olgusu tartigilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Sanat etkinlikleri, Mamut Art Project, Kadin Sanatg1

A BRIEF OVERVIEW OF MAMUT ART PROJECT AND FEATURED APPROACHES IN THE WORKS OF
WOMEN ARTISTS

Abstract

This research focuses on Turkey's contribution to the art scene and the opportunities it provides to young artists
by briefly examining the Mamut Art Project, an independent art organization in Turkey. The fact that the project, which
has completed its eighth year, is realized in a city like Istanbul, where culture and history are rich, attracts many people
and ensures the spread of contemporary art. The activities, where different disciplines come together and social and
social issues are questioned, continue to increase in Turkey after the 1980s. It is important for research that today's art
formations support the spread of art regardless of gender and allow many women artists to express themselves with
their artist identity. Within the scope of the research, a selection was created from the productions of Sayna

Soleimanpour, Ayse Ulucay, Melike Niikte, Seniz Polat, Deniz Zahide Korkmaz and Elif Biradli, who participated in the

Mamut Art Project. In the article, considering the different artistic practices of the artists, the place of women in society

and approaches questioning gender inequality are included. It is aimed to question the place of women today by
examining the conceptual frameworks of women artists participating in the Mamut Art Project. This research is a
qualitative research examining the approaches of today's women artists. After collecting data by making visual
analyzes, readings and literature review on the subject, today's woman phenomenon is discussed through the works of

artists.

47



Keywords: Contemporary Art, Art events, Mamut Art Project, Female Artist
1. Giris

Tiirkiye’de 1980 askeri darbeyle birlikte birgok alanda yasanan degisimin yani sira kiiltiirel alanda yasanan
degisimler, sanat alaninda g¢ogalan etkinlikler ve sergilerle kendini gostermistir. 1980 yilinda hizmete giren Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi, hem ustalara hem de Ogrencilere sergileme imkani saglamasiyla giincel sanat
etkinliklerinin onciisii olarak gosterilebilir. Ardindan Tiirkiye’de diizenlenen yarigmali sergilerin (Giiniimiiz Sanatgilari,
Uluslararas Istanbul Bienali, Sanart gibi) sayis1 artmis ve Tiirkiye disiplinlerarasi sanat ve kiiratorlii sergi kavramlariyla
tanigmustir (Yilmaz, 2012, s.18). “1980’li yillarin ilk yarisinda neo-liberal ekonomi-politikalarin etkisiyle sanat piyasasi
olusmustur. Bu donemin sanat ortaminin belirleyicisi, birbiri ardina agilan 6zel galeriler, banka destekli galeriler ve

sanata finansal katkida bulunan yerli sermaye olmustur” (Pelvanoglu, 2009, s.41).

Tiirkiye’de giincel sanat etkinliklerinin giin gectikge artmasi giinlimiiz sanat ortamina 6nemli bir dinamizm
kazandirmaktadir. Bu etkinliklerin hem bagimsiz sanat¢ilari desteklemesi hem de ekonomiye sagladig: katkidan dolay1
yiikseliste oldugu sdylenebilir. Artan fuarlar, bienaller ve sanatsal etkinlikler, 6zellikle gen¢ sanat¢ilarin goriiniirligiini
arttirirken; galerilerin ve koleksiyonerlerin de sanat piyasasinda roliinii etkin bigimde artirmaktadir. Sanatcilar
destekleyen, rehberlik eden ve eserlerini tanitmak igin firsat veren birgok sanatsal platform ayni zamanda sanatin genis

kitlelere ulasmasini saglamaktadir.

Sanat, sanat¢inin bireysel ifadesinin yani sira kendi kiiltiirii ve toplumu hakkinda yorum yapmasina olanak
tanimaktadir. Bu durum siyasetten ekonomiye, dinden popiiler kiiltiire kadar ¢evresindeki her sey hakkinda goriislerini
direkt veya mecazi olarak tasvir etmeyi igerebilmektedir. Sanatci, sanatin birgok araci ile goriislerinin bir diyalogunu
veya anlatisini olusturur. Eser ve izleyici etkilesime gectiginde, sanat¢inin diyaloguyla da dogrudan iliski kurmaktadir.
Kurulan bu iliskiyle izleyici, eser araciligiyla farkli bir perspektiften diigiinmeye ve bakmaya tesvik edilmektedir.
Cagdas sanatin simdiyi tasvir etmesi ve yorumlamasi, toplumu harekete gecirmeye ve izleyiciyi doniistiiriicii olabilecek

bir diyalog kurmaya tesvik edebilir.

Cagdas sanat, mevcut konular hakkinda yorum yaparken ayni zamanda yasamin gorsel bir tarihsel kaydini
olusturmaktadir. Bu durum giiniimiiz insanin sahip oldugu duygulari igeren bir kayittir. Sanatin yiizyillarca dikkatli bir
sekilde korunmasinin nedeni de tasidig tarihsel igerikten kaynaklanmaktadir. Bu sebeple sanatin kitlelere ulastiriimasi

ve korunmasi ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de 6nemli bir yere sahiptir.

Giincel sanat etkinlikleri sanati toplumla bulustururken ayni zamanda sanat¢iya verdigi destekle, sanatin
yayginlasmasina ve korunmasina yardimci olmaktadir. Bir¢ok kiirator, galerici, koleksiyoner, sanat elestirmeni ve
sanatgiyla tanigma imkani saglayarak sanatgmin hem ag olusturmasina hem de vizyonunu gelistirmesine katki
saglamaktadir. Bu tiir etkinlikler, sanatg¢1 i¢in uygun yerlestirme ve sergileme hakkinda daha fazla bilgi edinmelerine ve
tecriibe kazanmalarina destek vermektedir. Ayrica geng sanatgilara, sanatlarini tanimlama firsati vererek izleyiciyle
iletisime gegebilecek ortam yaratmalari agisindan da olduk¢a Onemlidir. Bu degerlendirmelerden sonra sanat

etkinliklerinin hem iilke, hem sanat¢1 hem de toplum agisindan énemli bir rol oynadigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Bu baglamda arastirma kapsaminda oncelikli olarak Mamut Art Project 6zet olarak incelenerek, bagimsiz sanat
kuruluglarinin sanata ve sanatgtya yansimalari degerlendirilmektedir. Ardindan Mamut Art Project’e farkli donemlerde
katilan kadin sanatgilarin eserleri ele alinarak kavramsal gergeveleri sorgulanmaktadir. Arastirma, giniimiiz kadin
sanatcilarin kaygilarinin ne oldugu sorusu iizerine sekillenmektedir. Incelemeler sonucunda kadin sanatcilarin ele aldig
kavramsal yaklagimlarin, kadin olgusunun toplum i¢indeki yeri ve cinsiyet esitsizligi lizerine sekillendigi goriilmektedir.
Makalede secilen sanatgi eserleri incelenerek, elde edilen veriler aragtirmanin amaci dogrultusunda yorumlanarak

sonuca varilmaya g¢aligilmistir. Giliniimiiz sanatinda 6zellikle geng¢ kadin sanatgilarin goriiniirliigii artmasina ragmen
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iretimleriyle ilgili yazinsal kaynaklarin az olmasi, arastirmanin literatiire olan katkisi agisindan 6nemini ortaya

¢ikarmaktadir.
2. Tiirkiye’de Giincel Bir Sanat Etkinligi: Mamut Art Project

Mamut Art Project; Tiirkiye’nin bagimsiz sanat etkinliklerinden biri olan ve belirli bir ivme kazanan giincel
sanat etkinligidir. Kurucusu Seren Kohen, New York Universitesi fotograf boliimiinden mezun olduktan sonra
Istanbul’a dénerek 2012 yilinda Mamut Art Project’in ¢aligmalarma baslanmustir. Proje, her y1l degisen icerigi ve alt
yapist ile 2013 yilinda ilk etkinligini gergeklestirerek giiniimiize kadar siirdiirmeyi basarmistir. 2015 yilinda Akkok
Holding “gelecege yatirim” stratejisi kapsaminda geng sanatcilara destek vermek amaciyla Mamut Art Project’in ana
sponsorlugunu tstlenmistir (Akkdk Holding Kiiltiir ve Sanat). Akkdk Holding ydnetim kurulu ve icra kurulu iyesi

Alize Dingkok Eytiboglu bu siireci sdyle anlatmaktadir:

“Mamut Art Project ile sanata yaptigimiz yatirimin kisa siirede sonug¢ vermesi bizler igin ayr1 bir haz kaynagi
oldu. Bes yildir basarili ve verimli bir yolda yiiriidiiglimiiz Mamut’ta yer alan bir sanat¢inin varligini
stirdiirmesine destek olmak, bir sanat¢inin galerilerle anlastigina sahit olmak, bir bagka sanatcinin eserlerine
sonraki yillarda bienallerde rastlamak tarifsiz duygular. Bunun yani sira insanlarin ilk sanat eserlerini
Mamut’tan almasina on ayak olarak, bireyin “sanatseverlik doniisiimiine” imkan saglamak yaptigimiz

yatirimin ne kadar 6nemli oldugunu bize hissettiriyor” (Siiliin, 2019).

Mamut Art Project, her yil diizenlenen ve kariyerinin baginda olan geng¢ sanatgilari; kiiltiir-sanat kurumlart,
kuruluslar, koleksiyonerler, kiiratorler, galeriler, medya ve sanatseverlerle bulusturmaktadir. Ozellikle kariyerinin
basinda olan sanatgilara ag olusturmak ve sanatseverleri “ulagilabilir sanat” sloganiyla sanata yaklastirmay1 amaglayan
bir platformdur. Icerisinde Heykel, Resim, Seramik, illiistrasyon, Video, Fotograf, Yerlestirme, Performans gibi ¢agdas
sanatin bir¢ok alanindan eserler yer almaktadir. Her yil degisen jiiri tarafindan secilen sanatcilara, 6zel alan belirlenip

eserler sergi kapsaminda genis bir kitleyle bulusmaktadir.

Geng sanatgilar, etkinlik ¢ergevesinde sanatlarini topluma tanitma firsati bulmaktadir. Sanat ortaminin hizla
gelistigi ve dinamiklestigi giinimiiz Tiirkiye’sinde 6zellikle yolun basindaki geng¢ sanatgilar hem kendilerini, hem
iretimlerini tanitabilecek ortamlara zor ulasmaktadir. Mamut Art Project hem sanatgiyr hem de sanatseverlerin sanata
ulasmadaki kisitlayict maddi durumlari ortadan kaldirmaktadir. Sanati ekonomik kosullardan bagimsiz olarak her
kesime ulastirmak amaciyla kurulan proje, bugiine kadar yiizlerce sanatcinin sanat piyasasinda goriiniirliigiini
artirmigtir. Mamut Art Project, sanatgilariyla iletisimini sergi 6zelinde tutmayip, genele yayarak onlar i¢cin devamliligi

olan, danigmanlik saglayan samimi bir iletisim ag1 yaratmaktadir (Siiliin, 2019).

Bagimsiz sanat girisimlerinin geng sanatgilara bir platform olusturmasi hem iiretimlerine yogunlagsmasima hem
de gegimlerini bagka yollarla saglamalarina engel olmaktadir. Sanatgilar, sanattan para kazanmanin zor oldugu iddiasini
kirarak, sanat1 bir meslek olarak ilerletebilme cesareti bulmaktadir. Sanatginin eserini iiretebilmesi i¢in hem maddi
acidan hem de topluma ulasabilmesi agisindan bir yapiya/kurulusa ihtiya¢ duydugu kaginilmazdir. Bunun yam sira
bagimsiz sanat etkinlikleri sanati topluma ulagtirirken, toplumunda sanatla bilinglenmesine ve toplumda farkindalik
olusmasina katki saglamaktadir. “Sanat, insan1 par¢alanmis bir durumdan birlesmis bir biitiine déniistiirebilir. Insanin
gercekleri anlamasini saglar, onlar1 dayanilir bir bicime sokmasinda insana yardimci olmakla kalmaz, gercekleri daha
insanca, insanliga daha layik kilma kararliligin1 da arttirir. Sanatin kendisi bir toplumsal gergekliktir” (Fischer’dan
aktaran Aslan, 2016, s.293).

Sanatgilarin toplumun genel problemlerine ve diisiince bi¢imlerine katkida bulundugu ifade edilebilir. Sanatin
genis kitlelere ulasabilmesi giiniimiiz dinamikleri gozetildiginde eskisinden daha 6nemli bir konumda yer almaktadir.
Sanatin toplumla bulusmasi, toplumsal ve kiiltlirel yasami iyi yonde degistirirken, diisiinen ve elestiren bir toplum

idealinin de Oniinii agmaktadir. Bu acidan degerlendirildigi zaman Mamut Art Project, sanat ve kiiltiir kuruluslarinin
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iilkenin ve sanatgmin sosyal ve ekonomik hayatini nasil degistirecegini gosteren etkinliklere iyi bir 6rnek

olusturmaktadir.
3. Mamut Art Project Kadin Sanat¢ilarin Kavramsal Cerceveleri

Sanat etkinlikleri, sanat ortamimin kadini biinyesine ge¢ almasindan ve hatta hala ataerkil toplumlarin kadin
sanatgilari kabul etmemesinden dolayi olduk¢a onemli bir rol oynamaktadir. Bagimsiz kuruluslarin cinsiyet ayirt
etmeksizin yetenekli sanatcilar1 desteklemesi, 6zellikle kadin sanat¢ilarin goriiniirligiinii arttirmistir. Toplumsal cinsiyet
ile sanat diinyasinin iligkisi 1980’lerde sikga tartigma konusu olmustur. Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin’in 1971
yilinda yaymnladigi “Neden Hi¢ Bilyiikk Kadin Sanat¢1t Yok?” (Why Have There Been No Great Women Artists?)
makalesi, kadinin sanat diinyasinda ki yerini sorgularken, toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunu tartismaya agmistir.
Gegen elli yilda o6zellikle 21. yiizyilda birgok sanat kurum ve kuruluglari, cinsiyet esitsizligini gidermeye c¢abaladigi
goriilmektedir. Ancak yiizyillardir kadinlarin eril toplumda baskilanmasi ve bu baskilarin hala bir¢ok toplumda devam
etmesi, glinlimiiz kadin sanatcilarin eserlerine yansimaktadir. Esitsizlige karst sanati propaganda aract olarak kullanan

sanatgilar giin gectikce cogalmaktadir.

Kadin sanatcilarin bedeni ve toplumsal cinsiyet¢iligi sorgulayan eserleri, feminist sanatin ortaya cikistyla daha
da artis gostermektedir. Feminist sanatla birlikte kadin sanatgilarin ifade bigimlerinin gii¢lendigi giinimiiz kadin
sanatgilarinin ortaya koydugu eserler araciligiyla goriilmektedir. Bireysel yasamlarinda yasadiklar1 “6teki” kavraminin
sonucunda, toplumsal ve bireysel sorunlara farkli bir diisiinsel ve bigimsel yaklagimlar getirmektedir. Bunun sonucunda

kadin sorunlari, sanatta daha ¢ok goriiniirliik kazanmaktadir.

Sekil 1. “Caferaga”, Sayna Soleimanpour, 2020

Sekil 2. “Galata”, Sayna Soleimanpour, 2020 Sekil 3. “Moda”, Sayna Soleimanpour, 2020
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Sayna Soleimanpour, kadinin toplumsal alandaki varligin1 ve sorunlarini irdeleyen bir sanatgidir. Eserlerinde
151k, form ve renkleri bir kurgu igerisinde tasarlayip kendi ideal diinyasini olusturmaktadir. Fotograflarda kendi
bedenini, kurguladigi mekanlarin igerisine yerlestirerek carpici 151tk ve diizenlemelerin igerisinde izleyene farkli

karakterler sergilemektedir.

Soleimanpour’un Mamut Art Project’te karantina doneminde ¢ektigi bir dizi fotograf serisiyle, kadinin toplumsal
alandaki varligmi ve sorunlarmi irdelemektedir. Ataerkil toplumlarda kadinlarin kent yasaminda karsilastigi bazi
kisitlamalara (kadinin gece tek basina dolasamamasi, kisa etek giyememesi, kahkaha atamamasi vb) 21. yiizyilda hala
erkeklerle esit hak ve 6zgiirliige sahip olunamamasina dikkat ¢ekmektedir. Sokaklarin kadinlar i¢in yarattigi tehditi,
kadinin giindelik yasam alanmi sokaga dokerek ironik bir sekilde ele almaktadir. Istanbul’un en bilindik yerlerinde
kadinin mahrem halinden, giindelik ev igi goriintlisiine kadar tiim 6zel ya da gizli kalmasi 6gretilen giindelik yasam
bigimlerini ortaya sermektedir (Sekil 1-2-3). Sanatgt Mamut Art Project igin iirettigi eserlerini; “Islerim pandemi
doneminde mega kentlerin ilk kez dogay1 insansiz bir bicimde deneyimleme firsati yakalamasi ile ortaya ¢ikti. Bu sira
dis1 kosullar sayesinde sokaga ¢cikma yasaginda istanbul’un en kalabalik noktalarinda kent ve sokak olgusunu sil bastan
deneyimledigim bir otoportre serisi yaratma fikri yeni bir proje olusturmam icin yol act1” sdzleriyle ifade etmektedir
(Unliikog, 2021).

Soleimanpour, fotograf serisinden olusan projede, kadinlarin kamusal alanlarladaki O6zgiirliiglini temsil
etmektedir. Toplumun kadina atfettigi davranis modellerine karsi biraz iitopik ve birazda ironik bir yaklasimla karsi
cikmaktadir. Sanat¢i sokaga ¢ikma yasaginda sokaklarin bos kalmasiyla anlam degistirdigini ve kadinlar igin giivenli bir
alan haline geldigini ifade etmektedir. Fotograflarinin kendi varlik sancilari oldugunu ve kendi bedenini kimlik

arayisinin bir araci oldugunu belirtmektedir (Gelbal, 2021).

Sekil 4-5. “Dilemma”, Ayse Ulucay, 2019

Ayse Ulugay, “Dilemma” isimli ¢alismasinda sa¢ imgesinin dinsel, siyasal ve kiiltiirel boyutunu ele almaktadir.
Ulugay, yapmis oldugu proje de sa¢ imgesini; kadinin kimlik, 6zgiirliik ve varolus insas1 olarak sunmaktadir. Kadinin
sa¢ imgesiyle hem disiligini buldugu hem de bazi toplumlar tarafindan sagindan dolay: utandirilmasi sonucu yasadigi
zit duygularin agirhigmi ortaya koymaktadir. Kadin sanatgilarin bir ¢ogu, bedensel imgeleri kendi bedenlerinin
sinirlarini genigletmenin bir sonucu olarak sanat iiretimlerinde kullandig1 goriilmektedir. Bu durum, genellikle kadin
bedenlerinin daha c¢ok eril bakisin sinirlari i¢inde karsimiza ¢ikmasina yonelik, kadin sanatcilarin kendi bedenlerine

bakis bigimini degistirme arzusu sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

51



Sekil 6-7-8-9-10. “Sacini Tarayanlar”, Ayse Ulugay, 2020
“Sacint Tarayanlar” (Sekil 6-7-8-9-10) isimli kolaj serisi, sanat tarihinden farkli donemlere uzanarak, sag
imgesinin ele alinis bi¢imlerini bir araya getirmektedir. Bir gogunun erkek sanatg1 tarafindan betimlendigi eserlerde sac
genellikle estetik bir yaklagimla islenmistir. Ancak Ulugay eserinde, kendi bedenine ait olanin {izerinde yarattigi
huzursuzluga ve baskiya dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi, sa¢ kavraminin kadin kimligini de beraberinde getirdigini ve bu

imgenin disardan yiiklenen tanimlarin, kutuplagsmanin ve sosyal kodlarin tanimlarini sorguladigimi ifade etmektedir
(Ttrkmen, 2021).

“Sacint Tarayanlar” da gordiigiimiiz 6rneklerin aksine, “Dilemma” (Sekil 4-5) ¢alismasinda sinirlarin iginde
kalma, ozgiirliik ve kabullenis olgulariyla gelisen bir gelirim goriilmektedir. Sanat¢inin kendi ifadesiyle ¢aligmalari;
“Bilindik kodlarin i¢inde, kadin olmanimn farkli kiiltiirlerdeki tezahiiriiniin yarattigi dilemmada yer bulamayisinin”

(Mamut Art Project Ayse Ulugay, 2021) gorsel manzarasini olusturmaktadir.

Sekil 11. “Alan:9”, Melike Niikte, 2019

Kadmin toplum i¢inde yasadigi sikisma, kodlanmasi, toplumsal cinsiyetgiligin yiikledigi sifatlar ve etiketler
Melike Niikte’nin “Alan:9” isimli eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal roller ve toplumsal cinsiyet kodlari

tizerine “Alan:9” isimli ¢alisma, seramik malzemeyle fiiretilen dikenli ta¢ imgesinden olusan bir yerlestirmedir.
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Calisma, kadinlarin tek tiplestirme altinda biricik varoluslarinin manzarasini olusturmaktadir. Diizenleme, 6ziinii/
kendini bulma umuduyla yeni yollarin arayigsina giren kadmlarin manzarasini olugturmaktadir. Toplum ve eril
kodlamalarin baskisiyla olusan beklentilerin bir siire sonra iskenceye doniismesi ve kadin iizerinde yaratti1 tahribatlar
yerlestirmede dikenli ta¢ imgesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Dikenli tag nesnesinin bir diger yorumu, kadinin benligini
bastiran mekanizmalar (toplum, devlet, din) karsisinda yasadigi caresizligi ve ruhsal acilari temsil etmektedir. Kadinin

duygularini, dikenli tel imgesiyle gorsel olarak iletmek amaglanmistir.

Sekil 12. “Alan:9”, Melike Niikte, 2019

Yerlestirmenin yerde ve iist iste atilmig olmasi; kadinin kendini bulma amaciyla yeni bir baglangic umuduna
isaret etmektedir. Bu sebeple ¢alismanin ismi, yerlestirmenin anlam biitiinligii agisindan 6nemlidir. Birgok inanista ve
mitolojide “yeniden dogusu” temsil eden “9” rakami, ¢alismada ayni anlam iizerinden ele alinmistir. Bu bakis acisiyla

yerlestirmede, kadinin yeniden dogusunu, yeni bir baglangica adim attigini hissettirmek umulmaktadir.

Giincel sanatta gilindelik yasam ve giinliikk rutinlerin sanatgilar tarafindan konu edilmesi siklikla kargimiza
¢ikmaktadir. Hane igindeki kisilerin anlarindan yola ¢ikarak iiretim yapan Seniz Polat, genellikle kadin bedenini
eserlerinde yorumlamaktadir. Sanat¢inin i¢ine dogup biiyiidiigli ev/haneden esinlenip, aliskanliklar ve rutinler {izerine
sekillendirdigi ¢caligmalariyla dikkat ¢cekmektedir. Polat “Kesit Bedenler” isimli ¢alismalarmin (Sekil 13-14) kavramsal
cercevesini “Oznel gercekligimden yola ¢ikarak ev i¢i durumlari desifre etme gibi bir egilim icinde oldugumu
sOyleyebilirim. Bu 6znellik, ait oldugum sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapiy1 kapsayan kodlari da goriiniir kiliyor ve isler
giderek toplumsal gercekei bir ¢izgiye oturuyor diye diigiiniiyorum” (Has, 2020) s6zleriyle agiklamaktadir. Ev halkina

bigilen roller, kadin kimligi ve mahremiyet ¢alismalarinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

7

Sekil 13-14. “Kesit Bedenler”, Seniz Polat, 2020

53



Sekil 15. “Ikindi I11”, Seniz Polat, 2021

Sanatg1 eserlerinde siklikla karin ve gogiis bolgelerini vurgularken, hem kadinin mahrem alanini desifre eden
hem de dogurganlik 6zelligine dikkatleri ¢eken bir yaklasim gdstermektedir. Giinlimiiziin giizellik idealinin aksine
kadmin en siradan ve gercek anini giindelik goriintiilerle vurgulayarak irdelemektedir. Gogiisleri sarkik, genis karin ve

kalca yapisina ait figiirler (Sekil 13-14-15), dogala en yakin bigimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimlerdeki figiirler sarkik gogiisleri ve genis kalgalariyla ilk bakista Anadolu’da bereketi, bollugu ve
iretkenligi simgeleyen “kybele” ana tanrigalari animsatmaktadir. Bu popiiler figiir imgesi, hem déneminde hem de
sonrasinda bir ¢ok kadin figiirin farkli estetik yaklasimlarla bi¢im bulmasina yol agmigtir. Polat’in resimleri direkt
olarak Kibele’yi isaret etmese dahi sarkik gogiisler ve genis kalga detaylari kibele’nin bolluk ve bereket olgularini

hatirlatmaktadir.

Polat’in kadin bedenine bu detayli bakisi, aliciya kadinlarin orta yasta olduklari bilgisini vermektedir.
Kompozisyonda merkeze aldigi bedenler, izleyenin beden ile iletisim kurmasini kolaylagtirmaktadir. Sanatgi iginse
caligmalarindaki bedenler kiitleleriyle giivende hissettiren ve sefkatle sarilmaya davet eden pargalardir (Bayik, 2021).
Resimlerde bedenlerin tiim alani kapsamasindan dolayr mekan net olarak okunmasada, ev/hane iginde olduklart hem
beden dilllerinden hemde kiyafetlerinden kolaylikla anlagilmaktadir. Sanat¢i, herhangi bir evin iginde yasanan giindelik

rutini ve rahatlhigi, gercege en yakin sekilde ele almaktadir.

Sekil 16. “Isimsiz”, Deniz Zahide Korkmaz, 2021
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Deniz Zahide Korkmaz Deleuze’un “Kadin-Olus”, “Organsiz Beden” kavramlari iizerinden iirettigi “isimsiz”
adli serisi, ilk bakista tanimsiz, soyut bir formu andirmaktadir. Ancak Korkmaz, serisinde bagirsak, diski, beyin ve
cenin gibi bedenin parcalarini bir form halinde izleyene sunmaktadir. “Antonin Artaud’un ortaya attig1 ve daha sonra
Deleuze ile Guattari tarafindan etraflica yorumlanan “organsiz beden” kavramu ikilinin kaleme aldig1 kitapta
kapitalizmin igindeki hiyerarsiye karsi, “eklemlenmemis, pargalanmis ve yersiz yurtsuzlagsmig, yeniden insa edilmeye

muktedir bir beden” olarak tanimlanmistir” (Mamut Art Project, 2021).

Sekil 17-18. “Isimsiz”, Deniz Zahide Korkmaz, 2021

Korkmaz’in rahatsizlik veren her sey gibi igreng olarak tanimlanabilecek bu bigimsiz beden pargalari,
g0z alic1 renkleri ve garip dokulariyla hem itici hem de merak uyandiran ve cezbeden bir karaktere sahipler
(Mamut Art Project, 2021). Sanat¢inin kendisini imha edip yeniden insa etme ¢abasi olarak ele aldig1 serisi,
beden parcalarini varolusun bir zinciri olarak degerlendirmektedir. Bedeni genellikle giizel ve ideal bir
formda aliciya sunan sanatcilarin aksine, bedene ait olan ancak gdz dniinde bulunmayan parcalari etkileyici

bir bigimle sunmaktadir.

[

Sekil 19. “Isimsiz”, Elif Biradli, 2021

Cinsel kimlik, psikoloji ve dogum temalar1 iizerine eser ureten Elif Biradli, fotograf ve video

calismalariyla dikkat ¢eken bir diger Mamut sanatg¢isidir. “Biradli, ¢gekimlere baglamadan 6nce aklindaki kurgunun
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kagit lizerine bir resmini yapiyor. Yaratma siirecini; Kafamda sayisiz sahneler, objeler, yiizler akiyor ve tipki slot
makinesinin kolunu ¢eker gibi onlar1 durduruyorum. Eger igcime siniyorsa gelistirip, ¢ekimlerini yapiyorum seklinde
anlatiyor” (Yalgin, 2015).

Sekil 20. “It’s not my baby”, Elif Biradli, 2016

Kadinin hamilelik siirecinde ve sonrasinda yasadigi karmagsik duygular1 ve durumlari i¢sel bir diizen icerisinde
izleyiciye sunmaktadir. Dogum sonrasinda bazi kadinlar cevresel ve biyolojik faktdrlerin etkisiyle zor bir siireg
gecirebilmektedir. Gebelik depresyonu olarak bilinen psikolojik rahatsizligin tedavi edilmemesi sonucunda, anneler
yasadigi ruhsal sorunu bebege yansitarak aralarindaki baglanma iliskisini bozdugu bilinmektedir (Yilmaz, Yar, 2021,
$.94-95). Biradli’nin eserlerine bakildiginda da (Sekil 19-20) annenin hamilelikte veya sonrasinda yasadigi depresyon
hali okunmaktadir. Fotograflarda gdrdiigiimiiz yumurta imgesi bebegi temsil ederken, kadinin yumurtaya yonelttigi

tabanca da annenin yasadigi buhranin manzarasini olusturmaktadir.

Bir¢ok toplumda bebek bakiminin anneye yiiklenmesi, kadinin 6zellikle logusa doneminde yasadigi psikolojik
durumlarin goz ardi edilmesi, kadinin psiko-sosyal diinyasinda derin bosluklar olusturabilmektedir. Ozellikle bu
donemde kadin sosyal destek gérmediginde, kadinin annelik roliine adaptasyon siireci ve gevresiyle olan iliskisi
olumsuz yonde etkilenmektedir. Bu olumsuzluklar sonucunda Biradli eserlerinde; kadinin kimligi, annelik rolii ve

dogum sonrasi psikolojik durumlarini cinsiyet ve dogum olgulari lizerinden sorgulamaktadir.
4. Sonug

Kadinlarin hemen her alanda vermis olduklart miicadeleler, kadin sanatgilarin kadin bedeni ve toplumsal
cinsiyetciligi asindiran eserleri iizerinden sanatta da devam etmektedir. Toplumsal miicadelelerin, bilhassa kadin
miicadelelerinin sanatla ivme kazandigi ve toplumun diisiince bicimine yon verdigi soylenebilir. Ozellikle 196011
yillarda eril bir toplumda, esik hak ve 6zgiirliige sahip olma istemleri “Feminizm” hareketini ortaya ¢ikarmis ve bircok

kadin sanatg1 bu hareketi sanatla birlestirip tiretimler yapmuistir.

1960 sonrasi yiikselen 6zgiirliik¢ii politikalarin ivmesi ve felsefede feminist filozoflarla birlikte kadin kavramlari
ve bedenleri iizerine yapmis oldugu calismalar etkili olmustur (Altuncu, 2020, s. 114). Eril séylemin baskin oldugu

yerlerde kadinin toplumsal yeri kismen bellidir. Bu sebeple bu tarz toplumlarda yasayan kadin sanatgilar, genellikle
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kendi problemlerinden yola ¢ikarak iginde bulundugu toplumda kadinlarin yasadig: sikintilar1 eserlerinde konu edindigi

goriilmektedir.

Kadin sanatgilarin erkek sanatgilara oranla daha benzer kavramlar cergevesinde iiretim yapmalari dikkat
¢cekmektedir. Arastirma kapsaminda secilen Mamut sanatgilarin ortak konulari varolus, kimlik, cinsiyet esitsizligi,
Ozgiirliikk, kontrol ve beden gibi kavramlar iizerinden kendi duygularini baga oturtarak deneyimlerini sanatlagtirdiklari
gozlenmektedir. Pek ¢ok uygulamada bedeni yabancilagtirarak sarsici ve dramatik bir sekilde soylem gelistirmislerdir.
Geleneksel kodlarla kadina yiiklenen anlamlari (kadin kimligi, kadin imaj1, kadinin kamusal alandaki goriintiisii ve rolit)
eserlerinde sorguladiklari goriilmektedir. Sanatin toplum igindeki doniistiiriicii giicii diistintildiigiinde, ele aliman bu
kavramsal gergevelerin farkindalik olusturacagi ve kadinin gelecekteki roliine ve etkinligine de katki saglayacagi

sOylenebilir.

Mamut Art Project ve giiniimiiz kadin sanat¢ilarina dair ¢ergevelenmeye ¢aligilan bu arastirma 1s18inda; bugiiniin
sanat ortaminin ve kadin sanatgilarin sartlarinin zorlugu, bagimsiz sanat etkinlikleriyle bir nebzede olsa giderildigi
goriilmektedir. Sanat tek bir insana ya da kiiclik gruplara hitap eden bir dal olmadigindan sanat ile duyurulan ya da

toplumsal farkindalik uyandirilan durumlar insanligin gelecegi i¢in dnemli bir rol oynamaktadir.
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FiLMLER UZERINDEN SANATTA KADIN EMEGININ iNCELENMESI: “Big Eyes”, “The Wife” ve “Sylvia”
Ozet

Caligma, 2000’11 yillarda vizyona girmis, gergek hayat hikayelerinden sinemaya uyarlanmig, ayni temayi isleyen
ii¢ farkli film iizerinden sanatta kadin emegini ele almaktadir. Big Eyes’da ressam, The Wife’da yazar, Sylvia’da ise sair
bir kadinin erkekler tarafindan gasp edilen kariyeri anlatilmaktadir. Calismanin temel iddiasi, kadinin toplumsal
ikincillestirilmesinin sanat gibi daha demokratik ve 6zgiir bir atmosfere sahip oldugunu varsaydigimiz alanlarda da
devam ettigidir. Dolayisiyla kadinin sanatsal iiretimde varlik gostermesi bir tiir ‘oyalanma/hobi/bos zaman ugrast’
olarak algilanmakta ve bu yiizden adiyla saniyla kabul géren bir sanat¢i haline gelmesi ¢ok daha mesakkatli olmaktadir.
Is hayatinda ve sosyal yasamda kadinin sik¢a karsisina ¢ikan cam tavanlar ve duvarlar, sanat ortamlarinda da vardir ve
hatta ¢ok daha ‘kirilmaz’dir. Zira sanat camiasinin karar vericileri de erk agirliklidir ve kimin sanatg1 sayilip kimin

sayilmayacagi, neyin eser niteligi kazanip neyi kazanmayacagi erksel yapinin dinamikleri gozetilerek ayrigtirilir.

Bu gergevede Oncelikle feminist tarih yazimi uyarinca nedensel bir tarama yapilmis ve yukaridaki iddialarin
sosyo-kiiltiirel temelleri, dayanak noktalar1 ve kadinlar {izerindeki etkileri kuramsal olarak ortaya konulmaya
calisilmistir. Daha sonra ise sozli gegen ii¢ film ekseninde bu iddialarin beyaz perdeye nasil aktarildigma bakilmistir.

Elestirel film okumas1 yontem olarak benimsenmistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Kadin Emegi, Sinema, Cam Tavan, Cam Duvar.
EXAMINATION OF WOMEN’S LABOR IN ART THROUGH MOVIES: “Big Eyes” “The Wife” and “Sylvia”

Abstract

This paper examines women’s labor in art through three different movies released in 2000s adapted from real life
stories which covered the same theme. Careers of painter, author and poet women stolen by men are portrayed in Big
Eyes, the Wife and Sylvia, respectively. The basic hypothesis of the study is that the social subordination of women
continues in areas such as art that we tend to believe to enjoy from a more democratic and liberal atmosphere.
Therefore, women making their presence felt in artistic production is perceived as a kind of “lingering/hobby/leisure
activity” and for this reason it is even more grueling for a woman to turn into an artist who is acknowledged by her full
appellation. Glass ceilings and walls that women encounter in working and social life exist in art environments as well;
here they are even more “unbreakable” as the decision makers of the art community are also predominantly male, and
who can be considered an artist and who can not, what will qualify as a work and what will not, are differentiated by

considering the dynamics of the male structure.

Within this framework, especially in terms of feminist historiography, a causal survey was conducted and
attempt was made to display the socio-cultural foundations, reference points and impacts on women of the
aforementioned claims theoretically. Then, how these claims were transferred to the big screen was examined in the axis

of the three films mentioned. Critical film reading was adopted as a method.

Keywords: Art, Women's Labor, Cinema, Glass Ceiling, Glass Wall.
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1. Giris
“Kendinden vazgegersen, Kimse seni animsamaz.
Sahi sen kimsin?”
Karin Karakagli / Kim

Karin Karakasli’'nin Kim adli siirinden kiigiik bir dizeye yer verdigim yukaridaki alinti, belki de en sonda
varmam gereken bir tespitin erken fisildanmig 6zeti. Ama ayni zamanda bu ¢alismanin da ¢ikis sebebi... Zira ¢aligma
kapsaminda ele almis oldugum filmlerde de, izlerken beni en ¢ok rahatsiz eden bu ‘vazgegis’ haliydi. Bu yiizden
calismama vazgegmeyi, pesi sira getirdigi fedakarligi ve adanmigligi anlamamiz igin anahtar niteliginde olan iki soru ile

baslamak istiyorum.
Kadm emegi nedir ve neden goriinmezdir?

Bu iki soru hakkinda fikir sahibi olmak, bize ¢aligmanin ilerleyen kisimlarinda filmler {izerinden analiz

edecegimiz bir diger sorunun, neden sanat alaninda kadinlardan bu denli az bahsettigimizin de, yanitin1 verecektir.

Kokeni aileye, devlete ve 6zel miilkiyete dek uzanan kadin emegi, feminist literatiirde goriinmeyen emek olarak
da adlandirilir. Kadmlarin hane iginde, hanenin ve iiyelerinin yeniden iiretimini saglayacak bicimde yerine getirdigi,
buna karsilik herhangi bir maddi kazang elde etmedigi tiim islerde harcadigi toplam zamanin maliyetine kadin emegi

denir.

Kadm emegi, cinsiyete dayali is boliimii gergevesinde dogallastirildigindan goériinmezdir. Cinsiyete dayal is
boliimii ise iki diizenleyici ilke etrafinda sekillenir: Ayrilma ilkesi (erkek isi / kadin isi) ve hiyerarsi ilkesi (erkek isi

‘degerli’ ve ‘zor’, kadin isi ‘siradan’ ve ‘basit’tir) (Kergoat, 2004).

Uzerinde pek de diisiinme geregi duymadan kamksadigimiz yukaridaki ilkeler ve beraberinde tasidig1 yargilar,
aslinda son derece ideolojik ve tarihsel koklere sahiptir. Rowbotham, kiiltiirel alanda “yaratilmis olan her sey, biitiin
evrensel degerler, ne oldugumuz konusundaki biitiin anlayiglar, erkeklerin egemen oldugu bir toplum iginde ortaya

ctkmistir” diyerek (1987: 15) bu kdklere vurgu yapar.

Ekonomik, siyasal, dinsel ya da toplumsal diger tiim alanlar gibi kiiltiirel alan da erk hegemonyasindadir; zira
baskin toplumsal cinsiyet kodlar1 kadinlara 6zel alani, erkeklere ise kamusal mekani uygun gormiistiir. Ozel alanda
olanlar kadinlar1 ve daha ziyade kadinlara benzeyen olarak addedilen ¢ocuklar, yashlar gibi gruplan ilgilendirirken;
kamusal mekanda olanlar herkesi, ama en 6nemlisi de uygarligin ve toplumun kurucu giicii olarak /anse edilen erkegi
ilgilendirir. Dolayisiyla ideolojik séylem bize, erkegin iirettigini yiiceltirken; kadinin rettigini kiiciimsemeyi ogretir.

Zira kapitalizm ve ataerki, birbirlerini besleyen ve birbirlerine dayanarak ayakta kalan ideolojilerdir.

Kapitalizmin, her seyi alinip satilabilen bir metaya doniistiirmesi ve metalara degisim degeri iizerinden rol
bigmesi; birikim ekonomisinde art1 degeri elinde tutanlarin erkekler olmasi sebebiyle, erk yanlt bir edimdir. Bu da, meta
sistemi disinda kalan islerin ekonomik hesap kapsaminda degerlendirilmemesine ve kadinlarca {istlenilmesine yol
acarak; erkeklerin kadinlara kiyasla daha genis olan ekonomik ve kiiltiirel iistiinligiinii pekistirir. Halbuki birey olarak
her erkek, piyasa kosullarinda kazanmak i¢in, kendisini yuvasina feda edecek bir kadinin varligint gereksinmektedir

(Rowbotham, 1987: 115). “Her basarili erkegin ardindaki kadin” sdylemi, bu anlamda sadece laftan ibaret degildir.

Kadinlar1 eve ve aileye odaklanmaya tesvik eden afaerkil pazarlik uyarinca, erkekler kadinlarin bakim
giderlerini ve giivenlik gereksinimlerini karsilar; karsiliginda ise her biri ayr1 kalemler olan ve ev islerinin bitiiniini
olusturan, piyasadan son derece yliksek meblaglara satin alinabilecek hizmetlere iicretsiz erigim saglarlar. Bu bedelsiz

erisim 6nemlidir zira erkegin piyasa i¢in kendini her giin yeniden var edebilmesine ve konumunu kuvvetlendirmesine

60



yarar. Redfern ve Aune’nin da altini ¢izdigi gibi, erkek bunu yaparken kadin emegini, cinselligini ve duygusal destegini
de kendi iktidar1 dogrultusunda kullanir (2012: 159).

Dolayisiyla kadin emegi dedigimiz seyin sinirlart son derece genistir; temizlikten, bulasiktan ve iitiiden daha
fazlasini igerir. Hatta Redfern ve Aune’nin vurguladig: iizere, tarihsel olarak iki ylizyili askin bir siiredir de kadinhigin
iicretli igle degil, annelik ve eslikle iliskilendirilmesinden otiirii (2012: 151), aslinda yasamin devamini saglayan her sey

bu emek kategorisinin bir 6gesidir.

Buna ragmen, Rowbotham’m Simmel’den aktardigi iizere, kimi dillerde insan kavrami erkek kavrami ile
Ozdestir ve var olan tiim kdltiir erkeklerin diislinceleri iizerine bina edilmistir. Haliyle herhangi bir alanda kadinlar
tarafindan sergilenen {istiin bir basari, ancak erkek¢e nitelemesinin kullanilmasiyla dile getirilebilir (1987: 75). Bunun
en temel sebebi, kadinlara atfedilen becerilere az, erkeklere atfedilen becerilere asir1 deger bigilmesidir (Redfern ve
Aune, 2012: 155). Bir kadinin herhangi bir alanda sergiledigi basar1 ancak, onun erkeksi yani ile nedensellestirilerek
oviilebilir. Aksi durumda, erkeksi becerilerin degerine halel gelecegi kabul edilir. Yasami yeniden iireten kadinlar olsa
da, onu tanimlayan erkekler oldugu igin; basari, beceri, deger gibi kavramlar da erk faydasina ve kazancia gore

nitelenmektedir.

Tam da Fatmagiil Berktay’in vurgulad: lizere, “bir seyin adini koymak, onu tammlamak; esitsiz iliskilerin var
oldugu bir toplumda bir gii¢ gosterisi, bir iktidar ve egemenlik edimidir. Erkekler, maddi ve ideolojik iktidarlarindan
kaynaklanan bir giicle bu egemenlik edimine girismekte ve kadinlari, kendi bakis agilarindan tammladiklar: kliseler
icine hapsetmektedirler” (1997: 94).

Igsellestirilmis ataerkil degerler nedeniyle kadinlar, hane gegimini saglayacak denli 5Snemli meblaglar kazansalar
dahi bunu bir katki, harglik ya da ek gelir gibi gormektedir. Ataerkil saklayarak degersizlestirme olarak nitelenen bu
durum, kadin emeginin nasil goriinmez hale geldiginin bir diger nedenidir. Zira bu tarz degersizlestirme pratikleri,
sistemi yeniden iiretir. Emegin saklanarak degersizlestirilmesi, becerinin degersizlestirilmesine; o da cinsiyet bazli {icret

tayininin ve itibar atfinin diigmesine uzanan bir zincir yaratir (Topguoglu, t.y.: 120).

Ortalamalara bakildiginda kadinlar, diinyanin hemen her yerinde erkelerden daha az kazanmaktadir. Bu durumu
aciklayan iki temel unsur; cam tavanlar ve cam duvarlardir. Cam tavanlar; kadinlarin yiiksek maaglh ve prestijli iist
diizey mevkilerde temsil edilmemelerini; cam duvarlar ise kadinlarin esnek zamanli igler de dahil olmak {izere diigiik
statiilii islerle daha ¢ok iliskilendirilmesini ve yatay pozisyonlardaki sinirli temsiliyetini ifade eder (Redfern ve Aune,
2012: 150). Bu iki unsur, kadmlarin neden ‘kayda deger isler yapamadiklarini’ agiklamakta 6nemlidir; zira varsayilanin

aksine konu sadece yetkinlik, donanim ya da beceri esitsizligi degildir.

Bir de yine diinyanin hemen her yerinde kadinlarin iggiiciine katilimlarini kendi statiileri agisindan tehdit olarak
goren erkekler vardir (Redfern ve Aune, 2012: 151). Zira kapitalist diinyanin {icret tayini, aile dicreti! denen kavram
tizerine sekillenir ve bu yap1 icinde asil para kazanmasi gereken erkek olarak belirlendiginden; kadmlar erkeklerin
islerini ellerinden alan ve/ya iicretleri kirpan birer ‘gasp¢1’ gibi goriilmektedir. Piyasa kosullarinda ¢ogu is kolunda
kadmlarin aldig1 para siklikla erkeklerin aldigmin yarist bile degildir. Aile ticreti sebebiyle, kadinin iicretli ¢aligmasi
ancak destek mahiyetinde algilanmakta ve erkeginki gibi zorunlu kabul edilmemektedir. Boyle bir ekonomik temelden
beslenen bakis, pek tabii kiiltiir alanina da sirayet etmistir. Toplumsal hafizada kadin emegi, erkek emeginin yaninda

ancak destek kuvvet olarak belirir ve buna gore degerlendirilir.

Kadinlarin az kazanmalari, igler arasindaki cinsiyet boliinmesinden de beslenir. Kadmlar g¢ogunlukla

cinsiyetlerine tanimli alanlarda calisir ve bu alanlarin {icretleri erkeklerin yogun olarak faaliyet gosterdigi alanlara

! Aile ticreti ile ilgili detayli bilgi i¢in bakiniz: Hartmann, H. (1992). Marksizm'le Feminizmin Mutsuz
Evliligi, (I¢inde: Kadmin Goriinmeyen Emegi, Der: Giilnur Savran ve Nesrin Tura). Istanbul: Kardelen
Yaylari.
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kiyasla diigik tutulur. Zira pek ¢ok toplumda kadin emegi, sirf kadin emegi oldugu igin daha ucuz ve degersiz
goriilmektedir (Redfern ve Aune, 2012: 154-155). Oyle ki istatistikler, kadinlasmakta -es deyisle kadin calisan orani

artmakta- olan meslek dallarinin, o meslegin gekiciligini ve itibarini azalttigin1 gdstermektedir (Bourdieu, 2015: 78).

Bu noktada Beuvoir’in tespitine katilmamak elde degildir. Beauvoir’a gore, kadinin “toplumsal ezilisi, iktisadi
eziliginin sonucudur” (1993: 58). Tam da bu nedenle kadin emegi ve goriinmezligi mevzuu kadmnlarin toplumsal
konumunu anlamak i¢in degerli bir baglangic olusturur. Ne de olsa Marksist bir bakisla, {ist yapiy:1 kuran alt yapidir ve
bir {ist yapi iiriinii olan sanati1 ve sanatta kadinin yerini sorgulayabilmemiz i¢in 6nce, bu yerin hangi yapisal kosullardan
beslenerek olusturuldugunu bilmemiz elzemdir. Ramazanoglu’nun da Hartmann’dan (1981) aktardigi iizere

“patriarkinin maddi temeli, erkeklerin kadinlarin isgiicii iizerindeki denetimidir” (1998: 60-61).
2. Filmlerde Kadin Emeginin Temsili
“Otekilerin yasamlarinin anlamini bozmadan kendi yasamimizi anlamlandirabilir miyiz?
Thomas S. Szasz / The Manufacture of Madness

Yukarida genel cergevesi ¢izildigi tizere kadin emegi ve goriinmezligi konusu bir sistem sorunudur ve yasamin
her alanina sirayet etmistir. Ne yazik ki sanat gibi daha demokratik, yenilik¢i ve 6zgiirlestirici oldugunu varsaydigimiz
gevreler de bundan muaf degildir. Bu béliimde, filmler {izerinden farkli sanat dallarinda varolus cabasi sergileyen
kadmlar ile kadin emeginin temsili ele alinacaktir. Boylece, toplumun aynasi olma niteligi de tasiyan sinemada kadin
emeginin temsili ¢ercevesinde toplumsal cinsiyet kaliplari, kadinlarin giiglenme tarzlari, erkeklerin tahakkiim bigimleri

ve benzeri konular da irdelenmis olacaktir.

Filmler araciligiyla temsil onemlidir, zira bize neyi nasil gérmemiz gerektiginin bilgisini verir. Ve bunu en
savunmasiz oldugumuz zamanda, eglence ve dinlence anlarimizda yapar. Zira pek ¢cogumuz i¢in film izlemek bdyle bir
edimdir; rahatlama, diisiinceleri dagitma ya da niteligi ¢ok da Onemsenmeksizin zaman gecirme maksadiyla

gerceklestirilir. Bu nedenle filmlerin seyircisi lizerindeki etki giicii genistir.

Kirel’in, Laura Mulvey’in kiilt makalesi Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi’ndan (1997) aktardig: tizere kadinlar
ataerkil kiiltiirde anlam yapici degil, anlam tastyict konumda olduklarindan, sinema filmlerinde ele alinislar1 ve temsil
bicimleri de dogal olarak problemlidir (2010: 198-200). Zira sinema, kadina bir temasa olarak nasil bakilacaginin
yolunu insa etmektedir? (Kirel, 2010: 211). Filmler, toplumsal olarak yapilandirilmis cinsiyet temsilleriyle seyircisine

seslenmektedir.

Ataman’in, Kellner ve Ryan (1997) iizerinden vurguladigi gibi; film ve toplumsal tarih arasindaki iligki
soylemsel sifreleme siireci olarak tamimlanmakta ve sinemada yer alan temsillerle gergeklik arasinda baglanti
kurmaktadir. Bu nedenle, giindeligin i¢inde yer alan bi¢im, figiir ve temsillerden olusan sdylemleri sinemasal anlatilar

bigiminde aktaran filmler, toplumsal gergekligi inga eden kiiltiirel temsil sisteminin bir pargasidir (Ataman, 2002: 60).

2 Mulvey, her ne kadar yorumlarini erkek hazzi ve kadinin bakilasiligi odaginda dillendirmis olsa da,
kadrajin genisletilmesinde ve genellestirilmesinde mahsur yoktur. Ki zaten ele aldigimiz ii¢ film de ana-
akim sinema orneginde iiretilmis yapimlardir ve kadina alternatif bir bakis acis1 ile yaklasmamaktadar. Iki
filmin yonetmeni erkek, birinin ki kadin oldugu halde anlat: teknigi aynidir, kadin kahramanlar ii¢ filmde
de anlamu tasiyanlardir.
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Bu ¢ercevede dikkate almamiz gereken sinemada kadin emeginin temsili, aslinda gérece yeni bir egilimdir. Zira
az ya da ¢ok feminist bir duyarlilik/farkindalik gerektirdigi gibi bir de bu temay: tiiketmeye hazir izleyiciyi talep

etmektedir. Dolayisiyla analiz edilen ii¢ filmin de 2000 sonras1 yapimlar3 olmasi, bu anlamda tesadiif degildir.

Bilindigi tizere, toplumsal cinsiyet ¢alismalarina dair analitik ilgi de 20. yiizy1ilin sonlarina dogru ivmelenmistir.
“Toplumsal cinsiyet, cinsler arasindaki kavranabilen farklara dayali toplumsal iliskilerin kurucu égesidir ve iktidar
iligkilerini belirgin kilmanin asli yoludur” (Scott, 2007: 34-38). Kavram esas olarak kadinlar ve erkekler arasindaki
esitsiz sosyal degerler ve uygulamalarla, bunlarin temelinde yatan tozlesmis bilgiyle ilgilenir. Elestirel toplumsal
cinsiyet ¢aligmalarinin iddias1 temeldeki hatali insay1 agiga ¢ikarmanin ve bu konuda farkindalik yaratmanin bugiiniin
ve yarinin bakis acisini da doniistiirebilecegidir. Yapilart anlamak, toplumsal cinsiyet rejimin nasil isledigini ve
degisimin nerede gerceklesebilecegini gdormek icin gereklidir. Zira Scott’un Fransiz Antropolog Maurice Godelier’den
aktardig1 tizere, “bedenler arasindaki cinsiyete dayali farkliliklar toplumsal iliskiler ve cinsellikle ilgisi olmayan
fenomlerin sahidi olarak siirekli devreye sokulur. Soz konusu olan sadece sahitlik degil, diger bir ifadeyle bir tir

megrulagtirmadir” (2007: 44).

Bu baglamda, iktidar iliskilerini kavramak, mesrulastirmak ve/ya elestiriye tabi tutmak i¢in toplumsal cinsiyete
dayanmak, yaygin islevsel bir ¢oziimdiir. Zira toplumsal cinsiyet, cinsler arasi karsitliklara isaret ederken bu
karsitliklarin anlamimi da insa eder; ancak bu insanin mesru kabul edilebilmesi i¢in, biiyiik bir incelikle ve dogallikla
bezenmesi sarttir. Karsitliklarin, ebedi ve ezeli goriindiigii dlgiide sorgulanmasi engellenir. Bu 6nemlidir, sistemde

sorgulanip degistirilen en ufak parca, tiim sistem i¢in gii¢lii bir tehdit unsuru haline gelebilir.

3 Sylvia 2003, Big Eyes 2015, The Wife 2017 yapimi filmlerdir. Ug film de 1950’lerden giiniimiize
uzanan bir anlati zamanina sahiptir. Kisaca konular1 hakkinda bilgi verecek olursak; her {i¢ filmi de ortak-
lastiran yetenekli bir kadin karakterin yasadigi emek somiiriisii ve/ya gaspidir.

Yonetmenligini Christine Jeffs’in {istlendigi Sylvia’da, 20. yy’nin Amerikan Edebiyati’nin sayil sair ve
yazarlarindan olan Sylvia Plath’m yasamdykiisiinden bir kesite yer verilmektedir. Sylvia, 1950’1lerde
yiiksekogretim goren ve siirlerini saygin dergilerde yayimnlatmak igin ¢abalayan bir dgrencidir. Hayati,
edebiyat¢i Edward (Ted) Hughes’a asik olup evlenmesiyle yon degistirir. Edward’in yazabilmesi igin
Sylvia, ailenin ge¢imini listlenmek zorunda kalir ve bu durum, kendi tiretkenligini sekteye ugratir. Yaza-
mamak ve zedelenen 6zgiiveni, Slyvia’nin depresif yanini agiga ¢ikarir ve Edward’la iligkileri de bundan
nasibini alarak kiskanglik krizleri ile bozulur. Ne var ki bu siiregte Slyvia, evli, iki ¢ocuklu ve bunalimda
bir kadin halini almistir. Mutsuzlugu giin gegtikge biiyiir ve ancak Edward evi terk edip baska bir kadina
gittiginde kendini bir nebze olsun 6zgiirlesmis hissederek tekrar iiretebilmeye baslar. Ancak bu, eski
Slyvia’y1 geri getirmek icin yeterli olmaz ve sonugta Edward’in kendisine donmeyecegini anladiginda
tiim var olus amacin1 yitirmis hissederek yagamina son verir. Film de burada biter.

Big Eyes’in yonetmeni Tim Burton’dir. Big Eyes’da Amerikali ressam Margaret Keane’nin gergek
yasamoykiisiinden bir donem anlatilmaktadir. Margaret, 1950’1i yillarda ikinci esi olacak Walter Keane
ile tanistiginda gocuklu dul bir geng kadindir, sokak ressamidir ve kizinin velayetini ilk kocasina kaptir-
mamak i¢in mahkemeye diizglin bir aile hayatt ve yeterli geliri oldugunu kanitlamak zorundadir.
Oliimiine dek ressam oldugunu iddia eden ancak yaptig1 tek bir resmi dahi bulunmayan Walter, Mar-
garet’in yetenegini ve ¢aresizligini fark ederek onu kendisiyle evlenmeye ikna eder. Ve o giinden sonra
resimlerini yeni kocasinin soyadi olan Keane diye imzalayan Margaret’in somiirii hikayesi baslar. Walter,
cesitli taktik ve tehditlerle Margaret’in resimlerini kendisine aitmis gibi lanse ederek sanat diinyasi igine
girer ve Unlenir. Ancak baslangicta masumane bir is birligi (Margaret yapacak Walter satacaktir) gibi
baslayan bu durum, gittik¢ce kabullenilmesi gii¢ ve Margaret’in bireysel alanin1 yok eden bir hale evrilir.
En sonunda Margaret, isin fiziksel siddete dayanmas ile kizin1 da alarak evi terk eder, bosanma davasi
acar, biiyiik sirr1 kamuoyuna agiklar ve resimlerin asil sahibinin kendisi oldugunu sdyleyerek Walter’1
dava eder. Film Margaret’in davay1 kazanma siireci ile son bulur.

The Wife’in ydnetmeni Bjorn Runge’dur. Filmde Nobel Edebiyat Odiilii sahibi(!) bir yazar ve karisi
arasindaki olaylar ele alinmaktadir. Film, tnlii edebiyat¢1 Joe Castleman’mn Nobel’i kazandigina dair
aldig1 bir telefonla baglar. Ve 6diili almak i¢in Stockholm’e seyahatleri ile devam eder. Bu zaman
siiresince Joan Castleman’in i¢ huzursuzlugunu sezmeye ve aslinda gergeklerin goriinenden farkli
oldugunu hissetmeye baslariz. Geri doniislerden 6greniriz ki edebiyatgr Joe, 1950’lerde iiniversitede
profesorken, bugiin ikinci esi olan o zamanki dgrencisi Joan ile agk yasamaya baslar ve bu agk sayesinde
onun muazzam yeteneginin Ustiine yatar. Filmin ilerleyen sahnelerinde agiga ¢ikar ki, aslinda Nobel’i
getiren eserlerin hi¢ biri Joe’ya ait degildir; hepsini Joan yazmis ancak Joe kendi adiyla yaymlatmigtir.
Aradan gegen yillar boyunca ise kendine duydugu acima ve Joan’nin yetenegine duydugu kiskanglik
nedeniyle sik¢a baska kadinlarla olmus; ama her seferinde bir sekilde Joan’1 onunla yasamaya devam
etmek icin ikna etmistir. Ne var ki Joe’nun 6diil gecesinde yaptig1 konusma bardag: tasiran son nokta
olur, Joan artik devam edemeyecegini ve bosanmak istedigini sdyler. Ancak kavgalari sirasinda Joe’nun
kalp krizi gegirerek dlmesi tizerine Joan, eve oglu ile doner ve bu biiyiik sir agiga ¢ikamadan film nokta-
lanir.
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Bir onceki baglikta goriildiigii {izere kadin emegine bigilen deger de toplumsal cinsiyet kodlari ile ¢evrilidir ve
mevcut dogallastirma, yalnizca emegi ucuzlatmakla ve/ya goriinmezlestirmekle kalmamakta; bagka kritik sonuglar da
yaratmaktadir. Ornegin, kadin emeginin yok sayilmasi, Redfern ve Aune’nun da vurguladig1 iizere, kadinlarin ataerkil
toplumlarda ekonomik olarak gorece daha korunmasiz olmalarina, dolayistyla da evigi siddete daha agik ve savunmasiz

hale gelmelerine yol agmaktadir (2012: 159).

Genellikle evigi siddetin en sik karsilasildigi yer, erkegin partneri iizerinde hakki olarak gordiigii denetimin
sorgulandig1 noktadir (Redfern ve Aune, 2012: 111). Ug filmde de fiziksel siddete dogrudan ya da sikga tanik olmasak
da, tam da yukaridaki tespiti destekler nitelikte s6zel ve psikolojik siddet unsurlarimi gérmekteyiz. Kadinlar, emeklerini

sahiplenmek ya da mevcut somiiriiye bir son vermek istediklerinde siddete ugruyorlar.

Soézgelimi, Big Eyes’da tablolart Walter’in kendi adiyla sattiginin farkina varan Margaret, buna itiraz etmeye
kalkinca; Walter, sozleriyle onun {iizerinde psikolojik baski kuruyor. Filmin genelinde bu degersizlestirme, baski ve
manipiilasyon yoluyla siddet devam ediyor. Walter’1 kesfeden gazeteci bir goriismelerinde Margaret’a “senin de resim
yaptigini bilmiyordum” dediginde, Walter lafa girerek “evet bundan pek bahsetmiyoruz, kadin ressamlar pek satmiyor”
diyerek; Margaret’a, kendisi olmasa resimlerinin asla iinlenemeyecegini hatirlatarak onu asagiliyor. Walter, caldig:
emegin hakki oldugunu, yaptig1 bir liitufmusgasina Margaret’a da kabul ettiriyor. Margaret, Walter sayesinde rahat ve
konforlu yasayabildigine, sevdigi isi yapabildigine inaniyor. Oyle ki Walter, actig1 galerinin bir kosesinde Margaret’in
kendi adiyla imzaladigi birkag resmi sergilemesine izin verdiginde bile; Margaret’in bu igsellestirilmis ¢arpik
diislincelerle konustuguna sahit oluyoruz. Margaret, bir sanatseverle girdigi diyalogda “kadinlarin yaptigi resimler
ciddiye alimmadigr igin” diyerek neden tablolarina acik adi yerine MDG Keane diye imza attigin1 anlatryor. Bourdieu
ise bize (Walter’mm Margaret’a uyguladigi tarzda) sembolik siddetin temelinde, hitkmedilenin hitkmedene bagliligi
oldugunu soyliiyor. Hitkkmedilen hiikmedeni diisiiniirken onunla ortaklasa sahip oldugu dili ve araglari kullanmaya
egilimli oldugundan, kendini ve onu algilayis1 aslinda biitiiniiyle kendi kavrayisi diginda, semalarin ise dahlinde

(Bourdieu, 2015: 51) kaliyor; Margaret kendi sesiyle konusamiyor4.

Ne var ki Margaret’in bu boyun egisi, bir noktada yalnizlik, sugluluk, kullanilmislik, kandirilmighk gibi
duygularin ve kendini yetersiz hissettigi anneliginin biriktirdigi 6fkeyle pasif bir isyana doniisiiyor. Bir siire sonra
Walter, MDG imzal1 resimleri de sahiplenmek istediginde, Margaret gordiigii baski ve siddete eklenen pek ¢ok negatif
duyguyla “bu asla olmaz. Zaten ¢ocuklarimi verdigim icin kendimden nefret ediyorum” diye karsi ¢ikinca; Walter, onu

o6liimle tehdit ediyor. Ki filmin sonlarina dogru buna gercekten tesebbiis ettigine de sahit oluyoruz.

Benzer siddet Oykiilerine diger iki filmde de rastliyoruz. Ekonomik 6zgiirliigii ve/ya emeginin degerine olan
Ozgiiveni zedelenmis kadinlar, toplumda var olabilmek i¢in kendilerini kocalarinin basarisina adiyorlar. The Wife’da
Joan, Joe’nun ilk kitap taslagi hakkinda elestirilerini ifade edince aralarinda biiyiik bir kavga kopuyor. Joe, “beni
beceriksiz bulurken nasil sevebilirsin? Bana saygi duymayan biriyle nasil beraber olurum?” diyerek iligkilerinin
bitmesi gerektigini soylilyor. Joan’nin tepkisi ise “sana sayg: duyuyorum, sana her agidan saygi duyuyorum. ... Benim
kitaplarimi kimse basmaz ve bassalar bile kimse okumaz. Ben senin gibi biiyiik fikirlerle dolu degilim, séyleyecek bir
stirti seyi olan sensin, ben degilim. Liitfen beni birakma, seni kaybedersem hayatim biter” oluyor. Tam da Beauvoir’in
kadimin kendisini asag1 cins olarak nitelemesinin ve/ya algilamasinin temelinde ki somut toplumsal kosullarin varligina
yaptig1 vurgu, bu sahnede canlaniyor. Beauvoir’un animsattigi gibi, hakim kiiltiirde kadin olmanin geregi, kendini

kiigtiltmekten ve erkegi yiiceltmekten, bagimliligi gérmezden gelmekten gegiyor (1993: 146-147).

4 Bu konuda daha detayl1 bir okuma ve tartisma i¢in G. C. Spivak’in Madun Konusabilir mi? adli kitabina
bagvurulabilir.
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Boylece baglayan 6grenilmis caresizligin getirdigi kendini asagilama3, zamanla Joe’nun agik asagilamalarina ve
baskilarina doniisiiyor. “Hiikmedilenler, tahakkiim iligkilerine hiikmedenlerin bakis agisiyla olusturulmus kategorilerle
bakarlar, bu da kategorilerin dogalmis gibi gériinmelerine yol acar. Bu onlart sistematik bir sekilde kendi kendini

degersizlestirmeye, hatta asagilamaya gotiirebilir” (2015: 50) diyen Bourdieu hakli ¢ikiyor.

Joan, defalarca aldatiliyor ancak hep affediyor, gormezden geliyor. Kadinlik gururunu bastirdik¢a, Joe’nun
egosunu sisiriyor. Joe, Joan’in kendisine duydugu asktan faydalanip 6nce emegini, sonra hayatin1 kontrol altina aliyor.
Joan, Joe’nun yaninda ve sdyleminde tam da sistemin tanimladig1 ailenin fedakdr annesi, kendisinin ¢ilekes karisi
pozisyonuna indirgeniyor. Joan’in kisiligi, kabiliyeti, varlig1 hi¢e sayiliyor ve bu tavir, disarida da yankisini buluyor.
Oyle ki, diilii almak igin gittikleri Stockholm’de Joe’yu yogun protokollii ciddi bir program beklerken; Joan’a diger
eslerle birlikte aligveris, gilizellik ve bakim gibi konularda giinleri doldurmak 6neriliyor. Kimse Joan’1 gérmiiyor, herkes
Joe’nun karist olarak onunla muhatap oluyor. Joe’nun &diilii aldigi gece yemekte Isve¢ Ekselanslari Joan’a
“kendinizden bahsedin Bayan Castleman, bir mesgaleniz var mi?” diye sordugunda; Joan, “evet, krallar yaratirim”
diyerek seyirciye i¢inde bulundugu durumun farkindaligina ve huzursuzluguna dair kuvvetli bir mesaj veriyor. Zira
Rowbotham’in da altini ¢izdigi tizere, “kimliginizi baska biri igin harcadiginiz zaman, birdenbire, iirkiintii icinde, artik
orada olmadiginiz duygusuna kapilirsimiz” (1987: 123).  Joan, tam olarak bu duyguyu deneyimliyor. Ortam,
Ekselanslarinin yanitiyla iyice geriliyor: “Biliyor musunuz karim da size aymisint séyleyecektir!” Ne de olsa kadinlarin
toplumeca belirlenmis rolii budur, degil mi? Gergek bir kralin da karis1 olsaniz bir yazarin da ve hatta toplumun en alt

kesimine konumlandirilan igsiz giigsiiz bir adamin da; géreviniz onun kralligini kurmak ve siirdiirmesini saglamaktir!

Diger taraftan “kentsoylu toplumlarda kadina diisen baslica rollerden biri temsil etmektedir” (Beauvoir, 1993:
199). Kadimnin niteligi, degeri ve ugraslari, ancak erkegin sahip olduklarini yansitabildigi 6l¢iide anlamlidir. Bu yiizden
“Her erkek, az ¢ok Lidya Krali Candaule’diir: Boylece kendi degerini gosterdigine inandigt igin, herkesin gozii oniine
serer karisini” (Beauvoir, 1993: 199). Bu anlamda Joe’nun 6diil toreninde yaptigi konusma ve Joan’mn bunu algilayis
tarzi 6nemlidir. Bize, bunca y1l sonra hem de Nobel’i almisken neden islerin ters yiiz oldugunu gosterir. Joe, 6diil aldig
gece yaptig tesekkiir konusmasinda soyle der; “Bana bahsettiginiz bu onur i¢in size minnettarim. Ama aslinda bu onur
baska birine ait olmali, esim Joan’a. Joan benim iyi olan yarim, eserlerimi yaratmak igin ihtiyacim olan o durgunlugu
ve o giiriiltiiyii O sagladi. O olmasaydi bu gece kesinlikle burada olmazdim. Evde olurdum, karsimda bombos bir kagit
ve agzim bir karis agik... Esim benim aklim, vicdanim ve yasamis oldugum her hakkaniyetli diirtiiniin ilham kaynag.

Joan, sen benim esin perimsin, agkim, ruhumsun. Bu onuru seninle paylasyyorum.”

fIk duyuldugunda son derece nazik ve diisiinceliymis gibi kulaklarda ¢inlayan bu konusma, Joan’in salonu terk
etmesinin sebebidir. Zira burada dviilen aslinda Joan degil; her agidan, nasil da Joan gibi bir kadina sahip olacak kadar
miilkemmel oldugunu insanlara gostermeye calisan Joe’dur. Tipkt bir bumerang gibi konusma Joe’ya donmektedir ve
asil yazar Joan olmasina karsin Joe bilyiik bir algakgoniilliiliik(!) 6rnegi sergileyerek liitfedip yasadigi onuru onunla
paylasmaktadir. Bu durum, Joan’in yanmitinda agik¢a goriildiigii gibi, eril tahakkiimiin bir 6rnegi oldugundan siddet
icermektedir ve sorunludur. Zira Donovan’in Wollstonecraft’a dayanarak altin1 ¢izdigi gibi, bdylesine bir geysalik,
kadmin yalnizca sayginhigini zedelemekle kalmaz; ayni zamanda aklini ve elestirel yeteneklerini de gelismekten
alikoyar (2005: 30). “Buna artik devam edemiyorum John. Ben yapamiyorum. Kaldiramam. Bunu kaldiramam. Paltonu

tutup ilaglarini hazirlamayi, sakalindan kirintilart temizlemeyi, sen basinda toplanan o saksak¢ilara karimin

5 Ki bunu ona, Joe kadar toplum da &gretiyor. Tanik oldugu kimi olaylar, kadin yazar olarak var olamaya-
cag1 inancinit pekistiriyor. S6z gelimi, mezunlar rafinda kitaplar1 kapagt dahi a¢ilmadan duran, kimsenin
okumadigr basgka bir kadin yazarin su soézleri Joan’t derinden etkiliyor; “toplum bir kadimin cesur
yazilarim sindiremez. Iigilerini ¢ekebilecegini bir an bile sanma erkeklerin... Elestirileri yazan, yayinev-
lerini yonetenlerin... Dergilerin, editorlerin, kimin ciddiye alinacagina kimin hayatimin sonuna kadar bir
kaideye konulacagina karar verenlerin. Yazar okunmak zorundadir.” Ya da 60’larda bir yaymevinde
sekreter olarak galisirken kulak misafiri oldugu erkek editoriin su konusmasi: “Elimde bir kadin yazarin
romant var. Bir Amerikan ailesi hakkinda, ii¢ kusaga uzaniyor. Gergekten muhtesem bir eser. Epey parlak
ama bana biraz yumusak geldi. Bir kadimin bakis agisindan yansitilyyor hikdye... Bilmiyorum beni
yakalamadi.”
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yazamadigini séylerken, sa¢ma sapan alisveris hikdayelerini konusmak icin diger eslerin arasina atilmanin

asagilamasim artik kaldiramam. Karin, evet karin biraz 6nce Nobel Odiilii kazandi!”

Rowbotham’mn da dedigi gibi, “kosullar hem kendilerini, hem de bizim onlarla olan iligkimizi déniisiime
ugratirlar” (1987: 61). Dolayisiyla baslangicta rizaya dayali gibi goziiken emek paylasimi, sartlarin degismesiyle her
ii¢ filmde de emek somiiriisiine dogru yol almistir. Zira askin dahil oldugu bir erkek-kadin iligkisinde somiirii, cok daha

incelikli ve gorliinmez bir tiranlikla iglemektedir.

Sylvia’ya baktigimizda da bunu gériiyoruz. Film, yazma askiyla var olan bir kadinin, bencil bir adamin askiyla
nasil yok oldugunu anlatiyor. Redfern ve Aune’nin, kadnlar1 ¢aligma hayatindan alikoyan ve/ya goérece daha degersiz
kabul edilen alanlara mecbur birakan en 6nemli nedenlerin basinda evin ve ailenin sorumluluklart gelir (2012: 159)

tespitini dogrular nitelikte bir hikaye ile karsilasiyoruz.

Ted’le evlenen ve Amerika’ya yerlesen Sylvia, biiylik bir hayranlik besledigi esinin sanatina yogunlasabilmesi
icin annesinin tiim uyarilarina karsin ge¢inme sorumlulugunu {izerine aliyor. Yazi gegirdikleri sahil evinde ne kadar
denese de tek satir yazamiyor. Ted ise son derece iiretken ve siirekli Sylvia’nin neden yazamadigi iizerine yorumlar
yapip akil veriyor. Bir konusmalarinda Sylvia, “bisiklete binmeye gidiyorsun ve kafanda yeni bir siirle doniiyorsun. Ben
yazmaya oturdugumda aklima gelen tek sey kek satisi” diyerek iiretkenligini baltalayan kosullara dikkat ¢ekiyor ancak
umursanmiyor. Yaz bittiginde sehre taginiyorlar ve Sylvia bu kez de bir okulda edebiyat dersleri vermeye basliyor.
Yogun calistyor. Ted ise yaziyor, etrafinda ona hayran pek ¢ok kadin okurla... Sylvia ve Ted arasindaki iliskide soguk
riizgarlar esiyor ve bir kavga sonrasinda Ted artik Ingiltere’ye donmek istedigini, burada yazmaya devam
edemeyecegini soyliiyor. 1960’ta Londra’ya tasiniyorlar, Sylvia ilk ¢ocugunu doguruyor. Evde bir yandan c¢ocuk
bakarken bir yandan da redaktorliik yapiyor. Ted yine yaziyor. ilk kitabi basilmis ve edebiyat gevrelerinde biiyiik
ovgiiyle karsilanmis. Ondan kisa bir siire sonra uzun bir zamanin ilk {iriinii olarak basilan Sylvia’nin siir kitab1 Kolosos
ise elestirmenlerin dikkatini bile ¢ekmiyor. Ted’in giinden giine yildiz1 parlarken, Sylvia’nin ki gittik¢e soniiyor. Bu
durum Sylvia’nin kendine ve kalemine inancimi zedeledik¢e kiskanglik krizleri aciga c¢ikiyor. Ancak her seferinde
oldugu gibi Ted, yine kendini aklayip; Sylvia’nin suglu hissetmesine sebep oluyor. Bu kez Ted’in BBC i¢in hazirladigi
bir radyo oyunu projesini goriismeye diye evden ¢ikip 12 saat donmeyisi bardag: tasirtyor. Tekrar taginma karari
aliyorlar, Ingiltere kirsali Devon’a gidiyorlar. 1956’da Cambridge’de parlak ve hevesli bir sair aday1 olan Sylvia,
1962°de iki cocuklu kirsalda yasayan mutsuz bir ev kadinmi artik. Ted ise bu ilham verici yerde kendini tamamen
yazilarina vermis bir yazar. Ailesiyle pek ilgilenmiyor. Sylvia’nin dondiirdiigii giindelikte iiretkenliginin dorugunda. Bir
gilin sehirdeki evlerini kiralarken tanistiklart dostlar1 ziyaretlerine geliyor. Yemekte Sylvia’ya “bebekleri yetistirme
isiyle diger seyleri birlikte yiiriitebiliyor musun?” diye soruyorlar. Sylvia, “ben mi? Hayw. Ama Ted evet. Ve onemli
olan tek sey bu degil mi? Bu evdeki tek gercek sair o” diyerek, altinda ezildigi sorumluluklari ve yazamamanin yarattigi
gerginligi agiga vuruyor. Sonrasinda ise Sylvia, Ted ile misafirleri Assia arasindaki yakinlagsmay1 hissedip, gitmelerini
istiyor. Misafirleri kovdugu gerekgesiyle Ted de evi terk ediyor. Tam da Sylvia’nin siiphelendigi gibi Assia’ya gidiyor
ve onla iligkisi basliyor. Bu durum Sylvia’y1 derinden yaraliyor ve ayriliyorlar. Uzun zamandan sonra ilk kez Sylvia, “o
gitti, artik ozgiiriim yazabilirim” diyerek liretmeye bagliyor. Tekrar Londra’ya tasmiyor. Yalniz bir anne olarak var
olmaya cabalarken Ted’in gelgitleri psikolojisini iyice bozuyor. Ve Ted’le tekrar bir araya gelmek istedigini sdylemek
icin son goriistiiklerinde, Assia’nin hamile oldugunu Ted’in kendisine dénmeyecegini dgreniyor, yikiliyor. Intihar

ediyor.

Goriildiigi gibi ii¢ filmde de kadmlar farkli tiirden ama benzer sebeplerden ve ayni faillerden kaynakli siddete
ugruyorlar. Ev i¢i siddet, tiirii ne olursa olsun, bir cinsiyetgilik sorunu olarak agiga ¢ikiyor; toplumsal agidan kokleri
tarihsel ve kiiltiirel pratiklere dayanmiyor (Redfern ve Aune, 2012: 116). Rowbotham’in da altim ¢izdigi gibi “bask:
altinda olma, soyut bir ahlaksal durum degil, toplumsal ve tarihsel bir deneyim” (1987: 17) olarak yasantyor.

Kadinlarin ezilmelerine iliskin kavrayislarinin farklilagsmasi ise, ozglirliigli aradiklar1 yerleri ve stratejileri
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farklilastirryor (Ramazanoglu, 1998: 86). Big Eyes’da bosanarak ve kendi hayatini kurarak 6zgiirlesen Margaret, The
Wife’da hayatinin iplerini elinde tutan kocasmin 6limiiyle temiz bir sayfa agacak olmanin ferahligina erisip gegmisi

gecmiste birakmayi segen Joan’a, Sylvia’da ise mutlulugu 6liimde bulan Sylvia’ya doniisiiyor.

Her kadin sorunu esit aciliyet tasimiyor belki ama bu, kadinlarin yasadig: siddet tiirlerini birbirinden ayirmayi ya
da derecelendirmeyi de makul hale getirmiyor. Zira hangi siddet ve/ya baski tilirliniin ne ile sonuglanacagini 6ngérmek
asla miimkiin olmuyor (Yildiz, 2015: 329). Bu nedenle filmler 6zelinde alt1 ¢izildigi iizere, “onca sorun varken, varsin
kadinlar da sanatta bir adim geride kalsin, ne olmug?” demek; tinlii bir siyaset¢inin kiilt s6zleriyle meseleleri mesele
etmeyince ortada mesele kalmadigi anlamina gelmiyor. Ve en nihayetinde 3 film de bize Beauvoir’1 hatirlatiyor.
Beauvoir, kadin olmak hakkinda “hareketsiz, 6nemsiz, edilgen, uysal gériinmektir” derken ve “kendini ortaya koymaya
kalkistikca, kadinligi ve erkekleri bastan ¢ikarma sansi azalacaktir” (1962: 81) diye devam ederken... Yine tespitinde
hakli ¢ikiyor.

Ug film de iginde yasadigimiz toplumlarda kadinin kendini kanitlamasinin yegane araci olarak ézveri derecesini
isaret ederek kapaniyor. Kadmin, kendini kocasi, ¢cocuklari ve/ya daha genel anlamda yuvasi i¢in tiikettigi ol¢lide
makbul ve degerli hale geldigi (Rowbotham, 1987: 126) bilgisi, alt metinlerde bize fisildaniyor. Bu durum,
Bourdieu’nun, “sembolik olarak feragate ve suskunluga mahkim edilmis kadinlarin bir parca iktidar
uygulayabilmelerinin tek yolu gii¢liiniin giictinii ona karsi déndiirmek veya kendilerini silmeyi kabul etmektedir” (2015:

47) tespitini pekistiriyor.
3. Sonug

“Oldugu sey olan varlik ozgiir olamaz. Ozgiirliik, tam da... Insanin kalbinde bulunan ve insan-gergekligini,

olmak yerine ‘kendini yapmaya’ zorlayan higliktir.”
Sartre / Varlik ve Higlik

Sanat alaninda Michel — Rolph Troulliot tarafindan adlandirildig: sekliyle tarihsel sessizlestirme denilen tavrin
kadinlar i¢in yaygin oldugu iddiasi ile yola ¢iktigim bu ¢alismada; iddiamin izlerini ele aldigim ii¢ farkli filmde aradim.
Gergek hikayelerden uyarlanan bu filmlere de dayanarak altini kalin kalin ¢izdigim konu; erkek yapinca sanat

nitelemesi alan pek ¢ok seyin, kadin yapinca teferruat gibi muamele gordiigii oldu.

Bu tavir nedeniyle, kadinlar saygin ve yaratict meslekleri icra edebilecek potansiyele ve donanima sahipken
dahi, toplumsal iklimdeki psikolojik engeller ve/ya cesaret kirict sOylemler sebebiyle kendilerini 6ne ¢ikmaktan
alikoyuyorlar. Bu yiizden hayattaki arzularimi dolay1 bicimde ve ¢ogu kez esleri 6zelinde ‘sag kol’ gorevi gorerek
yasamak zorunda kaliyorlar (Chollet, 2020: 81-82). Makale boyunca tartistigimiz bu durumu yaratan dinamikler; es
deyisle kadmlarin hemen her toplumda gézlenen bagimli varolusuna dair kokenler, toplumsal ve ekonomik
farklilasmanin seyriyle i¢ ice ilerliyor. Tarihsel siirecte miilkiyet kavramin ve kapitalizmin dogusu kadar sivil devletin
yiikselmesi de hem patriarkayr hem de sinif diizenini kurumsallagtirdigindan; kadinlar iizerindeki erk baskisi
giiniimiizde kismen asiriliklarindan siyrilsa da nihai olarak giivence altina alindig1 gercegi baki kaliyor (Coontz ve
Henderson, 1992: 58-59). Bugiin her ne kadar inceleme nesnemiz olan filmler gibi ¢esitli sanat mecralari araciligiyla bu
baskinin dillendirilisini goriiyor olsak da; temsil, 6nlemeye ya da yok etmeye yetmiyor. Zira Chollet’in de vurguladig1
iizere topluma gore, bir kadin icin hayal edilebilecek tek yazgi hala yaraticiligimi kendisi icin gerceklestirmesi degil,
kendisinden vazgegmesi (2020: 86) olarak zuhur ediyor. Ki temsilin yetersizligi noktasinda; s6ziin, toplumsal cinsiyet
kaliplarin1 yeniden iiretecek ve pekistirecek, kadinlara gliclenme imkanlarindan ziyade diger secenekleri gdsterecek

bi¢imde kurulmasi da bir neden olarak beliriyor.

Bu baglamda, “kadinlarin yasamlarini iyilestirmek icin sadece yasalar yetmez, aymi zamanda kadinlarin ve
erkeklerin diigiince ve davraniglarimin da degismesi gerekir” (Redfern ve Aune, 2012: 29) goriisiinden hareketle;
onerim, anlatim bicimlerimizden yola g¢ikabilecegimizdir. Unutmamaliyiz ki, yasadifimiz diinyay1r anlama ve
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yorumlama bi¢imimiz, kisaca anlatilarimiz, davranislarimizin niteligi tzerinde de belirleyicidir. Dolayisiyla
sorunlarinin nedenini kendinde arayan bir kadmin eylemliligi ile benzer sorunlarin nedenini ekonomik sistemde,
kaderde ya da ataerkil diizende arayan bir kadininki haliyle es ve/ya paralel olmayacaktir (Ramazanoglu, 1998: 85).
“Erkek merkezli bakis agisi, kendi belirledigi pratikler tarafindan siirekli olarak mesrulastirilir” (Bourdieu, 2015: 48)
oldugundan; anlatilarimizi kadin bakis1 {izerine kurmak, yeni bir vizyon ve yeni bir eylem alami yaratabilme
potansiyelini doguracaktir. Bu da kadin deneyimini bir referans noktasi olarak giiclendirecektir. Zira mevcut durumda
kadinlar, kadin olarak yalnizca kendilerine 6zgii deneyimleri erkeklere anlattiklari vakit, muhakkak erkegin kendi
deneyiminin normal él¢ii olarak kabulii ile ylizlesmek zorunda kaliyorlar (Rowbotham, 1987: 71). Dolayisiyla mevcut
kiiltiirel yap1 i¢inde ¢esitli sanatsal araglar vasitasiyla kadin olarak sdz/eser/deger tiretmek ve bunu kabul ettirmek son
derece zorlayici bir edim halini aliyor. Bu dongiiyli kirmak zor olsa da imkansiz degil. Son sdz olarak animsatmak
isterim ki “diinyamin goriiniisii degistirebilmek igin, ilkin en saglam bi¢imde oraya demir atmis olmak gerekir”
(Beauvoir, 1993: 142).
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KATHE KOLLWIiTZ BASKIRESIMLERINDE KADIN iMGESi UZERINE BiR iINCELEME
Ozet

Kéathe Kolwitz kadin imgesini baskiresimlerinde olduk¢a dramatik ve her izleyeni etkisi altinda birakan bir
bilingle yansitmistir. Kadinlig1 ve anneligini 6n planda tutan, hayatinin ve kendi déneminin zor kosullarina ragmen
feminist bir tavirla etrafindaki insanlarla ve algilarla siirekli miicadele eden Kollwitz, 6nemli bir sanatcidir. Kollwitz’in
birka¢ heykelleri olmasina ragmen c¢ogunlukla ifade aract olarak baskiresim tekniklerini kullanmistir. Sanatci
vurgulamak istedigi acty1 daha etkili ve dramatize bir sekilde gostermek i¢cin hem monokrom renk tercihini hem de
baskiresim teknigini ara¢ olarak kullanmistir. Az renk ve az imge ile vurgulanmak istenen his kars: tarafa ¢ok net bir
sekilde aktarilmaktadir. Bu baglamda Kithe Kollwitz, baskiresim galismalarinda toplumsal, politik, baski, siddet ve

esitsizlik konularini kadin imgesi tizerinden eserlerin teknik ve diisiinsel boyutlariyla incelenmesi amaglanmistir.
Anahtar Kelimeler:Kithe Kollwitz, Baskiresim, Kadin, Kadin Imgesi.
AN INVESTIGATION ON THE IMAGE OF WOMEN IN KATHE KOLLWITZ PRINTS
Abastract

Kathe Kolwitz reflected the image of woman in her print paintings with a very dramatic and impressing
consciousness. Kollwitz, who prioritizes femininity and motherhood and constantly struggles with the people and
perceptions around her with a feminist attitude despite the difficult conditions of her life and her own time, is an
important artist. Although Kollwitz has a few sculptures, she mostly used printmaking techniques as a means of
expression. The artist used both monochrome color preference and printmaking technique as a tool to show the pain he
wanted to emphasize in a more effective and dramatized way. The feeling that is wanted to be emphasized with less
colors and less images is conveyed very clearly to the other party. In this context, Kéthe Kollwitz's printmaking studies
aimed to examine the social, political, oppression, violence and inequality issues with the technical and intellectual

dimensions of the works through the image of women.
Keywords: Kithe Kollwitz, Printmaking, Woman, Image of Woman.
1. Giris
1.1. Kéhte Kollwitz

1867 yilinda Konigsberg'de dogan Alman sanatg1 Kithe Kollwitz, baskiresim ve heykelleri ile erkek egemen bir
toplumda kadmin giiciinii, sefkatini ve yasadigi acilart gercek¢i bir anlatim ile aktararak diinya c¢apinda bir {in

kazanmustir.
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Gorsel 1. Kithe Kollwitz Otoportresinin Oniinde, 1935

Conrad Schmidt, Julie Schmidt, Lisbeth Stern ve Kéhte Schmidte egitim hayatlarim 6zel okullarda
stirdiirmiislerdir. Bu kardeslerin donemin devlet okullarini tavsiye ettigi bir sliregte 6zel okulda egitim gormeleri
babanin ¢ocuklarinin egitimini olduk¢a dnemsediginin en onemli isaretidir. Cocuklari ile ilgili olan baba, Kdhte'nin
¢izim yetenegini kesfetmis ve ona 6zel dersler aldirarak resim ve sanat alaninda kendini gelistirmesine dair ilk adimlar1
atmistir. Kéhte, ilk sanar derslerini ressam Gustav Naujok (Lebensdatenunicher) ve graviir sanat¢ist Rudolf Mauer’den
almistir (Tanir, 2018,3). Yakinlarinda hicbir kolejde kadinlara yonelik bir egitim alamayan Kéhte, Berlin'e gider ve
1885'te Berlin'deki Kadin Sanatcilar Okulu'nda sanat egitimine baslar. Burada olduk¢a basarili olan Kéhte, 1919'da
Berlin Sanat Akademisi'ne segilen ilk kadin olur ve daha sonra aymi yerde Profesor olarak goreve basglar
(Wistar,1988,2).

Gorsel 2. Kithe ve Esi Karl Kollwitz, 1935

Kéhte, 1891°de doktor Karl Kollwitz ile evlenerek Kollwitz soyadini almigtir. Dénemin bir¢ok sanatgisi i¢in
toplumsal bir rol olan evlilik, Kéhte i¢in de sanatsal {iretimlerini daha rahat bir sekilde devam ettirebilmek ve sosyal
olarak da rahat bir ortama kavusup tretimlerini siirdiirebilmek i¢in tercih ettigi bir yol olmustur. Béylece evlilik uzun
yillar sanatina devam edebilmesi igin oldukg¢a elverisli bir ortam saglamigtir (Dokeroglu,2019,166). Berlin'de bir is¢i
sinifi bolgesinde ¢alisan bir doktorun karisi olarak Kollwitz, yoksul ve ezilen kesime karsi derin bir sempati duymaya
basladi (Weller,1994,5). Bu kadnlar ile siirekli bir arada olup onlar ile sohbet ederek onlarin i¢ diinyalarini analiz

etmeye ¢aligmistir. Daha sonra bu acinasi halde olan kadinlar1 benimseyerek eserlerinde siklikla yer vermeye bu siirecte
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baslamistir. Yoksul insanlara karsi olusan bu sempati ile hayatinin her kesiminde bu insanlara yer vermeye baglamistir.

”

Kollwitz’in oglu annesinin giinliikleri ve mektuplarinin yer aldig1 kitapta "... Neseli hallerinin yani swra evinin iist
katinda bulunan oda da cesitli tamdik ve yardima muhtag insanlari barimdwrirdi ve bu insanlar ile birebir iletisim
icerisine girip, i¢ yiizlerini goriip, karakteristik ozelliklerini ortaya ¢ikararak sanatina yansitmaktan zevk alrdi”
seklinde konuyu daha detaylandirmigtir (Kollwitz,1988,4). Kollwitz, siklikla kendisini ifade etme aracindan 6te kendisi
ile ilgili anlamlandiramadig1 duygularim1 ¢ézmek icin gilinlik yazmay1 tercih etmektedir. Onun i¢in giinliikler, iyi
zamanlar1 kaydetmek i¢in higbir diirtii hissetmezken, sikintili veya depresyondayken bagvurdugu duygusal bir ¢ikis
noktastydi (Klein ve Klein, 1977, 188). Oglu da Kollwitz'in bu giinliikleri ve mektuplarinin yer aldig: kitabinda annesini
tanimlarken, annesinin kendi kisisel meselelerini ve duygularinmi ifade eden bir yapida hi¢ olmadigint vurgulamistir.
Kollwitz (1988,2) annesini “annem disaridan zaptedilemez izlenimi verirdi, sadece giinliiklerinde kendi i¢indeki
diismanla nasil miicadele ettigini ve bu miicadelenin onun geligimi icin ¢ok énemli oldugunu” betimlemistir. Ayrica
annesini eserleri ve ciddi ruh halleri haricinde gengleri, esprileri ve kahkahay1 seven biri oldugunu belirtmistir. Eserleri

hakkinda ise “doga onun yaratict diirtiisiinii hicbir zaman uyandirmadi, disart ¢iktigimizda konusmak degil gormek

isterdi ve gezilerin hi¢birinin resmini yapmazdi” olarak belirtiyor. (Kollwitz,1988,6).

Kidthe Kollwitz’in en biiyiik acilarindan biri kuskusuz Birinci Diinya Savasi’nda oglunu kaybetmesidir.
Baglarinda savasi destekleyen bir tutumla oglunu vatan ugruna feda etmenin gururu ile kendini avuturken zaman
icerisinde savasa gencecik ¢ocuklarin feda edilmemesi anlayisi hayatinda baskin olmustur. 1918 de Richard Dehme’in
bir topluluk olusturarak yaptiklar1 bir yayinda “Ekim i¢in tohum &giitiilmemeli” s6zii Kithe Kollwitz’i ¢ok etkiledi.
Genglerin idealizminin ve fedakarliklarinin savasa degil, daha iyi bir toplum insa etmeye yonlendirilmesi gerektigini
her seferinde vurguladi. Bu sebeple Nazi, kapilarim1 her caldiklarinda onlara karsi durus sergiledi ve sonuglarina
katlanmak zorunda kaldi. Akademi de ki 0gretmenlik mesleginden atildi ve orada sahip oldugu atdlyesini kaybetti.
Bunlarin yani sira hayatinin sonuna kadar calismalarini halka agik sergilemesine izin verilmedi (Kollwitz,1988.,8).
1940°ta esinin dlmesi ile Kithe nin yasam direnci azalmsti. Tki y1l sonra 1942 de Peter’in &liim haberini almistir. Bu
6lim haberinin Kollwitz iizerindeki etkisine en yakini olarak sahit olarak oglu su sézlerle durumu 6zetlemektedir;
“Rusya’da Peter’in 6liim haberini alinca bunu gururla tasidi ve kederlenip neredeyse hi¢ aglamadi bile. Aksine
cevresini teselli etmeye calisan annemin bu acisi ¢ok derindi. Bu siirecte neredeyse hi¢ eser tiretmedi ve bu yasam
giiclerinin azalmaya basladigimn bir isaretiydi (Kollwitz,1988,9) Oliimiine kadar yasadig1 siirecte ise savas siddetini
giderek arttirmis, evlerini baslarma yikmis, tiim hatiralar1 yanmis ve go¢ etmek zorunda birakmistir. Bu siire¢ boyunca
hi¢c sikayet bile etmeden sessiz bir sekilde miicadelesini siirdiirmiis olmasina ragmen Olimiin esiginde oldugu
sezilebiliyordu (Kollwitz,1988,9). Oglu Kollwitz annesinin son anini su sekilde dile getirmektedir; Kizim 22 Nisan
1945 te oldiigiinde yamindaydi. Son sézleri “herkese selamlar” oldu. Moritzburg daki kiigiik, sessiz bir mezarliga
goémiildii. Daha sonra cenazesi Meissen’de etkileyici bir térenle mezardan ¢ikaritlip Berlin- Lichtenberg deki merkez
mezarliga gomiildii. Ciinkii kocasimin ve kardegslerinin yanina, kendi yaptigi mezar tasumin altina goémiilmeyi dilemigti.

Orada huzur i¢cinde dinleniyor. (Kollwitz,1988,11).

Kollwitz’in bu hiiziinlii yasaminda ona eslik eden baskiresimleri ve heykelleri, giinliikleri ve mektuplart bir
annenin yogun kederini ile harmanlanarak giin yiiziine ¢ikmistir. Evlat acisinin yani sira kendi igerisinde miicadelesini
verdigi belirsizlik ve karmasik duygulari ile siirekli savagsmak zorunda kalan Kéhte Kollwitz’in eserleri bu bilgiler

sayesinde daha da anlam kazanmaktadir.
1.2. Kiihte Kollwitz’in i¢inde Bulundugu Dénemin Sanatina Etkileri

Bir sanatginin yasami ve sanatini net bir sekilde anlamlandirabilmek i¢in mutlaka i¢inde bulundugu dénem ele
almmalidir. Kéhte Kollwitz’in eserleri de donemin kosullart hakkinda derinlemesine bilgi vermektedir. Bir savasin
yorumunda sanatin rolii oldukc¢a 6nemlidir. Ciinkii savag, sanatin neyi ve nasil sdyleyecegini dogrudan etkilemektedir

(Baynes, 2016, 261). ki diinya savasmni da yasayip oldukca etkilenen Almanya’nin siyasal yapist degismis ve 1919
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yilinda monarsi ile yonetilmekten kurtulmus bunun yerine se¢imle ulusal meclis ile olusan bir cumhuriyet dénemine
gecmistir. Bu dénem Alman Weimar dénemi olarak adlandiriimaktadir. Ulke sosyalist diisiinceye dayali cumhuriyetgi
anlayisla bir ydnetim bi¢imini benimsendigi ve devaminda da radikal degisimleri de beraberinde getiren bir dénemdir
(Ayan,2008, 34).

Monarsinin yikilmasi ile kurulan Weimar Cumbhuriyeti, imparatorlugun yerine tercih edilen giiclii bir yonetim
seklini olusturmaktadir. Alman tarihinin en demokratik cumhuriyeti Weimar donemi olarak bilinmektedir ve "Federal
Devlet" yapisi igindedir. Ancak bu gii¢lii yonetim sekli benimsenmis olsa da I. Diinya savagindan sonra sosyo-
ekonomik bunalimlar yasanmig, iilkenin karsit goriislerini birbirine diismiis ve 1933 yilinda Weimar dénemin
yikilmasina neden olmustur. Devaminda ise fagizmin irk¢iligin 6n planda oldugu Nazi Almanya’sina kisa siire igerisinde
doniilmiistiir (Ayan,2008, 35).

Weimar doénemi Alman tarihinin en demokratik ve giiglii bir yonetim sekli olarak bilinmesinin yani sira halkin ve
devletin icerisinde bulundugu agir kosullar vardir. I. Diinya savasi sonrasinda itilaf devletleri ile savasta maglup olan
Almanya arasinda Versay Barig antlagsmasi imzalanmigtir. Bu barig antlagmasinin toprak kaybetme ve yiiksek savas
tazminat1 gibi bir¢cok agir maddelerine ragmen Almanya kabul etmek zorunda kalmistir. Bu agir sartlar 1920-1923 aras1
donemin olduk¢a zor gegmesine neden olmustur. Bu zorluklarda Hitler’in basa gelmesini ve Weimar Cumhuriyeti

doneminin son bulmasini tetikledigi diistiniilmektedir (Demirel,2017,34).

I.Diinya savasi dncesi Weimar Alman kadinlar1 devletin izledigi politikalardan dolay1 ogullarini ya da kocalarimi
savaga gondermekten biiyiik gurur duyuyorlardi. Tiim iilkeye empoze edilen milli duygular sayesinde erkeklerini savaga
kendi elleriyle gonderen ve vatani ugruna feda edilmesinden gururlanan giiglii kadmlar ¢cogunluktaydi. Bu kadinlar,
erkekleri ile beraber gerekirse savasmaya hatta 6lmeye bile hazirdilar. Ancak zamanla savas yikici yiizlinii gostermeye
baslamis ve feda algis1 yerine barigsever bir anlayis giin yiiziine ¢ikmaya baslamistir. Devaminda erkeklerini feda eden
kadinlar yerine milliyetci diigiincelere direnen ve barisgil hareketi savunan kadinlar ¢ogalmistir (Ayan,2008, 41). Bu
bahsi gegen siireci birebir yasayan kadilardan biri de Kéhte Kollwitz’dir. Kollwitz, “ekim igin tohum 6giitiilmemeli”
anlayis1 ile genglerin en verimli zamanlarini kendilerini ve toplumu daha iyi konuma tasimak igin harcamalari
gerektigini savunmustur ve bunu eserlerinde agikga gorsellestirmistir. Boyle bir donemde sanatcilarin ekspresyonist
akim cergevesinde bireysel eserler liretmesi toplum igin yetersiz kalmaktadir. Savag sonrasinda ¢ok biiylik bir enkaz
kalmistir. Bu enkazin tam ortasinda savas Oncesinde yapilan bireysel resimlerin giizelliginden beslenen sanatsal
anlayisin oldugu gibi siirdiiriilmesi beklenemezdi (Kuru, 2017, 401). Tamda boyle bir ihtiyactan ortaya ¢ikan yeni
nesnellik akimi ile sanatcilar ¢aligmalarinda sosyal yasamin ve savasin gercekliklerini dile getirmeye ¢aligmislardir.
Kollwitz de yeni nesnellik akimini en etkili sekilde kullanarak izleyenleri yasanilan acinin igerisine ¢ekmeyi basarmis
ve donemin gercekliklerini ¢ok basarili bir sekilde gelecek nesillere kanit niteliginde aktarmigtir. Ayrica gorsel sanatin
savag donemlerinde 6nemli islevlerinden biri de propaganda araci olarak siklikla kullanilmasidir. Sanatg¢ilar eserleri ile
hedef seyirci kitlesine fikirleri empoze etmek ve diislincelerini etkilemek icin kullanmaktadirlar (Demirel, 2016,140).
Kollwitz de feminist diigiincenin temellerini atmak, erkek egemen toplumdan siyrilmak, ayricaliklart kaldirmak,
kadmlarin esit yasam kosullar1 altinda yasamasina ve savas sirasinda ¢ocuklarinin feda edilmesine karsi ¢ikmak gibi

birgok fikrini dile getirmek icin eserlerini ara¢ olarak kullanmistir.

Weimar dénemindeki kadinlar, feminist bir tavir ile kadin cinselligini ve anneligin roliinii agik¢a tartismislardir.
Ozellikle erkek egemen siyasi alana yonelik tartigmalarda yer alarak annelik, gii¢ ve sosyal degisimin sembolleri haline
gelmistir (Dortch,2016, 65). Weimar Almanya'sinda ve 6tesinde, kadin sanatgilar, tiretilen eserler benzer olsa bile, erkek
sanatgilarin yargilanma bi¢iminden tamamen farkli terimlerle ve dlgeklerde degerlendirildi. Elestirmenler, kadinlar
tarafindan yapilan sanati “anag¢” ve “ilkel” olarak tanimlarken, erkekler tarafindan yapilan benzer eserler “toplumsal
fikirli” ve “Ustiin bir sadelik” nitelendirmeleri ile erkeklerin ideolojik, politik diigiinceyi sergileyebilecegi izlenimi

veriyorlardi. Temel inan¢ kadmin sadece temel bir i¢giidiiniin ifadesini gosterdikleri yoniindedir. Boyle bir cinsiyet
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ayrimcilifi kadmlar tarafindan yapilan sanati degersizlestirmektedir (Rawson, 2020, 3) Ancak kadinlar marjinal
alanlarda calisarak kendilerini kanitlamis, ¢alismalarin kalitelerini ve derinligi yiikseltmisleridir. Cevreyi kendi ¢ikarlari
icin kullanmig ve "kadin isi" hakkindaki kliseleri ¢iiriiterek, sanatin hiyerarsisini degistirmeye yonelik uzun bir siireci
baslatmislardir (Rawson, 2020, 10). Bu siireci basarilt bir sekilde yoneten Kollwitz, kamuoyunda ¢ok az tegvike ve hatta
bazi alaylara ragmen, Alman tarihinin ¢alkantili ve trajik bicimde rahatsiz edici bir doneminde sessizce ve kasitli olarak
kariyerine devam etti. Kollwitz, bu trajik kosullar altinda ¢aligmalarini olgunlastirmis ve gelistirmistir (Wistar,1988,1).
Kollwitz, hem kadinlarin yasadiklari sikintilar, hem de ugradiklar cinsel ayrimciliga karsi algilarla miicadele ederek

sanatini sosyal olaylardaki esitsizliklere ve sikintilara yonelik bir silah olarak kullanmistir (Ayan,2008, 36).
2. Kiihte Kollwitz Baskiresimlerinde Kadin imgesi

Eserlerinde yoksulluk, 6liim, ac1 gibi konular1 gorsellestirirken 6n planda tuttugu kadin imgesi yasanilan acilarin
disavurumudur. Gergekgei bir ifade ile eserlerini yapan Kéhte Kollwitz, izleyiciye aktarmak istedigi duyguyu kalici ve
net bir sekilde ifade etmek i¢in kullandig1 baskiresim teknigi ile siyah ve beyazin baskin dilini kullanmistir. Hiimanist
bir bakis agisiyla konularini ele alan Kollwitz, insana ait duygu durumlarimi izleyicinin igine igleyen bir duygudaslikla
ortaya cikarir (Dokeroglu,2019,163). Kollwitz, toplumun ve kadinlarinin yasadigi acilari eserlerinde yer vererek
insanlarin giin yiiziine bile ¢ikaramadig1 ve iglerinde siirekli biiyiittiikleri acilar ile bir miicadele sekli olarak eserlerini
tiretmistir. Hem toplumun alisilagelmis diizenine bir bagkaldir1 hem de yiireginde tasidigi acinin yansimasi olarak ortaya
cikan eserler insanligin trajedilerini tiim gergekligi ile gozler 6nline sunmaktadir. Sanat¢i kullandig: sanatini, toplumsal
bir gorev olarak iistlenmis ve g¢ogunlukla yoksul, goriillmeyen, ezilmis insanlar {izerinden ¢alismalarini ilerletmistir
(Aslan,2018,153). Bu tiir insanlar ile hem doktor olan esinin muayenesinde, kendi evinde, komsulugunda, ¢aligsma
ortaminda siirekli bir arada olmay1 tercih etmektedir. Bu insanlara g6z yummayi tercih edebilecekken tam tersi davranig
ile hayatinin merkezinde yer vermistir. Gordiigli insanlarin acilarini igsellestirip kendi acist ile bir tutup bunlara
eserlerinde siklikla yer vermistir.  Sanat¢i donemin en belirgin sorunu olan ataerkil diizene, siklikla kadinlarin
yasadiklart esitsizliklere, geleneksel algilanan kadin modeline karsi ¢ikarak bu sorunu iyilestirebilmek adina biitiin
calismalarini kadinlar ve toplumsal sorunlar iizerine eserler iireterek bu sorunu iyilestirmeyi amaglamistir. Bu eserlerde
siklikla kullandigi kadin figiirleri ise asla duragan ve sadece izleyen kadinlar degil, aksine toplumda degisimi

gerceklestirebilecek giicii olan aktif oyunculardir (Ayan,2008, 38).

Kollwitz, siyah beyaz renklerde israrci olarak derin psikolojik etkiyi hissetmemizi amaglamis ve bu renklerde
wsrarct olmustur. Siyah beyaz renk tercihi ise konu olarak sectigi hayatin karanlik yanlarii ifade etmesinde biiyiik
katkis1 olmustur. Sanatg1 renkler ile verdigi psikolojik etkiye ek olarak sembolik ifadeler ile desteklemektedir. Oliim
temali resimlerinde kullandigi kuru kafalar veya abartili ve vurgulu sekilde betimlenen eller sembolik anlatimina
ornektir. Oliim temali resimler ele alindiginda Kihte Kollwitz’in en etkili ve kalict temalar1 arasindadir. Sanatgi
yasaminin son anlarinda dyle derinden hissettigi 6liim temas1 vefatindan 6nce yaptig1 son eserleri kapsamaktadir. Bu
yiizden derin anlamlar barindiran eserler ele alindiginda; (Gorsel 3) sembolik bir anlatim ile 6liim, kadina arkasindan
yaklasarak kollarindaki ¢ocugunu almak istemesinin sonucu yasanan karsilikli miicadele resmedilmistir. Eserde kadinin
caresiz ¢abasinin verdigi korku dolu yiiz ifadesi oldukga etkilidir. Yine ayn1 seride (Gorsel 4) yasam amaci ve hevesini
kaybeden bir kadinin ona dokunan el ile farkina varmasi resmedilmistir. Higbir sekilde Sliime karsi bir direnis

gostermeden hiiziinlii bir kabul edis ile kendini bekleyen sona hazir sekilde resmedilmistir.
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Gorsel 3. Olim Serisinden Bir Kadin, 1934, Litografi Gorsel 4. Olimiin Cagris1,1937, Litografi

Gorsel 5. Hasta Cocugu Annesinden Kapan Oliim,1911, Karisik Teknik

Herhangi zaman veya mekan olgusundan uzak, arka plansiz bir sekilde resmedilen eserlerde 6liim, toplumun en
savunmasiz iiyelerini, yoksul kadinlar1 ve ¢cocuklari ziyaret etmektedir. Oliim temali eserlerinde yine evrensel bir etki
yaratmak i¢in tercih ettigi tek renk vurgusunu litografi teknigi ile gerceklestirmistir. Konuyu olabildigince sadelestirip

gereksiz detaylardan arindirarak direk anlatimi amaglamistir. Eserlerde 6liimiin her bireye farkli bir sekilde geldigi
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gosterilmistir. Kimisine siddetle ve karmasa ile gelirken kimisine de bir arkadas gibi bir el dokunusu ile geldigini belli

etmektedir.

Eserde (Gorsel 6) kadini kiitlesel bir siyah leke olarak betimleyen Kollwitz, karanligin iginde belirgin ve kemikli
bir yapida gorsellestirilen ellerini bedenine sarmig ve basi saga dogru acili bir sekilde egilmistir. Kolwitz’in savasin
siddetini gostermek icin kullandigi konulardan biri de ruhsal acili ve donuk halleri ile karsimiza tek baslarina duran
yalin kadin figiirleridir. Kadinin tek bagina yasadig1 o 1ssiz an1 gosteren dul kadin resmi ile sanatg1 betimsel sadelik ve

ifadesellige odaklanarak eserde tinsel boyutu 6n plana ¢ikarmistir (Dékeroglu,2019,170).

Gorsel 6. Dul 1,1923, Agac Baski

Kadin temasinda oldukga 1srarct olan Kate Kollwitz, kadinlarin tek baslarina verdikleri miicadele ile yasadiklari
i¢csel bunalimlarimi gérmeyen gozlerin aksine onlarin zor kosullar altinda olan hayatlarina karst duyarli bir sanatci
olmustur. Giindelik ve is yasantilarinda emeklerinin hakkini alamayan, erkekler ile esdeger goriilmeyen bu kadinlarin
sesi olmay1 hem kendi hayatinda hem de eserlerinde amag haline getirmistir. Bu nedenle eserlerinde kadin figiiriinii,
yoksullukla ve sosyal diizenlemelere karsi miicadele eden, direnen ve savasan bir bigimde gorsellestirmistir
(Ayan,2008, 46). Kadinlara karg1 miicadelesini sadece eserlerinde gostermekle kalmayip geleneksel kadin rollerinden
arinmak icin fiziki olarak da emek harcamis ve erkek egemen diizeni degistirebilmek icin feminist hareketlerden de

destegini higbir zaman esirgememistir (Aslan,2018).
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Gorsel 7. Anneler, 1923, Agac Baski

Yine kiitlesel bir sekilde resmedilen anneler (Gorsel 7), korktuklart seye karsi birlik olusturarak miicadelelerini
vermektedirler. Sanat¢inin savas serisinden olan bu eser; annelere, dul kalmis kadinlara ve ¢ocuklarina
odaklanmaktadir. Kadmnlar birbirine simsiki sarilarak bir tek viicut olusturmuslardir. Birbirine gériinmez bir bag ile
baglanan bu kadmnlarin goézleri agik ve bakislar her yone olacak sekilde farklilasmaktadir. Bu da kadinlarin birlesip tek
viicut olarak yonelttikleri bakiglar ile farkindaliklar1 betimlenmistir (Kuru, 2017, 416). Kederleri ve korkulart ile kadin
olarak miicadele etmeye ve ¢ocuklarini korumaya ¢aligan bu kadinlarin elleri yine belirgin bir sekilde resmedilmistir.
Kadmlarin yiizlerindeki korku ve merak dolu ifadeler anlatimi kuvvetlendirmistir. Eserin sag alt kosesinde higbir
seyden haberi olmayan ve yarattigi kiigiik bir bosluktan olan biteni merakli bakislariyla anlamlandirmaya galisan bir
cocuk figiirii goriilmektedir. Cocuk figiiriiniin elleri anne figiirlerinin ellerine gore ¢ok kiigiik resmedilmistir. Sembolik

bir anlatimla ¢ocuklarin yasadiklarindan kurtulabilmek igin gii¢lii ve biiyiik olan annelerin ellerine muhtagtirlar.

Gorsel 8. Kihte Kollwitz, Ekim I¢in Tohumlar Ogﬁtﬁlmemeli, Litografi, 1942 (Moorjan,1986,1129)

Ekim i¢in tohumlarin &giitilmemeli (Gorsel 8) isimli eserinde ise; bir Onceki eserde birbirine sarilarak

korkularma karst miicadele etmeye calisan kadinlarin aksine bir anne ¢ocuklarini korumaya ¢alismaktadir. Bu eser ile
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annelerin gocuklarini feda etme diistincesinden oldukg¢a uzaklastiklar: gosterilmektedir. Vatan igin ¢ocuklarini feda eden
anneler artitk buna karsi ¢ikarak cocuklarina siginak olmaktadirlar. Artik genglerin idealizminin ve fedakarliklar
savagtan Ote daha iyi bir toplum yaratmak ve gelecek nesillere daha saglikli bireyler yetistirilmesi i¢in kullanilmasi
gerektigini vurgulanmaktadir. Eser {i¢ cocugu koruyan yaslh bir kadini tasvir edilmektedir. Cocuklardan ikisi annesinin
baktig1 yone bakarak, onun soézlerine uyacagi ve annelerinin kollarindan ayrilmamalari gerektiginin bilincinde
cocuklardir. Ancak iigiincii cocuk yaramaz yiiz ifadesi bize az sonra annesinin kollarindan styrilip belki de oyun sandigi
o kargasaya atilacak merakli bir yiiz ifadesi ile resmedilmistir. Annesine alayci bir giilimsemeyle sarilan oglanin ifadesi
bu cocuklarin gengligini, deneyimsizligini ve masumiyetini yansitmaktadir. Ayrica ozellikle kogsmaya ¢ok hevesli
olduklari seyin etkilerine kayitsiz gériiniiyorlar (Lurie, 2021,9). Kollwitz’in feda resimlerinden sonra bu eseri ile net bir
kars1 durus ile direnen bir kadin gorsellestirilmistir. Pasif, {izgiin, yorgun ve acili kadinlarin artik son buldugu ve giiglii

kadinlar ile umudun yeniden insanlara asilandig1 6nemli bir eseridir.

Ao tfurs3,
friiad RNy e fa sk dan i Nede Anfwad Sat ifems
Wie W ahs Mutem el G vagdnrdbm sBusials, A S el aNueg

Gorsel 9. Kihte Kollwitz. Annesinin Kollarinda Cocuk. Gorsel 10. Annesinin Kollarinda Cocuk,1910.
(Moorjan,1986,1119) Litografi, 1916

Kollwitz ¢aligmalarinda aci ¢eken, 6liimle ve hayatin zorluklari ile siirekli miicadele igerisinde olan kadinlarin
goriintiisii haricinde mutlu ¢ocuklu anne eserleri de vardir. Bunlar diger eserleri kadar ses getirmemesinin nedeni politik
veya feminist bir durus sergilememeleri olabilir. Ancak sanatg¢1 aciy1 tasvir etmekte ustaligini ile bilinse de mutlu bir
ifadeyi de izleyiciye tam anlamiyla gecirebilmektedir. Kollar1 arasinda sikica tuttugu ¢ocuguna giiliimseyerek bakan
kadin tasvirleri bu eserlerinden birkagidir (Gorsel 9-10). Bu eserlerde dikkat edilmesi gereken bir konu ise annelerin el
cizimleridir. Kollwitz gercek bir anne gefkatini gorsellestirirken elleri narin ve normal boyutlarda resmederken, savas,
ac1 ve Olim temali eserlerinde eller daha belirgin biiyiikk ve kemikli bir yapida resmedilmektedir. Buradan da
anlagilacagr iizere Kollwitz’in eserlerinde el ¢izimlerinin bir amag¢ dogrultusunda verilmesi gereken duyguya gore

sekillenmektedir.
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Gorsel 11. insan, 1923, Aga¢ Baski

Savas serisi eserlerinde savasa giden esleri ve ¢ocuklarinin ardinda kalan annelerin, dullarin ve ¢ocuklarin
acilarma odaklantyor. Genis formatli, sade siyah-beyaz graviirler, kederleri ve korkulartyla tek baglarina yiizlesmeye
terk edilmis kadinlar iceriyor. Bu eserde de (Gorsel 11) yine ayni sekilde var olan karanligin bir sonucu olarak,
kadmlarin yiizleri ve elleri ¢arpict bir sekilde vurgulanmaktadir (Schonfield, 2019,9). Simsiyah kiyafeti, endiseli
bakiglar1 ve yiiz ifadesi ile eser mutlak bir ciddiyet kazanmistir. Cukurlu yiiz hatti ve ifadesiz bakislart gii¢li bir
karaktere isaret etmektedir. Arkasinda yasanan kargasaya karst duragan bir ifade takinan kadinin tek odag tek eli ile
korumaya c¢alistigi ¢cocugudur. Yine ¢ocugun lirkek ve tedirgin bakislari izleyici eserin igene ¢ekmektedir. Eserin
merkezinde yer alan kadin figiiriiniin arkasindaki caresiz, endigeli ve act dolu insanlara kars1 tepkisiz kalmasi muhtesem
bir kontrastlik olugturmaktadir. Ayni kontrastlik karanliklar icerisinden ¢ikan gocuk figiiriinde de goriilmektedir. Kiigiik
cocugu etrafin1 ¢evreleyen kabus figiirlerinden korumaya galisirken kendisinin de artik dayanma giiciiniin kalmadigimi

kemikli, zay1f ve ifadesiz yiiz yapisindan anlagilmaktadir.

P e
g ‘al : /

Gorsel 12. Kihte Kollwitz, Ekmek (Savas Serisinden), Litografi, 1924
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Kollwitz i¢in annelik genel olarak bilinen algmin aksine duygusal bir taraftan 6te kadini daha gii¢lii var eden
deneyimdir (Mentesoglu,2021, 72). Bunu kadinlarin yanlarinda veya koruma altina aldiklar1 ¢ocuklarini eserlerinde net
bir sekilde gostermektedir (Gorsel 7-8). Kadin aci geken, caresiz, korkan, savunmasiz kalan bir figiir olsa bile soz
konusu ¢ocuklar1 oldugunda onlar1 savastan, agliktan ve hayatin acimazliklarindan koruyan konumundadir. Savas
sirasinda ve sonrasinda yasanilan agliklara dikkat ¢ekmek igin yaptig1 “ekmek” isimli litografisi (Gorsel 12) oldukca
etkili bir diger eserlerindendir. Agliktan annesinin eteklerine dolanan iki c¢ocufun annesi ile miicadelesi
gorsellestirilmistir. Eserin ismi ekmek oldugu bilinmese bile ¢cocuklarin feryatlar1 kulaklarimiza ¢alinmaktadir. Annenin
caresiz bir sekilde belinin biikiilmesi, bir eli ile cocugunun agzini kapatmaya calisma ¢abasi olduk¢a dokunakli bir
sekilde ifade edilmistir. Kadin imgesini ilk kez arkasi doniik olarak betimleyen Kollwitz, ¢ocuklarint besleyememenin
caresizligini annenin gozlerini gérmesek de anlayabilmekteyiz. Bu eser garesizlik ve yoksullugun higbir anlam ifade

etmedigi ve sadece agliklarini dindirmek isteyen ¢ocuklarina ¢are olamayan kadinin en zor anlarinin bir gorselidir.

wv— »; ——

Gorsel 13. Olii Cocuklu Kadin, Graviir, 1903 (Comini & Bachert,1992 ,42)

Kithe Kollwitz'in toplumsal icerikli ¢aligmalarindan kuskusuz en carpici olam1 "Oli Cocuklu Kadmn" adh
eseridir. Eserde ¢ocugunu kaybetmis bir kadinin ¢ocuguna simsiki sarilma ani resmedilmistir. Eserde kadinin adaleli
kollari, bacak kaslar1 ve simsiki ¢ocugu sarmalamasi ile ruhsal giiciin 6tesinde bedensel bir giic de vurgulanmistir.
Kadmi golgede birakip bebegin geriye diismiis yiiziinii aydinlatilarak masumiyetine dikkat ¢ekmektedir (Ayan,2008,
39). Cocugunun soguk bedenine sarilmasini gosteren eser bir annenin yasadigt en dramatik olaym resmidir. Cocuk
Olimlerine ve hastaliklara ve agliklara dikkat ¢cekmek isteyen Kollwitz, bu eserinde model olarak kendisini ve yedi
yasindaki oglunu kullanmistir. Kate Kollwitz miizesinin resmi web sayfasinda bu eser hakkinda erigilen bilgiler
icerisinde Kollwtiz’in Arthur Bonus'a mektubundan kiigiik bir alint1 yapilmistir. “Oglum yedi yasindayken ben de dlii
¢ocugu olan kadin iizerinde ¢alistyordum, kendimin bir ¢izimini yaptim ve oglumu kolumda aynanin oniinde tuttum. Bu
o kadar yorucuydu ki inledim. Sonra kii¢iik cocugum sdoyle soyledi: inlemeyi birak annem, ¢ok giizel olacak ...” (URL1).
Hassas bir konusu olan bu baskiy1 yaparken sanatc1 graviir teknigi kullanmstir. ince cizgileri diger eserlerinde pek fazla
goremedigimiz Kollwitz, cocugunun yasini tutan anne imgesini siirekli dokunakli ¢izgiler ve yumusak gélgelendirmeler

ile konu daha da dramatik hale gelmistir. Kollwitz tam olarak acinin resmini “6lii ¢cocuklu kadin” eseriyle yapmuigtir.
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Gorsel 14. Kéihte Kollwitz. Kurban, Aga¢ Bask1.1922-23 (Moorjan,1986,1125)

Feda veya kurban etme kavrami Kollwitz’in ilk donem destekledigi ¢ocuklarindan veya eslerinden iilkeleri ve
gelecekleri adina vazgegmelerinin normallestirilmesi ve bunun 6vgiiyle karsilanmasi durumu hakimdi. Bu eserde de
¢ocugunu bulundugu karanliktan kurtarirmiggasina ileriye teslim etme ani resmedilmistir. Kadin ¢iplak ve gozleri
kapalidir. Hem kendini hem de kendi pargasi olan bebegini toplumun ihtiyaglarina sunan biyopolitik bir beden imgesidir
(Kuru, 2017, 412). Bu eserde (Gorsel 14) Kollwitz, tim gercekligi ve ¢iplakligi ile kendi ¢cocugunu da elleri ile teslim
edigini betimlemistir. Gergeklere kars1t gozlerini kapatan, ¢ocugunu kurban ettigini gérmek istemeyen anne ve her
seyden habersiz annesinin giivenli kollarinda uyuyan bir bebek olarak resmedilmistir. Anne ve gocugu birbirine
baglayan ¢izgiler ile 6riilmils ag, 6liim kalim miicadelelerini igeren dairesel rahme benzer kompozisyondadir ve eser

yapici ve yikici anlayis arasinda asili tutulmaktadir (Moorjan, 1986,1117).

Gorsel 15. Kithe Kollwitz, Otoportre, Litografi, 1934

Kollwitz kadin resimleri yaparken kendini ve kendisinde olan farklilagmalari da hatirlamak adina otoportrelerini
siklikla caligiyor. Otoportreler, 1889'dan 1943'e kadar uzaniyor ve gengliginden yasliligina, acisin1 ve kederini dile

getiren iki Diinya Savasi boyunca yiiziiniin derinden etkileyici bir kaydini olusturuyor (Klein ve Klein, 1977, 188).
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Gorsel 16. Otoportre, Aga¢ Baski, 1922-23

Kollwitz, sanat diinyasinda erkeklerin bilinen hakimiyetine ragmen var olmay1 basaran diinyadaki en onemli
kadin sanatgilardan biridir (Tanir, 2018,4). Bu var olusunu esitsizliklere kargi miicadelesini eserlerinde dramatik bir
anlatimla saglamistir. Sanatinda giinliik yasamin ve toplumun adaletsizliklerini gésteren, tutkulu, depresyonlu, kederli
ve Ozverili bir kadina tamamen uygun otoportreleri bulunmaktadir. Kendisini de bu savastan ve esitsizliklerden ayri
tutmayarak kendi acilarin1 da otoportreleri ile gostermektedir. Bir anneyi kalin ve sert ¢izgiler ile olusturarak
bugiiniinden ve ge¢misinden getirdigi acilar1 yansitmaktadir. Oldukga sade ve siyah beyaz ¢izimde, her ayrinti her ¢izgi
duygusaldir. Kollwitz otoportrelerinde yasliligin getirdigi dogal ve yiizeysel ¢izgilerinden farkli olarak, yasanilan
acilarin birer hatirasini derinlesen ¢izgiler ile gostermektedir. Bu act ve yasanmislik temelli olan ¢izgilerin izleyende
etkisi olduk¢a ¢arpicidir. Giinliik tutmay1 seven Kollwitz, cesitli zamanlarda yaptig1 kendi portreleri ile de bir nevi
gorsel glinlligiinii tutmustur. Elini alnina umutsuz bir sekilde yerlestirerek yaptig1 baskiresimi (Resim 17) derin bir
diistinme anin1 gozlerinin i¢ine bakarak izleyici de bu sorgulamaya dahil eder niteliktedir. Baginin yiikiinii ellerine veren
bu durusun aksine gozleri tam karsiya bakmaktadir. Bu bakis, verdigi miicadelenin agirligini, yorgunlugunu,

tiikenmisligini ve caresizligini bizlerinde gérmesini ister gibi 1srarci bir bakistir.

Gorsel 17. Eli Alninda Otoportre, Graviir ve Kuru Kazima 1946-48
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Kollwitz, sosyal adaletsizligin olusturdugu yoksullugun caresizligini, toplumcu gergekgilik anlayisiyla gozler
oniine sermistir (Tanir, 2018,15). Ancak donemin sanat camiasi ve bilim insanlari sadece anne imgeleri iirettigi
diisiincesine sahip olduklart i¢in Snemini kavrayamamislardir. Ancak Kollwitz diisiincelerinde 1srarci olmasi ile
kadinlarm kiirtaj reformu ve pasifizm gibi konularin tartisilmasina ayrica is¢i smifina olan anlayis ve empatisinden

dolay1 da bu yonde ¢alismalari ile dikkat ¢ekerek siklikla giindemde kalmalarina yardime1 olmustur (Dortch,2016, 67)

Kollwitz hem bir kadin ve hem de bir anne duyarlilif1 i¢cinde kendisinin ve toplumun kayiplarini eserlerinde
gostermektedir (Zencirci, 33). Kadmin giiciinii, annenin sefkatini ve acilarini sessiz gozlem yetenegi ile gorsellestiren
anlatim dili en kuvvetli sanat¢idir. Kisisel trajedi, siyasi ¢alkantilara ve maruz kaldig1 sosyal adaletsizliklere ragmen aile

ve profesyonel hayatini dengeleyen basarilar1 6rnek teskil etmektedir (Wistar,1988,2).
3. Sonug

Kahte Kollwitz, 1919°’da Berlin Sanat Akademisi’ne se¢ilen ilk kadin olmus ve yine ayni akademide profesor
olarak gorev yapmistir. Kollwitz ¢ocuklarinin savasa feda edilmesine karsi “ekim i¢i tohumlar 6giitiilmemeli” anlayigini
desteklemesinden dolay1 Naziler istifaya zorlanmis, cok sevdigi atdlyesinden ve Ogrencilerinden uzak kalmistir.
Kollwitz yasadigr donemde kadinlarin yasadigi zorluklara karsi duyarsiz kalamamis ve bunu eserlerinde ¢arpict bir
sekilde gorsellestirmistir. Eserlerinde esitsizlik, cinsel ayrimeilik, yoksulluk, 6liim, act gibi konulari1 ifade ederken
kullandig1 ana figiirler ¢ocuk ve kadin temelli olmustur. Hemen hemen biitiin eserlerinde kadin imgesi kullanan
Kollwitz, anneligin kutsal hissiyatini izleyenin i¢ini sizlatacak sekilde gorsellestirmistir. Eserler incelendiginde kadin
figlirlerinde kisisel acilarini ve yakin g¢evresinde bulunan kadinlarin acilarmi iliklerimize kadar hissettirmektedir.
Kadinlari, birlik olusturarak verdikleri miicadelede, ¢ocuklarint kollarinin altinda korurken, 6len ¢ocuguna sarilirken,
aniden gelen Oliimle savasirken ve ekmek isteyen c¢ocuklarin feryatlarii duyarken kisaca acinin her halinde
betimlemistir.  Anlatim dili olarak tercih ettigi baskiresim teknigini ve monokrom renk sec¢imini hissiyati daha
dramatize bir sekilde yansitmak icin ara¢ olarak kullanmistir. Kollwitz anlatmak istedigi duyguyu sade, ¢ok az gorsel
eleman ve imge kullanarak vermesi tamamen bir tercih ve bilingli bir davranigtir. Bu diisiince, Kollwitz'in muazzam
teknik becerileri ve derin bir duyguyu en agik hali ile gosterebilmesi olaganiistii yeteneginin bir pargasidir. Ayrica
kullanilan ¢izgi ve lekeler de sanatsal bir giiven ve kontrol duygusu ile meydana getirilmistir. Kéthe Kollwitz'in
cocuklarla ilgili kisisel duyarliligi, eserleri tizerinde genellikle dogrudan etkisi hissedilmektedir. Bunun sebebi de en
biiyilik acisinin Birinci Diinya Savasi’nda oglunu kaybetmesi ile dogrudan iliskilidir. Bu ve bunun gibi bir¢ok acilar ve
zorluklar ile bag eden kadinlari, toplum icerisinde dile getirilmekten ¢ekinilen konulari eserlerinde yer vererek toplumda
koklii degisiklikler meydana getirmek icin caba harcamistir. Kollwitz’in dénem kosullar1 géze alindiginda bu tutumu
devrim niteligindedir. Kadin esitsizliginin 6n planda oldugu, fikirlerinin ve acilarinin nemsenmedigi bir zamanda bir
kadin olarak sesini tiim diinyaya duyuran Alman digavurumcu ressam Kihte Kollwitz kadin imgesini ve bu imgenin

yasadigi tiim acilart betimlemekte oncii bir sanatgidir.
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TANRICALARDAN KADIN SORUNLARINA:
TOMUR ATAGOK’UN RESIMLERINDE KADIN OLGUSU
Ozet

Kadin tarihsel siire¢ i¢inde farkli yerlerde konumlandirilmig olsa da gorsel sanatlarda en temel konulardan biri
olarak yer alir. Ancak “kadin” olarak kendini var etme ¢abasi ne yazik ki 20. yiizyildan itibaren goriiniir olmaya baglar
ve bir kadin sanatg1 olgusundan s6z edilir olur. Ilk olarak 1960’larda feminist hareketler ile giindeme gelmeye baslayan
kadn sanatci1 kavrami ayn1 donemlerde bizde tam karsiligini bulmamis olsa da ilerleyen donemlerde giindeme gelecek,
kadmlar1 ve kadin sorunlarmi konu alan caligmalar yapilacaktir. Kadin kavram olarak Cumbhuriyet ideolojisinin
dayanag1 olan “kadini modernlestirmek ayni zamanda toplumunu da modernlestirmenin Onciiliidiir diisiincesi” ile
baslangigta annelik vurgusuyla birlikte Bati’daki hem cinsleri kadar zorluklarla karsilasmamis olsa da kadinlarin sanat
ortaminda kendilerine diisen pay her zaman i¢in daha az olmus, ancak buna karsin Tiirk sanat tarihi yaziminin diginda
tutulmamislardir. I1. Mesrutiyet doneminden itibaren erkeklerin yaninda sadece yazar degil, ayn1 zamanda birer ressam
olarak adlarindan s6z ettiren kadmlarin hak arayislari Bati’da oldugu kadar eylemlere sahne olmamistir. Nitekim
1980’lerin Bat1 diinyasinda kadin haklar1 savunusu en hareketli giinlerini yasarken bizde bir kadin hem sanat¢i hem de
miizeci olarak onemli islere imzasini atacak, adindan s6z ettirecektir. “Tanrigalardan Kadin Sorunlarina; Tomur
Atagok iin Resimlerinde Kadin Olgusu” baslhigini tastyan bu ¢alismada kadinin toplumsal konumundan hareketle Tiirk
resminin onemli kadin sanatcilari arasinda yer alan ve galismalarinda kadin temasini kullanan Tomur Atagdk’iin
calismalar1 {izerinden Tirkiye’deki kadin sanatgi profilinin verilmesi amaglanmistir. Bilimsel verilere dayanarak
betimsel modelli nitel bir aragtirma makalesi olan s6z konusu ¢aligmada veri toplamast literatiir taramasi, temel nitelikli
sanat tarihi, sosyoloji, kiiltiirel antrolopoloji kitaplar1 ile konuyla ilgili makale ve tezlerin incelenmesi ile yapilmistir.

Atagdk’lin sanat yasami lizerinde durulmus, sanat¢inin iislubu ve ¢alismalar1 kadin temasi iizerinden ele alinmustir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Resim, Tomur Atagok, Feminizm, Soyutlama.
FROM GODDESSES TO PROBLEMS OF WOMEN:
THE WOMEN PHENOMENON IN THE PAINTINGS OF TOMUR ATAGOK
Abastract

Although women are positioned in different places in the historical process, they are included as one of the most
basic subjects in visual arts. However, the effort to bring self into existence as a "woman" begins to be visible from the
20t century and the phenomenon of female artists starts to be mentioned. Although the concept of female artists, which
first came to the fore with the feminist movements in the 1960s, could not find its exact reflection in our country in
those periods, but it would have come to the agenda in the forthcoming periods, and the studies would have been carried
out on women and women's issues. Although women, as a concept, did not face as many difficulties as their
counterparts in the West, at the beginning, due to the idea of "modernizing women is also the precursor of modernizing

the society", which is the basis of the Republican ideology, and with the emphasis on motherhood, the share of women
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in the art environment has always been less, however, they have not been excluded from Turkish art historiography.
After the Second Constitutional Era, the protests regarding the quest for the rights of women, who have started to
become popular not only as writers but also as painters amongst men, did not occur as much as in the West. Thus, while
the argument of women's rights in the Western world of the 1980s was at its most active days, a woman would be
achieving an important success both as an artist and as a museologist and she would have been making a distinguished
name for herself in our country. In this study titled "From Goddesses to Problems of Women, the Women Phenomenon
in the Paintings of Tomur Atagék”, it is aimed to give the profile of female artists in Turkey through the works of Tomur
Atagdk, who is one of the important female artists of Turkish painting art and uses the theme of women in her works,
with reference to the social position of women. The data collection in the present study, which is a qualitative research
article with a descriptive model based on scientific data, was conducted by literature review and by examining essential
art history, sociology, cultural anthropology books, and the articles and theses related to the subject. Atagok's artistic life

was focused on, and the artist's style and works were discussed through the theme of women.
Keywords: Woman, Painting, Tomur Atagdk, Feminizm, Abstract Art.
1. Giris
1.1. Kadin, Feminizm ve Sanat
Bir Kadin Ozgiirlestiginde Bir Erkek de Ozgiirlesir!
Margared Mead (2015:171)

Sanatta tireten degil iiretilen konumunda olan kadin, tarih boyunca eril diislince i¢inde tanimlanir, yiizyillarca
gorsel sanatlarda salt betimlenen bir imge olarak algilanir. Toplumsal normlar, kadina atfedilen degerler kadini erkegin
karsisinda ikincil konuma dogru tasirken, kimi toplumlarda erkeginin adi ile anilacak kadar kimliginden yoksun olacak,
onun adi ile nefes almaya devam edecektir. Peki, o halde nedir tarih 6ncesinde iyiligin ve bereketin temsilcisi kadinin
konumunu zaman iginde bu denli degistiren? Ya da Evelyn Reed’in Kadinin Evrimi baslikli calismasinda s6z ettigi gibi
gercekten tarihte kadinlarin 6nemli ve etkileyici konumda oldugu bir dénem var miydi? Yoksa anaerkillik tarihsel bir
mit miydi? (Devrim, 2006:205)

Zamanla giizelligin simgesi haline gelen kadmn, Yunan sanatinin idealize edilmis salt giizellik kavrami ile
biitiinlesirken, giiniimiize kadar devam eden siiregte artik bedeni ile hem fiziksel hem de gorsel olarak somiiriiye agiktir.
Nitekim 19. yiizy1l Romantizmi i¢indeki Oryantalist temali resimler kadini ve kadin bedenini erotize ve estesize ederek
fantezi nesnesi olarak betimleyecektir. Genel olarak Bati resminde kadin betimlemelerinde ya anne olarak ya da eril
bakisin fetis unsuru olarak ortaya c¢ikar. Anne rolii daha ¢ok Meryem ile biitiinlesirken dini temal1 resimlerle karsiligini
bulur. Sanattaki bu erilligin sebebi salt erkek sanatgilarin sayisinin fazlaligindan ¢ok tarim devrimi ile geligen ataerkil
diizenin kurumsallasmasindan kaynaklandigini diisiindiiriir. Nitekim M.0O. 3500’lerde tarim devrimi sonras1 Siimer Kent
Devleti’nde kadinin sahibi 6nce babasi ardindan baslik parasini vererek satin alan kocasidir. Kadin artik ne hiirdiir ne de
bagimsiz. (2014: 57)

Zaman i¢inde kadinin ikincilestirilmesi ve toplumsal esitsizlige karsi baglayan soylemler feminizm diisiincesi
etrafinda sekillenir. Feminizm kavramu ilk olarak 18. yiizyilda, Aydinlanma ¢ag1 sonrasi, ingiltere’de kadinlarin toplum
icindeki rollerine karsi baslattiklart miicadele ile ortaya cikar, 1792’de yayimlanan Mary Wollstonecraft’in A
Vindication of the Rights of Women (Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi adiyla Tirk¢e yayimlanmigtir) adli eseriyle
de ilk olarak akademik literatiirde tanimlanir. 19. yiizyilin ortalarinda ise cinsiyet ayrimciligina karsi tavir alan, kamu ve
6zel alanlarda maruz kaldig1 baskilarin ortadan kaldirilmasinin gerekliligini savunan bir miicadeleye doniisiir. (Sevim,
2005:7-8) 19. ylizyildan 21. yiizyila kadar ii¢ dalgaya ayrilan feminizmin ilk dalgasi hak arayislar etrafinda
sekillenirken, ikinci dalga 1960’11 yillara tarihlenir. Kadinlar siddet, cinsellik, kiirtaj, taciz gibi meselelere odaklanarak
cesitli kampanyalar, yayimnlar ve kurumsal tartigmalara agirlik verirler. (Cakir, 2007:413-475) Bu donemde Simon De
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Beauvoir’in fkinci Cins adli eserinde “Kadin Dogulmaz Kadin Olunur” (Beauvoir, 1973:301) sozii slogan haline gelir.
Oyle ki 1970’lerde gelistirilecek olan feminist ¢alismalarn anahtar kavrami, aym zamanda biyolojik ve toplumsal
cinsiyet ayriminin en temel ifadesi olur. Kadinlarin erkeklerle olan iligkilerinde kendilerine bigilen nesne rolii kadinin
celiskili durumunun ifadesi gibidir adeta. Bir yandan erkekle iliskisi lizerinden tanimlanan kadin, diger yandan da
mutlak 6tekiligin temsilcisi olur. (Oztiirk, 2009:5) Feminizmin {i¢iincii dalgas1 1990’larda baslar ve ikinci dalganin
ortaya ¢ikardigi ve savundugu tek tip kadini reddederek tiim diinyadaki kadin sorunlarinin bireysel diizlemde ele
alinmasi gerektigini savunur. (Tas, 2016: 163-175) Siyasal, sosyal ve ekonomik alanda baslayan tartismalar 1960’lardan
itibaren gorsel sanatlarda da gériilmeye baslanir. Hi¢ kuskusuz Linda Nochlin’in 1971°de yayimlanan ¢alismasi sanatgi
kadinlarin soru sormasinin ve seslerini yiikseltmelerinin de yazili bir bagka ifadesi olur. Ancak Nochlin’in yazisina
baslik olarak kullandig1 soru ciimlesi ne yazik ki giiniimiizde héla kendine cevap aramaya devam etmektedir. “Neden
Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgt Yok?” (Nochlin, 2018:145-177)

Feminist diisiincenin gelisimi sanat ortaminda 1960’lardan sonra kendisini hissettirmeye baslar. ilk dalga
feminist sanatcilar kadin sanatg¢ilarin tirtinlerinin, nitelikleri, konumu ve degerlendirilmesi lizerinde durarak tema olarak
kadin bedenin temsiline, kadinin dogurganligina, Ana tanriga kiiltiine, kadin bedeninin biyolojik 6zellikleri tizerinde
yogunlasan vajinal imgelere odaklanirlar. Bu donem sanatcilar arasinda yer alan Carolee Schneeman,’in “Aybasi
Gilinligii” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi, Monica Sjoo’nun “Dogum” (1968), Judy Chicago’nun
22 kadin sanatciyla birlikte gerceklestirdigi “Yemek Daveti” (1974) adli calismalan goriiliir. (Ozdemir, 46) ikinci dalga
feminist hareketlerin odak noktasinda ise kadin bedeninden ¢ok, kadin bedenini saran kiiltiirel kodlarin elestirisi yer alir.
Kadinin biyolojik &zelliklerden 6te, yapisokiimcii bir yaklagimla sanatsal ifadelere yonelim séz konusudur.
(Antmen,2012: 242) Dolayisiyla 1980 sonrasinda kadmin salt meta olarak goriilmesi ve toplumsal cinsiyet sanat
yapitlarinin ana temasinit olusturur. (Demir, 2014: 100-116) Bu sanatgilar arasinda; Cindy Sherman, Sherrie Levine,
Barbara Kruger gibi sanatgilar goriiliir. 1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? ”sorusunun
tizerinden gegen 10 yilda ortaya ¢ikan feminist sanatgr grubu Gerilla Kizlar yeni bir soru sorar: “Kadinlarin miizeye
girebilmeleri i¢in illa ki ¢iplak mi1 olmalart gerekir?” Gerilla Kizlarin sorusundan yola ¢ikan sanatcilar sanattaki
ayrimciliga karsi miicadele ederken ayni zamanda feminist elestiri, cinsiyet ayrimciligini ve kadinin seyirlik nesne

konumuna indirgemis oldugu toplum bakisini agik¢a ortaya ¢ikarirlar. (Antmen, 2012:7-8)

O halde kadin ne zaman resmin imgesi olmaktan ¢ikacak ve ressam olarak algilanacaktir? Aslinda kadin ve
kadn algis1 yiizyillarca ayni kaynaktan beslenerek giinlimiize kadar gelen bir paradigmadir. Her ne kadar Dogu ve Bati
kiiltiirleri birbirlerinden farkli dinamiklere sahip olsalar da gliniimiizde konu kadin oldugunda benzer kanonlar etrafinda
birlesirler. Bati’da 18. yiizyilda baslayan kadinin hak arayislar1 ile kendine yer edinme ¢abasi konu sanat oldugunda
hala esitsizligi devam ederken, kadin sanat¢ilarin ne imzalar1 yeterince prim yapar ne de konu seg¢iminde 6zgiirdiirler.
Erkeklere agik pek c¢ok alan kadinlara ne yazik ki kapalidir. (Pollock, 2010: 212-213) Bu konu {izerine son derece
ayrintili bir ¢caligma yapan Helen Gorrill Tiirkge’ye Kadindan Ressam Olmaz ismi ile yayimlanan ¢alismasinda erkek
sanatgilarin imzaladiklarinda eserlerinin degerinin artarken kadinlar imzaladiklarinda degeri diiser diisiincesi ile ¢iktigi
yolda cinsiyet ve degere iligkin esitsizligin son derece yaygin oldugunu ileri siirer ve bu diisiincesini istatiksel olarak da
kanitlar. Gorrill, ¢alismasinda erkeklerin ve kadinlarin resimleri arasinda pek az estetik fark olmasina karsin erkeklerin
eserlerinin kadmnlarinkinden yiizde 80 oraninda daha degerli bulundugunu gésteren bir veritabani olusturur. (Gorrill,
2021)

Bati’nin kadin kanonlarina karsi bizde durum nasildi, nereden nereye gelmisti? Tiirk toplumu kadint nasil
algiliyor ve konumlandiriyordu? Eski Tiirk toplumlarinda kadin ve kadina bakis kendi ddénemi iginde
degerlendirildiginde cagdaslarindan farklidir. Bu durum hi¢ kuskusuz Islam oncesi Tiirk toplumlarindaki kadmin
konumundan kaynaklanir. Dogum anindan itibaren cinsiyet ayrimi olmadan es, hukuk ve siyasi haklar1 olan Tiirk
kadini, ekonomik olarak da 6zgiirdiir. Fakat ilerleyen donemlerde dini inanglara gore sekillenen Osmanli toplumunda

kadiminin toplumsal konumu degismeye baslayacak, yeni toplum yapismin temelinde artik sadece erkek figiirii yer
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alacaktir. Giderek kamusal alandan soyutlanmaya baglayan Tiirk kadimi i¢in ev digindaki konumunun da tanimlanmasi
gerekecektir. (Baytar, 2020: 324) Var olan haklarini kaybeden ve kapali bir hayatin igine giren kadin, ancak 19. yiizyilda
once Tanzimat Fermani’nin getirdigi yeniliklerle baz1 haklar elde edecek, 20. yiizyilin ilk yarisinda da II. Mesrutiyet’in

ilan1 ile gorece 6zgiir olacaktir.

Mesrutiyet’in ilani ile yapilan diizenlemelerle vatandas ve devlet arasindaki hukuksal ve siyasal iligkilerin
kurallart belirlenir, buna gore toplumsal yasam da degisimler goriiliir. S6z konusu degisime kosut olarak kadinin
konumu da degiserek bir birey olarak kabul gérmeye baslar. Artik donem yayinlarmin tek yazari erkekler degildir.
Kadmlar da yazmaya baslayacak, kadin haklari, esitligi, kadinin gorevleri ve konumu tartisilacaktir. O doneme dek
yalnizca ev iginde anne ve es rolleriyle tanimlanan kadin, toplumsal yasamda var olabilmek adina talepkardir. Ancak
toplum kadinin dnce anne oldugu vurgusu ile ilerleyebilmek i¢in kadimin anne roliiniin dnceligine dikkat ¢ekmeye
devam eder. Hatta yayimlanan Kizlara Mahsus Terbiye-i Ahlakiye ve Medeniye gibi ders kitaplari, kadinlarin toplumsal
rollerine ait tanimlamalar igerir. Baglangici 19. yiizyila tarihlenen pentiir resimde ise kadinin yer almasi ge¢misi oldukca
uzunca bir tarihe sahip Bati resmine gore daha hizli olmugsa da algis1 ve konumu basladig1 hizla devam etmemistir.
Once askeri okullarda baslayan resim egitimi daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acilmasi ile sadece erkekler
tizerinden devam ederken kentli aydin olarak bazi ailelerin kiz gocuklarin1 Batili anlayista yetistirdikleri ve resim
egitimi aldirdiklart goriiliir. Kiz 6grenciler igin bir okulun agilmasi ise ancak II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
gerceklesir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi adi ile 1914’te agilacak olan kiz mektebi, Mihri Miisfik Hanim’in ¢abalar
sonucunda gergeklesir. (Yaman, 1994:170; Beykal, 1983: 6-13) Ancak okulun dgrencilerine ait bilgi muallakli olup, tek
kayit yine okulun 6grencilerinden Belkis Mustafa’nin not defteridir. (Giindiiz, 1987: 13) S6z konusu deftere gore
okulun dgrenci sayis1 otuz iictiir. ilk kayit yaptiran Miizdan Sait (Arel) [1897-1986]dir. Ikinci sirada Miiide Esat,
iiclincii sirada Belkis Mustafa, [1896-1925], doérdiincii Nazire Osman, yedinci Nevzat Dirago, yirmi birinci Mediha
Siileyman (Gezgin), yirmi dordiincii sirada Nazli (Ecevit), hanimlar yer alir. Ayrica sira numarasi verilmemis Naside
Husnii Sakir, Sidika, Efraz Muhterem, Taciser, Nedime Ahmet, Miinire, Rabia, Naciye, Madlen, Nevvare, Rukiye,
Bakiye, Rana, Nimet, Ruhiye, Siikufe, Fatma, Melek Fevzi, Refika, Seniye, Behice, Sabiha, Nihal, Zehra Sait, Sabriye
hanimlarin da isimleri goriiliir. 1916 yili defterinde 6grenci sayist on birdir. Bazi 6grencilerin okulu birakmis olma
ihtimali ile birlikte Belkis Mustafa’nin tam kayit tutmamis olmasi da miimkiindiir. Ogrencilerin okulu birakma
sebeplerinin basinda evlilik gelir. Okulu birakan dgrenciler arasinda Omer Adil’in kiz1 Sefkat Adil ve Fahriinissa (Zeyd)
yer alirken, Avrupa konkurunu kazanan Giizin (Duran) pastel dersleri aldig1 Feyhaman Bey ile evliligi ile bu hakkindan
feragat ederek okulu birakmasa da egitimine burada devam edecektir. (Toros: 1988: 41; Pasalioglu, 1996: 66-67)
Doénemin {inlii kadin sanatcilar1 arasinda Nazmi Ziya’dan 6zel dersler alan ve mektebe konuk 6grenci olarak devam
eden isimler ise Melek Celal (Sofu) [1896-1976], Miifide Kadri [1889-1911], Harika (Lifij) [1890-1991], Vildan
(Gezer) [1889-1974], Emine Fuad (Tugay)[1897-1973], Sabiha (Bozcal1) (1904-1998) ve Hale (Asaf) [1905-1938] olur.
(Okkali, 2019: 49) Giizin (Duran) (1898-1981) ve Nazli (Ecevit) (1900-1985) hanimlar Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ilk mezunlarindandir. Bu kusak sanatgilarin ¢ogunlukla portre, natiirmort ve peyzajlart konu alan
calismalarinda giiclii bir resim yapisit kurduklari, kadin imgesini yorumlayislarinin da portre ve nii gelenegine uygun
oldugu belirtilebilir. O donem erkek sanatgilarin kadin imgesine yaklasimi ise, II. Mesrutiyet’in adalet, dayanigma,
esitlik, kardeslik, 6zgirlik ilkeleri dogrultusunda olduk¢a yenilikgidir. Onlarin resimlerinde kadin sadece nii ya da
portre ¢aligmalarinin konusu degildir. Evin digma ¢ikan, resim yapan, dikis diken, ormanda ya da plajda dolasan
kadinlar betimlenmeye baslanir, (Uzunoglu, 2008: 46) dyle ki Ruhi Bey’in Gergef Isleyen Kadin, Calli Ibrahim’in
Adada Kadinlar ¢aligmalarinda s6z konusu kadin figiirlerini gérmek miimkiindiir. (Baytar, 2020:37-55; a.y., 2021) Ote
yandan Mihri Hanim’dan sonra Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirliigiinii Omer Adil iistlenir. 1914 yilina
tarihlenen Kizlar Atélyesi resmi (Gorsel 1) okulun ¢aligma ortamimi gosteren 6nemli bir belge niteligi tasirken ayni
zamanda resimde goriilen kiz 6grenciler yetismekte olan kadin ressamlara isaret eder. I. Diinya Savasi ve Kurtulus

Savast kitlesel olarak kadinlarin siyasal ve ekonomik yasama katilimini gerektirmis kadin imgesi tuvallere protesto
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gosterilerinden, Miidafaa-i Hukuk Cemiyetlerine, konferanslardan, cephe gerisi sevkiyata ve cephede savagsmaya kadar
her alana yansimis; ancak kadinlarin tuvallerinde yer bulmamistir. (Demir6éz, 1984: s. 11°den aktaran Mamur, 2012:
s.3-4) Mesrutiyet donemi ile baslayan kadin algisindaki degisim ve kiiltiirel kimlik arayis1 Cumhuriyet’in ilanina kadar
olan siiregte her ne kadar karsimiza kadin figiirlerini ¢ikariyor olsa da aslinda kadinlarin kendi betimleri de erkeklerin

tanimladig1 kadin imgelerinden Gteye gitmeyecektir.

Gorsel 1. Omer Adil, Kizlar Atdlyesi, 1919, tuval iizerine yaglhboya, 81x 118 cm. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi (Kaynak: Okkali, 2019: 53)

2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Kadin Sanatci Uzerine

Cumbhuriyetin ilan1 sadece yeni bir yonetim sisteminin kabulii degil ayn1 zamanda toplumsal degisim siirecinin
de baslangici olur. Cumhuriyet yonetimi ile birlikte kadin ve kadin haklar1 vurgusu 6ne ¢ikarken kadinlar bir taraftan
Batililasma ve modernlesme ile goriniirliik kazanacak Ote taraftan da davranmislari erkekler tarafindan belirlenen
toplumsal normlarla sinirlandirilacaktir. (Berktay, 1998) Dolayisiyla okuyan, 6grenen, aydin Tiirk kadini ayn1 zamanda
iyi bir es ve iyi bir anne olacaktir. Ancak iilkemizde kadmlarin sanat egitimi disinda tutulmalar1 Bati’daki gibi kati
yargilarn kirllmas1 ile gerceklesmedigi, aksine Inas Sanayi-i Nefise Mektebi gibi agilan okullar aracihigi ile
desteklenmis oldugu goriiliir. Kadinlar tipki nakis 6grenir gibi sanati1 da Sgrenirler, bu alanda egitim almak isteyen kadin
engellenmez. Cumhuriyet ideolojisinin temel aldigi Bati ideolojisi, kadim1 modernlestirmeyi toplumunu
modernlestirmenin onciilii olarak goriir. Dolayisiyla Bati’daki kadin sanatgilar kadar zorluklarla karsilasmayan Tiirk
kadin sanatc¢ilar her ne kadar sanat ortaminda kendilerine diisen pay daha az olsa da sanat tarihi yazzimimin disinda
tutulmamislardir. (Devrim, 2006: 213) Ancak goreceli de olsa bir deger atfedilse de plastik sanatlarda kadina ait bilgiler
¢ok da ulasilir degildir. Dolayisiyla kadin sanatg¢ilar1 bu anlamda incelemek de tarihi belgelere dayanmadan neredeyse
olanaksizdir. (Atagdk, 1995:2)

Hale Asaf, Belkis Mustafa, Celile Hikmet, Giizin Duran, Harika Lifij, Melek Celal Sofu, Sabiha Bozcali, Eren
Eyiiboglu, Fahriinissa Zeid Melahat Ekinci, Mesrutiyetten Cumhuriyet dénemine yetisen kadin sanatgilar arasinda yer
alan isimlerden bazilaridir. Erken donem kadin sanat¢ilarin konulari ya geleneksel motiflerle Anadolu kadinlarindan ya
da modernlesmis, aydin Tiirk kadinlarimin betimlerinden olusurken II. Diinya Savasi’nin toplum yapisina getirdigi bakis
acis1 ile idealize edilen betimler yerine toplumsal sorunlar tuvallere yansimaya baslar. Artik calismak zorunda kalan
emekei kadinlar resmin nesnesi olacaktir. (Uzunoglu, 2008:185) Esleri de ressam olan pek ¢ok Tiirk kadin sanatg1 ise
once es ve anne kimligi ile eslerinin yaninda var olacaklardir. Feyhaman Duran’m esi Glizin Duran, Avni Lifij’in esi

Harika Lifij, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun esi Eren Eyiliboglu s6z konusu ressamlar arasinda yer alirlar.
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1950 sonrasinda Tiirk kadin sanatgilarin resimlerinin figiiratif ve non-figiiratif egilimde oldugu gériiliir. Ozellikle
1960°’larda Avrupa’da yeniden giindeme gelen kadin hareketleri bizde de konusulmaya baglayacak, kadinin kamusal
alana inmesi ile var olan sorunlarma yenileri de eklenecektir. 1970’lerde gergek bir kirilma yasanir cinsiyet ve
ayrimcilig1 bir sorun olarak ortaya cikar ve kadin sanatcilarin da galigmalarina yansir. 1970’lerden sonra eser vermeye
baslayan sanatcilar icin artik “kadin sanat¢1” olarak yer edinme miicadelesi baslayacaktir. 1970’lere kadar kadimnlar
kendilerine ait toplumsal sinirliliga bir yorum getirememisler dolayisiyla filozof ve sosyolog Arat’a gore sanat
ortaminda da varliklar1 sadece bir renk ve g¢esni olarak kalmistir. (1992) Ancak 1970’lerden sonra kendi varligimi
sorgulamaya baslayan kadinlar sanat¢1 olarak var olabilme miicadelesine girerler. (Uzunoglu, 2008: 266) Nese Erdok,
Giilseren Siidor, Alev Mavitan, Nur Kogak, Filiz Basaran, Hale Arpacioglu, Fatma Tiilin Oztiirk, Hale Sontas, Inci
Eviner, Tangiil Akakinci, Fahriinissa Zeid, Siikriye Dikmen, Naile Akinci, Gencay Kasapgi, Tomur Atagok, Giilsiin
Karamustafa, Canan Beykal 20. ylizyilin kadin sanatgilari arasinda yer alirken, giliniimiizde bu isimlere yenileri

eklenmis, Tiirk resmini uluslararasi sanat ortaminda temsil eden kadin ressamlardan s6z edilir olmustur.

Kuskusuz ki Tiirk sanat tarihinde sadece ressam kimligi ile degil, ayn1 zamanda miizeci kimligi ile Tiirk kadinini
temsil eden Tomur Atagok’tiir. Hem Istanbul Resim ve Heykel Miizesi miidiir yardimcilig1 (1980) gérevini iistenen hem
Tiirkiye’de ilk olarak miize egitimini baslatan hem de Yildiz Teknik Universitesinde Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nin
kurulusu i¢in girisimlerde bulunan (1989) Atagok, 1980’lerin Bati diinyasinda kadin haklari savunusu en hareketli

giinlerini yasarken, Tiirkiye’de 6nemli islere imzasini atacak, bir kadin olarak, adindan soz ettirecektir.
3. Tiirk Sanat Tarihinde Ressam ve Miizeci Kimligi ile Tomur Atagok

Tomur Atagok, (Gérsel 2) 1939 yilinda Istanbul’da dogar. Babasi hava subayi, annesi ise ev hanimidir. Babasinin
mesleginden dolay1 yurdun farkli yerlerinde ikamet eden Atagok, ilk ve orta egitimini de farkli sehirlerde tamamlar.
Sanatla erken yaslarda tamisir. izmir’de heniiz ilkokuldayken miizik dersleri alir, Afyon’daki egitimi sirasinda resim
dersinde modelden figiir ¢calismay1 6grenir. Ortaokul yillarinda ise Topkapt Sarayi’nda agilan geleneksel sanatlar
kurslarma katilir. Lise egitimini tamamladig1 Istanbul Amerikan Kiz Koleji'nde (Robert Koleji) aldig1 se¢meli sanat
dersleri resme olan ilgisini arttirsa da sanata ve sanat egitimine yonelmesi ancak 1960’larda gerceklesir. 1959°da
kazandig1 ekonomi bursuyla egitimine devam etmek {izere Amerika’ya giden Atagok, Oklahoma State Universitesine
kabul edilir. Lisansiistii egitim igin San Francisco’ya gider, California College of Arts and Crafts ve University of
California, Berkeley’deki ¢aligmalartyla 1965°te resim alaninda master diplomasini alir. 1964’de tarihg¢i Terry Smith ile
evlenir ve iki oglu olur. Cocuklarmin okul dncesi egitim doneminde onceleri goniillii, sonralar1 kadrolu olarak, okul
Oncesi ve yaygin egitime girer. Daha sonra, orta ve yiiksek egitimde de gorev alarak dgretmenler icin mesleki egitim,
ozellikle sanat egitimini igeren workshop ve seminerlere katilir ve California Eyalet Egitim Belgesini alir. Kisa
siireligine yurda dénen Atagok, 1966’da Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Galerisi’nde ilk kisisel sergisini acar. 1968
yilinda ise Washington’da iki kigisel sergisini daha agan sanatg¢inin eserleri 1973 yilinda Tiirkiye’ye doniisiine kadar

farkli zamanlarda agtig1 sergilerle izleyici karsisina ¢ikar.

Gorsel 2. Tomur Atagok (Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok 20 Ocak 2022)
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1980’ler Tomur Atagok’iin sadece ressam degil miizeci olarak da ¢ikis yapacagi yillardir ayni zamanda. 1980°de
Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi’ne miidiir yardimcisi olur. Ayni donem Mimar Sinan
Universitesinde Sanatta Yeterlik programini katilir ve ¢agdas miizecilik kapsaminda Tiirk sanat miizelerinde kiiltiirel ve
egitsel etkinlikleri saptayan yeterlik tezi ile 1984 yilinda egitimini tamamlar. Ayn1 donemlerde miizedeki gorevinden
ayrilarak, Yildiz Teknik Universitesine gecer. 1989°da Tiirkiye’de ilk miizecilik egitim programinin kurucusu ve
yiriitiiciisi olur. Bu esnada resim yapmaya ve sergi calismalarina devam eder.¢ (1983: 16-20; http://tomuratagok.com/
sergiler.php?l=tr Erisim tarihi 15 Ocak 2022) 1985 yilinda TBMM’nin 65. y1li i¢in a¢tigi Milli Egemenlik yarigsmasina
AAAAA rumuzu ile katilir ve tgilinciiliik 6dili alir. (Salt Arsivi) 1990°larin basinda Prof. Unvani almaya hak kazanan
sanatci, bir yandan yurtici ve disinda sergiler agarken’ (http://tomuratagok.com/sergiler.php?l=tr Erisim tarihi 15 Ocak
2022) diger yandan da akademik calismalarin igindedir. (Boyraz, Sahin, 2018: 70-94) 1996’da fulbright bursu ile
Amerika’ya gider. O dénem Amerika’da bilgisayarli ¢caligmalar yapilmaktadir. Atagdk de bilgisayarla ilgili gelismeleri

takip eder ve konu ile ilgili arastirmalar yapar. Tiirkiye’de o yillarda heniiz bir Sanat ve Tasarim Fakiiltesi yoktur. Yurda
doniisiinde Sanat Tasarim Fakiiltesinin kurulumu icin girisimler yapar. Yildiz Teknik Universitesinin o donem rektérii
tarafindan konu ile ilgili bir ¢aligma komisyonu olusturur ve bagkanligina Atagok getirilir. Caligma sonucu hazirlanan
raporun kabul edilmesi ile programina dans bolimiiniin de dahil edildigi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi kurulur.
Dekanligini uzun yillar Mehmet Bayhan’in yiiriittiigii fakiiltenin dekanlik gorevi Atagok’e emekli olmadan 6nceki son
iki yilinda verilir. Dolayisiyla Tomur Atagdk, girisimci bir kadin olarak Tirkiye'de kurulan ilk Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nin onciisii, girisimcisi ve kurucu iiyesidir. (https://www.yildiz.edu.tr/haberler/06/2021/7445/Y T%C3%9C-
K%C3%BCIlt%C3%BCr-ve-Sanat-Etkinlikleri Erisim Tarihi: 31 Ocak 2022)

3.1. Sanat Anlayisi, Uslubu ve Temalar:

Tomur Atagdk kendi iiretimini iki baglik altinda degerlendirir. Bunlardan ilki 1980’lere kadar devam eden
“Soyut Tanimlama”, (Gorsel 3-4) digeri ise 1980’lerden itibaren “Figiir ve Soyut”. Soyut Tanimlama adli ilk doneminde
sanatginin resmin kendi igyapisina odaklandigini, resimsel bir mekan arayisi gelistirdigini izlemekle birlikte soyut insan
iligkilerini tanimlamay1 hedefledigi goriilir. 1970’lerin basinda yurda dondiigiinde caligsmalarinda igerik olarak
degisimler s6z konusudur; beden ve dis diinyadan imgeleri de igermeye baslar. ikinci déneminde resmin icyapisina dair
arastirmalarini geride birakmaksizin insana ve dogaya kisacasi yasama dair tanimlamalar onerecek ve bir anlamda
resimsel mekénla etrafimizi kusatan mekénin dengelerini sorgulayacak ve yeniden tanimlayacaktir. (Pelvanoglu,

2015:236) Dolayisiyla Atagok’iin ¢alismalart i¢in bir dongiiden s6z etmek miimkiin miidiir?

Sanatin interaktif bir olgu oldugunu diisiinen sanatg1, izleyicinin algisinda yapitin yeniden kuruldugundan s6z
eder. (Atagok, 2014:, 4) Sanat1 ve sanat yapitini tanimlarken aslinda salt bir tanimlama yapmanin Gtesine geger ve sanati
sadece sanatginin iiretimi bir yapitla sinirlamaz, yapitin izleyicisini de tanima dahil eder. Dolayisiyla sanati her izleyici
ile degisen, yasayan bir eylem olarak yorumlar. Caligmalarinda kullandigi metal yiizeyler ile izleyici yapitta hem
kendisinin hem de gevresinin yansimalarini bulur. Boylece sanat¢inin baslattig1 sanal eylem, izleyici ile ger¢ek varligini

“

yansitir. (1983: 17) Atagdk bu konuyu soyle dile getirir; “ ... 80’lerden bu yana, parlak yiizeylerin cevreyi icine

61981 Istanbul Devlet Giiz;:l Sanatlar Galerisi, 1982 Bebek Akbank Sanat Galerisi, 1983 istanbul Devlet Giizel Sanatlar'Galerisi, 1984 izmir-Ankara
Vakkq Sanat Galerisi, 1985Istanbul Garanti Bankas1 Sanat Galerisi, 1988 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1989 Istanbul Lami Sanat Galerisi,
1989 Istanbul Kayaalp Sanat Galerisinde sergileri agilir.

71991 Istanbul Derimod Kiiltiir Merkezi, 1992 istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi, 1992 izmir Rotary Sanat Galerisi, 1993 Istanbul Mine Sanat Galerisi,
1994 Istanbul Galeri B, 1994 Istanbul Kocaeli Universitesi Galerisi, 1994 Makedonya National Gallery, Uskiip,1995 National Gallery, Bitola,1995
Istanbul Mine Sanat Galerisi, 1995 “izler” YTU-Tiirk Kadnlar Birligi Istanbul Il Merkezi (Karma Sergi), 1996 Pennsylvania, ABD Clarion Univer-
sity, Art Dept.,1996 North Carolina, ABD ACME Art Gallery, 1997 Istanbul Aksanat Akbank Sanat Merkezi, 2000 Istanbul Cey Giizel Sanatlar, 2000
Ankara Tesk Sanat Galerisi, 2001 Ankara Akdeniz Sanat Galerisi, 2002 Istanbul Teksin Sanat Galerisi, 2002 Eskisehir Anadolu Universitesi, 2005
Istanbul Galeri G Art, 2006 Istanbul Artvarium, Elgiz Cagdas Sanatlar Miizesi, 2008 Ankara Nurol Sanat Galerisi, 2009 Istanbul Caddebostan Mine
Sanat Galerisi, 2009 Istanbul Kare Sanat Galerisi, 2010 Ankara Gallery Artist, 2010 Berlin, Almanya Gallery Artist, 2011 Istanbul “Doganin ¢agris1”,
Kare Sanat Galerisi, 2015 Istanbul Retrospektif Sergi, MKM, 2017 Istanbul "Tomur Atagék'ten 'Doga’, 'Kadin' ve 'Amlar’ rh+artproject, 2018 Ankara
"Yasam ve Sevgi", Portakal Cigegi Kolonisi, 2020, “Déngiisel Izler” Retrospektif, Isbankas1, 2021 “Kagt Isler”, YTU Davutpasa Kampiisii.
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yansitmasi, yasamla sanatin birlikteligi fikvini getirdi. (...) Ben yiizeyden disart dogru yasama dogru birlikteligi
diigiinmek istedim.” (Biylkisleyen, 2002: 63’den aktaran Pelvanoglu, 2015: 236) Artik 80 sonrasi iiretimlerinde
yansima imajinasyonun karsilig1 olarak kendisini gdsterecektir. Dolayisiyla teknigini de degistirecek olan sanatg1 metal

yiizeyler iizerindeki rontgen, ayna gibi farkli yansitici malzemeler kullanarak mekan ve hareket olgusunun oniinili agar.

Gorsel 3. Karsilagsmayan, 1963, yagliboya, 142 x 100 cm, Gorsel 4. Diisiis, 1962, tuval iizerine yagliboya,
(Kaynak: Atagdk, 2015: 23) 156x94 cm (Kaynak: Atagok, 2015: 37)

Bir tarafta Anadolu’nun mitolojik kadin kahramanlar1 (Gorsel 5) ile kimligini yitirmekte olan gliniimiiz tiiketici
kadminin karsilagtirmasint yaparken, izleyicinin yapit araciligiyla kendini sorgulamasina da ortam hazirlar. 90’11
yillarda Anadolu Tanrigalarinin yan sira “Siradaki Kadinlar”, “Parcalanmalar” (Gorsel 6) ile toplumsal konular1 odak
noktasina alir. Kiiresellesme adina ortaya ¢ikan kimlik ve din sorunlari, barig adma savas ve terdrizm konularina
odaklanan sanat¢inin hayatinda bir baska dizi karsimiza ¢ikar; yasami belgeleyen fotograflar ile giinlik kullanim
malzemelerinin birlesimi, kisacasi sanat ile hayatin birlestigi “Giinceler ve Biyografileri”. (Gorsel 7) http:/

www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetaillD=210 Erigsim Tarihi: 22 Ocak 2022)

Onceki dénemleriyle bagini siirdiiren ancak yeni bir déneme giren Atagdk, bu dénemine dair su ciimleleri kurar:

“Yasamla sanat arasinda bir fark géremiyorum aslinda. Birbirlerinin devami gibi geliyorlar bana. Dolayisiyla
yasamimda yaptigim her sey sanatima katiliyor. Biletlerin o giiniin belgeleri gibi gorevleri var. Metroya bindi, miizeye
gitti, sigara icti, cikolata yedi... gibi. Ben ise onlar1 bir sanat malzemesi olarak goriiyorum. Isleri gorenlerin yorumuna

birakirken, bir sanatginin giincelerini yaptyorum.” (Taktak, 1994: 22)

Resimlerinde renk olarak siyah rengi kullanmay1 tercih etmeyen sanatgiya gére resmin ana ifadesi iyi ¢atilmig bir
kompozisyon iizerinde bi¢imlenir. Hem resmin soyut ana yapisinin hem de sanat¢inin diigiinsel iiretiminin temelinde
kompozisyon oldugunu belirten Atagdk, ayni zamanda kompozisyonun resmin biitiinliigiiniin, dengesinin, resimsel
mekanin ve ritminin de temelini olusturdugunu belirtir. “Yetenek ve duyarliligimizi sinadigimiz yol uzundur, ama karar
cogunlukla ilk diisiince ve eskizlerden alinmistir”, diyen sanatc¢i, bu anlayis ile caligmalarinin eskizlerinin, 6n

calismalarinin, kendisi i¢in 6nemli oldugunu belirtir ve sdyle devam eder;

“... Ufak, sematik kompozisyonlarla gelistirmek istedigim kavram bigimlendirilir. Bi¢imler arasindaki iligkiyi

vurgulamak istemem, ¢ogu kez negatif mekan olarak diisiiniilen ancak bi¢imleri ortaya ¢ikaran arka plan fonun bigim
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olarak 6nem kazanmasini saglar. Geleneksel pozitif-negatif mekéan anlayisinin yok olmasini kompozisyonun resmin
igeriginde bir biitlin olarak hareket kazanmasini saglamakta, yer ¢ekiminin olmadig1 bir mekani diisindiirebilmektedir.
Dolayisiyla her kavram kendi kompozisyonunu kendi mekanimi getirir. Yapitlarda denge bir merkezde toplanmaz,

bigimler arasindaki iligkilerde yogunlasir.” (1983: 19)

Gorsel 6. Pencere, Pargalanmalar, 1994, 100x200 cm (Kaynak: Atagdk, 2015: 31)
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Gorsel 7. Giinceler, 1994, tuval iizerine akrilik, 100x200 cm (Kaynak: Atagdk, 2015:131)

1999’lardan itibaren caligmalarina dogayr yansitan temalar da katilir. Doganin korunmasi gerekliligini
sorgulayan sanatci, onceleri dogadaki atiklar1 kolaj olarak kullanirken, evinin bahgesinden topladig: dallar1 boyayarak
yerlestirmeler yapar. Malzemeyi hayatin kendisinden toplayarak uygulayan sanat¢i, sdzkonusu malzemeleri eserleri ile

yasatmaya devam ettigini inanir. Son dénem ¢aligmalarini kendi ifadesiyle sdyle tanimlar;

“Giiciinii kaybeden doganin korunmasi gerektigini sorgulayip, digerlerinin de sorgulamasina neden olacak isler
yapmam bir sonraki odaklandigim konudur. Onceleri dogadan atiklar1 kolaj olarak yapitlara yapistirmaya baslarken,
dallar1 bazen boyayarak dnce yerlestirmeler, sonra ufak heykeller iiretmeye basladim. Son yillarda art-boxs adi altinda 3
boyutlu olarak kurumus bitki, dal, kuslardan tiiy, 6lmiis ar1, kelebek ve bocekleri mumla birlestirerek sanata
dontstiiriiyorum. Malzeme hayatin kendisinden gelirken, onlar1 eserlerimde yasatmaya devam ettirdigime inantyorum.”
(2015: 32)

O halde Atagdk’iin caligmalarinda bir dongiiden séz edilebilir mi? Pelvanoglu Tomur Atagdk’iin sanat
iretimindeki en O6nemli etkenin dongiiye verdigi izinden kaynaklandigmi belirtir. Ana Tanrigalar gibi zamanin
derinliklerinden aldig1 temalarda da doganin derinliklerinden aldig1 malzemelerde de ortak paydanin déngii oldugunun
tizerinde durur. Tarihsel zamani bugiinle kesistirmek, dogadan aldigi nesnelerle mekan olusturarak doga fikrini
yasatmak. Dolayistyla Atagok’iin sanatin1 giincel tutan, zamana ve mekana yaptigi yerinde miidahaleler, yani dongiiniin

kendisi... (2015: 238) Buradan yola gikan sanatginin son retrospektif sergisinin basligi da “Dongiisel 1zler” olur.
3.1.1 Resimlerindeki Kadin Temasi

1980’lerin kadin sanatcilar arasinda yiikselen trendi kadin sorunlari, salt Batili sanatgilarin islerinde degil Tiirk
kadin sanatcilarda da kargimiza cikar. Kugkusuz Tomur Atagdk bu sanatcilarin baginda gelen isimlerden birisidir.
Kendisini feminist bir sanatg¢1 olarak tanimlayan Atagok, kadin sanatcilara ve kadin temasina olan ilgisinin 1979 yilinda
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde gorev yaptigi esnada artan farkindaligi ile yogunlastigini belirtir ve kendi ifadesi

ile s0yle tanimlar;

“1979 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde calisirken, kadm sanatcilarm eserlerinden bir ikisinin
disinda sergilenmedigini fark ettim. Ornegin Mihri Miisfik'in eserleri depoda duruyordu. Bu miizede ¢alisirken kadin
sanatcilara olan ilgim daha da yogunlasti. Amerika'daki kadin hareketlerine California'da yakindan sahit oldugumdan,
onlarin sanat¢i olarak miicadelelerini biliyordum.” (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok Erisim Tarihi: 20
Ocak 2022)
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Gorsel 8. iskence Ceken Kadin, 1975, kumas iizerine Gorsel 9. Gizlenen Kadin, 1978, tuval iizerine serigrafi,
75x48 cm (Kaynak: Atagok, 2015:71) 137x95 cm (Kaynak: Atagok, 2015:68)

Atagok kendisini toplumsal sorunlara yonlendiren baslica iki unsur iizerinde durur. Ozellikle Amerika’daki sahit
oldugu kadin hareketlerinin etkisi ile toplumsal ve kiiltiirel sorunlari ele aldigini belirtir. Cinsiyet farkliliklari, kadina ve
topluma yonelik siddet ve savas gibi konulara yonelir. Sanat ortamini izlerken kadin sanatgilarin pek ¢ogunun daha
cagdas yaklagimlarla giincel diinyay: yakalamis olduklarindan s6z eden sanatgi, kadina yonelik ¢aligsmalarina 6nce
aragtirma, sonra konferans ve birkag kadin sergisi ile basladigindan ve ilk olarak sanat¢inin ne yaptigi, ne yasadigi ve

sorunlariyla ilgilendiginden s6z eder. (Gorsel 8-10)

1993°te T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan gerceklestirilen “Caglarboyu Anadolu'da Kadin” sergileri kapsaminda
“Cumbhuriyetten Giiniimiize Kadin Sanatgilar” sergisini, 1991'de 'Euro Dialogue”, 1992'de “XX. Yiizyilin ilk Yarisinda
Tiirk Kadm Sanatgilar”, 1995'de “Izler”, 2001'de Almanya'daki, “Ben Gordiigiin Gibi Degilim” sergilerinde kadin
temast hep 6n plana alir (Gorsel 11-14) ve kendisini su sozlerle tanimlar: (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-
atagok Erigim Tarihi: 20 Ocak 2022)

“Kendimi feminist bir sanat¢i olarak goriiyorum. “Tanricalar ve Siradan Kadinlar”, “Oyunlar, Oyuncaklar,
Cocuklar, Savag”, 'Sevgi ve Giinceler”, “Doganin Cagris1” gibi ¢calismalarimi feminist kaygilarla yaptim. Savas, 6liim,
yasam, sevgi, oyun, ¢cevre ve kadmn bir biitiinlin pargalari. Oynasinlar diye kiz ¢ocuklara bebek, erkek ¢ocuklara silah
verildigi siirece degisim nasil yasansin? Bu durum biitiin {ilkeler i¢in gegerli bir gercek. Kimse kendisine yapilmasini
istemedigi bir seyi, bagkasina da yapmamali.” (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok Erigim Tarihi: 20
Ocak 2022)
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Gorsel 10. Kadin Hali, 1978, Kumays iizeri boya, 71,5 x 121 cm (Kaynak: Atagok, 2015: 64)

Calismalarinda insanlarin tinsel yapisi, deger yargilari, diisiince bigimleri ve birbirleriyle olan iliskileri
onceliklidir. Figiirlerinde fiziki goriiniimlerinin yani1 sira onun tinsel yapisini bigimlendiren tavrin ve gevresiyle kurdugu
iletisimin kendisi i¢in 6nemli bir insan gercegi oldugunu belirten sanat¢inin eserlerinin baglangic noktasini insanin
yasam karsisindaki tutumunu, onun 6z kisiligini, gergegini anlatmak ve onun gercegine gorsellik kazandirmak,
tanimlamak, olusturur. Caligmalarinda sevgi nefret, itme, ¢ekme, ilgi, ilgisizlik, beraberlik, ayrilik degisim, gercek,
goriintil, ¢ikis, atilim, gibi yasami bigimlendiren ve insanin kisisel ya da toplumsal tavirlarini yonlendiren soyut insan
gergeklerini somutlagtirmak, goriilmeyeni goriiliir kilmak, duygu ve diisiinceye goriintii kazandirmay1 hedeflerken bu
genelleme i¢inde kadin figiirli Atagok’tin resimlerinin ana kaynagini olusturur. Toplumun tavirlarini sinirladigi kadimin
arayis, atilim, ¢ikis ya da bas egmeleri aslinda soyut kavramlarin altinda yatmaktadir. Resim sanatinda giizelligin,
safligin ve sevginin simgesi olmus kadinla birlikte ¢agimiz kadininin farkli gercegini gorsellestirmeye giderek dnem
vermekteyim. (1983: 19)

Gorsel 11. Tanriga Kibele, 1994, metal iizerine akrilik, Gorsel 12. Tanriga, 1997, tuval {lizerine akrilik,

200x100 cm (Kaynak: Atagok, 2015:111) 200x100 cm (Kaynak: Atagdk, 2015:114)
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Gorsel 13. Efesli Artemis, 1994, tuval iizerine akrilik, Gorsel 14. Kiiltepe Tanrigast II, 2006, metal iizerine
akrilik ve karigik 200x100 cm (Kaynak: Atagdk, 2015:117) malzeme, 200x100 cm (Kaynak: Atagok, 2015:121)

Kadimi ve toplumu belirli bir tavir almaya yonelik bir amagla degil de kendi kendilerini yeniden degerlendirecek,
soru sordurtacak diirtiicli bir anlayisla bicimlendiren sanatci, eserlerinde yapitin 6zel yapisiyla konusu arasindaki iliski
bilinci ile yazinsal bir anlatimdan ¢ok, resmin plastik biitiinliiglinii saglamaya ¢aligir. (1983: 17) Nitekim Anadolu’nun
ana tanrigalarini kadina bir yol gosterici olarak betimlemesinin altinda kadini kendi giiciine inandirma istedigi oldugunu
vurgulayan Atagok, farkli yillarda ‘Siradan Kadinlar’i, metal ve kagit tizerinde ayn1 profili tekrarlayarak tiiketici oldugu
kadar siddet gormesiyle giindeme getirirken, “Hep Birlikte” isimli ¢alismasinda her kadinin bir tanriga giiciine sahip
oldugunu vurgular. Amerika’daki kadin hareketlerini yakindan izleyen sanat¢r 1960-1970’lerde kadin sanatgilarin
eylemlerinde giyindikleri ¢ok gogiislii Artemis yelegi ile dikkat ¢eken Fransiz heykeltiras Louise Bourgeois’nun
¢alismasinin kendisini diisiindiiren eylemler arasinda yer aldigindan s6z eder. Nitekim sanat¢inin 80’li yillarda kadinin
toplumsal konumunu sorgulayan islerinden sonra kendi hemcinslerine drnek olabilecek tanrica karakterleri dikkatlere
sunmak daha olumlu bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Caligmalarinda kadin kimliginin vurgusu olarak pembe

rengi kullanir ve bu rengi tekrar tekrar kullanmaya devam eder. (2015: 28)

Sanatginin yapiti, izleyicinin yorumuyla algilanir ve her seferinde yeniden var olur. Dolayisiyla her sanat yapitt
izleyicinin yorumuyla yasar ve degisirken, metalik yiizeylerin kullanimiyla ¢evre ve izleyiciden yansimalar sanata ve
sanatsal mekana farkli fiziksel nitelikler kazandirir. Goriinmeyen fakat olusturdugu hissedilen ortam metallerle fiziksel
varligia kavusur. Metalik yiizeyin iizerinde sanatcinin yarattigi imler, gere¢ ve uygulamanin farkli yapilari, ¢evrenin
izleyicinin yiizeye yansiyan goriintiileri izleyicinin kendi yorumu, sanat izleyiciyle yapit arasindaki soyut iliskiyi fiziki
mekana doniistiirlir. Sanat yapiti sanat araciligi ile sanatsal mekan, yasamla fiziksel mekanla biitiinlesir. Sanat¢inin
metal iizeri ilk biiyiik boy caligmast “Serilip Kalmig”, balkonundan diismiis bir kadini, kendi balkonlarindan izleyen
kadmlar1 resimledigim “Diislis”, kadinin gii¢siizliigiinii ifade eden “Kurul”, 1982 tarihli “Yildiz” isimli ¢aligmasinda
yalniz ama uzay1 arkasma almis giiclii bir kadin1 animsatir. 1983 tarihli “Simetrik Sunak’ta Meryem Ana/Madonna”
caligmasinda koruyucu olarak resmeder. Kadinin giiciinii vurgulayacak olan Ana Tanrigalar serisine baglamadan 6nce
kadinin toplumsal konumunu sorgulayan “Plastik Cennet ve Kirletmeyin” gibi politik isler de yapar. Pembe rengin
agirlikli olarak kullaniminin devam ettigi goriiliir. “(M) 1987” ve “Binbir Yiizlii Madonna” (1989) ile seksenli yillarin

resimlerini tamamlar. (2015: 25-26) 6zellikle “Bin Bir Yiizlii Madonna” ¢alismasinda toplumsal bir figiirii ele alir.
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Calismada kendi admi kullanmak yerine dini bir figiiriin adini alan ve bunu sahne ismi olarak kullanan, her ¢iktigi
gosteride baska bir karaktere biirlinen bir kadin1 yansitir. 1980’lerin bir pargasi olan s6z konusu resmin ilgilendigi yer
maske ile kimligin gizlenmesi ve baska biri olmaya ¢aligmaktir. (Gorsel 15) (https://www.istanbulmodern.org/dosya/
2688/tomur-atagok 2688 5161423.pdf Erisim Tarihi 1 Subat 2022)

Gorsel 15. Binbir Yiizlii Madonna, 1989, metal {izerine akrilik, 200x300 cm, (Kaynak: Atagdk, 2015:103)

Tanrigalar serisinin yan sira farkli arayislar ile ¢aligmalarinda bedenin altindaki kemik, omurga, rontgenlere ve
kalp olglimlerini de kullanmaya yonlenir. Bu ¢alismalar bir bakima goriinen gergekler ile goériinmeyen gergekleri
birlestirmeyi amaglayan bir ara siireci olusturur. Ozellikle iskeletten parcalarin, kalp gibi i¢ organlarm kullanildigi bu
yillarda zaman zaman gergeklestirdigi ‘Parcalanmalar’ cogunluk ndétr bir diizlemde netlik kazanir. Omurganin
insanoglunun, kadin erkek fark etmeden, ayakta durmasini sagladiginin ve insanin buna sahip, diinyadaki tek canli
olduguna isaret ederken aslinda esit haklara sahip olduklarini1 da diisiindiirmeyi hedefler. Ayn1 zamanda da kadinlara
sahip olmalar1 gereken giivene yonlendirmeyi amagladigini da ekler. (2015: 28) 2000°’li yillarda sanatginin dikkatini
ceken olgu toplumsal hayatta kadinin gordiigii siddet olur. Ve bunu soyle dile getirir: (Ozsahin,http:/

www.sanatatak.com/view/sanatla-etkili-bir-sey-anlatabildigimi-dusunmuyorum Erigim Tarihi: 22 Ocak 2022)

Yazar Necmi Sonmez, Zamana Disaridan ve Iceriden Bakmak isimli ¢aligmasinda Atagdk’iin birbirine karsit
olan temalara (tanricalar, siradan kadinlar, savas, sevgi vb) motiflere (kalpler, silahla, ¢ocuklar, bombalar gibi)
yonelmesini, bir tanik olarak yasadigi zamana digaridan ve igeriden bakmaya calisirken sadece olumsuz, siyah-beyaz bir
perspektif getirmekten kagindiginin géstergesi oldugunu séyler. Ayrica kendi tecriibelerinin ve diinyanin gelismelerinin
sonucu ne olursa olsun, resim yapma, sanat¢i i¢in her seye ragmen var olma, yasadiginin yanitin1 alma alani oldugu igin
aydinlik bir gelecek beklentisinin 2000°li yillardaki resimlerinin ana temalarindan biri olarak karsimiza ¢iktigini ekler.
(Gorsel 16) (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=210 Erisim Tarihi: 22
Ocak 2022)
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Gorsel 16. Kadinlararasi, 2009, kagit tizerine akrilik, 70x100 cm, (Kaynak: Atagdk, 2015:165)
4. Sonu¢

Yasadig1 cagm tanigi olarak yasanan toplumsal sorunlara plastik dilin olanaklari ile bakmaya ¢alisan Atagok,
resimlerinde mekani bigimler arasinda iligkiler sorunu olarak ele alir. Ona gore sanatgi-sanat yapiti-izleyici arasinda
degisen iligkisellik i¢inde yapit yeniden var olur. Dolayisiyla sanatginin yapiti izleyenin algisinda her seferinde yeniden
ve yeniden yorumlanir, resmin 6tesinde yasam ile sanat bir arada var olur. Bu diisiincesi ile konularini hep toplumun
icinden secen sanat¢i, daha c¢ok kadin ve kadin sorunlarmma odaklanir. Feminizmin ve feminist sanatin atesli
tartismalarinin yasandig1 dénemde, Amerika’da sanat egitimi alir. Kuskusuz kadin sorunlarina bakis1 ve duyarlilig: tanik
oldugu olaylar ve olgular biitiiniinden kaynaklanmig olmalidir. 1970’li yillardan itibaren Atagdk’iin c¢aligmalarinda
kadin temasi belirgindir. Farkli ifade bigimleri araciligiyla kadm kimligini, varolusunu ve iligkilerini sorguladigi

resimlerinde mitolojik kadin karakterler ve tanrigalarin yani sira siradan kadin figiirlerini de sik sik betimler.

Kendisini feminist bir sanat¢1 olarak Atagok, Tanrigalar da siradan kadinlari da resimlerinin temasi olarak alir.
Kadinlarin &tekilestirilmesine, maruz kaldigi esitsizlige ve siddet ortamina karsin yapitlarinda 6nce kadinlara kim
olduklarini ve nereden geldiklerini hatirlamalarini ister. Ana Tanriga serisi ile soru sordurmaya caligir aslinda. Ben
kimim? Ben “Ana Tanriga” kiiltiinden geliyorum. “Ben Kibeleyim”, “Ben Bereketim”, “Kutsalim” “Ben Anneyim”
hatirla der. Ardindan bir baska vurucu farkindaligi gostermeye ¢alisir. Omurga sistemini inceler ve betimler ve plastik
sanatin dilini kullanarak kadin ve erkegin ayni oldugunun mesajin1 vermeye calisir. Ancak her gecen giin artan kadin
olaylari, toplumsal siddet, kadini ikinci plana almakla kalmanin 6tesinde giderek madur kimligine doniisen kadin
olgusunun ortaya cikardigi yeni toplumsal kaygilar sanatginin kendisini sorgulamasina neden olur. Oyle ki kendi

climleleri ile soyle ifade eder:

“Vaktiyle oglumla konusurken bir sey diisiinmeye basladim: Biz bunlari haber yaparken acaba hata mi
yapiyoruz? Insanin kulag: alistyor, kimligi alistyor dolayisiyla insan herkesi 6ldiirebilir hale gelmeye bashyor. Cok
dikkatli olmamiz lazim. Sanatla etkili bir sey anlatabildigimi de diislinmiiyorum, kendimi kandirtyorum. Kendimi

pozitif diisiinmeye zorluyorum ama digerlerine ne kadar etkim var ¢ok emin degilim.” (Ozsahin, 2020)

Kutsal tanriga figiiriinden, siddet nesnesi haline gelen kadin olgusunda sanat¢i kimligini sorgulayan Atagdok,
“insanlar yaptiklarini sorgulamalidir” der. Kendisine de sorular soran ve her bir yapitinda izleyicisini diistinmeye tesvik
eden sanat¢1 Tiirk resmi kanonu iginde kendi yerini ve 6zgiin tislubunu olusturmustur. Hayata bakisi, eserleri ve yazilari
ile ¢cagdas Tiirk Kadini’n1 temsil eder. Kuskusuz ki Tomur Atagék ismi Tiirk sanat tarihinde salt toplumsal sorunlara

duyarli sadece bir ressam degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’de ilk miizecilik kavramini egitim ortamina tasiyan oncii bir
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kadmin da adidir ayn1 zamanda. 2006 yilinda emekliye ayrilan sanat¢i toplumsal kaygilarla basladigi ¢izgisinde sanatsal

iretimlerine devam etmektedir.
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RESIMSEL ANLATIM BAKIMINDAN PSiIKANALIZ VE GESTALT GORSEL ALGI KURAMININ
DUSSEL MEKAN OLUSUMUNA ETKIiSi VE RESiM SANATINA YANSIMALARI 8

Ozet

Bu caligmada; psikoloji ve resim sanati arasindaki uyum ve her iki yaklasim arasindaki baglantilar konu
alinmistir. Bu kapsamda psikolojinin belirli bir alani olan psikanaliz ile resim sanati arasinda bir bag kurularak,
disiplinler arasindaki biitiinliik saglanmaya g¢alisilmistir. Calisma, her iki alandaki ¢esitli kaynaklardan elde edilen
bilgilerin, literatiir taramasi yontemi kullanilarak, kendi aralarinda iliskilendirilmesiyle olusturulmaya c¢aligilmustir.
Calismanin amaci, psikanalizin resim sanatina yansimalari ve sanatgilarin bilingaltinda var olan duygularinin eserlere

yansimalarini ele almaktir.

Sigmund Freud’un ¢aligmalar {izerine kurulmus olan Psikanaliz Kurami, bilingaltinda var olan duygulara bagh
olarak gelismis ve bir¢ok alanda etkisini gostermistir. Kendinden sonra gelen diisiiniirleri ve sanatcilart da etkileyen
Freud, resim sanatinin gelisimine ve bu kapsamda iiretilen eserlerin arka planinin ortaya konulmasina da biiyiik katki
saglamistir. Buna bagli olarak bilingaltinda varligini siirdiiren duygular ve yasantilar, sanat¢ilarin eserlerine yansiyarak
biiyiik etkilere ve gelismelere yol agmustir. Psikanalizi sanatla birlestiren Freud, sanatgilarin da bilingaltinda var olan
duygu ve diisiincelerini eserler araciligiyla ortaya konmasini saglamistir. Aym1 zamanda dis diinyadan alinan
gerceklikler, bilingaltinda sekillenerek resim sanatinda bireysellesmeye ve Ozgilinliigiin ortaya ¢ikmasina katki
saglamistir. Freud’un etkilendigi sanat¢ilarin eserlerine ait sanatsal yorumlar, bilimsellik kazanmisg, sanat¢inin dig
diinyadan almis oldugu veriler bilingaltinda sekillenerek bir disavurum meydana getirmistir. Buna bagli olarak da
algilama duyuma bagli olarak gerceklesmistir. Evrendeki varliklar ve toplumsal gerceklik yasam sartlarina bagli olarak
gorsel algilama sayesinde kendini gostermistir. Gorsel algilama ve duyu yoluyla algilanan soyut ve somut kavramlarin
tamami, bireylerde ve toplumlarda farkli ¢agrisimlar uyandirmis, bu sebepten dolayi bireylerin yasam alanlarinda
algilama big¢imlerini ve diislerini 6n plana ¢ikarmistir. Diger taraftan psikolojiye bagli olan Gestalt kurami da bireylerde
farklilik gostererek, gorsel algilamayi etkilemistir. Caligma kapsaminda her iki kuramin resimsel anlatim bakimindan

mekan olugumuna etkisi resim sanati iizerinden irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Psikanaliz, Gestalt,-Gorsel Algt Kurami, Duyum-Algi, Resim Sanati
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olan “Resimsel Anlatim Bakimindan Diigsel Mekanda Evler ve Doga Izlenimleri” isimli yiiksek lisans tezinin bir bolimiinden olusturulmus olup,
Inonii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan 2016-04 nolu proje ile desteklenmistir.
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THE EFFECTS OF PSYCHANALYSIS AND GESTALT VISUAL PERCEPTION THEORY ON THE
FORMATION OF IMAGINARY SPACE AND ITS REFLECTIONS ON PAINTING IN TERMS OF PAINTING
EXPRESSION

Abastract

In this study, the harmony between psychology and painting and the connections between both approaches are
discussed. In this context, by establishing a link between psychoanalysis, which is a specific field of psychology, and
the art of painting, it has been tried to ensure the integrity between the disciplines. The study was tried to be created by
associating the information obtained from various sources in both fields with each other by using the literature review
method. The aim of the study is to deal with the reflections of psychoanalysis on the art of painting and the reflections

of the artists' subconscious emotions on the works.

The Theory of Psychoanalysis, which was founded on the work of Sigmund Freud, developed depending on the
emotions existing in the subconscious and showed its effect in many areas. Freud, who also influenced the thinkers and
artists who came after him, also contributed greatly to the development of the art of painting and to reveal the
background of the works produced in this context. Accordingly, the emotions and experiences that continue to exist in
the subconscious have been reflected in the works of the artists and have led to great effects and developments.
Combining psychoanalysis with art, Freud enabled artists to reveal their subconscious emotions and thoughts through
works. At the same time, the realities taken from the outside world were shaped in the subconscious and contributed to
the individualization and the emergence of originality in the art of painting. Artistic interpretations of the works of the
artists Freud was influenced by gained scientific status, and the data that the artist received from the outside world was
shaped in his subconscious and created an expression. Accordingly, perception is based on sensation. The beings in the
universe and the social reality have manifested themselves through visual perception depending on the living
conditions. All of the abstract and concrete concepts perceived through visual perception and senses have evoked
different connotations in individuals and societies. For this reason, it has highlighted the perceptions and dreams of
individuals in their living spaces. On the other hand, Gestalt theory, which is dependent on psychology, also affected
visual perception by showing differences in individuals. Within the scope of the study, the effect of both theories on the

formation of space in terms of pictorial expression was examined through the art of painting.
Keywords: Psychoanalysis, Gestalt-Visual Perception Theory, Sensation-Perception, Art of Painting
1. Giris

Duyu yoluyla algilanan mekanlar ve varliklar, gegmisten giinlimiize kadar her bireyde ve toplumda 6zellikle de
bunlardan yola ¢ikarak uygulama yapan sanatcilarda farkli ¢agrisimlar uyandirmistir. Duyular araciligiyla algilanan
mekanlar ve imgeler, bilingaltinda gekillenerek bireyin duygularini etkilemis ve eserler araciligiyla resimsel yiizeylerde
farkli ifadeler bulmustur. Psikanalizin ortaya c¢ikmasma bagli olarak, bu yaklasimin, bilingaltin1 ve i¢ diinyasim
resimlerine yansitan sanatgilarin bireysel sanatsal ifadelerinin yaninda, sanat akimlar1 iizerinde de dnemli derecede
etkisi olmustur. Bilingaltinin yansidig1 eserlerde sanatgilara ve onlarin ge¢mis yagantilarina dair izler her zaman varlik
gostermis ve bu eserler sanatginin bilingaltinin incelenmesinde yol gosterici olmustur. Ortaya koymus oldugu eserlerde
sanatgilar, her ne kadar gercek yasamda yer alan ve olgusal yapiya sahip nesneleri ele alip onlar1 imgeleme
doniistiirseler de diger taraftan da yasam igerisindeki olgulardan yola ¢ikarak diissel aleme yonelmeleridir. Bu diigsel
alem, sanatgilarin zihinlerinde sekillenen imgelemin onun diissel bir noktaya taginmasiyla ilintilidir. Psikolojiye ait olan
diigsellik, hayatin her alaninda kendini gosterdigi gibi sanat alaninda da 6nemli bir yere sahip olmus, sanat eserinin
olusumuna katki saglamis ve sanatsal 6zgiinlesmeyi de beraberinde getirerek psikolojik durumun bir yansimasi haline

gelmistir.
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Her donemde iginde bulunulan diinyanin yansitilmasinda sanat énemli bir ifade bigimi olmustur. Cagdas sanat
akimlari igerisinde sanatgilar belirli kurallara bagli kalmadan, estetik kaygi giitmeden, bilingaltindaki imgeleri eserlerine
yansitmislardir. Bu ¢aligmada, Gestalt ve Gorsel Algi kuramina deginilerek, Freud’un Psikanaliz Kurami incelenmis,
bu iki kavramin, sanat ve sanatcilar iizerindeki etkileri irdelenmistir. Cagdas sanat icerisinde Sembolizm,
Ekspresyonizm ve Siirrealizm akimlar1 incelenmis, bu sanat akimlari igerisinde ruh haliyle olusturulan eserler incelenip,
bilingaltinin yaraticilik tizerindeki etkisi tizerinde durulmustur. Calismanin amact; savasin, teknolojinin ve ruh halinin
olusturdugu olumsuzluklar sanatcilari etkileyerek, bilingaltiyla duygularin 6n plana ¢iktig1 eserlere ve akimlara etkileri
tizerinde durulmustur. Yasanan bu olumsuzluklarin sanatta 6zgiinlesmeye ve onceki donemlerde eserlerde goriinen doga

taklit¢iginin yerini, yeni sanat akimlari lizerindeki yaraticiliga ve bilingaltindaki imgelere biraktig1 bilgisine ulasiimustir.
2. Psikanaliz ve Gestalt Gorsel Algi Kuraminin Diissel Mekan Olusumuna Etkisi

2.1. Freud ve Psikanaliz: Bilincaltinin Dogusu

Psikolojinin en 6nemli alt dallarindan biri olan psikanaliz biliminin kurucusu olan Avusturya dogumlu ndrolog
Sigmund Freud, sadece kendi dénemini degil kendinden sonra yasanan siireci de 6nemli dlgiide etkileyen bir bilim in-
sanidir. Yaklasimlarryla sadece 20. yy. insan psikolojisini degil ortaya koymus oldugu goriislerle sanatini, felsefesini vb.
birgok alanini etkilemistir. Psikanalizin kurucusu kabul edilen Sigmund Freud, arastirmaci kimligiyle ve yapmis oldugu
calismalariyla daima yeni bir kesif ortaya koymus ve bir¢ok alani etkileyen bir kisilik olmustur. Psikanaliz insanlarin
bilingaltin1 incelemek ve ruhsal problemlerini tedavi etmek i¢in kullanilan bir yontem olmasinin yan sira insan psikolo-
jisinin yaninda toplumsal yasamin tiim alanlarini da etkileyerek yeni kesiflere neden olmustur. Freud’un ortaya koymus
oldugu bu kuramda ruh ve ¢éziimleme en belirgin zemini olusturmustur. Felsefe sozliigiinde Psikanaliz; « Ozel olarak
Freud’un diisiince ¢alisma ve eserleriyle birlestirilen ruhsal tedavi anlayisi, genel olarak da Breuer ve Freud’ un 1880 ve
1890’11 yillardaki arastirma ve diistincelerinden ¢ikan psikoloji akimi1” (Cevizci, 2000, s. 716) olarak anlatilir.

Psikanaliz kuramindaki asil amag, insan ruhunu ve problemlerini ele alarak gesitli denemeler ve arastirmalar
sonucu tedavi yolu bulunmasidir. Temel yaklagimi ise, 19. yy’da insanlarin yagamis olduklari problemlerin ve olaylarin
birakmis oldugu olumsuz etkileri azaltilmaya ¢aligsmaktir (Schultz, vd., 2002: 498). Freud Psikanalizi bazi sinir hastalik-
larinda tedavi yontemi olarak uyguladigi bir metottur. Bilingaltini inceleme metodudur. Psikanaliz, ruhsal diinyada
olusan unsurlar1 ele alarak ayri ayri incelemektedir. Bilingaltlyr ruh diinyasmnin bir 6zii gibi kabul eder (Ozgii, 1994,
s.29).

Psikanaliz ruhsal diinyada var olan tiim olaylara ve yasanmigliklara bir sebep aramaktadir. Ruhsal yasamda
bastirilan tiim duygular ve istekler, psikanalizle bastirilmis olan duygularin bilingli olarak kontrol edilmesini ve zararsiz
hale getirilmesini ama¢ edinmistir. Psikanaliz, sadece ruhsal ¢6ziimleme olarak algilansa da, birgok alana oldugu gibi
sanat alanmna da ¢ok biiyiik katkida bulunmustur. Insan {izerine ortaya konulan bu ruhsal ¢dziimleme belki de en cok
sanatcilar etkilemistir. Psikanalizin ortaya ¢iktigi donemlerde sanatgilar eserlerine yeni bir bakis agis1 kazandiracagim
ve sanatlarinin psikanalizden besleneceginin farkindadirlar. Freud’un klasik donem eserlerine ilgi duymus ve incelemis
olmas1 da, onun da psikanaliz ile sanat arasinda bir iligskilendirmenin kurulabileceginin farkinda oldugunu gostermekte-
dir. Psikanalizi sadece ruh bilimi olarak gérmek yerine, onu, tiim alanlarin sorularina cevap verebilecek bir bilim olarak
gérmiistiir (Parman, 2007, s. 7). Psikanaliz ve sanat arasindaki iliski sanatciyr anlama ve ¢oziimlemede yol gosterici
olmustur. Insanlarin yasamis oldugu ruhsal problemler onlar1 gesitli hastaliklara iterken, sanatgilarin bilingaltinda var-
ligint siirdiiren tiim yaganmisgliklar eserlerde yaraticiligi ortaya ¢ikarmistir. Bazi sanatgilar ise bastirmis oldugu diisleri-
ni eserlerine yansitmiglardir. Fakat unutulmamalidir ki psikanalitik kuramin, kendinden 6nce de din, mitoloji ve giinde-
lik konularda da yer aldig1 goriilebilir. Freud’un kuraminin yayginlagsmasi sonucunda sanatgilarin eserlerinin tam an-
lamiyla bilimsellik ve 6zgiinliik kazandigini s6ylemek miimkiindiir.

Onun icindir ki psikanalitik diigiince, Sembolistler, Siirrealistler ve Ekspresyonistler tarafindan yogun olarak
kullanilmistir. Sanatgilar yaratmis olduklari iiriinlerini donemin gartlarina baglh olarak, i¢ diinyalarinda gergeklestirdik-

leri kuramlara baglilikla gerceklestirmiglerdir. Bu kuram sayesinde sanatgilar i¢ diinyalarina doniip, kendilerini analiz

105



ederek eserlerinde duygularmi &n plana ¢ikarmislardir. Iste bundan dolayidir ki Sigmund Freud 20. yy. sanatinin gelisi-
minde ve ilerlemesine biiyiik katki saglamustir. Ozellikle yaraticilik ve sanatgidaki yaraticilik siiregleri iizerinde durmus,
bu siireci yakindan izlemis ve sonrasinda da siirece dayali {iriiniin ortaya ¢ikmasina yonelik yaklasimlarda bulunmustur.
Sanatsal yarati siirecini inceleyen Freud, “Yaratici Yazarlar ve Giindiiz Diisleri” adli makalesinde konuya ait olduk¢a
onemli yaklagimlarda bulunmustur. Bu makalesinde ¢cocugun yaraticiligiyla kurmus oldugu oyun ile sanat¢inin diisleri
ve hayalleri arasinda bir baglant1 kurmustur (Freud, 1999, s. 126-127).

Kuskusuz psikanalizin 6nemli bir kismini olusturan hususlardan bir diger ise “diis” kurmaktir. Burada kurmak ile
gormek arasinda bir ayrim oldugunu da belirmek gerekir. Nitekim “diis gérmek” uyku halindeyken istem dig1 olarak
meydana gelirken, “diis kurmak™ ise bireyin farkinda oldugu ve uyanik oldugu durumlarda, bilingli bir sekilde meydana
gelir. Kelime anlami olarak diis: “Uyurken zihinde beliren olaylar ve diisiinceler biitiinii ‘riiya’ olarak tanimlanirken bir
diger ifadede ise “gercek olmayan sey, umut” olarak tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Goriilen diislerde
gerceklik daha fazla iken, kurulan diislerde gerceklige daha az rastlanir. Bu kavramlarin olusmasi da bilingaltinin ak-
tivitesidir. Diig kurma ise her zaman gercekten uzaklagma veya disina ¢ikma istegidir. Belki de higbir kosula bagli ol-
madan ger¢eklesmesi miimkiin olmayan olusumlardir. Diis kurmak gerceklerden kagis yoludur. Kurulan diislerde kural-
lar, sinirlar ve engeller yoktur. Sinirsiz 6zgiirliik hakimdir ve istenilen diinya istenilen sekilde bi¢imlendirilir. “Doyuma
ulagsmayan her birey diis kurar. Bastirilmis istekler, diislerle doyurulur. Arzular diislemlerin itici giictidiir ve gergeklik
diinyasindan kagis yerleridir. Diis kurma hep ayn1 bicimde baslar. Yakinindaki nesneden kacar ve uzaklasir. Otededir ve
bir mekénda yer alir (Bachelard, 1996, s. 199). Diis olusumunda yasam bi¢imi, 6zlemler, umutlar, ¢cevre ve kiiltiirel etk-
iler oldukga etkili olup, buna bagl olarak gelisir ve yenilenir. Diisler gerceklerden beslenir ve erisemedigi gizli olan
derinliklere 151k tutar. Bir baska deyisle diisler, bilingaltinda gizli olan, baskiya ugrayan ve torpiilenen diisiinceleri yan-
sitir (Freud, 2014, s. 62). Diisler her ne kadar asir1 ve bayagi olsa da, bilincaltindaki diistincelerin ortaya ¢ikmasi olarak
bilinir. Kisinin ruhsal durumu ve gizli olanin agiga ¢ikmasi 6n plandadir. Kisinin ruhsal durumu ve gizli olanin agiga
cikmasi 6n plandadir. Tatmin olmayan arzular diis kurma gereksinimini ortaya ¢ikarir ve yerine gelmemis olan her seyi
imgelem yoluyla diislerde gergeklestirir. Birey gercekte olmayan ve gergeklesmesini istedigi olgulari diisleyip diizel-
terek gergeklestirir. “Baz1 diisler bir siirenin ardindan terk edilip yerini baska bir diise birakiliyor; bazis1 ise varligi
stirdiirmeyi basariyor, gelisime ugrayip uzuyor ya da hayat sartlarinda ki degisime uyum sagliyor” (Freud, 2014, s. 25).
Eserleri diigsellige dayanan sanatcilar, nesneleri veya figiirleri gercekei bir bicimde isleyip, diigsel mekanlar olusturarak
cesitli eserler ortaya koymuslardir. Gergekligi diissellikle biitlinlestirip, kompoze ettikleri mekanlarla disselligi bir-

lestirmislerdir.

2.2. Gestalt ve Gorsel Alg1 Kurami

Gestalt; 194011 yillarda Fritz Perls, Lavra Perls ve Paul Goodman tarafindan gelistirilmeye baslanmistir. {1k za-
manlar ad1 konusunda bazi1 belirsizlikler yasanmasina karsin, Wertheimer, Koffka ve Kohler gibi psikologlarin yapmis
oldugu algi ¢alismalari, Gestalt adinin verilmesinde etkili olmustur (Das, 2018, s. 19). Gestalt genel anlamiyla “Bigim,
tamamlama, biitiinlestirmedir. Gestalt Terapi de kullanildiginda bireyin biitiinlesmesini ve yarim kalmigliklariin ta-
mamlanmasina katki saglamaktadir. Gestalt kuramina gore; biitiin, pargalarin toplamindan farkli bir anlama ifade eder.
Birey, var olan biitiiniin parcalarini ayristirarak degil, onu bir biitlin halinde algilar” (Das, 2018, s. 21). Aslinda bu bir
algilama bi¢imidir. Algilama ise insan ve g¢evresindeki iletisimin temelini olustururken kisinin cinsiyetine, egitimine,
yasina, yasadigi ortama, beklentilerine ve kiiltlirtine gore degisiklik gosterir. Nesnel diinyadaki duyular, algi yoluyla
0znel bilince aktarilarak bellek araciligiyla iletisim haline gecer (Caglayan vd., 2014, s. 168-169). Duyuma bir anlam
katildig1 zaman alg1 olusur. Algilamayla ilgilenen psikologlarin, 6grendikleri ilk sey alginin bir 6rgiitleme bigimi oldu-
gudur. Bir orgiitleme araciligiyla alinmis olan duyular derlenip toplanarak, bir anlam kazanir. Gestalt alg1 psikoloji tize-
rine gelistirilen bir teoridir. Bu teoriye gore, diisiinme ve sezinleme bir algilama siireci olup, gozlemleme ayni zamanda

kesfetmek olarak kabul edilir. Yagama yiikledigi anlamlar kisinin i¢ diinyasini yansitmaktadir (Arkonag, 2003, s. 393).
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Algilama Gestalt kuramiyla direkt baglantili olup, algilamanin bireye ve bulundugu kosullara bagliligindan do-
lay1, her bir uyariciya gore degisik sekillerde yorumlanacagi savunulmustur (Beyoglu, 2015, s. 333-340). Gestalt ku-
ramcilar1 algimin, gérmekten ¢ok daha fazlasi oldugunu savunmuslardir. Duyu organlarimiz sayesinde algiladigimiz
nesneler, veriler araciligiyla daha ileri gider. Kuramin onciilerinden Wertheimer, uyaricilarin bir aradayken ne sekilde
gruplanip, nelerin yapilacagini belirlemistir. Algimin drgiitlenmesine yardimer ilkeler mevceut olup, bunlardan ilki, Sekil-
Zemin iligkisidir. Algilamanim tamamui sekil ile zemin iliskisi igerisinde bir gelisme gosteri ve bu iliski, birbirine baglh
olarak anlam kazanir. Bir diger ilke olan Benzerlik Yasasina gore; birbirine yakin olan nesneler algisal bir biitiinlikk
olustururlar. Bu kapsamda bigim, renk vb. gibi dzellikler ile birbirine benzer olan nesneler, birlikte algilanirlar. Yakinlik
yasasina gore de, birbirine yakin olan nesneler bir biitiin halinde olarak, sesler ve dagmik sekiller ise kiime olarak algi-
lanmaktadir (Ulusoy, 2015, s. 247). Tamamlama yasasina gore ise; “Bir nesnenin tiimii gériilmese de, o nesnenin timii
goriinliyormus gibi algilama tam olur” (Ciiceloglu, 2016, s. 124). Duyular yoluyla algilanan diizensiz varliklar1 biz tam
olarak algilar ve zihnimiz yardimiyla sekilleri tamamlayabiliriz. Devamlilik yasasinda ise algi durumu; “Algt alaninda
bulunan ve ayn1 yonde giden birimlerin birbiriyle iligkili goriinme egilimidir” (Ulusoy, 2015, s. 248). Kisaca alg1 ala-
ninda bulunan ve ayn1 yonde giden bigimleri ve sekilleri kiimelendiririz. Gestalt psikologlarinin yasalarinin tiimiinii
kapsayan yasa ise Pragnanz yasasidir. Bu yasa Gestalt Psikolojisinin temel ilkesi olmustur. Kolayligin, basitligin ve
biitiinliigiin tam olmasi, Pragnanz yasasinin temel ilkesidir (Senemoglu, 1997, s. 247).

Ana Britanica Gestalt kuramini su sekilde ifade etmektedir;

Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler gibi Gestalt kuramcilart algi orgiitlemesini dgrenilen iliskilerin sonucu olarak gérmeye
yanasmiyorlardi. Basit duyumlarin 6rgiitlenmis algilar olusturdugunu kabul etmekle birlikte, algmnin deneyimin temeli oldugunu, insan dene-
yiminin dgelerin bir araya gelmesinden ¢ok, orgiitlenmis biitiinlerden (Gestalt) olusturdugunu 6ne siiriiyordu. Zihin bir sekilde kiiglik bosluk-
lar1 mantiksal bir biitiin olugturacak bir bigimde doldurur. Gestalt Kuramina gére, bir seklin arka planinda algi tizerinde 6nemli etkisi vardir.
Algidaki arka plan etkisine en basit 6rnek, aydinlik-karanlik karsiligidir. Uyaranin parlak gériinmesi yalnizca kendisine degildir. Cevresinde-
ki uyarima da baghdir. Ayn1 gri kare koyu fon lizerinde daha siyah goriiniir. Alginin en ¢arpict 6zelliklerinden biri de, uyaranin 6zelliklerinin
stirekli degismesine karsin nesnelerin degismez goriinme egiliminde olmasidir (Aydinli, 1992, s. 27).
Gestalt Psikolojisinde, seklin algilanmasi i¢in sekil-zemin, benzerlik, yakinlik, tamamlama ve devamlilik yasala-
11 ile seklin algilanmasinda bu kosullara ihtiya¢ vardir. Bu kosullarin olusmasi igin belirli iliskilerin meydana gelmesi
gerekmektedir. Gestalt bu dzelliklere bagl olarak gorsel tasarimda etkisini gostermis ve cesitli alanlarda gorsel algiya
bagli etkinligini saglayabilmeyi amag edinmistir. Bu teori ile gorsel algi, sanatgilarin iirettigi eserler lizerinde etkin bir
teori olmustur. Bundan dolayidir ki Gestalt psikolojisinin ¢agdas gorsel sanatlar alaninda etkisi oldukg¢a biiytiktiir. Al-
manya’da kurulan Bauhaus Okulu ile Gestalt kurami ayr1 konularla ilgilenmesine ragmen biitiinlesmistir. Bugiin ki te-
mel-tasarim ilkelerinin olugsmasina katki saglamistir. Bauhaus okulunun sanatgilari, Gestalt teorisinin ortaya koydugu
sekillerden yararlanmislar ve bu yasalar1 eserlerine yansitmislardir. Kisaca gorsel algi ile temellenmis olan Gestalt ku-
rami, sanat¢ilarin eserleri iizerinde etkili ve belirleyici olmustur. Gestalt psikolojisi ile sanat¢ilar yasanmisliklart ve
doga ile ilgili var olan tiim gergeklikleri duyu organlari aracilifiyla algilar ve algiladiklar: tiim gergekleri diisiiniip zi-
hinsel siizgecinden gegirerek bilingaltinda var olan gergeklikleriyle tekrar yorumlamislardir. Bu durum sanatgilarin,
duygularini ve zihinde var olan imgelemlerini harmanlamalariyla, yaratim siirecini gergeklestirmelerine neden olmustur.
Gorsel alginin gergeklesmesindeki en 6nemli duyu organi olan goz, ilk olarak gérmeyi ve odaklanmayi saglaya-
rak insan zekasini devreye sokar. Bunun i¢in bakmak degil, 6nemli olan gérmektir. Gorsel algilamayla bireyin psikolo-
jik durumu sanat eserlerinde kendini ifade edebilme 6zgiirliigiine ulagsmis ve yaratici giiglerini ortaya gikarmistir. Gorsel
algilamanin meydana gelmesinde bireyin zekasini ve bilgisini bilingli olarak kullanmasi gerekmektedir. Nasil gordii-
giinden ziyade kendi igerisinde ne anlama geldigini sorgulamalidir. Gorsel algilama her insanda farkli nitelikler tasiya-
bilir. Insanlarin dis diinyadaki gézlemleri, yasay1s bigimleri ve kiiltiirleri buna bagl olarak degisiklik gosterebilir. Orne-
gin; bir sanatgimnin bulundugu ortami algilayip gbézlemlemesi diger insanlarinkinden farkli olabilir. Gorsel sanatgilar
evrende bulunan ne varsa gozlemleyip algilar ve algiladiklarini kendi i¢ diinyalarinda ayristirip, yorumlayip resimlerine
yansitirlar (Beyoglu, 2015, s. 335-336).

107



Gériinen nesneler duyu yoluyla beyne iletilir. iletilen duyular biling ve bilingaltinda &nceden tutulan bilgilerle
birlesir. letilen nesne tanmir ve taninmams olur. Bdylelikle bilingte duyu verileri yorumlanmaya baslar ve gérsel algi
olusur.

3. Psikanaliz Kuram ve Gestalt Gorsel Algi Kuraminin 20.yy Sanatina Yansimasi

Psikanalizin onciisii olan Freud, klasik donem eserleriyle ilgilenen ve sanatla alakali az yazan bir diisiiniir olsa
da, asil amacinin, psikanaliz yontemiyle sanat yapitindan ¢ok sanat¢i ¢oziimlemesinin 6nemini ortaya koymak oldugunu
gostermistir. Psikanaliz kurami modern sanatin gelismesine ve ifade 6zgiirligiiniin sanata yansitilip ilerlemesine katki
saglamistir. 20. yy. sanatinda sanatg¢1 diislincesi onemsenmis ve olusan bu kigisel diisiincelere sanat eserlerinde yer ve-
rilmistir. Psikoloji ve sanat yapitlar1 arasindaki iliski, 20. yy. sanatiyla birlikte 6zgiirliik ve 6zgilinliigii 6n plana ¢ikar-
mistir. Boylelikle sanat, sanatginin diigiince diinyasinin iiriinii ve onun duygularinin disavurumu olmus ve sanat eserle-
riyle olusan sembolik bir dil haline gelmistir.

Sanat eserleriyle sanat¢inin arasinda yasantisal bir iligki vardir. Bir kisi veya sanatgi, bir esere veya kendine ait
olan esere baktiginda, esere yansiyan duygusal ifadelerden etkilenir. Bu durum, bilingaltindan gelen yansimalarin bi-
lingli olarak algilanmasiyla ilintilidir. Bir miktar kendilik bir miktar da yabancilik hisseder (Giiney, 2011, s. 37). Sanat-

sal yarat1 siireglerinde yaraticiligin, diisiincenin, bilingaltinin ve diislerin hareke gectigi donemler olmustur.

3.1. Sembolizm

Sembolizm sanat akimi 19. yy’in sonlarina dogru edebiyat alaniyla birlikte giin yiiziine ¢ikmistir. 1886 yilinda
Sair Jean Moreas, Natiiralizm ve Realizm akimlarini reddeden bir “Sembolist Makalesi” yayimlayarak akimi baslatmis-
tir. Moreas akimin onciilerini Charles Baudelaire, Paul Jalery ve Stephane Mallarme olarak agiklamistir (Hodge, 2021,
s. 82).

Realistlere ve Empresyonistlere tepki olarak ortaya ¢ikmis olan Sembolizm akimi, bu iki akimin tersine, i¢ diin-
yadan yansitilan yazinsan ve diisiinsel bir akimin gorsel ifade bigimi olmustur. Devam eden arastirmalar sayesinde, bi-
lingaltinda hi¢ dokunulmamig alanlarda yeni bicimler elde edilmis ve bu bigimlere sanat eserlerinde yer verilmistir.
Diis-diigsellik, gegeklik-gergekdist ve fantastik konular eserlerde yer almistir (Cassou, 1999, s. 30). Bu akimin sanatgi-
lar1 sanat eserlerinde, bireysel ve sezgisel duyguyu ifade ediyorlardi. Sembolizm terimi, diigselligin ve sezgilerin oldugu
her resim i¢in kullanilirdi. Delacroix, renklerin ifadesi kadar, disavurumcu olabilmenin 6nemini vurgulayarak fikrin
gelismesini sagladi. Sembolist sanatcilar, somut diinyadan uzaklasarak, i¢ diinyalarina doniip fikirlerini/diislerini eserle-
rine yansittilar. Melankoli, kébuslar, diisler, act ve umutsuzluk bu akimin baglica temalar1 arasinda yer alirken, bazi sa-
natgilar ise yalin resimler yapmislardir (Farthing, 2012, s. 338). i¢e déniip, duygularim ve bilingaltindaki fikirlerini ger-
ceklikten uzaklasarak, 6z benliklerini resimlerine yansitmislardir. Sembolistlerin yenilik¢i giici diistiir. Diis kurmak
yaraticilifin baglangici olarak kabul edilebilir. Sanatgilar, kendi giiciinii kullanarak kisisel 6zgiinliigii olusturmay1 amag
edinmiglerdir (Cassou, 1999, s. 8). Sembolizm akimina mensup her sanat¢isinin kendine 6zgii bir tavri vardi. Belirli bir
olayin izini tagimasa da her birinin kendine 6zgii yazgisi, ¢alismalarinda kendini gosteriyordu. Sembolizm bu noktada
Romantizm akimina benzemektedir. Kisaca Sembolizm Romantizmin tamamlayicisi veya devami olarak da goriilebilir.

Sembolizm, bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni kesfedilen fotografgilarin buluslarina karsi ¢ikarak, madde karsisinda tinsellige

oncelik vereceklerdir. Bu nedenle, Sembolizm yandaglari, bilinci canlandiran giiglere bagvurdular; maddenin ve fizik tarafindan yonetilen

yasalarin egemenligine karst savasim verirken algiyy, diisseli, dile getirilmemis olani yardima gagirdilar (Cossou, 1999, s. 30).

Yagamlar1 ve i¢inde var olan tiim gergeklikleri, imgelem ve hayal giiciiyle bir araya getirdiler. Sanat¢ilar fantas-
tik ve simgesel varliklar diinyasini, gérmenin sinirlarini astig iitopik ve gercekte erisemedigi her seyi resmettiler. Ruh-
sal durumlarinin yanstmasina 6nem gdosterdiler. Cesitli renkler ve yer yer iirkiicii 1s1klarla i¢csel durumlarini gorsel imge-
lere doniistiirmiislerdir. Sembolist sanatgilar, kendinden 6nceki akimlari reddederek, yeni akimlara da yon gosterici

olmuslardir. Bu akima dahil olan sanatgilar belirli bir konuya ve bigime bagl kalmadan, karsi ¢iktiklar: akimlarin do-
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galc1 yorumlarina tepki olarak, simgeler araciliiyla diisiincelerini diigsel bir bi¢gimde eserlerine yansitmislardir (Kraus-
se, 2005, s. 82).

Sembolizm, 1885-1902 yillart arasinda en verimli donemini gegirmistir. Akima hakim olan kavramlarda yal-
nizlik ve soyutlama 6n planda olmus, sanatcilarin duygu ve diisiinceleri, simgesel ve diis giiciiniin 6zgiirliikleriyle eser-
lerin olugmasinda belirleyici olmustur. Sanatgilarin agir basan diissel zenginlikleri, sinirsiz 6zgiinlesmeyi ve evreni ye-
niden kesfetmeyi ortaya ¢ikarmistir. Evrende var olan her seyin yiizeysel goriiniimiiniin disinda, kendi 6z benlikleriyle
algiladiklarinin daha derin anlamlar1 oldugunu sanat eserlerinde ifade etmislerdir.

Sembolizmin sanat¢ilarindan biri olan Odilon Redon’un (1840-1916), gizemli ve yaratici fikirleri resimlerine
konu olmustur. Cocuklugundan beri resim egitimi alan sanatci, cok sayida baski resim ¢aligsmalart yapmistir. Redon i¢
diinyasmin yansidigi eserleri, izleyiciyi bilingalti yolculuguna ¢ikarmis, diis iiriinii eserler, i¢ diinyasinin bizzat yansi-
mas1 sayllmistir. Redon “yiirek duyarliliginin gizli ve gizemli yasalarina, kisir agiklamalardan medet ummadan, uysal-
likla boyun egenlere sesleniyorum ben” (Cassau, 1999, s. 126) derken ¢aligmalarinin diis iiriinii oldugunu ifade etmeye

caligmustir.

Gorsel 1. Odilon Redon, “Aglayan Oriimcek”, 1881, Dokuma Kagit Uzerine Odun Kémiirii,
49,5x37,5 cm, Ozel Koleksiyon, Hollanda.

Redon’un eserleri, hayal giiclinden ve diis diinyasinin karanlik ve olaganiistii figiirlerini resmettigi igin, bilingal-
tinin sentezi olarak ifade edilmistir. I¢sel diinyasi, sanatinin ruhunu temsil etmektedir. Melankoli, kasvetli manzaralar ve
bulanik gokyiizii eserlerinin temalar1 arasindadir. Sira dis1 eserlere sahip olan sanatgi; “zihnin bilingaltini temsil eden
birbirinde kopuk diigsel 6gelerle Siirrealist diisiinceyi meydana getiren, rilyaya benzeyen imgelerin resmini yapiyordu”
(Farthing, 2012, s. 339).

Yasaminin sonlarina dogru, Redon’un ¢aligmalarindaki karamsarlik, yerini renklere birakt. Ozellikle gicek re-

simlerinde renkleri 6n plana ¢ikararak, neseli resimler ortaya koydu.
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Gorsel 2. Odilon Redon, “’Tepegdz”, 1914, Karton iizerine yagliboya, 65,8x52,7 cm, Kroller Miiller
Miizesi, Otterlo, Hollanda.

Calismalarinda, katiksiz diisii ve gercege yakin fantastik 6geleri yorumladi. Oyle ki bitkinin bir yiize déniismesi
onun sanatinda dogaldir. Redon bu konuda sunlar1 sdyler: “En ger¢ek disi yaratilarima yasamin yanilsamasini verme
yetenegimi kimse elimden alamaz” (Cassau, 1999, s. 126). Duygularint her zaman merkeze alan sanatgi, aligilmigin
disinda olan eserleri ile her zaman 6nem kazanmistir. Eserlerindeki gizemli tavir her daim varligint siirdiirerek, diise ve
bilingaltina yonelmistir. “Freud’un evcillestirmeye ugrastig1 bilingaltinin canavarlarina kapryr ardina kadar agmigtir”
(Cassau, 1999, s. 128). Calismalarinda 6lii bir kafaya bakan duvar, hiiziinlii yas ¢an1 ¢alan bir maske, bilin¢altinin derin-
liklerini yansitan anlam yiiklii eserlerdir. Her zaman hayalin, diisiin, karamsarligin ve fantastigin pesinden gitmistir.
Yasantisinin sonuna kadar gercekiistii resimleriyle, diigselligin ressami olarak kalmustir.

3.2. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, bir grup sanat¢inin toplanmasi ve geleneksel olandan kurtulup, i¢ diinyay, ¢izgi ve renkler ara-
ciligiyla yansitmayi istemeleri ile baglamistir. 20. yy’da kendini hissettiren, insanlar1 olumsuz olarak etkileyen gelisme-
ler ve olaylar, Ekspresyonizm akimini beslemis, tiim bu olumsuzluklarin sanatsal {iretime dontismesi akimi1 sekillendir-
mistir. “Kendilik; en agik anlamda, herhangi bir seyin gercegidir. Bigimi karsisina almasi da bu yiizdendir” (Hangerli-
oglu, 2016, s. 268). Ekspresyonizm, sanat¢inin kendi duygularini, nesneleri ve dogay1 bizzat ifade ettigi bir sanat aki-
midir. Bu akim nesneleri ve dogay1 genel olarak betimlemeye karsi ¢ikmis ve 6znel olarak kendi i¢ diinyasindaki ger-
¢ekligi yansitmayr amag edinmis, gerg¢egi tekrarlamayi reddetmis ve yeni bir gergeklik yaratmistir. “Digavurumcu sa-
natg1, resmini yaptig1 nesnede, figiirde ya da dogada var olan determinist iligkileri bozar; kendini gelistirmek {izere onla-
11 varligina katar. Ardinda tuvale yansittig1 yalnizca kendi izleridir” (Acar, 2007, s. 51).

Bu akimin sanatcilar giizellik kaygisi yasamadan ¢irkini gizlemeden hayati yansitmay1 amag edinmislerdir. Hig-
bir estetik kaygi yasamadan hayatin i¢inde var olan her seyi kendi hisleriyle tuvallerinde betimlemislerdir. Ekspresyo-
nizm’in olustugu déneme denk gelen toplumsal hadiseler, acilar ve hiiziinler akima mensup sanatcilarin resimleri i¢inde
kendini gostermistir. Fir¢a vuruslart ve renkler bir anlatim araci olarak sanatginin duygularini yansitmistir. Disavurumcu
sanatgilar, dogay1 duygulart araciligiyla resmedip hayallerini yansitarak, yeniden yaratma ve canlandirma yoluna gir-
mislerdir. Renk, bi¢im, his ve sembollerle liretmenin gerceklik oldugu goriilmektedir. Ekspresyonist sanat akimi, kendi-
ni gosteren sanatsal bir gerceklik olarak kabul edilmektedir. 20. yy. boyunca Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk,

Yeni Digavurumculuk gibi basliklar altinda gesitli gruplagsmalardan s6z edilebilirken, bu gruplagmalar i¢indeki sanatgi-
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larin hemen hig birinin bir digerine benzememesi de Disavurumculugun dogasina iliskin bir durumdur (Antmen, 2008,
s. 34).

Bu yiizyilda Sigmund Freud’un Psikanaliz kurami biiylik yanki uyandirmis, ortaya koydugu bulus sayesinde
insanin bilingalti, bir evren olarak goriilmiistiir. Freud, klasik donem sanatina ilgi duyarken, bu donemki sanatgilar ve
sonraki sanatcilara da yol gosterici olmustur. Freud’un kuramlari sanat¢ida, bazen bilingdisina inmek bazen de onu di-
rek etkileyerek sanatinin icerisinde kendine yer edinmesini saglamistir.

Freud ¢agdasi sayilan Ekspresyonist akimiyla dogrudan ilgilenmemis; fakat kuramlari, akimin sanatgilarini faz-
lastyla etkilemistir. Freud’un etkisine ve 6gretilerinin dogrudan aktarilmasina Siirrealizm’de rastlanmaktadir. Bu kuram,
sanatginin kargisindakini analiz etmesinde aydinlatict olmustur. Freud ve sanat kavraminin kendini Siirrealizm akimiyla
gosterdigi diigiiniilmektedir. Ekspresyonizm akiminda mutlulugu kendi i¢ diinyalarinda bulma diisiincesi hayal kirikli-
Siyla sonuglanmis ve Siirrealizm akimiyla birlikte yeniden ortaya ¢ikan psikolojik bozukluklar, tiim ayritilariyla yeni-
den giin 15181na ¢ikmustir.

Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi gruplar, Ekspresyonizm’i daha da etkin hale gelismesine katki saglamistir.
1905 yilinda kurulan Die Briicke’iin kurucular1 arasinda Ernst Ludwing, Eric Heckel, Emil Nolde, Kirchner ve Karl
Schmidt Rottluff gibi sanatg¢ilari saymak miimkiindiir. Bu grubun en belirgin 6zelligi, 6ziine inilmis sekillerin kullanimi
ile deforme edip, var olan kurallarla red edilmis mekanlar yaratmaktir. Figiirleri deforme edip canli renkler kullanarak
resimlerini betimleyen Kirchner, insanin yasamig oldugu toplumdan uzaklasip, yabancilagmasindan kurtulacagini sa-
vunmustur. Kurulan bu grup zamanla birbirinden uzaklasan sanat¢ilardan dolay1 1913 yilinda dagilmustir.

Der Blaude Reiter (Mavi Biniciler) 1911 yilinda olusan bir grup olup, Franz Marc, Kandinsky ve Paul Klee en
onemli sanatcilari arasindadir. Amaglari resimlerinde duygularini 6n plana ¢ikarip, soyut resme yonelmeleriydi. Doga-
dan uzaklasip, kendi ruh hallerini yansitmanin ¢abasi i¢ine girmiglerdir. Grubun temsilcilerinden olan Kandinsky Fo-
vizm’in renk anlayigindan etkilenmis ve sert elestirilere maruz kalmistir. Grup savasin baglamasi sebebiyle 1914 yilinda
dagilmistir (Eroglu, 2007, s. 367-369).

Her dénemde sanatgilar; duygularini, diisiincelerini, iginde bulunduklari trajedik durumlari diis giicii ve imgelem
yoluyla eserlerine yansitmislardir. Ekspresyonizm akiminin dnemli temsilcilerin olan Edvard Munch, i¢ diinyasina yo-
nelip abartili renkler ve sekillerle 6liim, korku, aci, karamsarlik gibi konular1 islemistir. Ruh halini yansitan resimler
yapmaya karar vererek giinliigiine sunlari yazmigtir: “Okuyan erkeklerle yiin 6ren kadinlarin bulundugu i¢ mekanlar
yapmaktan vazgecmeliyiz. Biz, yasayan insanlarin, soluk alan insanlarin, soluk alan, hisseden, ac1 ¢eken ve seven in-

sanlarin resmini yapmaliy1z” (Inankur, 2008, s. 1108).

Gorsel 3. Edvard Munch, “Kaygi1”, 1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 94x74 ¢cm, Munch Miizesi, Oslo, Norveg.
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Munch, “Doganimn haykirisini duyuyorum demistir” (Kinay, 1993, s. 275). Sanatgt duygularindaki hiiznii ve
aciyt eserlerine yansitmayi basarmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu eserler i¢sel duygulartyla algiladigi varliklarin

disavurumudur. Gormiis olduklari her seyi duygu siizgeclerinden gegirerek sunmaktadirlar.

Gorsel 4. Edvard Munch, “C1glik”, 1893, 91x73,5 cm., Karton Uzerine Yagliboya, Tempare, Pastel ve Mum
Boya, National Galeri, Oslo, Norveg.

Edward Munch’in “Ciglik” isimli ¢alismas1 Ekspresyonizm akiminin simgesi haline gelmistir. Sanatg¢1 kullanilan
renkler ve bigimlerle ruhsal calkantisini resimlerine yansitmistir. “Munch’ un sanatinin hem durgunluk, hem de agiklikla
yogrulmus olan, bu icten gelen ¢1glig1, kendini a¢iga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda tutulan ruhu, yiizyilin baginda
bir yol gostericiydi” (Richard, 1999, s. 29).

3.3. Siirrealizm

Siirrealizm akimi, 20. yy’in basinda kendini gdstermeye baslamistir. Akima mensup sanatgilar, Freud’un
psikanaliz kuramindan etkilenmis ve bilingaltinin diissel diinyasina yonelmislerdir. Sanat; devrimler, teknoloji ve
yasanan acilarla insan bilincinin yansimasi olarak ifade edilmistir. Bunlarda savasin geride biraktifi acilara,
umutsuzluklara ve diis kirikliklarina rastlamak miimkiindiir. Biiyiik yanki uyandiran akimin 6nciilerinden olan Andre
Breton, 1924 yilinda Freud’un etkisiyle yaymlamis oldugu manifestoyla akimi duyurmus oldu. Otomatizm yontemi
yayinlamis oldugu manifesto, bir dergi araciligiyla yaymlanmis oldu. Aslinda ilk olarak edebiyat alaninda etkili olan

Siirrealizm, daha sonralari resimde kendini gostermistir.

Sigmund Freud’un psikanaliz kurami Siirrealistlerde de merak uyandirmig, bu kurama sanat alaninda da yer
verilerek farkli bir boyut kazandirilmas: basarilmigtir. “Breton, Sigmund Freud’un o6zellikle diisler ve bilingalti
kuramlariyla yakindan ilgiliydi. Bundan dolayidir ki Siirrealizm akimina bu kuramlarin etkisi biiytik olmustur” (Rona,
2008, s. 589). Freud, diinyadan alinan verileri bilingaltinda toplayarak, riiyalarda ve hayallerde agia cikacagimi
belirterek Siirrealist sanat¢ilar {istiinde biiyiik etki yaratmigtir. Freud’un ilkeleri, sanat¢ilarin eserlerinde kendini
gostermeye baslamigtir. Siirrealizm aslinda, savasi yol actig1 olumsuzluklart ve bu olumsuzluklarin getirmis oldugu
sikintilar1 ortaya g¢ikarmistir. Akimin esin kaynagi bunalim ve riiyadir. Psikanaliz kuraminin ortaya koydugu
aragtirmalar Siirrealizm’i biiyiik Ol¢lide etkilemistir. Bu kuram, bireyde zihin ile bilingdisi unsurlarinin arasindaki

iligkiyi ortadan kaldirmaya caligmis, sanatgilar bilingaltinda var olanlart 6zgiin bir sekilde disa vurmuslardir.

Siirrealistler mantig1 hige sayip bilingdisinin yardimiyla hakikate ulagmay1 hedeflemislerdir. Giizel duygulardan

ve ahlaktan uzak olarak mantik ile uygulanan her seyi reddetmislerdir. Gergegi yansittiklarii savunarak bilingaltinin
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derinliklerine hapsolan gergekleri giin yiiziine ¢ikarmiglardir. Onlar, igin bilingdisina ¢ikma isteklerinin ve yasanilan
tasalarin kaynagina inebilme yolunu sanatla bulmuglardir. Plastik sanatlar disinda diger tiim sanat dallarini da
etkilemeyi basarmislar, diislere ve resme olduk¢a dnem vermislerdir. 1925 yilinda etkisini yitirmeye baslayan akimin
sanatcilar1 kendi anlatimlarina duygularini katarak her seyi kendi fikirleriyle yansitmislardir. Akim, kendinden sonra

gelecek olan akimlara yarar saglamig ve etkilemistir.

Stirrealizm en 6nemli sanatcilarindan olan Salvador Dali, bu akimla ilk kez Paris’te tanigsmis ve Freud’un
Psikanaliz Kuraminin izinden gitmeye ¢alismistir. Kisa bir zaman sonra gergekiistiici resimleriyle grubun i¢inde yer
almigtir (Turani, 2012, s. 622). Konularinda sinir tanimayan Salvador Dali, bilingaltin1 direk yansitan sanatgilardandir.

Amaci diizensizlige bir diizen verip, var olan diinyanin itibarini ortadan kaldirmakt.

Gorsel 5. Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, 1931, 24x33 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Modern Sanatlar Miizesi,
New York.

Dali’nin en iinlii eseri olarak bilinen “Bellegin Azmi” kesin ve degismez olan zaman kavramia bir bagkaldir1
olarak degerlendirilmistir. Resimlerinde kesin bir bilgiye sahip olunmamasiyla birlikte, eriyen saatler ve orta kisimda
belirli bir sekle sahip olmayan insan yiizii farkli bir evrenin ¢agrisimini yapmaktadir. Arka planda bulunan manzara ise

gercege ait durmaktadir.

Gorsel 6. Salvador Dali, “Giyom Tell Muammas1”, 1933, 346x202 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Modern

Sanatlar Miizesi, Isveg.

113



4. Sonug

Yapilan arastirmalar sonucunda, Psikoloji ve Resim Sanati arasinda baglanti kurulmustur. Sembolizm,
Ekspresyonizm ve Siirrealizm sanatgilarinin Bilingaltinda yola ¢ikarak, Dogada var olan soyut-somut varliklara ve
gercekliklere yeni anlamlar yiiklemislerdir. Boylelikle bilingalt1 araciligiyla yeniden yaratma c¢abasina girmiglerdir. Dig
gerceklikleri zihinlerinin siizgecinden gecirerek, igsel gercekliklerini calismalarina yansitmiglardir. Sanatgilarin
eserlerinin, igsel yansimasi oldugu ve ruhsal ¢oziimlemeye yardimci olacagi bulgusuna ulasilmistir. Cagdas sanatla
birlikte, bilingaltinda var olanlar resme yansitilmig ve bu baglamda Resim Sanati ile psikoloji arasindaki baglantinin
ayrmtili bir gekilde iligkilendirilmesi kanisina varilmistir. Sanatgilarin eserlerini ortaya koyarken nasil bir ruh haline
sahip olduklar1 ve bilingaltinin eserlerine yansimasimin hangi boyutlarda oldugu ortaya konulmaya calisiimistir.

Ozellikle diissellik baglaminda sanatgilari giidiileyen ve etkileyen hususlar da ayr1 olarak ele almmus,
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CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA iKi KIZ KARDES:
SUKRIYE DiKMEN ve TIRAJE DIKMEN
Ozet

Ulkemizde modernlesme siirecinde kuvvetli ifade bigimleri ile yer alan Siikriye ve Tiraje Dikmen, Tiirk resim
tarihi i¢in 6nem tastyan ressam iki kiz kardestir. Siikriye Dikmen’in iki boyutlu portre, natiirmort ve peyzajlari; Tiraje
Dikmen’in nonfigiiratif deneysel ¢aligmalart donemin tasvirci sanat anlayist karsisinda cesur adimlar atmistir. Sanat
egitimlerini Paris’te alan iki kiz kardes Paris’teki yenilik¢i yaklasimlardan etkilenmiglerdir. Bu ¢aligmanin amaci, her
iki kiz kardesin sanat egitimlerine ve yaklasimlarina birlikte bakarak, sanat anlayislar1 iizerindeki gelisen farkliliklar1 ve
benzerlikleri 6n plana ¢ikarmaktir. Bu ¢alisma, alanyazinda sanatcilarin bir arada degerlendirildigi calismalar olmamasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Caligmada, Dikmen kardeglerin sanatlarindaki farkliligin toplumsal konulara yonelik
hassasiyetleri, politik ve apolitik duruslart ile ilgili oldugu sonucuna ulagilmigtir. Bu ¢alismayla birlikte ¢agdas Tiirk

resim sanati alanindaki arastirmalara katki saglayacag diisiiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Siikriye Dikmen, Tiraje Dikmen, Cagdas Tiirk Resim Sanati.
TWO SISTERS IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING:
SUKRIYE DIKMEN AND TiRAJE DIKMEN
Abastract

Siikriye and Tiraje Dikmen, who took part in the modernization process in our country with strong expressions,
are two sisters who are important for the history of Turkish Painting. Siikriye Dikmen's two-dimensional portraits, still
lifes and landscapes, and Tiraje Dikmen's nonfigurative experimental works took courageous steps against the
descriptive art understanding of the period. The two sisters, who received their art education in Paris, were influenced
by the innovative approaches in Paris. The aim of this study is to highlight the differences and similarities on the
understanding of art by looking at the art education and approaches of both sisters together. This study is important in
that there are no studies in which artists are evaluated together in the literature. In the study, it was concluded that the
difference in the art of the Dikmen sisters is related to their sensitivity to social issues, their political and apolitical

stances. It is thought that this study will contribute to the researches in the field of Contemporary Turkish Painting Art.
Keywords: Siikriye Dikmen, Tiraje Dikmen, Contemporary Turkish Painting Art.
1. Giris

Paris, 1850-1950 yillar1 arasinda Osmanli ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sanatta modernlesme siirecinde biiyiik
role sahip olmus, cagdas Tiirk resim sanatinin sekillenmesini saglamistir. Hem Osmanli hem de Cumhuriyet sonrasi
bircok sanatci devlet tarafindan burslu olarak Paris’e gonderilmistir. ikinci Diinya savasi sonrast Fransa’nin
toparlanmasiyla birlikte sanatin merkezi sayilan Paris’e olan ilgi artmistir. 1940-1950’1i yillar arasinda pek ¢ok sanatci

uzun ve kisa vadeli olarak kendi imkanlariyla Paris’e giderek calismalarini orada siirdiirmiistiir. Bu sanatcilar daha 6nce
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devlet tesviki ile gonderilen sanat¢ilardan farkli olarak, sanat¢i kimliklerindeki 6zerlik ile oradaki sanat {iretimine dahil
olmus ve sanat¢i atdlyelerinde iiretimlerine devam etmislerdir (Artun, 2007: 279). Bu sanat¢ilar arasinda kadin
ressamlarimizin sayisi az olmakla birlikte, Siikriye ve Tiraje Dikmen kardesler az sayidaki kadin sanatcilar arasinda yer

alarak ¢agdas Tiirk resim sanatinda énemli bir yer edinebilmislerdir.

Stikriye Dikmen (1918-2000) 1940 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi orta kismina baglamis ardindan 1948’de
Resim Boliimii Yiiksek Kismindan mezun olmustur. Dikmen Tirkiye’deki egitimi sirasinda Tiirk resminin 6nemli
ressamlart olan Zeki Kocamemi, Nurullah Berk ve Cemal Tollu’dan ve Akademide bulunan Leopold Levy’ den
(1882-1966) egitim almistir. Akademiden mezun olmasimin ardindan Paris’e giderek li¢ y1l Fernard Leger (1881-1955)
ardindan Gustave Singier (1909-1984) ve Roger Chastel (1897-1981) ile de iki yil ¢aligma imkani bulmustur. Dikmen
sanat egitimini geligtirmek i¢in Paris Ecole du Louvre’un Sanat Tarihi B6liimii’nden egitimine devam ederek 1953°te
mezun olmustur (Katipoglu, 2000: 11). Dikmen bati’daki miizeleri incelemek iizere bes yil Fransa ve bes yil
Amerika’da yasamis ayrica Hollanda, Belgika, Ingiltere, Almanya ve Iskandinav iilkelerine seyahatlerde bulunmustur
(Dikmen, 1983: 4).

Tiraje Dikmen (1924-2014) istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nden 1946 yilinda mezun olmus, ayni
fakiiltede doktora egitimine devam ederken ablasi ile Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne yaptig1 ziyaretleri
sirasinda Léopold Lévy (1882-1966) ile tanismasiyla resme yonelerek, sanat ile olan bagmi kuvvetlendirme yoluna
girmistir. Levy’nin tavsiyesi ile iki y1l Zeki Kocamemi Atdlyesi’nde egitim almugtir (Ustiinipek, 2009: 151). Fransiz
hiikiimetinin verdigi bursla birlikte 1949°da Paris’e giden sanatci, Ecole du Louvre’da Sanat Tarihi ve Miizeoloji
boliimiinii bitirmistir (Tiraje Dikmen: 2020). Dikmen, Paris’te yasadig1 yillar i¢inde, Paris’e kesin doniis yapan Leopold
Levy’le ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Dikmen, Levy vesilesiyle aralarinda Max Ernst, Yves Bonnefoy, Man Ray, Jacques
Herold, Patrick Waldberg, Tristan Tzara, B. Condras, Charles Estienne gibi sanatc¢i, yazar ve elestirmenlerinde oldugu

doénemin pek ¢ok kisiyle yakin iliskiler kurmustur (Abiyeva, 2019: 20-21).

Yasadiklari donemin sartlarina ragmen sanatlari ile kuvvetli baglar kuran iki kiz kardes, aldiklari egitim ve
sanatsal isluplari ile onemli adimlar atmislardir. Siikriye Dikmen ve Tiraje Dikmen, ¢agdas Tiirk resim sanatinin

belirginlesmeye basladigi yillarda birbirlerinin gélgesinde kalmadan farkli Gisluplar edinerek ilerlemislerdir.

Nitel yaklagimin benimsendigi bu ¢alismada literatiir taramas1 yapilarak verilere ulagilmistir. Cagdas Tiirk resim
sanatinda dnemli bir yere sahip olan ressam iki kiz kardesin, daha dnce sanatlarini birlikte ele alan bir ¢alisma olmamasi

sebebi ile 6nemli oldugu, bu bakimindan ¢alismanin literatiire katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Caligmada, Siikriye Dikmen ve Tiraje Dikmen’in sanat anlayislar1 arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya
¢ikararak, sanat¢1 kimliklerine 1s1k tutulmasi amaglanmistir. Bu baglamda iki kardesin sanatlar1 incelenerek analizi

yapilmis ve bazi ¢ikarimlarda bulunulmustur.
2. Siikriye Dikmen’in Sanat Anlayis1

iki boyutlu yaln anlatimi ile tamlan Siikriye Dikmen, portre, natiirmort, peyzaj konulu eserler {iretmistir.
Eserlerin ¢ogunu portreler olusturmaktadir. Ozellikle yakin cevresindeki insanlarin portrelerini resmeden sanatg,
siibjektif bakis acistyla yorumlamistir (Gorsel 1). Modellerini yakindan tanimasi samimi bir duygu ile eserlerini
iretmesini saglamistir (Dikmen, 1983: 5). Agirlikli olarak kadin portreleri bulunan calismalarinda figiirler stilize
edilerek anatomik oranlarinda oynamalar yapmustir (Gorsel 2). Cogu portrelerinde figiirlerin boyun kisimlar abartilarak
uzatilmig, kol ve eller ince uzun sekilde deforme edilmistir. Dikmen saf ve yalin lislubunda siiphesiz hocast Fernard
Leger’in yalin tarzindan etkiler goriilmektedir (Gorsel 3). Rengi saf ve piiriizsiiz kullanmis, keskin kararl konturlarla
cevreledigi formlar olusturarak, anitsal figiir ve portreler yaratmistir (Giiltekin, 1992: 23). Portrelerinde ifadelerin
duraganlig: dikkat g¢ekicidir. Cogu portresinin bakiglari izleyiciden uzaktir. Cogu kez diiz bir fonun oniinde yer alan

portrelerinin disinda, gigekleri birer motif gibi kullanarak portrelerini siislemistir.
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Gorsel 1. Siikriye Dikmen, Portre, Gorsel 2. Siikriye Dikmen, ~ Gorsel 3. Fernard Leger, Kadin ve
1970, 64x70 cm. Portre, 1960, 54x115 cm. Kitabi, 1923, Tuval Uzerine
Yagliboya, 116 x 81,4 cm.

Portrelerinde kurdugu yalinligini peyzaj ¢alismalarina da yansitan sanatgi, 6zellikle 1970-1980 yillari arasi peyzaj
kompozisyonlar daha ¢ok iiretmistir (Rona, 1997: 457). Perspektif anlayisina bagli kalmadan 6zgiin bir bakis agisiyla
resmettigi manzaralarinda diiz, tonlamadan uzak, olabildigine yalin hatlar1 ortaya koyarak neredeyse soyuta yakin
kompozisyonlar elde etmistir (Gorsel 4). Yol, deniz, dag ve agaglar bu caligmalarinda edindigi temalar olmustur (Gorsel
5). Dikmen peyzaj calismalarini seyahatleri sirasinda goérmiis oldugu yerlerin hafizasinda yarattig1 tezahiirlerini

yansitmakta oldugunu belirtmistir (Dikmen, 1983: 5).

Gorsel 4. Siikriye Dikmen, Peyzaj, Mukavva  Gorsel 5. Siikriye Dikmen, 1945, Mukavva
Uzerine Yagliboya, 5x65 cm. Uzerine Yagliboya, 51x41 cm.

Sanat¢inin eserlerinin bir diger konusu ise natiirmortlar olmustur. Bu ¢alismalarinda ¢igekleri tema edinmis olan
sanatci, olabildigine yalin geometrik formlardan yararlanmistir (Gorsel 6-7). Cigek tiirlerini yansitan bu kompozisyonlar
yine sanat¢inin yorumu ile zenginleserek izleyicide nese ve haz vermeyi amaglamaktadir (Katipoglu, 2000: 25). Cogu
bir vazo iginde resmedilen ¢iceklerden farkli olarak, diiz bir fon iizerinde adeta bir motifi animsatan ¢alismalar1 da
bulunmaktadir (Gorsel 8).
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Gorsel 6. Siikriye Dikmen, Gorsel 7. Siikriye Dikmen, Gorsel 8. Siikriye Dikmen,
Kontrplak iizerine yagliboya, 39x29 Isimsiz, 1985, 49x70 cm. Kompozisyon, 130x70 cm.
cm.

Sanat¢inin portre, natiirmort ve peyzaj calismalarindan ayri olarak desenleri, yagliboya nii ve soyut

kompozisyonlari da bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarinda da izledigi yalin anlatimimi gérmekteyiz (Gorsel 9-10-11).

Géorsel 9. Siikriye Gorsel 10. Siikriye Dikmen, Erkek Kadm,  Gérsel 11. Siikriye Dikmen,
Dikmen, Abstre 1955, 49x64 cm. Portre, Desen.

1965, 44x86 cm.

Dikmen’in eserlerine baktigimizda onun sanatini ve iislubunu belirleyen temel egilimlerin; ¢aligmalarinda, her
tirlii siisten uzak yalin ifade ve formlar yaratmasi, formu smirlayan belirgin siyah kontur kullanmasi, yagh boyay1
incelterek doku yaratmadan piiriizsiiz sekilde kullanmasi, ¢ogu caligmasimi kontrplak, duralit ve mukavva iizerine
caligmasi, renkleri diiz tonlamadan uzak kullanmasi, agik ve koyu renklerle espasi saglamasi, figiirlerini stilize etmesi,
stibjektif bakis agisiyla sevdigi konular1 ele almasi, caligmalarinin izleyicide nese ve haz uyandirmasini hedeflemesi
olarak sayilabilir. Ayrica Dikmen, sanatin1 begeni kaygisi giitmeden kendi kisiliginin yansimasi olarak icra etmistir
diyebiliriz. Oyle ki sanatg1 sanat1 hakkinda “Igimden geldigi gibi resim yapmaktayim. Birde resimlerime bakan kisilerin
bunlarin karsisinda mutluluk duymalarini isterim. Buna erigirsem bende mutlu olacagim (Dikmen, 1983: 5).” seklinde

ifade etmistir.
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Siikriye Dikmen bazi kaynaklarda Tirk resim sanatinda 6zellikle D grubu iginde gosterilmis olsa da aslinda
herhangi bir sanat hareketinin i¢inde yer almamistir, akademideki hocalarinin D grubunda olmalari sebebiyle D grubu

icerisinde de dolayl sekilde bulunmus oldugu sdylenebilir (Ozyonar Cirak, 2013).

Dikmen’in herhangi bir grubun iginde aktif yer almamis olmasina ragmen bagimsiz olarak sanatinda basariya

ulagsmustir (Tansug, 2000: 29).
3. Tiraje Dikmen’in Sanat Anlayis1

Ozellikle desenleri ile hatirlanan Tiraje Dikmen, sanat hayatinin ilk on yili yalnizca desen iiretmesi onun desene

verdigi dnemi gostermektedir (Abiyeva, 2019: 57).

Caligmalarinda giindelik yasama taniklik eden ve ¢agin devinimlerini izleyiciye aktaran kompozisyonlarinda,

cogunlukla kalabalik insan topluluklar goriilmektedir (Karaesmen, 2010: 131).

Toplumsal olaylara sahitlik eden ¢alismalarimin konusunu protestolar, catigmalar, gogler, kizil bayrakli
ylriiylisler, biiyiiler-ayinler olusturmaktadir. Paris’te uzun yillar yasamasina ragmen iilkesindeki toplumsal olaylara
hassasiyet gostererek calismalarinda da konu edinerek, 1968 Mayis olaylari, Zonguldak komiir isgilerinin grevleri,
Korfez Savast gocleri gibi olaylar1 kalabalik insan figiirlerinden olusan ¢aligmalar ile resmetmistir (Artun, 2003). 1968
Mayis olaylariin patlak verdigi yillarda Paris’te bulunmasina ragmen yasanan catismay1 desenlerine yansitarak “Mai
1968 isimli bir seri eser liretmistir (Gorsel 12). Bu ¢aligmalarda sanatgi, polis-6grenci ¢atigmalarinin gerilimi dinamik

cizgileriyle yorumlamigtir (Giirdas, 2020: 165).

Gorsel 12. Tiraje Dikmen, Mai 68 Serisi.

1990 yilindan itibaren ise “gd¢” konusunu isledigi desenlerinin yani sira, 2000’lerden sonra “biiyii” konusunu
ele almistir (Tiraje Dikmen, 2020). Dinamik ¢izgilerle tirettigi kalabalik insan topluluklarindan haricen ikili ve tekli
insan (Gorsel 13) ve hayvan figiirlerinin (Gorsel 14) yer aldigi kompozisyonlart da bulunmaktadir. Tiraje Dikmen
figlirleri hakkinda “Resimde 6nemli olanin figiiriin hakikatini (dis bi¢cimini) aynen gérmek degil, arkasindaki anlatry1
bellekte bicimlenmis bi¢imiyle aynen aktarabilmek (Altug, 2002)” olarak tanimladigi eserlerini ifade ettigi gibi kendi

tahayyiiliinde olusan imgeyi yansitmay1 amaglamustir.
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Gorsel 13. Tiraje Dikmen, Figiirli Kompozisyon, Gorsel 14. Tiraje Dikmen, At, Kagit
Kagit Uzerine Serigrafi Baski 11/100, 40x60 cm. Uzerine Cini Miirekkebi, 50x35 cm.

Paris’te Galerie Edouard Loeb galerisinde ilk sergisini agan sanat¢i burada desenleriyle donemin &nemli
ressamlarindan begeni kazanmustir. Ikinci kisisel sergisini de ayni galeride 1960’ta diizenleyen Dikmen, yagliboya
eserlerinin yer aldig1 bu sergiyle birlikte “imgesel resmin temsilcisi” olarak gosterilmistir (Artun, 2003). Pastel, guaj ve
yagh boya ile irettigi renkli calismalarinda (Gorsel 15-16) ise desen caligmalarindaki figiir kompozisyonlariin
benzerlerini kuran sanatci, dinamik firca ve ¢izgi hareketleriyle ve yogun stilizasyonlarla olusturdugu figiirlerinin
etrafin1 gevreleyen genis bosluklarin yer aldig1 eserler iiretmistir (Ersoy’dan akt. Kilig, 2005: 100). Sanat tarih¢i Necmi
Sonmez Dikmen’in sanati hakkinda, “Cizgi ve lekeleriyle, bir agacla insan, bir kdpekle marti arasindaki farkliliklari yok
ederek ‘tanimsiz varliklar’ ortaya koymayi basardi (Sonmez, 2014).” seklinde yorumda bulunmustur. Sanatg¢inin 1985

tarihinde Galeri Nev’de agilan sergisi i¢in kaleme aldig1 yazisinda Patric Waldberg ise:

Tiraje'nin topluluklarinin arasinda, surada burada, dolgun big¢imli, ifadeleri gizli, Fayoum portreleri kadar giizel
ve esrarengiz bazi kadin portrelerinin de bulundugu goriiliiyor. Kisiligin varligi, mesafe, seffaflik, onun sanatinin
nitelikleridir. Yasam duygusu dylesine heyecanli, dylesine berrak, dylesine icten ki, her yarattigi dogal bir hareketten
ortaya ¢ikmig gibi oluyor ve tiim katiliklar1 dighyor. Tiraje, zamanlarin hafizasindaki izleri kesfetmek gibi nadir bir
imtiyaza sahip (Waldberg, 1984: 2).

Seklinde ifade etmistir.

Gorsel 15. Tiraje Dikmen, Cigek Adam, 1964. Gorsel 16. Tiraje Dikmen, Gog, 2001, Kagit

Uzerine Pastel, 22x16 cm.
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Tiraje Dikmen’in sanatinda ve yasaminda dnemli yeri olan hocasit Leopold Lévy’in Tiraje’nin ¢aligmalarinda
etkisi hissedilmektedir. Her ne kadar sanat¢i, Leopold Lévy hakkinda “Hoca gibi resim yapilmasina karsiydi. Taklidin
her tiirliisiine karsiydi (Artun, 2003)” olarak bahsetmis olsa da Tiraje’nin eserlerinde dinamik fir¢a hareketleri ve renk

armonisi kullanimlari ile Levy’in eserleri ¢agrisim yapmaktadir (Gorsel 17-18).

Gorsel 17. Leopold Lévy, 81x100 cm. Gorsel 18. Tiraje Dikmen, Biiyii, 2002, Tuval
Uzerine Yagliboya, 73x92 cm.

Tiraje Dikmen’in eserlerine baktigimizda onun sanatini ve tislubunu belirleyen temel egilimlerin; ¢aligmalarinda,
dinamik, hareketli ¢izgilerin ve lekelerin genis bosluklar iginde yerlestirilmesi, desenlerinin sanatinda 6nemli bir yer
kaplamasi, ¢ini miirekkebi, marker kalem, tiikenmez kalem, suluboya, guaj, pastel ve yagli boya gibi ¢ok cesitli
malzemeleri aract olarak kullanmasi, kagit, kontrplak, duralit, mukavva ve tuval iizerine ¢aligmasini, ¢aligmalarindaki
figlirlerin yogun stilizasyonlarla siibjektif yorumlamasi, toplumsal konu ve temalar1 kendi gozlemleriyle aktarmasi,

¢alismalarinin izleyende cosku ve heyecan uyandirmasi olarak sayilabilir.

Tiraje Dikmen Paris’te yasadigi donemlerde siirrealist ressamlarla tanigmasi ve 1964’de Paris’te Charpentier
Galerisi’nde diizenlenen “Surrealisme” sergisi “Gergekiistiiciiliik — Kokler, Tarih, Yakinliklar” adli sergiye katilmasi ile
stirrealist olarak anilmasina neden olmus olsa da, sanatg1 aslinda herhangi bir harekete, gruba dahil olmamistir (Antmen,

ty. : 14).
3. Sonuc¢

Siikriye Dikmen ve kiz kardesi Tiraje Dikmen her ne kadar benzer egitim siireclerinden gegse de sanat
isluplarinda keskin farkliliklar oldugu goriilmektedir. Konu bakimindan inceledigimizde Siikriye Dikmen’in daha
bireysel, i¢ diinyasin1 yansitan ve agirlikli olarak yalin portreleri ile tanindigini gormekteyiz. Ote yandan kiz kardesi
Tireje Dikmen, diga doniik gézlemleri ile toplumsal ve politik konulari ele alan kalabalik insan topluluklarini dinamik
cizgilerle aktarmustir. Usluplar1 bakimindan inceledigimizde Siikriye Dikmen’in eserlerinde duragan, yalin bir anlatim
bi¢imi goriirken, Tiraje Dikmen’in eserlerinde hareket ve kargasa hissedilmektedir. Siikriye Dikmen’in eserlerinde daha
yalin diiz ve genis boyama alanlar1 goriirken Tiraje Dikmen’in eserlerinde daha karisik ¢ok renkli ve lekesel boyamalar
bulunmaktadir. Tiraje Dikmen’in figiirlerinde kadmn-erkek kavrami gibi net ayrimlardan uzak bir yaklagim
goriilmektedir. Siikriye Dikmen’in portrelerinde ise karakteristik 6zelliklerin izleyiciye yansitildigi goriiliir. Renk
bakimindan Siikriye Dikmen’in eserlerinde kullandigi tonlarin pastel ve katigiksiz renkler oldugu; Tiraje Dikmen’in
eserlerinde kullandig1 tonlarin ise siyah koyu lekelerle, canli ve karigik renklerin oldugunu gérmekteyiz. Kompozisyon
bakimindan Siikriye Dikmen’in agik kompozisyon eserlerinin yan1 sira portrelerini yiizeyi kaplayacak sekilde sigdirmis

oldugu goriiliirken; Tiraje Dikmen’in daha kapali kompozisyonlar kurarak figiirleri resmin digina tasirmadig fark edilir.

iki kiz kardesin sanat yolculuklar1 benzer olmasina ragmen, birbirlerinden oldukga farkli dzgiinliikte sanatci

kimliklerine ve tsluplarina sahip oldugunu goriilmektedir. Dikmen kardesler, iki boyutlu, korkusuzca stilize edilmis,

122



donemleri i¢inde bireysel yollarindan ayrilmadan herhangi bir akim ve gruba dahil olmadan kendi sanatlarimi
kabullendirebilmistir. Tki kiz kardesin sanatlarinda ki farkliligin derinlesmesinde, Tiraje Dikmen’in toplumsal ve politik
olaylara yonelik hassasiyetine karsin ablasi Siikriye Dikmen’in sanat anlayisinda kendini ve yakin ¢evresini ¢epere alan
apolitik bir yaklagimi benimsemesinin sebep oldugu degerlendirilmistir.
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NEVRA BOZOK'UN ESERLERINDE KYBELE'NIN CACDAS YORUMU
Ozet

Bu aragtirmanin amaci Anadolu'da hiikiim siirmiis Kybele kiiltiiniin, ¢agdas sanat¢ilardan Nevra Bozok'un
eserlerine etkisinin incelenmesidir. Ana tanriga inanci, tarih dncesine dayanmaktadir. Catalhdyiik, Cayoni, Hacilar gibi
yerlesim yerlerinde bulunan heykelcikler bu inancin varliginin giiglii belgeleridir. Heykelcikler sanat¢inin arkeolojiye
ilgi duymasi sayesinde eserlerinde can bulmustur. Bozok, sanatinin beslendigi kaynak olan ana tanrigaya, eserleri
vasitasiyla mektuplar yazmistir. Bu eserlere Kybele'ye Mektuplar serisi adi altinda toplamis ve Kybele kiiltiine ait
unsurlara yer vermistir. Eserlerin incelenmesinde nitel yontem kullanilmis olup, veri toplamada Literatiir tarama ve yari
yapilandirilmig goriisme tekniginden yararlanilmistir. Aragtirma, Nevra Bozok™un Kybele'ye Mektuplar, Kybele'ye Son
mektuplar, Nar Tanem Nur Tanem Kybele'm, Davet, Diisiinceden Kybele'ye isimli toplam bes eseri ile

sinirlandirilmagtir.
Anahtar Kelimeler: Ana Tanrica, Kybele, Resim Sanatinda Kybele Etkileri, Nevra Bozok, Cagdas Sanat.
CONTEMPORARY INTERPRETATION OF CYBELE IN NEVRA BOZOK'S ARTWORKS
Abstract

The aim of this research is the effect of the Cybele cult, which reigned in Anatolia, examined on the artworks of
Nevra Bozok who is one of the contemporary artists. The belief of the mother goddess date to prehistoric time. Its
figurines are the most important evidence of this belief, which come to light in settlements such as Catalhdyiik, Cayonii
and Hacilar. These figurines came to life in the artist's works due to his interest in archeology. The artist Bozok wrote
many letters by the virtue of her artworks to the mother goddess, who is source of her artworks. These artworks were
named Letters to Kybele series and The artist included elements of the cult of Kybele. In this research, Semi-structured
interview method was applied and the projections of Cybele were revealed in the artworks of artist. The research is
limited to five artworks of Nevra Bozok. Their names are Kybele'ye Son mektuplar, Nar Tanem Nur Tanem Kybele'm,

Davet, Diisiinceden Kybele'ye.
Keywords: Mother Goddess, Cybele, Cybele Influences in Painting, Nevra Bozok, Contemporary Art.
1. Giris

Tarih Oncesi donemlere kadar uzanan ana tanriga kiiltiiniin temel dayanagi, iiremeyi, ¢ogalmay1 ve bereketi

temsil etmesidir.
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Caglar boyunca egemen olan Kybele kiiltiinlin anlamsal boyutunun yani sira, imgesel boyutu da s6z konusudur.
Bu boyut Anadolu'daki Catalhdyiik, Cayonii, Hacilar gibi tarihi yasam alanlarinda bulunan heykelciklerde
somutlagmistir. Siimer kiiltiiriinden de eski zamanlara uzanan Kybele bir biitiin olarak Anadolu'nun yerlisidir (Indirkas,
2001; 3).

Pek ¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olan tanrica Kybele, Sanatgt Nevra Bozok' un eserlerinin de temel kaynagini

olusturmustur.

Bozok, Kybele’yi “ilerleme yolundaki ve iiretimdeki ilk kimildanig” (Bozok 1989; 3) olarak nitelendirmekte ve

eserlerinde ana tanriganin aslanlarini, bereket ve ¢ogalma inancini, dogum- 6liim dongiisiinii betimlemektedir.
1.1. Yontem

Bu arastirmanin amaci sanat¢i Nevra Bozok'un eserlerinde ana tanrica inancinin, Kybele kiiltiiniin etkilerini
ortaya koymaktir. Eserlerin incelenmesinde nitel yontem kullanilmis olup, veri toplamada Literatiir tarama ve yari

yapilandirilmig gériisme tekniginden yararlanilmistir.

Aragtirma, Nevra Bozok’un Kybele'ye Mektuplar, Kybele'ye Son mektuplar, Nar Tanem Nur Tanem Kybele'm,

Davet, Diistinceden Kybele'ye isimli toplam bes eseri ile smirlandirilmistir.

Aragtirmada Kybele’nin, Nevra Bozok’un eserlerine etkisini inceleyerek ortaya koymak asil ama¢ olmasi
nedeniyle, sanat tarihsel bilgiler, incelenen eserler iizerinden ve eserle baglantili sekilde gerceklestirilecektir. Ancak

oncesinde Kybele hakkinda kisaca bilgi verilmeye ¢aligilmisgtir.
1.2 Ana Tanrica Kybele

Anadolu'nun en 6nemli tanrigasi olan Kybele besleyiciligi ve dogurganligi ile bu topraklarda nam salmistir.
Anadolu'da Catalhdyiik'ten bu yana var olan ana tanriga, Frigyalilar'in inan¢ diinyasinda énemli bir yer tutar ve tarihte
de Frigyalilara has bir kiilt olarak kabul edilmistir (Indirkas, 2001: 7).

Kazi bilim ¢aligmalarinda Anadolu'da en yaygin bulunan, ana tanri¢a yontularidir. Bu heykelciklerde tanriga her
zaman ¢iplak, giiglii ve sisman bir kadin olarak betimlenmis lakin ¢ogunlugunda dogum esnasinda gosterilmistir.
Kadinlarin dogurma yetileri, irettikleri siitle g¢ocuklarini besleyip biiyiitmeleri de kutsal kabul edilmistir.
Betimlemelerden anlasildig {izere ana tanriga dogadaki bolluk ve bereketi temsil etmektedir. Kybele 7000 yildan fazla,
kiigiik Asya ve Akdeniz iilkelerinde tapinim ve saygi gormiistiir. Yillar igerisinde ana tanriga kaybolmamisg, birgok
toplumda farkli isimlerle amlmistir. (Unal, 2017:24). Ana tanrica, Kiiltepe tabletlerinde Kubaba, Lidya'da Kybebe,
Frigyalilar'da Kybele, Hitit kaynaklarinda Hepat, Siimer'de Marienna, Misir'da Jsis, Suriye'den Arabistan'a kadar olan
bolgede Lat, Girit'te Rhea, Efes'te Artemis, Italya'da Nemi Gélii bolgesinde Veniis gibi adlar kullanilmistir. (Erhat,
2000).

1.3. Anadolu'da Kybele

Ana tanriga Kiiltiiniin 6ziinde, disi bir ilahi varliga inanarak; Tanrigaya ait kutsal mekanlar olusturmak,
cagristiran sembolleri kullanarak bir¢ok nesneler iiretmek ve adaklar sunmak vardir. Anadolu’da Demir Devri
uygarliklar1 olan Geg¢ Hititler ve Urartularin en 6nemli tanrilarin yaninda daima giiglti tanrigalarm bulundugu
anlagilmaktadir. Ayni donemde yasamig Frigler'de ise tek ilahi, ana tanrica Kybele olmustur ve devam etmistir.
Friglerden bat1 Anadolu kryilarindaki Yunan kolonilerini etkilenmis ve Helenistik Devir de Yunan Panteonuna giren

ana tanrica Kybele’nin nitelikleri, baska tanrigalar arasinda paylastirilmistir (Ozmen, 2016).

Anadolu’daki en 6nemli iki neolitik yerlesme yeri olan Catalhdyiik ve Hacilar *da ana tanri¢a inancinin izleri
goriilmiis olup Kurucay, Kosk Hoyiik, Hoyiicek, Badem Agaci, Cukurkent, Diiden, Alichh Hoyik, gibi pek ¢ok

yerleskede; Sigman, genellikle kollarimi gogiisleri iizerine dogru biikmiis ve tahtta ayakta durur ya da uzanir olarak
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betimlenmis kadin heykelcikleri bulunmustur. Bu bulgular 1s1ginda arastirmacilar heykelcikleri ana tanriga, bereket

tanrisi ile iligkilendirmislerdir (Aslan, 2010).
1.4 Kybele'nin Sanattaki Yeri

Anadolu'nun tarihsel siirecinde toplumsal geligmeler sanati her zaman etkilemistir. Ulkemizde sanat, Cumhuriyet
oncesi birikimleri arkasmna alir ve birbirinden farkli egilimler ile kendini gosterir. Toplumda yonetim sekillerinin

degismesi, ulusalcilik gibi kavramlarin temel kavram olarak ele alinmasin1 saglamistir.

Cumbhuriyet sonrasi kendi ulusal kimligimizi yaratma ¢abasi ile arkeoloji ve etnografya alaninda ¢aligmalar hiz
kazanmustir. Bu kazanilan hiz ve D grubu kurucularindan Cemal Tollu sayesinde, arkeolojik kazilarin sanat eserlerine ve
kiiltiirel degerlerimize yansimasi baglamistir. Tollu 1935'te Ankara Arkeoloji Miizesi (Anadolu Medeniyetleri Miizesi)
Midiirliigiine atanir. Miizenin kurulmastyla ilgili ¢aligmalara katilan Tollu Hitit, Mezopotamya gibi ilk ¢ag uygarliklari
eserlerinde esin kaynagi olmustur. ilerleyen yillar igerisinde Anadolu topraklarinda kék salan kiiltiirlere duyulan ilgi
arttikca birgok sanatgimiz ana tanrigalara ilgi duymaya baslar. Mustafa Pilevneli, ibrahim Balaban, Ozdemir
Yemenicioglu, Can Goknil, Nevra Bozok, Tomur Atagok, Tiirkan Silay Rador, Zerrin Tulug, Yesim Tetik, Hiisamettin
Kocan, ihsan Cakici, Mevliit Akyildiz, Mehmet Nazim, Berna Tiiremen gibi sanatcilarimiz ana tanrica Kybele'yi

eserlerinde konu olarak almistir (indirkas, 2001).

Kybele'nin sanattaki yerini, kendisiyle gergeklestirilen goriismede Bozok "Kiiltii dal- budak salmis bu tanrica
figliriiniin degindigi bilim dallar1 o kadar ¢oktur ki, aragtirmalar1 bir tek ilgi alaninda toplamak ¢ok zor... Tim bu
kalintilar, buluntular, benzerlikler, yansimalar, bilimsel, sanatsal karsilastirmalar irdelendiginde, ana tanrica Kiiltiiniin
Catalhoyiik'ten, Roma Cag't Kybele'sine, Efes Artemis'ine, Meryem Ana'ya kadar uzandigi goriiliir. Tiirk resim
sanatinda da Kybele'yi konu olarak ele alan sanatcilardan birisi de benim. Boylesine engin bir konu benim i¢in hazine
degerinde. Tiim Ozellikleriyle onu yorumlamaktan, onunla biitiinlesmekten, her zaman mutluluk duydum. Sanirim
Kybele'yi konu olarak ele alan tiim sanatgilarda benimle ayni goriistedir. Cemal Tollu ile baslayan, ibrahim Balaban,
Mustafa Pilevneli, Mevliit Akyildiz, Ozdemir Yemenicioglu, Hiisamettin Kogan, Ihsan Cakici, Can Goknil, Tomur
Atagok ve daha birgok sanat¢inin eserlerinde yorumladigi ana tanriga Kybele'miz hep var olur, bizler de hep Kybele

bereketiyle iiretmeye devam ederiz ve onun gii¢lii yani, biz sanatgilarin yolunu aydinlatir..." (Bozok, Goériigme 2021).

Nevra Bozok’un eserlerinde Kybele’nin etkilerini irdelemeye gegmeden Once, sanat¢inin kisaca dzgegmisine

deginmenin yerinde olacag diigiiniilmiistiir.
2. Nevra Bozok

1950 yilinda istanbul'da dogan sanat¢1 1972 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Miirside Igmeli atélyesinden mezun
oldu. 1987 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel sanatlar Egitimi béliimiinden mezun oldu. Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde "Ana tanriga Kybelemin Frig Dénemi Ikonografisi ve Ozgiin Baski
Resimlerle Yorumu" konulu tez ¢aligmasi ile yiiksek lisansini tamamladi. 1989 yilinda Gazi Universite'nden doktora
aldi. Birgok kisisel sergi acan sanatcinin yapitlari, yurti¢i ve yurtdisinda resmi ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.
Sanatg1 2017 yilinda Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitiminden dgretim {iyesi olarak emekli
oldu. Kagit iizerine karisik teknikle yaptigi resimlerinde ve serigrafi, graviir, aquatinta ¢aligmalarinda, Anadolu
kiiltiirlerinden kaynaklanan soylenceleri, gorsel ve simgesel motiflere doniistiirmektedir. Oncelikle Kybele imgesini,

baski1 resim ¢aligmalarinda biitiinlesmis kompozisyonlar ile islemektedir (Cemal, 1993).

Nevra Bozok ile yar1 yapilandirilmig goriismede ilk "Oncelikle Kybele ile biitiinlesmeniz tam olarak neye

dayanmaktadir? Size esin kaynagi olma nedenini agiklar misiniz?" sorusu yoneltilmistir

Bozok;
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Sanatci, 1983 yilinda, Yazilikaya’y1 kurtarma ¢alismalarinda gorevlendirilmis, Prof. Ekrem Akurgal, Prof. Dr.
Olus Arik gibi ¢ok sayida bilim insaniyla kazilara katilma olanagi bulmus, Yazilikaya'yi gordiigiinde adeta

biiyiilenmistir. Sanatci, sanatinin doniim noktasi olan, Yazilikaya anit1 ile ilgili duygularini sdyle ifade etmektedir:

“Bu gorkemli kaya aniti, Tanriga Kybele'nin énemli bir tapinim merkeziydi. Benim bu konuyla ilgili sanat
seriivenim de boylece baslamis oldu. Artik beynim yalnizca Kybele ile doluydu... Bu miti giiniimiize nasil tagiyacagimi
diisiindiim ve "Ana Tanriga Kybele nin Frig Dénemi Ikonografisi ve Ozgiin bask1 resimlerdeki yorumu" konulu tezimi
yazmaya karar verdim. Bu konuda da en biiyiik destegi "Arkeolojinin Delikanlisi" diye anilan Prof. Dr. Muhibbe
Darga'dan aldim. Sevgili Darga'nin yiireklendirmesi ile ¢aligmaya ve iiretmeye basladim "Benim Kybele'm" dedigim
sevgili Muhibbe Darga'yi da bu vesile ile rahmetle aniyorum..." (Bozok, Goriigme 2021) sozleri ile eserlerinde

Kybele'nin ilham kaynagini ve akademik siirecini ifade etmistir.
3. Nevra Bozok'un Eserlerinde Ana Tanrica Kybele'nin izleri

Bu boliimde sanat¢inin esinlendigi ana tanrica formlari ile sanat eseri birlikte ele alinarak sanat¢inin eserlerinin

¢ikis noktalari tizerine tartigilacaktir.

Sanatc1 Eskisehir Yazilikaya calismalarinda gorevlendirmesi ile "Kybele'ye mektuplar” serisine baglamistir. Bu
seride birden fazla ana tanriga bigemleri mevcuttur. Her bir eserin ayr1 bir hikayesi olmasi ile birlikte eserler kendi

igerisinde formlari da farklidir.

Sanat¢1 Nevra Bozok ile goriismede arastirmanin amacina yonelik "Eserlerinizde Kybele'ler farkli isimlerle

yorumlanmis, belirgin bir nedeni var m1?" sorusu yonlendirilmistir. Sanatgi;

"Kybele'nin bir diisiince iiriinii, bereketin, dogurganhigin, giiciin sembolii olan bir halk tanrigasi. Insanlar, tim
yaratict eylemlerini ona yiiklemisler ve beklentiye girmisler. Ben de bir sanatg¢1 olarak, duygu yiiklii giinlerimde ¢ok sey
yiikledim ona... Geng yasta kaybettigim yakinlarimin acisiyla yagamak zorunda kaldigim dénemlerde mektuplar yazdim
Kybele'me... Yardim bekledim ve bu eylemin sonunda "Kybele'ye mektuplar" serisine doniistii. Caresizligimi, hiizniimi,
sevinglerimi hep onunla paylastim. Nitekim, yillar 6nce Uluslararasi Psikiyatri Giinleri agilis konferansini vermek tizere
davet edildigimde, bilim insanlarinin, konferans sirasinda benim "yas" dénemimi bilmek istediklerini fark ettim ve de

bu gergegi kabullenmek zorunda kaldim: Ben hep "inkar" doneminde kalmisim..." (Bozok, Goriisme 2021)

Bu arastirmada incelenen eserlerde kullanilan sembollerin analizi, sanat¢inin goriisleri dogrultusunda ve ilgili
aragtirmalarin yardimi ile ¢oziimlenecektir. Sanatcinin igledigi farkli Kybele heykelcikleri igeren eserler galismanin

zenginligi agisindan 6nemlidir.

Resim 1. Nevra Bozok Kybele'ye Mektuplar, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 2001, Sanatcinin Koleksiyonundan
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Sanatginin eserinde (Resim 1) kirmizinin tonlari yogun bir arka planinin hakimligi s6z konusu iken mavi parslari
zemin lizerine daginik yerlestirmistir. Bu yerlestirme eserin sicak soguk renk dengesini saglamaktadir. Eserde Kybele,
¢alismanin ortasinda yer alirken Frig donemi kitabelerini boliip i¢inden ¢ikmustir. Sanatginin kendi el yazisi ile yazdigi
yazilar esere bir ¢erceve niteliginde olup Kybele'yi korumaktadir. Eserde yorumlanan Kybele formu ile Eski Tung
Cagna ait stilize kadin idolii (Resim 2) formu benzer 6zelliklere sahiptir. Kompozisyonun iist boliimiinde ¢ift basgh
idole yer verilmistir. Bu bi¢im Kiiltepe Mermer Idolleriyle (Resim 3) benzesmekte olup, kompozisyonun alt béliimiine
yerlestirilmis ikiz idollerle uyum igerisindedir. Alaca Hoyiik kazilarinda igiincii kiiltiir kati, besinci yapr katina
tarihlendirilen mezarin buluntusu olan ikiz idol, 6liiniin ¢ene hizasinda dizi halinde bes adet ele ge¢mistir
(Cinaroglu,2018). Bahsi gecen mezarda bulunan bes adet idoliin sanat¢inin eserinde de bes adet bulunmaktadir.
Sanatgimin sdyleminde bahsettigi kayiplarini, yasadigi zorlu siireci Kybele'sine anlattigindan bahsetmistir. Sanatg1
kaybettigi yakinlarini bu eserde Kybele'ye anlatmis olabilir. Sanatgi'nin bu eserde, bizzat katilmis oldugu arkeolojik

kazilardan ve ¢esitli donemlere ait ana tanriga formlarindan etkilendigi agiktir.

Resim 2. Stilize Kadin Heykelcigi Idol, Pismis Toprak, Kalinkaya, Eski Tung Cag1; MO. 3. Bin Yil. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi/Ankara)

Resim 3. (Kiiltepe Mermer idol) Cift Basli, Cift Boyunlu, Kus Gévdeli Idol (https://www.yollardan.com/

galleries/ankara-anadolu-medeniyetleri-muzesi-fotograflari/)
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Resim 5. “Kybele'ye Son Mektuplar”, 2005, Karisik Teknik (Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi
Koleksiyonu)

Resim 6. Catalhoylik'te Kazilarda Bulunan Figiirin (Fotograf: Jason Quinlan) Catalhdyiik 2016 Kazi1 Raporu
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Sanatcinin “Kybele'ye son mektuplar” adli eserinde, sar1 renklerin hakim oldugu gériilmektedir. G6ge ait
maviliklerin yer yer kullanildig1 ve maviliklerin arasinda kaybolan yuvarlak formlar mevcuttur. Eserde ayni formlarin
tekrarlartyla ritmik bir kompozisyon olusturulmustur. Eserde Catalhdyiik kazilarinda bulunan figiiriine (Resim 6) benzer
ii¢ adet ana tanriga formu mevcuttur. Kompozisyonun alt orta merkezinde yer alan ve anatomik olarak da gii¢lii bir ifade
yiiklenmis olan Kybele’nin basinda Bogazkdy-Biiyiikkale'de bulunmus olan Kybele heykelinin (Resim 7) basligina
benzer yiiksek bir ta¢ goriilmektedir. Bu ta¢ ana tanriganin, kentlerin ve tarimsal {iriinlerin tek egemeni oldugunun
simgesidir. Bundan dolay1 Kybele’ye "mater turrigera" yani “kule tagiyan ana” denirdi. Bu kulelerin sayis1 Kybele'in
koruyuculugu altinda bulunan kenti veya kentleri sembolize ederdi (Kurt,2010). Sanat¢inin eserinde merkezde yer alan

Tanriganin bir katli, diger ikisinin iki katli kuleleri mevcuttur.

Resim 7. Bogazkoy-Biiyiikkale'de Bulunmus Olan Kybele Heykeli, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara

Resim 7 Bogazkdy Kybele heykelinin her iki yaninda bulunan miizisyenlerden biri ikili kaval, dteki tef calarken
betimlenmistir. O donemde Kybele rahipleri ve Kybele kiiltiine bagli olanlar, gece ve giindiiziin esit oldugu zamanlarda
Orta Anadolu'nun kaleleri 6niinde bagirip, orgiastik danslar ile tapma torenleri yapmaktadirlar (Akurgal 1961: 99 akt.
Indirkas 2001). Bastak (1943) ise Akurgal'm sdylemine yakin bir ritiielden bahsetmektedir. Arcigal adli rahip, ilahi
miizik coskusuyla viicudunda agtigi kanlar1 mukaddes agac iizerine dokerken tanriya kanini sunmakta veya cinsel
organini kurban etmektedir. Ardindan diger rahiplerde bunu uygulamaktadir. Bu hareketi, Attis'in erkeklik organimi
kendi kendine kesmesinin taklididir. Bdylece akan kan ve yitirilen erkeklik giicli evrensel bir nitelik kazanarak, bereket
ve canliligin yayilmasina 6te yandan tiim dogaya ge¢mesini sagliyordu. Bu rutieller sonrasi rahipler ana tanriga

Kybele'ye baglaniyorlardi.
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Resim 8. “Kybele'ye Son Mektuplar” Detay

Sanatginin eserlerini yorumlamada ve arastirmanin amacina ulasmada sanatgiya "Kybele mitolojisi sizi nasil
etkiledi?" sorusu yonlendirilmistir. Sanatgi; "Ana tanriga Kybele'nin mitolojisini Ordinaryiis Prof. Dr. Ekrem Akurgal
hocamdan, son derece teatral bir anlatimla Midas Anit1 denilen "Yazilikaya'da dinledim. Frig doneminde bahar
senlikleri (simdiki Hidirellez) bu anitta yapilmis Frig Krali Midas, kizin1 Kybele'nin sevgilisi Attis ile evlendirmek i¢in
hazirliklara baslar. Bunu duyan Kybele, diigiin yerinde tanrisal giiciinii kullanir ve Attis' i ¢ildirtir. Aklin yitiren Attis,
dans ederek transa geger ve erkeklik organini keser (kastrasyon). Hayalarindan akan kanlarla sulanan topraktan bitkiler
fiskirmaya baglar. Bunu goren Kybele de Attis'i, yaz- kis yapraklarini dokmeyen bir cam agacina doniistiiriip onu
oliimsiiz kilar. Daha sonralar1 bu ritiiel, Kybele'nin kiilt merkezlerinde, benzer tapinim bigimleriyle, bereket ve bahar
senlikleriyle tekrarlanir. Sanirim beni en ¢ok etkileyen de bu 6lme-dirilme motifi oldu. Ben mitleri ¢ok 6nemseyen bir
sanatclyim. Yoruma dayali resimler yaptigim i¢in, Kybele benim vazgegilmezim oldu. Degisik donemlerimde onun her
ozelliginden etkilenip, yorum ve bi¢im olarak farkli Kybele resimleri yaptim." (Bozok, Goriigme 2021) seklinde ifade
etmistir. Indirkas (2001:10)’a gore; Kybele'nin mitolojisinde birden fazla sdylem mevcuttur. Her bir dykii birbirinden
farkli olsa da 6ziinde Kybele ve Attis'e tutulmasini anlatir. Her bir sdylemin ortak yonii ise bereket mitoslarinda oldugu
gibi bereket- toprak, 6lme- dirilme motifinin egemen olmasidir. Ovidius'un mitosunda, Kybele ve Attis efsanesi diger
mitlerden farklidir. Frigya ormanlarinda yasayan delikanli Kybele tarafindan sevilmeye degerdir. Kybele onu sonsuza
kadar tapinagin bekgisi yapmaya karar verir. Tek sart Attis'in hep bakir kalmasidir. Nympha Sagaritis'in askina
dayanamayan Attis'e Kybele dfkelenir ve Nympha'nin hayatin1 baglayan agaci keser. Attis ¢ildirir, erkeklik organim
keser ve yeniden Tanricanin hizmetine alinir. Bu delikanlinin 6liimi ile ilgili iki oykii vardir. Biri yaban domuzu

tarafindan 6ldiriilmesi digeri ise Attis'in erkeklik organini kesip kan kaybindan 6lmesi ve cam agacinin ¢ikmasidir.

Sanatcinin “Kybele'ye son mektuplar” (Resim 5) calismasinda bahsi gecen rahipler cinsiyetlerini kaybettikten
sonra ana tanricaya baglanmalar1 betimlenmis olabilir. Resim 8 detay kesitte goriildiigli iizere, yuvarlak formlar ile
cinsiyeti belli olmayan rahipler, ana tanrigaya baglanirken ise ¢evresinde kani andiran kirmizi lekeler mevcuttur. Yukari
sag ve solda yerlesirken eserde, ana tanriga kompozisyonun disina ¢ikarak genis kalgast ve bel hatlar1 igeride kalmistir.

Soylenceye ek olarak rahipler Frig Kybele ikonografisi igerisinde sikca yer aldigi sdylenebilir.
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Resim 10. Eskisehir Midas Anit1 (Yazilikaya) https://eskisehir.ktb.gov.tr/TR-157696/midas-aniti-yazilikaya-
han.htm

Sanatginin eserlerinde, sdylemlerinde oldugu gibi Frig Doneminden yola ¢ikarak farkli bigemler esin kaynagi
olmustur. Eserlerinde ortak konu ana tanricadir. Calismalarinda sanat¢i arkeolojiye olan merakini agikga ortaya
koymaktadir. Eserlerinde Kybele formlar tarihsel siiregte gezinirken, gii¢ ve bereket sembolleri degismemistir. Sanatgt,
Frig Donemi Eskisehir Midas Anitindan yola ¢iktig1r “Diisiinceden Kybele'ye” (Resim 9) isimli eserinde, Yazilikaya
Anitinin tiim detaylarin1 kendine 6zgii lislubu ve yorumuyla tamamlamistir. Eserde ana tanriganin arkasi, tamamen
Anitin tizerinde yer alan motifler ile birebir sanat¢i tarafindan 6zenle iglenmistir Eserde izlenen tonlar antik eserlere ait
sar1- kahve tonlar1 ile uyum icerisindedir. Diger eserlerinde goriilen gii¢c sembolii parslar, bu eserinde iki adettir. Saginda
ve solunda esit mesafelerle ana tanrigaya eslik etmektedir. Bogazkdy-Biiyiikkale'de bulunmus olan Kybele heykelini
sanatci, Eskisehir Midas Aniti'na yerlestirerek yorumlamistir. Kybele'ye iki yaninda ve tahtinin altinda, siralanmisg
miizisyen rahipler yer almaktadir. Anitin iist arka planinda ise, hafif diyagonal bigimde yerlestirilmis ve siralanmig rahip

formlariyla kompozisyonun ritmik yapisina katki saglanmaistir.
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Tasdemir (2016)' bu eserden "Nevra Bozok'un Diisiinceden Kybele'ye eseri Antik Cag'dan Modern zamanlara
ulasan bu metafor, ustaca bir transfer ve bigimsel bir revizyon gibidir. Kybele Mitolojisinin anlamsal cevheri korunmus,

gorsel anlamda ise zengin ve modern bir konuma yiikseltilmistir denilebilir." Seklinde bahsetmektedir.

Kilig (1991)’de "Resmin ortasinda bulunan anit hem gergegi yansitir hem de Frig uygarligint simgeler.
Yazilikaya en ince ayrintilarina kadar islenmis. Uggen bicimli bir cati, altinda isli bir duvar. Duvarda bir nis ve dniinde
Kybele ayakta durmaktadir. Giicii simgeleyen aslanlar iki yanda. Tanrigaya tapinmaya gelen duacilar ise tek sira
halinde Kybele'nin simgeledigi bereket ve dogurganliktan nasiplenmek... i¢in bir sira halinde beklesiyorlar. Resimde
hem sanatginin metali teknikle biitiinlestirerek sagladigi yorumlamanin giicii hem de relief etkisinin yogunlugu
izleniyor... Eserde yan yana gelen Ogeler insanligin her zaman karsisinda duran olaylar, yani krallarin, dinlerin ve
ritiiellerin giicidiir." Seklinde yorumlamigtir. Ayni aragtirmada Bozok, Kybele buluntularinin rélyef ve heykel
olmasindan dolayi, 6zgiin baski resimlere bu yeni boyutu, hacmi verebilmek i¢in Embossement (kabartma) teknigi
uyguladigindan bahsetmistir. Sanatgi, Kybele'nin sadece anlamini yansitmak degil ayni zamanda boyut hissi

uyandirmak i¢in baski teknigini kullanmisgtir.

Resim 11. Nar Tanem, Nur Tanem, Kybele'm, Nevra Bozok, Kagit Uzeri Karisik Teknik 1993 (indirkas, 2001
Sy: 110)

Sanatginin “Nar Tanem, Nur Tanem, Kybele'm” (Resim 11) isimli eserinde de diger eserlerinde oldugu gibi
Olim- dogum, dogurganlik, bereket kavramini kullanmistir. Arastirmanin amacina uygun olarak sanatgiya bu
dogrultuda; "Resimlerinizde, 6liim- dogum, dogurganlik, bereket gibi kavramlar ¢okca kullanilmig. Kybele'nin bu

ozelliklerinden hangisi veya hangileri ¢alismalarinizda yer ald1?" Sorusuna sanatgi:

"Kybele, buluntularinda yalniz degil. Yaninda onu koruyan, gii¢ veren aslanlar, rahipler ve miizisyenlerle
birlikte, bereket ve dogurganlik sembolii olan bagak demetleri ve narlar onu yalniz birakmiyor... Benim resimlerimde de
tim bu gorseller kullanilmis. Daha 6nce de sdyledigim gibi ben de Kybele'den yardim istedigim zamanlarda
kullanmigim sirasi ile hepsini... Ama vazgegilmezim narlar... Kimi zaman basinda tact, kimi zaman da memeleri olmus.
Koca bir narin i¢gine Kybele'mi yerlestirmis; Bedri Rahmi Eyiipoglu'ndan esinlenip "Nar tanem, nur tanem, Kybele'm "
demigim..." (Bozok, Goriisme 2021). Tasdemir (2016)’ye gore bu yapit “bereket eyleminin nesnede tezahiir ettigi,
hakimiyetin sanatsal bir forma doniistiigii ana tanrica Kiiltii metaforunun, antik dénemin Kybele kalintilariyla sanatsal

bir platformda eslestigi, batili deyisle "match" yapildigt hiinerli bir vizérden ¢ikan benzersiz bir izdiigiim 6rnegidir"
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Eserlerinin analizlerinde bahsi gecen kavramlar ve formlari sanatgi eserine verdigi isimle agikca ifade etmistir:
"Nar Tanem, Nur Tanem, Kybele'm". Kare 6lgiilerde olan eser, dairesel bir kompozisyona sahiptir. Tam merkeze ana
tanriga yerlestirilmistir. Tanriganin basinda "mater turrigera" kule tagiyan ana formu (Resim 7) bu eserde de mevcuttur.
Uzun bir siitiin Uistii iki kath kule tasiyan tanricanin ¢evresi bugday basaklariyla ¢evrelenmistir. Tanrigay: ¢evreleyen dis
daire igerisinde ana tanricayr koruyan iki adet pars bulunmaktadir. Parslarin yiizli, siralanmis rahiplere dogru
yonelmistir. Bu ¢emberin alt boliimii nar tanelerini andiran formlarla kaplanmis olup, parslarin yaninda biri digerinden
daha uzun kitabe yazilar1 mevcuttur. Bu formlar ana tanrigayi sararak korumakla gorevli olabilir. Sanatginin bu eseri,

Kargamig'ta yer alan Kubaba rdlyefinde Tanriga, nar ve bugdayin bulustugu kompozisyonu andirmaktadir (Resim 12).

Resim 12. Geg Hitit, Urartu ve Frig Dénemi, Tanrica Kubaba Kabartmasi, Bazalt, Kargamis, M.O 9.Yy. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi/Ankara (Https://Www.Hittitemonuments.Com/Karkamis/Kargamis66-T.Htm)

Geg Hitit, Urartu ve Frig donemine ait bu eserde (Resim 12) tanriga bir elinde nar bir elinde bugday demeti tutmaktadir.
Eserde ise nar formunun igerisinde bugday yelpazesinin merkezi olarak Kybele yer almaktadir. Nar Antik ana tanrica
kiiltiiniin teklik simgesi, bugday ise onun mahsule ve tarima getirdigi bereketin sembolii olarak aktarilir (Perdahc1 2011;
13 akt. Tagdemir,2016). Nar simgesi ise bir bereket 6gesi olarak Kybele’nin tarihgesi igerisinde yer almaktadir (Bozok
1989; 78). Nar Tanem, Nur Tanem, Kybele'm eserinde ana tanricanin oturusu, giirbiiz, dolgun ve ¢iplak olusu

Catalhoyiik'te yer alan heykelcikleri (Resim 13, 14) andirmaktadir.

Resim 13. Oturan Ana Tanriga Heykelcigi, Pismis Toprak, Catalhdyiik, MO. 6. Binyil ilk Yarisi, Anadolu Medeniyetleri
Miizesi- Ankara
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Resim 14. Oturan Ana Tanrica Heykelcigi, Kiretasi, Catalhdyiik, Neolitik Dénem, MO. 6. Binyil ilk Yarisi,

Anadolu Medeniyetleri Miizesi- Ankara

Sanatginin eserlerinde Kybele formunun farkli uygarliklardan farkli durus sekillerini barindiran bir baska eser ise

"Davet"(Resim 15) isimli ¢galismasidir. Ana tanriga, baginda resim 7'deki gibi bir tag¢ tagimaktadir.

Ana tannga heykelcigl
Hacdar

Resim 16. Uzanmis Ana Tanrica Heykelcigi, Pismis toprak, Hacilar, Ge¢ Neolitik Donem, MO. 6. Binyil

ortalari-Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Sanat¢1 Hacilarda Resim 16' da yer alan ana tanrigadan esinlenmis olabilir. Uzanan ana tanriganin tahtini ilk

yedi kisi tasirken, tahtin ayaklarini siit veren, besleyen bereketi, cazibeyi ifade eden gdgiis ve kalga olugturmustur
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(Tagdemir, 2016). Kompozisyonun merkezinde arkasi doniik, Frig alfabesi ile yazilmis kitabe ya da mektup tasiyan bir
kadin figiirii yer almaktadir. Merkezde yer alan kadinin sag ve solunda altisar adet kadin figiirii Kybele tahtin1 tasimaya
yardimer olmaktadir. Tahti tasiyan kadinlar ¢iplak fakat eserde devamliligi saglayan Bogazkdy'de bulunmus ana
tanriganin (Resim 7) tacina sahiptirler. Hemen bu figiirlerin altinda yan yana dizilmis on ii¢ figiir yer almaktadir. Bu
figlirlerin merkezinde, kitabe ya da mektup tasiyan kadmin tam altinda ayaklar1 bulugsmaktadir. Bu kadin ise yanlarinda
dizili olan diger kadinlardan daha dolgundur. Eserin ana hatlarinda sag ve solda esit mesafelerde yer alan parslar Kybele
uzanirken onu korumaktadir. Eserin ortasinda, ana tanriganin tahtini tasiyan figiirler parslarin formalarina uygun
yerlestirilmistir. Eserde arka plan diger eserlerinde oldugu gibi gége ait izlenimi veren mavi ile boyanmistir. Eserde
sadece ana tanriganin diginda tiim figiirler simetrik olarak yerlestirilmistir. Sag ve solda yer alan figiirlerin sayilar

esittir.
Indirkas (2001:39) 'da eserle ilgili sanatg1 Nevra Bozok:

"Kybele benim Tanricam, oyle diyecegim g¢iinkii onu ¢ok sahiplendim, her seye davet olabilir. Analiga,
dogurganliga, Kybele ile biitiinlesmeye, 6zetle acilar1, sorumluluklari, mutluluklari ile yagama davet anlamini igerebilir,
bu duygulardan yola ¢ikarak yaptigim bir ¢alismadir." ifadesini kullanmistir. Diger caligmalarinda ¢okca karsimiza
cikan rahipler yerine, bu eserinde rahibelerin sayisinin olduk¢a fazla oldugu dikkati ¢ekmektedir. Tahtin ayaklarinm

deforme ederken bereket ve cazibe metaforundan yararlanmis ve tarihi eser olgusuna ¢agdas bir yorum getirmistir.
4. Sonug

Ana tanriga kiiltli, Anadolu'da yiiz yillar boyunca hiikiim siirmiistiir. Bu inan¢ bazen mitolojik unsur olarak
kargimiza ¢iksa da tek tanrili dinlere kadar etkisi siirdirmiistiir. Sanat¢1 Nevra Bozok'un Arkeolojiye ve arastirmaya ilgi

duymasi ve katildig1 kazi ¢alismalari, eserlerinin esin kaynagi olan Kybele'yle biitiinlesmesini saglamistir.

Sanatci, hayatindaki zorlu siiregleri Kybele'ye sigmarak, ona mektuplar yazarak ve resmederek atlatmistir.
Eserlerinde Kybele'ye olan bag1 agik¢a belli olmaktadir. Eserlerinin merkezine her zaman bollugun, bereketin ve giiciin
sembolii olan ana tanrigay1 yerlestirmistir. Ana tanri¢a mitolojisinden yola ¢ikarak tanricanin her zaman yaninda olan
parslar, rahip, rahibeler, nar ve bugday gibi semboller ile yalniz birakmamustir. Bu sembollerle ana tanriganin giiciinii ve
onemini pekistirmistir. Kybele mitolojisinde yer alan unsurlarin sanatg1 tarafindan incelikle yorumlandig1 goriilmiistiir.
Sanatg1, ana tanriga buluntularinin heykel ve rdlyef olmasindan dolayr kabartma (embossement) baski teknigini
uygulamis, kullandig1 metaforlarin yani sira baski resim tekniginin kendine has yorumunu sanat tarihine kazandirmustir.
Bozok'un eserlerinde Anadolu'da hiikiim siirmiis ana tanriga kiiltiine ait izler ve farkli kazi alanlarinda yer alan

heykelciklere ait formlar, sanat¢cinin eserlerindeki Kybele formuyla 6rtiiserek yorumlanmastir.
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CAGDAS TURK RESMINDE KADIN OTOPORTRELERI
Ozet

Otoportre, sanatcinin resimsel gostergeleri, benlik sunumunu gergeklestirmek icin kullandigi ve kendilik
bilincini ortaya koydugu ifade alanidir. Bu nedenle sanat¢inin yalnizca kendini resmettigi bir goriintiiden ibaret degildir.
Otoportresini yapan sanatgi, kendini gérme ve gosterme tercihini de sunmus olur. Dolayisiyla otoportrenin sundugu
goriintli; sanatginin benlik algisini, bu algiy1 olusturan bireysel ve toplumsal dinamikleri de igermekte, ben ve toplum
(6tekiler) arasindaki iliskinin, deneyimlerin boyutlarini ortaya koymakta ve goriintiiniin resmedildigi ani tarihsel

zamana (doneme) doniistiirmektedir.

Tiirk resim sanatinda otoportre Bati tarzi resim anlayisinin yayginlasmaya bagladigi donemlerde 6n plana
cikmaya baglamistir. Kadin ressamlarin otoportrelerini yapmasi Bati tarzi resim anlayisinin benimsenmesi, kadinlarin
erkek ressamlarin kompozisyonlarinda model olarak kullanilmasi, kadin ressamlarin Tiirk sanatinda kendine yer agmasi
ile 6n hazirlig1 yapilan bir siireci ifade etmektedir. Bu nedenle kadin ressamlarin otoportre yapmalari, toplumsal cinsiyet

baglaminda da anlamlidur.

Bu makalede 6nce otoportrenin sanatcilarin diinyasindaki anlami tizerinde durulacak ve otoportrelerin sundugu
goriintiiniin arka planindaki bireysel ve toplumsal etkenler irdelenecektir. Sonrasinda Tiirk resim sanatinda kadin
otoportrelerinin hangi sanatc¢ilar tarafindan ve hangi kosullarda yapildigina deginilecektir. Kadin otoportrelerini ortaya
cikaran kigisel ve toplumsal etkenler {izerinde durulacak; otoportreler, Tiirk kadin ressamlar odaginda toplumsal cinsiyet

baglaminda degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Kadin Ressam, Otoportre, Toplumsal Cinsiyet.
SELF-PORTRAITS OF WOMEN IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING
Abstract

Self-portrait is the field of expression in which the artists use pictorial signs to realize self-presentation and
reveal self-consciousness. For this reason, it is not just an image that the artists paint themselves. The artists who create
self-portraits express their desire to see and show themselves. Therefore, the image presented by the self-portrait
includes the artist's self-perception, the individual and social dynamics that make up this perception, reveals the
dimensions of the relationship and experiences between the self and society (others), and transforms the moment when

the image is painted into historical time (period).

In Turkish painting art, self-portrait began to rise to the prominence during the periods when the understanding
of Western-style painting began to spread. Self-portraits by women painters represent a pre-prepared process, with the
adoption of Western style painting, the use of women as models in the compositions of male painters, and the making of
a place for themselves in Turkish art by women painters. For this reason, it is also meaningful for women painters to

make self-portraits in the context of gender.
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In this paper, first, it will be focused on the meaning of self-portrait in the world of artists and will be examined
the individual and social factors against the background of the image presented by self-portraits. After that, it will be
mentioned by which artists and under what conditions women's self-portraits are made in Turkish painting. It will be
focused on the personal and social factors that reveal women's self-portraits, and self-portraits will be evaluated in the

context of gender in the focus of Turkish women painters.
Keywords: Contemporary Turkish Painting, Women Painters, Self-Portrait, Gender.
1. Giris

Otoportre, sanatginin resimsel gostergeleri kisisel seriiveninin bir pargasina doniistiirdiigii anlatma bigimidir.
Sanatgmin goriintiisiinii kendini gerceklestirme arzusuyla ve diinya-insan-toplum algisiyla sentezledigi, biitiinlestirdigi
kompozisyonlar1 ifade eder. Bir ressamin otoportresinde sunulan goriintiiniin alt metninde i¢e doniikliigiin, toplumun,
giincelligin etkileri, ben ve &teki arasindaki iliskinin boyutlar1 sezilebilir. Bunlarin yani sira yaratma ani, tarihsel zaman
(donem) olarak da farkli bir anlam(a) alan1 ortaya ¢ikarabilir. Bu agilardan bakildiginda otoportre, bireyin sanat¢i olarak
kendisi, oteki ve topluma dair tecriibelerinin goriiniimiinii sunan bir ifade alani gibidir. Otoportreler, bahsedilen

perspektiflerden degerlendirildiginde ¢ift kutuplu cevaplar1 yedegine alan sorgulama alanlar1 acar. Mehmet Ergiiven bu
sorgulama alanlarini i¢ten ve gergekg¢i olma, gérme ve bakma derinligi, trajik boliinme ile agimlar: “Otoportrede ise ¢ok

daha farkli ve hassas bir sorun ortaya cikar; giinceyle ayni payday: boliisen otoportrenin ne Olgiiye kadar icten ve

gercekei oldugu sorusuna, sanat¢inin kendisi de dahil olmak iizere, kimse doyurucu bir yanit veremez. —asil yalan,

sanat¢inin kendini buldugu yerde baslar ¢iinkii. Otoportrede kendini gormenin yerini bakmak almistir ‘goriinmek
istedigi gibi'nin biiyiisii ¢oktan siparis resimdeki beklentiyi (buyuru?) asip, ortiilii bir narsisizmin esigine getirmistir
sanat¢ty1. Enis Batur'un ‘ayna hali'yle dile getirdigi bu agmaz, kendi portresini yapan sanat¢ida trajik boliinmeye isaret

eder bir bakima; hem goéremeyecek denli asik, hem de seyretmenin tutsagi —ama gdrkemli pathos, her haliikarda
otoportrenin 6biir yuiz iidiir.; en azindan, umarsiz bir utkunun ardinda, zamana kars1 verilen bir sinav olarak” (Ergiiven,
1996: 8). Otoportrelerin ortaya ¢ikardigi bakis agilari, sanatginin kendine dontisiindeki toplumsal ve bireysel etkileri de
ortaya ¢ikarir. Bu bakimdan otoportreleri sanat¢inin kendine doniis ritiieli bigiminde ve kendine donme sirasinda ortaya
cikan mesafe sorunsali baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Bu mesafe resimle benlik, benlikle toplum, resimle

toplum arasindaki iligkiyi de imlemektedir.

Tiirk resim sanatinda otoportre, Bat1 tarzi resim sanatinin benimsendigi donemlerde figiiratif egilimlerin 6n plana
cikmasiyla yapilmaya baslanir. Dolayisiyla Tiirk resim sanatinda otoportrenin ortaya ¢ikisini yalnizca kendilik, sanat,
toplum iligkisi baglaminda degerlendirmek yeterli olmayacaktir. Natiirmort ve manzaralarin daha yogun islendigi ilk
donemlerde figiiratif egilimler kendini gostermeye baslamis portre ve otoportre de bu baglamda ilk &rneklerini
vermistir. Sanatta portre ve otoportrelerin artmasiyla bireyciligin 6n plana ¢ikmasi arasinda es zamanli ve nedensellige
dayali bir iliski oldugu herkesge bilinmektedir. Bu bakimdan otoportrelerin yapilmaya baslanmasi ile bireysellesmenin
tarihi arasinda da baglar kurulabilmesi miimkiindiir. Otoportrenin Tiirk resim sanatindaki varlig1 baglangicindan itibaren
toplumsal tarihle paralel diisiiniilmesi gereken bir olgudur. Bu noktada kadmin Tiirk resmindeki varligi ve kadin
otoportrelerinin yapilmaya baslanmasinin da -toplumsal cinsiyet baglaminda- toplumsal tarih agisindan da anlami

vardir.
2. Tiirk Resminde Kadin Otoportreleri

Kadin Tirk resim sanatina estetik bir nesne olarak girmeye baslamistir. Erkek ressamlarin giizel
kompozisyonunu olustururken daha ¢ok bedeni ile bir resim imgesi olarak kullanilmistir. “Degisime ¢abuk tepki veren

Tiirk sanati, kadint da toplumsal yasamdan, politik diizenlemelerden 6nce kendi kompozisyonuna yerlestirmistir.

Osmanli biinyesindeki azinlik sanatgilari, yenilesme siirecinden 6nce de Batili tarzda resimler yapmustir. Kendi sosyal
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yapilanmalarina paralel bigimde kadinlari resimlerinde 6n plana ¢ikarabilmigler hatta Batililagsma hareketleri ile birlikte

nii resimler bile yapmislardir. Azinlik sanatcilarinin bu uygulamalarindan haberdar olmamasi miimkiin olmayan
Osmanli ressamlari, Avrupa’da aldiklari egitimin de etkisiyle kadinlari resimlerine yerlestirmeye baslamiglardir”

(Kiiciiksen Oner, 2017: 111). Tanzimat ve sonrasinda Osman Hamdi Bey basta olmak iizere pek ¢ok ressam, kadinlar:
gerek sosyal yasamin gerekse degisimin bir parcasi olarak resmetmistir. Halil Paga, Osman Hamdi Bey, Abdiilmecid
Efendi gibi ressamlar, resimlerinde kadin figiirlerine yer vermislerdir. Kadinlarin, erkek ressamlarin
kompozisyonlarinda kullanilmasi resimlerin yapilma ani ile disiiniildiiglinde bir gelisme hamlesi olarak da
degerlendirilebilir. Kadinlar1 genellikle mahrem alanlarinda ve yiizleri agik sekilde betimleyen erkek ressamlar, figiiratif

egilimlerin ¢cogaldigini gosterdigi kadar kadinin toplumdaki varligina da isaret etmislerdir. Kadin toplumda ne kadar ve
hangi konumda yer bulduysa erkek ressamlarin tuvallerinde de o denli yer bulmustur. “Modernlesme deneyimleri ve

evrelerinin kadmin kamusal alanlarda yer almasmna bagh oldugu bir 6zel okuma ve anlama alan1” (Kiiciiksen Oner,
2019-2020:19) olusturuldugunda kadinlarin ressam kimligi ile varolusunun 6nemli kirilma anlarindan biri oldugu
diistiniilebilir. Kamusal alanda kendine birey ya da sanatgi olarak yer bulmakta zorlanan kadinin suretlerin
gosterilmesine karsi ¢gikan geleneksel engellerle karsilasan resim sanatinin icracisi olmast modernlesmenin, degisimin

anlamli adimlarindan biridir. Kadinlarin resim sanatinda 6zne konumuna gelmesi i¢in yirminci yilizyilin ilk ¢eyregini
beklemesi gerekecektir. “1914 yilinda inds Sandyi-i Nefise Mektebinin agilmastyla kadin sanatg1 kimligi toplum

nezdinde daha kabul edilebilir ve kurumsal bir yapiya kavusur” (Dastarli, 2021: 145). Mihri Hanim’in y6netici ve
ogretmen oldugu bu okulda sanat tarihinin Belkis Mustafa, Miifide Kadri, Hale Asaf, Celile Hikmet (Uguraldim),
Miizdan Arel, Giizin Duran, Nazli Ecevit, ve Fahrelnisa Zeid gibi ilk kadin ressamlar1 yetigsmistir. Bu ressamlarin

cogunlugu otoportre de galigmislardir.

Kadin ressamlarin otoportrelerini yapmasi pek ¢ok acidan anlamlidir. Resmi yapan ve resmedilenin kadin (6zne)
oldugu bu otoportreler kadin imgesinin yerlesik algilarin ve bu algilarla belirlenen smirlarin digina ¢iktig1 anlamina da
gelir. Dolayisiyla Tiirk resim tarihinde kadin otoportreleri pek ¢ok agidan toplumsal cinsiyet sorgulamalarina isaret eden
bir islevsellikle de 6n plana ¢ikarilabilir. Kadin ressamlarin otoportreleri, kadinin benlik sunumunu ressam kimligi ile
inga etmesi anlamina gelmektedir. Kadinlarin ressam kimligi ile var olmasina kadarki siirecte kadinin bedeni ve mahrem
alanlar ile biitiinlesen estetik algimin ve altmetninde erkek egemen sdylemin barmdig: bir toplumsal yapinin varligi s6z
konusudur. Otoportreler kadinin kendini sunma bigimine kendisinin yon verdigi bir anlayisa isaret eder. Resim

sanatinda imge ve imaj diinyasinin degismesi siirecinin baglamasina on ayak olur.
3. Kadin Ressamlar ve Otoportreleri

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde miidiirliik ve 6gretmenlik yapan Mihri Hanim (1886-1954) o dénemin kadinlar
icin hem zor hem de biiyiik yenilik olan agik havada peyzaj calismalari, canli modelden nii resim ¢alismalari gibi
yeniliklerin énciisiidiir (Kiiciiksen Oner, 2019-2020:19). Tiirkiye, Italya Amerika iiggeninde yasam ve sanat arayislarin

stirdiiren Mihri Hanim otoportresini yapan ilk kadin ressamlardan biridir.
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Gorsel 1. “Mihri’nin imzali otoportresi”, 1920, Yap1 Kredi Koleksiyonu.

Liz Rideal “Sanatgilarin hayat boyu tekrarlanan gézlemlerde bulunmalari gergegi, kimileri i¢in otoportrelerin
gorsel birer otobiyografi niteliginde oldugu anlamina gelir” (Akt. Demirbulak, 2007: 48) sozleriyle otoportrenin kigisel
tecriibelerle iligkisinin altin1 ¢izer. Bu nedenle otoportre yapma aninin gériintiisiiniin yani1 sira o ana kadarki tecriibelerin
yansimalarimi da igerir. Mihri Hanim’in ressamligi bir kadin olarak -Frida Kahlo gibi- yasadiklariyla paralel
degerlendirilir. Bir kismi1 goriinen saglart ve bakimli durusu ile dikkat ¢eken otoportresinde, Mihri Hanim estetigini
yalnizca goriiniimii ile degil giiliisiiyle de olusturmustur. Bu giiliis kadinin 6zgiiveni baglaminda da degerlendirilebilir.
Mihri Hanim’1n bir kadin ressam olarak var olusu onun otoportresini anlamlandirma siirecinin bir parcasi olmaktadir.

Mihri Hanmim’m yegeni Hale Asaf (1905-1938), Berlin Giizel Sanatlar Akademisi ve Inds Sandyi-i Nefise
Mektebinde egitim almustir. Berlin, istanbul, Roma, Miinih, Paris’te ve daima resim sanatiyla i¢ ice yasayan sanatci,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin kuruculari arasindadir. Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin sanat¢inin bu

birlik icerisinde Muhittin Sebati gibi ‘bir cesit romantizme’ y&neldigini sdyler (Berk ve Ozsezgin, 1983: 46). Ayrica

‘empresyonist renkgilikten ¢ok tablonun desen yapisina ¢izgisel kurulusuna’ 6nem verdigi goriilmektedir (Berk ve

Turani, 1982: 71).

Gorsel 2. Hale Asaf, Paletli Otoportre, 1925.

Hale Asaf’in otoportresinde de kisisel tecriibelerin etkili oldugu bir yap1 s6z konusudur. Avrupa’da resim egitimi
alan sanatgi, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra yaptigi otoportresinde kendisini ¢agdas bir kadin ressam olarak
resmeder. “Paletli Otoportre, 1925 yili civarina tarihlendirilebilecek olan bu portre, Hale Asaf tarafindan, hocalarindan

biri olan Feyhaman Duran’in esi Giizin Duran’a ithaf edilmis durumda. Osmanlica harflerle, “Giizin’e Hale” seklinde

imzalanmug olan tablo, istanbul Universitesi biinyesinde bulunan Feyhaman ve Giizin Duran’in miize evinde bulunuyor.

Hale Asaf, Paletli Otoportre ile ressam-kadin tipinin en erken drnegini veriyor. Elinde paletiyle objektife poz verircesine
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kendini resimleyen Hale Asaf’in, buradaki kendine giiveni de dikkate deger dogrusu. Sanki burada inadina ressam-

kadin kimligiyle poz veren bir kadin durur karsimizda” (Pelvanoglu, 2007: 141).

Kadm olarak resim &gretmenligi yapan ve yurt disinda 6diil alan ilk kadinlardan biri olan Miifide Kadri

(1889-1912) resimlerinde figiiratif egilim gostermis ve ¢ok sayida portre ¢alismasina imza atmustir.

Gorsel 3. Miifide Kadri, Otoportre, Kagit {izerine pastel, 12x9 cm.

Sanatg¢1 otoportresinde gergekei bir tavir sergiler. “Oto portre ¢alismasinda, kendini yandan bir durusla, donemin

modern kadinlarinin basimi kékiillerinin bir kismini agikta birakan ortlis bigimiyle ve yiiziinii yarim orten tiilden bir
peceyle resmeden sanatginin, goézlerini izleyiciyle temas halinde olmamasi, derin ve kaygili bir bakisla bir noktaya

bakmasi dikkat ¢ekicidir’(Yazkag ve Giirensoy Sener, 2018: 135).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde resim egitimi alan sanatcilardan biri de Celile Hikmet Uguraldim’dir.
(1883-1956) Cogunlukla Nazim Hikmet'in annesi olarak anilsa da resim sanati, onun hayatinda 6nemli bir yer
tutmugtur. Siikran Kurdakul 1986 yilinda Nazim Hikmet'in o zamana kadar yayimlanmamis mektuplarini yayimlar. Bu

mektuplardan birinde Nazim Hikmet de annesinin resim merakini ve zevkini anlatmigtir. “Sana annemi anlatayim. ...

anamin giizelligi XIX. asir giizelligidir. Zaten anamda, ondokuzuncu asir Fransiz burjuva zevki hakimdir. Ressamlig1 da
Oyledir. Evinin perdeleri ve biblolar1 da dyleydi. Yani giizelliginde ve zevkinde diiz ve soguk hatlarin géze carpmasina
ragmen bilhassa renk bakimindan miithis bir rokokoluk vardir (...) Resme bir dindar gibi inanir. Sana bir sey
sOyleyeyim mi, anami o kadar gizliden gizliye severim ki, émriimde ilk defa yalniz sana ondan bahsediyorum. Annemle
ahbap olursan, hala boyalar i¢inde, yani hem paleti, hem yiizii gozii boyali, inanmis, bedbaht, fakat dehsetli ¢aligkan ve
her seye ragmen yasamak isteyen, bir seyler yaratmak i¢in ¢irpinan, ihtiyar, nazik bir kadmnla dost olursun” (Kurdakul,
1986).

Gorsel 4. Celile Hanim, Otoportre.

143



Portre ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikan sanatg1 portrelerinde ¢ogunlukla yakin gevresini tercih etmistir. “Celile

hanimin en giizel portreleri, aile ¢evresiyle ilgili olanlaridir. Annesi Leyla hanimin portresi miizededir. Kendi portresi,

oglunun, torununun, yegeninin portreleri basarili eserleri arasinda yer alir” (Toros, 1988: 30). Sanatci otoportresinde
tercih ettigi pastel renklerle kendilik sunumunu ‘giizellik’ lizerinden insa etmis goriinmektedir. Fonda tercih ettigi tonlar,

kiyafet ve boyun bdlgesi yiiz bolgesine odaklanmay1 kolaylastirmaktadir.

1917'de Giizel Sanatlar Akademisi'nden resim diplomasi alan ilk Miisliman kadin ressam olan Belkis Mustafa
(1896-1925) resim egitimini Almanya’da alir. “Yogun olarak figiir ve portre {izerine ¢aligmalar gerceklestiren sanat¢i
natiirmort ve manzara tiirlerinde de calismalarini siirdlirmiistlir. Sanat¢inin karakalem, fiizen ve graviir calismalar da
olduk¢a fazladir. Belkis Mustafa figiir ve portre ¢aligmalarinda giiclii desen bilgisi yogun olarak hissedilmektedir.
Model iizerinde g¢alismalarmi siirdiirmiis sanatginin ¢alismalarinda ekspresyonist etki goriilmektedir. Istirap isimli
graviir ¢alismasinda derin duygu yogunlugu basarili bigimde izleyiciyle bulusmaktadir”(Yektag, 2019: 42). Belkis
Mustafa’'min farkli teknikler kullanarak ortaya koydugu portre ve otoportrelerinde izleyiciye gecen yogun bir duygu

aktarimi gézlemlenmektedir.

Gorsel 5. Belkis Mustafa, Otoportre (Istirap), 1919-21, Graviir, 9x11cm

Salvatore Valeri’den dersler alan ve daha ¢ok portreleriyle dne ¢ikan Vildan Gizer'in (1889-1974) resme ilgisi
ailesinden gelir. “Istanbul’da dogan sanat¢inin biiyiikbabasi izinle Kur'an’1 ilk kez yayinlayan matbaaci Osman Bey'dir.
Osmanbey ilcesinin adi da sanatg¢inin biiyiikbabasindan gelir. Babasi da {inlii bir ressam ve hattattir. Giizel Sanatlar
Akademisi hocalarindan Salvatore Valeri'den resim dersleri alan sanatgi basarili portre galigmalarina imza atmistir.
Sanata diiskiin olan ve kendisi de resim caligmalar1 yapan esi Hikmet Bey'in gorevi geregi gittikleri Viyana gehrinde

resim ¢aligmalarina devam etmistir. Pastel ve yagliboya tekniklerinde ¢alisan Gizer'in eserleri kizlariin koleksiyonunda

bulunmaktadir.” (Bayav, 2015: 5). Sanatg¢1 otoportresinde kadin kimligini batili tarzda 6zenli bir kiyafet, aldig1 sanat

kiiltiirtinii belli eden asil bir durus ve bakigla gdstermistir.

Gorsel 6. Vildan Gizer, Otoportre.
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Inas Saniyi-i Nefise Mektebindeki egitimini yarida biraksa da Avrupa tecriibesinden sonra kendi tarzini yaratan
Fahrelnisa Zeid (1901-1991) kisisel tecriibelerini sanatina yansitan ve sanat tarihinde kadin ressam kimligini geri plana
itecek denli 6zgiin bir yere sahiptir. Sanatgi, portre ve otoportrelerinde gergekei bir goriiniim sunsa da bu gercekgiligi

ben ve oOteki arasindaki iliskinin arka planina yogunlasarak, alginin oznelliginden yararlanarak olusturmustur.
Portrelerini anlatirken bahsettigi eksil(tyme onun insan/birey anlayisini da ortaya koyar: “Sonra su ikileme maruz
kalinm: Resme baslar, kendime neyi eleyeyim, neyi ¢ikarayim ki geriye 6z—yani portre—kalsin diye sorarim [...] bu
gitsin, bu kalsinlar birbiri ardi sira gelir, goriiniir olan “ben” ve “sen” yikilir, yerlerini, bilinmeyen bilingte—go6riinmez
olanda—sinmis bekleyen oteki “ben” ve Oteki “sen”e birakir” (LaidiHanieh, 2018: 237). Sanat¢inin portrelerinde

ekleme yerine eksiltmeden bahsetmesi, insanin goriintiisiinii sunarken kendiligini gizleme arzusuyla insa ettigini de

imler.

Gorsel 7. Fahrelnisa Zeid, Otoportre, Karakalem, 1930’1u yillar.

Gorsel 8. Fahrelnisa Zeid, Otoportre, 1944, Sema ve Barbaros Caga Koleksiyonu.
Gorsel 9. Fahrelnisa Zeid, Gegmisten Biri (Otoportre), 1980.

Fahrelnisa Zeid, otoportresinde (Gorsel 8) de benzer bicimde eksiltmelere dogrusu mizacini dogrudan
yansitmaya odaklanmigtir. “Eser, tuval lizerine yaghboya teknigiyle yapilmistir. Sanatg1 arka planda ve kiyafetinde

kullandig1 renkleri, yiiz detaylarinda da eriterek vermistir. Zeid, Fovistler gibi eserin biitiiniinde kullandig1 canli
renkleri, dudaklarinda kullandig1 pembe renkle dengelemistir. Eserin yalnizca birkag rengin tonlar1 kullanarak yapildigi
goriilmektedir. Eserde kullanilan sari renk, kromasinin yogun olmasi nedeniyle biitiinde egemenlik s6z konusudur.
Fularinda kullandig1 beyaz renk ile sari, yesil kombinasyonu yogun bir Disavurum etkisi vermektedir. Doku kimi yerde
renklerin ve boyanin katman halinde kullanimiyla, kimi yerde ise eritilerek verilmistir. Uzerindeki kiyafetler

dolayisiyla, yumusak doku kiyafet detayinda géze carpmaktadir. Sanat¢inin sert mizaci, izleyiciye kontrasthigin
icerisinde aktarmistir. Kapali bir mekanda poz veren Zeid'in, kaslarini ¢atar vaziyetteki bakislari, dogrudan izleyiciye

yoneltilmistir” (Kakan, 2017:88-90). Sanat¢inin farkli zamanlardaki goriiniimlerine sahit oldugumuz bu ii¢ otoportrede

de sanat¢inin kendinden emin, kararli, ¢atik bakislarinin hi¢ degismedigini gérmekteyiz.

Italya, Almanya ve Fransa'da doéneminin dénemli ressamlarmin atlyelerinde calisan ve iilkemizin ilk kadin
illistratorlerinden olan Sabiha Riistii Bozcali (1903-1983) manzara ve natiirmort da ¢aligmis ancak portreleriyle dn
plana ¢ikmistir. “Portrelerinde, koyu tonlar ve sicak renklerin hakimiyeti negatif alanlarla dengelenmistir. Tuvalin

merkezinden hafif¢e kaydirilmis duruslar ve formlardaki kivrim, resim igindeki odak noktalar arasinda dinamik bir

baglant1 saglamaktadir. Bu odak noktalar modele kimlik kazandiran ve ifadeyi gii¢lendiren unsurlardir... Resimlerinde

daima sezilen ve Almanya’da calistigini belli eden bir konstriiksiyon saglamligi mevcuttur. Karsithk, kurgu gibi
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niteliklerle saglamlasan iislubu, doku etkisi yaratan belirgin firga vuruslari; illiistratif ¢aligmalarindaki yetkinligin
belirleyicisidir” (Yakar, 2017: 339). Sanat¢1, otoportrelerinde gii¢lii konstriiksiyon ve desen saglamligini ihmal etmeden,

etkili fir¢a darbeleriyle yiizdeki ifadeye odaklanabilmistir.

Gorsel 10. Sabiha Riistli Bozcali, Otoportre.

Gorsel 11. Sabiha Riistii Bozcali, Otoportre.

Fahrelnisa Zeid'in ablasi olan Aliye Berger (1903-1974) bir miiddet Paris ve Berlin’de kardesi ile birlikte kalarak
sanatsal gozlemlerde ve ¢alismalarda bulunmustur. Esi Karl Berger'i kaybettikten sonra ise Londra’ya giderek John

Buckland Wright'in atélyesinde heykel ve graviir calismistir. Esini kaybetmenin acisini dindirmek istercesine ¢ok

calisarak olusturdugu graviirleriyle de yurda dondiigiinde ilk kisisel sergisini agmistir. Desen ve yagli boyanin yani sira
asil baski tekniginde one ¢ikan ¢alismalar yapan Aliye Berger, zimpara kagidi, kasap kagidi, tiilbent gibi malzemeleri
kullanarak dénemine gore malzemenin siirlarini zorlayan isler iiretmistir. Giindelik yasam ayrintilarina ve portrelere
yogunlasan sanatginin eserlerinde lirik ve disavurumcu etkiler goriiliir. Berger kimi zaman fantastik kompozisyonlari
secer. Onun resim anlayigi iceri-disart sorunsalini yansitmaktadir. Dis diinyanin siradanhigi ile i¢ diinyalardaki
karmasanin uyumlu birlikteligini ya da uyumsuz karsithigini resmeder. Sanatginin otoportrelerinde de bu uyum ve
karsitlik iligkisini yansitir. Bunlarin yani sira otoportrelerinde kisisel tecriibelerinin etkilerini de gormek miimkiindiir.

Kimi zaman yiiz hatlarinin belirsizlesmesi, bazen duygularin yiiz ifadesinde belirmesi gibi ayrmtilar sanatg¢imnin
otoportrelerindeki otobiyografik etkiler baglaminda degerlendirilebilir. “Berger sik sik otoportrelerini yapmustir...

Otoportrelerinde kendine 6zgii bir disavurum ve sanatsal anlatim giicii agikga goriilmektedir. Bu otoportrelerde Berger,

fiziksel goriiniimiine sadik kalmis ama pastel ¢aligmalarinda yiiziinii gizlemeyi tercih etmistir” (Onur. 2019: 57).

Gorsel 12. Aliye Berger, Otoporte, Kagit izerine yagliboya, 35x24 cm.

Gorsel 13. Aliye Berger, Otoporte, Cogaltma graviir, 33x23 cm.

Gorsel 14. Aliye Berger, Otoportre, Kagit iizerine pastel, 37 x 29 cm.
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Folklorik unsurlar1t modern yasam ve modern resim teknikleriyle sentezleyen Eren Eyiiboglunun (1913-1988)

birgok portre ve otoportre ¢alismasit bulunmaktadir. “ Folklorik ozellikleri plastik degerlerle biitiinlestirmis, bigim

olgunlugunu ve anitsallig1 secerek, siislemecilikten kacinmistir. Portre ve figiirlerinde 151k-gdlge dagilimini bu kaygi
dogrultusunda diizenlemistir. 1955’den sonra rengin 6n planda oldugu lirik-soyutlama tarzinda ¢alismistir” (Partanaz,

2007: 64). Ahmet Hamdi Tanpinar (1996: 422), Eren Eyiliboglu'nun ‘giizeli disarda aramaya mecbur olacak fakir bir

muhayyileye sahip olmadigint’ sdyler.

Gorsel 15. Eren Eyiiboglu, "Otoportre", 84x61 cm, yagliboya, Aile Koleksiyonu.
Gorsel 16. Eren Eyiiboglu, "Otoportre".
Gorsel 17. Eren Eyiiboglu, "Otoportre".
Gorsel 18. Eren Eyiiboglu, "Otoportre".1948. Kontrplak iizeri yagliboya.

Sanatg1 otoportrelerinde de kadin olarak giizelliginin ya da salt giizelligin arayisinda degildir. Onun otoportreleri,
renklerin de kompozisyona (anlama) dahil oldugu bir diisiince derinligi ve kendilik yansimasidir denebilir. “Eren

Eyuboglu'nda diisiinceli ve aydinlik bir yilizin gériinimii vardir. Figiiriin goériinimii fonun lekesel goriinimii ile
kaynagtirilir. Firga tuval vb. yardimci nesneler yoktur, onun yerine kirik bir sise ve basi goriilmeyen, olasilikla at olarak
tasarimladigt hayvan figiirii goriiliir. Portresinin her iki yanina benzer figiirleri koyarak bir etki yasatmaya caligir”
(Cakaloglu, 2001: 77).

Resme olan ilgisini hi¢ kaybetmeyen ve iiniversiteden mezun olduktan (cografya boliimii) sonra Bedri Rahmi
Eyliboglu atolyesinde ve Paris’teki atlyelerde egitim alan Leyla Gamsiz Sarptiirk (1921-2010), sanat¢iliginin son
donemlerinde figiir, nii ve natiirmort iizerine yogunlasir. Figiire ya da otoportreye 6zel bir anlam yiiklemeyen sanatg1
resim anlayisimi sadelik ve zevk lizerinden insa ettigini soyler: “Hareket noktam tabiattir. Buna kisisel goriislerimi

ekleyerek yon veririm. Resimde sadeligi severim. Iyi resim kalabalik resim demek degildir. Her tablo ayr1 bir arastirma
olmalidir. Kolayliga, tekrara kagmamali, kliselesmemelidir... Her sergi sanatginin sahsiyeti ¢ergevesinde yeni bir seyler
getirebilmelidir. Sanatta samimiyet sarttir. Bir tablo seyredene zevk ve huzur vermelidir. Resimlerimde perspektive yer
vermem. Bu da herhalde geleneksel sanatimizdan geliyor” (Kosan, https://core.ac.uk/download/pdf/158640565.pdf).
Sanatc1 otoportresinde 6l¢iilii bir deformasyonu, cagdas bi¢im anlayisini tercih eder. Realist bir tavr1 yoktur ve 6l¢iilil

deformasyona ragmen yiiz ifadesinde anlam1 6n plana ¢ikarir.
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Gorsel 19. Leyla Gamsiz Sarptiirk, Otoportre.

Peyzaj, natiirmort, portre ve otoportre ilizerine yogunlasan Mukaddes Saran’in (1923-1995) portre ve

otoportreleri, igtenlik ve figiir deformasyonlariyla 6n plana ¢ikar ve bazi yonleriyle Amedeo Modigliani’yi andirir.

Sanatg1, otoportresinde fonun sadeliginden de yararlanarak yiiz hatlarini 6n plana ¢ikarir. “Modelin ciddi bakislar1 ve
kompozisyonda kullanilan soguk renkler, izleyene hiiziin vermektedir. Eserde sanatcinin duygulari, figiiriin abartili
formuyla yansitilmistir” (Kuru ve Kakan, 2020:1121). Otoportrede dikkat ¢ceken bir baska nokta da bakislar ve yiiz

ifadesi ile kazandirilan derinliktir.

Gorsel 20. Mukaddes Saran, “Otoportre”, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x28 cm.

Opera sanatcisi, aktrist ve ressam Semiha Berksoy (1910-2004) 6zgiin bir yasam ve sanat tarzina sahip

sanatg¢ilardandir. Bu tarz, Semiha Berksoy’un opera sanatg¢iligi, sinema oyunculugu ve ressamligini bir biitiin halinde
degerlendirebilmenin oniinii agar. Berksoy'un resimlerinde gorillen marjinal figliratif egilim de bu biitiiniin
parcalarindan biridir. “Semiha Berksoy’un resimleri, insandan insana tutulmus, tarihle yasit psiko-aynalara benziyor.

Berksoy'un bilingalti ve bir yaraticilik pinarina benzer diis giiciiniin yani sira, sahip oldugu ¢ok kiiltiirldi, imgesel

birikimi de harmanladigi farkli teknik ve temadaki resimleri, temelde figiirden yola ¢ikip, yine oraya donse de,
sanat¢inin resimleri igin sectigi soyut zeminlerde hep bir hafiflik, bir uguskanlik dikkat ¢ekiyor” (Altug, 2014). Evrim
Altug’un uguskan ve hafif olarak tanimlamasinda sanatginin resimlerinde tuvalin yami sira garsaf ve kumas tarzi
malzemeleri zemin olarak kullanmasinin etkisi vardir. Semiha Berksoy figiiratif ¢alismalarinda yakin gevresine ve
kendisine yer verir. Otoportrelerinde tiyatral, otobiyografik etkiler dikkat ¢eker. Renklerin kullanimi ve perspektif
deformasyonlar1 da onun yasama bakisi ile ilgilidir. Bu nedenle sanat¢inin otoportrelerini soyut disavurumcu etkilerin

yani sira otobiyografik agidan da degerlendirmek gerekir.
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Gorsel 21. Semiha Berksoy, “Otoportre”, duralit lizerine yagliboya, 99 x 69 cm.
Gorsel 22. Semiha Berksoy, “Otoportre”, kumas {izerine ¢izim.

Gorsel 23. Semiha Berksoy, “Giilen Otoportre”, 1969, Duralit {izerine yagliboya, 98 x 69 cm.

Neset Giinal atdlyesinden yetigmis, figliratif resmin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Nes’e Erdok (1940-) cok

sayida otoportre yapmustir. Gizem Enuysal, sanat¢inin otoportrelerinin sanat yagami boyunca ayni ¢izgide ilerlemedigini
zamanla degisim gosterdigini sdyler: “Nes’e Erdok’un otoportrelerinin seyri incelendiginde, kariyerinin ilk yillarindaki

otoportrelerinde ressamin forma hakim olma g¢abasi ve benzetme kaygisi goriilebilir. Erdok, hocalarinin yonlendirmesi
iizerine, karanlik bir odada sadece mum 15181 kullanarak ve aynaya bakarak yaptigi otoportrelerinin oldugunu da
belirtmistir. Kariyerinin ilerleyen yillarinda otoportre, ressamin kisisel hayatindan yola ¢ikarak olusturdugu resimlerde
Erdok’un i¢ diinyasim1 disa vurur sekilde karsimiza g¢ikmaktadir” (Enuysal, 2017: 90). Nes’e Erdok, resimlerinde

toplumsal sorunlar1 ve bu sorunlarin bireylerin yagsamina etkisini kesitler biciminde yansitir. Otoportrelerinde de toplum

icinde bir birey olarak kendisini ve kisisel tecriibelerini yansitir.

Gorsel 24: Nes’e Erdok, “Vapur Masallar1”(Otoportre), 2006, T.U.Y.B.

Gorsel 25:Nes’e Erdok, ‘ Otoportre ‘, 2004, T.U.Y.B.

Gorsel 26: Nes’e Erdok, ‘ Otoportre ‘, 2010, T.U.Y.B.
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“Sanat¢inin ¢alismalarindaki figiirler izleyiciyle her zaman iletisim kurmaktadir. Bu iletisim goriildiigi

calismalardan birisi de (2010 tarihli) Otoportre adli calismadir. 1997 yilinda yagsadig1 saglik problemleri sebebiyle
sanatginin sag gogsii alimmustir. Yasadigl zor zamani ifade eden galismada figiirii ustaca yerlestirmek yerine 6zellikle
deforme ettigi ve ruh halinin ifadesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Tibbi bir miidehalenin yapildig1 ¢aligmada
hayat ile 6liim arasindaki iligkiyi ifade eder niteliktedir. Sanatg¢inin otoportreleri kendisiyle yasadigi i¢c miicadelenin
yansimasi gibidir”’(Yektas, 2019: 64).

Gorsel 27: Nes’e Erdok, “Otoportre”, 2010, T.U.Y.B.

Gorsel 28: Nes’e Erdok, “Baykuslu Otoportre”, T.U.Y.B.

Nese Erdok’un otoportrelerinde kadin kimligi, beden ve yiiziin 6n plana ¢ikarildigi giizellik anlayigini

yansitmaktan uzaktir. Sanatci, otoportrelerini; kendini, toplumu ve birey olarak kendi tecriibelerini yansittig1 bir birikim

alan1 olarak kullanir. Mehmet Ergiiven de otoportrelerin sanatgi igin hayatinin muhasebesi anlamina geldigini diigiiniir:

“Kalabaliklar i¢indeki insanlarin yalmizliklarin1 gosteren Nese Erdok’un 1980’lerin ikinci yarisindan sonra birkag yil

arayla yaptig1 otoportreler, bir 6z sorgulama sunmasi agisindan ilgingtir. Sanat¢inin ‘hayatinin muhasebesi’ olarak

gordiigii bu yapitlar, diger her seyi sorgulamanin anahtarina déntigsmiistiir (Ergiiven, 1997: 160).

Resim ¢alismalarina Turgut Zaim'le baslayan sonrasinda Amerika’da soyut disavurumcu ressamlari taniyan,

devlet bursuyla Paris'de yasadigi yillarda da foto-gergekei tarzda isler tireten Nur Kocak (1941-) pek ¢ok resminde

kadin sorunlarina deginmistir. 1979 yilinda basladigi “Aile Albiimiinden” serisinde kendi aile fotograflarindan yola

cikarak sik sik otoportresini ¢alisan sanatgi, otoportresinde ve serisinin biitiin resimlerinde “tipik orta simf Tirk

ailesini” yansittigin1 séyler. “Bu da kurmaca belgesel denen kavramui getirmektedir akla. Bu kavram, ‘gergek’ diye
sunulan seylerin aslinda saf (kendi halinde, nesnel) gercekler olmayip; giinliikk haberlerden toplumsal ve tarihsel
saptamalara, gercekci sanat yapitlarindan belgesel filmlere kadar her tiirlii {irliniin belli bir bakisla kurgulanip

sunulduguna isaret etmektedir. Kogak’in yapitlart bunlar1 diisiindiirmesi ac¢isindan da dnemli bir yerde durmaktadir.”
(Yilmaz, 2014: 221)
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Gorsel 29: Nur Kogak, Otoportre I-1I, 1984-85, tuval tizerine akrilik, iki tuval, her biri 195x114 cm.
Sanatgmin ‘kurmaca belgesel’ tercihiyle toplumsal gergekleri de yansitan resimlerinde kendisini bu gergekgi

tutumun bir pargasi olarak sundugu sdylenebilir. Bu baglamda kendisini fotograf karelerindeki biitiin yapinin bir unsuru,

pargasi olarak gormiis ve kendilik gercegini bir ¢cercevenin igine 6tekilerle birlikte sigdirmistir.

Gorsel 30: Nur Kogak, “Aile Albiimii, Ablam ve Ben”.

Gorsel 31: Nur Kogak, “Aile Albiimii, Annem ve Ben”.

4. Sonug

Tiirk resim sanatinda otoportre, modernlesme tecriibelerinin sanattaki yansimasi olarak goriilebilecek bat1 tarzi
anlayisin benimsenmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Kadimin resim sanatindaki varligi da bu siirecin bir pargasidir. Kadinin
toplumsal cinsiyet baglaminda yer edinme siireci resim sanatindaki varligiyla es zamanlidir. Bu bakimdan resim
sanatinda toplumsal cinsiyet baglaminda yasanan gelismeler, toplumsal degisimin yansimasi olarak da
degerlendirilebilir. Resim sanatinda model (estetik nesne) olarak goriinmeye baslayan kadin, inas Sandyi-i Nefise
Mektebinin acilmasiyla tuvalin arkasina gecmis ve resmin iiretim asamasinda kendine yer agmistir. Kadin kimligi ile
ressamliginin toplum nezdinde kabul gérmeye baslamasiyla da kendilik arayisini tuvale yansitmistir. Kadin ressamlarin
otoportrelerini yapmalari, toplumsal cinsiyet baglaminda kadmin kimligini benimse(t)me ve kabullendirme siirecini de
ifade eder. Bu siire¢ kadin ressamlarin kadin ve ressam olmanin 6tesinde kendilik bilincini yansitmalari bakimindan da

anlamlidir. Bu nedenle kadin ressamlarin otoportrelerinin arka planinda toplumsal cinsiyet sorunlarinin izleri aranabilir.

Otoportre, sanat¢inin kendini gérme bigimlerinin agiga ¢iktig1 alandir. Bunun yani sira sanatginin bir birey olarak
toplumla kurdugu iliskinin boyutlarini igerir. Otoportrenin i¢erdigi bu yapiya kadinin toplumsal cinsiyet sorunlarini da

barindiran dinamikler girince kadin otoportreleri daha girift bir anlama anlamlandirma alani1 yaratir.
151



Kadin ressamlarin otoportrelerinde dikkat ¢eken bir diger nokta kadinlhigr erkek egemen alginin estetik
anlayisindan uzaklastirmalaridir. Bu otoportreler kisisel tecriibelerin, kendilik bilincinin kadin diinyasina yansimalarini
igerir. Ornegin Nese Erdok toplumsal yapi ile kisisel tecriibelerin kesistigi bir anlam alam yaratirken, Vildan Gizer,
kadinhigmi sadeligin hakimiyetinde bir olus haliyle ortaya koyar. Leyla Gamsiz Sarptiirk, Mukaddes Saran gibi
sanatgilar da figiir deformasyonu ile kendilik bilincini yansitirken kadin kimligini erkek diinyasindaki bedensel ve
giizellik temelli algidan uzaklastirir. Bu noktada kadin otoportrelerinin toplumsal cinsiyet baglaminda kadin kimligini

cinsiyet¢i temellendirmeden uzak birey olma ya da olus haliyle sundugu sdylenebilir.
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16.-17. YUZYILDA BABA-KIZ RESSAMLAR
Ozet

Bu aragtirma sanat tarihinde Avrupa’nin onde gelen sanatcilarindan biri olan Georg Baselitz’in Alman Der
Spiegel Gazetesine verdigi bir demegteki séziinden yola ¢ikilarak baglamis, sonrasinda ressam babalar ve ressam kizlari
noktasina evrilmistir. Baselitz demecinde “Kadin sanatcilarin en biiyiik sorunu nedir? Hicbiri resim yapamazlar. Ve
sanat akademilerindeki ogrencilerin ¢cogunlugunu hala olusturmalarina ragmen.” ifadelerini kullanmistir (Clark,
2013). Her ne kadar Baselitz’in sozii giiniimiizde havada kalan bir ifade olup tepki gorse de, yapilan arastirmalar
maalesef ki sanat piyasasinin, ge¢miste oldugu gibi, erkek egemen bir alan oldugunu gostermektedir. Yiizyillarca
atolyelerde usta-cirak iligkisi icinde varligini gosteren sanat egitiminde kadina yer verilmemis olmasi bunda en biiyiik
etkendir. 15. ylizy1l sonunda sanat akademileri olugmaya basladiginda, 16. yiizyilda ilk gercek akademi kuruldugunda
da durum degismemis, ahlak 6ne siiriilerek kadinlar sanat egitiminden uzak tutulmaya g¢alisilmistir. Bu dénemlerden
sanatg¢t aileden gelerek sansli olan birkac¢ kadin ressamdan s6z edebiliyoruz. Bu ¢aligmada, babalarinin atdlyelerinde
resme baslayarak sanat tarihinde yer almis 6zellikle 16. ve 17. ylizyilin birka¢ kadin ressamina ve babalarina yer

verilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Baba, K1z, Ressam.
FATHER-DAUGHTER PAINTERS IN THE 16.-17. CENTURY
Abstract

“What is the biggest problem of the female artists? None of them can actually paint. And this is despite
constituting the majority in art academies.” This quote is from Georg Baselitz, one of the most prominent artists in
Europe, and was published in the German newspaper Der Spiegel (Clark, 2013). The present study started from these
words and has then evolved into its current topic: artist fathers and their artist daughters. Even though Baselitz’s words
have been heavily criticized as not having merit, research shows that the arts today, is indeed a male-dominated field as
it was in the past. The biggest reason for this is the fact that women were given no place in the apprenticeship system
that had been the only form of arts education for centuries. The exclusion of women remained as such when the first art
academies started to emerge in the 15th century and when the first real art academy opened in the 16th century. Women
were denied an art education for reasons of morality. For these centuries, we can only see a few female artists who were
lucky enough to be born into an artistic family. The present study looks specifically into such 16th and 17th female

artists who started arts in their fathers’ ateliers and made their marks as well as their fathers.
Keyworlds: Father, Daughter, Painter.
1. Giris

Sanat piyasasi iginde yer alan cinsiyet ayrimini, kadin ressamlarin piyasada hak ettikleri yeri ve maddi degeri
alamayislarimi istatistiki verilerle ortaya koyan Helen Gorril’in “Kadindan Ressam Olmaz” kitabinda Baselitz ve onun
gibi diislinen pek coklar1 oldugunu bir kez de veri tabani {izerinden gézlemlemek miimkiin. Sanat piyasast hatta sanat
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tarihi erkek egemen bir alan. Kabul edelim ya da etmeyelim giiniimiizde bunun politik, ekonomik, kiiltiirel, “ahlaki”...

vb. pek ¢ok sebebi olabilir —ki bu bagka bir arastirmanin konusu olmalidir.

Sanatin bireyin kendini ve ¢evresini nasil algiladiginin ifadesi olarak, magara duvarlarina yapilan ilk resimler ve
kilden heykelciklerle ortaya koyuldugu dénemde, bu caligmalarin sadece erkekler tarafindan yapildigini gosteren bir
kaynak olmadigindan, kadinlarin da bu siirece katildigini diisiinebiliriz. Antik ¢aglarda da bazi kaynaklarda Gaius
Plinius Secundus gibi 6nemli kadin sanat¢ilardan s6z edilir. Sanat tarihinde kadin ressamlarin az sayida olmasinin pek
cok sebebi olsa da Ortagag ve dncesinde usta-cirak egitiminin hakim olmasi temel nedenler arasindadir. Meslek erbabi
olma durumu baba meslegini &grenerek ya da c¢irak olarak aile igine, usta yanma alinan erkek cocuklarla
gerceklesiyordu. 16. yiizyilda Floransa’da kurulan ilk gergek sanat akademisi Accademia di Arte del Disegno ve
sonradan kurulanlar ahlaki gerekgeleri 6ne siirerek kapilarini yiizyillarca kadinlara kapali tuttular (Keser, 2013).

Dolayistyla bu déonemde bir kadinin ressam olabilmesi igin sanatg¢i1 bir aileden gelmesi gerekiyordu.

2. Ressam Babalar ve Kizlan

E2]

“Cocuk da yaparim kariyer de...” sOylemini higbir erkegin agzindan duymamissinizdir. Kadnlar i¢in, asli
gorevleri olarak goriilen aile kurmak, cocuk sahibi olmak, onlarla, esiyle ve eviyle ilgilenmek her donemde mesleki
anlamda engel olarak o6ne c¢ikarilmigtir. Gegmiste de farkli olmayan gerekgeler, sadece kadina yiiklenen ahlaki
genellemeler ile kadinlar pek ¢ok alanda oldugu gibi sanattan da uzak tutulmustur. Toplumsal cinsiyet dnyargilar ile bir
kadinin kendi iradesi ve istegi ile bir sanat¢idan egitim almasi, yanina g¢irak olarak verilmesi hayal bile edilmemesi
gereken bir durum olarak goriilmiistiir. Bu hayalin pesinden az sayida da olsa sanat¢i aileden geldigi i¢in sansl olarak
nitelendirebilecegimiz kadinlar ve ancak zengin, aristokrat, iist diizey mensubu ya da rahibe olanlar gidebilmistir. Bu

sebeple sanat tarihinde yiizyillarca ¢cok az sayida kadin sanat¢i yer almistir.

Bu aragtirmada 16. ve 17. yiizyillarda ressam olan babalariyla birlikte sanatin i¢inde adinit duyurmay1 basarmis
alt1 kadin sanat¢1 ve babalar1 konu olarak ele alinmistir. Bu sanat¢ilar Jan Sanders van Hemessen ile kizi Caterina van
Hemessen, Tintoretto ile kizi1 Marietta Robusti, Nuzio Galizia ile kiz1 Fede Galizia, Prospero Fontana ile kiz1 Lavinia
Fontana, Orazio Gentileschi ile kizi Artemisia Gentileschi son olarak da Giovanni Andrea Sirani ile Elisabette

Sirani’dir.

Ronesans doneminde kadinlarin —eger aile fertlerinden 6greniyorsa- sanati 6grenebilecegi ancak, ¢aligmalarini
evlerinin mahremiyetinde tutmalari, satis ya da sergileme gibi bir girisimde bulunmamalar1 gerektigi konusunda

kurallar s6z konusuydu.

Ressam Caterina van Hemessen’in babasi olan Flaman Ronesans ressami Jan Sanders van Hemessen
(1500-1566), basarili bir portre ressami olan kizi Caterina’nin egitimini saglamis, Aziz Luka Loncasinda usta olarak
calismasint ve Ogrenci yetistirmesini desteklemistir. Caligsmalarinda genis bir konu yelpazesinden faydalanan Jan
Sanders’in, ¢agdas giyim ve mimari planlar i¢inde resmettigi figiirlerle hem diinyevi hem de dini konulari iceren
calismalar1 kibir, aggdzliiliik, miisriflik gibi insani yanlislar1 Incil’den dgretilerle harmanlanmis ahlaki nitelikler tasir.
Kasli, hacimsel karakterleri, agik kompozisyon diizenlemeleri ve 6n planda yer alan hikayeyi destekleyen, geri planda

katmanlar halindeki anlatimryla Hemessen tarz olarak Maniyerizm’den de etkiler tasir.
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Gorsel 1. Jan Sanders van Hemessen, Miisrif Ogul, 1536.

Caterina van Hemessen’in 20 yasinda cinsiyetten bagimsiz, sdvale basinda calisan bir sanat¢i olarak kendisini
resmettigi ilk otoportresinde imzas1 da yer alir. Mese iizerine yagl boya ile yaptig1 ve en bilindik eserlerinden biri olan
bu ¢alismada “Ben Caterina van Hemessen, kendimi boyadim /1548 / 20 yasinda” yazilidir. Bu yaz1 karakteri ve lislubu
bakimindan Albrecht Diirer’in 28 yasinda yaptig1 1500 tarihli otoportresindeki ile benzerlikler gosterir. 1554 yilina
kadar az sayida dini ¢alismayla birlikte imzasin1 tasiyan birkag portre ¢alismasi bulunan Hemessen’in bu tarihten sonra

giintimiize ulagan bir ¢aligmasi bulunmadigindan, evlilik sonrasi resim yapmadigi diisiiniilmektedir (Glovier, 2021).

Gorsel 2. Caterina van Hemessen, Otoportresi, 1548.

Cagdas1 Giorgio Vasari tarafindan “resim sanatinin simdiye kadar ortaya ¢ikardigi en olaganiistii beyin” olarak
nitelendirilen Jacopo Tintoretto, yetenek, hirs, enerji ve yaraticiligi harmanladig: eserleriyle 16. yilizyilin ikinci yarisina
imzasinit atmig bir sanat¢idir (Costa, Echols ve Ilchman, 2018). Sanat¢i bir boyacinin oglu olmasindan dolay1 asil adi
olan Jacopo Robusti’den ¢ok Tintoretto lakabiyla tanmir. Titian’in atdlyesinde perspektif ve anatomiyi Ogrenmis,
tiyatral anlatimlari, renk se¢imleri ve kuvvetli deseniyle dikkat ¢ekmistir. Eserlerinde anlati icerigi figiirlerdeki yiiz

ifadelerinden ziyade, jest ve dinamik hareketleri ile saglanir. Sanat egitiminin ilk yillarindan 6liimiine kadar atdlyesinde
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egitim vermeye devam eden Tintoretto (1519-1594) hayati boyunca, veba salgini donemi dahil, Venedik’ten hig
ayrilmamistir. Atdlyesinde yetistirdigi oglu Domenico ve kiz1 Marietta kendisinden sonra isi devralmistir. Kaynaklarda
sanat¢inin kiz1 Marietta’nin erkek kiligina girerek babasina resimlerinde eslik ettigi ifade edilir (Jansen, 2021). Marietta
Robusti’nin en bilindik ¢aligmasi Uffizi Miizesi’nde yer alan otoportresidir. Sanatginin 6zellikle sunak resimlerindeki
portre caligmalarinda babasina yardimci oldugu bu sebeple kizinin 6liimiinden sonra Tintoretto’nun sunak ¢aligmast

almadig1 da s6ylemler arasindadir.

Gorsel 3. Tintoretto (Jacopo Robusti), Saba Kraligesinin Silleyman’1 Ziyareti, 1546-1548.

Marietta Robusti’ye atfedilen “Madrigal ile Otoportre” adli ¢alismada sanatg1 kendisini beyaz bir elbise iginde

elinde nota kagitlarini tutarken resmetmistir.

Gorsel 4. Marietta Robusti, Madrigal ile Otoportre, 1580.

Minyatiir ressami olan Nunzio Galizia’dan resim yapmayi 6grenen kizi Fede Galizia (1578-1630) natiirmort
resmin gelisimi bakimindan biiyiik nem tasir. Inang anlamina gelen Fede, daha on iki yasma geldiginde gevresindeki
ressam ve teorisyenler tarafindan da begeni almaya baslamistir. Babasinin arkadasi olan sanat teorisyeni ve ressam Gian
Paolo Lomazzo, Fede Galizia i¢in “Nunzio Galizio’nun kiz1 kendisini sanatimizin en olaganiistiisiinii yaratmaya adad1.”

diye yazar. Sanat¢inin portre ¢alismalarinda detaylara yaklasimi babasinin minyatiir sanat¢isi olmasiyla bagdastirilabilir.
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Fede bireysel caligmalarinin yani sira babasiyla igbirligi icinde calismalar da iretmistir. “Jacopo Menochio ve

Margherita Candiani Cifte Portresi” bu ¢alismalardan biridir (Chaldecott ve Watson, 2014).

Gorsel 5. Nunzia Galizia ve Fede Galizia, Jacopo Menochio ve Margherita Candiani Cifte Portresi, 1606.

Gorsel 6. Fede Galizia, Seftali ve Porselen Kaseli Natiirmort, 1610.

Fede Galizia’nin portre ¢alismalarinin 6niine gegen resim konusu ise natiirmortlaridir. “Seftali ve Porselen Kaseli
Natiirmort” ¢aligmasi belirgin bir kontrast ve tuvale hakim bir kompozisyon ile dikkat ¢ekicidir. Isik, gélge ve dokular

konusundaki gergekei yaklasimiyla meyveler tuvalin igine uzanip alabileceginiz hissini yaratir.

Bologna’li {inlii sanat¢1 Prospero Fontana ge¢ donem Ronesans ve Maniyerist tarzda yaptig1 fresk ¢aligmalariyla
taninmugtir.  Sanatci kendisi gibi resim sanatina ilgili olan kizini1 desteklemis, tesvik etmis, hatta bu donemde kadinlarin
sahip olamadig1 akademik egitimi de kizina saglamistir. Lavinia Fontana (1552-1614) aldig1 bu destekle sadece portre
ressamligl yapmayip, ¢iplak kadin figiirleri de iceren dini ve mitolojik konulari resmetmistir. Déneminin kadin
sanatg¢ilarinin aksine, mahkeme ve manastir disinda da erkek sanatgilarla caligmalar iireten Lavinia Fontana, yine bu

donemde kadin niiler ¢alisan ilk kadin sanatcisi olabilir.
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Gorsel 7. Prospero Fontana, Azizler ile Kutsal Aile.

Prospero Fontana egitiminin yani sira kizini ¢evresi ile de tanistirarak ¢ok sayida soylu miisteri edinmesini ve
kiliseden komisyonlar almasmi saglamistir. Soylu ailelerinin portrelerini yapan sanatci, islemeli ipek kumaslar,
miicevherler ve danteller icinde resmettigi bu figiirlerle donemin moda anlayist konusunda da tarihgilere 151k
tutmaktadir. Kariyeri boyunca pek ¢ok 6diil alan Lavinia Fontana 1603 yilinda Papa VIII. Clement tarafindan Roma’ya

davet edilerek burada yasamistir (Maslov).

Gorsel 8. Lavinia Fontana, Costanza Alidos’nin Portresi, 1594.

Italyan ressam Orazio Lomi Gentileschi Maniyerist tarzda caligmalari ile tanmimir. Caligmalarinda ayni
donemlerde Roma’da bulunan Caravaggio’dan etkilenmis, 6zellikle “Davut ile Golyat”, “Aziz Cecilia ve Melek”

tablolarinda Caravaggio’nun kompozisyon diizenlerini ve hareket semalarini kullanmaigtir.
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Gorsel 9. Orazio Gentileschi, Miijjde, 1623.

1623 tarihinde yaptig1 “Miijde” tablosunda Caravaggio etkisinden uzaklastig1 goriiliir. Orazio Gentileschi kadin
sanatgilarin heniiz kabul gérmedigi bir donemde kizi Artemisia’y1 (1593-1656) desteklemis, Artemisia Floransa’da
Accademia di Arte del Disegno’ya kabul edilen ilk kadin olmustur. Babasi kizinin gelisimini desteklemek adina onu bir
donem birlikte galistig1 arkadasi Agostino Tassi’nin atolyesinde ¢aligmaya yonlendirmistir. Desteklemek i¢in yapilmis
bu girisim Artemisa’nin hayatinda bir doniim noktasidir. 17. yiizyilda bir kadin ressam olarak atdlye hocasinin ve
arkadasinin tecaviiziine ugramis olan Artemisia’nin davast o donemde sanatindan ¢ok konusulmus ve basarilarina golge

diistirmistiir (Harris, 2010).

Eserlerinde Incil’den ve mitlerden ac1 ¢eken kadimlart konu alan Artemisia Gentileschi, bu kadinlar kimi zaman
kurban, kimi zamansa savag¢i olarak resmetmistir. “Judith’in Holofernes’i Katli” adli tablosu en bilindik
eserlerindendir. Pek ¢ok sanatg1 tarafindan defalarca ele alinan incil’deki bu konu Artemisia Gentileschi’nin firgasindan
vahset igeren, kanli bir sahne olarak yansir. Babasinin izinde, Caravaggio’nun dnceden ¢alistigi ayni konulu eseri 6rnek
alarak planladigi ¢aligma, 6rneginden biiyiik farkliliklarla ayrilir. Caravaggio’da ¢ekingen bir karakter olarak resmedilen
Judith, Artemisia’nin ¢aligmasinda yaptigi katliamdan adeta zevk almaktadir. Artemisia Gentileschi eserinde
Caravaggio’nun kullandig1 151k golge (chiaroscuro) teknigini kullanarak olusturdugu kontrastla ve Holofernes’in kafasi

kesilirken yatagin iizerine akan kanla vahsetin etkisini arttirmistir.

Sanatc1 1638 yilinda babasi Orazio Gentileschi ile birlikte Greenwich’te kralicenin evinde bir dizi tavan resmi de

yapmustir. (Harris, 2010).
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Gorsel 10. Artemisia Gentileschi, Judith’in Holofernes’i Katli, 1611-1612.

17. yiizyil Barok ressamlarindan biri olan Giovanni Andrea Sirani, Guido Reni ile birlikte calismis,
calismalarinda Reni’den etkilenmistir. Sanat¢1 Reni’den 6rnek aldiklarini kendi orijinal akict anlatimiyla 6ziimseyerek
yansitir. Guido Reni’nin dliimiiyle atdlyeyi miras alan sanat¢i, daha ¢ok bir kadin ressam olan kizi Elisabetta Sirani
(1638- 1665) ile birlikte anilir.

Gorsel 11. Giovanni Andrea Sirani, Resim, Miizik ve Siir Alegorisi, 1660.

Baslarda kizini bir sanatg1 olarak egitmek ve teknigini dgretmek istemese de Carlo Malvasia tarafindan ikna
edilmistir. Babasinin rahatsizlanmasindan sonra aile atdlyesini isletmeye baslayan Elisabetta Sirani, kadin haklarina
yonelik ilerici tutumu ve atdlyesinde yetistirdigi kadin ressamlar ile Bologna’da 6n plana ¢ikmistir. Eserleri Mediciler
de dahil olmak {izere pek ¢ok asil ve iinlii aile tarafindan satin alinmigtir. Bologna’da kadin sanat¢ilar i¢in kurdugu
atolyesinde basta iki kiz kardesi Barbara ve Anna Maria olmak tizere pek ¢ok kadmna egitim veren Elisabetta Sirani 27

yasinda saibeli bir sekilde dlmiistiir.
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Gorsel 12. Elisabetta Sirani, Resim Alegorisi, 1658.
3. Sonu¢

16. ve 17. yilizyilin kadin sanatcilar1 Venedik, Roma, Floransa, Napoli ve Bologna’da aile gelenegini siirdiirerek
babalar1 ve yakin ¢evrelerinden aldiklar1 destekle, sanat camiasinda var olma gabas1 gostermistir. Aragtirmada ele alinan
kadin ressamlar ve o déonemin diger kadin sanatgilari, yine o dénemin erkek sanat¢ilariin kizlari, kiz kardesleri, esleri
ya da rahibelerdi. Farkli tarzlarda yaptiklari ¢aligmalarla sanat tarihinde yer alan bu sanat¢ilar donemin tiim
imkansizliklarina karsin, cesur tavirlart ve renkleriyle kendilerine dayatilan kural ve engellemeleri agmay1 basararak,

adlarim giiniimiize kadar ulastiran eserler iiretmislerdir.
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MiCROMEGAS’TAN GUNESIN DOGUSU’NA iLHAM DOLU BiR YOLCULUK: ALiYE BERGER
Ozet

Aliye Berger (1903-1974) Sakir Pasa ailesinin son ¢ocugu olarak Biiylikada’da Rosolato kdskiinde dogar. Sakir
Pasa ailesi Osmanli’nin koklii ailelerindendir ve bu aileden bircok sanatgi yetismistir. Aliye Berger sanat hayatina kirk
dort yasinda baslar. 1947°de esinin 6liimii iizerine gittigi Londra’da énce heykel sonra graviir egitimi alir. Ilk déonem
calismalarinda Biiyiikada’da dogdugu koskii ve odalarini, Karl Berger’i, aile iiyelerinin portrelerini, otoportrelerini
betimlemistir. Genellikle gukurbask teknigi ile calismasina ragmen tiim graviir tekniklerini denemistir. Istanbul’un tiim
semtlerini dolasarak kiiciik boyutlu Istanbul graviirleri yaparak bunlari tebrik kart1 seklinde diizenlemistir. Aliye Berger
1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin kurulusunun 10.y1l1 icin diizenlenen “Is ve Istihsal” adli AICA dernegi sanat
elestirmenlerinin jiiri iiyesi oldugu yarismada birinci olur. Odiilii kazandig1 ilk biiyiik yagliboyasi olan Giinesin Dogusu
resmiyle akademi disindan bir sanatgi olarak varligini kabul ettirir ve gruplarin 6n planda oldugu bir dénemde bireysel
olarak var olusunu ispatlar. Bu yarisma Tiirk Resim Sanati1 agisindan da bir doniim noktast olmustur. Bu yarigmadan
sonra soyut egilimler hiz kazanir. Bu ¢alisma, betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Makalede Aliye Berger’in
Giinesin Dogusu, Mevleviler, Karayilan/Davulcu, Otoportreleri, Dans¢ilar, Karadeniz Oyunlari, Gecekondu Evleri gibi
yagliboya ve renkli graviir ¢alismalarina yer verilmistir. Giinesin Dogusu resminde Voltaire’nin Micromégas eserinden
ilham aldig1 diisiiniilmektedir. Aliye Berger’in dinamizm igeren Giinesin Dogusu, Mevleviler, Karayilan/Davulcu

calismalari 6zelinde sanatginin ilham aldig1 konu ve oykiiler aragtirilmistir.
Anahtar Kelimeler:Aliye Berger, Graviir, Is ve Istihsal, Micromegas, Giinesin Dogusu.
AN INSPIRING JOURNEY FROM the MICROMEGAS TO SUN RISING: ALIYE BERGER
Abstract

Aliye Berger (1903-1974) was born in the Rosolato mansion in Buyukada as the last child of the Sakir Pasha
family. Sakir Pasha's family is one of the well-established families of the Ottoman Empire and many artists have arisen
from this family. Aliye Berger begins her artistic life at the age of forty-four. She studied sculpture first and then
engraving in London after the death of his husband in 1947. In her early works, she depicted the mansion where she
was born in Buyukada and its rooms, Karl Berger, and portraits and self-portraits of the family members. Although she
usually worked with the hollow print technique, she tried and improved all sorts of printing techniques. She walked
around all districts of Istanbul, made small-sized engravings of Istanbul, and arranged them in the form of greeting
cards. In 1954, Aliye Berger was awarded first price in the art competition named “Work and Production”, where AICA
critics were the jury and which was organized for the 10th anniversary of the establishment of Yap1 Kredi Bank. She
proved her existence as a non-academic artist with her first major oil painting, Sun Rising, for which she won the award
and proved her individual existence in a period when groups were at the forefront. This competition has also been a
turning point for Turkish Painting Art. After this competition, abstract trends gained momentum. This research is a
qualitative research based on the descriptive model. Aliye Berger's oil painting and colored engraving works such as

Sun Rising (Giinesin Dogusu), Whirling Dervishes (Mevleviler), Blacksnake/Drummer (Karayian/Davulcu), her self-
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portraits, Dancers (Dans¢ilar), Black Sea Dances (Karadeniz Oyunlari), Shany Houses (Gecekondu Evleri) are
included in this article. Her painting named Sun Rising is thought to have been inspired by Voltaire's work Micromégas.
The subjects and stories that inspired the artist were researched in the context of Aliye Berger's Sun Rising (Giinesin
Dogusu), Whirling Dervishes (Mevleviler), and Blacksnake/Drummer (Karayilan/Davulcu) works, which are containing

dynamism.
Keywords:Aliye Berger, Engraving, Work and Production, Micromegas, Sun Rising.
1. Giris

Aliye Berger Sakir Pasa ailesinin son g¢ocugu olarak 24 Aralik 1903°de Biiyiikada’da dogar. Tam ismi
Hayriinnisa Hatice Aliye’dir. Ablas1 Fahriinnisa ve Aliye Rosolato koskiinde diinyaya gelmistir. I¢inde envai gesit ¢igek
ve aga¢ bulunan bahgeli, 24 odal, ii¢ katli kirmiz1 kdsk Sakir Pasa ailesinin simgesi olmustur (Kog, 2004: 35). Kiiltiir
ve sanat sohbetlerinin yapildigi bir Osmanli ailesine mensuptur. Babast Mehmet Sakir Kabaagagli (1855-1914) ve
amcast sadrazam Cevat Pagsa Mesrutiyeti benimsemis kigilerdir. Aile ¢ocuklarinin egitimine dnem vermis, batili bir
egitim almalarim saglamuslardir. Fransizca, Ingilizce dersleri aldirtip, G. Flaubert, E. Zola, A. Daudet gibi Fransiz
yazarlarin klasiklerini okutmuslardir. Bu derslerin yani sira Tiirkge, piyano ve jimnastik 6gretmenleri de evde egitim
vermislerdir. Bunun yaninda gelenekler konusunda taviz vermeyen bir yasam bigimine sahiptirler ve gocuklara dini
egitim, Arapga, Fars¢a ve Kuran-1 Kerim dersleri de aldirmislardir (Erbil, 1975: 3). Sakir Pasa koskiin ¢aligma odasinda
yazarak ve okuyarak zamaninin biiyiik bir kismin1 gegiren birisidir. Tarih kitaplar1 yazar, fotografcilikla ugragir. 1912°de
basilan Osmanli Tarihi adl kitabinin yazaridir (Kog, 2004: 37, 39). 1903 yilinda Paris’te bir resim yarigmasinda da
ikinci olmustur (Devrim, 2010: 18). Sakir Pasa ailesinin diger fertleri de sanata uzak degildirler. Aliye Berger’in annesi
Sare Ismet (1875-1938) ipekli kumaslar {izerine boyama yapar (Erbil, 1975: 3). Evin biiyiik oglu Halikarnas Balik¢ist
olarak bilinen yazar ve ressam Cevat Sakir Kabaagacli’dir. Evin biiylik ablas1 Hakkiye Koral el islemelerinden cantalar
yapar, Ayse Hanim giizel piyano ¢alar. Fahriinnisa Zeid uluslararas1 alanda taninmis bir ressamdir. Ailenin sonraki

kusagindan Fiireya Koral seramik sanatgisi, Nejad Devrim ressam ve Sirin Devrim tiyatro oyuncusu olacaktir.

1951 yilinda Istanbul’da ilk kisisel sergisini acarak sanat hayatia giris yapan Berger’in sergisini agtig1 yillarda
sanat ortaminda d Grubu iiyelerinin hakimiyetini goriirliz. Sanatgilar i¢in bagimsiz olabilmek ve sadece eserleriyle
gecinebilmek imkansiz gibidir. 1930 ve 50 arasinda Tiirkiye adina gergeklestirilen tiim sanat etkinliklerinde tek soz
hakki Giizel Sanatlar Akademisi’nindir. 1950’li yillara kadar devletin giizel sanatlar alanindaki resmi goriisiini
belirleyen merkez Akademi’dir (Sonmez, 1994). Akademi’yi ve Kiibizm anlayiglarini elestiren Tavanarast Ressamlari
da 1951°de Fransiz Konsoloslugu’nda ilk sergilerini acarlar. Bu sergiyle Akademi ve d Grubu’nu hedef alan dénemin
sanat tekeline karsi c¢ikan ve taklit resim yapilmasini elestiren bir kitapgik da yayimlayarak bir polemik baslatirlar
(Goren, 2010: 24). 1952°deki sergilerinde yine d grubunu ve Kiibizm anlayislarint hedef alarak, 6zgiin, soyut, yenilik¢i
calismalara oncelik verirler. Bu gelismeler iginde 1954 yilinda hem Tiirk resmi hem de Aliye Berger i¢in 6nemli olacak
bir yarisma diizenlenmistir. Biiylik boyutlu Giines veya Giinesin Dogusu diye bilinen kompozisyonu ile birincilik

odiiliinii almas1 Aliye Berger’in sanat hayatinda bir doniim noktasi olacaktir.
2. Yontem

Aragtirmada literatiir taramasi yapilmis, Aliye Berger’in anilari, roportajlari, sanat tarihi kitaplari, konu ile ilgili
makale ve tezler incelenerek veri toplanmistir. Calismada Oncelikle sanat¢inin egitim hayati tizerinde durulmus, Aliye
Berger’in graviire baslamas1 ve yasamindaki 6nemli gelismeler incelenmis, Tiirk resim sanati i¢inde doniim noktasi
sayilabilecek “Is ve Istihsal” yarismasiin sonuglar1 ve Giinesin Dogusu resminin olusum siireci ve ilham kaynaklari
analiz edilmigtir. Baskiresim sanatinin oncii isimlerinden olan Berger’in renkli graviirleri ve yagliboyalarindan segilen

ornekler incelenmis, katildig1 bienaller, sergiler ve eserlerinin bulundugu uluslararasi miizeler hakkinda bilgi verilmistir.
3. Aliye Berger’in Egitim Hayati
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Aliye ilkokula babasi Sakir Pasa’nin Biiyilkada da agtirdigi mahalle mektebinde baslar. Aile kiiglik kizlar
Fahriinnisa ve Aliye’yi 6rnek olmasi ig¢in bu okula yollamig (1909-1912) daha sonra da 1912 yilinda Notre Dame de
Sion okuluna yazdirmustir (Erbil, 1975: 3). Resimlerine de ilham verecek olan Voltaire, Strindberg, Ibsen,
Dostoyevski’yi 11 yasindan itibaren okumaya baglamistir. Okudukca notlar tutmus, yazi yazmak onda bir coskuya
doniismiistiir. Yaz1 yazmak onun igin kisiligini yansitan, sozciiklerin kendisini cesaretlendirdigi bir eylem olmustur.
Kendisini var edecek olan seyin yazmak oldugunu diisiinmiistiir. O yiizden Dostoyevski’ye ve Ibsen’e sigmmustir (Kog,

2004: 65). Hatta Dostoyevski’nin Karamazov Kardegler’indeki Alyosa’dan ilham alarak Alyosa lakabini kullanmistir.

Sakir Pasa’nin 1914 yilinda 6lmesi, ailenin kadinlart igin radikal degisiklikleri getirir. Kurtulus Savasi’nin
etkisiyle ciddi boyutta maddi sikintilarin baglamasina neden olur. Ailenin kadinlari, Sare Hanim ile biyiik kizlar
Hakkiye ve Ayse Hanim zorluklara karsi birlikte miicadele verirler ve gekilen yoklugu c¢ocuklara hissettirmezler.
Olumsuz durumlara ragmen cocuklar Ingilizce, Fransizca, piyano, resim, Farsca, Arapca ve Kuran-1 Kerim ders-leri
almaya devam etmistir (Erbil, 1975:3; Ozdogru, 1974: 32). Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla 6zel bir okul olan
Dame de Sion kapanmistir. Egitimlerine devam etmeleri i¢cin 1915 yilinda Fahriinnisa ve Aliye, Laloy-Bragiotti Kiz
Enstitiisii’'ne (1909-1923/24) yazdirilmistir (Kog, 2004: 62). Aliye, 1920°da on yedi yasina geldiginde Fransiz
Biiyiikelgiligi’nde agilan lise bitirme sinavina girerek lise diplomasini almis ve 6grenimini tamamlamstir (Erbil, 1975:
2). Hayatinin aski1 Karl Berger’i (1894-1947) 1924 yilinda yegeni Fiireya’ya keman dersi vermek icin koske geldiginde
tanimustir. Macar asilli miizisyenden etkilenmis ve kendisi de ondan miizik dersi almak istemistir (Kog, 2004: 75). Karl
Berger yasadigi donemde inlii bir pedagog ve keman virtiiozlidiir. Ayn1 zamanda sarayda Sehzade Abdiilmecid
Efendi’nin de saray hocasi olmustur. Ailenin geleneklerine bagliligi, babasi Sakir Pagsa’nin erken 6liimiiyle ¢oziilmeye
baslamistir. Cevat Sakir’in mahkumiyeti sonrasinda Bodrum’a siiriilmesi, Suat Sakir’in ¢gogunlukla yurtdiginda olmasi,
Sakir ailesi kadinlarina 6zgtirlitk saglamistir. Ailedeki erkeklerin evden uzak olmalari erkek egemenligini yikacaktir ve
kizlarin kendi 6zgiirliik alanlarini genisletmelerine olanak verecektir. Aliye Berger yirmi {i¢ yil siiren iligkisini ailesine

cocuksu ve ¢ilgin tarafiyla kabul ettirmeyi basarmistir. 1947 yilinda evlenirler ama Karl Berger ayni1 y1l vefat eder.
4. Aliye Berger’in Graviir Calismalari

Aliye Berger esinin 6liimiinden sonra biiyiik bir yas donemi yasar. Bu durumun uzamasindan endiselenen ablasi
Fahriinnisa Zeid onu yanina almistir. Londra’da acisin1 bastirabilmek igin 6nce heykele, daha sonra graviire yonelir. J.
Buckland Wright’in (1897-1954) atolyesinde {i¢ yil ¢alisir. Graviir, bakirin pariltist ve siyah-beyaz boyalara tutku ile
baglanmak sanatcinin acisina iyi gelecektir. Berger’in ¢aligmalar1 yasadiklarimin ve kendi i¢ diinyasinin digsavurumudur.
Okulda 6nce heykel calismalar1 yapsa da begenilmez. Sonra graviir calismaya baslar, graviirlerini géren hocasi 6zel
olarak ilgilenir. Okul heykeltras Henry Moore gibi pek ¢ok iinlii sanatginin geldigi bir yerdir ve Berger’de onlarla
arkadastir (Erbil, 1975: 4). Aliye Berger graviirii neden sectigini su sekilde anlatir:

“Ciinkii 1stirabim ¢ok biiyiiktii. Diinyay1 renkli olarak géremiyordum. ikinci bir sebep daha vardi. Bunu izah
etmek gii¢: Graviirde bakir iizerine ¢alistyordum ve bakirin 15181n altindaki pariltis1 beni gekiyor, yaratmak istedigim
sekillere hayat veriyordu. Aslinda sadece benim hayalimde mevcut olan sekiller, o pariltida bir serap gibi beliriyor ve
ben bakirin iizerinde c¢alistikca o serap hakikat oluyordu. Hayatta biiyiik bir felakete ugramistim, sekiller bakiri nasil
kapliyorsa, sanatim da benim hayatimi ayni sekilde dolduruyordu adeta. Bakir levhayla, bosalan ve doldurmaya

calistigim hayatimin ahengi ayniydi.” (Berger, 1954).

Istanbul’a dondiigiinde Narmanli Han’da oturmaya baslar. 1950’lerde ve 1960’larda Aliye Berger’in evi,
sanatcilarin ugrak noktast olmustur. Burasi Istanbul sanat ortamim tamimak isteyen yabanci ziyaretgiler i¢in en son
gelismeleri yakalayabilecekleri bir yerdir ve Istanbul’'un “bohem” diinyasi olarak anilir (Endres, 2012: 472). Aliye
Berger, Istanbul’a yiiz elliye yakin graviir ¢alismasi ile dénmiistiir ve 1951°de Fransiz Baskonsoloslugu’nda 140
parcalik eserle ilk kisisel sergisini agar. Bu graviirler Berger’in yasantisindan gesitli olaylar1 ve anilar1 anlatmaktadir.

Sanatgimin Mutfak, Oda, Isa Tepe’den Déniis, Sokak Calgicisi, Piyano Dersi, Kopriide Son Vapur Saati gibi ilk
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graviirlerinde Biiyiikada’ya ve koske ait anilari, Karl Berger ve onun kemani, Istanbul’un cesitli yerlerinden
goriiniimleri, karakalem otoportreleri ve aile iiyelerinin portreleri yer alir. Bu doneme ait eserleri i¢ diinyasinin birer
yansimalaridir. Aliye Berger’in graviirleri insam1 kompozisyonun igine dogru ¢eken ve derinlere gotiiren bir anlayis
icindedir. Hocas1 Wright’in fantastik mekanli graviirlerinden etkiler de vardir. Berger’in baz1 graviirlerinde kullandig:
kuru kafalar, grotesk figiirler, karanlik bosluklar, dliime ve aciya génderme yapar. Daha sonraki yillarda istanbul’un
cesitli semtleri, cigekler, leylekler, kargalar, balik¢ilar, dalgiglar, siingerciler, karadeniz oyunlari, horon, danscilar,
mevleviler temali eserler yapacaktir. Konularin1 ¢evresinden ve yasamdan alir. Aliye Berger’in graviirleri zamanla

cizgisellikten uzaklasarak lekesel bir anlayista devam etmistir.

Istanbul’da graviir ¢aligmalarma devam edebilmek igin epey caba sarf etmistir. Leopold Levy ile 1936’da
Akademi’de baslayan graviir egitimi 1948’de ¢ikan yanginla sekteye ugramistir. Malzeme ve makine yoktur, Berger
graviirii birakmay1 bile diigiiniir. Ahmet Emin Yalman, Vatan Gazetesinde bulunan makine pargalarindan ¢aligmalarini
basabilecegi bir makine yapmustir. Sanatci, graviirlerini sadece kagit iizerine basmaz, bakirin iistiine danteller, mukavva
parcalar1 gibi degisik malzemeler ekler. Tiilbent, zimpara, kese ve kasap kagitlar1 gibi farkli malzemeler iizerinde
deneysel c¢aligmay1 sever (Erbil, 1975: 4, 8). Basili malzemeler kullanarak, farkli dokular iizerindeki graviiriin etkisini
gormeye calisir. Graviirde kendine 6zgii ve 6zgiin bir anlatim dili olusturmustur. Bir graviiriin orijinal kabul edilmesi
i¢in kalibin sanatg1 tarafindan yapilmasi ve alinan baskilarin numaralandirilip sanatgisi tarafindan imzalanmasi gerekir.
Aliye graviirlerine Akademik anlayistaki gibi numara vermez. Imzasim genellikle sag alt kdseye Aliye Berger Boronai
olarak atar. Sol kdseye de genellikle resmin ismini yazar. Aliye her graviirii bir baskidan digerine kii¢iik degisikliklerle
bastig1 i¢in birbirinin ayni graviirii yoktur. Calismalar1 akademik olarak nitelendirilmez ama yeni denemelere agik
goriisiiyle graviire farkli bir yaklagim getirmistir. Biitiin enerjisiyle graviir sanatinin biitlin tekniklerini uygular. Aliye

Berger tiim bunlar fikren 6zgiir ve kimsenin etkisi altinda kalmadan yenilige agik bir diinya goriigiiyle yapar.
5. Micromegas’tan Giinesin Dogusu’na

1954 yilindaki“Is ve Istihsal” konulu yarisma “sanatcilara genis is imkéanlar1 acilacaktir” duyurusuyla baslar ve o
donemde Akademi’de veya devlette memur olmayan ve resimlerini satarak geginmeye calisan sanatgr grubunun
ihtiyacina da oncelik vermesi agisindan onemli bir yarigmadir. Yarigsma kosullari dnceden belirlenmistir. Resimler
yagliboya ve 2x3 metre boyutlarinda olacak, “Tiirkiye’de Istihsal” konusu islenecektir. Konu, Tiirkiye nin ekonomik
durumuyla bagintilidir. Demokrat Parti hiikiimettedir ve iiretim tegvik ediliyordur. Yarigma ayni zamanda giincel sanat
ortaminin olusabilmesi icin gerekli olan sanat¢inin bagimsizlagabilmesine de zemin hazirlamasi bakimindan énemlidir.
Yarismaya ¢ogu akademi ¢evresinden 36 ressam, toplam 38 tablo ile katilir. Yarigma, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri
Dernegi’nin (AICA) Istanbul’da diizenlenen V. kongresinde Eyliil 1954 tarihinde yapilmistir. Kongre dolayisiyla
Istanbul’a gelen sanat elestirmenleri Sir Herbert Read, Lionello Venturi, M. Paul Fierens yarismanin jiirisini

olusturmustur (Sénmez, 1994).

Aliye Berger’in resminin birinci olmasi Tiirk Resmi i¢in 6nemli bir kirilma noktasi olur ve birgok tartismay1 da
beraberinde getirir. Agirlikli olarak Anadolu insanini figiiratif ve kiibist kompozisyonlar iginde betimleyen resimler
arasinda Berger’in “dinamik, renk¢i ve 6znel kompozisyonunun secilmesi” soyut resmin modern sayildiginin da
gostergesi olmustur. Giinesin Dogusu resmiyle 1950°1i yillarda beliren soyut egilimler hiz kazanmaya baslayacak ve o
donemde Tavanarasi Ressamlari’’nin d Grubu’nun Kiibizm anlayisina ve Akademi’ye elestirel bakisi da bu resimle
birlikte daha goriiniir hale gelecektir. Akademinin sanat ortamindaki giicii sorgulanmaya baslar. Akademi digsindan
birisinin birincilik almasin1 kabul edemeyenler jiiriye tepki gdstermislerdir. Jiiri {iyelerinden Roma Universitesi Sanat
Tarihi Profesorii Lionello Venturi &diilii neye gore segtiklerini su sekilde agiklamigti. Resmin soyut yonelimli
olmasindan, bilingalti, sezgi ve sembollerin resme aktarim bigiminden ve hareketli, heyecan verici darbe vuruslarindan
etkilendikleri icin birinci sectiklerini ifade etmistir (Tansu, 1954: 5). Yarismaya katilan resimlerin pek ¢ogu tek bir elden

cikmis gibidir. Olumsuz elestiriler yaninda olumlu elestiriler de basinda yer almistir. Yarismanin sonucunun bu denli
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glindem yaratmasinin Tiirk resim sanatina énemli etkileri olmustur. Hem akademi sanatgilari hem de elestirmenler
cagdas resmin nasil olmasi gerektigi hakkinda fikirlerini paylagsmiglardir. Aliye Berger ise tiim elestirilerin odaginda

olmasina ragmen tartigmalardan uzak durmayi segmistir.

Aliye Berger ilk bilyilik yagliboya resmi Giinesin Dogusu’nu nasil yapmistir, nelerden ilham almistir? Sanatg1
resme daima konudan baslamis ve insan1 garpan, etkileyen resimler liretmigtir. Edebiyattan, hayal giiciinden, dogadan,
felsefeden ilham alip bunu sanatina aktarmistir. Giinesin Dogusu resmine baslamadan 6nce Fahriinnisa Zeid’e mektup
yazmig ve ondan tavsiye istemistir. Ablasi biiyilik bir tablo yapmak icin 6nce kendini tablonun i¢inde hissetmesi
gerektigini ve biitiin varligiyla tabloya yerlesmesi tavsiyesinde bulunmustur (Gérsel 1). Once kagit iizerine guaj ve kagit
tizerine karisik teknikle Hasat adin1 verdigi iki eskizini ve sonra siyah beyaz graviiriinii yapar (Noyan, 2002: 48, 59).

Aliye Berger resmin yapilig 6ykiisiinii soyle anlatir:

“Resmim kalbimin atigt kadar bana yakindi. Goze fazla carpan, tablodan disart firlayan sekillerden
hoslanmam....Kendi adima hayat1 biitiiniiyle gérmek isterim. O tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan
insanlar1 Mozartvari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir kdseye bugday yiiklii bir araba, bagka tarafa bugday
yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun siiriisii koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan
siingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kalan uzun toprak kiipler bulurlarmis. Bizim adadaki evde de vardi o
kiiplerden. Kadinlar, siingercilerin i¢ine siinger doldurduklari kiipleri omuzlarina vurup evlerine yollanirlarmis.
Tablonun sag tarafi bunlara dair. Sonra denizin ¢izgilerine, baliklar1 géstermeden, baliklarin suyun igindeki hareketini,
cirpinisini vermeye calistim. Ayrica bir kdsede bir sepet dolusu balik da var. (...) Istihsal sembolii diye biiyiik biiyiik
koyunlar koyamazdim ya! Uzaktan bakilinca bir koyun siiriisii otlagin bir parcas1 gibi goriiniir, tabiatla birlesir. Ben de
Oyle yaptim. O tablonun bir kdsesinde giines dogmadan baliga hazirlanan balik¢ilar vardir. On giin ugragtim o kiiciik
detayin tizerinde. Biitlin bunlarin tablomun i¢inde ayr1 ayri motifler halinde kaldigini kabul ediyorum. Fakat amacim da
buydu zaten.” (Erbil, 1975: 6).

Gorsel 1. Aliye Berger, Giinesin Dogusu, 1954, tuval lizerine yagliboya, 200x300 cm, YKY koleksiyonu.

Venturi’nin bahsettigi Giinesin Dogusu resmine aktarilan semboller nelerdir? Aliye Berger on bir yasindan
itibaren Voltaire’in eserlerini okuyarak bilylimiistiir ve ondan ¢ok sey 6grendigini sdylesilerinde anlatmistir. Voltaire’nin
Micromégas (1752) eserinin Giinesin Dogusu resmine de ilham verdigi diigiiniilmektedir. Voltaire’nin felsefe ile
bilimkurguyu birlestirerek yazdigi eseri biri Sirius yildizli digeri Satlirnlii iki kahramanin yedi boéliimden olusan
hikayesidir. Yunanca kii¢iik biiyiik anlamina gelen Micromégas Sirius yildizindandir ve dnce Satiirn gezegenine ugrar.

Doérdiincii boliim ve sonrast Micromégas ve Satiirnlii Ciice’nin Diinya'da baglarindan gecen olaylar ve insanlarla
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aralarinda gegen konugmalarindan olusur. Voltaire eserinde, Satiirn gezegeninden gelenlere Satiirnliiler, Diinya
gezegenindeki insanlar i¢in diinyalilar, topraklilar terimini kullanir. Diinyalilarin minicik olmalarina ragmen evrende
kendilerinin ¢ok 6nemli olduklarini diisiinmelerine ve kibirlerine tanik olup sasirirlar. Aliye bu &ykiide gecen
“topraklilar” sozctigiinii ¢ok sevmektedir (Oral, 1975: 12). Hikdyede bir dialogda Satiirnlii “varligimiz bir nokta,
Omriimiiz bir an, kendimi koskoca bir okyanusta kiiciik bir su damlas1 gibi gériilyorum” sdziinii kullanir (Voltaire, 2012:
56). Aliye Berger de soyutlama karakteri tasiyan resminde insanlar1 ve evleri okyanusta kiiclik bir su damlasi, koca
evrende bir nokta gibi resmetmistir. Bir kosede balik¢ilar, bir kdsede camisi ve kiiciik evleriyle bir kasaba, bir kenarda
bugday yikayan kadinlar, yukarilara dogru kiiciik bir koy, bir fabrika, bir yerde saman yiiklii at arabasi, sag alt kosede
i¢i siinger dolu amforalari tagiyan kahverengi karalti gibi akintiya karsi yiirliyen kadinlar resme dagilmiglardir. Sag tist
kdseden mavi yesil bir renk seli akmaktadir ki bu daglari, ovalari, nehirleri ve denizleriyle yeryiiziidiir. Hikayedeki
farkl1 bir dialogda Satiirnlii’ye giinesin rengi sorulur ve Satiirnlii su cevabi verir: “Sartya ¢alan beyaz, 1sinlarindan birini
tayfina ayirdigimizda, yedi renkten olustugunu goriiriiz” (Voltaire, 2012: 57). Sanat¢i resmin ana temasini olusturan
giinesi sarmal bir renk girdabi i¢inde resmeder. Resimde izleyiciyi i¢ine alan sonsuz bir hareket vardir. Hikayede oldugu
gibi resimde de giines olduk¢a canlidir ve her doniisiinde sartya calan beyaz, kirmizi, mavi, yesil gibi bir¢ok rengi
icinde barindirir. Aliye Mozartvari bir resim yapmak istedigini séylemistir. Resim Mozart’in miiziginde oldugu gibi
varolusun ve yasamin anlammn disavurumu gibidir. Insan denen varhigin bir hazine oldugunun ve miithis {iretken
oldugunun ispatidir. Resme bakildiginda diinya tizerindeki tek tek yasayan insanlar i¢in yasamak ve iiretmek giizeldir.
Resim giinesin, topragin, suyun ve havanin mevsimlerle degisen dongiisiinii ve devinimini hissettirir. Berger adeta
diinyaya ve insanlara Satiirnlii dev gibi uzaydan/yukaridan bakarak, ge¢misi, simdiyi ve gelecegi “anda” bulusturan
zamansiz resmini gerceklestirmistir. Sanatginin Voltaire’in Micromégas Oykiisiinden etkilenmesi ve Mozartvari bir

resim yapma istegi birleserek Giinesin Dogusu resmini olugturmustur.
6. Renkli Graviirleri, Yaghiboya ve Pastel Calismalari

Berger 1960-1974 wyillar1 arasinda resimlerinde Mevleviler, Bektagsiler, Siingerciler, Ciftetelli, Karagoz,
Davulcular, Horon Tepenler, Gecekondu Evleri, Insaat Halindeki Bogaz Kopriisii, Galata Kopriisii, Surdibi, Odun
Tasiyanlar, Cacara Dokuyan Kadinlar gibi konular1 kendi iislubuyla resmetmistir. Aliye Berger denince akla siyah
beyaz graviirler gelse de sayica ¢ok olmasa da renkli graviirleri de bulunur. Rengin kimyasini ¢ok iyi bilir ve anlatim
giicli bu resimlerde oldukca basarilidir. Genellikle ¢ukurbaski teknigi ile ¢alismistir. Renkli graviirlerinde eau forte
(Ofort), acquatinta (lekebaski) ve karisik teknik kullanir. Graviirlerini zaman zaman Akademi’de bastirmis, burada
Ingiliz ve taydus miirekkeplerinin verniklerini kullandigindan renkli graviirler de yapabilmistir. Renkli graviir,
isaretleme yontemi ile iist {iste getirilen gesitli levhalar yardimiyla elde edilir. Oncelikle resmin esasimi kazir ve bunun
bir kopyasini ¢ikarir. Sonra bunlart bir ya da daha ¢ok renk alabilecek levhalarla yerleri dogru olacak sekilde isler.
Taslaga gore bu resimdeki ayr1 ayr1 renk bdlgelerini belirler ve her boya igin ayr1 levha kazir. Istedigi yerde iki ya da
daha ¢ok rengi iist liste koyarak ara renkler ve tamamlayici renkler elde eder. (Kog, 2004: 149). Renkli graviirlerinde
ozellikle Mevleviler, Bektasiler, Ciftetelli, Davulcular, Horon Tepenler’de figiirler bir dairenin etrafinda donercesine
betimlenir. Bunda sectigi konularin da etkisi vardir.“Hayatta ne seversem onun resmini yaptyorum. Bugiin bir manzara
resmi, yarin bir ayakkabi boyacisi olabilir bu” diyen sanat¢inin severek isledigi konularin basinda Mevleviler resimleri
gelir. Mevlana evrendeki en kiiciik alemden en biiyiik aleme kadar her seyin siirekli donme eylemi iginde oldugunu
acgiklamigtir. Mevlana’nin “dondiik¢e doniisiirsiin™ felsefesini bilen sanat¢i1 ahenk i¢cinde dénen ve doniisen Mevlevileri
resmeder. Bu resimlerde mekana dair ayrintilar belirsiz de olsa sag eliyle gokyiiziine sol eliyle yeryiiziine gonderme
yapan dervisler kimliklerinden siyrilmislardir. Semazenlerden ikisi sema ederken diger ikisi ayakta siralarini
beklemektedir. Sema eden Mevlevi’nin arkasinda musikiyi icra eden, biri ney ¢alan, iki dervis bulunur (Gorsel 2).
Metropolitan Miizesinde bulunan Mevleviler ¢calismasinda farkli olarak mavi fon kullanmistir (Gorsel 3). Hoggoriiniin
bir insana kazandirabilecegi zenginligi tatmis ve her seye sevgiyle yaklasmay1 bilen bir insan olarak resimlerinde de

bunu yansitmustir.
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Gorsel 2. Aliye Berger, Mevleviler, 1964, kagit tizeri-  Gorsel 3. Aliye Berger, Mevieviler, 1960, kagit {izeri-
ne karigik teknik, Rabia Capa koleksiyonu. ne karisik teknik, 31, 1x 38,7 cm, Metropolitan Miizesi
koleksiyonu.

Aliye Berger Mevlevilere ve dergahlara uzak degildir. Annesi ismet Hanim’mn esini kaybettiginde bir dostu
tarafindan Fatih’te bir tekkeye gotiiriildiigii bilinmektedir. Bu tekke 1908 yilinda kurulan Fatih’teki Ummii Ken’an Rifai
dergahidir ve Aliye de kiiciikken annesiyle bu dergaha gitmistir. Ozellikle edebiyatcilardan (Samiha Ayverdi, Safiye
Erol, Nezihe Araz vd.) ¢cok sayida miiridi olan dergahin seyhi Ken’an Rifal Bey’in (1867-1950) de Sakir Pasa ailesinin
evlerine geldigi de bilinmektedir (Ozdogru, 1974: 7). Kenan Bey Aliye Berger’i esinin 6liimiinden sonra bircok kez
ruhun ebedi oldugu sozleriyle teselli etmistir (Kog, 2004: 187). Ayrica Cevat Sakir de bu dergaha intisablidir ve maarif
miifettisi olan, Arapca, Fransizca ve eski Helen dilini bilen Kenan Bey’den ve ayinlere mevlevi, bektasi ve bagka tarikat

mensuplarinin katildigi Rufai dergahindan Mavi Siirgiin kitabinda bahseder (Halikarnas Balik¢isi, 1983: 23).

Aliye Berger kisiligindeki sevgi ve hosgoriiyli, ¢ocuklugundaki goézlemleri ve deneyimleri ile birlestirerek,
Mevleviler ve Bektasi graviirlerini yapmustir. Bektagi resminde tekke yazilarinda kullanilan baslica sembolik 6gelerden
tag yer alir (Gorsel 4). Burada yer alan iki tacin da Bektasi ve Rufai taglart oldugu disiiniilmektedir. Kaligrafik soyut
yazilar ise tekkelerde kullanilan dervis g¢eyizi olarak da adlandirilan gesitli aletleri simgeliyor olabilir. Bektasi
graviiriiniin metal baski versiyonu Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Sanatginin 1966 yilinda
Beyoglu’'ndaki Narmanli Han’da ¢ikan yanginda evi ve atdlyesi calismalariyla birlikte yanmistir. Yardima gelen
komsularin saga sola savurdugu yastiklardan ¢ikan kus tiiyleri havaya savrulur, alev alir, yanan at6lyenin i¢inde dort bir
yana ucusan pariltili ates boceklerine doniisii. Manzara miithistir, alevlerden biiyiilenen Aliye birdenbire eline
boyalarini alarak sahneyi resmetmeye baslar (Kog, 2004: 190). Yangin resminde bir kibrit ucu gibi goziiken kirmizi alev

topunun gectigi yerleri hizla yakmasini ve bir renk climbiisiine doniistiirmesini betimlemistir (Gorsel 5).

171



Gorsel 4. Aliye Berger, Bektasi, Graviir izerine Gorsel 5. Aliye Berger, Yangin, 1966, Duralit tizerine
boyama, 76x 28 cm, Ozel koleksiyon. yagliboya, Ozel koleksiyon.

Aliye Berger donem donem kendi portrelerini de yapmustir. Bir ressamin otoportresini yapmasi bir nevi kendini
tarihe not diismesidir. Sanat¢inin kendini anlama/anlamlandirma arayisidir. Baglangigta daha yogun olarak karakalem
otoportreleri yapmistir ve bu resimlerde acisini yiiziinden okunacak sekilde betimlemistir. Pastelle boyadigi
otoportrelerinde yiizlinii belli belirsiz betimlemistir. Rengi otoportrelerinde de ¢izgiye esdeger bir kompozisyon elemani
olarak kullanir. Bu resimlerde aci ve hiiziin hissedilir (Gorsel 6, 7). Guaj otoportresinde boynunu orten yakasi pek
sevdigi otrise benzeyen belirsiz giysisi i¢inde, dudaklari, elmacik kemikleri, giines rengiyle bakir renginin birlesiminde
betimlemistir. En sevdigi ressamlar arasinda yer alan Munch’un digavurumcu renk kullanimi ile Rembrandt’in adeta bir
giinliik gibi yaptig1 otoportrelerinden ilham almigtir. Kabarik saglari, derin bakan mavi gozleri, mavi-turuncu karigimi

saglari ile ruhunun hem hiizniinii hem de ¢ocuksu coskusunu yansitabilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 6. Aliye Berger, Otoporire, Kagit izerine Gorsel 7. Aliye Berger, Otoporire, Kagit iizerine
pastel, 50x37 cm, Ozel koleksiyon. pastel, 37x29 cm, Ozel koleksiyon.
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Gorsel 8. Aliye Berger, Otoportre, 38x24 cm, Kagit iizerine guaj, Ozel koleksiyon.

Aliye Berger giizel bir diinyada yasadigimizi ve bunu anlamak i¢in diinyay1 renkli gérmek gerektigini diisinen
bir insandir. Resimlerinde oldugu kadar kiyafetlerinde de renk Onemlidir. Renkli graviirlerinde renkleri belli bir
noktanin etrafinda dénen bir devinim i¢inde kullanmistir. Davulcular tablosu hareketin disavurumuna giizel bir 6rnektir.
Unlii davulcu Karayilan, Aliye’yi dyle etkilemistir ki “onu resimleyemeden edemedim” demistir (Oral, 1975: 11).
Karayilan, Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenledigi festivallere arka arkaya 3 yil katilmistir. Aliye Berger muhtemelen bu
festivallerde Karayilan’1 gormistiir. Karayilan dyle bir davulcudur ki davulu ¢alarken kendisi de dans etmekte, davul
calmay1 bir gosteriye ¢cevirmektedir. Tokmagi ve ¢irpiy1 (megiik) havaya atip tutmasi, davulla birlikte donmesi ve kafasi
yere degecek sekilde yere yatarak davul ¢almasi onu meshur eden hareketleridir. Unii yurtdisina ulasmis davulcunun
gercek ismi Mahir Daglioglu’dur (1909-1964). Karayilan’in davulu onun i¢in kutsaldir, davulunu kendisi yapmakta ve
6zenli bir sekilde kilifiyla tasimaktadir. Davulunu yere birakmamaya ve yiiksek bir yere asmaya 6zen gostermektedir.
Gece yatmadan once parmaklariyla davulunun derisine dokunur; adeta davulun da bir ruhu varmis gibi “Giizel, ¢ok
giizel. Haydi uyu aslanim?” diye davuluyla konusmaktadir (https://kastamonu.ktb.gov.tr/TR-94803/davulcu-karayilan-
mabhir-daglioglu.html). Berger, Karayilan’in adeta bir Saman gibi kendinden gecercesine davulunu ¢almasindan, bir
esrime etkisi yaratan gorsel sovundan ve davuluyla olan 6zel iliskisinden etkilenmistir. Yaptig1 ise yalniz iki elle degil,
biitiin viicuduyla sarilmis olan Karayilan’1 bir sarmal motif i¢inde bir yandan dénerken, bir yandan tokmag: davula
vururken betimlemistir. Karayilan/Davulcu resminin farkli renklendirmeler ve degisik malzemeler iizerine cesitli

versiyonlarii da yapmustir (Gorsel 9, 10, 11).

Gorsel 9. Aliye Berger, Davulcu/Karayilan, 1972, Gorsel 10. Aliye Berger, Davulcu/Karayilan
metal baski, 75x 27,5 cm, MSGSU IRHM resminden detay, 1972, karigik teknik, 28x74 cm.
koleksiyonu.
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Gorsel 11. Aliye Berger, Davulcu/Karayilan, karisik teknik, 28x75 cm.

Sanat¢1 Karadeniz Oyunlari, Horon Oynayanlar, Halaycilar, Dans¢ilar gibi folklorik dans g¢aligmalari da
yapmustir (Gorsel 12, 13, 14). Bu graviirler genellikle renklidir. Sabahattin Eyiliboglu’nun “titrediklerini goriiyorum”
dedigi bu figiirlerde hareket 6n plandadir (Ozdogru, 1974: 7). Aliye Berger coskulu bir insandir ve dans resimlerinde bu
cosku hissedilmektedir. Renkleri bazen canli, bazen daha soluk kullandigi halay, dans, horon resimleri Matisse’nin
Dans resimlerine benzer. Soguk mavi-yesil arka plana karsi dans eden nii’lerin ritmik ardisikligi, ozgiirlesme
duygularmi iletir. Aliye’nin hayatinda miizik hep vardir, dans resimlerinde de miizik ve ritm hissedilmektedir.

Halaycilar ve Dansgilar graviiriinde daha parlak renkler ve farkli malzemeler kullanarak dokulu bir goriiniim elde

etmistir.

Gorsel 12. Aliye Berger, Karadeniz Oyunlart (Horon),  Gorsel 13. Aliye Berger, Halaycilar, graviir iizerine
1960, graviir baska. renklendirme, 37x27 cm.
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Gorsel 14. Aliye Berger, Dansgilar, karisik teknik.

Yasaminin son yillarinda toplumun degisen yapisini gosteren gecekondular: resimlerinde kendine has renklerle
ve bicimlerle ele almistir. Bir yandan ¢arpik kentlesmeye dikkat ¢cekerken bir yandan kentte var olabilme gabalarini
gosterir. 1972 yillarina tarihlenen Gecekondular resminde evler yer kabugunun katmanlar gibi st iiste istiflenmistir
(Gorsel 15). Dikey olarak yaptigi bu ¢aligmalarda katmanlart rengarenk pembeler, morlar, maviler, sarilar, turuncularla

boyamustir.

Gorsel 15. Aliye Berger, Gecekondular, 1972, graviir, 78x28 cm, 6zel koleksiyon.

Yasar Kemal’in “sanatinin temeli, bilylikliigli onun kisiliginden kaynaklanir” dedigi Aliye Berger sanatiyla bir
biitiin olarak yasamistir (Kemal, 1975: 17). Yasamdaki her sey onu etkiler, kirdaki bir ¢igek, denizde gordiigii balik,
bulutun hareketi veya bir gecekondu onu biiyiileyebilir ve resimlerinde de ¢ocuksu bir heyecanla tiim bunlara yer

vermistir.
7. Katildig1 Uluslararasi Sergiler ve Bienaller

Aliye Berger ilk sergisini agtigi 1951°den 1974 yilina kadar on iki kisisel, altmisa yakin karma sergiye
katilmistir. Uluslararasi bienallere davet edilmistir. Cincinnati Sanat Miizesi tarafindan 1950’de diizenlenmeye baslayan

Uluslararast Cagdas Renkli Litografi Bienali’nin 1956 yilinda diizenlenen dordiinciisiinde Aliye Berger ablast
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Fahriinissa Zeid ile Tirkiye’yi temsil etmistir (Yildiz, 2021: 585). Tokyo Uluslararasi Graviir Bienali’ne 1960 yilinda
katilmigtir. Kaynaklarda “Is ve Istihsal” yarismasindan bir y1l sonra Tahran Bienali’nin ikincisinde ikincilik diilii aldig
yazmaktadir. Oysa ki Tahran Bienali 1958-1966 yillar1 arasinda bes kez diizenlenmistir. 1966’daki son bienale kadar
sadece Iranli sanatgilarin eserleri sergilenmistir (https://www.guggenheim.org/blogs/map/postwar-cultural-flows-and-
their-legacies-tehran-sao-paulo-rio). Son bienale Iran’dan 38, Tiirkiye ve Pakistan'dan 37’ser sanat¢1 katilmistir. Aliye
Berger’de bu sanatgilar arasindadir ve ikincilik odiilii almistir. Istanbul, Ankara, Londra, Paris, Viyana, Ravalpindi
(Pakistan, 1973) ve Islamabad’da kisisel sergiler acar. Londra, Paris, Leipzig, Cincinati gibi kentlerde agilan karma
sergilerde yer almistir (Kog, 2004: 259). 1957°de “Modern Tiirk Sanati Sergisi” (Edinburgh, Londra ), 1958 ve 1960°da
Paris Uluslararast Kadinlar Kliibii Sergisi, 1960°da Leipzig, 1963°de Paris, Viyana, Berlin’de agilan “Tiirk Ressamlari
Sergisi’ne katilir. 1964°de Paris’te acilan “Bugiiniin Tiirk Sanati Sergisi” (Avrupa’da gesitli sehirler ve yakindogu) ve
1965 yilinda Biikres’de agilan “Cagdas Tiirk Grafik Sanati Sergisi”nde (Leningrad, Moskova, Prag, Helsinki) eserleri
sergilenmis ve Tirkiye’yi temsil etmistir. Bu sergi Romanya, Tunus, Cezayir, Liibnan, Finlandiya, Sovyet Rusya,
Bulgaristan, Cekoslovakya, Polonya gibi iilkeleri dolagmistir. Yabanci basinda sergi hakkinda ¢ikan yazilarda eserler
doguluk-batililik, 6zgiinliik, yerellik baglaminda tartisilmistir. Ayrica Tiirk sanatcilarin eserlerinin teknik basarisina ve
soyut sanati kolayca benimsemis olmalarna dikkat g¢ekilmektedir (Yildiz, 2022: 103). Berger Tiirk Ressamlar
Dernegi’nin 1967°de Roma’da agtif1 sergiye ve 1968’de Istanbul’daki sergisine katilmis, yarismada ikinci olmus ve
giimiis madalya kazanmustir. Iskenderiye Bienali’nin dokuzuncu ve onuncu edisyonuna katilmustir (https:/
saltonline.org/tr/1393/uluslararasi-bienallere-turkiye-katilimi). Belgika’da (1972) “Cagdas Tirk Graviir Sanat1”
sergisinde yer almistir. Son sergisini 1972 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agmis ayni sergiyi Ankara’ya da

goturmustur.

Sanatcinin bircok eseri uluslararasi miizelerde bulunur. 1964 yilinda Viyana’da Nansen Haus Galeri’de actig1
kisisel sergisinden sonra Albertina Miizesi 4 graviiriinii satin almistir. Viyana Albertina Miizesi ile konu hakkinda
gOriigiilmiis, sanatginin Miize deposunda Mevieviler (2 adet), Ayakkabici Tezgdhi ve Hamamda Kadinlar isimli dort
graviiriniin bulundugu bilgisi Miize yetkilileri tarafindan onaylanmistir. Metropolitan Miizesinde Mevieviler adli bir
¢alismasi bulunur (G.3). Nebraska Sheldon Memorial Gallery’de Hali¢ te Yogurtcu, Kompozisyon, Geri Doniis (Uyuyan
Figiirler), Yogurt¢u adli1 eserleri (https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?
article=1117&context=sheldonpubs ), Hudson River Miizesinde Dervigler adli eseri vardir. Ulusal miizelerde ve
koleksiyonlarda da ¢alismalar1 bulunur. istanbul Resim Heykel Miizesinde 22, Ankara Resim Heykel Miizesinde 3,

Izmir Resim Heykel Miizesinde 2, Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesinde 1 ¢alismasi yer alir.

Calismanin giiciine inanan bir insan olarak aklindaki biitiin diisleri gerceklestirmek i¢in ilk sergisini agmasindan
Olene kadar gecen yirmi ii¢ yillik siirede siirekli iiretmistir. Berger 1974’de hastanede yatarken bile penceresinden
Bogaz kopriisiiniin yapimint izleyip resim yapmaya devam etmis ve son ¢aligmalari iki koprii graviirii olmustur (Kog,
2004: 215). Aliye Berger 9 Agustos 1974°de vefat eder. Yasarken Karl Berger i¢in anitsal bir mezar tasi yaptirmak
istemis ama bir tiirlii yaptiramamugtir. Fiireya Koral, teyzesinin 6liimiinden sonra Akademi’ye giderek birbirine sarilmis

iki viicudu yansitan bir heykel yaptirmig ve Aliye ile Karl’in mezarlariin tam ortasina yerlestirmistir.
8. Sonug

Aliye Berger, Osmanli’nin son zamanlarini ve degisimlerini yasamis, Tiirkiye’deki degisimlere taniklik etmis,
aldig1 egitim ile kendini gelistirmis, zamanmin 6tesinde diinya insani olabilmis bir sanat¢idir. Aski Karl Berger’i
kaybetmesiyle basladigi sanat hayatina, yasadigi aciy1 ve duyguyu aktarabilmistir. Yasadigi kayiplar onu yasamin
bilincine, sezgisine erken varan insanlardan yapmustir. Hayati onun igin yasamaya deger kilan sey sanat olmustur.
Hayatin miithis olduguna ve diinyaya giizel bakmak gerektigine inanmistir. Tutku ve askla iireten Berger’in diisiince
tarz1 sanatinda hayat bulmustur. Ozellikle renkli graviirlerinde sectigi konular hizli, dinamik ve canlidir. Resme

baslarken ilk olarak konuya odaklanir sonra hayal giicliyle konular1 insani carpan, etkili resimlere donistiiriir.
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Calismalart istiinde diisiiniilmiis kuvvetli ¢aligmalardir. Caligirken disiplini elden birakmaz ve ona gore sanattaki
disiplin igindeki duygu, diisiince ve davraniglara estetik bi¢cim kazandirmaktir. Birgok rengi bir arada kullanabilen,
hayalgiicliniin avantajiyla kafasindaki goriintiiyli graviirlerine aktarabilen bir sanat¢idir. Bazen de graviirlerini
yapmadan once karakalem c¢aligmis, suluboya veya yagliboya versiyonunu da yaptiktan sonra plakalara aktarmistir.
Renkli graviirlerinde soyuta yakin lekesel ¢aligmistir. Cogu renkli graviiriinde bir mekan algisindan séz edilemez.
Berger’in dzellikle Mevleviler, Karayilan, Halaycilar, Karadeniz Oyunlari graviirlerinde figiirler yiizeyden renk ve leke
ile ayrilmaktadir. Dans¢ilar resminde ise figiirler mekanla biitiinleserek resmin uzaktan tamamen soyut bir resim olarak

algilanmasini saglamaktadir.

Aliye Berger icin gordiigii, okudugu, dinledigi her sey ilham vericidir. ilham aldig1 konuyu kendine has
yorumuyla birlestirip 6zgiin bir calismaya doniistirmeyi basarmustir. Nuri Iyem’in deyisiyle ilham perisinin yakasina
yapistiginda Alemi alt {ist eden diinyalara siiriikler (lyem, 1975: 31). Giinesin Dogusu resminde Voltaire’nin
Micromégas’indan, Mozart’in miiziginden, hayatin kendisinden ve dinamizminden ilham almistir. 1954 yilinda
kazandig1 birincilik 6diililyle soyut resmin ¢agi yakalamakta 6nemli oldugunu gostererek Tiirk sanatinda yeni bir
donemin kapisini aralamistir. Sanat konusunda resmi kuruluslarin destegini almadan, Akademi’den bagimsiz, kendi
bildigi dogrultuda ¢alisan bir ressamin da var olabilecegini kanitlamistir. Kendine has deneysel tarzi ile graviire 6zgiin

bir yorum getirmis ve Tiirkiye’de graviiriin yayginlasmasinda 6ncii isimlerden biri olmustur.
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FOTOGRAFTAN METAVERSE’E GERCEGIN DiJiTAL TEMSILi VE iIMGE
Ozet

Fotografin icadindan giiniimiize kadar olan siiregte bilgi ve iletisim teknolojilerinin sundugu yeni olanaklarla
birlikte ifade siireclerindeki farkliliklar zamanla {i¢ boyutlu ve ¢ok kullanicili sanal ortamlara evrilmistir. Covid-19
pandemisinin itici giicli ile giiniimiizde bilgisayar teknolojilerinin gelisimi hizlanmis, kurgularin fiziksel formlara
doniismesinde-bilginin ifadeye donisiimiinde, iiretilme, yayilma, depolanma ve paylasilma siirecinde, kaliplagsmis
modellerin disina ¢ikilmasi zorunlu hale gelmistir. Artirilmig Gergeklik (AR), Karma Gergeklik (MR), Genisletilmis
Gergeklik (XR) gibi giyilebilir teknolojilerdeki gelismeler araciligiyla kullanicilarin gorsel ve fiziksel olarak sanal bir

diinyaya baglanmasi ile Metaverse kapilari kullanicilara agilmaktadir.

Goriinen o ki bu dijital ekosistemler heniiz gelistirilmekte olsa da oniimiizdeki 10 yilda hedeflenen ve
gerceklestirilen teknolojiler ¢igir agici boyutlarda olacaktir. Bu hedeflerin basariya ulasabilmesinin en 6énemli kosulu
genelde toplum, Ozelde birey ile dogru baglantilar1 kurabilmesinden gececektir.  Diger kosullar ise toplum
dinamiklerine uygun olmasi, temellerinin felsefe, bilim, sanat, egitim, ahlak, elestiri ...vb ile siki sikiya bagl olmasidir.

Bu siire¢ Metaverse’de dijital kiiltiir birikimi ve dijital sanat ortaminin olusumunda da ¢ok biiyiik katkida bulunacaktir.
Anahtar Kelimeler: Metaverse, Dijital Evren, Dijital Tkiz, Avatar, Temsil.
DIGITAL REPRESENTATION OF TRUTH AND IMAGE FROM PHOTO TO METAVERSE
Abstract

In the period from the invention of photography to the present, the differences in processes of expression have
evolved into three-dimensional and multi-user virtual environments with the new possibilities offered by information
and communication technologies. With the driving force of the Covid-19 pandemic, the development of computer
technologies has accelerated today, and it has become compulsory to go beyond stereotype models in the transformation
of fiction into physical forms, in the transformation of information into expression, in the process of production,
spreading, storage and sharing. Metaverse doors are opened to users by connecting users visually and physically to a
virtual world through developments in wearable technologies such as Augmented Reality (AR), Mixed Reality (MR),
Extended Reality (XR).

Although it seems that these digital ecosystems are still being developed, the technologies targeted and realized
in the next 10 years will be groundbreaking. The most important condition for these goals to be achieve will be that they
can establish the right connections with society in general and with the individual in particular. Other conditions are

that they have to be suitable for the dynamics of society and their foundations are strictly connected with dynamics such
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as philosophy, science, art, education, morality, criticism, etc. This process will also make a great contribution to the

accumulation of digital culture and the formation of a digital art environment in Metaverse.
Keywords: Metaverse, Digital Universe, Digital Twin, Avatar, Representation.
1. Giris

Sanatin tanimi tarihsel siire¢ ve kiiltiirlerde farkli olarak yapilsa da, genel olarak bireyin kendi i¢inde iletmeye
calistig1, kendine has olan maneviyat1 bildirme, bir duygu veya diisiincenin doniisiim yolculugu olarak tanimlanabilir.
Bu amagla insan ¢aglar boyunca kendine has ifade yollar1 aramis, 6zelde kendi sanatsal dilini olusturmus, genelde ise
sanat tarihinin, sanatin kokenlerinin yazilmasina ve belirlenmesine kaynaklik etmistir. Sanatsal yaratimda bulunma
yetenegi, sadece belirli bir ‘yapabilme giicii’nli degil sanatsal olma, yararlilik ve hayal giicii iizerine kurulmustur. Bu
yetenek Dbir beceriye yatkinligi i¢ine aldigi gibi kendine 6zgii bir dehay1 da gerektirir. Bu tipki suna benzer; alfabe
kullanarak yazi yazmak ile alfabe kullanarak roman yazmak gibi, bir {ist dil becerisini ve yaratic1 zekay1 gerekli kilar.
Diistinme eylemi, hayal kurma ve yaraticilik edimi ile birlikte sadece sanat¢ilarin degil ayni zamanda bilim insanlarinin
da nitelikleri arasindadir. Sanatg1 ile bilim insanini birbiri ile ortak noktada birlestiren durum vizyoner bir ruha sahip
olmak, imkansiz1 diisiinebilmek, hayal etmek vb. gibi korkusuz bir yolculuga c¢ikmalarindan gecer. Hayal giicii ve

kurgusal diisiinme her zaman gergeklikten 6nce gelmektedir. Hayal giicii i¢in ne bir laboratuvar, ne de bir atdlye gerekir.

“Sanatsal-yaratici faaliyet; higbir sekilde, giizelligin yasalarina goére yaratilisla ayni sey olmadigindan, sanatin
koklerini insanoglunun estetiksel bilincinin ortaya ¢ikis siirecinde aramak yanlis olacaktir. Ote yandan, sanatin
belirleyici temel ¢izgisi olarak sanattaki plastiklik dgesini almak da ayni sekilde temelsizdir. Cilinkii ¢izgiler,
plastik bicimler, renkler, sozciikler ve hareketler araciligryla nesnelerin canlandirilisi, her zaman sanatsal bir
anlam tasimaz. Belirli pratik amaclar giidecek sekilde, gergekligin belgesel, basit bir yeniden yaratimi da
olabilir” (Kagan, 1982: 224).

Kiiltiiriin en 6nemli tasiyici giicli gorsel imgelerdir. Bu imgeleri anlayabilmek ve bu dili okuyabilmek igin gorsel
okuryazarlik bilgi ve becerisine sahip olmak gereklidir. Sanat egitiminin gerekliligi artik tartisma konusu olmaktan
¢ikmis, hangi alanda olursa olsun bireylerin ¢oklu diisiinme becerilerini gelistirebildigi gercegi kabul edilmistir. Ucan’a
(2002: 3) gore birey ¢ok yonlii ve ¢ok bilesenli bir varlik oldugu i¢in bireyin egitimine baglica yon veren etmenlerden
biri sanat egitimidir. Sanat egitimi tiim bireyler i¢in gereklidir ayn1 zamanda gorsel okuryazarlig1 da gelistirerek {ist dil

okuma becerini de destekler.

Giliniimiiz dijital caginda neredeyse her an ve her alanda hizla akip giden ve insa edilmekte olan sanal bir evren
vardir. “Bu paradoksal goriinebilir, ama dogrudur. Bir ‘hakiki’ simiilasyon, bir de ‘sahte’ simiilasyon vardir Kelimenin
gergek anlamiyla higbir estetik sonuca yol agmiyorlar. Ama hepsinin arkasinda bir seyler kaybolmus. Simiilasyonun
ufkunda, gergek diinya kaybolmakla kalmadi, bizatihi varligina iliskin soru da anlamim yitirdi” (Baudrillard,
2010:34-36).

Gerek bireyler gerekse de sistemler bu siirecten etkilenmekle kalmayip, her gegen giin bir dncekinin {izerine
yenisi eklenen teknolojiler ile farkli alanlarda ifade siireglerinde yeni olanaklar 6nermektedir. Bu yeniliklerin her alanda
kullanilmast beklentisi inanilmaz bir teknoloji ¢ilgmligma doniismekle birlikte her gecen giin yeni bir teknoloji ile
uyanarak bunlara ayak uydurmaya c¢aligmaktayiz. Teknolojideki bu degisim ve geligsmeler etkin katilimci bireyleri talep

ederken ayn1 zamanda isbirlikli ve yaratict ¢ozliimler sunulmasini da beklemektedir.
2. Teknoloji ve Imgenin Degisimi

Fotografin icadi ile birlikte fotografik goriintii nesnenin kendisi iken resim sanati goriintliniin temsilinden
kurtularak farkli bir diizlemde ilerlemeye baslamis, sanatgilar kendilerine fotografin veremeyecegi kavramlart konu

edinerek ifade bigimlerini degistirmislerdir. Ornegin Siirrealistlerde hayal {iriinii olan sey ile gergek olan seyler
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arasindaki mantiksal farkliliklar1 ortadan kaldirma egilimleri 6ne ¢ikmistir. 19. yiizyilda sinemanin dogusu ile birlikte

gergekligin ifadesinde teknik ve mekanik ¢oziimler iiretilmeye baslanmistir.

“1877 ve 1880 yillarinda Muybridge, hemen hemen tek basina olusturdugu biiyiik ve karmasik bir aletle bir atin
devingenligini(Gorsel 1.) kaydederek ilk sinematografik ¢alismay1 gergeklestirmis oldu (....) Sonraki yillarda hizla daha
modern modelleri yapilacak olan kamera ilk kez bdyle ilkel bir goriiniim i¢inde kullanilmaya baslandi”(Bazin, 2011:
23-24). Nitekim “1999 yilina gelindiginde bilimkurgu iiclemesi The Matrix’in Akademi Odiiliine layik goriilen dzel
efektlerinde Muybridge’in vaktiyle kullandigi teknigin gelismis versiyonu olarak sayilabilecek yeni bir tarz
kullanilmustir. Hizli kamera hareketlerini agir ¢ekimle birlestiren bir teknik olan “Flow-motion” ¢ekim igin yesil ekranli

bir stiidyoda set boyunca 119 sabit kameranin siralandig1 bir sistem kurulmustur” (Amann, 2017:47-48).

Gorsel 1. Dortnala Kosan Atlar 1872°de Edward Muybridge tarafindan ¢ekilmis fotograf.

1950’11 yillarin baslarinda ise bilgisayar olarak adlandirilan ve bir oda biiyiikliigiinde olan makineler, manyetik
bantlar ile ¢alistirilan hesap makinelerinden hallice idi. Alan Turing, panel 1siklarini ve diigmeleri kontrol edebilecek bir
yazilim gelistirdi. Bu, bilgisayar tarihinin ilk isletim sistemiydi. Sinemanin teknolojik yenilikleri kullanmadaki
onlenemez hizi, ¢ekilmesi ¢ok gii¢ fantastik ya da gergekdist mekanlar1 yaratmada kullanilmaya baglandi. Baslarda
sinemadaki gercekeilik fotografik doga ile dogrudan ilintili idi, ancak bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesi ile doga
gercekligi yerini yeniden iiretilmis mekanlara birakti. Baudrillard teknolojinin gelismesiyle sinematografik etkinin
kusursuzlasmasi ile yanilsamanin da ¢ekip gittigini soylemistir. “Giiniimiiz sinemasi ne ima tanir ne de yanilsama: Her
seyi hiperteknik, hiperetkili, hipergdriiniir bir diizeyde birbirine baglar. Bu filmlerde en ufak bir bosluga, araliga,
eksiltiye, sessizlige yer yoktur-tipki, sinemanin kendine 6zgii imgesel niteliklerini yitirerek her gegen giin daha ¢ok
benzedigi televizyon gibi” (Baudrillard, 2010:29).

4. Endistri Cagi ile birlikte sanal gostergebilim ¢agi icine girilmis, goriintiilerin aktarilmasini saglayan
teknolojiler, bilgisayarlar, donanim, yazilim, internet ve 3D teknolojiler ile dijital uzay i¢in olusturulan sanal mekanlar,
gercekligi artirillmig sistemler ile beslenerek, farkli deneyimlere onciil bir bicimde katilmaya olanak saglamistir. Bu
olanaklar ile imge kusursuzlagsmaktadir. Kusursuz imge ise Baudrillard’a gore (2010:44-47) yanilsamanin ortadan
kalkmasiyla hayal giicii ile baglantisini koparmaktadir. Yaratict giic ve hayal giici baglantis1 kopan imge artik nesne

olmayan nesnenin boslugu etrafinda donmekte ve kendi kendinin simiilasyonuna ve alaya batmaktadir.

“Goriintliniin anlami ile goriintl arasindaki dinamik iliski, gdrmenin kendine 6zgii dogas1 ve gérmenin olustugu
kosullar gorsellerin anlamlarini yaratir. Goriintii ve anlami arasinda birbirini tanimlayan bir iliski vardir. Her
biri yorumlamanin, anlamlandirmanin ve kendiliginden diger anlamlar1 ve yorumlari gegersiz kilan kesintilerin
olasiliklarint olustururlar. Bu ii¢ eleman ayr1 ayn tartigilir fakat bu kavramlarin sinirlart bulanik ve birbirine
karigmig haldedir” (Duncum, 2017:20).
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Imgenin bu degisiminin yaninda anlam ve goriintii (buradaki gériintii kavramini gdziin yalin olarak gordiigii sey
olarak algilamak dogru olacaktir) arasindaki iliskide, goriintiiler zamanla kesif olarak ortaya konulmaktadir. Burada
sOylemek istedigimiz sey, aktarilan semboller ya da imgelerin anlamlari ile ilgilenmeyip sadece yalin hali ile goriinti

iizerinde durmaktir. Ciinkii, goriintliyii ve hareketi teknoloji ile aktarmak 6ncelikli sorundur.

Ray Harryhausen, dinamasyon(dynamation) olarak adlandirdig1 stop-motion model canlandirmanin en énemli
temsilcisi olarak goriilmektedir. Tekniginin kalbi, gelistirdigi dinamasyon adi verilen bir siirecti. Bir minyatiiriin
-0rnegin bir dinozorun- kismen maskelenmis bir cam bodlmesinden arkadan projeksiyon ekranina karsi
fotograflanmasini iceriyordu (Gorsel 2.). Maskelenen kisim daha sonra canli goriintiiden 6n plan 6geleri eklemek igin
yeniden pozlandirilmigti. Amag¢ yaratigin canli olarak hareket ediyormus gibi goriinmesini saglamakti. Artik bir
oyuncunun yiiriirken ya da araba kullanirken arkasinda agaglarin olmasi gibi gériiniiyordu (J.Lyons, 2013). ilerleyen
yillarda green-screen (yesil perde/ekran) teknigi ile birlikte hizli kamera hareketlerini agir ¢ekimle birlestiren bir teknik

olan “flow-motion” ¢ekim i¢in yesil ekranlar kullanilmaya baglanmistir.

Mane glass for pasnting
ot foreground images

06 rear projecsed scroen.
(GRast will be removed wnd|
regtaced by eppostte man

Tranalucont reas
prujection sreen

Gorsel 2. Ray Harryhausen’in dinamasyon teknigi.

“Harryhausen, goriismecilere sik sik, bilgisayar tarafindan olusturulan goriintiilerin son yillarda film yapimina
getirdigi  karmagiklik, kesinlik ve ayrintidaki tiim ilerlemelere ragmen, gerekli sihrin bir kisminin
kayboldugunu diisiindiigiinii soyledi. 2006'da "Stop-motion fotograf¢iliginda, 'King Kong'da oldugu gibi
fantaziye katkida bulunan garip bir kalite var" dedi (J.Lyons, 2013).

Bu goriintiilerin iretimi ve iletilmesinde sanat¢1 ve tasarimcilar yeni dijital aracglarin gelistirilmesi i¢in talepte
bulunduk¢a teknoloji bagi hizla oOriilmeye devam etmistir. Bilgisayar teknolojilerindeki gelisimin bu anlamda
gorilintiileme teknolojilerine yansimasi da sanatcilarin imgelem diinyasinda olusturduklar1 gorsellerin dijital bir boyutta
da var olabilmesini saglamistir. Sanatsal ifade diger bir deyisle sanatsal goriintii sayisal bir yapiya ve kodlara
doniismeye baslamistir. Burada bahsedilen ve imgenin biiyiik oranda kaybettigi hayal giicii baglantisinin kendine 6zgii

niteliklerinin korunmasi konusunda teknolojinin yeni ¢dziimler iiretebilmesi de bir umuttur.
3. Taklit, Temsil ve Gorsel Alg:

Bir 6nceki bolimde imgenin doniisiimiinden kisaca bahsettik. Hiper-gerceklik, Post-truth ve 4. Endiistri Cagt
dijital teknolojileri toplumunda imge artik dijital olarak mevcut hale getirilen diinyalarin taklit etkisi altinda adeta
ezilmis baskalagmis ve arzu nesneleri halini almis durumdadir. Goriinen gerceklik ile temsil edilen gergeklik arasindaki
farkin eri(til)meye bagladigi, “-mis gibi” alanlarin yaratildigi giiniimiizde, giindelik yasamda birey simiilakr olgusuna
artik oldukga aligiktir.

“Baudrillard simiilakrlart (I) Uyumlu, iyimser ve Tanri’nin yaratmis oldugu ideal doganin aynisini olusturmay1

amaglayan imgeleme, taklit ve kopyalama {istiine kurulmus dogal simiilakrlar, (II) Tiim tretim diizenini
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kapsayan enerji ve gii¢ iistiine kurulmus makinelerin somutlastirdig iiretici 6zelligine sahip firetici, yayilma
egiliminde olan fretici ve g¢alisan simiilakrlar, (II) Bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan total
islemsellik, hiper-gerceklik ve total bir denetimi amaglayan simiilasyon simiilakrlari olarak tanimlar” (Okuyan
ve Taslaman, 2018).

Yeniden {iretilmis goriintii karsisinda kisi gerceklik algisinin yanilsamasimi yasar. Gorme ve isitme duyumu
konusma ve ifade etmeden 6nce gelir. insanda gorsel algi, duyusal biitiinliigii saglayan en énemli 6gedir. insandaki 10

duyumu Tunali (1989:32). su sekilde tanimlar;

gorme duyumlari

isitme duyumlari

*  koku duyumlar

* tat duyumlan

* dokunma duyumlar1

* st duyumlar

* kaslarm hareket duyumlari
* denge duyumlari

agr1 duyumlari

*  canlilik duyumlar1

Bir algi araci olan kamera, goziin bir benzeriyle orada olmayani-ger¢evenin disindakini, algt ufkunun &tesinde
var olani, es zamanli herhangi bir anda yakalar. Objektif insan goziinii taklit eder. Goziin fiziksel yapisindan
kaynaklanan ve optik olasiliklarin degerlendirilmesi yolu ile, alginin nasil olacagini hesaplayan, sahnede kurulmasi
gereken yerlerin siirlarini ¢izen ve eksen denilen hayali ¢izgi(aks), gergeklik algisini daha tutarli bir sekilde vermek
icin tretilen bir tekniktir. Bu x ve y ekseninde ayni zamanda derinlik algisi, perspektif algis1 saglamaktadir. Beynin ve
g0zilin gorsel algilamada kullandigi yontemler sayesinde bu gerceklik, azami tutarlilikta kavranir. Lacan (2013:80-81),
nesnelerle olan iligkimizin gérme yoluyla olusan ve temsillere ait figiirlerle diizenlendigi haliyle bir evreden Gtekine

kaydigini, gectigini, aktarildigini ve hep bir dereceye kadar elden kagtigini ifade eder.

“Diinyay1 anlamak, onun verili sekilde anlasilmasini reddetmek ve bunun i¢in var olan bakis agilarini, temsilleri
elestirmek, onlart bozmaktan ge¢mektedir. Diinyayr anlamak yerine, mevcut hale getirilen diinyalari,
yasantiin gerilerde kalan etkilerini ve anlamlarin1 goze getirmek sanatin amacladiklarindandir. Bu yiizden
bakisin, elde edilmesi imkansiz duran ve 6zneyi hakim konumundan edebilecek giicte olan bu durumun
sanatcilar icin ilgi c¢ekiciligi s6z konusu diinyay1 anlamak konusunda sarsict bir gosterim sunmak agisindan
diisiiniilmelidir” (Umer, 2018:64) .

Baslangigta fotograf ve sonrasinda sinema ile hayatimiza giren bu teknoloji zamanla birgok alan igin kullanim
olanag1 saglamistir. Sinematografi insan algisalligimin bu esnek yapisini, kendine has tekniklerle sonuna kadar
kullanarak insan gorsel algisina benzer bir algi yaratir. Goriintiiniin en kiiglik birimi olan piksellerin kullanilan
cihazlarin teknolojisine bagli olarak ¢oziiniirlikkleri artirmis, renk derinlikleri yiikselmistir. Bu durum ise Post-truth

cagda sanat ve gerceklik arasinda tanimlanagelen iligkilere yeni bir bakis a¢is1 ve yorum olanagi sunmaya baslamistir.

Giliniimiizde bu yanilsama algis1 gorsel(gérme) ve isitsel(isitme), kismen de kas-hareket duyumlarinda ve bu

alanlarda kodlara sahiptir. Bu kodlar mekanlari, olaylari, durumlari anlamlandiran ve sekillendiren mesajlar icerir. Bir
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gorsel imgenin farkli kiiltiir ve toplumsal yapidaki farkli bireylere hitap etmesi ancak bu gorsel kodlarin iyi

belirlenmesi, aktarilmasi ve alic1 tarafindan okunabilmesi ile gergeklesir.

“Gostergelerin yorumlanmasinda kiiltiirel kodlar 6nemlidir. Savag durumundaki bir ortamda biiylimiis olan bir
cocuk icin silah gorseli veya oyuncak silah korku ve oliimii anlatirken, yasami siiresince gercek bir kargasa
ortaminda bulunmamis bir ¢ocuk i¢in sadece bir oyuncak ve oyun malzemesi olarak anlamlanir. Biri icin
rahatsiz edici digeri i¢in hos vakit gegirilen bir unsur olarak anlam kazanir. Bu tiir anlamlandirmalar film
sahnelerinde bilingli bir kurgu yoluyla izleyiciye aktarilmaktadir. Dijital teknikler sayesinde anlamli bir sekilde

birlestirilip, degistirilip, yeniden eklenerek gergegi ifade etme becerisini gelistirmektedir” (Amann,2017:94).

Teknoloji devrimi ile birlikte giiniimiiz modern diinyasinda, dijital goriintiiler ile internetin getirdigi olanaklar
biitiinleserek mevcut hale getirilen diinyalari: sanal evreni dogurmustur. Bu evrenin 21. yiizyilin dinamiklerini
belirleyen, sosyal, siyasal, felsefi, edebi, sanatsal ve tasarima doniik tiim yazili ve gorsel 6gelerin insanlar ve kiiltiirler

arasindaki es zamanli paylagimini saglamasi planlanmaktadir.
4. Metaverse: Avatarlar, Dijital ikiz ve NFT Kavramlari

Metaverse kavrami ilk olarak Neal Stephenson’in 1992 tarihli ‘Snow Crash’ isimli roman ile hayatimiza girdi.
Metaverse, kullanicilar tarafindan olusturulan ve kontrol edilen avatarlar ve dijital ikizlerin sanal bir ekosistem icine
dahil olarak gezebildigi, birlikte ¢alisabildigi, oyun oynadigi, aligveris yapabildigi, konser izleyebildigi, internetin
somutlagsmig bir versiyonu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir multimedya platformu olarak 2003 yilinda kurulan
Second Life ise insanlarin kendilerine bir avatar olusturmalarina ve cevrimi¢i sanal diinyada ikinci bir hayata
sahip olmalarina olanak tanimaktadir (https://secondlife.com/ ). 2020' den bu yana tiim diinyay:r etkisi altina alan
Covid-19 pandemisi sebebi ile sanal ortamlar, sanal seyahat, sanal sosyal toplantilar ve sanal konferanslar igin bir
¢Oziim olarak goriilmeye baslandi. Kamu kuruluslari, ticari isletmeler, okullar, {iniversiteler...vb. diinya ¢capinda fiziksel
olan her etkinligi askiya aldigindan, online toplantilar, ¢evrimigi dersler ve uzaktan Ogrenme vb. konularinda
materyaller gelistirilmeye baglandi. Bu nedenle sanal evren olarak Metaverse, sirketlerin {izerinde ¢aligma yaptiklari
yeni bir sinirsiz alan olarak goriilmeye bagslandi. Nitekim Ekim 2021°de Facebook’un kurucusu Mark Zuckerberg
yaptig1 agiklamada, ABD merkezli internet devinin adinin Meta olarak degistirildigini duyurdu. Zuckerberg, sirketin
yeni adinin, meta evrenin yani, kolektif olarak kullanima sunulacak sanal bir diinyanin yaratilmasini 6n plana
cikarmaya hizmet etmesi amactyla belirlendigini kaydetti (https://dw.com). Zuckerberg, harikalar diyar: olarak
tanimladig1 Metaverse i¢in uzun zamandan beri galistiklarini, birgok alanda profesyonel bir ekip ile miimkiin olan ¢ok
insana hizmet etmek istediklerini, bu sebeple diisiik ticretli saglayicilar i¢in ¢alistiklarini ayn1 zamanda siirdiiriilebilir

her tiirlii yenilige acik olduklarmni ifade etmistir (https://about.facebook.com/meta/).

Yaraticilar, gelistiriciler, girisimciler ve saglayicilarin birlikte olusturdugu ekosistemler araciligi ile Metaverse,
kullanicilara ¢ok farkli deneyim ve yenilikler sunma yolundadir. Gergeklik iizerine manipiilasyon yapilmasini olanakli
kilan Artirilmig Gergeklik, var olan fiziksel gergeklik iizerine yeni goriintii, ses veya dijital veri eklenmesidir. Sanal
gerceklik ise sanal evrende fiziksel gercekligin yeniden olusturulmasidir. Metaverse’de kullanicilar tiim bu sistemler
araciligi ile (Artirilmis Gergeklik (AR), Karma Gergeklik (MR), Genisletilmis Gergeklik (XR) , Giyilebilir

teknolojiler...vb.) farkli aktiviteleri yapabiliyor olacaklar.
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Gorsel 3. Metaverse mimarisi (Lim, Xiong ve ark. 2022:3)

Metaverse, kullanicilar tarafindan kontrol edilen avatarlar ya da ikizler tarafindan gezilebilen, birlikte ¢alisabilir,
siiriikleyici ve pargasiz sanal eckosistemlerin kusursuz bir entegrasyonunu igeren Internet'in somutlagsmis bir

versiyonudur. Gorsel 3.’de Metaverse mimarisinin katmanlar1 goriilmektedir (Lim, Xiong ve ark. 2022:3).

Giintimiizde teknoloji 6zellikle is hayatinda ve oyun sektoriinde akilli cihazlar araciligiyla farkli ¢oziimler
sunmaktadir. Ayn1 zamanda internet erisimi olan her yerde kullanilabilme 6zelliginden dolay1 daha erisilebilir bir hale

gelmis, is, sanat ve egitimde gii¢lii ve gelecegi olan bir arag olarak goriilmeye baglanmistir.

3D sanal diinyalarda, avatarlar kisilerin yiiz ifadelerini, jest ve mimiklerini ger¢ek zamanli olarak taniyip
yansitabilecekler, 6rnegin 3D bir toplanti gerceklestirdiginizde toplantiya katilan diger izleyiciler gergekte nasil

hissettiginize dair fikir sahibi olabilecekler.

Gorsel 4. Avatar olusturma teknolojisi.

Kullanicilar tig-boyutlu ortamlarda kendi istedikleri sekilde avatarlarini segebilir, gériiniimlerini dzellestirebilir,
hareket ettirebilir ve diger kullanicilarin avatarlari ile iletisime gegirebilir. Ayrica farkli kamera agilarina gore (birinci
kisi, tiglincii kisi gibi) avatar: gortintiileyebilirler (McCreery, Krach ve ark.2012: 976-977). “Brice Dellsperger, ‘Body
Double’ adli numaralandirilmig olan filmlerinde sanat dilinin kendi i¢indeki yapibozumunu olusturuyor. Bedenler ve

filmler ikizlesiyor. Ayn1 aktor bir rolii ayn1 anda karsithigiyla birlikte oynuyor. Karakterler ¢ogaliyor, cinsiyet
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degistiriyor, ikizlesiyorlar. Ikizleri dogustan ayrilan bedenlerini bir kenara birakarak farkliliklar1 vurgulamak icin

kullaniyor, bizi bellegimizin igine dogru tekrar yolluyor” (Akay, 2002: 210-214)

Metaverse alanina fiziksel nesneleri (canli-cansiz) yerlestirmek ve onlari gergek hallerine en yakin goriintiiye
getirmek i¢in olusturulan sanal nesneler ise digital twin(dijital ikiz) olarak adlandirilir. Fiziksel nesnelerin ya da bedenin

iizerine yerlestirilen sensorler ve birden fazla kamera sistemi, nesnenin ya da kisinin tim dogal argiimanini hafizaya
alarak dijital ikiz denilen kopyasini ¢ikarirlar. Dijital ikiz, Baudrillard’in simulakr “orjinali olmayan kopyanin kopyas1”

(Cevizci, 2005) tanimimin Metaverse’deki karsiligi olarak da tanimlanabilir.

Non Fungible Token (NFT) ise dilimize takas edilemez jeton olarak cevrilse de, biz benzersiz sanal nesne olarak
kullaniminin daha uygun olacagim diisiinmekteyiz. Benzersiz sanal nesneler ger¢ek diinya varliklariin yalnizca fiziksel
goriiniimiine degil, ayn1 zamanda fiziksel performansina veya davranislarina da benzeyebilirler. Dijital varliklar/
nesneler benzersiz olduklarinin kanitlandigi bir veri sistemi olan blockchain (blok zinciri) yazilim deposunda

saklanirlar.

Dalgarno ve Lee (aktaran: Tiiziin, Sirakaya, Altintas ve Eren, 2016: 476), li¢-boyutlu ortamlarin faydalarini
baglamsal simiilasyonlar1 desteklemesi, motivasyonu arttirmasi, tecriibeye dayali olmasi, durum-merkezli 6grenmeyi
kolaylagtirmas1 ve isbirligine dayali 6grenmeyi saglamasi seklinde ifade etmistir. Bu sanal ortamlar, kisiler arasi
iletisime aracilik eder, birey sosyal buradalik kavrami iizerinden iliski kurabilir, disiplinler arasi etkilesime agiktir,
gorsel okuryazarlik gelisir, dili 6grenme-metaforlari okuma becerisi gelisir, farkli sorunlara/durumlara hizli ¢6ziim

Onerileri ve stratejiler gelistirilebilir ve sinirsiz bi¢cimlerde denemeler gergeklestirilebilir.
5. Sonuc ve Oneriler

Sanala doniistiiriilmiis, simule edilmis gergeklik, varligin ontolojik yapist ve kategorileri iizerinde degil, onun
psikolojik yapisi iizerinden ele alimmalidir. “Ontoloji nihayetinde safligiyla saf dolaysizligin tam ziddi olan, yani
tamamen dolayimlanmis ve sadece dolayimlar iginde anlamli olan varlig1 kesinlikle dolaysiz bir sey olarak one siirme
tercihine doniisiir”(Adorno, 2016: 74). Bu durum mutlakliktan, gorecelilige gegis olarak kabul edilebilir. Sanal evren,
gercekteki gibi katilimcilara tam olarak bir varlik ya da topluluk duygusu veremedigi i¢in, imgelerin giicii ve anlamlari,
iizerlerine yiiklenen kodlar ile sinirli kalacaktir. Burada gerceklik donistiiriilmis, yeniden yaratilmis bir hale
evrileceginden kullanici davraniglarini tesvik eden, yonlendiren ve sekillendiren manipiilatif i¢erikler de hassas bir konu
olarak karsimiza cikacaktir. Insanin hayal giiciinii ve duygularini tetikleyen bir devrimi talep eden John Dewey
(1958:3-5) “idealin ger¢eklestirmeye ve viicuda getirmeye vakif oldugu durumlar var olmak zorundadir ve bu durumlari
tecriibe ederek onlara vakif olarak duygusal yogunluk ve patlamalar yasanir” derken Metaverse’e, (The Matrix filminde
oldugu gibi) salt goriintiilerin verecegi haz, tatmin, basari, giizellik bakis acis1 ile dogalin yerine gecen bir ideal olgu

olarak bakabilir miydi bilemiyoruz.

Sanal evrenin iginde dijital ikizler ve avatarlarla beraber yasayip, onlarin maceralarina karigmak artik olasidir.
Her ne kadar onlarin evreni metaforik ve figiiratif olsa da uzamsal baglamda gercegi simgelediklerini sdyleyebiliriz. Bu
simgeler biitiiniinde diisiince, hayal giicii ve yaraticilik sadece bir sanatginin, tasarimcinin ve gelistiricinin nitelikleri
degildir. Bir an icin yasanan yanilsamada, bu alan bir yasam evrenidir, diinyadir ve dogadir. Dogal uzayin tersine, bize

aktif deneyimlerimizi dis sinirlarini agarak sunar.

Diger sanat ve tasarim lriinlerinin reenkarnasyonu (yeniden dogumu) olarak ortaya ¢ikan sanal evren insanlar
tizerinde sanildig1 gibi ¢ok biiyiik bir etki de birakmayabilir ve gergeklik bu yeni evrene karsi zafer kazanabilir. Tipki
Bazin’in dedigi gibi “Estetik inceligi, gercegi gostermekle yetinen bir gercekeiligin bilmem hangi ¢igligine, bilmem
hangi etkililigine karst ¢ikarmaktan sakinmak gerekir. Bana kalirsa, sanatta dnce adamakilli estetik olmayan bir

“gercekeilik" olmadigini bir kez daha hatirlatmis olmak gerekir” (2011:204).
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Metaverse’lin gelisimi ayn1 zamanda kullanicilarin bu yeni evreni benimsemeye ne kadar istekli olduklarina
baglidir. Bu da algilanan giivene ve istenmeyen sonuglarin ortaya ¢ikmasit durumunda hesap verebilirlige baglidir.
Burada karsimiza o6zellikle sanal kamusal alanlarin olusturulmasinda uluslararasi dijital bir anayasanin yazilmasi,

gizlilik, glivenlik, sansiir gibi konular olduk¢a 6nem arz eder.

Metaverse’e olan kullanici bagumliliklari, ortaya ¢ikabilecek psikolojik ve sosyolojik boyuttaki sorunlar;
depresyon, yalnizlik, gercek yasamla baglantinin kopmasi, fiziksel buradalik kavramimin boyutlari, siddet ve yalana
meyil, saldirganlik, zihinsel bozukluklar ¢alismalar {izerinde de ayrica dikkatlice durulmalidir. Ciinkii konu insan

oldugunda algilarin genel, ortak bir dogruyu temsil etmelerinden kimse emin olmamalidir.

Gergege olan saygimizi yitirdik mi, yoksa gercek ile olan bagimiz tekrar kurulacak mi? Kurgunun zevkine
varmak yerine iyi diizenlenmis bir sergi ya da tiyatro gdsterisinin keyfini ¢ikarabilecek miyiz, bunu zaman iginde
gorecegiz. Gergekligin temsili, temsil edilen alanda gergekligin sorgulanmasi sanatsal iiretim siirecinde ne gibi fayda/
kayip saglar, 6nciil ¢aligmalar spontanlig1 yitirir mi, sanatin elde kalan ruhu 6lecek mi, yeni sanat kurgulanmis sanal
imgelerden mi olacak? Ya da olusmakta olan bu devingen yeni sanal kiiltiir, ger¢ek diinyadaki mevcut kiiltiirii, yasam
alanlarini, is hayatini nasil etkileyecek? gibi sorularin yanitlarini ancak gelecekte bulacagiz. Zamandan bagimsiz olarak
kiiltiirler, toplumlar ve nesiller arasi iletisimi saglayacak olan sanal diinyalarin bu sorulara iyi cevap verecek sekilde
kullanici tasarimina hazirlanmasi gerekiyor. Gelecegin ve dijital insanligin sekillenmesinde bu aktdrlerin 6nemi goz ardi

edilmemelidir.
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SANAT EKSENINDE SANAT VE SIYASET ILiSKiSi
Ozet

Sanat insanmn aklinin, yeteneginin ve duyarliliinin bir yaratimidir. Sanat var oldugu ¢agin sosyopolitik
kosullarina gore sekillenen ve onun &tesine ilerleyendir. Sanatta gesitli formlardan bahsetmek miimkiindiir. Gegmiste
orneklerini gordiigiimiiz gibi giiniimiizde de bu formlar kiiresellesme, politika, kiiltiir ve cinsiyetle harmanlanip yeni
yiiziiyle karsimiza c¢ikmistir. Bu formlardan biri olan siyaset etkisindeki sanat olgusu yeni gibi goriinse de eskiye
dayanmaktadir. Sanatcilar yagadiklar1 donemin sancili olaylarina sessiz kalamayip seslerini eserleri yolu ile duyurmaya
calismiglardir. Bu eserler donemin politik sorunlarina da ayna tutmustur. Sanatgilar yasanilanlart 6zgilin ve estetik
yaratimlara doniistlirerek hafizalara kazimiglardir. Politik mesaj iceren bu yapitlar sanat¢ilarin 6zgiin anlatimlariyla
oliimsiizlesmistir. Sanatin siyasi yliziinii gosteren bu ¢alismanin ydnteminde nitel arastirma yontemlerinden betimsel
tarama modeli kullanilmigtir. Betimsel aragtirmalar, durumlarin, objelerin, eserlerin, kisilerin, gruplarin ve alanlarin ne
olduguyla ilgilenir ve onlar1 agiklamaya odaklanir. Bu sayede onlar1 daha iyi kavrayabilme, anlayabilme, kategorize

etme olanag saglar.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Siyaset, Politik Sanat.
THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND POLITICS ON THE AXIS OF ART
Abstract

Art is a creation of man's mind, ability and sensitivity. Art is shaped according to the sociopolitical conditions of
the era in which it exists and goes beyond that. It is possible to talk about various forms in art. As we have seen in the
past, these forms have been blended with globalization, politics, culture and gender and have emerged with their new
faces. Although the phenomenon of art under the influence of politics, which is one of these forms, seems to be new, it
dates back to the past. The artists could not remain silent about the painful events of their period and tried to make their
voices heard through their works. These works also mirrored the political problems of the period. The artists have
carved the experiences into their memories by transforming them into original and aesthetic creations. These works,
which contain a political message, have been immortalized with the original narratives of the artists. Descriptive
screening model, one of the qualitative research methods, was used in the method of this study, which shows the
political side of art. Descriptive research is interested in and tries to explain what situations, objects, artifacts, people,

groups, and spaces are. In this way, it provides the opportunity to better comprehend, understand and categorize them.
Keywords: Art, Politics, Political Art.
1. Giris
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Sanatin insanlar tizerindeki etkisinin en az insanlarin varolusu kadar eski zamanlara dayandigimi sdylemek
miimkiindiir. Magara duvarlarina yapilan resimlerin sanat olup olmadigi tartisila dursun; sonraki siireclerde sanatcilarin
icinde yasadiklar toplumdan etkilenerek-beslenerek yine iiriinlerinin o toplumla etkilesime girmesi olagan bir haldir.
Magara resimlerinden baglayan bu siire¢ giinlimiize kadar devam etmektedir. Cagan’a goére sanat belirlenmis bir

etkinliktir ve var olan kurumlar gibi en nihayetinde toplumsal ve tarihseldir (Cagan, 2006: 14).

Sanat insanin aklinin, yeteneginin ve duyarliliginin bir yaratimidir. Sanat var oldugu g¢agin sosyopolitik
kosullarina gore sekillenen ve onun 6tesine ilerleyendir. Unlii sanat elestirmeni Avelina Lesper sanatta bir aracidan sdz
edilemeyeceginden bahseder ve ekler: “Eser ve izleyici arasinda, eseri agiklayan, sanat¢inin niyetinin neler oldugunu,
neyden bahsettigini ya da neyi yapip yapamayacagini anlatan araci varsa; bir sanat eserinin karsisinda degiliz” der.

Nitekim ona gore sanat araciya ihtiya¢ duymayandir.

Sanatta ¢esitli formlardan bahsetmek miimkiindiir. Gegmiste orneklerini gordiigiimiiz gibi giiniimiizde de bu
formlar kiiresellesme, politika, kiiltiir ve cinsiyetle harmanlanip yeni yiiziiyle karsimiza ¢ikmistir. Sanat bilinenin aksine

giizeli aramanin Gtesinde taze formlariyla varligini siirdiirmektedir.

Bu formlardan biri olan siyaset etkisindeki sanat olgusu yeni gibi goriinse de insanligin varolus tarihi kadar
eskiye dayanmaktadir. Sanatcilar yasadiklart donemin sancili olaylarina sessiz kalamayip seslerini eserleri yolu ile
duyurmaya ¢alismiglardir. Bu eserler donemin politik sorunlarina da ayna tutmustur. Sanatgilar yasanilanlari 6zgiin ve
estetik yaratimlara doniistiirerek hafizalara kazimislardir. Politik mesaj iceren bu yapitlar hafizalara kazinmakla

kalmay1p sanatgilarin 6zgiin anlatimlartyla dliimsiizlesmistir.

Sanatin ve siyasetin genel sosyolojik isleyiste birbirinden farkli gérevleri olmasina ragmen, birbirlerini besleyen
ve birbirleriyle biitiinlesebilen bir yapisi vardir. Bu iki olgu kendi kategorilerinde toplumsal bilincin ispatini
gerceklestirmektedirler (Korkmaz ve Arikan, 2018: 27). Sanat 6ziindeki birlestirici ve yapici tavri sayesinde kullanildigi

siyasal alanda pozitif sonuglar dogurmustur.

Marksizm sanat ve siyaset arasindaki iligkiyi en detayli sekilde irdeleyen ve temellendiren akim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu akima gore sanat¢i yaratan ve iireten bir birey oldugundan dolay1 sanat emekgisi; onun tirettigi sanat
yapiti ise toplumun farkindaligina erisim saglayan bir koprii konumundadir. Marksist bakis agis1 sanatin siyasetten
6zerk olmasi dnermesini modernizmin ve burjuvazinin etkisinde bir goriis olabilecegi tezi ile karsimiza ¢ikar (Korkmaz

ve Arikan, 2018: 28).

Sanatcilarin yapitlar1 iizerinden sanatin siyaset ile iliskisini irdeleyen bu c¢alismada sanatin sadece estetik
kaygilar giiden bir olgu olmadigi fikri savunulmustur. Aksine onun diinyay1 yorumlayan, kaosu bigimlendiren ve
halklar1 birlestiren misyonu sanatcilarin eserleri ekseninde irdelenmeye c¢aligilmistir. Sanatin tek basma devrim
yapamayacagi lakin devrimin de sanatsiz eksik kalacagi bir gergektir. Sanat kendini metaforlarla besleyebilen en iyi
ifade aracidir. Sanatin politik yiiziinii gdsteren bu c¢alismanin ydnteminde nitel arastirma yontemlerinden betimsel
tarama modeli kullanilmigtir. Betimsel aragtirmalar, durumlarin, objelerin, eserlerin, kisilerin, gruplarin ve alanlarin ne
olduguyla ilgilenir ve onlar1 agiklamaya ¢alisir. Bu sayede onlar1 daha iyi kavrayabilme, anlayabilme, kategorize etme
olanag1 saglar. Betimsel tarama modelinde iliskileri tespit etme ve kontrol edilen degismez ilkeler iizerinde

genellemelere varma s6z konusudur (Yildirim ve Simsek, 2006).
2. Sanat Ekseninde Siyaset

Sanat ge¢misten giiniimiize bir¢ok amag igin kullanilmistir. 1800°1i yillarin ilk yarisinda Fransa’da girift bir
dinamige sahip mesenlik ve politika hakimdir. Boyle bir zamanda Ressam Delacroix’in yaptig1 “Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik” eseri biiyiik sansasyon yaratmistir (Gorsel 1). Delacroix eserinde modernizmle dengelenen alegori
cizgisinden bahseder ve ekler: “...ve iilkem i¢in savasamadiysam, en azindan onun i¢in resim yapabilirim” (Farthing,
2012: 272). Eser 2.62 cm yiiksekliginde 3.25 cm uzunlugunda olup 6zgiirliik ugruna verilen miicadeleyi anlatarak tarih
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sahnesindeki en 6nemli sembollerden biri haline gelmistir. Eserde ilk bakista dikkatleri {izerine ¢eken kadin figiiriiniin
elbisesi yirtik, gogsii agikta ve ayaklart ¢iplaktir. Elinde Fransiz bayragi, basinda Frigya tipi bir baslik tasimaktadir. Bu
figlirlin 6zgiir Fransa’y1 g¢evresindeki kalabaligin ise devrim yapan halki temsil ettigi diisiinilmektedir. Buradaki
diisiindiiriicii nokta 6zgiirliigiin temsili igin secilen figiiriin bir kadin olusudur. Oyle ki eserin yapildig: tarihte kadinlar
ile 6zgiirliik iliskisinin mesafeli oldugu bilinen bir gergektir. O donemde kadin figiirii daha ¢ok metanet, namus, sabir
gibi kavramlarin metaforu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pmarbagsi, 2018: 124). Delacroix’in bu yapit1 1831 yilinda o
donemin Fransiz Hiiklimeti tarafindan satin alinmig, 1833’te verdigi mesajlar kiskirtict ve uygunsuz bulunup depoya
kaldirilmig, 1849°da bir siire sergilenmesine izin verilmis, Louis Napoleon’un basa gegmesiyle bir siire daha yasaklanip
kaldirilmistir (Burke, 2009: 204; Arikan, 2016: 53). Tiim diinyada Fransiz Devrimi’nin sembolii olarak kabul edilen

eser gliniimiizde Paris’te Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir.

Gérsel 1. Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Eugene Delacroix, Tuval iizerine yagliboya, Louvre, Fransa

Francisco Goya da Delacroix gibi elestiri oklarma maruz kalan yapitlara imza atmistir. Sanatci eserlerinde
sanatla giinliik yasam ve imgelem evreni arasindaki etkilesiminin kaotik sonuglarini gézler 6niine sermistir. 3 Mayis
isimli eseri siyasi ac¢idan son derece efektiftir (Gorsel 2). Bahsi gegen yapitinin temasi Fransiz iggali esnasinda
Ispanyollarmn direnisidir. Déneminin siyasi anlamda degerli ve &zerk isleri arasinda yer almaktadir. Eser ressamin
onerisiyle Ispanyol hiikiimeti tarafindan siparis edilmis olup, geleneksel kaliplar1 yerle bir eden, sanat¢inin duygu ve
diisiincelerini dzgiirce yansittig1 siyasi yapit olarak tarih sayfasindaki yerini almustir. (Uner, 2013: 24). Goya eserinde
Barok ile Romantik disavurumculugu harmanlayarak vurucu bir etki olusturmustur. Zitliklarin vurgusunu kullanarak
tiim dikkatleri kurban figiirlerinin {izerine ¢ekmistir. Karanlikta kalan askerler kotiiliigiin, aydinlikta kalanlarin iyilerin
metaforu oldugu diisliniilmektedir. Eserin sag tarafinda kararli ve ates etmeye hazir duruslariyla diizgiin giyimli Fransiz
askerleri, sol tarafinda ise kaotik yiiz ifadeleriyle 6lmiis ya da korku ile 6liimil bekleyen figiirler goze ¢arpmaktadir.
Resmin odak noktasma caresiz yiiz ifadesine sahip beyaz gomlekli erkek figiirii yerlestirilmistir. Tipki1 Hz. Isa gibi
carmiha gerilircesine iki kolunu yukari acar pozisyondadir. infaz edilmek iizere dizleri iizerinde resmedilmis bu figiiriin
avug i¢inde stigmataya benzer bir isaret yer almaktadir (Farthing, 2012: 271). Figiir bitap diismiis yiiz ifadesiyle 6liimi
beklemektedir.
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Gorsel 2. 3 May1s 1808, 1814, Francisco De Goya, tuval iizerine yagliboya, Museo del Prado, Ispanya

19. yiizyilda baglaylp 20. yilizyilla varan siirecte pek ¢ok sanat¢i bir taraftan sanatin 6zerk sorunlariyla
bogusurken diger taraftan yaptiklart islerle siyasal meselelere dokunup seslerini sanatlari yoluyla duyurmaya
cabalamislardir. Picasso da bu sanatcilardan biridir. Stiphesiz ki modern dénemde yapilmis siyasi baglantili dnemli eser
denildiginde ilk akla onun Guernica’s1 gelmektedir (Gorsel 3). 1937 yilinda Ispanya’nin Bask bolgesindeki Guernica
kasabasi, General Franco’nun komutuyla Hitler Almanya’sinin ugaklari tarafindan birkag saat siiren bombalamaya
maruz kalir. Bombalamadan kisa bir siire 6nce kasabanin erkekleri Franko’nun adamlariyla iletisim kurmak amaciyla
yasadiklar1 kasabadan ayrilmislardir. Geriye sadece kadimnlarin, cocuklarin ve yaslhilarin bulundugu kasaba yok
edilmistir. Tarih kaynaklarina gore ii¢c bucuk saatte iki bin civari sivil halk bombalama nedeniyle hayatin1 kaybetmistir
(Gemalmayan ve Jajju, 2018: 163). Iste bu katliamin temsili olan Guernica Tablosu epik unsurlarla soyut bigimlerin
birlesiminden olugmustur. Picasso bu eserinde pek ¢ok sembole yer vermistir. Bu sembollerinden biri at figiiriidiir. Bir
Kadmi ezen ve eserin merkezinde yer alan at figiiriiniin o dénemin diktatdrleri olan Franco, Hitler ve Mussolini’yi
sembolize ettigi bilinmektedir (Farthing, 2012: 434).

Eser Ispanya i¢ savasinin gergek yiiziinii anlatmaktadir. Politik ve dzel bir yapittir. Onu bu kadar 6zel yapan sey
onun yalnizca savas karsit1 durus hali degil, bununla birlikte klasik temsil geleneginin i¢inde yer almamasidir. (Yilmaz,
2014: 290). Baslangicta Paris Fuar’inda sergilenmek icin Ispanya Cumhuriyeti tarafindan siparis edilen eser Fasist

hiikiimete kars1 bir isyan niteligini tasimaktadir.

Gorsel 3. Guernica, 1937, Pablo Picasso, tuval iizerine yagl boya, Museo Reina Sofia, ispanya

Sanatgilarin yapitlariyla siyasi devrimlere yaptiklari katkilar Avrupa ile sinirli kalmayip Meksika’ya kadar
uzanmistir. Sanat¢1 Diego Rivera “Meksika’nin Tarihi” isimli yapitinda (Gorsel 4) donemin iktidarinin yaptigi devrimi

giiclii bir gorsel dil kullanarak ve sembolizmle harmanlayarak yiiceltmistir (Clark, 2017: 48).

Meksika sanatgilarinin eserlerinde Meksika Devrimi’ne ve Meksika halkina yogunlagmis siyasi temalar siklikla

karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica kitleleri etkisi altina almasi i¢in yapilmig Marksizm konulu yapitlar yine Meksika
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sanatinda siklikla islenmistir. Sanatgilarin ortak ¢ikis noktasi sanatin {ist sinifa ait bir olgu olmadigi noktasindadir.
Burada sanatin daha ¢ok kitlelere ulasabilmeye yonelik olmast énem arz etmektedir. Oncelikle halka hikayeyi sanat
aracilig: ile anlatmak hedeflenmistir. Meksika’nin tarihi de boyle bir eserdir. S6zii gegen eserin, Diego Riveranin
Mexico City'de duvara yaptig1 en biiyiik yapit1 olmasa da kesinlikle en ses getireni oldugu sdylenmektedir (Aksoy ve
Elmas, 2020: 399). Meksika’da o donemde halkin %85’inin okuma yazma bilmemesi, duvar resimlerinin bu denli
revacta olmasinin ardindaki en biiyiik sebep olarak gosterilebilir (Aksoy ve Elmas, 2020: 398). Aydinlanmaya giden
yolda okuma yazma bilmeyen halk i¢in kitaplarin ve eylemlerin yeterli olmayacaginin fikri halk ve bilgi arasinda koprii
gorevi goren duvar resimlerinin artmasina sebebiyet vermistir. Benzer bir durum daha dnce Ortagag’da karsimiza cikar.
Temas1 Incil olan ikonalarin yapilmasinin esas sebebinin okuma yazma bilmeyen halka dinin dgretilmesi oldugu
diisiiniilmektedir. Gorsel bir vaaz niteligindeki bu resimler insanlara didaktik bir dgreti sunarak onlarin incil hakkinda

bilgi sahibi olmasini saglamistir.

Gorsel 4. Meksika Tarihi, Diego Rivera, 1929-1935, duvar resmi, Meksika

Meksika sanatinda da karsimiza ¢ikan ve 19. yilizyilin sonlarindan bu zamana kadar, siyaset ve sanat arasindaki
iliskinin kapilarin1 aralayan ideolojinin Marksizm oldugu bilinen bir gercektir. Sanat ve siyasetin birbirinden ayri
tutulmasi gerektigi fikrini savunan modernist elestirmenler bile yeri geldiginde ¢ikis yolunu inkar ettikleri ideolojinin
yontemlerinde bulmuslardir (Greenberg, 1997:357-363; 2004:244-263; Kahraman, 1995:95-108; Yilmaz, 2014: 286).
Marksist 6gretinin yolundan gidenler ise sanati is¢i sinifinin baskaldirigina yardimci bir arag olarak gérmeye devam
etmislerdir. Onlara gore sanat ve siyasetin birbirinden bagimsiz olma fikri tamamen modernizmin 1s1ginda burjuva
sinifina ait bir kavram kandirmacasindan ibarettir. Ciinkii eger toplum birbirleriyle ¢elisen siniflardan olusuyorsa burada
tarafsiz kalmak olanaksizdi. Yeni toplumun insasinda ayni isciler gibi kendileri de iiretici olan sanatgilar ig¢i sinifiyla
omuz omuza savagmali ve kendi istlerine diisen gorevi yapmaliydilar. Aksi takdirde sessiz kalmak demek yanlis1 ve
somiirii ¢arkin1 onaylamak anlamina gelmektir (Fischer, 1993:7-14; Lukacs, 1985:33-76; Ziss, 1984:31-41; Yilmaz,
2014: 286).

Unlii italyan sanat¢1 Alessandro Bruschetti'nin Fiitiirist bir anlatimda ele aldig1 Fasist Sentez isimli eseri ge¢mis
ve gelecegin fasist litopik bir evrende birlesiminin ifadesidir. Eser bir taraftan {ilkenin askeri ve endiistriyel olarak
giiclenmesini gosterirken diger taraftan ge¢cmisiyle biitiinlesmektedir. Fiitlirizmin karakterini olusturan dinamizm tim
esere etki ederken, arka planda yer alan yapilari Neo-klasik tarzi yaygin sekilde revize ederek sunulmustur. (Clark,
2011: 68). Fasist Sentez Fasist iktidar1 destekleyen bir eserdir. Eserin odak noktasini Mussolini’ nin portresi

olusturmaktadir.

Alessandro Bruschetti'nin Fasist Sentez isimli eseri Ronesans’tan sonra geri planda kalan Italyan sanatina bir
nefes niteligindedir. Bu eser sayesinde Italyan sanati kisa siireligine de olsa kiiresel sanat ve Kkiiltiiriin 6n saflarinda yer
almay1 basarmis ve dikkatleri izerine ¢ekmistir.
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Gorsel 5. Fasist Sentez, Alessandro Bruschetti, 1935, Kontrplak Uzerine Yagliboya, Italya
3. Sonug
Sanat olgusu ge¢misten giiniimiize farkli anlayislarin etkisine girerek farkli sekillerde karsimiza ¢ikmuistir.

Sanat yapitin1 bulundugu ¢agdan ve etkilestigi toplumun isleyisinden bagimsiz diisiinmek olanaksizdir. Nitekim
sanatc1 toplumun bir pargasidir ve bulundugu toplumlumun etkisi altina girer. Boylelikle iirettigi eseri var oldugu yer,
zaman ve kisinin yaratimi olmakla kalmaz, ona dokunan her sey ile etkilesir, kendini onlara adapte eder. Degisim
sadece sanatginin eseri icin gecerli degildir. O da toplumu, zamani ve hatta yaraticisini bigimlendirir. Gergegin bir
pargasinin yaratimi olmustur sanat. Toplum da sanatin bir pargasidir. Sanat toplumdan beslenir, yasadig1 toplumun

yasantisindan etkilenir. Sanatin i¢ine dogdugu toplum da sanatin igeriginin belirleyicisidir.

Sanat yiizyillardir g¢esitli suretlerde karsimiza ¢ikar. Bu suretleri iiretildigi zamanin izlerini tagir ve yeni formlar
gelistirir. Bu formlar son yiizyillarda kiiresellesme, politika, kiiltiir ve cinsiyetle harmanlanmigtir. Bunlardan biri olan
siyaset etkisindeki sanat kavrami eskiye dayanmaktadir. Zaten sanat ile siyasetin tarih boyunca i¢ i¢e gectigi bilinen bir
gercektir. Sanatgilar yasadiklar1 donemin sancili olaylarina sessiz kalamayip seslerini eserleri yolu ile duyurmaya
calismislardir. Bu eserler donemin politik sorunlarina da ayna tutmustur. Sanatcilar yasanilanlar1 6zgiin ve estetik
yaratimlara doniistiirerek hafizalara kazimislardir. Politik mesaj iceren bu yapitlar ayn1 zamanda sanatcilarin 6zgiin

anlatimlartyla 6limsiizlesmistir.

18. ve 20. yiizyillar arasindaki donem 6ziinde ifade araci olan sanatin, siyasi bigimlerde yeni ¢ehresini gosterdigi
bir donemdir. Bu donemde sanat hayati toplumsal ve siyasi gelisime paralellik gosteren bir akista ilerleme kat etmis, bu
sayede pek cok politik eser tiretilmistir. 18. yilizyilda siyasi mesajlar sanatin estetik yonii ile harmanlanip sanatsal bir
goriiniimde topluma sunulmustur. Sanat¢1 baskaldirisint eserleri iizerinden yapmuistir. 19. ve 20. yiizyillarda yapilan
eserler ise daha cok iktidarin ideolojisi ve ydnlendirmesi ile iretilmistir. Benjamin bir yazisinda sanatin siyaseti
estetiklestirdigini dile getirmistir (Kreft, 2011: 208; Akgiil, 2017: 4). Nitekim bu durum sanat i¢in her zaman olumlu

sonuglar dogurmamistir.

Unlii politikact ve yazar Lev Kreft 20. yiizyilda sanatin siyaset tarafindan kullammmi ii¢ bashk altinda
toplamistir. Bunlardan ilki hem politikay1 destekleyip yaninda olacak ayni zamanda da kendi bagimsizligim yitirmemis
bir ifade sekli olarak sanat, ikincisi daha ¢ok bir misyonerligi amag¢ edinmis, kendi siyasal ilkelerini benimsemis olarak

sanat, liglinciisii ise siyasi olani tiimiiyle reddeden sanat hareketidir (Kreft, 2011, s. 202).

Sanat siyasetin icine girdikge bagimsizligint yitirmis ve koOprii misyonunu amag¢ edinmistir. Sanatta

manipiilasyona yer yoktur. Lakin sanat¢i icinde bulundugu ortamin etkisi altina girip 6zgiirce iiretim yapmakta ve
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politik eserler meydana getirebilmektedir. Sanatin fitrat1 ile catisan devlet ideolojisinin sanatsal bir ¢ehrede ortaya

¢tkmasi gliniimiizde de tartisma konusu olmaya devam etmektedir.
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BiR CUMHURIYET KADINI: NEVIDE GOKAYDIN
Ozet

Cumbhuriyetin ilan1 ile birgok alanda gergeklesen yenilikler, gelismeler, hak ve 6zgiirliikkler, egitim 6gretim
alaninda ve ozellikle de kadin haklar ile ilgili nemli 6zgiirliiklerin de habercisi olur. Nevide Gokaydin Cumhuriyetin
kadina sagladig tiim haklardan yaralanarak egitimini ve mesleki gelisimini saglamis, kisiligi, yetenegi ve meslegine
olan saygisi ile lilkesine uzun yillar hizmet etmis dnemli sanatg¢1 egitimcilerimizden biridir. Arastirmanin amaci, sanatci
egitimci Nevide Gokaydin’in yasami ve egitim siireci, egitimci kisiligi, bilimsel ve sanatsal ¢alismalar: ile yasama
katkilarini ortaya koymaktir. Aragtirma ornekolay tarama modeli ile yapilmigtir. Aragtirma verileri Nevide Gokaydin ile
yapilan yiizylize goriismeden, kizi Ayse Onder ile yapilan goriismelerden, Nevide Gokaydin’a ait belge ve bilgi
arsivinden ve yazdig bilimsel kitaplardan elde edilmistir. Tam bir Cumhuriyet kadini olan Nevide Gokaydin, alaninda
¢ok iyi yetismis gli¢lii bir sanat egitimcisi, liretken bir sanatgi, toplumsal olaylara, sorunlara duyarli, bu sorunlarla ilgili
¢Oziim yollar1 arayan, destek veren kisilikte sosyal bir insan olarak kalici izler birakmistir ve sanat tarihi igerisinde

yagsamaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nevide Gokaydm, Yasami ve Egitim Siireci, Egitimci Kisiligi, Bilimsel ve Sanatsal

Caligmalari.
AREPUBLICAN WOMAN: NEVIDE GOKAYDIN
Abstract

The innovations, developments, rights, and freedoms that took place in many fields with the proclamation of the
Republic also heralded important freedoms in the field of education and especially women's rights. Nevide Gokaydin is
one of our important artist educators, who has benefited from all the rights that the Republic has given to women has
provided her education and professional development and has served her country for many years with her personality,
talent, and respect for her profession. The research aims to reveal Nevide Gokaydin’s contributions to life through her
life and education process, her personality as an educator, scientific and artistic works. The research was carried out
with the case study scanning model. Research data were obtained from the face-to-face interview with Nevide
Gokaydin, interviews with her daughter Ayse Onder, the documents and information archive of Nevide Gokaydin, and
the scientific books she wrote. A true Republican woman, Nevide Gokaydin has left permanent traces as a well-trained
and strong art educator, a productive artist, a social person who is sensitive to social events and problems, seeks

solutions for these problems, and supports them, and she continues to live in the history of art.

Keywords: Nevide Gokaydin, Her Life and Educational Process, Her Personality as an Educator, Her Scientific
and Artistic Works.
1. Giris

Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyetin ilanindan sonra her alanda
iilke kalkinmasi adina girisimlerde bulunmus; toplumun egitimi en dnemli hedeflerinden biri olmustur. “Egitimdir ki bir
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ulusu ya 6zgiir, bagimsiz, sanli, yiice bir toplum halinde yasatir ya da bir ulusu tutsakliga ve yoksulluga terk eder.”,
“Ulusal egitim iglerinde kesinlikle zafere ulagmak gerekir. Bir ulusun ger¢ek kurtulusu ancak boyle olur. Bu zaferin
saglanmasi i¢in hepimizin tek viicut ve tek diislince olarak esasli bir program iizerinde ¢aligmasi gerekir.” Diyerek tam
bagimsizlik ve ilerleme yolunda egitimin 6nemini ortaya koymustur (Cotuksdken, 1994, s. 78-79). Yine ulu 6nderimiz
sanatin bir toplumun varhigindaki ve gelismesindeki roliinii ve dnemini “Giizel sanatlarda basari, biitiin devrimlerin
basarili oldugunun en kesin kanitidir. Bunda basarili olamayan uluslara ne yaziktir. Onlar biitiin basarilarina karsin,
uygarlik alaninda yiiksek insanlik niteligiyle taninmaktan daima yoksun kalacaklardir.” (1936), “Yiiksek bir insan
toplulugu olan Tiirk ulusunun tarihsel bir 6zelligi de giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun igindir ki
ulusumuzun yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aligkanligini, dogustan zekasini, bilime bagliligini, giizel sanatlar sevgisini
ve ulusal birlik duygusunu durmadan ve her tiirlii incelemelerle besleyerek gelistirmek ulusal iilkiimiizdiir.” (1933)
sozleriyle ifade etmistir (Cotuksdken, 1994, s. 104). Cumhuriyetin ilk Maarif Vekili olan Ismail Safa (Ozler) déneminde
egitim politikasinin belirlenmesi i¢in olusturulan “Misak-1 Maarif’te egitim ve 6gretimin hedeflerini belirleyen su
ilkeler yer almustir: ilkdgretimi fiilen umumi hale getirmek, herkese okuma yazma dgretmek, vatandaslart milliyetgi,
halk¢t ve cumhuriyetei yetistirmektir. Ayn1 Misak’ta egitimin genel hedefi de, “Tiirk milletini medeniyet safinda en
ileriye gotiirmek ve yeni nesilleri Tiirk olmak hassasiyetinin istilzam ettigi gayeye en kisa zamanda varmay1 miimkiin
kilacak ask, irade ve kudretle yetistirmek™ olarak belirlenmistir. Yeni milli egitim politikasinin en 6nemli adimi 3 Mart
1924°de kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretimin Birlestirilmesi) ile atilmistir. Kurulan yeni devletin ilme ve
fenne dayali ¢agdas, laik ve milli ozellikler tasiyan bir egitim sistemi ile kalkinabilecegine inanan Atatiirk, bu
kalkinmada 6gretim birliginin dnemi iizerinde durmustur (Y1lmaz, Ertan, Sarinay, Dagistan, Kilingkaya Sezer, Aytepe,

Aktas, 1998, s. 200).

Atatiirk her zaman, Tiirk kadimin iilkenin varolusunda ve geleceginde ne kadar dnemli oldugunu dile getirmis ve
ona hak ettigi degeri vermistir. izmir’de halk ile yapti§1 bir konusmasinda: “Bu giiniin icablarindan biri de
kadinlarimizin her bakimdan yiikselmelerini saglamaktir. Bundan dolay1 kadinlarimiz da alim ve miitefennin olacaklar
ve erkeklerin gegtikleri biitiin 6gretim derecelerinden gececekler ve sonra kadinlar sosyal hayatta erkeklerle beraber
yiiriiyerek birbirinin yardimeist olacaklardir.” (31.1.1923) Demistir. Ayn1 y1l Konya’da kadinlarla yaptigi bir
konusmada: “Ben Anadolu kadinindan daha fazla ¢alistim, milletimi kurtulus ve zafere gdtiirmekte Anadolu kadim
kadar himmet gosterdim, diyemez.” Diyerek Anadolu kadminin fedakarligini ve giiciinii ifade etmistir. Yine 1925
yilinda Kastamonu’da halka yaptigi konugmasinda: “Bir sosyal toplum, bir millet erkek ve kadin denilen iki cins
insandan meydana gelmistir. Kabil midir ki, bir kitlenin bir parcasin ilerletelim, digerini ihmal edelim de kitlenin
biitlinii ilerleyebilsin? Miimkiin midiir ki, bir toplulugun yarisi topraklara zincirle bagl kaldik¢a diger kismi1 goklere
yiikselebilsin? Siiphe yok, ilerleme adimlari, dedigim gibi, iki cins tarafindan beraber, arkadas¢a atilmak ve ilerleme,
yenilik alaninda birlikte yol almak lazimdir.” (30.8.1925) diyerek kadinlara her anlamda esit haklar taninmasina vurgu
yapmistir (Aydemir, 1986, s. 804-805).

17 Subat 1926°da Medeni Kanun kabul edilmis, Isvicre Kanunu temel olarak alinan Medeni Kanunumuzda, Tiirk
kadmina aile ve cemiyet i¢cinde hiiviyet verilmistir. 3 Nisan 1930 yilinda Belediye se¢imlerinde kadinlara segcme ve
secilme hakki getirilmistir. 2 Temmuz 1932’de bir Tiirk kiz1 Keriman Halis Diinya Giizeli secilmistir. 5 Aralik 1934’de
Tiirk kadinina milletvekili segme ve se¢ilme hakki taninmistir (Altiner, 1986, s. 879-885). Mustafa Kemal Atatiirk ve
onun kurdugu Tirkiye Cumhuriyetinin kadina verdigi deger ve tanigi haklar birgok gelismis diinya devletlerinden
oncedir. Tiirkiye Cumhuriyetinde birgok alanda (sanat, bilim, hukuk, spor) oncii kadinlar ortaya ¢ikmus, ilkelerinin
onlara tanig1 haklarla yurt disinda da egitimlerini siirdiirmiis, alanlarinda giiglii, iiretken bireyler olarak iilkelerine
hizmet etmislerdir. Arastirmada bir Cumhuriyet kadini olan sanatci egitimci Nevide Gokaydin’in yasami ve egitim

siireci, egitimci kisgiligi, bilimsel ve sanatsal ¢aligmalar ile yasama katkilar1 ortaya koyulmustur.

2. Yontem
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Aragtirma, 6rnekolay tarama modeli ile gergeklestirilmistir. Tarama modelleri ge¢miste ya da halen varolan bir
durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglar. Aragtirmaya konu olan birey ya da nesne kendi sartlar1 iginde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢ahsilir (Karasar, 1991, s. 77). Ornekolay tarama modelleri evrendeki belli bir iinitenin
(birey, aile, okul, hastane, dernek vb.) derinligine ve genisligine, kendisini ve gevresi ile olan iliskilerini belirleyerek o
iinite hakkinda bir yargiya varmay1 amaclar. Bunlara “monografi” ¢alismalar1 da denir (Tiitengil, 1975, s. 78’den Akt.
Karasar, 1991, s. 86). Belirli bir donem, yer ya da kisiyi ele alan, kitap haline gelmis bilimsel ¢alismalar olarak da
aciklanan monografi ¢aligmalari, her alanda yapilmistir, sanat tarihi alaninda da sayisiz arastirmalar mevcuttur (S6zen,
Tanyeli, 1992, s. 165).

3. Calisma Grubu

Calisma, Sanatci egitimci Nevide Gokaydin’in yasami ve egitim siireci, egitimci kisiligi, bilimsel ve sanatsal

calismalari ile yagama katkilarini igermektedir.
4. Veri Toplama Araci

Aragtirma verileri, Nevide Gokaydin hayatta iken arastirmaci tarafindan yiizyiize yapilan goériismeden, kizi Ayse
Onder ile yapilan goriismelerden, Nevide Gokaydin’a ait arsivden, hakkinda yazilan yazilardan, yazdig: bilimsel kitap-

lardan elde edilmistir.
5. Verilerin Analizi

Aragtirma siirecinde elde edilen veriler, sanatg1 egitimci Nevide Gokaydin’in yasami ve egitim siireci, egitimci

kisiligi, bilimsel ve sanatsal ¢alismalar ile yasama katkilarini ortaya koymak amaciyla derlenerek yorumlanmistir.
6. Bulgular ve Yorum
6.1. Nevide Gokaydin’in Yasami ve Egitim Siireci (Selanik 1923-Ankara 17 Subat 2017)

Bir Cumhuriyet kadin1 olan Nevide Gokaydin 1923 Selanik dogumludur (Gorsel 1). 1925-26 yillarinda Nevide
Gokaydn ve ailesi istanbul’a yerlesmek iizere Selanik’ten ayrilir; ancak trende Nevide hastalanir, hastaligi agirlasinca
aile endiselenir. Baba Edirne’de trenden inmek istediklerini yetkililere iletir. Ancak Istanbul’a yerlesme izinleri oldugu
icin izin verilmez; bir sartla isteklerinin kabul edilebilecegi soylenir. Miibadele sartlar1 geregi Yunan hiikiimetinin
Selanik’teki mallarina karsilik Tiirkiye’de vermeleri gereken mallardan vazge¢meleri durumunda Edirne’de trenden
inebilecekleri ifade edilir. Baba aninda kabul eder ve bir belge imzalayarak Edirne’de trenden inerler. Selanik’te tekstil
ticareti yapan babasi Edirne’de tiitiin ticareti yapar. Aile kisa bir siireligine Edirne’den Istanbul’a gider. Oradan
Mersin’e giderler. Baba Mersin’de su ticareti yapar. Mersin’den tekrar Istanbul’a donerler. Babasi Istanbul’da
kendilerinden gok daha énce Istanbul’a gégmiis olan dedesinin sirketinde ¢alismaya baslar. Dervis Ali siilalesi zengin ve
kalabalik bir siilaledir. Nevide Gokaydin’in babasinin ilk evliliginden bir agabeyi vardir. Esini kaybeden babasinin
annesi ile evliliginden ikiz kiz kardesleri daha sonra da ikiz erkek kardesleri olur. Bir erkek kardesini kaybeder (Ayse

Onder, kisisel goriisme, Subat 2018).
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Gorsel 1. Nevide Gokaydin ve annesi, Selanik, 1925-26

[lkokulu Edirne Alience Frangais’de Fransizca olarak tamamlar. Istanbul Cagaloglu Kiz Ortaokulu’nda egitim
goriirken buradaki resim 6gretmeni Feyhaman Duran ve esi Giizin Duran kendisini resim sanatina yonlendiren isimler
olur. Capa Kiz Muallim Okulu’nda egitimini tamamladiktan sonra, kisa bir siire, Giizel Sanatlar Akademisi Calli
Atélyesi’nde calisir (Onder, 2000).

Daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii’'nden mezun olur (1941) (Gérsel 2). Gazi Egitim Enstitiisii’ne giris hikayesini
sOyle anlatir: “Merhaba sevgili yavrularim, ben Gazi Egitim Enstitiisii mezunuyum. O yillarda okula girebilmek igin
manzara resmi ve teknik resim ¢izmek, bir de kompozisyon yazmak gerekiyordu. Benim kompozisyonum ve desenim
cok iyiydi. Ancak annem beni evden disar1 ¢ikarmadigi i¢in manzara resmini evde bir kartpostaldan kopya ettim.
Serbest konulu bir kompozisyon yazdim, evimizdeki iitiiyli de teknik resim i¢in ¢izdim ve yolladim. Daha sonra okulda
hocalarim, “Nevide, senin desenin ¢ok giiclii neden sinavda bize kopya bir manzara resmi yolladin?” diye sordular; ben

de annemin beni sokaga hi¢ yollamadigini séyleyerek durumu agikladim” (Buyurgan, Aralik 2004).

Gorsel 2. GEE, Resim Boliimii, Sinasi Barutgu’nun Dersinde, Kemal Goékaydin, Nevide (Dolen) Gokaydin,
1939

1941 yilinda resim 6gretmenligine kendi istegi lizerine Balikesir Savastepe Koy Enstitiisii’nde baslar (Gorsel 3,
Gorsel 4); Gazi Egitim Enstitiisii’'nde sinif arkadasi olan Kemal Gokaydin ile Savastepe Koy Enstitiisii’ne tayinleri

birlikte ¢ikar; orada evlilik karari alirlar ve evlenirler. Bir erkek, iki kiz i{i¢ ¢ocugu olur; ortanca ¢ocugunu (kiz)
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dogduktan kisa bir siire sonra kaybeder; oglu Atila Gokaydin ve kizi Ayse Onder avukat olur (Ayse Onder, kisisel
goriisme, Subat 2018).

Savastepe Koy Enstitiisiinden sonra, sirastyla Kizilgullu K&y Enstitiisii ve Istanbul Resim Semineri’nde gorev
yaptiktan sonra (Gorsel 5), Gazi Egitim Enstitiisii, Resim Boliimii’ne dgretmen olarak atanir (1951) (Gérsel 6) (Onder,
2000).

Gorsel 3. Savastepe Koy Enstitiisii, 6gretmen arkadaslartyla, 1940-1947

Gorsel 4. Savastepe Koy Enstitiisii, 6gretmen arkadaslariyla, 1940-1947

Gorsel 6. GEE, Resim-Is Béliimii 6gretmenleri, Nevide Gokaydin, sagda Refik Epikman, yanindaki Nurettin
Can Giilekli, 1959-60
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1958 yilinda British Council’den kazandig ii¢ yillik bursla Ingiltere’de, Bath Academy of Art’a gider. Burada
yaptigi lisansiistii caligmada, graviir dalinda Prof. Henry Cliff, kumas bask: dalinda Prof. Stephen Russ, seramik dalinda
Prof. James Tower, litografi dalinda Prof. Clifford Ellis ile ¢aligir (Gorsel 7, Gorsel 8).

Gorsel 7. Bath Academy of Art’ta Litografi Egitimcisi Clifford Ellis’le, 1958
e HNF
'351 4

Gorsel 8. Litografi Atélyesi, 1958

Bu donem igerisinde davet edildigi ¢esitli ilkokul ve sanat okullarinda, egitim ve 6gretim metodlarini inceler ve
konusmalar yapar. Bu konusmalarinda Tiirkiye’de hazirladig1 film seritlerini (Istanbul’un Zapti, Kurtulus Savasi, Kaz
Cobani1 ve Tach Yilan, Nasreddin Hoca’nin “Ye Kiirkiim Ye” hikayesi gibi) siniflarda gostererek Tiirkiye’yi tanitir. Yine
ayn1 donemde ICI (Imperial Chemical Industry) Boya Sanayi’nin Manchester’deki boliimiinde boya kimyasi tizerinde
aragtirmalar yapar. Bu arastirmalarinin iirtinlerini Tiirkiye’ye dondiigiinde yazdig1 “Yaratict Kumas Baski Teknikleri”
adli Gazi Universitesi tarafindan basilan kitabinda toplar. University of London, Institute of Education’da bir seri
konferansa katilir. Akademideki ¢alismalari okul tarafindan satin alinarak hem okulda, hem de Londra’daki galerilerde
sergilenir (Onder, 2000).

1967 yilinda ikinci kez Ingiltere’ye gider. Londra’da, Central School of Art and Design’da, Hornsy Collage’de
ve Literary City School’da graviir litografi dallarinda Prof. Kestelman; tahta baski, linol baski ve kumas baski
dallarinda Prof. Vernon Mills ile calisir. Akademilerdeki sanat egitimi ¢aligmalarini inceler. Ayn1 yil okullarda tirettigi
calismalar1 ile Londra’da Hilton Oteli salonlarinda kigisel sergi acar. Bu sergideki eserlerinden bazilar1 Giilbenkyan
tarafindan satin alimir. Hocamizin kumas baskist halen Giilbenkyan Vakfi’nin Portekiz’deki merkezinde

sergilenmektedir (Onder, 2000). Ingiltere’de bulundugu 1967 yilinda Cambridge Universitesi “Jesus Collage”
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tarafindan 24 Temmuz 1967 tarihinde diizenlenen “Ugiincii Uluslararas: Tiirk Sanat1 Kongresi’ne” davetli olarak katilir.
Tiirk Kiiltiir Ateseligi aracihig1 ile Ingiltere’de cagdas egitimin oncii uygulayicilart olan modern okullar1 gezerek
incelemelerde bulunur. “Ogretmeni Is Basinda Yetistirici” kurslarmm da takip eder. 1969 yilinda yurda doner (Onder,
2000).

6.2. Nevide Gokaydin’in Egitimci Kisiligi

Koy enstitillerinde O6gretmenlige baglayan Nevide Gokaydin oOgretmenlik yaptigi siirecte Ogrencilerini
diisiindiiren, ¢dziim dnerileri iireten, iiretken ve yaratici bireyler olarak yetistirmistir. 1944 yilinda ismet Inénii ve Milli
Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, I. Hakki Tongu¢ bakanlhk ileri gelenleriyle Savastepe Koy Enstitiisii'ne gelir.
Enstitiiniin 6zel bir resim atolyesi vardir. Ogrencilerin ¢aligmalarmi incelerler ve kisa bir siire sonra Bakan Hasan Ali
Yiicel Nevide Gokaydin’dan Ankara’da bir 6grenci sergisi agmasini ister ve Ankara’da bir dgrenci sergisi agilir.
Savastepe KOy Enstitiisiinden bir dgrencisi 6gretmenini soyle anlatir: “Nevide Gokaydin 6gretmenimiz, derslerinde
ezbercilikten ve kopyaciliktan uzak; yaraticiligt ilke edinmemizi isterdi. Yaptigimiz resimlerde, heykellerde, linolyum
oyma ve basma islerinde, su ve kitre kagidi yapiminda temiz, 6zgiin ve yaraticilifa dayanan igler isterdi.” (Aktan, t.y. s.
15).

Sevgili Nevide Gokaydin Hocamiz ile yapilan bir roportajda hocamiz egitim ile ilgili goriislerini goyle ifade

etmistir:

Egitim, bugiin ulusal sinirlart agmus bir nitelik tasimaktadir. Cagimizin, malzeme, teknik, fonksiyon karmasasina
ve ulusal niteliklerimize cevap verecek bir egitim sisteminin saptanmast ve yararlanilmast gerekmektedir. Egitim
topluma ait bir kurum oldugundan dogal olarak onun gereksinimleri dogrultusunda yénlendirilmesi ve

bigimlendirilmesi gerekir.

Bugiin yasadigimiz bu gergekleri fark eden toplumlar, egitim sistemlerini en az 10 yilda bir kontrol etmekte ve
gerekirse yenilemektedirler. Ulkemizde bu uyum zorunlulugu gercek anlamda ilk defa cumhuriyetle birlikte hissedildi ve

bir¢ok alanda oldugu gibi, egitim alaninda da énemli adimlar cumhuriyet doneminde atildi.

Cagimizda zengin iletisim araglart ortaminda yetisen ¢ocuklar, bugiin, arastiran, bulan ve devamli ne? nigin?
nasil? Sorularma tipki bir bilim adami gibi yamit arayan varliklardir. Bu karakterleri deneysel egitim ortaminda

egitmeliyiz. Cagimizin egitim bicimi deneyseldir.

Sanat egitimi ortaminda geng, tipki bir bilim adami gibi varsayimlarini deneyerek sonuca varw. Cumhuriyet
doneminde bagslayan bugiin de yayginlastirmaya ¢alistigimiz sanat egitimi sistemi ¢ocugun ve gencin genis anlamda
zihinsel geligmesini iceren en giivenilir egitim ortamidir. Bu ortamda geng, kendi temposu paralelinde dogal

egilimlerini uygular. Kendi egitimi ve deneyimlerini kullanir.

Egitimin her asamasinda ¢alismalar, yeni varsayumlarint denemeleri, bu dogal egilimleri paralelinde olmalidr.
Sanat egitimi, tasarim egitiminin amact gencin diigiinme ve yaratict giiciinii gelistirmektir. Yaraticilik, zihinsel ve
duygusal aktivitenin her tiirii iginde mevcuttur. Insam, ézelliklerini tiimii ile dikkate alan ve gelistiren bir yontemdir:

Ctinkii, bu yontem, bilincin, zekanin, yargilama ve usa vurma giiclerinin dayali oldugu tiim duygularin egitimidir.

Ancak bu duygulardir ki 6grenci dis diinya ile baglantilar ve iligkiler kurar ve icinde bulundugu toplumla
organik bir biitiinliik olusturur ve toplum iginde yerini alir Amag, gelecekteki, Tiirk toplumuna vasifli bireyler

kazandirmaktwr. Nihai hedef ise, Tiirk toplumunun yiicelmesi ve refahidir (Buyurgan, Aralik 2004).

“Yaratict Egitimin Yasamsal Onemi” baslikli 1996 yilmin Haziran ayinda kaleme aldigi bir yazisinda sevgili

Nevide Hocamiz goriiglerini soyle dile getirmistir:

Koklii degisimlerin oldugu bir ¢agda yasiyoruz. Bu degisimleri anlamak ve bunlari cesaretle karsilamak igin

hazirlikly olmamiz gerekir.
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2. BINLI yillara yaklasirken bu degisim ortaminda, iilkelerde yasamsal bir rol oynayacak tek giiciin EGITIM
oldugunu gormekteyiz. Bu nedenle de, gelecek yillar ic¢in hedefimiz, en azindan herkesin temel egitim almasini

saglamak olmalidir.

Gelecek kusaklar, ULUSAL SINIRLARIN étesine gececek olan EKONOMIK, TEKNOLOJIK, CEVRESEL VE
TOPLUMSAL sorunlarla, yiizyiize geleceklerdir.

Bu nedenle, gelecek kusaklar kendi yasamlarini bicimlendirecek olan bu degisik ortamla daha ETKIN bir

diizeyde ilgilenmek zorunlugunu duyacaklardr.

Okullar ve Universiteler, bireyi topluma hazirlama olan amag¢lar: geregi, 6rencinin ihtiyag duyacagr EGITIM i,

birlikte yiiriitme ve ortaklasa karsilama durumunda kalacaklardir.

Yeni kusaklarin en kisa zamanda yaratici gii¢lerini gelistirici bicimde yetistirilmeleri ve YASAMLA, DUSUNCE
temelinde miicadeleye girmeleri saglanmalidir. Bu amag saglanamazsa UYGARLIK diizeyini koruyarak stirdiirmek

olanaksizdir.

Insanlik, ¢cagdas yasamin karmagsikligi nedeni ile DAHA FAZLA ve DOGRU BILGI ve GERCEK EGITIMLE
giiclenip miicadeleye katilma zorundadi: Eger Egitimciler, gencligin KENDILERINDEN OTESINI GORMELERINI ve
diinyamin BAGIMSIZ ve BILIMSEL YAPISINI, anlamalarini saglayamazlarsa, her kusak, kendi siireci icinde giic

kaybedecek ve yasama yetenegi azalacaktir.

Daha étesi, cagimizda diinya ve yurdumuz icin, EGITIM in bakis agist KURESEL olmahdwr. Genglerin kendi
kiiltiirlerinin disindaki KULTURLERIN varligi hakkinda da bilgilendirilmeleri gereklidir.

Bugiin, diinya bu KURESEL siirece tam olarak girmemis olsada, insanoglu, UZAYA ayak bastigindan bu yana
bizlerin sadece KUCUK bir GEZEGENIN gézlemcileri oldugumuz anlasilmistir:

Bu durumda, EGITIMIN insanlik icin tek umut olacagi goriiliivor. Gelecekte varhgimizi siirdiirebilmeyi, onda,

yani EGITIMDE goriiyoruz. Diyebilirimki, INSANLIK hi¢chir donemde EGITIM e bu denli umut baglamamistir.

Oniimiizdeki yillarda, SINIFLAR, ATOLYELER, LABARATUVARLAR, siiratle hepimizin YAZGISINI,
GELECEGINI etkileyecek sorunlar iizerinde yogunlasacaktir:

Bu sorunlara ¢oziim aranirken, DUSUNUR ve AKADEMISYENLER artik yalmz ¢alisamazlar. Ciinkii sadece

yoresel sorunlart degil, sumirlar arasi global sorunlart da tartismak zorundadirlar.

Bugiin, ds iilkeler, tarihte ilk kez RESMI OGRETIM i¢in de isbirligi yapmislardwr: Biitiin bu gercekler isiginda
degerli iiniversitelerimiz de yasamsal onemi haiz olaylara, elbirlig, gii¢ birligi, ortaminda sahip ¢ikmalidir. Bu
beraberlik saglamirsa, yaratict ve paylasimct bir gercek olan AKADEMISYENLER TOPLULUGU, énce yurt genelinde
bunu takiben de diinya capinda birlik olusturacak ve BILIMSELLIGI esit diizeyde uygulayacaklar ve
yvaygmnlastiracaklardr.

Egitim bu ¢agdas noktaya gelinceye kadar ¢esitli asamalardan ge¢mistir... Bunu kisaca dzetlemek istiyorum.

19. yiizyilda bilimsel anlamdaki énemli gelismeler paralelinde, SANATTA ortaya ¢ikan asamalar, KUBIZMI,
OZGUR DUSUNCEYI, TEKNOLOJIK gelismeyi olusturdu. Yillar icinde, EGITIM DE degisen toplum sartlart
paralelinde, toplumsal yaprya uygun olarak kendini yeniledi ve BAUHAUS ekolii dogdu. Sonraki yilarda toplumun

gosterdigi gelismeler yaratici ve diistinen insani gerekli kilinca egitimde de 2.bir agamaya ihtiya¢ duyuldu.

Bunun sonucu GORDON, GUILFORD, KOBERG, OSBORN, PUANKARE, SARTIR ve MCKIM gibi filozof,
sanat¢t ve bilim adamlart 1944 Revolutionunu olusturdular. Ortaya koyduklar: prensipler ve EGITIM SISTEMI,
KENDINI TANIMAYI, ARASTIRMAYI, YARATICILIGI GELISTIRMEYI tiimii ile kapsiyordu. Bu prensiplerin temelini

205



olusturan en onemli ézellik sanat ve bilimin es degerliligidir. Bu goriis 20 nci yiizyilda diisiince ortaminda biiyiik bir

asamadir.

Kisacasi: Bu prensipleri, diisiinceyi eyleme baglayan, UYGULAYICI, DUSUNDUREN, BULUS YAPAN olarak
agiklayabiliriz.

Yaraticiliga yonelmis bir toplum olusturabilirsek BILGI ortamina daha yakin degerlere ulagmis oluruz.

Uc idiniversite, Gazi, Hacettepe ve Bilkent’in GUZEL SANATLAR béliimlerinin  TASARIM EGITIMI
SISTEMATIGI buna 6zgii sistemlerle bu felsefe dogrultusunda yonlendirilmistir. Bu SISTEM, DOGA FELSEFESI
paralelinde, BILIMLE i¢ ice aktivitesini yiiriitiir. BIRIMLER ve MODULLER RITMIK bir iliski icinde orgiitlenerek,

biitiinlesirler.

Gordiigiiniiz tiriinler uygulanan tasarim egitimi sisteminin temel prensibi olan yaratici diisiinceyi yansitan
eserlerdir. Bu ¢alismalar, ogrencilere yukaridan beri soziinii ettigimiz ¢agdas insanin gerek duydugu, duygu, diistince,

eylem ve paylasma giiciinii kazandirmaktadr.

Gelin! Gengligin, diinyayi, biitiin olarak gérmesini, giizelliklerinden ESINTI ALMASINI ve onu korumay:
KUTSAL bir zorunluluk gibi kabul etmesini saglayalim ve bu amag igin elele ve gii¢ birligi icinde ¢alisalim. Egitimin,

yasanan ortamin gereksinimine yanit veren tek ¢oziim oldugunu da hi¢ unutmayalim (Onder, 2000).

1971 yilindan iki binli yillarin baglarina kadar ¢agdas bir egitim sistemi olan Temel Sanat Egitimini orta-lise ve
iiniversite diizeylerinde, fiilen g¢alisarak, uygulamalarini, sonug¢larini, biri lise digeri iiniversite diizeyinde iki kitapta
toplar. Orta ve lise diizeyindeki ¢aligmalari, Yiikselis Koleji’'nde 6grencileri degisik ve ucuz malzeme ile ¢aligtirarak,
onlarmn yaratict giiglerini gelistirmeye yonelik “cagdas bir sanat egitimi programi” uygulamalaridir. Universite
diizeyindeki 6grenci ¢alismalar1 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (1985-87), Bilkent Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (1987-93) ve Gazi Universitesi GEE, Resim-Is Egitimi Boliimii’ndeki (1993-97) derslerindeki
6grencilerinin ¢aligmalarindan olusur. Lise ve tniversitelerdeki derslerindeki 6grenci ¢alismalarinit farkli kurumlarda
sergiler (Onder, 2000).

6.3. Nevide Gokaydin’in Bilimsel ve Sanatsal Calismalari

Nevide Gokaydin uzmanlik alani olan konularda yazarak bu alanlardaki birikimlerini 6grenci, 6gretmen, gocuk

ve yetiskinlerle paylagmistir; yazili eserleri soyledir:

1-Flanograf ve Teknolojisi, 2- Yaz1 Tahtas1 ve Egitsel Degeri, 3- Teshir Levhasi, 4- Iletisim Teknigi-Sembolik
Cizimler (1965, Universite Diizeyi), 5- Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi (1983) (ilkokul 1.2.3. smif), 6- s ve Teknik
Egitimi a) 6grenciye b) 6gretmene (Nevide Gokaydin, Hidayet Telli, Olcay Tekin Kirisoglu), 7- Egitimde Tasarim ve
Gérsel Algr (Orta Okul- Lise Diizeyi), 8- Yaratict Kumas Baski Teknikleri (1998, Universite Diizeyi), 9- Sanat ve Dil
(1998), 10- Cagdas Egitimde Sanat, Cagdas Yasami Destekleme Dernegi Yayinlari (Ortak Yayin), 11- Temel Sanat
Egitimi (Universite Diizeyi), 12- Neolitik Cagdan Bugiine Seramik (Universite diizeyi, basima hazir) (Onder, 2000).

Tam bir Cumbhuriyet kadini olan Nevide Gokaydin toplumsal olaylara, sorunlara duyarli, bu sorunlarla ilgili
¢ozlim arayan, destek veren kisilikte sosyal bir insan; alani ile ilgili olusumlarda da yer alan bir sanat¢idir. Gokaydin’in

iiyesi oldugu kurumlar soyledir:
1. Kuzey Atlantik Dernegi (Nato Egitim Toplulugu Konsey Uyesi)
2. Kore Savag Muharipleri Dernegi
3. Sanat Kurumu

4.  Cocuk Esirgeme Kurumu (1953-63)
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5. Kadinm I¢timai Hayatin1 Koruma ve Tetkik Cemiyeti (1974)
6. Tiirk Amerikan Kadinlar Dernegi

7. Karikatiirciiler Dernegi

8. Atatiirk¢li Diistince Dernegi

9. Cagdas Diislinceyi Destekleme Dernegi

10. GESAM (Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi) (Onder, 2000). GESAM’in

merkezindeki Toplantt Salonu’nun ismi "Nevide Gokaydm" dir.

Nevide Gokaydin, 6zgiin baski, heykel, seramik, kumasg baski, resim, animasyon ve karikatiir alanlarinda eserler
verir (Gorsel 9, Gorsel 10). Kendisi ayn1 zamanda yazardir. 1941 yilindan yagaminin sonuna kadar iiretir, Devlet Giizel
Sanatlar Resim ve Heykel Sergilerine, karma sergilere katilir; yurt ici ve yurt disinda kisisel sergiler acar (Onder, 2000).
1941-1946-1974 yillarinda Tiirkiye’de heykel dalinda ddiiller alir. 1968 yilinda Londra Hilton’da graviir ve kumas

baski sergisi agar.

Gorsel 10. Nevide Gokaydin, “Anadolu Kadini” tahta baski, 1970
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Gokaydin 1941 yilindan beri karikatiir aligmalar1 yapar. Insanlarin dis goriiniisleri kadar, kisiliklerini de ortaya
koyan, bir ¢esit ¢izgi hiciv olan karikatiir severek ¢alistig1 bir sanat dalidir. Bu alandaki ¢alismalarin1 1975 yilinda
Ankara Sanat Kurumu’nda, 1992 yilinda Istanbul Karikatiirciiler Dernegi’nde agtigi 200 portrenin yer aldig1 kisisel
sergilerle kamuoyu ile paylasir (Gorsel 11, 12, 13, 14) (Onder, 2000).

Gorsel 11. Nevide Gokaydin, “Ziihdii Miiridoglu”, 1989 (Solda)

Gorsel 12. Nevide Gokaydin, “Abidin Dino”, 1991 (Sagda)

Gorsel 13. Nevide Gokaydin, “Semih Balcioglu”, 1970 (Solda)

Gorsel 14. Nevide Gokaydin, “Sakip Sabanci, Mehmet Ali Birant”, 1990 (Sagda)

Eserlerini ortaya koyma siirecindeki duygu ve diisiincelerini soyle ifade eder: “Sanat¢1 doga kurallarini kullanir,
fakat kendi 6zgiir ve kisisel dili ile yorumlar. Sanat plastik bir diiglincedir, bir eylemdir. Uzun yillar yasadigim toplumda
ayni felsefe paralelinde yol aldim ve eser verdim” (Buyurgan, Aralik 2004).

7. Sonug
Nevide Gokaydin, egitimci kisiligi, sanatsal tretimleri, bilimsel yayinlar1 ve toplumsal olaylara duyarlig: ile
kalict izler birakmis bir sanatgr egitimcimizdir. Cok sayida makale ve kitap yazmis, ¢ocuk kitaplari, alfabeler
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resimlemis, film ve animasyon ¢aligmalar1 yapmis; 24 Kasim 2010°da GORSED tarafindan verilen “Yilin Gorsel

sanatlar Egitimi Hizmet Onur Odiili’ne layik goriilmiistiir.

Sevgili Nevide Gokaydin hocamiz ilk ve orta dgretimde verdigi derslerine, sanat egitimine yonelik goriislerini,

bu seviyeler i¢in hazirladig1 Temel Sanat Egitimi kitabinda (Gorsel 15) soyle ifade eder:

“Universite ogretmenligimin yani sira, bazen kisa siireli, bazen kesintisiz, ilk ve orta ogretimde de egitime

katildim. Baslangicta, bu uyanik, canli, zeki, varliklarin 6zelliklerini tamimak zaman aldi.
Uzun yillar boyunca, ogretmenleri ile yasamistim ama, 6greteni, yetistirirken, ogretilecek genci tanimiyordum.

Once onlart tammak ve sonrada onlara, bu sorunlarla yiiklii ve durmadan degisen ¢agimiza uygun diisecek,

yararli olacak, egitim yollarini bulmak gerekiyordu.

Garip ama gergek, arayiglarimda, ogrencilerimin genglikleri oraninda, biiyiik olan zekalarindan fiskiran

sinyaller, beni yonlendirdi.

Sonucta bir fikir biitiinliigii ortaya ¢ikti ve artik yapimasi gereken belli olmustu. Dogal olarak, sanat, (kendisi
yaratici bir islev olan)* “sanat amag degil ama, ara¢ olacakti”, bu egitimde. Dersin adinin da, Temel Sanat Egitimi

olmasi gerekiyordu.

Kendi sanatsal ¢alismalarimi da yiiriitiiyordum bu arada. Fakat insan kendi ¢abalarindan dnce, genglerin

yetismesi dogrultusunda ortaya koydugu emege, daha biiyiik sorumluluk duyuyor kanimca.

Istedim ki, hedef aldigim zaman icinde, yiizyiize geldigim gencler, arayici, yaratici, diisiinen insanlar olsunlar ve
o temelde, kivrilmis, sinsice yatan bencillikten kurtulup, kendilerine oldugu kadar, yurtlarina, baskalarina da yararh
olsunlar. Yurt sorunlarini anlayanlar ge¢miste bu sorunlara ¢oziim bulanlarin fikirlerini unutmayip kusaktan kusaga da
aktarswnlar. Insanlar arasi bu tiir baghliklar, topluluklari, Ulu Atamin hedefledigi diizeye ulastirabilir.” (Gokaydin,
1990, 6nsdézden).

Gorsel 15. Temel Sanat Egitimi Egitimde Tasarim ve Gorsel Algi kitabindan 6grenci ¢aligmalari, s. 116-117

Nevide Gokaydin hocamizin {iniversite seviyesinde hazirladigi Temel Sanat Egitimi kitabinda (Gorsel 16) sanata

ve sanat ve tasarim egitimine yonelik goriislerinden bazilar1 da soyledir:

“Doganmin dokusunda var olan matematiksel diizen ile bu diizenin felsefi ve icerdigi degerler, sanatin iizerine

insa edildigi goriilmez bir temel olugturur. Sanatgi, siirekli olarak bu matematiksel olgulari, sezgisi ile bulup
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yorumlayarak ve estetige katarak gercek sanati meydana getirir. Cagumizin fizik bilimi de, dogada ortaya ¢ikan bu

matematiksel ve geometrik dokunun varligini vurgulamistir...

Bugiine kadar, gorsel egitim veya genelde egitim, diisiincede esneklige énem vermemistiv. Klasik egitim
sistemlerinde, biling iistii tizerinde durulur, biling altinin harekete gegirilmesine hi¢ onem verilmezdi. Tasarim
egitiminin esas amaci ise, biling iistii ve bilin¢ alti ile diigiinme olayini ve gérme duygusunu bir biitiin haline getirmektir.
Oyle ki diigiiniilen her sey gozlerle algilanacak ve gézlerle iletisim yapacak bir bicimde gelissin. Gorsel diigiinme ve
gorsel algi arasinda ¢ok saglam bir képrii kurulmalidwr. Diigiinme ve tasarim siireci i¢inde, bilgi ve zeka ile yaratict bir
bicimde yogrulmus ¢alismalar mutlaka bir yorumla sonuglanacaktir. Ancak deneyler sonucu, ogrencinin TASARIM

olgusunun denetim altina alinmasi, kontrol diizeyine gelmesi ile miimkiin olabilir.

ARNHEIM’a gére”Bu olgunun ¢ok ilerideki kamiti, 6grencinin tasarladigimi uygulayacak duruma gelmesi

olacaktir.”

Baslangicta eylem vardw. Zaman icinde diigiince eylemin iistiinde yer alacaktir. Tasarim egitimi felsefesi geregi
ortaya ¢ikan yapisal (konstriiktif) ¢calismalar, ii¢ boyutlu bicimsellik alaninda yeni buluslar: belirler ve konstriiksiyonu
belirleyen bicimler bilinglenir, kurallasir. Malzeme ¢esitlenip denemeler arttiginda ise, bilin¢lenme fonksiyonel bir giic

kazanir.

Paul Klee nin dedigi gibi “Cagdas sanatta yalniz bicim degil bicim kadar fonksiyon da onemlidir.” Iste cagdas
bir egitim sistemi olan Tasarim Egitimi uygulamalarinda, en biiyiik él¢ekten en kiiciik dlcege kadar, doganin bu temel
bigim ve ritimlerini ve onlarin birbirleri ile olan iliskilerini sistemine ornek almaktadir. Bu sistem, dogadaki formlari
gormek, anlamak ve bunlari arastirarak yapitlarinda kullanmak yolunu izler. Bu yolla, yaratici giicii, anlayis ve
sezgileri harekete gecirirken, sanat ve bilimi bir araya getirmekte ve estetigin yanina matematiksel, geometrik hatta
fizik kurallar koymaktadir* (Gokaydin, 2010, 6ns6zden).

Gorsel 16. Temel Sanat Egitimi Sanat Egitimi Ogretim Sistemi ve Bilgi Kapsami kitabindan 6grenci calismalari,
s. 204-205

“Yasam boyu sanat egitimini mesleginde ideal edinmis ve biiyilk Atamizin devrimlerinin gerceklestigi siireci
yakindan yagamig, bu ideallerin itici giliciinii mesleki eserlerinde kanitlamis, insana, sizlere biiyiik giiven duyan bir
egitimcinin” (Onder, 2000) yasami 6zellikle de egitimci kisiligi bizlere etkili bir drnek olusturmaktadir. Sevgili Nevide

Gokaydin Hocamizin yaratict ve tiretken 6grenciler yetistirdigi upuzun 6gretmenlik siireci, sanatsal uygulamalar1 ve
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toplumun sorunlarina ve ihtiyaclarina yonelik duyarli yaklagimlari ve ¢dziim onerileriyle gegen verimli bir yasam
seriiveni olmustur; sevgili hocamiz yetistirdigi 6grencileri ve eserleriyle hi¢ unutulmayacak, hep yasamaya devam

edecektir.
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LEONORA CARRINGTON:VENEDIK BIENALI’NDEN ONCE
Ozet

2022 yilinda gerceklesecek Venedik Bienali 59. Uluslararasi Sanat Sergisinin bu yilki temasi Siirrealist sanatgi
Leonora Carrington’in Diislerin Siitii adli eseri olmustur. Bu eser sanat¢inin yatmadan once kendi uydurdugu ve
ogullarina anlattig1 tuhaf edebi ¢cocuk hikayelerini topladigi bir defterden olusmaktadir. Cagdasi pek ¢ok kadin siirrealist
sanatgidan ayrilarak bienale ilham kaynagi olmasi ise giliniimiizde ona ve sanatina olan ilgiyi daha da artirmistir.
Nitekim sanatsal tiretimlerinin son derece genis ve zengin bir icerige sahip olmasi onu glinlimiizde pek c¢ok disiplinle
organik bir iliskiye sokmus ve bunun dogal bir sonucu olarak Carrington ve iiretimleri hakkinda hatir1 sayilir bir
literatiir olusmasinit saglamistir. Sanatgi ile iligkiye girilebilecek bir tecriibe alan1 sunma vaadi tasiyan bienalle birlikte
kuskusuz bu literatiir giincellenecektir. Bu ¢alismanin amaci ise belirli bir teorik mercek araciligiyla Carrington’a 6zel
onem atfeden bu gelecek referansindan dnce sanat¢inin 6zyasam ykiisii ve eserleri tizerinden onu giincel yapan gegmis

referanslari, kendisini ¢agdaslarindan ayiran farkliliklart agiga ¢ikarmaktir.
Anahtar Kelimeler: Leonora Carrington, Siirrealizm, Feminizm, Ozyasam.
LEONORA CARRINGTON: BEFORE THE VENICE BIENNIAL
Abstract

This year's theme of the Venice Biennale's 59th International Art Exhibition, which will take place in 2022, is
Surrealist artist Leonora Carrington's Milk of Dreams. This work consists of a notebook in which the artist collects
strange literary children's stories that he himself made up and told to his sons before going to bed. The fact that she left
many contemporary female surrealist artists and became a source of inspiration for the biennial has increased the
interest in her and her art today. As a matter of fact, the fact that his artistic productions have an extremely wide and
rich content has put him in an organic relationship with many disciplines today, and as a natural result of this, a
considerable literature has been formed about Carrington and his productions. Undoubtedly, this literature will be
updated with the biennial, which promises to present a field of experience where one can interact with the artist. The
aim of this study is to reveal the past references that make him current through the artist's autobiography and works, and
the differences that distinguish him from his contemporaries, before this future reference, which gives special

importance to Carrington, through a specific theoretical lens.
Keywords: Leonora Carrington, Surrealism, Feminism, Autobiography

1. Giris ya da Bir Gelecek Referansi Olarak Leonora Carrington
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I1k kez diizenlendigi 1895 yilindan bu yana Venedik Bienali, kugkusuz diinya &lgeginde en prestijli cagdas sanat
olaylarindan biri haline gelmistir. 1972'de ilk kez bir tema Onerisiyle karsimiza ¢ikan bienal sonraki yillarda da bu
gelenegi devam ettirmisti.  Bu temalar genel olarak kurumsal, tarihsel, toplumsal, ekonomik ve siyasi bir izlek
iizerinden sanat alanindaki degisim, doniisiim ve degerlerin kendi entelektiiel karakteri i¢inde bir nevi diinya dl¢eginde
otobiyografik ve giincel bir goriintiisiinii sunmaktadir. Bu yil  gergeklestirilmesi planlanan 59. Uluslararast Sanat
Sergisi’nin (2022) diger biitiin bienallerde oldugu gibi ¢ok disiplinli yapisi ve ickin mantig1 ile izleyicilere sunacagi
tema ise The Milk of Dreams (Dislerin Siiti) olarak belirlenmistir. Bu tema adimi Siirrealist sanatgr Leonora
Carrington’in (1917-2011) kitabindan almaktadir. Bu kitap sanatcinin kii¢iikken g¢ocuklarina anlattigi  tekinsiz,
mutasyona ugramis, melez yaratiklarla dolu, bedenin sinirlarini ve tecriibelerini en st seviyede zorlayan, tersine
geviren, yapibozumuna ugratan ve bazen hayal giicliniiniin de 6tesinde bir fikir sunan kendi yazdig1 tuhaf hikayelerden
ve onlarn illistrasyonlarindan olusmaktadir. Sihirli bir diinyanin kapilarini aralayan bu hikayelerde hayal giicii ile

herkes degisebilir ve doniisebilir, insanlik ve ona eslik eden diger varliklar i¢in baska olasiliklar her zaman vardir.

Bienalin kiiratorliigiinii iistlenen Italyan Cecilia Alamani bu temay1 &zellikle Covid-19 pandemisi donemindeki
beseri tecriibelerle yakindan iliskilendirmektedir. Ona gore, diinya-dis1 yaratiklarla kombine edilen bedenin degisimi,
doniistimii yeniden tanimi ile ilgili baska formasyonlar sunan The Milk of Dreams iirettigi bu igerik ile tiiriin varliginin
tehdidi altinda oldugu pandemi dénemini yakalamakla kalmamakta, ayni zamanda iginde yasanilan ¢agin sanatinin,
biliminin ve mitlerinin siiphe duyulmas: fikrine de kaynaklik etmektedir. Bu nedenle 6zellikle “bedenlerin temsili ve
metamorfozlari; bireyler ve teknolojiler arasindaki iliski; bedenler ve toprak arasindaki baglanti” olmak iizere bienale
hakim olacak bu ii¢ konsept {izerinden Alamani niyetinin su sorulara dikkat ¢ekmek oldugunu agik secik belirtmektedir:
“Insanin tanimi nasil degisiyor? Hayati olusturan nedir ve hayvanlari, bitkileri, insanlar1 ve insan olmayanlar1 ayiran
nedir? Gezegene, diger insanlara ve birlikte yagsadigimiz farkli organizmalara kars1 sorumluluklarimiz nelerdir? Ve biz

olmasaydik hayat nasil olurdu?”’ (“The Milk Of Dreams”, t.y.).

Iste yanitlanmasi1 muhtemel olan ya da olmayan bu sorularla yola ¢ikan tiim ilgiler, bienal formatinda yeni
Onermeleri agiga c¢ikarirken Carrington’mn miksleri ile kurguladigi heterotopik diinyasi belirli bilgi alanlarina

danismanlik ve katki yapma kudretine sahip 6nemli bir gelecek referansi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kendi entelektiiel karakteri i¢cinde degerlendirildiginde sanat¢inin otobiyografisi; calismada biitiin bilesenleri bir
araya getiren bir odak haline gelmektedir. Ote yandan 6zyasam dykiileri iizerinden sanatgilari ve eserlerini analiz etmek
bazi modernist sanat tarihgileri tarafindan kusurlu goriilmektedir. Ornegin, yasamoykiilerinin ayrintilarini
fetislestirilmesine uygunsuz bulan Amerikali sanat elestirmeni Rosalind Krauss bunun nedenini Picasso’nun kiibist
kolajlarini referans gostererek soyle agiklamaktadir: Bu eserleri, “modern sanatin en biiyiik basarilari arasina yerlestiren
bir anlam ve deger Ozerkligi sergilemeleridir. Ciinkii bu eserler, bu nedenle, yasamdykiisel olarak okunacak

olduklarinda (...) bu onlarin kutsalligin1 bozmak olacaktir” (Harris, 2001:5.67).

Notr bir iliskilendirmeyi ongoren bu yaklasimin aksine postmodernist mantikta, sanata bi¢imini veren bir
materyal sadece kendinde bir materyal olarak okunmamaktadir. Devreye ikili karsitliklar seklinde tanimlanan bagka
dinamikler girmektedir. Carrington’un heterojen unsurlari yan yana getiren sanatsal tavri da eserlerine agik secgiklik
getirmeye yeltenen entellektiiel ilgi icin otobiyografik olarak pek ¢ok iliskisellik kurmay1 dngormektedir. Keza ilk
agizdan kendisinin biyografisini yazan kuzeni “Joanna Moorhead'e simdiye kadar yaptigi her yazinin asagi yukari
otobiyografik oldugunu sdylemistir" (Barnes, 2021).Bu nedenle ¢alismada girift bir soykiitiigii, bir tarih ya da kronoloji
olusturmak i¢in degil, Carrington’un sanati iizerine bir fikir sunma konusunda 6nemli bir belirleyici oldugu ve olanakli
bir bakig sundugu i¢in onun 6zyasam Oykiisiine bagvurulmus ve bir dizi birbirleriyle iligkili olay lizerinden gorsel ve

yazili medyasi iizerine okumalar yapilmistir.

2. Leonora Carrington Kimdir: Kanonik Meseller Uzerine Bir Degerlendirme
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Avrupa’dan Amerika’ya kadar pek cok cografyada varlik gostermis olan Leonora Carrington’in resim ve
heykellerden; romanlara, hikayelere, oyunlara ve kostiimlere kadar uzanan oldukga zengin bir portfolyosu vardir. Ancak
bu genis sanatsal {iretiminin uluslararasi alanda taninmasi son birkag¢ yil i¢inde gergeklesmistir. Carrington’u
cagdaslarindan ayiran, 6nemli ve giincel kilan sanatinin dinamiklerini anlayabilmek i¢in ise en basa, yaradilis

hikayesine donmek gerekmektedir. Leonora Carrington’a gore; o dogmamis, yapilmigtir:

Melankolik bir giin annesi (...) bir makinenin {istiine yatmistir. Annesi ¢esitli hayvanlardan [...] bol
miktarda meni ¢ikarmak i¢in tasarlanmis bu harika makineye uzanirken, makine onu ezici bir orgazma
getirmis, sismis ve sefil viicudunu alt iist etmistir ve o igeriden disar1 ¢ikmistir. Leonora Carrington,
makine, hayvan ve insanin bu tuhaf birlikteliginden dogmustur. 6 Nisan 1917'de ortaya ciktiginda
Ingiltere sarsilmistir” (Emre, 2020).

Bir olaganiistiiyii tanimlarcasina kullandig1 bu ifadelerde, iiretken bir yalnizlik fikri, asi bir doga ve narsist bir
tin1 hemen hissedilmektedir. Aslina bakilirsa Leonora Carrington'in hayat1 gercekiistii bir sey degildir. Hatta tanidik bir
senaryosu vardir. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Carrington, kii¢iik yastan itibaren statiikoya ve sikici
hayatina isyan etmistir. Dogumuyla iliskili olarak kurguladigi bu carpik ve gercekiistii hikaye de “6ziinde, sikict ve

tedavi edilemez derecede baskici bir Anglo-irlandali yetistirilme tarzina génderme yapmaktadir” (Emre, 2020).

Carrington Ingiltere’de sanayici bir baba ve Irlandali bir annenin tek kiz ¢ocugu olarak dogmustur. Ug erkek
kardesi olan Carrington egitim hayatinda kardesleriyle esit sartlara sahip olamamigtir. Yedi- sekiz yaslarinda okula
gonderilen kardeslerinin aksine ilk egitiminde Leonora evde bir miirebbiyenin kontrolii altinda tutulmustur. Sonraki
egitiminin ¢ogunuda rahibelerden almistir. Nihayet bir manastir okulu olan St. Mary's Ascot'a gittiginde ise hemen
okuldan atilmistir. Rahibeler, ailesine; “ ‘Bu kiz ne isle ne de oyunla isbirligi yapacak’ diye yazmislardir” (Barnes,
2021). Zaten Carrington da bir keresinde “igbirligi yapmaya alerjisi oldugunu” sdylemistir (Carrington, 2020: 9). Koyu
katolik olan ailesinin dini bir egitim almasi i¢in gonderdigi sonraki geleneksel tarzda tiim okullardan da asi dogasi
nedeniyle uzaklastirilmistir. Ornegin; Berkshire, Ascot'ta gittigi ikinci Katolik St. Mary's manastirinda “rahibeler onun
sag eliyle ileri dogru yazarken sol eliyle geriye dogru yazma bigiminden rahatsiz olmuslardir [Daha sonraki yasaminda,
ayn1 anda iki eliyle de resim yapmustir]” (Carrington, 2017:10). Bir digerinde ise rahibelere gore, “bir azizin

reenkarnasyonu oldugunu iddia etmistir” (Solomon, 2021).

Bir dizi 6zel ders ve manastir okullarindaki bagarisizligindan sonra, sanata olan ilgisi fark edilse de; ebeveynleri
onu bu disipline yonlendirme konusunda pek istekli davranmamislardir. Babasi bunun yerine onun Ingiltere kralinin

maiyetinde cemiyete bir debutante® olarak sunulmasini tercih etmistir.

“Debuntante” olmak Leonora’ya hem kiigiik diisiiriicii hem de mental ve fiziksel olarak aci verici gelmistir: "Bir
tag takiyordum ve kafatasimi isirtyordu" diyerek ifade ettigi duygularinda olduk¢a samimidir (Barnes:2021). Ciinkii en
tirkiitlicli ve hicivli kisa hikayelerinden biri olan Cemiyete Takdim Edilen Kiz ailesinin sosyal konumuna dair {irettigi
akilalmaz fikirlerden yararlandigi bu tecriibesine dayali gondermelerle doludur. Hikayesine soyle baslamaktadir:
“Cemiyete takdim edilecegim donemde sik sik hayvanat bahgesine giderdim. O kadar sik gidiyordum ki hayvanlar
benle ayni yagtaki kizlardan daha iyi taniyordum. Bulundugum diinyadan kagmak i¢in solugu hayvanat bahgesinde
aliyordum her giin. En iyi tanidigim geng bir disi sirtlandi” (Carrington, 2020:17). Sirtlanla arkadas olduktan sonra
geng kadin, sirtlani cemiyete takdim balosunda onun yerini almasi igin ikna eder. “Tabii sirtlan ‘Dans etmeyi bilmem
ama bol bol sohbet edebilirim’ dedigi zaman artik alisildik toplumsal yiikiimliiliiklerin gegerli oldugu bir diinyada
degil, (...) bir peri masalinda oldugunuzu anlarsiniz. Gergi peri masalinda onun bir sirtlan olmadigint bilirsiniz ama

Leonora Carrington’un Oykiilerinde sirtlanlar hep gergektir” (Carrington, 2020:13). Bu imajiyla sirtlan, aksam erken

9 “Cemiyete takdim edilen kiz” demektir. 18. yiizyilda Ingiltere’de aristokratlar kizlarin1 iyi bir izdivag yapmalari igin sosyeteye ve basina takdim
etmek iizere Saray'da bir ritiiel gergeklestirmeye baglamuglardir. Ust simf igin bu ritiieller sosyal yasam iginde ©nemli bir sigrama tahtasi olarak
goriilmis ve uzun yillar devam etmistir.
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saatlerde oldiirdiigli ve yemis oldugu hizmet¢i kizin yiiziinii takarak baloya katilir ve hikayenin sonunda pencereden

atlayip kagarak uzaklasir.

Cocuklugundan ilk genglik yillarina kadar sanata ilgi duyan sanatci bu konuda resmi bir egitim almaya kararlidir.
Istedigi seye ulasincaya kadar, Carrington istikrarli ve génengli bir bikkinlik i¢inde hayata ve ailesine isyanin1 devam
ettirmistir. Ailesi sonunda onun -yaklasik 14 yasindayken- Floransa’da Miss Penrose'un Sanat Akademisi'nde resim
egitimi almasina goniilsiiz de olsa razi olmuslardir. “Orada vizyonunu sekillendirecek sanat¢ilara bakmaya baslamis,
bunlar, dogaiistii ile yakinligina, sirali hikaye anlatimina, mizacini kullanmasina ilham vermistir” (Carrington, 2017:10).
1935'te Londra’ya geri dondiigiinde, yeterince saygin bir kurum oldugu konusunda babasini ikna eden annesi sayesinde
bir yil Chelsea School of Art'a devam etmistir. Ancak her iki deneyim de onu evcillestirmeye yetmemistir. Zaten
Carrington’un sevdigi bir mesguliyetiyle ilgili dahi olsa igneleyici bir kurum fantezisi vardir. Iginde biiyiidiigii aile
konag1 da (Crookhey Hall) dahil olmak {izere- ki onun i¢in evi de bir kurumdu- biitiin kurumlar sanatg¢inin kapatilmaya,
baski altina alinmaya kisitlanmaya olan nefretini agiga ¢ikarmaktadir. Ancak asgari diizeyde de olsa sanatla ilgili
bilgiye erisimi belirli bir olgunluga erisinceye kadar kurumlar vasitasiyla devam etme konusunda istekli davranmustir.
Leonora Chelsea School of Art’dan birka¢ ay sonra babasinin arkadasi Serge Chermayeffin yardimiyla Fransiz
modernist Amadée Ozenfant ve Ursula Goldfinger tarafindan yonetilen Ozenfant Giizel Sanatlar Akademisi'ne transfer
olmustur. Bu dénemde heniiz 19 yasinda olan Carrington’un sanatt Amédée Ozenfant'dan aldig1 sanat egitimiyle bir
ivme kazanirken, ayni zamanda onun plastigini belirlemede de son derece etkili olmustur. “Ondan 6grendigi klasik
perspektif kurallarini resimlerinde mekansal diyaloglar1 kurarken basariyla uygulamistir” (Carrington, 2020:11).
“Leonora daha sonra Ozenfant't dgrencilerinin tiim bir dénemi sadece bir nesneyi - bir elma - gizerek gegirmesini

saglayan titiz bir 6gretmen olarak anmistir” (Barnes, 2021).

Boyle titiz  bir egitime ragmen, bu donem tuhaf bir sekilde Leonora’nin kendi diinyasiyla uyumlu bir bakis
acisinin siirrealizmde oldugunu kesfettigi donemdir.  Biiyiiyle, simyayla iliskisi, hayvanlara olan takintisi, insan,
hayvan ve makine arasindaki ayrimlar {izerine ya da tiim bunlarin yokluguna dair ilgileri, tam olarak bu donemden

sonra yazili ve gorsel oluslarda belirgin bir sekilde ortaya gikmustir.

1937-41 yillar1 arasinda yazdigi pek c¢ok savas oncesi hikayesinde ve hayvanlarla ortaklik kurdugu kisisel
kimliginde bu bakis agisinin drnekleri goriilmektedir. Ornegin, Oval Hamimefendi, Sam Carrington Amca adh kisa
hikayelerinde yoldas1 olan at ile diyaloglar kurmakta, U¢ Avc: hikayesinde — dort ayakli insan-hayvan karisimi
yaratiklarla karsilasmakta, Tam Kiyida Ilermeye Basladiklarinda adhi bir diger kisa hikayesinde ise, ana karakter
Virginia Fur, yarasalarla ve gilivelerle hapsedilmis saclarinda bir kedi ve kadin arasinda sikismig bir tiir melez olarak
karakterize edilmektedir. Bu donemde yaptig1 resimler incelendiginde; kus basli insanlar gibi siklikla antromoformik
yaratiklara ve metamorfoz sahnelerine rastlanmaktadir (bkz. Gorsel 1 ve 2) “Leonora'nin bir¢ok kurgusunda, siradan

bir insan bir sapma gibi goriinmektedir” (Barnes, 2021).

Kasith fantastik eklemeler ile gercegi de carpici bi¢imde gosteren bu sapmalar ancak sanatc¢inin bir degerler
iireticisi ve aktaricist olarak rolii algilandiginda ortaya c¢iktiginda acik segiklik kazanmaktadir. Egitim hayati
Carrington’un Oykiisiinde belki de ¢ok az bir belirleyicilige sahiptir. Zaten arzu ve onun giiclinii olusturan fantezinin
tek basina egitici figiirlerin ya da dinamiklerin sanata bakis agisiyla elde edilemeyecegi cok agiktir. Bununla birlikte
icine dogdugu sosyo-kiiltiirel ortam, askin dinamikler, kavramsal ve biyolojik karsilasmalar vb.pek ¢ok faktor

sanat¢inin giidillenmesi ve amag belirlemesinde etkili olmustur.
3. Leonora Carrington’in Siirrealist Karsilasmalar1 ve Komplikasyonlar:

Cagdaslar arasinda en uzun yasama sahip oldugu igin, 6ldiigiinde son siirrealist olarak anilan Carrington’un
stirrealizmi entellektiiel ilgide siklikla giindeme gelen ve tartisilan konulardan biridir. Kendisini bir siirrealist olarak

tanmimlamasa da, onu bir siirrealist olarak tanimlayan ilgi bu etiketiyle ilgili hakli gerekceler sunmaktadir. ilk olarak bu
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ilgi sanatgiin ¢ocukluk yillarindan itibaren varligin alternatif yeniden tanimlamalari i¢in dnerdigi baz1 revizyonlar

lizerinden 6zellikle mental saghigina yogunlagmaktadir. Iddiaya gore;

Carrington efsaneye ve sihire yabanci degildi. (...) Kiigiik bir ¢ocukken hayaletler ve hayvanlar gériiyordu
- vahsi bir kaplumbaga, bir at ya da bir kedi onun goriis alanindan ‘tirisa gecerdi’. Eksantriklikleri burjuva
Ingiliz ailesini rahatsiz etse de, bunun gibi hikayeler, Carrington'in erken yaslardan itibaren seyleri hemen

algilanabilecek olanin 6tesinde gorebildigini gosteriyordu” (Leddy, 2019).

Bu mistisizm igeren ifadeler  Carrington’un siirrealizmini ve gizemini ilkin genetik bir faktér olarak
sunmaktadir. Aslina bakilirsa, g¢ocukken sanatgi zaten fanteziye egilimlidir. Clinkii Carrington, evi Crookhey Hall'de
biiyiikannesi, annesi Maureen Moorhead ve Irlandali dadisi tarafindan kendisine anlatilan fantastik halk hikayeleriyle,
Kelt mitleriyle biiyiimiis ve kuskusuz bu hikayelerin olduk¢a etkisi altinda kalmigtir. Diger taraftan Carrington
stirrealizme gocukluk yillarindan zaten asinadir. 1927'de, daha on yasindayken, Londra’daki Left Bank Galerisi’nde ilk
siirrealist tablosunu gérmiis ve bircok siirrealistle tanigmistir. Sanat¢t ayrica bir mistik ve siirreal diinyadan ilham alan

iki yazarin kendisini sekillendirdiginden de bahsetmistir:

Biri, 1920'lerde hala yabancilar i¢in yasak olan Tibet'teki Lhasa'y1 ziyaret eden ilk Avrupali kadin
olan Alexandra David-Néel'di. Kilik degistirerek, David-Néel Tibet sinirmi gegmis ve Budist dinine

daldiktan sonra bir lama olmustur. (...)

Ikinci ilham kaynag: ise annesi tarafindan verilmistir: Herbert Read'in yeni kitab1 Siirrealizm'in bir
kopyast. André Breton, George Hugne, Paul Eluard gibi alamin onciilerinden bazilarmm katkilarin

iceriyordu. Kapaginda Ernst'in bir eserinin reprodiiksiyonu vardi” (Solomon, 2021).

Kitabin icinde de Ernst’e ait olan ve su anda MoMA'da olan Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk (1924)
adli calismasinin siyah beyaz bir gorseliyle karsilagsmis; bu gorsel onda derin bir tanima tepkisi uyandirmis ve bunun ne
hakkinda oldugunu bildigini disiinmiistiir” (Warner, 2017). Bir baska seferde de bu illiistrasyon hakkinda soyle
demistir: “ ‘Bir sey size gercekten dokundugunda yakici bir his verir, iginizi yakar sanki’” (Carrington, 2020:11).
Hocast Ozenfant’in tegvikiyle 1936 yazinin baslarinda Londra'daki New Burlington Galerileri’nde diizenlenen ilk
Uluslararas: Stirrealist Sergi’yi ziyaret ettiginde de Salvador Dali, Francis Picabia, Picasso, Marcel Duchamp, Man
Ray, Paul Klee, Roland Penrose, Meret Oppenheim gibi siirrealistlerin yaninda yine Max Ernst’in isleriyle karsilasmis

ve ¢ok etkilenmisgtir.

Bu ilk kavramsal karsilagmalardan sonra; Carrington, Max Ernst’le tanigarak, onunla sonunda fiziksel bir iligki
de kurmustur. Bu birliktelik sonraki 6zel ve profesyonel sanat yasaminda onemli bir adim olarak goriildigii i¢in,
sanatgmin kisisel tarihinde siirrealizm agisindan entelektiiel ilgiyi en fazla cezbeden karsilagsmalardan biri olarak
goriilmistiir. 1937 yazinda, “Leonora, Max ile ilk olarak Goldfinger'lar tarafindan verilen bir ev partisinde tanigmistir”
(Barnes, 2021). Partiye Ernst’le tanigsmaya davet edildiginde tereddiit etse de, Max’in yemekte onun igin yaptigi bir jest
— “Leonora’nin masadan asag1 yuvarlanan bira sisesini parmagtyla durdurmustur”- ile kars1 karsiya geldikleri ilk anda
birbirlerine agik olmuslardir (Carrington, 2020:11). “André Breton, Haziran 1937'de agiklar arasindaki karsilagmayi bir
tehlike nesnesi vakasi, nesnel bir sans kargilasmasi olarak tanimlamigtir. Leonora'nin annesinin ona onceki Noel'de
Herbert Read'in Siirrealizm'inin bir kopyasin1 verdigi andan itibaren 6nceden belirlenmistir” (“Impressionist &amp;
Modern Art Evening Sale”, t.y.). Nedeni ne olursa olsun onlarca yil sonra bile Carrington Ernst ile ilk bulusmalarini
degerli kilmis ve neredeyse kutsamistir: “Max o anda her kadinin bekledigi adamd; iste oradaydi, hep hayal ettigim
adam, harika bir birliktelikti” (“Impressionist &amp; Modern Art Evening Sale”, t.y.). Ernst igin ise, “Leonora her
stirrealistin sahip olmay1 hayal ettigi femme enfant’di. Naif ruhu bilingdis1 aleme agilan bir kanal olabilecek ¢ocuk
kadin” (Carrington, 2020:11).
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Tanistiklarinda Carrington 19, Ernst ise 46 yasinda idi. Aralarindaki yas farkina aldirmadan ve Ernst'in Marie-
Berthe adindaki bir kadinla evli olmasina ragmen sevgili olmuslar ve Paris'te yasamaya karar vermiglerdi. Siirrealistler
Ernst’e alter-egosu ya da ikinci kisiligi olarak Loplop: Ustiin Kus adin1 vermislerdi. Ernst ise, Carrington’a vahsi ruhuna
ve hayvanlara olan takintisina uygun olarak Riizgarin Gelini demis ve onun alter-egosu da at olmustu (Barnes, 2021).
Ote yandan Carrington’a verilen ilk takma ad bu degildi. Yillar sonra sanatcinin biyografisini yazan kuzeni ona Prim

olarak hitap ederek evinden ayrilisini ve Ernst ile Paris’e gidisini dramatik bir bicimde soyle aktarmaktaydi:

Cogu ailede hayaletler 6ldii ama benim ailemde, disarida bir yerlerde, hayaletimiz hala hayattaydi.
Adi Prim'd1i ve 1937'de 20 yasindayken bir sonbahar giiniinde aramizdan ayrilmisti. Prim pazar 6gle
yemeginde bos sandalyeydi. (...)Ve arada sirada, annesi olan Biiyiik Teyze Maurie'nin yiiziindeki sisli

gozlii, uzak bakisti.

Cocuklugum boyunca Prim hakkinda sdylenen iyi bir kelimeyi hi¢ duymadim. Akrabalarimiza gore,
o yetersiz, sadakatsiz ve tehlikeliydi. imkansiz bir yaratikti, vahsi bir gocuktu, bir kizin anlasiimaz bir
bulmacasiyds; Evcillestirilmeyi reddeden ve sonunda, herhangi bir aileden daha fazla tahribat yarattiginda
makul bir sekilde katlanilmasi beklenebilecek gen¢ bir kadmn, sadece giin batimina dogru kagti
(Moorhead, 2017).

Carrington bir defasinda onu Paris’e goétiiren seyin “Max'in genital sorumluluklar1’” oldugunu sdylemistir.
(Carrington, 2017:11). Ancak tek nedenin bu olmadigi agiktir. O ve Ernst bir duygu ve sug ortakligi yapmislardir. Buna
gore; “Leonora'nin Ernst'le ortak yani, onun bir Katolik olarak yetistirilmis olmasi ve kendini begenmisleri
skandallastirmak ig¢in yaramaz kiifiirlerle mest olmasidir (Carrington, 2017:12). Diger taraftan Ernst ile birlikte
olduktan sonra Paris'te kendisine ilham olacak siirrealist yazarlarin, fotografcilarin ve ressamlarin pek coguyla
tamigmistir.  Insan, mit ve makinenin komik ve tuhaf eslesmelerinde giizellik olduguna inanan, heterojen yan yana
gelmeleri kutsayan siirrealistlerin doktrinleri ve birbiriyle temas etme bigimleri Carrington'in hayal giicii i¢in verimli bir

zemin olusturmustur.

Carrington ile Ernst’in iliskisi sadece romantizm ve sanatsal kosullar agisindan ortaya konulamaz. Muhtemeldir
ki babayla ya da eril erk ile olan yasadigi olumsuz ¢ocukluk ve ilk genglik yillari da Ernst’e olan ilgisini beslemis ve
onunla organik ve vital bir ortaklik kurmasini saglamistir. Hitlerden daha fazla koktugunu sdyledigi babasi Ernst’le
iligkisinin tek de@il ama en giigli komplikasyonlaridan biri olmustur. Iligkilerinin haberi ailesine ulastiginda;
“Carrington'in niifuzlu babasi iligkilerinden o kadar rahatsizdir ki, sanatinin kamuya agik nezaketi rencide ettigi ve
yetenekli ve asi kizini bir daha asla gérmemesini sagladig1 gerekgesiyle, Ernst'in tutuklanmasi i¢in bir emir ¢ikarmistir”
(Thorpe, 2017).

Gorsel 1. Leonora Carrington, Lord Samdan Yemegi, 46 x 61 cm. 1938, t,ii.y.
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Sanat¢1 mental olarak kendisini ¢ok zorlayan babasina karsi duygularint ve durusunu; ana karakter Lucretia'nin
babasiyla zor bir iligkisinin oldugu Oval Hamm (1937-38) adli kisa hikayesinde agik se¢ik ortaya koymustur.
Lucretia'nin babasi onun en degerli esyasi olan 7atar adli sallanan bir at1 yakmakta ve Lucretia, sanki bir hayvan asir1
iskence ¢ekiyormus gibi yukaridan gelen o korkung kisnemeyi duymamak i¢in kulaklarini kapatmaktadir. Hikayede
babasiyla ilgili son derece argo ve nefret dolu sdylemler de mevcuttur. Ornegin; kendisine sunulan bir fincan cay
teklifine sdyle yamt vermektedir: “igmem de yemem de. Babami o pici protesto ediyorum” ve ilerleyen satirlarda da
“Agliktan 6lsem bile babam asla kazanamayacak” diye ekleyerek, babasiyla iliskisini yeme pratigi iizerinden bir giig
gosterisine doniistirmektedir (Carrington, 2020:22). Resimlerinde ise “elit ve fallik suretiyle ‘solenler, pazarlar,
bulusmalar, oturumlar, tartigmalar, yonetim kurulu toplantilari, at yarisi bulusmalart ve meating denen et yeme
toplantilarina’ bagkanlik eden” babasini Lord Samdan olarak gorsellestirmistir (Carrington, 2020:22) (bkz. Gorsel 1).
Ornegin, bir bebegi yiyen obur kadin figiirleri ile babasin1 aym sahnede gorsellestirdigi Lord Samdan Yemegi(1938)
resmi buna dogrudan bir ornektir. Burada dinsel bir ayini bir barbarlik hikayesine doniistiiren Carrington’in ayni

zamanda annelik ve dinin sembolik diizenini kasitl olarak tersine ¢evirdigi goriilmektedir.

Babasindan sonra, Carrington’un siirrealist tiiretimlerinin ilk donemine damgasini vuran bir diger
komplikasyonunu ise; Ernst’in ayr1 yasadigi esi olusturmustur. Esi Marie-Berthe Aurenche'nin duygusal baskisi, iliskiye
artan bir gerilim getirmistir ve bu gerilimin ortadan kalkmasi i¢in Carrington ve Ernst 1938'de Fransa'nin giineyindeki
Saint Martin d'Ardéche'ye taginmigtir. Paris'te Ernst’in acili karisindan kagan ¢ift Rhone Vadisi'nde yer alan bu ikinci
lokasyonlarinda satin aldiklar1 kiigiik tas bir ¢iftlik evine yerlesmislerdir. Cift, baglangigta gizli tutmaya karar verseler
de sonradan popiiler hale gelen ve Roland Penrose, Leonor Fini, Man Ray gibi iinlii ziyaretgileri olan Saint-Martin-
d'Ardéche'deki bu evin doniistiiriilmesinde yaratict bir igbirligi yapmislardir. Evin hem i¢i hem dis1 i¢in marjinal
imgelerden ve melezlerden olusan ¢esitli resimler ve heykeller tasarlamislardir: balik ve kertenkeleye benzeyen
varliklar, at-kadinlar, kirmizi tek boynuzlu bir at, boynuzlu deniz kizi heykeli... Evin cephesine ise taninmakta giiglitk
¢ekilmeyecek sekilde kendilerini yan yana iki yiiksek kabartma olarak yerlestirmislerdir. “Bu kabartmalarda ciibbeli bir
erkek figiiri olan Ernst, bacaklarinin arasinda alter egosuyla, gaklayan bir kus ile birlesmistir. Carrington ise yuvarlak,
giiclii bir sekilde ¢ikintili gogiisleri olan ve elinde kesik bir kafa tutan yiizii olmayan bir kadin figiirii ile temsil
edilmistir” (Emre, 2020).

Ernst, bu donemde Carrington'n ¢aligmalar1 konusunda oldukca destekleyici davranmistir. lk kisa dykiisii
Korku Evi (1938) icin “Onséz ya da Loplop Riizgarin Gelinini Sunar” seklinde alter egolarinin birlesmesini umdugu bir
girig yazmig ve kitap i¢in kendi imzasini tastyan illiistrasyonlar yapmustir. “1938 yilinin baharinda 120 niishadan olusan
baskisini yayinlandiginda ise, Carrington bir anlamda Ernst ile iliskisinin halka arzin1 dolayli olarak gergeklestirmistir”
(Barnes, 2021). Ardindan “Korku evi, Paris ve Amsterdam'da uluslararasi gergekiistiiciiliik sergilerine katilarak sundugu
katkilarla kitabin ortagi ve sanatgisi olan Max Ernst tarafindan tanitilmistir. Bunu bir yil sonra ikinci bir koleksiyonu
olusturan La Dame ovale [Oval Lady] izlemistir. Bu koleksiyon ise Carrington'in en 6zlii ve akilda kalan dykiilerinden
birkagini icermekteydi: “Cemiyete Takdim Edilen Kiz”, “Asik Adam”, “Kraliyet Davetiyesi” ve “Sam Carrington
Amca”—yine Ernst'in hayali, sahte ciddi baskilariyla resmedilmisti” (Carrington, 2017:7).

Ernst ve Carrington i¢in 1938 yazi, miinzevi mekanlarinda birbirlerinin etrafinda mitlere ve fantezilere daldiklari
yogun bir yaratict ¢alisma donemi  olarak ge¢mistir. Ancak bu dénemde Ernst’in Carrington’in sanatini onun
yazilarinda oldugu kadar tesvik etmedigi iddia edilmektedir. Bu iddialardan birine gore; Max, Carrington’in
hikayelerinde daha verimli oldugunu disiinmektedir: “Yazis1 ve resmi arasindaki iligki soruldugunda ise, Carrington
dolayli bir ipucu vermistir: ‘Goriintii diinyasi ile kelime diinyasim kendi zihnimde uzlastiramadim. Incil'in sesin énce
geldigini sdyledigini biliyorum - emin degilim. Belki ayn1 anda [oldular], ama her sey nasil saglamlast1i?’ ” (Warner,
2017).
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Bir diger iddia Carrington’un yetenegi karsisinda Ernst’in egosunun devreye girmesidir. O donemde Ernst’in pek
¢ok caligmasiin bigim ve igerik bakimmdan Carrington’unkilere benzedigi sdylenmektedir. Hatta Ernst’in onu bir
yardimci-hizmetgi gibi gérmeye bagladigi yoniinde iddialarda vardir. Buna gore, “yetiskin yasaminin biiyiik bir
boliimiinde evli olan daha yash sanatg1 [Marie-Berthe ikinci karisiydi], ayni zamanda femme-enfantinin bir femme de
ménage olmasini bekliyordu” (Carrington, 2017:8). Bunlara karsilik, kuzeniyle yaptig1 roportajda Carrington Ernst'in
kendisi ve sanat1 iizerindeki muazzam etkisini "Beni ¢ok egitti. Beni gercekten egitti - uygun bir egitim, manastir
egitimi degil” seklinde ifade etmistir (Barnes, 2021). Bununla birlikte, Carrington Ernst’le su¢ ortaklikligi yaparak
biiyiili bir siginaga doniistiirdiikleri evlerinde en popiiler iki resmini de tamamlamistir. Sanat¢inin kendi sembolizmini
ve mitolojisini yansitan bu resimlerden ilki siirrealist egilimle yaptig1 ilk biiyiik resmi olan Otoportre:Safak At Hani
(1937-38)’dir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2. Leonora Carrington, Otoportre:Safak At Han, Gorsel 3. Leonora Carrington,
T.iLy., 65 x 81,2 cm, 1937-1938. Ustiin Kus: Max Ernst'in Portresi,
New York Metropolitan Sanat Miizesi yaklasik 1939, t.ii.y., 50,3x26,8 cm,

Iskogya Ulusal Galerileri

Bu otoportrede bir i¢ mekanda 6n planda siislil bir sandalyenin kenarina tiinemis Carrington kendini bir sirtlan
ve bir at ile resmetmistir. Resimde kendisi bir el hareketiyle ¢izgili bir sirtlana yonelmistir. Sirtlan da tek ayagini
kaldirarak ona yakinlik etkisi olusturmustur. Arkasinda tam basinin iistiinde kuyruksuz sallanan bir oyuncak at, ugar
gibi asili durmaktadir. Karst duvarda perdeleri olmasa resim gibi duran agik pencerenin otesinde golgesiyle beraber
dortnala giden bir baska at goriilmektedir. Resmin sol tarafinda yerde ne oldugu anlasilamayan belli belirsiz bir imge
vardir. Carrington’un kabarik saglar1 ise atin yelesini ve sirtlanin kiirkiinii ve rengini taklit ediyor gibidir. Tavanin ¢ok
az resme dahil edilmesiyle perspektif etkisinin arttirildifi odada iki duvar ve zemin biiyiik bir alan kaplamistir.

Carrington’un kapali alanda vahsilerle gergeklesen bu bulusmasinda bir gerilim de hissedilmektedir.

Resimde optik algiya carpan her imgenin Carrington’un kendi sembolizmi iginde bir ya da birden fazla anlami
vardir. Joker bir imge gibi hem yazilarinda hem resimlerinde dolagimda olan “at” bilindigi {izere Ernst’in ona uygun
gordiigli avataridir. Zaten padoklar, gegmiste sanat¢inin ¢ocuklugunun heyecan ve ihlal bolgelerini olusturan yerler
olmuslardir. Uzerinde beyaz binici pantolonu ile Carrington bu mekan sembolizmini de yansitmaktadir. Bundan baska
“cocukken kendisine anlatilan kelt mitolojisinden, beyaz bir ata binen bereket Tanrigast Epona’ya da aginadir ve
Carrington, ¢alismasinda bir at imgesi kullanmigsa bu onun 6zgiirliik ve bagimsizlik istegiyle iliskilendirilmektedir”
(Campbell, t,y.) . Bir bagka yorum; Carrington’in at imgesi ile iligkisini cinsiyet¢i normlar iizerinden kurmaktadir. Buna
gore; “Carrington'in atlarla bu kadar yakindan 6zdeslesmesinin nedeni; erkeklerin kadinlara bakisi ve bunun siirrealist
gevrede de yogun bir sekilde devam ediyor olusudur. Kendini, bir arag olarak kullanilan atlar gibi hayal ettigi ve
hissettigi durumlarin gostergesidir” (Carwford, 2017). Sallanan hobi atmmin ise Fransizca'da 'Sallanan At' anlamina

gelen Dada hareketine arsiz bir gonderme oldugu diisiiniilmektedir (Petre, 2018).
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Sirtlana gelince; Carrington yalnizca atlarla degil, ayn1 zamanda sirtlanin ham ve vahsi hayvanciligiyla da

kendini 6zdeslestirmekteydi. “Bir sirtlan gibiyim, ¢dp kutularina giriyorum. Doymak bilmeyen bir merakim var” diyen

Carrington’da bu hayvan tiim gergekligiyle daha once The Debundante hikayesinin bas karakterlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmistt (Campbell, t.y.). Bu resimde sert yiizlii ve {i¢ gdgiislii olmasindan yine disi oldugunu anladigimiz
sirtlanin muglak cinsel 6zelliklerinin sanat¢inin asi ruhunu etkilenmis olmasi olasi gibi goriinmektedir. Clinkii  disi
sirtlanlarin hermofrodit oldugu erkeklerden daha giiclii ve daha agresif olduklari i¢in siiriiyli yonettikleri bilinmektedir.
Bu o6zellikler ise resimde Carrington'in sirtlanla 6zdesleyim gelistirdigini diisiindiirmektedir. Diger taraftan “cift
cinsiyetlilik durumu bir simya semboliidiir ve kutsal ruha yonelik arayisin bir ilgisini olusturmaktadir”. (Carrington,
2021:20) Bu nedenle simya ile yakindan ilgili olan sanatci “sirtlan vasitasiyla kendi cinselligi ve bir sanat¢1 olarak
yeni kesfettigi 6zgiirliigii hakkinda da bir fikir sunmaktadir. Cilinkii oturan figiir hem erkek hem de kadindir ve biiyiik
olasilikla Carrington ve Ernst'i tek kisi olarak temsil etmektedir” (Petre, 2018).

Resmin sol tarafinda yerde ne oldugu anlagilamayan belli belirsiz imge ise bir rezonans etkisi yaratmaktadir.
Rezonanslar da mistik giiglere, biiyliye inanan Carrington’in resimlerinde sik¢a kullandigi gizemlerden biridir. Bu
esrarengiz katkilar1 onaylayan resmin garpik perspektifi ve pencereden goriinen manzara sanatcinin kendi gergekligini

yeniden hayal etme girisiminin birer gostergesi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Yine aym donemde benzer referanslar kullanarak yaptigi diger popiiler resmi Ustiin Kus: Max Ernst'in
Portresi(1939) ise Leonora Carrington siirrealist sanatgi ile olan iliskisine bir 6vgii niteligindedir (Bkz. Gorsel 3). Bir
balik kuyrugu ile tamamlanan tiiylii kirmizi bir pelerin ve sar1 ¢izgili ¢oraplarla samanik bir figiirmiis gibi resmedilen
Max’in elinde opak bir fener vardir ve iginde bir at vardir. Carrington’un hayvan vekili olarak yine baska bir beyaz
at, arka planda donmus ve buzda kapana kisilmis olarak Ernst'e bakmaktadir ve ikisi Carrington'in Fransa'da
catigmalarin esigindeki duygularin1 sembolize eden bir manzarada; 1ssiz ve soguk bir yerde yalnizdirlar. Atlarin
buradaki anlami1 daha belirsizdir: Atlar, Ernst'e ileriye dogru rehberlik ediyor olabilir veya hapsedilmis ve onun insafina
birakilmis olabilir. Resim, o zamanki iliskilerindeki kararsizligin bir kismini yakalamakta ve Carrington'in hissettigi ve
kurtulmayt umdugu duygusal ve fiziksel tutsakligin gii¢lii bir hissini aktarmaktadir. Ancak Ernst ve Carrington’un kus
ve atdan olusan alter-egolarimi birlestirme idealinin bir yansimasi olarak hayat bulan bir resim olarak tarihsellik

kazanmaktadir.

Bazi yeni komplikasyonlarla kesintiye ugraymncaya kadar, resim, kolaj ve otomatik yazi ile ortak calisma
siireclerini kesfeden Carrington ve Ernst ile Rhone Vadisindeki romantik donemleri boyunca siirrealist uygulamalarima
dalip, miinzevi pastoral hayatlarina devam etmislerdir. Ancak bu soluklanma kisa siirmiistiir. Paris’ten tasinmak Ernst’in
karisin1 uzak tutmaya yetmemistir. Kendilerini takip eden karisi Marie- Berthe ile birlikte Ernst yeniden Paris’e
donmiistiir. Carrington Ernst’in Saint-Martin-d'Ardéche’ye geri doniisiinii bekledigi siire¢ i¢in “Bence bu o6liim

uygulamasi” demistir (Carrington, 2017:11). Bu hir¢in tiggeni ise Little Francis adli romaninda kurgulamistir.

ikili igin, Marie-Berthe’den daha biiyiik bir komplikasyon ise Avrupa'y1 saran fasizm dalgasi olmustur. Evlerinde
bir yildan biraz fazla siirdiirdiikleri pastoral hayatlar1 Ernst’in tutuklanmasiyla golgelenmistir. 1939 yilinda 6nce
Fransa’da istenmeyen bir yabanci, bir diisman uzayli olarak Largentiére'deki hapishanede tutulmus ve sonunda
Carrington’un cabasi ve Paul Eluard'm miidahalesi ile Max Ernst Saint-Martin-d'Ardéche'ye geri dénmiistiir. Bu
tedirgin donemde sanat¢1 arkadasina yazdigi mektuplarda 6zellikle glinliik yasami ve yemek tizerine vurgu yapmuistir.
Ciinkii, “yemek pisirmeye ve yeni yemekler icat etmeye olan sevgisinin bir géstergesi, ayni zamanda ortaya ¢ikmaya

baslayan kitliga bir tepkiydi” (Barnes, 2021).

Savas ilanindan sonra Mayis 1940'ta Max’in bu kez Almanlarin dejenere sanat olarak kabul ettigi seyleri tirettigi
icin tekrar tutuklanmasi ise Carrington’da siddetli bir depresyon ve endige sarmalini baglatmigtir. Evlerinde yalniz

kaldiginda yoklugunun ilk giiniinii kusturmak i¢in portakal ¢igegi suyu icerek gegirdigini yazmustir:
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Midemi depremler gibi sizlatan bu spazmlar yiiziinden {iziintimiin hafifleyecegini umuyordum. Artik
biliyorum ki bu, o kusmalarin yonlerinden sadece biriydi: Toplumun adaletsizligini fark etmistim, 6nce
kendimi arindirmak, sonra onun acimasiz beceriksizliginin Otesine gegmek istiyordum. Midem o
toplumun oturdugu yerdi, ayni zamanda diinyanm tiim unsurlariyla birlestigim yerdi (Carrington,
2017:24).

Carrington bir yandan yeme pratigini bir arinma ritiieline doniistiirerek icinde bulundugu durumu nétralize
etmeye ¢aligmig ama ayni zamanda Ernst’le iliskisinden de sliphe duymaya baglamistir. Kendisinden yasga biiyiik olan
Ernst’in artik kendisi i¢in bir tiir baba figiirii oldugunu, onunla birlikteliginin "babasindan ikinci kez kurtulmaya yonelik
bilingsiz bir arzuya ihanet ettigini ve yasamak istiyorsa, Max'i ortadan kaldirmak zorunda oldugunu diisiinmeye
baslamistir” (Carrington, 2017:24).

Emnst’in yoklugunda arkadaslar1 onu savasi bahane ederek Ispanya’ya kagmas: icin ikna etmislerdir. Fransa'dan
Ispanya'ya ucusu ise gercek anlamda bir delilige doniismiistiir. Artan kaygilari, paranoya, yalitilma ve bir dizi
haliisinasyonla birlestiginde; Ispanya'da psikotik bir ¢okiintii yasamis ve ailesi tibbi bakimma miidahale ederek onu
Madrid’te bir klinige yatirmistir. Burada korkung bir tedaviye katlanmis, elektrosok tedavisi gormiis, tiim diinyada
yasaklanan ilaglarla tedavi edilmeye ¢alisilmis, agir sekilde uyusturulmus ve ayrica doktorlarinin cinsel istismarina
ugramistir. Andre Breton, Carrington’u bu tecriibelerini yazmasi konusunda tesvik etmistir. “Onun bakis agisindan,
Ingiliz sanatg1, vahsi ilham perisi, femme-enfant , gercekiistiiciiliigiin en arzu edilen tutkularindan birini, modern ¢agin
katabasis'ini, aklin diger tarafina yolculuk gergeklestirmistir” (Carrington, 2017:14). Daha sonra bu kotii kosullari,
deneyimini ve hastaneye yatisini Down  Below (1944) adli hatiratinda anlatmistir. Hastaneye yatirilmadan once
kendisinin se¢ilmis kisi olarak Madrid’e gonderildigini ve varlik nedeninin savasi durdurmak ve diinyay: kurtarmak

olduguna inanmaya baslamistir. Down Below’da bu zamani hatirlamakta ve okuyucuyu soyle ¢agirmaktadir:

Tam olarak ii¢ y1l énce, Dr. Morales'in Ispanya Santander'deki sanatoryumunda, Madrid'den Dr.
Pardo'da ve Ingiliz Konsolosu beni tedavi edilemez bir sekilde delirtti. (...) Bu deneyimi yeniden
yasamak zorundayim, ¢iinkii bunu yaparak, sizin i¢in yararli olabilecegime inaniyorum, tipki sizin o
sinirin Otesindeki yolculugumda, beni agik tutarak ve beni miimkiin kilarak yardimci olacaginiza
inandigim gibi. Konformizmin diismanligina karst kalkanim olacak maskeyi istedigim gibi takip

¢ikaracagim (Carrington, 2017: 23).

Carrington, sanat1 i¢in bir ilham kaynagi olarak siklikla bu zihinsel travma donemine ve histerik deneyimine
bakmustir. Akl hastaligryla ilgili deneyimlerini yazmanin yani sira; psikotik ¢okiisiinii ¢agristiran birka¢ unutulmaz,
karanlik resim de yaratmistir. Dr. Morales'in Portresi (1943) ve mental ve fiziksel kagis planlarini gdsteren Down

Below Haritasi (1941) adli eserleri bu kotii tecriibelerini anlatmaktadir (Bkz. Gorsel 4 ve 5).

k)

Gorsel 4. Gorsel 5. Gorsel 6.

Leonora Carrington, Leonora Carrington, Leonora Carrington, Elveda Ammenotep
Dr-Morales'in Portresi , Down Below Haritast, yakla- 1960, t.ii.y, Galeria de Arte Mexicano
(yaklasik 1943) sik. 1941, 32,4x25,1 cm.
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Otopsi, ritiiel, bilim ve sihir arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran daha ge¢ tarihli bir resmi olan Elveda
Ammenotep’te de bu tecriibesine gonderme yapan klinik bir vaka goriilmektedir (Bkz. Gorsel 6). Resimde bir
ameliyathanede ataerkil toplumun temsili olarak Firavun’un igindeki kotiililk ¢igegini ortadan kaldirmaya calisan
rahibeler, operasyonu gergeklestirirken erkekleri saf dig1 birakmislardir. Yine klinikteki deneyimini gorsel olarak tasvir

ettigi ve kitabiyla ayni ad1 tasiyan bir diger resminde ise maskeler {izerinden gonderme yaptig1 bir persona fikri vardir.

Carrington Aralik 1940'ta Santander'deki doktor kuzeninin (Guillermo Gil) yardimiyla klinikten ¢iksa da; ailesi
onun i¢in yeni bir rota belirlemis ve once Lizbon'a, oradan da gemiyle baska bir sanatoryuma yatirilacagi Giiney
Afrika'ya gitmesine karar vermistir. Lizbon'da bir hemsire ile gegici olarak hastaneden ¢ikarken; Meksika
Biiyiikelgiligi’ne kagmis ve burada biiyiikelginin ve Pablo Picasso'nun arkadasi diplomat Renato Leduc ile tanigmistir.
Leduc, Carrington'la diplomatin eslerine verilen dokunulmazligi ve korumay: saglamak i¢in onunla evlenmis ve
birlikte New York’a tasinarak bir yil boyunca burada ikamet etmiglerdir. Carrington’dan hemen sonra Max Ernst de
hamisi ve  destekcisi olan Peggy Guggenheim ile formalite bir evlilik gerceklestirerek Amerika’ya gitmistir.
Guggenheim gére Max; "her zaman ilgi odagi olmak isteyen (...) talepkar kii¢iik bir ¢cocuk gibiydi. Leonora, hayatina ve
sanatina kendini kaptirmak ya da {inii ondan 6nce Amerika kiyilarina ulasan birinin gdlgesinde oynamak istemiyordu”
(Barnes, 2021). Bu nedenle Max’in iligki talebine karsin, Carrington Renato ile Meksika'ya gitmeyi se¢mistir. Su
sozleri Guggenheim’1 destekler gibidir: “Kimsenin ilham perisi olmaya vaktim olmadi... Aileme isyan etmekle ve

sanatc1 olmay1 6grenmekle ¢ok mesguldiim” (“Leonora Carrington”, t.y).

Carrington son on yilda uluslararasi bir {ine sahip olsa da, kendisinin yetenegini kabul eden erkek ¢agdaslariyla
ayni ligde degildi. Biiyiik kism1 erkek olan siirrealistler pek ¢ok agidan ikonkirici olsalar da, zaman zaman erkek
sovenizminden de kacinamamiglardir. Bdyle bir ortamda var olabilmek igin Carrington, sanatinda “keltik mitler ve
anaerkil inamslar, dogu ezoterizmi ve en ¢ok da vahsi dogadan” esinlenmistir (Danaci, 2021). Ozellikle Meksika

yillarinda bu ilgileri yasamsal faaliyetlerinin seyrine gore tematik olarak daha da agik segik hale gelmistir.
4. Carrington’un Meksika Yillar1 ve ilham Perileri

Carrington Meksika’ya geldikten yaklasik bir yil sonra Renato Ludec ile bosanmistir. Meksika’da ise hali
hazirda Avrupa ve Amerika’da siirgiinde olan ve Meksika’ya siginma talebinde bulunan komiinist ve sosyalistlerden
olusan bir sanat¢1 ve yazar toplulugu bulmustur. Frida Kahlo ile tamigmis, Fransiz sair Benjamin Péret ve Ispanyol
sevgilisi ressam Remedios Varo ile Macar fotografci Kati Horna ve heykeltiras kocasi José ile derin dostluklar
kurmustur. 1946’da herkesin Chiki olarak bildigi Emerico Weisz Schwartz adli bagka bir Yahudi Macar fotografc: ile

evlenmis ve Pablo ve Gabriel adinda iki oglu olmustur.
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Gorsel 7. Leonora Carrington Gorsel 8. Leonora Carrington
Masanin Etrafinda Ug¢ Kadin, 1951 Ve Sonra Minotor'un Kizini Gordiik, 1953

Yetigkinlik yillarim1 Meksika’da geciren Carrington buradaki sanat grubuyla yaratict ve iiretken bir bag
olusturmustur. Kadin grubunu olusturan Remedios Varo ve Kati Horna ile olan dostluklar1 1940'lar ve 1950'ler
arasindaki bazi calismalarina ilham olmustur. Masanin Etrafinda U¢ Kadin (1951) adli eseri buna bir &rnektir (Bkz.
Gorsel 7). Ozellikle Varo ile birlikte simya, mitoloji, folklor, biiyii ve Tarot'u kesfetmisler ve birlikte iiretmislerdir.
Carrington yine bu donemde yazdigi {inlii roman1 The Hearing Trompet (1974)de Carmella Valasquez karakterini
Remedios'a dayandirmistir. Bu roman ailesi tarafindan bir huzurevine teslim edilen yasli bir kadmin gittigi yerde
kesfettigi biiyiilii ve tuhaf diinyay:1 anlattigi gercekiistii bir hikaye iizerine kurgulanmistir. Carmella, romanin bas
karakteri Carrington’in kendisini temsil eden Marian Leatherby’a bir isitme trompeti hediye etmis ve ona yeni bir
diistinme bicimi sunmustur. Romanda Leatherby doksan iki yasinda ve killi ¢enesi olan sagir, digsiz yash bir kadin
olarak karakterize edilmistir. Bu seciminin nedenini “Tekinsiz seylerle alay edebilmek igin hos, yash bir kadin gibi
goriinmek istemedim” seklinde acgiklamistir (Carrington, 2021:7). Bu aslinda Carrington’un feminizmini agiga gikaran
fikirlerinden birisidir. Keza bu dénemde resimlerinde de edilgen kadin fenomenini giizelleyen erkek egemen siirrealist
sanat anlayigina karsi; onun verilerinden beslenerek ama ayni zamanda ona karsi degistirerek, doniistiirerek, enkarne
ederek fikirsellestirdigi, imgelestirdigi kadinlar1 kurgularinda dik baslhi gen¢ disi canavarlara doniistlirdiigi
goriilmektedir. Gece Kresi Hersey (Night Nursery Everything) (1947), Dev Bebek/Yumurtanin Muhafizi (1947), Kedi
Kadin heykeli (1951) ve Sonra Minotor'un Kizini Gérdiik (1953) ¢alismalart buna ornektir. (Bkz. Gorsel 8-9-10-11).
Ayrica ‘Dev Bebek/Yumurtanin Muhafizi” eseri 2009'da yaklasik 1,5 milyon dolara satildig: i¢in sanat¢inin en iinlii
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu resim sanatginin kokleri ile iliskisellik kurmayi miimkiin kilan detaylara
sahip olmasi bakimindan da son derece dnemlidir. Resimde merkezi bu figiiriin etrafi altin renginde bugday tarlasi ile
cevrelenen kiiciik bir yiiz vardir. Bu parlak tarlanin ortasinda yiizer gibi goriinen kafanin altinda kirmiz1 bir elbise
istiinde beyaz bir pelerinle ¢izilmistir. Elbisenin pelerin tarafindan kapanmadigi béliimlerde garip kus basli insanlar ile
agacta iic baslt kus tasvirleri yer almaktadir. Pelerinin altindan da iki kaz ugmaktadir. Bunlarin etraflarinda da devin
bazilarma huzurlu bir sekilde baktig1 etraflarinda bagka kazlarin ugtugu goriilmektedir. Diger dikkat ¢ekici unsur da
pelerinin i¢inden iki minik el tarafindan tutulan benekli bir yumurtadir. Bu motif Carrington'in eserlerinde sik¢a
yinelenen motiflerden birisidir. Cilinkii yumurta onun i¢in “makrokozmos ve mikrokozmostur, Biiyiik ve Kiigiik
arasindaki ayrim c¢izgisidir ve biitiinii gérmeyi imkansiz kilar” (Carrington, 2017: s.32). Bununla birlikte, yumurtanin
zaten bir simyasal sembolizm ge¢misi vardir. Bu anlamda kimilerine gore Carrington'in yumurtasinda ve Hieronymus
Bosch'ta yakin benzerlikler vardir. Leonora Carrington Ispanya'nin Madrid kentindeki Prado Miizesi'nde asili olan
Hieronymous Bosch'an Diinyevi Zevkler Bahgesi resmiyle, 1939'da Nazi isgalinden kacarken karsilagmistir ve ondan

ilham almistir. Ug panelden olusan resimde manzara yerde bir tarafi kirik bir yumurta ile insan, bitki, hayvan ve
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siniflandirilamayan yaratiklarla doludur. Yakindan bakildiginda bu figiirler pek g¢ok garip aktivitede bulunmaktadirlar.
Bosch gibi, Carrington da Dev Bebek/Yumurtamin Muhafizi isimli resminde belirsiz bir manzaradaki avcilart ve
okyanusa benzer bir gokyiiziinde yiizen kanatli baliklart ve denizcileri tasvir etmistir. Kuslar pelerininden ugarken
merkezdeki figiir kiigiik bir yumurta tutmaktadir. Resimlerindeki figiirleri olusturan, hayvan, insan ve nesne birbirleriyle

ve konuyla garip bir sekilde etkilesime girmeyi basarmaktadir.

Gorsel 9. Solda: Leonora Carrington, Dev Bebek (Yumurtanin Muhafizi), 1947
Sagda: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, yaklasik 1500

Gorsel 10. Gorsel 11.
Leonora Carrington, Gece Kresi Hersey Leonora Carrington,
(Night Nursery Everything), t.ii.y., 1947. Kedi Kadin Heykeli,1951

Carrington, Meksika’da kendisine ilham veren herseye sadik kalmakla birlikte; Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki sanat diinyasiyla da baglarin1 koparmamistir. 1947'de kendisinin hayrani ve sanat hamisi olan Edward
James, New York’un Pierre Matisse Galerisi’ nde onun c¢aligmalarini sergilemis, tek profesyonel kadin sanatci olarak
katildig1 bu uluslararasi Gergekiistiiciilik sergisinde uluslararasi bir g6hrete kavusmustur. Edward James Leonora'nin

resimlerinin “sadece boyanmadiklarini, demlendiklerini” ifade ederek onu onure etmistir (Warner, 2017).
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Gorsel 12. Leonara Carrington, Mayalarin Biiyiilii Diinyast, 1963

1960'larin basinda, Meksika’da Ulusal Antropoloji Miizesi i¢in Mayalarin Biiyiilii Diinyast adli bir duvar resmi
90'l1 y1llarda ise bu sehrin sokaklarinda sergilenen dev bronz heykeller yapmustir. 1968 protestolarinda siyasi pozisyonu
nedeniyle Meksika’y1 terketse de bir yil sonra geri dondiigiinde miicadelesini kamuoyunda siirdiirmiistiir. Kiiresel
feminist hareketin en gayretli figiirlerinden ve Meksika’daki Kadin Kurtulus Hareketi’nin kurucularindan biri olmustur.
Ayrica bu hareketin posterini de tasarlamistir. Carrington tiim kadinlarin dogustan gelen derinliklerinde gizli giicline ve
ataerkil giicli yenip yoksunluk haklarini geri kazanma giiciine sahip olduguna inanmistir. Keza Carrington siirrealizme

feminizmi getiren kisi olarak tarihsel bir figiire doniismiistiir. Gengliginde baslayan kisisel isyani, kadin hareketine

katilmasi, hikayelerinde erkeksi otorite figiirlerine karsi tavri, kadin sanatgilarin sevgilileri olan sanatgilar tarafindan
golgede birakilma egilimini farkederek Max Ernst'den ayrilmasi gibi pek ¢ok detay onun kadin durusunu 6nemsedigini
net bir sekilde gostermektedir (Crawford, 2017). Hem sanatta hem yasamda erk egemenligi sorgulamalar1 bazen kendi
agzindan, bazende karakterlerinin agzindan dokiilen ifadeler aracihiiyla siklikla aktariimistir: Ornegin ‘Sirdas

Trompet’te Marian Leatherbey soyle demektedir: “Neden her konuda Havva suglanmistir ki? (Carrington, 2021:5.47)

Keza bu feminist tavri eserlerinde de net bir sekilde gozlemlenmektedir: Efsanevi melez varliklariyla,
gergekiistliciiliigiin geleneginde riiya gibi olan garip ortamlar olustururken, erkek gercekiistiiciiler i¢in vazgegilmez olan
unsurlart géz ardi etmistir: erotik siddet, kadin diismanligi ve kadin nesnesi veya kadin ilham perisi figiirleri
Carrington'un resimlerinde androjen varliklar ve hayvanlarla dolu mistik ve fantastik sahnelere doniismiistiir. Onun
sanati, baskin olan tarihsel egilimlerden neredeyse tamamen bagimsiz benzersiz bir yol olusturmustur. Hayat1 boyunca
kendi sanatsal emellerine sadik olan Leonora Carrington miikkemmel bir bilge, sonsuza kadar merakli, kesfeden,
stipheci ve farkindaligr yiiksek olan ve muhtemelen diyalektik diisiinceye sonsuza dek meydan okuyacak benzersiz

0zglin goriintiilere sahip bir zihin olmustur (Warner, 2017).

.. . . Gorsel 14. Leonora Carrington,
Gorsel 13. Leonora Carrington, Karsidaki Ev, 1945. Yasak Meyve, 1959.

Diger taraftan bu anti karakter durusu, sanatsal ilgilerini olusturan tarzi1 ve siyasi kanaatleri onun bir es ya da

anne olmasina da engel teskil etmemistir. Ornegin, 2007°de hayatinin on yildan fazla bir siiresini hasta kocasina
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bakmaya adamis ve calismalarini  bu siire i¢inde askiya almistir. Bu nedenle yine 6zyasam Oykiisiinden bagimsiz
olmayan metamorfozu tasvir eden siirrealist yaraticilikla yiiklii kompozisyonlara devam etmekle birlikte, Meksika
yillarinda dzellikle birkag tema iizerine odaklanmistir. Bunlar; baskin olarak sihir ve bilyiiciiliik tonlartyla goriinmeye
baslayan evlilik ve annelikle ilgili kompozisyonlardir. Ozellikle Carrington'm anneligi Carl Jung'un teorileri

kullanilarak analiz edildiginde cesitli arketipler lizerine kurulmaktadir:

“Anne arketipinin hem olumsuz hem de olumlu ydnlerinin ¢esitli arketipsel sembolleri,
Carrington'm birgok resminde yer alir. Iyi annenin temsilcisi olan evler, cesitli eserlerde disaridan ve
igeriden goriilmektedir. Karsidaki Ev'de Carrington, ¢ok odali bir evin kesit gériintiisiinii gosterir. Odalari

kadin figiirleri dolduruyor. Birgogu yemek hazirlamak, sunmak veya yemek yemekle ilgilenir.

Negatif anne arketipi, Carrington'in sanatinda da temsil edilir. Yasak Meyve'de uzun bir yilan,
bacaklar1 ve ayaklari basindan yukartya dogru uzanan ve altinda pence benzeri bir uzanti bulunan,
bedensiz, tiiyli bir basa meyve sunar. Yilan, Carrington'm kizint kurumsallastirdigi zaman kendi

annesiyle kesinlikle yasadig1 kotii anneyi temsil ediyor” (Purpura, t.y.) (Bkz.Gorsel 13-14).

A

Gorsel 15. Leonora Carrington’in Diiglerin Siitii adli kitabindan ¢izim 6rnekleri.

Venedik Bienali’ne adin1 veren “Diislerin Siiti” adli resimli kitabim1 da Meksika’da 1950°li yillarda anneligin
verdigi ilhamla olusturmustur. “Once dogrudan evinin duvarlarinda, sonra da bu baslikla kiiciik bir defterde gizemli
hikayeler hayal etmis ve resimlemistir” (The Milk Of Dreams, t.y.). Bu kitapta diigsel bir evrende odasinin duvarlarini
yiyen cocuk, orlimecekle beslenen hasta kiz, kafalarin1 kaybeden g¢ocuklar, jelatin iginde hapsolmus akbabalar, etobur
makineler, iki yiizi olan mutant yaratiklar, insan-hayvan- makine karigimi melez varliklar vb. gibi mantik dis1 bir
vizyonla anlattig1 hikayeler yer almaktadir. Vahsi, ¢irkin ama komik olan bu hikayeler anti-peri masallar1 anlatmaktadir.
Oglu Gabriel annesinin ¢alismasinin olasiliklar agan hayal etme imkani sunan ve bir hareket alan1 saglayan bir formatta
oldugunu soéyliiyor: “Annemle ilgili olan sey, ¢ogu insandan ¢ocuklara karsi farkli bir tutumu olmasiydi (...) Cocuklarin
biliyiimesi gerektigini ve biiyiimelerinin tek yolunun hikayeler, hatta bazen oldukg¢a korkung olan hikayeler okumak
oldugunu séyledi” (Moorhead, 2021).

Goriinen odur ki, sanat¢inin yetiskinligini gecirdigi Meksika yillart onun sanatinin tanimmasinda ve kendini
gerceklestirmesinde dnemli bir donemeg¢ olmustur. 2011'de 94 yasinda Meksika'da 6liinceye kadar olayli ve istikrarli
iiretken bir hayat siirdiirmistiir. Giintimiizde ise eserleri pek cok kitada alici bulan ve astronomik fiyatlara satilan
sanat¢1, popiiler kiiltir iginde de gittikce gohreti artan ve disiplinlerarasi pratiginden esinle hemen her alanda

bagvurulan bir referansa doniismiistiir.
5. Leonora Carrington’un Giincelligi Uzerine ya da Sonuc

1930'larin sonunda siirrealizm yiikselirken resim yapmaya baglayan Carrington, Meksika'daki 6liimiine kadar
kimilerine gore rahatsiz edici, kimilerine gére alisilmadik bir ruhla iiretmeye devam etmistir. Bu nedenle kisisel
mitolojisi ve pek ¢ok tekinsiz sembolik yaratiklarla dolu ¢aligmalartyla Carrington son derece gizemli bir sanatsal figiir

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi otobiyografisini yazan kuzenine bir roportajinda soyle demistir: “bagkalarina
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oldugu kadar kendime de gizemliyim” (Moorhead, 2017). Ote yandan yaratim siirecinde her tiirlii kanonik fikri 6teleyen
ve manipiile eden sanat¢1 zaten gizemli kalmayi yeglemis gibi goriinmektedir. Yasamim yapitlarindan ayri
tutamadigimiz Carrington; ‘Sirdag Trompet’te belli ki bu durumuna yine agiklik getirmemistir: “biitiin bu hayaller

aklima nasil geliyordu bilmiyorum ama beni eglendiriyorlardi, 6zellikle uykusuz gecelerde..” (Carrington, 2021:5.74).

Carrington bilinmezligi bilingli ve sinir bozucu bir diizeye getirerek gizemi kendinde bir varlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii gizem onu sanatinda ironik olarak giincel kilan énemli bir materyaldir. Ancak bu materyal sanatsal
yaratim siirecinde tiretkenligini tetikleyen bir icerik ve ickin bir fenomen olarak degerli ve 6zel kilinmaktadir. Feminist
bir perspektiften bakildiginda ise; fiziksel varligin onayr bakimindan namevcut ve zorlayici bir iligkiselligi aciga
¢ikarmaktadir. Ciinki bilindigi iizere i¢ine dogdugu siirrealist ortamda o bir sanat¢i degil, bir femme-efant yani ilham
perisiydi. Bu nedenle “bu, bazi elestirmenleri, ¢gogunlukla erkekleri, daha fazlasini degil, daha az bilmek istemelerine
neden oldu. Yine de bir¢cok hayrani i¢in Carrington'in yaratic1 diinyasi, akillardan ¢ikmayan bir bilmecenin zorlayici
kalitesine sahiptir” (Thorpe, 2017).

Giliniimiizde de Leonora Carrington diger Siirrealist sanatcilar arasinda daha az taninsa da; sanatiyla, sanat
disinda da; astrolojiden sinemaya kadar pek cok disiplinin ilgisini ¢ekmekte ve popiiler kiiltiir iginde sessiz ve derinden
etkili olmaya devam etmektedir. Ornegin; 1995'te Madonna'nin birka¢ kadin siirrealistin ¢alismalarina saygi durusu
olarak iin kazanan Bedtime Story klibi, Carrington'm resimlerinden sahneler barindirmaktadir. “Mark Romanek
tarafindan yonetilen film, sarkicinin Carrington'in Dev Bebek resmindeki merkezi kadmn figiirii gibi bir kus siiriisiinii

serbest birakmak i¢in bornozunu agtig1 bir sahne igermektedir” (“Bedtime Story /Madonna song”, t.y.). (Bkz.Gorsel 16).

Gorsel 16. Solda; Madonna Bedtime Story, 1995, Sagda; Leonora Carrington, Dev Bebek, 1947

Izlandal sarkic1, s6z yazari, yapimei ve oyuncu Bjérk ise Leonora Carrington'in “Sirdas Trompet” adli romanini;
birka¢ hafta boyunca tek bir yerde kamp kurarak canli miizik performansini baska bir boyuta tasidigt Biophilia miizik
projesinin ilham kaynaklarindan biri olarak gdstermistir: “Bu kitap ¢ok ilham verici! Siz Ingilizler onunla gurur
duymalisiniz. Kitabin kaderi film olacak gibi. Serbest akan, dikenli hayal giicii. Ozgiirliigiinii, mizahmi ve kendi

yasalarini icat etmesini seviyorum. Ondan 6zel olarak ne aliyorum? Perugunu (Nicholson, 2012).

Deneysel rap miiziginden sufi miizigine, Karl Gustave Jung’dan ve hindistancevizi suyuna kadar ¢ok genis ve
cesitli ilhamlar1 olan Bjork’iin deneysel, yenilik¢i ve vahsi stili diistiniildiigiinde Carrington’un ¢ekim alanina girmesi

oldukca gerekli ve gercekei goriinmektedir (Hussein, 2017).
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Aslinda Carrington’dan ilham alan Madonna ve Bjork’den ¢ok dnce siirrealist sanat ve moda arasinda yaratict
bir diyalog vardir. Yirminci yiizyilin baglarinda Salvador Dali ve Man Ray gibi sanatgilarla Vogue ve Harper's Bazaar
hem ticari hem estetik bir kaygi ile isbirligi yapmuglardir. 1930'larda italyan modaci Elsa Schiaparelli galisan Salvador
Dali, kendi kumas desenlerini, parfiim sisesi etiketlerini, kiyafetlerini, miicevherlerini ve perakende vitrinlerini

yaratmasi imkani buldugu karli bir ortaklik gerceklestirmistir” (Janechek, 2021).

Gorsel 17. Sol: W Magazine i¢in Tilda Swinton,
2013; Sag: Yesil Cay veya La Dame Ovale,
Leonora Carrington, 1945

Gorsel 18. Sol: W Magazine i¢in Tilda Swinton, 2013;
Sag: Darvault, Leonora Carrington, yaklasik 1950

2018 yilinda ise Ingiliz fotografgi Tim Walker, Carrington’in g¢alismalarii oyuncu Tilda Swinton’un
modelligiyle birlestirerek canlandirmigtir. Bu islerde biiyili, gizem, fantezi ve moda kavramlarinin 6ne ¢iktigi

goriintiilerde gergekiistii olus son derece iyi yansitilmugtir.

Gorsel 19. Solda:Leonora Carrington, Otoportre: Safak At1 Hani, 1937-1938.
Sagda: Birds of Prey (Yirtict Kuglar) filminde Harley Quinn (Margot Robbie) bir sirtlanla, 2020.

Unlii sanatgilarin ikonik imajlariyla oynayan pop kiiltiirii iginde Carrington’in bir baska temsili ise sinemada
ortaya cikmaktadir. Birds of Prey (Yirtici Kuslar) filminde Margot Robbie tarafindan canlandirilan bas karakter asi
Harley Quinn, sevgilisi Joker’i terk edip, arkadaslari tarafindan da yalniz birakilinca gidip kendisine yoldaglik yapmasi
icin bir sirtlan satin alir ve onunla ayn1 evde yagsamaya baslar. Vahsi bir hayvani kafesten kurtararak en iyi arkadagina
donistiiriir. Bu kurgu Leonora Carrington'i 'The Debutante(Cemiyete Takdim Edilen Kiz' adli kisa hikayesiyle oldukga
benzemektedir. Hatirlanacag iizere, bu hikayede de geng bir kadin hayvanat bahgesinden bir sirtlant kurtararak onunla
arkadaslik etmistir (Stent, 2020).
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Ezciimle; bu 6rnekler gostermektedir ki fantastik, melez yaratiklar ve ezoterik sembolizmle dolu olan Leonora
Carrington'm akildan ¢ikmayan, riiya gibi resimleri, belirgin bir kadin merceginden kimlik, metamorfoz ve kendini
kesfetme temalarini islerken gercek ile gergekiistii arasindaki ¢izginin belirsizligi ve disiplinlerarasi pratigi onu pek ¢ok
ilginin kaynag1 yapmistir. Kuskusuz bu ilgi “kadin” temasimin vazgecilmez ve kurtarici tema olma hassasiyetine sahip
olmastyla iligkili degildir. Carrington kendisini referans gosteren tiim disiplinleri, ihtiya¢ duyduklar1 bilgiyi onlara
verebilecegine dair tecriibeyle sabit olmayan bir fikre ikna etmistir. Pandemide baska bir diinyanin miimkiin olup
olmadig1 sorularindan hareket eden Venedik Bienali’ne konu olusu ise kuskusuz onu ezoterik bilginin de O6tesine

gecirerek sanatcilar ve sanat tiiketicileri i¢in evrensel bir tecriibe alanina doniistiirecektir.
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KADIN SANATCILARLA SANATIN VE KADININ DEGISEN/DEGiISMEYEN YUZU
Ozet

Sanat tarihi iginde kadin sanat¢ilarin az goriiniir olmasina dair kadm kimliginin aldig1 roller ve toplumsal
yapilarin belirleyici bir rolii bulunmaktadir. Sanat, insanlarin en dolaysiz anlatim big¢imi olduguna gore kadinlarin
sOyleyecegi ve onlarin penceresinden sanatin aldigi tavir daha da anlamli goziikmektedir. Sanat gelisimi siirecinde
kadmn sanatgilarin goziiyle kisisel ve toplumsal bir degerlendirme {iirlinii olan yapitlarda sanatin kat ettigi siireci
anlamlandirma istegi arastirmanin ¢ikis noktasidir. Sanatgi, yasadigi cevrenin etkisinde olan ve bu cevreye 6znel
bakisiyla yaraticiligini sergileyen bireydir. Kadin sanat¢ilarin bu gergevede ne kadar bagimsiz ve yagantilarina ne kadar
uzak/yakin olabildigi de eserler lizerinden alinabilmektedir. Sanatin cinsiyet kimlikleri ile olan iligkisinde kadmnin rolii
tartisilmaz bir ana konu olsa da kadmin sanatg1 olarak bu siirecte nerede bulundugu da sanati anlamak adina gézden
kagirilmamasi gereken bir husustur. Arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilar: Artemisia Gentileschi (1593-1653),
Kithe Kollwitz (1867-1945), Tamara de Lempicka (1898-1980), Cindy Sherman (1954-) ve Shirin Neshat (1957-)’tir.
Bu sanatcilar kronolojik bir sirayla secilmis olup, farkli sanatsal siireclerde ve {iretimlerde yer bulmus kadin
sanatcilardir. Sanatgilarin ortaya koyduklar: yapitlarin zamani ve yapitlart bigimsel olarak ele alislarindaki farkliliklar:
belirleyen kiiltiirel, tarihsel, toplumsal ve psikolojik etkenler baglaminda belli bir dizgeyle yorumlanarak kadinlarin
icinde bulunduklar1 cevresel ve kisisel durumlarinin sanatsal yaklasimlarmma olan bakislart ortaya konulmaya
calisilmigtir. Arastirma, literatiire dayali yazili/gérsel kaynak taramasina ve elde edilen bulgularin nitel arastirma
yontemine gore betimsel degerlendirilmesine bagldir. Arastirmanin sinirliliklarini on kadin sanat¢1 ve bu sanatcilarin
orneklem olarak segilen yapitlar: olugturmaktadir. Aragtirmanin amaci, kadin sanatgilarin yapitlart iizerinden sanatin ve

kadmin degisen/degismeyen yliziiniin bir degerlendirmesini yapmaktir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Kimlik, Sanat.
THE CHANGING/UNCHANGEABLE FACE OF ART AND WOMEN WITH WOMEN ARTISTS
Abstract

In the history of art, the roles of women's identity and social structures have a decisive role in the low visibility
of women artists. Since art is the most direct way of expressing people, what women will say and the attitude of art
from their perspective seems even more meaningful. The starting point of the research is the desire to make sense of the
process of art in works, which are the product of personal and social evaluation through the eyes of women artists in the
process of art development. An artist is an individual who is under the influence of the environment he lives in and
displays his creativity with his subjective view of this environment. In this context, how independent and close to their
lives women artists can be read through the works. Although the role of women in the relationship of art with gender
identities is an indisputable main issue, where women are as an artist in this process is an issue that should not be
overlooked in order to understand art. Artists covered within the scope of the research: Artemisia Gentileschi
(1593-1653), Kéthe Kollwitz (1867-1945), Tamara de Lempicka (1898-1980), Cindy Sherman (1954-) and Shirin
Neshat (1957-). These artists are female artists who have been selected in a chronological order and have found a place
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in different artistic processes and productions. It has been tried to reveal the perspectives of women on the artistic
approaches of the environmental and personal situations they are in, by interpreting them with a certain system in the
context of cultural, historical, social and psychological factors that determine the differences in the time and formal
handling of the works produced by the artists. The research depends on the literature-based written/visual literature
review and the descriptive evaluation of the findings according to the qualitative research method. The limitations of the
research are ten women artists and the works of these artists selected as samples. The aim of the research is to make an

evaluation of the changing/unchanging face of art and women through the works of women artists.
Keywords: Women, Identity, Art.
1. Giris

Sanat donemleri iginde kadinlarin varligi geri planda kalirken sanat yapitlarinda yer verilen kadmin var
olusundaki vazgecilmez yan, kaotik bir goriiniim sunar. Kadin kimligi, sanatin ¢esitli gelisim evrelerinde sembollerle
idealarla ortiistiiriilmiis ve yaraticiligin ivmesine dokunmustur. Bu karsitliklara sahip kadin, sanattaki rollerinde edilgen,
baska bir deyisle sahnenin arkasinda durmaya birakilmigtir. Buna bagli olarak “Kadin sanatcilarin sanat tarihinde yer
bulmus sanat iiretimlerindeki yeri nedir? Kadin sanatgilarin eserlerinde yer alan konularmin kapsamini neler

olusturur?” sorular1 arastirma kapsaminda irdelenmistir.

Eril toplumun sebep oldugu kiiltiirel ve psikolojik buhran, kadin ile erkegin bir ¢izgide hareket ettirilmesine
olanak saglamamistir. Bunun yaninda her dénemin ve toplumun kendine 6zgii isleyisinin yaninda benzer tutum ve
varlik sergiledikleri olgular da bulunmaktadir. Sanat anlayisinda Ronesans, Barok ve Modern donemin varlik
diislinceleri farkli olmasina bagli olarak kiiltiir gdstergeleri bir gesitlilige sahip olacaktir (Tunali, 2020: 52). Sanatin
icindeki bu ¢esitlilik dongiisiinde, kadinin kendi iginde var olan sorunlar ve kiiltiirel degerler gergegi, yapitlarda da

kendini gostermektedir.

Kadin kimligine yiiklenen sorumluluklar, toplumsal beklentilerle ¢agin diktelerine uymaya zorlanmistir. Bir
bakima goriinen sey, kadin varligi iizerinde taslak olarak olusturulan giysinin siirekli kadinin tizerinde durmasini
istemektir. Kadin, varliksal durusunu sergilemesi i¢in daha fazla ¢abaya ihtiyag duymaktadir. Kadin, iginde bulundugu
ve sanatsal yaratici siireglerinde giilii bir etki olarak 6ne ¢ikan siddet unsuru ile kadin-anne olma ve kimligine karsilik
bir kocanin esi olarak ikinci plana diisen varolussal agirligin iginde kendi varligini bulmaya ¢alismistir. Bu siirecler
farkli sanat¢1 kimliklerinde yeni bir bigim ve 6zgilin sanat dilinde bazi gostergeleri barindirir. Sanat donemlerinin
belirgin halde birbirinden ayrismaya baglamasi, kiiltiirel ve toplumsal acidan goériillen degisikliklerin sanatta da
kargiligin1 bulmasi demektir. Ronesans Cagi’'nda goriilen plastik dilin modern sanat donemindeki dil ile yan yana
gelmesi ne kadar uzak bir ihtimal olarak goriilse de bireysel ve toplumsal birtakim olgular (kadin kimligi gibi) hala ayni
kalmaya devam edebilmistir. Kadin ve bedeni iizerinden sOylemler “estetik konusunun 6znesi olmasi” ve “modern
cagin tiiketim bilinci olan ‘kadin’ imgesine bir meta konumunda deger verme” gibi kokeninde belli sorunlar barindiran
anlayislar bugiin de hiikkiim siirmeye devam etmektedir. Sanatgi, tiim bu sorunlar yumagindan kendi ¢ikis yolunu sanatla
bularak yaraticiligimin kanitlarini1 da eserlerinde sunmaktadir. Sanatta kendi varligim ortaya koyan kadini, Okan su
ifadeyle agiklar: “Kadmlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalar1 ve birtakim siniflandirmalarla
kategorize edilmeleri bir¢cok sanatgryr bu imgeleri diizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan c¢ikip ‘sanatcr’
konumuna gelen kadin, artik kendi imgesini de iiretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatab1 degildir”
(2020: 46).

Modern sanatin getirdigi ¢esitlilikte sanat¢ilarin kimlik ve cinsiyet iligkisi iginde 1960’lardan itibaren kadin
sanatgilarin kimliksel durumlarim diisiinmeye basladiklar ve esitsizlikler iizerine tartismalar baslattiklari goriiliir. Tlgi
odak noktas1 da sanatin i¢inde kadinin yeniden sorgulanmasi ve hak ettigi nemi alamamasinin dile getirilmesidir. Baz1

sanat hareketleri de bu olusumu agiga ¢ikarmakta isi kolaylastirir. Cagdas sanat akimlart i¢inde yer alan Art Deco,
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sanayiye dayali olarak geometrik kurgulari 6ne ¢ikartan, toplumsal sorunlardan uzak bir goriintiiyii kullanarak modern
yagsama Ovgiiler diizer. Bu modern diinya i¢inde de kadin figiirii 6ne ¢ikan bir simge niteligi tasir (Ayaydin, 2016: 92).
Sanat hareketlerinin 6zii, ¢ikis zamanina/zeisgeistine bagl olarak degisiklikler sergiler ve buna bagl iiretim/doniisiim
icine girer. Sanatin kiiltiire ait verileri ele almasi nedeniyle kiiltiirel yapilarin 6nemi de bu degisimleri tetikleyecektir.
Kiiltiir, bir toplumun birikimi, sosyal siireclerin bileskesi olarak hem toplumun kendisini tanimlarken hem de insan ve

toplum kurami olarak karmasik bir yapiy1 da barindirmaktadir (Giiveng, 1994: 95).

Modernizmden sanat doneminden sonra 6ne ¢ikan ¢okkiiltiirliilik, postmodernizm ile kiiltiirel ¢esitlilik ve
kiiltirlerarast diyalog temasi sanatcilarin yapitlarinda belirmeye baglar. Sanatgi, karsilikli ¢ok kiiltiirliilik kavram
anlayis1 ve birbirine giren kiiltiirel olgularda kendine yeni bir kimlik arayisina sokar (Akkol, 2018: 488). Artik sanatgi,
bilgi ve teknoloji ¢aginin hizi iginde yasarken, Diinya’nin giderek kiiciilen sinirlart kaybolmaya yiiz tutmusken
sosyolojik ve psikolojik olarak bu duruma ayak uydurmakta zorlanir. Bu durumda toplumun iginden gelen farkl: seslere
ve diislinlislere dayanarak sanati ele almak zorunlulugu muhakkaktir. 20. yiizyilin ortalarinda bir grup feminist sanatci
kendi hemcinsleri adina g6z ardi1 edilmeye karst olusum igine girmislerdir. Olusan birlik ve sanatsal yaratimlar, kadin
iizerine yapilan arastirmalarla, Feminist Sanat hareketleri olarak goriilen cabalarla, tarih sayfalarinda kaybolmus kadin
sanatgilarin giin yiiziine ¢ikmasma da katki saglamistir (Antmen, 2019: 239). Boylelikle bu siire¢ iginde kadin,
kusatilmis toplumsal otorite sinirlarmi tarihsel ve kiiltiirel gelen etiketlerini zorlamaya, ortiisiiz bir sekilde bunlari
sergileme yollarini aramaya baslar. One ¢ikan egilimler de kadin kimligi ve rolleri, kadinin kendini kesifle
odiillendirmesi, yiizyillardir erkegin elinde oldugu sanat otoritesine karst bir direnisin arzusu yer alir. Son yiizy1l iginde
ataerkil bir yaklasim giderek aginmis bir sosyo-ekonomik durumu devam ettirmeyi siirdiiren tarafiyla zayiflamis ve
feminist sdylemler de kadmin sosyal konumuna dair dogru bir yere oturtmakta celismektedir (Turner, 2019: 129).
Ciinkii ¢agin baslangicinda gelisen sanayilesmenin getirdigi kentlegsme, zamanlarin yonetimi, is giicii dagilimi, sinifsal
ayrismalar i¢inde kadin ve erkegin daha 6nce devam eden esitsizlik durumu ¢6ziilmemis olmasina karsilik sorunlara
yenilerinin eklenmesine neden olmustur. Bu degisimler i¢inde sanatta da buhran, yeniligi takip etme ihtiyaci giidiisiinde
kadimnin rolleri sanatin degisim ¢izgisinde ve degisen yiizii olarak kadin sanatgilar devreye girmistir. Kadin haklari ve
toplumsal yap1 i¢indeki esitlik ve esitsizlik ilkeleri tartigmaya acilarak feminist goriisler ve hareketler hiz kazanmaya
baslamistir. Tarihsel siire¢ i¢cinde kadinin durumuyla modern zamanlar igindeki kadinin yerini bulmasi pek de kolay
goziikmemektedir. Bu anlamda feminist egilimlerin icinde yer alan Amerikali Carolee Schneeman (1931-2019)
cinsellik, cinsiyet ve beden, Judy Chicago (1939-) yaratilis ve dogum, Kanada dogumlu Miriam Schapiro (1923-2015)
soyut sanatla kadina ait kavramlarla kadin kimliginin sanatc¢i olarak ifadeleri ortaya ¢ikmistir. Bu kimlik arayist
sanatginin hareketliliginde de bir arayisa yeni bir sanat diline doniisiirken kismen de elestirel tavrini sertlestirir. Ayni
zamanda kavramsal sanatla nesnesiz ve metin odakli bir sanat anlayisim One c¢ikararak popiiler kiiltiirle olan
miicadelede dil, zihin ve imge arasinda bir iliskiyi 6ne ¢ikarir (Bulduk, 2017: 1939). Kavramsal sanatin diisiinceyi 6ne
cikarmasi ile sanat¢inin ifade yollarinin sinirsizligi kadar bir siire sonra benzerliklere doniisen kisir bir diisiinsel ve
bicimsel dongiisellige de neden olmustur. Sanat edimi her yeni yapilan ve ortaya konan diisiinceler i¢inde eski ve yeni

iligkisini birbiriyle iliskilendirerek devam etmektedir.

Bu makalede, farkli sanat anlayiglar1 gergevesinde yapitlar ortaya koymus kadin sanatgilardan Artemisia
Gentileschi, Kéthe Kollwitz, Tamara De Lempicka, Cindy Sherman ve Shirin Neshat ele alinmigtir. Arastirmanin
konusu, sanatin ve kadmin degisen/degismeyen yonii baglaminda kadin sanatgilarin, belli perspektifler ekseninden
olaylara bakisi ve yapitlarda sergiledikleri tutumdur. Arastirmanin 6nemi, yapilan degerlendirmelere bagli olarak kadin

sanatgilarin yapitlart ¢ergevesinde, sanat donemlerinde goriilen gelisimlerdeki paylarinin 6ne ¢ikartilmasidir.
2. Artemisia Gentileschi’nin (1593-1653) Eserlerinde Siddetin izleri

Sanat¢1 1593 yilinda Roma’da dogmus ve ressam bir babanin (Orazio Gentileschi) kizi olarak sanata adim

atmistir. Erken yasta annesini kaybetmesiyle ilk defa psikolojik zorluklarla karsilagmis ve babasinin baskict tutumu
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igcinde yetigsmistir. Kadin olmasindan dolay1 sanat okuluna alinmamis ve kendini model olarak kullanarak donemin sanat
anlayis1 igindeki mitoloji ve dini konular1 ele almistir (Mavioglu ve Karbeyaz, 2017: 141). Sanat¢inin son yillarda 6ne
¢ikan tanmirligi kadin sanatcilarin gegmige doniik Oykiilerinin merak edilmesi ve bu alandaki bilgilerin giindeme
getirme arzusudur. Sanat¢inin yasam Oykiisline bakildiginda kadina yonelik siddetlerin en agir ve travma yaratacak
boyutta olaylara maruz kaldigi anlasilmaktadir. Kadina uygulanan siddetin ortaya koydugu yikim cesitli bicimlerde

aciga cikar ve bu durum ise sanatcida eserlerindeki konular ele alis bigimlerine de yansimaktadir.

Siddetin olmadigi bir dénem veya toplum neredeyse yok gibidir. Dolayisiyla tiim insanlik siddet sorununun
kokeni ve caresi igin diisinmeye devam edecek gibi goriinmektedir. Siddet kelimesi su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir
giiclin, bir hareketin derecesi”, “Dogal durumdan, alisilmaktan daha ¢ok olma, asirilik”, “Bir sorunu kaba kuvvete
bagvurarak ¢dzmek i¢in bagvurulan yontem”, “Siddet gormek: Kendisine karsi sert davranilmak, baskiya ugramak”
(Topaloglu, 2014: 1186). Birlesmis Milletler (BM) ise kadma yonelik siddeti “Ister toplumsal isterse 6zel yasamda
meydana gelsin, kadinlarda fiziksel, cinsel, psikolojik zarar ve bozukluga neden olan ya da olabilecek cinsiyet
ayrimciligina dayali her tiirlii eylem, ya da bu tiir eylemlerle tehdit etme, zorlama veya keyfi olarak 6zgiirliikten yoksun

birakma” seklinde tanimlamaktadir (Gégen, 2011: 119).

Kadina kars1 uygulanan siddet ¢esitleri farkli bagliklar altinda ele alinmaktadir. Siddetin gergeklestigi durumlara
gore; sdzel, duygusal, fiziksel, ekonomik, cinsel olmak iizere siddet tiirleri ayrilmaktadir (Oztiirk, vd. 2016: 140). Her
siddet durumunun ortaya koydugu ve tetikledigi baska siddet eylemlerine yonelmeler de goriilebilmektedir. Yani siddete
ugrayan kadin baskaca yeni siddetlere ugrama ve/veya kendini siddete maruz birakma gibi bir siirece girmektedir.
Siddet unsuru olay ve davranis sekilleri bireyin dogrudan kendisine olmasa bile bunun psikolojik yikimi ve baskisi

Ozgiir davranis sergileyememesine, tedirgin, baskili bir ortamda kadin yasamini siirmeye devam etmektedir.

Siddete ugrama, karsilikli bir iletisim bozuklugu veya iletisimsizlik sonucu gerceklesen durumlarla da karsimiza
¢ikmaktadir. Zaman zaman bu ikili karsilasmada yas ve cinsiyet fark etmeksizin siddetle karsi karsiya
kalinabilmektedir. Bunlar iginde yasca kiigiik kiz ¢ocuklarin cinsel istismarla karsi karsiya kalmasi sonucu magdurun
kendi bedenine zarar vermesine doniigen bir eyleme de tanik olunabilmektedir. Bireyler arasinda gii¢ iliskisinde
esitsizlik durumunda bir iktidar iliskisi giindeme gelmektedir (Inceoglu ve Kar, 2016: 24). iktidar olan giiclii ve
istedigini yapabilme potansiyeline sahip kisiyi nitelemektedir. iktidar sozciigii ile (iktidar sahibi/ giiclii kisi) dile
getirilen sey egretileme (metaforik) olarak kullanilir ve aslinda sdylenen sey “kuvvet”i ifade etmektedir (Arendt, 2016:
16). Kuvvetli olan/iktidar sahibi dtekine siddet uygulama potansiyeline sahip oldugunu varsaymaktadir. Foucault da
iktidar iliskilerinin toplumsal yasamin icinde oldugunu ve iktidarin ilkel bi¢iminin de siddete basvurdugunu
belirtmektedir (Inceoglu ve Kar, 2016: 25). Artemisia Gentileschi de siddet magduru bir kadin olarak dénemin baskici

yaklagimindan payimi almistir. Sanat¢inin yasadigi bu trajik cinsel siddet 6ykiisii su sekilde aktarilmaktadir:

“19 yasindayken babasinin kendisine perspektif konusunda ders vermesi igin tuttugu caligma arkadas:
Floransali manzara ressami Agostino Tassi tarafindan cinsel saldirtya ugradi (...) Giiniimiize de ulasan
mahkeme kayitlarindan 6grenildigine gore, yedi ay siiren dava boyunca Artemisia mahkeme heyetinin
asagilamalarina maruz kaldi. Mahkeme salonunda bekaret kontroliinden gecirildi. Suglamalarindan
vazgecmesi i¢in kendisine igkence yapildi ama yine de iddialarindan vazge¢medi.” (Mavioglu ve
Karbeyaz, 2017: 142).

Sanat¢1 yasadigi bu cinsel siddet olayr karsisinda ¢esitli toplumsal baskilara maruz kalmasina karsilik cesur ve
kararlt bir tutum izlemistir. Sanatginin resimlerindeki mitolojik konularda bile resimsel giiciiniin yaninda psikolojik
ifadeleri giiclii bir iislupla isledigi goriilebilmektedir. Sanat¢r donemin sanatsal goriisleri kapsaminda mitoloji, din,
portreler gibi resim konularinda eserler vermistir. Bu eserler arasinda “Susanna and the Elders” ve “Judith’in
Holofernes’in Boynunu Vurusu” adli eserleri dikkat ¢ekenler arasindadir. Sanat¢inin 1610 yilinda yapmis oldugu

“Susanna ve Yaslilar” adli resminde kadinin tedirgin ve rahatsiz bir ifade ile resmedildigi goriilmektedir (Gorsel 1).
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Arka plandaki yasl erkeklerin ise ciiretkar ve umursamaz rahat hareketleri de kadin i¢in tedirginlik durumunu
vurgulayan bir bigimdedir. Sanat¢inin “Judith’in Holofernes’i Katledisi” adli (Gorsel 2) resmin konusunu Greer ise

sOyle ifade etmektedir:

“Kutsal yazilara gore Judith, Asurlular Bethulia sehrini kusattiginda, burada yas tutarak yasayan bir
duldu. Judith, hizmetgisi Abra’nin yardimiyla, gizlice general Holofernes’e yonelik bir suikast planladi.
Bunun i¢in yikandi, en giizel giysilerini giydi, “bileziklerini ve zincirlerini ve yiiziiklerini ve kiipelerini ve
biitiin takilarini takti.” (Judit10: 4) ve Holofernes’in ordugahina iyi yiyecek ve icecekler gotiirdii. “Ve
Holofernes ondan ¢ok hoslandi ve dogdugundan beri bir giinde hi¢ bu kadar ¢ok sarap igmemisti” (Judith
12: 20). Holofernes, sarhoslukla yatarken Judith kilicint aldi ve iki vurusta kafasii kesti. Daha sonra
Abra, bas1 sehre kagirdi ve Judith basi Ibranilere gosterdi.” (2012: 206).

Gentileshi’nin yapmis oldugu bu resim biiyiik bir sogukkanlilikla bir kadin beklenmeyecek bir siddetin olusunu
tasvir etmesi o donem i¢in ayr1 bir oneme sahiptir. Clinkii kadin sanatc1 olarak bir kadinin siddet eylemini resmetmesi
alisilagelen bir durum degildir. Anna Jameson 1822 yilinda bu resmi goérdiigiinde soyle der: “Hem onun dehasinin hem
de bu dehanin igren¢ yoldan ¢ikmishiginin bir gosterimidir.” (Greer, 2012: 206). Sanat¢inin resimlerindeki ustaliginin

yaninda yasaminda gergeklesen bir siddet tiiriiniin izleri yapitlarinda bir giice donlismiistiir.

Gorsel 1. Artemisia Gentileschi, Susanna and the Gorsel 2. Artemisia Gentileschi, Judith’in
Elders, 1610. Holofernes’in Boynunu Vurusu, 1612, 159x125 cm.

3. Kiithe Kollwitz (1867-1945), Annelik ve Derin Duygular Uzerine

Kiathe Kollwitz, Alman kadin grafik sanatcist ve heykelci olarak doneminin 6nemli sanatcilart arasindadir.
Alman sanat¢1 olarak bilinen Kéthe Kollwitz, 1867°de Dogu Prusya’daki Konigsberg’de diinyaya gelir. Kalabalik bir
ailenin ¢ocugu olmasina ragmen burada entelektiiel birikimini ve sanatsal bir temele sahip bir ortamda yetisir. Sanatc1
duyarliligina sahip olmakla birlikte zaman zaman bu durum psikolojik olarak yipranmasina ve duygularini derinden
yasamasina neden olur (Dokeroglu, 2019: 165). Kollwitz; 1884-85’te Berlin’de, 1888-1889°da da Miinih’te resim
Ogrenimi gbrmiis ama 1890°dan sonra Alman Max Klinger’in (1857-1920) etkisiyle grafik sanatlara ydnelmistir ve
“ Weimar Cumhuriyeti doneminde Prusya Sanat Akademisi’ne (Berlin) segilen ilk kadin sanat¢1 olmus; ayni okulda

1928-33 arasinda grafik sanatlar atdlyesi hocalig1 yapmustir.” (Rona, 1997: 1035). Sanat¢inin ¢esitli resim tekniklerine
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olan bilgi ve deneyimi, eserlerinde yer alan temalar1 vermedeki yetkinliginde hissedilir ve yapitlar1 derinden izleyiciyi

etkiler.

Baski tekniklerinde gosterdigi basart sanat¢inin figiirii konunun ve sorunun tam merkezine etkin bir uyum iginde
kurgulayabilmesine biiyiik dlgiide baglhidir. Figiirleri sadece resimsel goriintiilerden ibaret degil ¢agin ve insanligin
temel konularini haykiran i¢ sese doniigebilen ekspresif figiirlerdir. Figiiriin ulastigi plastik zenginlik Bati resim
geleneklerinin siizgecinden ¢ikmig yeni bir figiiriin temsilidir. Boylelikle Kollwitz Alman disavurumcu sanatcilarin

icinde olgun ve baski tekniginin modern resim anlaminda karsiligini veren kadin sanatgi olarak yerini de almigtir.

Gorsel 3. Kithe Kollwitz, The Survivor (Hayatta Gérsel 4. Kithe Kollwitz, Olii Cocuklu Anne, 1903,
Aside Yedirme Baski, 42.5x48.6 cm.
Kalanlar), 1923.

Calisanlarin yasamsal sefaleti, smifsal ayrigmalar, fakirlik, savas gibi donemin sorunlart ve buna bagl
bunalimlari eserlerinde toplumsal gergekgi bir yaklagimla bakan Kollwitz, kadin sanatgi olarak anne ve ¢ocukla iligkili
konularinda da ayni derinligi hissettirir. Kéthe Kollwitz, yapitlarinda annenin koruyuculugunu vurgularken geleneksel
sosyal ve duygusal bakisa karsilik kadin1 daha giiclii kilan bir deneyim ve duyarlilik i¢inde ele almaktadir (Chatzoudas,
2021: 72). Bu duyarlilik yapitlarinda annelik temasini derin bir i¢tenlik ve melankolik yaklasiminda belirir. Baska bir
acidan annelik temasinin kokeni ise, genclik donemlerinden gelen cinsellik ve gelecekteki anne olma rolii ile bir ikilem
catismasina girdiginden ilk dénem resimlerinde anne ve gocuk temalar1 iiziintii igindeki anne tasvirlerine doniigmiistiir
(Ayan, 2008: 35).

Sanatc¢1 i¢inde bulundugu dénemi, toplumu ve yine bu ¢agin iginde yasanmis olan savasin etkisini resimlerine
tastyarak gerceklerle yiizlestirir. Sanat¢inin gergekliklerinden biri ise oglunun Birinci Diinya Savasi’nda dlmesidir. Bir
anne i¢in ¢ocugunu kaybetmek ve hatta savasta kaybetmek bir anne igin savasa karsitlikta en itici giic olmalidir.
Dolayistyla, sanat¢i derinden yaralanmig, savasa karst durusunu sergilemede de anne ve c¢ocuk temasinin igsel
derinliklerinden gelen bicimlerle gergegin kendisi olmugtur. Kollwitz, savasa karsi durus sergilemis resimlerinde
savagtan sonra hayatta kalanlarin psikolojik yikimlarini, anne ve anneyi ¢evreleyen cocuklarla sembolize etmistir
(Gorsel 3-4). Savas ve savasin biraktigi enkaz, insani tiimiiyle sarsan gergek bir dramdir. Sanat¢inin kadin kimligini
annelik ve birey olarak donemin kadina karsi yeterli degeri vermedigi ortamda bir baskaldiris ve dik durusu
sergileyerek feminist hareketin varlig1 i¢inde oldugu da goriilmektedir. Kadinlarin sosyal hayata katilimlar1 ve giiciinii
ifade eden vurgulamalar resimlerinde goriiliir. Ayn1 zamanda bu durusa paralel toplumsal hayatta var olan derin

sikintilarin ve acilar yasayan kadimnlarin da sesi olma ¢abasinin yapitlarinin ¢ikis noktasi oldugu anlagilmaktadir.
4. Tamara de Lempicka (1898-1980) ve Modern Kadinin Yiizii

Polonyal1 sanat¢1 Tamara de Lempicka, modern kadin figiiriinii resimlerinde bir sembole doniistiirmistiir. 20.
yiizy1ll basinda 6ne ¢ikan yogun sanatsal goriisler ve uygulama alanlari, sanat tiirlerinin birbiriyle iligkili olma
egilimlerini kuvvetlendirmistir. Plastik sanatlarin kendi alani ig¢inde ¢ok sayida yonelimlere ayrilmasi sonucu
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sanatcilarin diger alanlarla olan iligkileri de hareketlenmistir. Empresyonizm ile baslayan kisa siireli yenilik¢i adimlar
ekspresyonizm, fovizm, kiibizm, konstriiktivizm ve fiitiirizm ile devam eder. Tiim bu sanat akimlarnin yeni bir yiizi
olarak ortaya g¢ikan “Art Deco” stili de modern ¢agin bahsettigi yasami sematize eden ve 6ven bir kavrayista

sanatcilarin yapitlaria dondisir.

Art Deco, donemin teknolojisinin yasamlara yanstyan bir aynasi olarak belirir. Modern sanat i¢inde yer alan
Tamara de Lempicka, kadinin modern yasamdaki yerini ve sosyal durumunu renkli, cazibeli ve cesur bir sekilde temsil
ederek ele alir (Akdemir, 2016; 194, Giinay, 2017: 253). Islevselciligin fanteziyle birlestigi ve sosyal yapilarm kaotik
bir siirecten gegtigi bir siiregte geleneksel anlayigini ve Ronesans resmine hayranligini geleneksel portrede reklam
teknikleri, fotograf aydinlatmasi ve biiyiik sehirlerin kule mimarisinin manzaralariyla zekice birlestirerek ¢agina adapte
etmis bir sanatgidir (MacCarthy, 2004). Sanatc¢inin resimlerinde kendi portresine siklikla yer verdigi goriiliirken bu
resimlerde kadin kimligi ve modern hayatin yeni goriintiisii bir araya gelir. Bu portrelerde goz alici 1siltilar zenginlik
imgeleriyle kaplanir (Gorsel 5-6). Kadinlar, canli renklerle olusturulan 1siltilarla, zenginlik ve konforlu hayatta diinyevi
tatlar ile olan iliskisinde biiyiik bir cazibeyle bulusturulur. Plastik dil agisindan ele alisinda bu refah durum ise, parlaklik

ve netlik i¢inde gosterilen modern kadin yiiziiniin bir 6z ¢ekimine doniismektedir.

Gorsel 5. Tamara de Lempicka. Self Portrait in the Gorsel 6. Tamara de Lempicka. Young Lady with
Green Bugatti, 1929. Gloves, 1930.

5. Cindy Sherman (1954-) ile Degisen Kadin Rolleri

Amerikal1 sanat¢1 Cindy Sherman, aldig1 egitim ve yasadigi ¢agin tiim etkilerini sanatsal uygulamada bir iisluba
doniistiirmiis giincel sanatin yasayan dinamiklerine sahiptir. Fotografi ve kendi bedenini bir sanat araci olarak entegre
etmesinde kadin kimliginin kiiltiirel varlik arayis1 dikkat ¢ekicidir. Sanatgi, olusturdugu fotograf diizenlemelerinde sanat
tarihi i¢indeki donemsel gegislere yer verirken bu ¢agdaki erkegin, medyanin kadina bakisini kendine 6zgii bir dile
doniistiirebilmis ve giincel sanatin i¢inde yer almistir. Feminist sanat baglaminda giindeme gelen 1980’lerden sonra
ismini duyuran Cindy Sherman kadm bedeninin biyolojik 6zelliklerine odaklanmak yerine yapisokiimcii yaklagim

cercevesinde kiiltiirel bir arayislar1 géz 6niine sunar.

Feminist egilimlerin icinde performans dnemli bir yer tutarken Sherman’mn Isimsiz Film Srilerié (1977-1980)
kadin roliiniin erkegin karsisinda anlam bulan imajini tartismaya acgar (Antmen, 2019: 242-243). Bu kadin
fotograflarinin 6znesi ve nesnesi olarak yer alirken her bir fotografta yeni bir kimlikle yer alir. Cherman’in portre olarak
farkli kisi olarak yani sahte otoportrelerin kokleri Marcel Duchamp’in “Rrose Selavy” karakterine uzanmaktadir.

Sanatginin fotografi sanat arac1 kullanmasinda iki farkli nedenin var oldugu gériisiinii dile getiren Y1lmaz; “Ogrenciligi
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boyunca fotografin olanaklarini kesfetmis ve dolayisiyla diislincelerini onun araciligiyla anlatabileceginin farkina
varmistir. Dogrudan bununla baglantili olan ikinci nedense, medyada kadinin sunulus bigimine duydugu tepkidir.”
(Yilmaz, 2013: 393).

“Isimsiz Film Kareleri” adli fotograf serilerinden segilen “Untitled #122” ve “Untitled #354” adli kadin
imgelerinde kadmin igsel bir gerginlik ve bosluk vurgusuyla izleyiciye gonderimi sanat¢inin bedene verdigi plastik
bicimsellik, yonlendirmeler etkisinde agiga ¢ikmaktadir (Gorsel 7-8). Kadin 6znesinin degisiminde uyguladigi makyaj
ve aksesuarlarda kimlige uygun ve goriiniir 6lgekte gdze batan bir diizenleme ile biitiinlesir. Sanatgilar yapitlarinda
bilingaltindaki kadin imgelerini olustururken kullandigi nesne ve bigimler birer simgeye doniismektedirler (Okan, 2020:
42). Bu simgeler sanat¢inin fotografinda kadin kimliginin olusturulmasinda izlenen yol olmustur. Kimlige dair R. D.
Laing’in Self ve Others (Kendi ve Bagkalar1) adli kitabinda soyle bir ifade yer almaktadir: “...Tiim ‘kimlikler’ bir
baskasini gerektirir; bagkasiyla iliskide insan kendi kimligini gergeklestirir...” (Baynes, 2002: 35). Dolayistyla, kimlik
icin ¢ikilan yolda kimlige dair ipuclar1 yine bir baskasi tarafindan tanimlanan ve kavranan bir yapinin i¢inde sakli
olmaktadir. Sherman’m “Isimsiz Film Kareleri’nde cesitli film karelerinden ve giindelik yasamdan secilerek
olusturulmus her fotograf karesinde ekspresyonist ve popiilist bir goriiniimle baska bir kimlige biiriinen kadinin popiiler
egilimin giiciindeki imgesinin kaygan, gecici ve siradan olusuna dikkat ¢ekerek kiiltiirel yozlagsmayr da animsatir
(Antmen, 2019: 276). Cindy Sherman, ¢aligmalarinda eski ve yeni ile iligki kurarak ortaya hayali kimlikler ¢ikartir.
Feminist sanat yapitlari ve fotograflari lizerindeki cesur imgelerle toplumsal ve bireysel agidan zorlayici, ¢éziimlenmeyi
bekleyen sorunlara, kimlik arayislarina dair cevaplar: bulmak adina katki saglayici goriinmektedir (Sahiner, 2015: 194).
Kadmin sanatin i¢inden gelen degisimlere duyarsiz kalmayip cesur girisimler sergileyerek tarihsel yok sayilmaya

karsilik bir hamle i¢inde oldugu da sdylenebilir.

Gorsel 7. Cindy Sherman, Untitled #122. Gorsel 8. Cindy Sherman, Untitled #354.

6. Shirin Neshat’in (1957-) Kokleriyle Diyalogu

Iran asilli Amerikali sanat¢i Shirin Neshat, fotograf sanati alanindaki ¢aligmalari ile tanmmaktadir. Bu
calismalarda da kokenlerine, kadin kimligine dair cesitli gostergeler dogrultusunda kisisel yorumlarini ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin bu yapitlarinda Islam kadini teknolojik birtakim imgelerle iliskilendirilip minimal bir yiizey
olusturulmasima tanik olunur. Bu fotograflar {izerinde Fars¢a yazilar yer alir. Yazilar gorsel imgeyi ¢ceken ve fotografa
gizemli bir atmosfer katan bi¢imsel yaklagimdir. Bu yazilarin kdokeni: “Dogu toplumlarinda, eskiden beri insanlar
ellerini, yiizlerini, ayaklarini ya da gorlinmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle, gecici ya da kalici dovmelerle
bezerler.” (Yilmaz, 2013: 492-493) ve dolayisiyla bu sanatginin geleneginden gelen bir 6gretinin ¢agdas yasamla

iliskilendirilmesi seklinde bir araya getirilmistir. Sanatcilar1 bir yaratima siiriikleyen seyler arasinda cinsiyet, kiiltiir,

240



inan¢ faktorii her zaman belirleyici olmustur. Bu bizatihi durum iginde de ortaya ¢ikan igsel diirtillere kadin sanatgi
olmanin ilave sancilar1 da eklemlenmektedir. Kiiltiirel ve toplumsal yapi arasinda sikigip kalan sanat¢i, kadin cinsiyeti
temelinde tiim olagan ¢ikis noktalarimi zorlayarak kendine anlatim olanaklari sunmaya g¢abalar. Ayyildiz, sanatginin

yasam Oykiisiindeki nirengi noktalarini su sekilde ifade etmektedir:

“1957 yilinda Iran’m kuzeyinde yer alan tarihi Kazvin sehrinde dogan Neshat, ebeveynleri konusunda
oldukca sansliydi. Donemine gore aydin olan anne ve babasi Neshat 17 yasma geldiginde iyi bir egitim
almasi i¢in onu Amerika’ya gonderdi. Bu karar aslinda tiim hayatinin degismesine sebep oldu. University
of California, Berkeley’de egitim alan Neshat, 1979°da Iran‘da yasanan Islam Devrimi sirasinda iilkesine
donemedi. O donemde kendini sanatciliga yetkin gérmedigi igin galeri yoneticiligi ve kiiratorlik gibi
farkl1 alanlarda calistyordu. Kariyerindeki doniim noktasi, devrimden on iki yil sonra Iran’1 ziyaret etmesi
oldu. iranli kadinlar, o noktadan sonra sanatla ilgilenmeye baslayan Neshat’in islerinin ayrilmaz bir
pargasi oldular. Batida yasayan Dogulu bir kadin olmasi elbette Neshat’a egsiz bir olanak verdi; hem
Batililarin goziinde Miisliiman kadin imajin1 hem de Dogulularin yasadig1 gercekligi cok iyi yansitan bir
sanate1 oldu.” (Ayyildiz, 2017).

Sanat¢inin yapitlarindaki etken, Iran’dan Amerika’ya uzanan bir siirecin iginde gesitli olaylara tanik olmasidir.
Bireyin kendi 6z topraklarinda olan biten toplumsal agidan sarsici etkiye sahip olaylarin merkezi aynm1 zamanda
sanatginin yasam kokleridir. Sanatgi, gecmis ve gelecekle olan iligkisinde bugiinii yasarken bir sanat¢i olarak duyarsiz
kalamayacagimi acik bir sekilde gostermistir. Ciinkii sanatgi bireyin yaraticiligii belleginden gelen gegmisle
orlintiilenmis izlerin etkisinden arinmasi veya yok saymasi diisiiniilemez. Dolayisiyla sanatci varliksal gercegi lizerine
sorular sormay1 birakmadan yine bulundugu nesnel/reel ortama bunu tagimaktadir. Sanat¢inin 1993-97 yillari arasinda
“Women of Allah” serisinde yagam buldugu mekanmn varliksal durumuna karsi bir ele alis ve bir elestirel bakis

olmustur.

Shirin Neshat’in ortaya koydugu yapitlarda (Gorsel 9-10) kadin, inang-kiiltlir-tarih baglaminin yaninda siddetin
soguk baskisi fotograflardaki silah temasiyla acik¢a sezilir. Kaginilmaz gergek olan kokenler ve kimlik c¢atigmasi
sanatciy1 takip eder ve o ¢gemberi kirmasi pek de kolay goziikmez. Sanatg1 yapitlarinda topragina ait iletisimsizlik ve
esitsizlik sarmalina yonelerek dramatik bir {isluba ulasmaktadir (Wilson, 2015: 276). Eserlerindeki siyah-beyaz
kontrastligt (gri alanlarin olmadigi), kesin bir taraf olma/yer alma zorunlulugu duygusunu izleyicide de

uyandirmaktadir.

Gorsel 9. Shirin Neshat, Allah'mn Kadinlar1 Serisinden Gorsel 10. Shirin Neshat.
Devrim Muhafizlari, 1994.

241



7. Sonug

Sanat, insanlik tarihini barindirdigindan kadin ve erkek ayrimimi goézetmeksizin kendi iginde varolusunu
stirdiiriir. Ancak insan, varligimi sorgulamayr ve kendi varlik durumuna ait nedensellik, olus ile ilgili arayislarim
siirdiiren, stirekli bir gelisim ve doniisiim ig¢inde olan konumundadir. Sanat, insanin iletisim, ifade etme, siginma,
kendini bulma, 6tekiyle bir kdprii kurma araci olma durumu gibi birgok sekilde ihtiyacina karsilik verir. Dolayisiyla bu
yaratim sekli kisinin 6nce kendisiyle sonra otekiler olarak tanimladigimiz digerlerine karsilik bir cevap niteligi de
tasimaktadir. Sanat, devingen yapisi i¢inde zamanin ve mekanin ¢esitli sorunlarina kosulsuz cevap verir. Bu dogrultuda
kadmin bu isleyisin i¢inde nerede ve nasil sanatina karsilik verdigini anlamak ve degerlendirebilmek yine sanatr ve
insan1 anlamak adina degerlidir. Kadin figiirii sanat tarihi siirecinde ¢esitli donemlerde bir tema olarak yer bulmus olup

farkli baglamlarda ele alinan bir 6zne konumundadir.

Kadm temas1 sanat siirecinde inanglarin, mitolojilerin, geleneklerin, kiiltiirel zenginlikler dogrultusunda bir
imgeye doniigiirken kimi zaman da siddet, cinsellik, kimlik, yasam ile iligkili durumlarda yer alan bir imge ve sembol
olarak one ¢ikmaktadir. Kadin sanatgilarin sanat tarihinin her déneminde etkin bir sekilde bir tema olarak yer bulmus
ancak kadinin bir sanatci olusu daha zorlu bir siireci beraberinde getirmistir. Kadin sanat¢1 kimliginde ise yine kendi
kimliksel/toplumsal sorunlariyla iliskili eserler iiretme tarafinda bulunma egilimindedirler. Sanatcilarin yapitlarinda
degindikleri meselelerde ve sanat bigimlerinde igsel bakislarinin farkliliklart var olup sanatsal siireglerinde ise her

sanatciy1 ortak kilan sey ise bir kimlik arayisi olgusudur.
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