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KADIN SANATCILARLA SANATIN VE KADININ DEGISEN/DEGiISMEYEN YUZU
Ozet

Sanat tarihi iginde kadin sanat¢ilarin az goriiniir olmasina dair kadm kimliginin aldigi roller ve toplumsal
yapilarin belirleyici bir rolii bulunmaktadir. Sanat, insanlarin en dolaysiz anlatim big¢imi olduguna gore kadinlarin
sOyleyecegi ve onlarin penceresinden sanatin aldigi tavir daha da anlamli géziikmektedir. Sanat gelisimi siirecinde
kadmn sanatgilarin goziiyle kisisel ve toplumsal bir degerlendirme {iirlinii olan yapitlarda sanatin kat ettigi siireci
anlamlandirma istegi arastirmanin ¢ikis noktasidir. Sanatgi, yasadigi cevrenin etkisinde olan ve bu cevreye 6znel
bakisiyla yaraticiligini sergileyen bireydir. Kadin sanatgilarin bu gergevede ne kadar bagimsiz ve yagantilarina ne kadar
uzak/yakin olabildigi de eserler lizerinden alinabilmektedir. Sanatin cinsiyet kimlikleri ile olan iligkisinde kadmnin rolii
tartisitlmaz bir ana konu olsa da kadmin sanatg1 olarak bu siirecte nerede bulundugu da sanati anlamak adina gozden
kagirilmamasi gereken bir husustur. Arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilar: Artemisia Gentileschi (1593-1653),
Kithe Kollwitz (1867-1945), Tamara de Lempicka (1898-1980), Cindy Sherman (1954-) ve Shirin Neshat (1957-)’tir.
Bu sanatcilar kronolojik bir sirayla secilmis olup, farkli sanatsal siireclerde ve {iretimlerde yer bulmus kadin
sanatcilardir. Sanatgilarin ortaya koyduklar: yapitlarin zamani ve yapitlart bigimsel olarak ele alislarindaki farkliliklar:
belirleyen kiiltiirel, tarihsel, toplumsal ve psikolojik etkenler baglaminda belli bir dizgeyle yorumlanarak kadinlarin
icinde bulunduklar1 cevresel ve kisisel durumlarinin sanatsal yaklagimlarmma olan bakislart ortaya konulmaya
calisilmigtir. Arastirma, literatiire dayali yazili/gérsel kaynak taramasina ve elde edilen bulgularin nitel arastirma
yontemine gore betimsel degerlendirilmesine baghdir. Arastirmanin sinirliliklarini on kadin sanatg1 ve bu sanatgilarin
orneklem olarak se¢ilen yapitlart olugturmaktadir. Arastirmanin amaci, kadin sanatgilarin yapitlart iizerinden sanatin ve

kadmin degisen/degismeyen yliziiniin bir degerlendirmesini yapmaktir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Kimlik, Sanat.
THE CHANGING/UNCHANGEABLE FACE OF ART AND WOMEN WITH WOMEN ARTISTS
Abstract

In the history of art, the roles of women's identity and social structures have a decisive role in the low visibility
of women artists. Since art is the most direct way of expressing people, what women will say and the attitude of art
from their perspective seems even more meaningful. The starting point of the research is the desire to make sense of the
process of art in works, which are the product of personal and social evaluation through the eyes of women artists in the
process of art development. An artist is an individual who is under the influence of the environment he lives in and
displays his creativity with his subjective view of this environment. In this context, how independent and close to their
lives women artists can be read through the works. Although the role of women in the relationship of art with gender
identities is an indisputable main issue, where women are as an artist in this process is an issue that should not be
overlooked in order to understand art. Artists covered within the scope of the research: Artemisia Gentileschi
(1593-1653), Kéthe Kollwitz (1867-1945), Tamara de Lempicka (1898-1980), Cindy Sherman (1954-) and Shirin
Neshat (1957-). These artists are female artists who have been selected in a chronological order and have found a place
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in different artistic processes and productions. It has been tried to reveal the perspectives of women on the artistic
approaches of the environmental and personal situations they are in, by interpreting them with a certain system in the
context of cultural, historical, social and psychological factors that determine the differences in the time and formal
handling of the works produced by the artists. The research depends on the literature-based written/visual literature
review and the descriptive evaluation of the findings according to the qualitative research method. The limitations of the
research are ten women artists and the works of these artists selected as samples. The aim of the research is to make an

evaluation of the changing/unchanging face of art and women through the works of women artists.
Keywords: Women, Identity, Art.
1. Giris

Sanat donemleri iginde kadinlarin varligi geri planda kalirken sanat yapitlarinda yer verilen kadmin var
olusundaki vazgecilmez yan, kaotik bir goriiniim sunar. Kadin kimligi, sanatin ¢esitli gelisim evrelerinde sembollerle
idealarla ortiistiiriilmiis ve yaraticiligin ivmesine dokunmustur. Bu karsitliklara sahip kadin, sanattaki rollerinde edilgen,
baska bir deyisle sahnenin arkasinda durmaya birakilmigtir. Buna bagli olarak “Kadin sanatcilarin sanat tarihinde yer
bulmus sanat iiretimlerindeki yeri nedir?  Kadin sanatgilarin eserlerinde yer alan konularmin kapsamini neler

olusturur?” sorular1 arastirma kapsaminda irdelenmistir.

Eril toplumun sebep oldugu kiiltiirel ve psikolojik buhran, kadin ile erkegin bir ¢izgide hareket ettirilmesine
olanak saglamamistir. Bunun yaninda her dénemin ve toplumun kendine 6zgii isleyisinin yaninda benzer tutum ve
varlik sergiledikleri olgular da bulunmaktadir. Sanat anlayisinda Ronesans, Barok ve Modern donemin varlik
diislinceleri farkli olmasina bagli olarak kiiltiir gdstergeleri bir gesitlilige sahip olacaktir (Tunali, 2020: 52). Sanatin
icindeki bu ¢esitlilik dongiisiinde, kadinin kendi iginde var olan sorunlar ve kiiltiirel degerler gergegi, yapitlarda da

kendini gostermektedir.

Kadin kimligine yiiklenen sorumluluklar, toplumsal beklentilerle ¢agin diktelerine uymaya zorlanmistir. Bir
bakima goriinen sey, kadin varligi iizerinde taslak olarak olusturulan giysinin siirekli kadinin {izerinde durmasini
istemektir. Kadin, varliksal durusunu sergilemesi i¢in daha fazla ¢abaya ihtiyag duymaktadir. Kadin, iginde bulundugu
ve sanatsal yaratici siireglerinde gii¢lii bir etki olarak 6ne ¢ikan siddet unsuru ile kadin-anne olma ve kimligine kargilik
bir kocanin esi olarak ikinci plana diigen varolussal agirligin i¢inde kendi varligint bulmaya ¢alismistir. Bu siirecler
farkli sanat¢1 kimliklerinde yeni bir bigim ve 6zgilin sanat dilinde bazi gostergeleri barindirir. Sanat doénemlerinin
belirgin halde birbirinden ayrismaya baglamasi, kiiltiirel ve toplumsal acidan goériillen degisikliklerin sanatta da
kargiligin1 bulmasi demektir. Ronesans Cagi’'nda goriilen plastik dilin modern sanat donemindeki dil ile yan yana
gelmesi ne kadar uzak bir ihtimal olarak goriilse de bireysel ve toplumsal birtakim olgular (kadin kimligi gibi) hala ayni
kalmaya devam edebilmistir. Kadin ve bedeni iizerinden séylemler “estetik konusunun 6znesi olmasi” ve “modern
cagin tiiketim bilinci olan ‘kadin’ imgesine bir meta konumunda deger verme” gibi kdkeninde belli sorunlar barindiran
anlayislar bugiin de hiikkiim siirmeye devam etmektedir. Sanatg, tiim bu sorunlar yumagindan kendi ¢ikis yolunu sanatla
bularak yaraticiligimin kanitlarini da eserlerinde sunmaktadir. Sanatta kendi varligim ortaya koyan kadini, Okan su
ifadeyle agiklar: “Kadmlarin yiizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalar1 ve birtakim siniflandirmalarla
kategorize edilmeleri bir¢cok sanatgryr bu imgeleri diizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan c¢ikip ‘sanatcr’
konumuna gelen kadin, artik kendi imgesini de iiretebilir hale gelmistir. Artik yalnizca bu imgenin muhatab1 degildir”
(2020: 46).

Modern sanatin getirdigi ¢esitlilikte sanatgilarin kimlik ve cinsiyet iligkisi i¢inde 1960’lardan itibaren kadin
sanatgilarin kimliksel durumlarim diisiinmeye basladiklar ve esitsizlikler iizerine tartismalar baslattiklari goriiliir. Tlgi
odak noktas1 da sanatin i¢inde kadinin yeniden sorgulanmasi ve hak ettigi nemi alamamasinin dile getirilmesidir. Baz1

sanat hareketleri de bu olusumu agiga ¢ikarmakta isi kolaylastirir. Cagdas sanat akimlart i¢inde yer alan Art Deco,
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sanayiye dayali olarak geometrik kurgulari 6ne ¢ikartan, toplumsal sorunlardan uzak bir goriintiiyii kullanarak modern
yagsama Ovgiiler diizer. Bu modern diinya i¢inde de kadin figiirii 6ne ¢ikan bir simge niteligi tasir (Ayaydin, 2016: 92).
Sanat hareketlerinin 6zii, ¢ikis zamanina/zeisgeistine bagl olarak degisiklikler sergiler ve buna bagl iiretim/doniisiim
icine girer. Sanatin kiiltiire ait verileri ele almas1 nedeniyle kiiltiirel yapilarin 6nemi de bu degisimleri tetikleyecektir.
Kiiltiir, bir toplumun birikimi, sosyal siireclerin bileskesi olarak hem toplumun kendisini tanimlarken hem de insan ve

toplum kurami olarak karmasik bir yapiy1 da barindirmaktadir (Giiveng, 1994: 95).

Modernizmden sanat doneminden sonra 6ne ¢ikan ¢okkiiltiirlillik, postmodernizm ile kiiltiirel ¢esitlilik ve
kiiltirleraras1 diyalog temasi sanatcilarin yapitlarinda belirmeye baglar. Sanatgi, karsilikli ¢ok kiiltiirliilik kavram
anlayis1 ve birbirine giren kiiltiirel olgularda kendine yeni bir kimlik arayisina sokar (Akkol, 2018: 488). Artik sanatgi,
bilgi ve teknoloji ¢aginin hizi iginde yasarken, Diinya’nin giderek kiiciilen sinirlart kaybolmaya yiiz tutmusken
sosyolojik ve psikolojik olarak bu duruma ayak uydurmakta zorlanir. Bu durumda toplumun iginden gelen farkli seslere
ve diislinlislere dayanarak sanati ele almak zorunlulugu muhakkaktir. 20. yiizyilin ortalarinda bir grup feminist sanatci
kendi hemcinsleri adina g6z ardi1 edilmeye karst olusum igine girmislerdir. Olusan birlik ve sanatsal yaratimlar, kadin
iizerine yapilan arastirmalarla, Feminist Sanat hareketleri olarak goriilen cabalarla, tarih sayfalarinda kaybolmus kadin
sanatgilarin giin yiiziine ¢ikmasma da katki saglamistir (Antmen, 2019: 239). Boylelikle bu siire¢ iginde kadin,
kusatilmis toplumsal otorite sinirlarmi tarihsel ve kiiltiirel gelen etiketlerini zorlamaya, ortiisiiz bir sekilde bunlari
sergileme yollarini aramaya baslar. One ¢ikan egilimler de kadin kimligi ve rolleri, kadinin kendini kesifle
odiillendirmesi, yiizyillardir erkegin elinde oldugu sanat otoritesine karsi bir direnisin arzusu yer alir. Son yiizy1l iginde
ataerkil bir yaklasim giderek aginmis bir sosyo-ekonomik durumu devam ettirmeyi siirdiiren tarafiyla zayiflamis ve
feminist sdylemler de kadmin sosyal konumuna dair dogru bir yere oturtmakta celismektedir (Turner, 2019: 129).
Ciinkii ¢agin baslangicinda gelisen sanayilesmenin getirdigi kentlesme, zamanlarin yonetimi, is giicii dagilimi, sinifsal
ayrismalar i¢inde kadin ve erkegin daha 6nce devam eden esitsizlik durumu ¢6ziilmemis olmasina karsilik sorunlara
yenilerinin eklenmesine neden olmustur. Bu degisimler i¢inde sanatta da buhran, yeniligi takip etme ihtiyaci giidiisiinde
kadimnin rolleri sanatin degisim ¢izgisinde ve degisen yiizii olarak kadin sanatgilar devreye girmistir. Kadin haklari ve
toplumsal yap1 i¢indeki esitlik ve esitsizlik ilkeleri tartigmaya acilarak feminist goriisler ve hareketler hiz kazanmaya
baslamistir. Tarihsel siire¢ i¢inde kadinin durumuyla modern zamanlar igindeki kadinin yerini bulmasi pek de kolay
goziikmemektedir. Bu anlamda feminist egilimlerin icinde yer alan Amerikali Carolee Schneeman (1931-2019)
cinsellik, cinsiyet ve beden, Judy Chicago (1939-) yaratilis ve dogum, Kanada dogumlu Miriam Schapiro (1923-2015)
soyut sanatla kadina ait kavramlarla kadin kimliginin sanatci olarak ifadeleri ortaya ¢ikmistir. Bu kimlik arayist
sanatginin hareketliliginde de bir arayisa yeni bir sanat diline doniisiirken kismen de elestirel tavrini sertlestirir. Ayni
zamanda kavramsal sanatla nesnesiz ve metin odakli bir sanat anlayisim One c¢ikararak popiiler kiiltiirle olan
miicadelede dil, zihin ve imge arasinda bir iliskiyi 6ne ¢ikarir (Bulduk, 2017: 1939). Kavramsal sanatin diisiinceyi 6ne
¢ikarmasi ile sanatginin ifade yollarinin sinirsizligi kadar bir siire sonra benzerliklere doniigsen kisir bir diisiinsel ve
bicimsel dongiisellige de neden olmustur. Sanat edimi her yeni yapilan ve ortaya konan diisiinceler i¢inde eski ve yeni

iligkisini birbiriyle iliskilendirerek devam etmektedir.

Bu makalede, farkli sanat anlayiglar1 gergevesinde yapitlar ortaya koymus kadin sanatgilardan Artemisia
Gentileschi, Kéthe Kollwitz, Tamara De Lempicka, Cindy Sherman ve Shirin Neshat ele alinmigtir. Arastirmanin
konusu, sanatin ve kadmin degisen/degismeyen yonii baglaminda kadin sanatgilarin, belli perspektifler ekseninden
olaylara bakis1 ve yapitlarda sergiledikleri tutumdur. Arastirmanin 6nemi, yapilan degerlendirmelere bagli olarak kadin

sanatgilarin yapitlart ¢ergevesinde, sanat donemlerinde goriilen gelisimlerdeki paylarinin 6ne ¢ikartilmasidir.
2. Artemisia Gentileschi’nin (1593-1653) Eserlerinde Siddetin izleri

Sanat¢1 1593 yilinda Roma’da dogmus ve ressam bir babanin (Orazio Gentileschi) kizi olarak sanata adim

atmistir. Erken yasta annesini kaybetmesiyle ilk defa psikolojik zorluklarla karsilagmis ve babasinin baskict tutumu
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icinde yetigsmistir. Kadin olmasindan dolay1 sanat okuluna alinmamis ve kendini model olarak kullanarak donemin sanat
anlayis1 igindeki mitoloji ve dini konular1 ele almigtir (Mavioglu ve Karbeyaz, 2017: 141). Sanat¢inin son yillarda ne
¢ikan tanmirligi kadin sanatcilarin gegmige doniik Oykiilerinin merak edilmesi ve bu alandaki bilgilerin giindeme
getirme arzusudur. Sanat¢inin yasam Oykiisiine bakildiginda kadina yonelik siddetlerin en agir ve travma yaratacak
boyutta olaylara maruz kaldigi anlasilmaktadir. Kadina uygulanan siddetin ortaya koydugu yikim cesitli bicimlerde

aciga cikar ve bu durum ise sanatcida eserlerindeki konular ele alis bigimlerine de yansimaktadir.

Siddetin olmadigi bir dénem veya toplum neredeyse yok gibidir. Dolayisiyla tiim insanlik siddet sorununun
kokeni ve caresi igin diisinmeye devam edecek gibi goriinmektedir. Siddet kelimesi su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir
giiclin, bir hareketin derecesi”, “Dogal durumdan, alisilmaktan daha ¢ok olma, asirilik”, “Bir sorunu kaba kuvvete
bagvurarak ¢ozmek i¢in bagvurulan yontem”, “Siddet gormek: Kendisine karsi sert davranilmak, baskiya ugramak”
(Topaloglu, 2014: 1186). Birlesmis Milletler (BM) ise kadma yonelik siddeti “Ister toplumsal isterse 6zel yasamda
meydana gelsin, kadinlarda fiziksel, cinsel, psikolojik zarar ve bozukluga neden olan ya da olabilecek cinsiyet
ayrimciligina dayali her tiirlii eylem, ya da bu tiir eylemlerle tehdit etme, zorlama veya keyfi olarak 6zgiirliikten yoksun

birakma” seklinde tanimlamaktadir (Gégen, 2011: 119).

Kadina kars1 uygulanan siddet ¢esitleri farkli bagliklar altinda ele alinmaktadir. Siddetin gergeklestigi durumlara
gore; sdzel, duygusal, fiziksel, ekonomik, cinsel olmak iizere siddet tiirleri ayrilmaktadir (Oztiirk, vd. 2016: 140). Her
siddet durumunun ortaya koydugu ve tetikledigi baska siddet eylemlerine yonelmeler de goriilebilmektedir. Yani siddete
ugrayan kadin baskaca yeni siddetlere ugrama ve/veya kendini siddete maruz birakma gibi bir siirece girmektedir.
Siddet unsuru olay ve davranis sekilleri bireyin dogrudan kendisine olmasa bile bunun psikolojik yikimi ve baskisi

Ozgiir davranis sergileyememesine, tedirgin, baskili bir ortamda kadin yasamini siirmeye devam etmektedir.

Siddete ugrama, karsilikli bir iletisim bozuklugu veya iletisimsizlik sonucu gerceklesen durumlarla da karsimiza
¢ikmaktadir. Zaman zaman bu ikili karsilasmada yas ve cinsiyet fark etmeksizin siddetle karsi karsiya
kalinabilmektedir. Bunlar iginde yasca kiigiik kiz ¢ocuklarin cinsel istismarla karsi karsiya kalmasi sonucu magdurun
kendi bedenine zarar vermesine donilisen bir eyleme de tanik olunabilmektedir. Bireyler arasinda gii¢ iliskisinde
esitsizlik durumunda bir iktidar iliskisi giindeme gelmektedir (Inceoglu ve Kar, 2016: 24). iktidar olan giiclii ve
istedigini yapabilme potansiyeline sahip kisiyi nitelemektedir. iktidar sézciigii ile (iktidar sahibi/ giiclii kisi) dile
getirilen sey egretileme (metaforik) olarak kullanilir ve aslinda sdylenen sey “kuvvet”i ifade etmektedir (Arendt, 2016:
16). Kuvvetli olan/iktidar sahibi dtekine siddet uygulama potansiyeline sahip oldugunu varsaymaktadir. Foucault da
iktidar iliskilerinin toplumsal yasamin icinde oldugunu ve iktidarin ilkel bi¢iminin de siddete basvurdugunu
belirtmektedir (Inceoglu ve Kar, 2016: 25). Artemisia Gentileschi de siddet magduru bir kadin olarak dénemin baskici

yaklagimindan payimi almistir. Sanat¢inin yasadigi bu trajik cinsel siddet 6ykiisii su sekilde aktarilmaktadir:

“19 yasindayken babasinin kendisine perspektif konusunda ders vermesi igin tuttugu caligma arkadasi
Floransali manzara ressami Agostino Tassi tarafindan cinsel saldirtya ugradi (...) Giiniimiize de ulasan
mahkeme kayitlarindan 6grenildigine gore, yedi ay siiren dava boyunca Artemisia mahkeme heyetinin
asagilamalarina maruz kaldi. Mahkeme salonunda bekaret kontroliinden gecirildi. Suglamalarindan
vazgecmesi i¢in kendisine igkence yapildi ama yine de iddialarindan vazge¢medi.” (Mavioglu ve
Karbeyaz, 2017: 142).

Sanatc1 yasadigi bu cinsel siddet olayr karsisinda ¢esitli toplumsal baskilara maruz kalmasina karsilik cesur ve
kararlt bir tutum izlemistir. Sanatginin resimlerindeki mitolojik konularda bile resimsel giiciiniin yaninda psikolojik
ifadeleri giiclii bir islupla isledigi goriilebilmektedir. Sanat¢r donemin sanatsal goriisleri kapsaminda mitoloji, din,
portreler gibi resim konularinda eserler vermistir. Bu eserler arasinda “Susanna and the Elders” ve “Judith’in
Holofernes’in Boynunu Vurusu” adli eserleri dikkat ¢ekenler arasindadir. Sanat¢inin 1610 yilinda yapmis oldugu

“Susanna ve Yaslilar” adli resminde kadinin tedirgin ve rahatsiz bir ifade ile resmedildigi goriilmektedir (Gorsel 1).
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Arka plandaki yasl erkeklerin ise ciiretkar ve umursamaz rahat hareketleri de kadin i¢in tedirginlik durumunu
vurgulayan bir bigimdedir. Sanat¢inin “Judith’in Holofernes’i Katledisi” adli (Gorsel 2) resmin konusunu Greer ise

sOyle ifade etmektedir:

“Kutsal yazilara gore Judith, Asurlular Bethulia sehrini kusattiginda, burada yas tutarak yasayan bir
duldu. Judith, hizmetgisi Abra’nin yardimiyla, gizlice general Holofernes’e yonelik bir suikast planladi.
Bunun i¢in yikandi, en giizel giysilerini giydi, “bileziklerini ve zincirlerini ve yiiziiklerini ve kiipelerini ve
biitiin takilarini takti.” (Juditl0: 4) ve Holofernes’in ordugahina iyi yiyecek ve icecekler gotiirdii. “Ve
Holofernes ondan ¢ok hoslandi ve dogdugundan beri bir giinde hi¢ bu kadar ¢ok sarap igmemisti” (Judith
12: 20). Holofernes, sarhoslukla yatarken Judith kilicint aldi ve iki vurusta kafasii kesti. Daha sonra
Abra, bas1 sehre kagirdi ve Judith basi Ibranilere gosterdi.” (2012: 206).

Gentileshi’nin yapmis oldugu bu resim biiyiik bir sogukkanlilikla bir kadin beklenmeyecek bir siddetin olusunu
tasvir etmesi o donem i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Clinkii kadin sanatci olarak bir kadinin siddet eylemini resmetmesi
alisilagelen bir durum degildir. Anna Jameson 1822 yilinda bu resmi goérdiigiinde soyle der: “Hem onun dehasinin hem
de bu dehanin igreng¢ yoldan ¢ikmishiginin bir gosterimidir.” (Greer, 2012: 206). Sanat¢inin resimlerindeki ustaliginin

yaninda yasaminda gergeklesen bir siddet tiiriiniin izleri yapitlarinda bir giice donlismiistiir.

Gorsel 1. Artemisia Gentileschi, Susanna and the Gorsel 2. Artemisia Gentileschi, Judith’in
Elders, 1610. Holofernes’in Boynunu Vurusu, 1612, 159x125 cm.

3. Kiithe Kollwitz (1867-1945), Annelik ve Derin Duygular Uzerine

Kéathe Kollwitz, Alman kadin grafik sanatcist ve heykelci olarak doneminin 6nemli sanatcilart arasindadir.
Alman sanat¢1 olarak bilinen Kéthe Kollwitz, 1867°de Dogu Prusya’daki Konigsberg’de diinyaya gelir. Kalabalik bir
ailenin ¢ocugu olmasina ragmen burada entelektiiel birikimini ve sanatsal bir temele sahip bir ortamda yetisir. Sanatc1
duyarliligina sahip olmakla birlikte zaman zaman bu durum psikolojik olarak yipranmasina ve duygularini derinden
yasamasina neden olur (Dokeroglu, 2019: 165). Kollwitz; 1884-85’te Berlin’de, 1888-1889°da da Miinih’te resim
Ogrenimi gbrmiis ama 1890’dan sonra Alman Max Klinger’in (1857-1920) etkisiyle grafik sanatlara ydnelmistir ve
“ Weimar Cumhuriyeti doneminde Prusya Sanat Akademisi’ne (Berlin) segilen ilk kadin sanat¢i olmus; ayni okulda

1928-33 arasinda grafik sanatlar atdlyesi hocalig1 yapmustir.” (Rona, 1997: 1035). Sanat¢inin ¢esitli resim tekniklerine
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olan bilgi ve deneyimi, eserlerinde yer alan temalar1 vermedeki yetkinliginde hissedilir ve yapitlar1 derinden izleyiciyi

etkiler.

Baski tekniklerinde gosterdigi basart sanat¢inin figiirii konunun ve sorunun tam merkezine etkin bir uyum iginde
kurgulayabilmesine biiyiik dlgiide baglhidir. Figiirleri sadece resimsel goriintiilerden ibaret degil ¢agin ve insanligin
temel konularini haykiran i¢ sese doniigebilen ekspresif figiirlerdir. Figiiriin ulastigi plastik zenginlik Bati resim
geleneklerinin siizgecinden ¢ikmig yeni bir figiiriin temsilidir. Boylelikle Kollwitz Alman disavurumcu sanatcilarin

icinde olgun ve baski tekniginin modern resim anlaminda karsiligini veren kadin sanatgi olarak yerini de almigtir.

Gorsel 3. Kithe Kollwitz, The Survivor (Hayatta Gorsel 4. Kithe Kollwitz, Olii Cocuklu Anne, 1903,
Aside Yedirme Baski, 42.5x48.6 cm.
Kalanlar), 1923.

Calisanlarin yasamsal sefaleti, smifsal ayrigmalar, fakirlik, savag gibi donemin sorunlart ve buna bagl
bunalimlari eserlerinde toplumsal ger¢ekei bir yaklagimla bakan Kollwitz, kadin sanatgi olarak anne ve gocukla iligkili
konularinda da ayni derinligi hissettirir. Kéthe Kollwitz, yapitlarinda annenin koruyuculugunu vurgularken geleneksel
sosyal ve duygusal bakisa karsilik kadin1 daha giiclii kilan bir deneyim ve duyarlilik i¢inde ele almaktadir (Chatzoudas,
2021: 72). Bu duyarlilik yapitlarinda annelik temasini derin bir i¢tenlik ve melankolik yaklagiminda belirir. Baska bir
acidan annelik temasinin kokeni ise, genclik donemlerinden gelen cinsellik ve gelecekteki anne olma rolii ile bir ikilem
gatismasina girdiginden ilk dénem resimlerinde anne ve gocuk temalar1 iiziintii igindeki anne tasvirlerine doniigmiistiir
(Ayan, 2008: 35).

Sanatc¢1 i¢inde bulundugu dénemi, toplumu ve yine bu ¢agin iginde yasanmis olan savasin etkisini resimlerine
tastyarak gerceklerle yiizlestirir. Sanat¢inin gergekliklerinden biri ise oglunun Birinci Diinya Savasi’nda dlmesidir. Bir
anne i¢in ¢ocugunu kaybetmek ve hatta savasta kaybetmek bir anne igin savasa karsitlikta en itici giic olmalidir.
Dolayistyla, sanat¢i derinden yaralanmig, savasa karst durusunu sergilemede de anne ve c¢ocuk temasinin igsel
derinliklerinden gelen bicimlerle gergegin kendisi olmugtur. Kollwitz, savasa karsi durus sergilemis resimlerinde
savastan sonra hayatta kalanlarin psikolojik yikimlarini, anne ve anneyi ¢evreleyen cocuklarla sembolize etmistir
(Gorsel 3-4). Savas ve savasin biraktigi enkaz, insani tiimiiyle sarsan gergek bir dramdir. Sanat¢inin kadin kimligini
annelik ve birey olarak donemin kadina karsi yeterli degeri vermedigi ortamda bir baskaldiris ve dik durusu
sergileyerek feminist hareketin varlig1 i¢inde oldugu da goriilmektedir. Kadinlarin sosyal hayata katilimlar1 ve giiciinii
ifade eden vurgulamalar resimlerinde goriiliir. Ayn1 zamanda bu durusa paralel toplumsal hayatta var olan derin

sikintilarin ve acilar yasayan kadinlarin da sesi olma ¢abasinin yapitlarinin ¢ikis noktasi oldugu anlagilmaktadir.
4. Tamara de Lempicka (1898-1980) ve Modern Kadinin Yiizii

Polonyal1 sanat¢1 Tamara de Lempicka, modern kadin figiiriinii resimlerinde bir sembole doniistiirmistiir. 20.
yiizy1ll basinda 6ne ¢ikan yogun sanatsal goriisler ve uygulama alanlari, sanat tiirlerinin birbiriyle iligkili olma
egilimlerini kuvvetlendirmistir. Plastik sanatlarin kendi alani ig¢inde ¢ok sayida yonelimlere ayrilmasi sonucu
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sanatcilarin diger alanlarla olan iligkileri de hareketlenmistir. Empresyonizm ile baslayan kisa siireli yenilik¢i adimlar
ekspresyonizm, fovizm, kiibizm, konstriiktivizm ve fiitiirizm ile devam eder. Tiim bu sanat akimlarmin yeni bir yiizi
olarak ortaya g¢ikan “Art Deco” stili de modern ¢agin bahsettigi yasami sematize eden ve 6ven bir kavrayista

sanatcilarin yapitlarma dondistir.

Art Deco, donemin teknolojisinin yasamlara yanstyan bir aynasi olarak belirir. Modern sanat i¢inde yer alan
Tamara de Lempicka, kadinin modern yasamdaki yerini ve sosyal durumunu renkli, cazibeli ve cesur bir sekilde temsil
ederek ele alir (Akdemir, 2016; 194, Giinay, 2017: 253). Islevselciligin fanteziyle birlestigi ve sosyal yapilarm kaotik
bir siirecten gegtigi bir siiregte geleneksel anlayigini ve Ronesans resmine hayranligini geleneksel portrede reklam
teknikleri, fotograf aydinlatmasi ve biiyiik sehirlerin kule mimarisinin manzaralariyla zekice birlestirerek ¢cagina adapte
etmis bir sanatgidir (MacCarthy, 2004). Sanatc¢inin resimlerinde kendi portresine siklikla yer verdigi goriiliirken bu
resimlerde kadin kimligi ve modern hayatin yeni goriintiisii bir araya gelir. Bu portrelerde goz alici 1siltilar zenginlik
imgeleriyle kaplanir (Gorsel 5-6). Kadinlar, canli renklerle olusturulan 1siltilarla, zenginlik ve konforlu hayatta diinyevi
tatlar ile olan iliskisinde biiyiik bir cazibeyle bulusturulur. Plastik dil agisindan ele alisinda bu refah durum ise, parlaklik

ve netlik i¢inde gosterilen modern kadin yiiziiniin bir 6z ¢gekimine doniismektedir.

Gorsel 5. Tamara de Lempicka. Self Portrait in the Gorsel 6. Tamara de Lempicka. Young Lady with
Green Bugatti, 1929. Gloves, 1930.

5. Cindy Sherman (1954-) ile Degisen Kadin Rolleri

Amerikal1 sanat¢1 Cindy Sherman, aldig1 egitim ve yasadigi ¢agin tiim etkilerini sanatsal uygulamada bir iisluba
doniistiirmiis giincel sanatin yasayan dinamiklerine sahiptir. Fotografi ve kendi bedenini bir sanat araci olarak entegre
etmesinde kadin kimliginin kiiltiirel varlik arayis1 dikkat ¢ekicidir. Sanatgi, olusturdugu fotograf diizenlemelerinde sanat
tarihi i¢indeki donemsel gegislere yer verirken bu ¢agdaki erkegin, medyanin kadina bakisini kendine 6zgii bir dile
doniistiirebilmis ve giincel sanatin i¢inde yer almistir. Feminist sanat baglaminda giindeme gelen 1980’lerden sonra
ismini duyuran Cindy Sherman kadm bedeninin biyolojik 6zelliklerine odaklanmak yerine yapisokiimcii yaklagim

cercevesinde kiiltiirel bir arayislar1 géz 6niine sunar.

Feminist egilimlerin icinde performans dnemli bir yer tutarken Sherman’mn Isimsiz Film Srilerié (1977-1980)
kadin roliiniin erkegin karsisinda anlam bulan imajini tartismaya acgar (Antmen, 2019: 242-243). Bu kadin
fotograflarinin 6znesi ve nesnesi olarak yer alirken her bir fotografta yeni bir kimlikle yer alir. Cherman’in portre olarak
farkli kisi olarak yani sahte otoportrelerin kokleri Marcel Duchamp’in “Rrose Selavy” karakterine uzanmaktadir.

Sanatginin fotografi sanat arac1 kullanmasinda iki farkli nedenin var oldugu gériisiinii dile getiren Y1lmaz; “Ogrenciligi
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boyunca fotografin olanaklarini kesfetmis ve dolayisiyla diislincelerini onun araciligiyla anlatabileceginin farkina
varmistir. Dogrudan bununla baglantili olan ikinci nedense, medyada kadinin sunulus bigimine duydugu tepkidir.”
(Yilmaz, 2013: 393).

“Isimsiz Film Kareleri” adli fotograf serilerinden segilen “Untitled #122” ve “Untitled #354” adli kadin
imgelerinde kadmin igsel bir gerginlik ve bosluk vurgusuyla izleyiciye gonderimi sanat¢inin bedene verdigi plastik
bicimsellik, yonlendirmeler etkisinde agiga ¢ikmaktadir (Gorsel 7-8). Kadin 6znesinin degisiminde uyguladigi makyaj
ve aksesuarlarda kimlige uygun ve goriiniir 6l¢ekte gdze batan bir diizenleme ile biitiinlesir. Sanatgilar yapitlarinda
bilingaltindaki kadin imgelerini olustururken kullandigi nesne ve bigimler birer simgeye doniismektedirler (Okan, 2020:
42). Bu simgeler sanatg¢inin fotografinda kadin kimliginin olusturulmasinda izlenen yol olmustur. Kimlige dair R. D.
Laing’in Self ve Others (Kendi ve Bagkalar1) adli kitabinda soyle bir ifade yer almaktadir: ““...Tiim ‘kimlikler’ bir
baskasini gerektirir; bagkasiyla iligkide insan kendi kimligini gergeklestirir...” (Baynes, 2002: 35). Dolayistyla, kimlik
icin ¢ikilan yolda kimlige dair ipuclar1 yine bir baskasi tarafindan tanimlanan ve kavranan bir yapinin i¢inde sakli
olmaktadir. Sherman’m “Isimsiz Film Kareleri’nde cesitli film karelerinden ve giindelik yasamdan secilerek
olusturulmus her fotograf karesinde ekspresyonist ve popiilist bir goriiniimle baska bir kimlige biiriinen kadinin popiiler
egilimin giiciindeki imgesinin kaygan, gecici ve siradan olusuna dikkat ¢ekerek kiiltiirel yozlagsmayr da animsatir
(Antmen, 2019: 276). Cindy Sherman, ¢aligmalarinda eski ve yeni ile iligki kurarak ortaya hayali kimlikler ¢ikartir.
Feminist sanat yapitlar1 ve fotograflari lizerindeki cesur imgelerle toplumsal ve bireysel agidan zorlayici, ¢éziimlenmeyi
bekleyen sorunlara, kimlik arayislarina dair cevaplar: bulmak adina katki saglayici goriinmektedir (Sahiner, 2015: 194).
Kadmin sanatin i¢inden gelen degisimlere duyarsiz kalmayip cesur girisimler sergileyerek tarihsel yok sayilmaya
karsilik bir hamle i¢inde oldugu da sdylenebilir.
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Gorsel 7. Cindy Sherman, Untitled #122. Gorsel 8. Cindy Sherman, Untitled #354.

6. Shirin Neshat’in (1957-) Kokleriyle Diyalogu

Iran asilli Amerikali sanat¢i Shirin Neshat, fotograf sanati alanindaki ¢aligmalar1 ile tanmmaktadir. Bu
calismalarda da kokenlerine, kadin kimligine dair cesitli gostergeler dogrultusunda kisisel yorumlarini ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin bu yapitlarinda Islam kadini teknolojik birtakim imgelerle iliskilendirilip minimal bir yiizey
olusturulmasima tanik olunur. Bu fotograflar {izerinde Fars¢a yazilar yer alir. Yazilar gorsel imgeyi ¢eken ve fotografa
gizemli bir atmosfer katan bigimsel yaklagimdir. Bu yazilarin kdkeni: “Dogu toplumlarinda, eskiden beri insanlar
ellerini, yiizlerini, ayaklarini ya da gorlinmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle, gecici ya da kalici dovmelerle
bezerler.” (Yilmaz, 2013: 492-493) ve dolayisiyla bu sanatginin geleneginden gelen bir 6gretinin ¢agdas yasamla

iliskilendirilmesi seklinde bir araya getirilmistir. Sanatcilar1 bir yaratima siiriikleyen seyler arasinda cinsiyet, kiiltiir,
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inan¢ faktorii her zaman belirleyici olmustur. Bu bizatihi durum iginde de ortaya ¢ikan igsel diirtillere kadin sanatgi
olmanin ilave sancilar1 da eklemlenmektedir. Kiiltiirel ve toplumsal yapi arasinda sikigip kalan sanat¢i, kadin cinsiyeti
temelinde tiim olagan ¢ikis noktalarimi zorlayarak kendine anlatim olanaklari sunmaya g¢abalar. Ayyildiz, sanatginin

yasam Oykiisiindeki nirengi noktalarini su sekilde ifade etmektedir:

“1957 yilinda Iran’m kuzeyinde yer alan tarihi Kazvin sehrinde dogan Neshat, ebeveynleri konusunda
oldukca sansliydi. Donemine gore aydin olan anne ve babasi Neshat 17 yasma geldiginde iyi bir egitim
almasi i¢in onu Amerika’ya gonderdi. Bu karar aslinda tiim hayatinin degismesine sebep oldu. University
of California, Berkeley’de egitim alan Neshat, 1979°da Iran‘da yasanan Islam Devrimi sirasinda iilkesine
donemedi. O donemde kendini sanatciliga yetkin gérmedigi igin galeri yoneticiligi ve kiiratorlik gibi
farkl1 alanlarda calistyordu. Kariyerindeki doniim noktasi, devrimden on iki yil sonra Iran’1 ziyaret etmesi
oldu. iranli kadinlar, o noktadan sonra sanatla ilgilenmeye baslayan Neshat’in islerinin ayrilmaz bir
pargast oldular. Batida yasayan Dogulu bir kadin olmas: elbette Neshat’a egsiz bir olanak verdi; hem
Batililarin goziinde Miisliiman kadin imajin1 hem de Dogulularin yasadig1 gercekligi cok iyi yansitan bir
sanatg1 oldu.” (Ayyildiz, 2017).

Sanat¢inin yapitlarindaki etken, Iran’dan Amerika’ya uzanan bir siirecin iginde gesitli olaylara tanik olmasidir.
Bireyin kendi 6z topraklarinda olan biten toplumsal agidan sarsici etkiye sahip olaylarin merkezi aym1 zamanda
sanatginin yasam kokleridir. Sanatgi, gecmis ve gelecekle olan iliskisinde bugiinii yasarken bir sanat¢i olarak duyarsiz
kalamayacagimi acik bir sekilde gostermistir. Ciinkii sanatgi bireyin yaraticiligii belleginden gelen gegmisle
oOrlintiilenmis izlerin etkisinden arinmasi veya yok saymasi diisiiniilemez. Dolayisiyla sanatci varliksal gercegi lizerine
sorular sormay1 birakmadan yine bulundugu nesnel/reel ortama bunu tasimaktadir. Sanat¢inin 1993-97 yillari arasinda
“Women of Allah” serisinde yagam buldugu mekanin varliksal durumuna karsi bir ele alis ve bir elestirel bakis

olmustur.

Shirin Neshat’in ortaya koydugu yapitlarda (Gorsel 9-10) kadin, inang-kiiltlir-tarih baglaminin yaninda siddetin
soguk baskisi fotograflardaki silah temasiyla acik¢a sezilir. Kaginilmaz gergek olan kokenler ve kimlik c¢atigmasi
sanatciy1 takip eder ve o ¢gemberi kirmasi pek de kolay goziikmez. Sanatg1 yapitlarinda topragina ait iletisimsizlik ve
esitsizlik sarmalina yonelerek dramatik bir {isluba ulasmaktadir (Wilson, 2015: 276). Eserlerindeki siyah-beyaz
kontrastligt (gri alanlarin olmadigi), kesin bir taraf olma/yer alma zorunlulugu duygusunu izleyicide de

uyandirmaktadir.

Gorsel 9. Shirin Neshat, Allah'in Kadinlar1 Serisinden Gorsel 10. Shirin Neshat.
Devrim Muhafizlari, 1994.
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7. Sonug

Sanat, insanlik tarihini barindirdigindan kadin ve erkek ayrimini goézetmeksizin kendi iginde varolusunu
stirdiiriir. Ancak insan, varligimi sorgulamayr ve kendi varlik durumuna ait nedensellik, olus ile ilgili arayislarim
siirdiiren, stirekli bir gelisim ve doniisiim ig¢inde olan konumundadir. Sanat, insanin iletisim, ifade etme, siginma,
kendini bulma, 6tekiyle bir kdprii kurma araci olma durumu gibi birgok sekilde ihtiyacina karsilik verir. Dolayisiyla bu
yaratim sekli kisinin 6nce kendisiyle sonra otekiler olarak tanimladigimiz digerlerine karsilik bir cevap niteligi de
tasimaktadir. Sanat, devingen yapisi i¢inde zamanin ve mekanin ¢esitli sorunlarina kosulsuz cevap verir. Bu dogrultuda
kadmin bu isleyisin i¢inde nerede ve nasil sanatina karsilik verdigini anlamak ve degerlendirebilmek yine sanat1 ve
insan1 anlamak adina degerlidir. Kadin figiirii sanat tarihi siirecinde ¢esitli donemlerde bir tema olarak yer bulmus olup

farkli baglamlarda ele alinan bir 6zne konumundadir.

Kadm temas1 sanat siirecinde inanglarin, mitolojilerin, geleneklerin, kiiltiirel zenginlikler dogrultusunda bir
imgeye doniigiirken kimi zaman da siddet, cinsellik, kimlik, yasam ile iligkili durumlarda yer alan bir imge ve sembol
olarak one ¢ikmaktadir. Kadin sanatgilarin sanat tarihinin her déneminde etkin bir sekilde bir tema olarak yer bulmus
ancak kadinin bir sanatci olusu daha zorlu bir siireci beraberinde getirmistir. Kadin sanat¢1 kimliginde ise yine kendi
kimliksel/toplumsal sorunlariyla iliskili eserler iiretme tarafinda bulunma egilimindedirler. Sanatcilarin yapitlarinda
degindikleri meselelerde ve sanat bigimlerinde igsel bakislarinin farkliliklart var olup sanatsal siireglerinde ise her

sanatciy1 ortak kilan sey ise bir kimlik arayisi olgusudur.
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