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KATHE KOLLWIiTZ BASKIRESIMLERINDE KADIN iMGESi UZERINE BiR iINCELEME
Ozet

Kéathe Kolwitz kadin imgesini baskiresimlerinde olduk¢a dramatik ve her izleyeni etkisi altinda birakan bir
bilingle yansitmistir. Kadinlig1 ve anneligini 6n planda tutan, hayatinin ve kendi déneminin zor kosullarina ragmen
feminist bir tavirla etrafindaki insanlarla ve algilarla siirekli miicadele eden Kollwitz, 6nemli bir sanat¢idir. Kollwitz’in
birka¢ heykelleri olmasina ragmen c¢ogunlukla ifade aract olarak baskiresim tekniklerini kullanmistir. Sanatci
vurgulamak istedigi acty1 daha etkili ve dramatize bir sekilde gostermek i¢cin hem monokrom renk tercihini hem de
baskiresim teknigini ara¢ olarak kullanmistir. Az renk ve az imge ile vurgulanmak istenen his kars: tarafa ¢ok net bir
sekilde aktarilmaktadir. Bu baglamda Kithe Kollwitz, baskiresim g¢alismalarinda toplumsal, politik, baski, siddet ve

esitsizlik konularini kadin imgesi tizerinden eserlerin teknik ve diisiinsel boyutlariyla incelenmesi amaglanmistir.
Anahtar Kelimeler:Kithe Kollwitz, Baskiresim, Kadin, Kadin Imgesi.
AN INVESTIGATION ON THE IMAGE OF WOMEN IN KATHE KOLLWITZ PRINTS
Abastract

Kathe Kolwitz reflected the image of woman in her print paintings with a very dramatic and impressing
consciousness. Kollwitz, who prioritizes femininity and motherhood and constantly struggles with the people and
perceptions around her with a feminist attitude despite the difficult conditions of her life and her own time, is an
important artist. Although Kollwitz has a few sculptures, she mostly used printmaking techniques as a means of
expression. The artist used both monochrome color preference and printmaking technique as a tool to show the pain he
wanted to emphasize in a more effective and dramatized way. The feeling that is wanted to be emphasized with less
colors and less images is conveyed very clearly to the other party. In this context, Kéthe Kollwitz's printmaking studies
aimed to examine the social, political, oppression, violence and inequality issues with the technical and intellectual

dimensions of the works through the image of women.
Keywords: Kithe Kollwitz, Printmaking, Woman, Image of Woman.
1. Giris
1.1. Kéhte Kollwitz

1867 yilinda Konigsberg'de dogan Alman sanatg1 Kithe Kollwitz, baskiresim ve heykelleri ile erkek egemen bir
toplumda kadmin giiciinii, sefkatini ve yasadigi acilart gercek¢i bir anlatim ile aktararak diinya c¢apinda bir {in

kazanmustir.
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Gorsel 1. Kithe Kollwitz Otoportresinin Oniinde, 1935

Conrad Schmidt, Julie Schmidt, Lisbeth Stern ve Kéhte Schmidte egitim hayatlarim 6zel okullarda
stirdiirmiislerdir. Bu kardeslerin donemin devlet okullarini tavsiye ettigi bir sliregte 6zel okulda egitim gormeleri
babanin ¢ocuklarinin egitimini olduk¢a dnemsediginin en onemli isaretidir. Cocuklari ile ilgili olan baba, Kdhte'nin
cizim yetenegini kesfetmis ve ona 6zel dersler aldirarak resim ve sanat alaninda kendini gelistirmesine dair ilk adimlar1
atmistir. Kéhte, ilk sanar derslerini ressam Gustav Naujok (Lebensdatenunicher) ve graviir sanat¢ist Rudolf Mauer’den
almigtir (Tanir, 2018,3). Yakinlarinda hicbir kolejde kadinlara yonelik bir egitim alamayan Kéhte, Berlin'e gider ve
1885'te Berlin'deki Kadin Sanatcilar Okulu'nda sanat egitimine baslar. Burada olduk¢a basarili olan Kéhte, 1919'da
Berlin Sanat Akademisi'ne segilen ilk kadin olur ve daha sonra aymi yerde Profesor olarak goreve basglar
(Wistar,1988,2).

Gorsel 2. Kithe ve Esi Karl Kollwitz, 1935

Kéhte, 1891°de doktor Karl Kollwitz ile evlenerek Kollwitz soyadini almigtir. Dénemin bir¢ok sanatgisi i¢in
toplumsal bir rol olan evlilik, Kéhte i¢in de sanatsal {iretimlerini daha rahat bir sekilde devam ettirebilmek ve sosyal
olarak da rahat bir ortama kavusup tretimlerini siirdiirebilmek i¢in tercih ettigi bir yol olmustur. Béylece evlilik uzun
yillar sanatina devam edebilmesi igin oldukg¢a elverisli bir ortam saglamigtir (Dokeroglu,2019,166). Berlin'de bir is¢i
sinifi bolgesinde ¢alisan bir doktorun karisi olarak Kollwitz, yoksul ve ezilen kesime karsi derin bir sempati duymaya
basladi (Weller,1994,5). Bu kadlar ile siirekli bir arada olup onlar ile sohbet ederek onlarin i¢ diinyalarini analiz

etmeye ¢aligmistir. Daha sonra bu acinasi halde olan kadinlar1 benimseyerek eserlerinde siklikla yer vermeye bu siirecte
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baslamistir. Yoksul insanlara karsi olusan bu sempati ile hayatinin her kesiminde bu insanlara yer vermeye baglamistir.

”

Kollwitz’in oglu annesinin giinliikleri ve mektuplarinin yer aldig1 kitapta "... Neseli hallerinin yani swra evinin iist
katinda bulunan oda da cesitli tamdik ve yardima muhtag insanlart barindwrirdi ve bu insanlar ile birebir iletisim
icerisine girip, i¢ yiizlerini goriip, karakteristik ozelliklerini ortaya ¢ikararak sanatina yansitmaktan zevk alrdi”
seklinde konuyu daha detaylandirmigtir (Kollwitz,1988,4). Kollwitz, siklikla kendisini ifade etme aracindan 6te kendisi
ile ilgili anlamlandiramadig1 duygularim1 ¢ézmek icin gilinlik yazmay1 tercih etmektedir. Onun igin giinliikler, iyi
zamanlar1 kaydetmek i¢in higbir diirtii hissetmezken, sikintili veya depresyondayken bagvurdugu duygusal bir ¢ikis
noktastydi (Klein ve Klein, 1977, 188). Oglu da Kollwitz'in bu giinliikleri ve mektuplarinin yer aldig: kitabinda annesini
tanimlarken, annesinin kendi kisisel meselelerini ve duygularini ifade eden bir yapida hi¢ olmadigint vurgulamistir.
Kollwitz (1988,2) annesini “annem disaridan zaptedilemez izlenimi verirdi, sadece giinliiklerinde kendi i¢indeki
diismanla nasil miicadele ettigini ve bu miicadelenin onun geligimi icin ¢ok énemli oldugunu” betimlemistir. Ayrica
annesini eserleri ve ciddi ruh halleri haricinde gengleri, esprileri ve kahkahay1 seven biri oldugunu belirtmistir. Eserleri

hakkinda ise “doga onun yaratict diirtiisiinii hicbir zaman uyandirmadi, disart ¢iktigimizda konusmak degil gormek

isterdi ve gezilerin hi¢birinin resmini yapmazdi” olarak belirtiyor. (Kollwitz,1988,6).

Kidthe Kollwitz’in en biiyiik acilarindan biri kuskusuz Birinci Diinya Savasi’nda oglunu kaybetmesidir.
Baglarinda savasi destekleyen bir tutumla oglunu vatan ugruna feda etmenin gururu ile kendini avuturken zaman
igerisinde savasa gencecik ¢ocuklarin feda edilmemesi anlayisi hayatinda baskin olmustur. 1918 de Richard Dehme’in
bir topluluk olusturarak yaptiklar1 bir yayinda “Ekim i¢in tohum o&giitiilmemeli” sozii Kithe Kollwitz’i ¢ok etkiledi.
Genglerin idealizminin ve fedakarliklarinin savasa degil, daha iyi bir toplum insa etmeye yonlendirilmesi gerektigini
her seferinde vurguladi. Bu sebeple Nazi, kapilarim1 her caldiklarinda onlara karsi durus sergiledi ve sonuglarina
katlanmak zorunda kaldi. Akademi de ki 0gretmenlik mesleginden atildi ve orada sahip oldugu atdlyesini kaybetti.
Bunlarin yani sira hayatinin sonuna kadar calismalarini halka agik sergilemesine izin verilmedi (Kollwitz,1988.,8).
1940°ta esinin dlmesi ile Kithe nin yasam direnci azalmsti. Iki y1l sonra 1942 de Peter’in &liim haberini almistir. Bu
6lim haberinin Kollwitz iizerindeki etkisine en yakini olarak sahit olarak oglu su sézlerle durumu 6zetlemektedir;
“Rusya’da Peter’in 6liim haberini alinca bunu gururla tasidi ve kederlenip neredeyse hi¢ aglamadi bile. Aksine
cevresini teselli etmeye calisan annemin bu acisi ¢ok derindi. Bu siirecte neredeyse hi¢ eser tiretmedi ve bu yasam
giiclerinin azalmaya basladigimn bir isaretiydi (Kollwitz,1988,9) Oliimiine kadar yasadig1 siirecte ise savas siddetini
giderek arttirmis, evlerini baslarma yikmis, tiim hatiralar1 yanmis ve gé¢ etmek zorunda birakmistir. Bu siire¢ boyunca
hi¢c sikayet bile etmeden sessiz bir sekilde miicadelesini siirdiirmiis olmasina ragmen Olimiin esiginde oldugu
sezilebiliyordu (Kollwitz,1988,9). Oglu Kollwitz annesinin son anini su sekilde dile getirmektedir; Kizim 22 Nisan
1945 te oldiigiinde yamindaydi. Son sézleri “herkese selamlar” oldu. Moritzburg’daki kii¢iik, sessiz bir mezarliga
gomiildii. Daha sonra cenazesi Meissen'de etkileyici bir térenle mezardan ¢ikaritlip Berlin- Lichtenberg 'deki merkez
mezarliga gomiildii. Ciinkii kocasimin ve kardegslerinin yanina, kendi yaptigi mezar tasumin altina goémiilmeyi dilemigti.

Orada huzur i¢cinde dinleniyor. (Kollwitz,1988,11).

Kollwitz’in bu hiiziinlii yasaminda ona eslik eden baskiresimleri ve heykelleri, giinliikleri ve mektuplar1 bir
annenin yogun kederini ile harmanlanarak giin yiiziine ¢ikmistir. Evlat acisinin yani sira kendi igerisinde miicadelesini
verdigi belirsizlik ve karmasik duygulari ile siirekli savasmak zorunda kalan Kéhte Kollwitz’in eserleri bu bilgiler

sayesinde daha da anlam kazanmaktadir.
1.2. Kiihte Kollwitz’in i¢inde Bulundugu Dénemin Sanatina Etkileri

Bir sanatginin yasami ve sanatini net bir sekilde anlamlandirabilmek i¢in mutlaka i¢inde bulundugu dénem ele
almmalidir. Kéhte Kollwitz’in eserleri de donemin kosullart hakkinda derinlemesine bilgi vermektedir. Bir savasin
yorumunda sanatin rolii olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii savag, sanatin neyi ve nasil sdyleyecegini dogrudan etkilemektedir

(Baynes, 2016, 261). ki diinya savasmni da yasayip oldukca etkilenen Almanya’nin siyasal yapist degismis ve 1919
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yilinda monarsi ile yonetilmekten kurtulmus bunun yerine se¢imle ulusal meclis ile olusan bir cumhuriyet dénemine
gecmistir. Bu dénem Alman Weimar dénemi olarak adlandiriimaktadir. Ulke sosyalist diisiinceye dayali cumhuriyetgi
anlayisla bir ydnetim bi¢imini benimsendigi ve devaminda da radikal degisimleri de beraberinde getiren bir dénemdir
(Ayan,2008, 34).

Monarsinin yikilmasi ile kurulan Weimar Cumbhuriyeti, imparatorlugun yerine tercih edilen giiclii bir yonetim
seklini olusturmaktadir. Alman tarihinin en demokratik cumhuriyeti Weimar dénemi olarak bilinmektedir ve "Federal
Devlet" yapisi igindedir. Ancak bu gii¢lii yonetim sekli benimsenmis olsa da I. Diinya savagindan sonra sosyo-
ekonomik bunalimlar yasanmuig, iilkenin karsit goriislerini birbirine diismiis ve 1933 yilinda Weimar dénemin
yikilmasina neden olmustur. Devaminda ise fagizmin irk¢iligin 6n planda oldugu Nazi Almanya’sina kisa siire igerisinde
doniilmiistiir (Ayan,2008, 35).

Weimar dénemi Alman tarihinin en demokratik ve giiglii bir yonetim sekli olarak bilinmesinin yani sira halkin ve
devletin icerisinde bulundugu agir kosullar vardir. I. Diinya savasi sonrasinda itilaf devletleri ile savasta maglup olan
Almanya arasinda Versay Baris antlagsmasi imzalanmistir. Bu barig antlagmasinin toprak kaybetme ve yiiksek savas
tazminat1 gibi bir¢cok agir maddelerine ragmen Almanya kabul etmek zorunda kalmistir. Bu agir sartlar 1920-1923 aras1
donemin olduk¢a zor gegmesine neden olmustur. Bu zorluklarda Hitler’in basa gelmesini ve Weimar Cumhuriyeti

doneminin son bulmasini tetikledigi diistiniilmektedir (Demirel,2017,34).

I.Diinya savasi dncesi Weimar Alman kadinlar1 devletin izledigi politikalardan dolay1 ogullarini ya da kocalarimi
savasa gondermekten biiyiik gurur duyuyorlardi. Tiim iilkeye empoze edilen milli duygular sayesinde erkeklerini savaga
kendi elleriyle gonderen ve vatani ugruna feda edilmesinden gururlanan giiglii kadmlar ¢cogunluktaydi. Bu kadinlar,
erkekleri ile beraber gerekirse savasmaya hatta 6lmeye bile hazirdilar. Ancak zamanla savas yikici yiizlinii gostermeye
baslamis ve feda algis1 yerine barigsever bir anlayis giin yiiziine ¢ikmaya baslamistir. Devaminda erkeklerini feda eden
kadinlar yerine milliyetci diigiincelere direnen ve barisgil hareketi savunan kadinlar ¢ogalmistir (Ayan,2008, 41). Bu
bahsi gegen siireci birebir yasayan kadilardan biri de Kéhte Kollwitz’dir. Kollwitz, “ekim igin tohum 6giitiilmemeli”
anlayis1 ile genglerin en verimli zamanlarint kendilerini ve toplumu daha iyi konuma tasimak igin harcamalari
gerektigini savunmustur ve bunu eserlerinde agikga gorsellestirmistir. Boyle bir donemde sanatcilarin ekspresyonist
akim cergevesinde bireysel eserler liretmesi toplum igin yetersiz kalmaktadir. Savas sonrasinda ¢ok biiylik bir enkaz
kalmistir. Bu enkazin tam ortasinda savas Oncesinde yapilan bireysel resimlerin giizelliginden beslenen sanatsal
anlayisin oldugu gibi siirdiiriilmesi beklenemezdi (Kuru, 2017, 401). Tamda boyle bir ihtiyactan ortaya ¢ikan yeni
nesnellik akimi ile sanatcilar ¢aligmalarinda sosyal yasamin ve savasin gercekliklerini dile getirmeye ¢aligmislardir.
Kollwitz de yeni nesnellik akimini en etkili sekilde kullanarak izleyenleri yasanilan acinin igerisine ¢ekmeyi basarmis
ve donemin gercekliklerini ¢ok basarili bir sekilde gelecek nesillere kanit niteliginde aktarmigtir. Ayrica gorsel sanatin
savag donemlerinde 6nemli islevlerinden biri de propaganda araci olarak siklikla kullanilmasidir. Sanatg¢ilar eserleri ile
hedef seyirci kitlesine fikirleri empoze etmek ve diislincelerini etkilemek icin kullanmaktadirlar (Demirel, 2016,140).
Kollwitz de feminist diigiincenin temellerini atmak, erkek egemen toplumdan siyrilmak, ayricaliklart kaldirmak,
kadmlarin esit yasam kosullar1 altinda yasamasina ve savas sirasinda ¢ocuklarinin feda edilmesine karsi ¢ikmak gibi

birgok fikrini dile getirmek icin eserlerini ara¢ olarak kullanmistir.

Weimar dénemindeki kadinlar, feminist bir tavir ile kadin cinselligini ve anneligin roliinii agik¢a tartismislardir.
Ozellikle erkek egemen siyasi alana yonelik tartismalarda yer alarak annelik, gii¢ ve sosyal degisimin sembolleri haline
gelmistir (Dortch,2016, 65). Weimar Almanya'sinda ve 6tesinde, kadin sanatgilar, tiretilen eserler benzer olsa bile, erkek
sanatgilarin yargilanma bi¢iminden tamamen farkli terimlerle ve dlgeklerde degerlendirildi. Elestirmenler, kadinlar
tarafindan yapilan sanati “anag¢” ve “ilkel” olarak tanimlarken, erkekler tarafindan yapilan benzer eserler “toplumsal
fikirli” ve “Ustiin bir sadelik” nitelendirmeleri ile erkeklerin ideolojik, politik diigiinceyi sergileyebilecegi izlenimi

veriyorlardi. Temel inan¢ kadmin sadece temel bir i¢giidiiniin ifadesini gosterdikleri yoniindedir. Boyle bir cinsiyet

73



ayrimciligi kadmlar tarafindan yapilan sanati degersizlestirmektedir (Rawson, 2020, 3) Ancak kadinlar marjinal
alanlarda calisarak kendilerini kanitlamis, ¢alismalarin kalitelerini ve derinligi yiikseltmisleridir. Cevreyi kendi ¢ikarlari
icin kullanmig ve "kadin isi" hakkindaki kliseleri ¢iiriiterek, sanatin hiyerarsisini degistirmeye yonelik uzun bir siireci
baslatmislardir (Rawson, 2020, 10). Bu siireci basarilt bir sekilde yoneten Kollwitz, kamuoyunda ¢ok az tegvike ve hatta
bazi alaylara ragmen, Alman tarihinin ¢alkantili ve trajik bicimde rahatsiz edici bir ddneminde sessizce ve kasitli olarak
kariyerine devam etti. Kollwitz, bu trajik kosullar altinda ¢aligmalarini olgunlastirmis ve gelistirmistir (Wistar,1988,1).
Kollwitz, hem kadinlarin yasadiklari sikintilari, hem de ugradiklari cinsel ayrimciliga karsi algilarla miicadele ederek

sanatini sosyal olaylardaki esitsizliklere ve sikintilara yonelik bir silah olarak kullanmistir (Ayan,2008, 36).
2. Kiihte Kollwitz Baskiresimlerinde Kadin imgesi

Eserlerinde yoksulluk, 6liim, ac1 gibi konular1 gorsellestirirken 6n planda tuttugu kadin imgesi yasanilan acilarin
disavurumudur. Gergekgei bir ifade ile eserlerini yapan Kéhte Kollwitz, izleyiciye aktarmak istedigi duyguyu kalici ve
net bir sekilde ifade etmek i¢in kullandig1 baskiresim teknigi ile siyah ve beyazin baskin dilini kullanmistir. Hiimanist
bir bakis agisiyla konularini ele alan Kollwitz, insana ait duygu durumlarimi izleyicinin igine igleyen bir duygudaslikla
ortaya cikarir (Dokeroglu,2019,163). Kollwitz, toplumun ve kadinlarinin yasadigi acilari eserlerinde yer vererek
insanlarin giin yiiziine bile ¢ikaramadig1 ve iglerinde siirekli biiyiittiikleri acilar ile bir miicadele sekli olarak eserlerini
tiretmistir. Hem toplumun alisilagelmis diizenine bir bagkaldir1 hem de yiireginde tasidigi acinin yansimasi olarak ortaya
c¢ikan eserler insanligin trajedilerini tiim gergekligi ile gozler 6nline sunmaktadir. Sanatgi kullandig: sanatini, toplumsal
bir gorev olarak iistlenmis ve g¢ogunlukla yoksul, goriillmeyen, ezilmis insanlar {izerinden ¢alismalarini ilerletmistir
(Aslan,2018,153). Bu tiir insanlar ile hem doktor olan esinin muayenesinde, kendi evinde, komsulugunda, ¢alisma
ortaminda siirekli bir arada olmay1 tercih etmektedir. Bu insanlara g6z yummayi tercih edebilecekken tam tersi davranig
ile hayatinin merkezinde yer vermistir. Gordiigli insanlarin acilarini igsellestirip kendi acist ile bir tutup bunlara
eserlerinde siklikla yer vermistir.  Sanat¢i donemin en belirgin sorunu olan ataerkil diizene, siklikla kadinlarin
yasadiklart esitsizliklere, geleneksel algilanan kadin modeline karsi ¢ikarak bu sorunu iyilestirebilmek adina biitiin
¢alismalarini kadinlar ve toplumsal sorunlar iizerine eserler iireterek bu sorunu iyilestirmeyi amaglamistir. Bu eserlerde
siklikla kullandigi kadin figiirleri ise asla duragan ve sadece izleyen kadinlar degil, aksine toplumda degisimi

gerceklestirebilecek giicii olan aktif oyunculardir (Ayan,2008, 38).

Kollwitz, siyah beyaz renklerde israrci olarak derin psikolojik etkiyi hissetmemizi amaglamis ve bu renklerde
wsrarct olmusgtur. Siyah beyaz renk tercihi ise konu olarak sectigi hayatin karanlik yanlarini ifade etmesinde biiyiik
katkis1 olmustur. Sanatg1 renkler ile verdigi psikolojik etkiye ek olarak sembolik ifadeler ile desteklemektedir. Oliim
temali resimlerinde kullandigi kuru kafalar veya abartili ve vurgulu sekilde betimlenen eller sembolik anlatimina
ornektir. Oliim temali resimler ele alindiginda Kihte Kollwitz’in en etkili ve kalict temalar1 arasindadir. Sanatci
yasaminin son anlarinda &yle derinden hissettigi 6liim temas1 vefatindan 6nce yaptig1 son eserleri kapsamaktadir. Bu
yiizden derin anlamlar barindiran eserler ele alindiginda; (Gorsel 3) sembolik bir anlatim ile 6liim, kadina arkasindan
yaklasarak kollarindaki ¢ocugunu almak istemesinin sonucu yasanan karsilikli miicadele resmedilmistir. Eserde kadinin
caresiz ¢abasinin verdigi korku dolu yiiz ifadesi oldukga etkilidir. Yine ayn1 seride (Gorsel 4) yasam amaci ve hevesini
kaybeden bir kadinin ona dokunan el ile farkina varmasi resmedilmistir. Higbir sekilde Sliime karsi bir direnis

gostermeden hiiziinlii bir kabul edis ile kendini bekleyen sona hazir sekilde resmedilmistir.

74



Gorsel 3. Olim Serisinden Bir Kadin, 1934, Litografi Gorsel 4. Olimiin Cagris1,1937, Litografi

Gorsel 5. Hasta Cocugu Annesinden Kapan Oliim,1911, Karisik Teknik

Herhangi zaman veya mekan olgusundan uzak, arka plansiz bir sekilde resmedilen eserlerde 6liim, toplumun en
savunmasiz iiyelerini, yoksul kadinlar1 ve ¢cocuklari ziyaret etmektedir. Oliim temali eserlerinde yine evrensel bir etki
yaratmak i¢in tercih ettigi tek renk vurgusunu litografi teknigi ile gerceklestirmistir. Konuyu olabildigince sadelestirip

gereksiz detaylardan arindirarak direk anlatimi amaglamistir. Eserlerde 6liimiin her bireye farkli bir sekilde geldigi
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gosterilmistir. Kimisine siddetle ve karmasa ile gelirken kimisine de bir arkadas gibi bir el dokunusu ile geldigini belli

etmektedir.

Eserde (Gorsel 6) kadini kiitlesel bir siyah leke olarak betimleyen Kollwitz, karanligin iginde belirgin ve kemikli
bir yapida gorsellestirilen ellerini bedenine sarmig ve basi saga dogru acili bir sekilde egilmistir. Kolwitz’in savasin
siddetini gostermek icin kullandigi konulardan biri de ruhsal acili ve donuk halleri ile karsimiza tek baslarina duran
yalin kadin figiirleridir. Kadinin tek bagina yasadig1 o 1ss1z an1 gosteren dul kadin resmi ile sanatg1 betimsel sadelik ve

ifadesellige odaklanarak eserde tinsel boyutu 6n plana ¢ikarmistir (Dékeroglu,2019,170).

Gorsel 6. Dul 1,1923, Agac Baski

Kadin temasinda oldukga 1srarc1 olan Kate Kollwitz, kadinlarin tek baslarina verdikleri miicadele ile yasadiklari
i¢csel bunalimlarii1 gérmeyen gozlerin aksine onlarin zor kosullar altinda olan hayatlarina karst duyarli bir sanatci
olmustur. Giindelik ve is yasantilarinda emeklerinin hakkini alamayan, erkekler ile esdeger goriilmeyen bu kadinlarin
sesi olmay1 hem kendi hayatinda hem de eserlerinde amag haline getirmistir. Bu nedenle eserlerinde kadin figiiriinii,
yoksullukla ve sosyal diizenlemelere karsi miicadele eden, direnen ve savasan bir bigimde gorsellestirmistir
(Ayan,2008, 46). Kadinlara karg1 miicadelesini sadece eserlerinde gostermekle kalmayip geleneksel kadin rollerinden
arinmak icin fiziki olarak da emek harcamis ve erkek egemen diizeni degistirebilmek icin feminist hareketlerden de

destegini higbir zaman esirgememistir (Aslan,2018).
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Gorsel 7. Anneler, 1923, Agac Baski

Yine kiitlesel bir sekilde resmedilen anneler (Gorsel 7), korktuklart seye karsi birlik olusturarak miicadelelerini
vermektedirler. Sanat¢inin savas serisinden olan bu eser; annelere, dul kalmis kadinlara ve ¢ocuklarina
odaklanmaktadir. Kadnlar birbirine simsiki sarilarak bir tek viicut olusturmuslardir. Birbirine gériinmez bir bag ile
baglanan bu kadmnlarin goézleri agik ve bakislar her yone olacak sekilde farklilasmaktadir. Bu da kadinlarin birlesip tek
viicut olarak yonelttikleri bakislar ile farkindaliklar1 betimlenmistir (Kuru, 2017, 416). Kederleri ve korkular1 ile kadin
olarak miicadele etmeye ve ¢ocuklarini korumaya ¢aligan bu kadinlarin elleri yine belirgin bir sekilde resmedilmistir.
Kadmlarin yiizlerindeki korku ve merak dolu ifadeler anlatimi kuvvetlendirmistir. Eserin sag alt kosesinde higbir
seyden haberi olmayan ve yarattigi kiigiik bir bosluktan olan biteni merakli bakislariyla anlamlandirmaya galisan bir
gocuk figiirii goriilmektedir. Cocuk figiiriiniin elleri anne figiirlerinin ellerine gore ¢ok kiigiik resmedilmistir. Sembolik

bir anlatimla ¢ocuklarin yasadiklarindan kurtulabilmek igin gii¢lii ve biiyiik olan annelerin ellerine muhtagtirlar.

Gorsel 8. Kihte Kollwitz, Ekim I¢in Tohumlar Ogijtﬁlmemeli, Litografi, 1942 (Moorjan,1986,1129)

Ekim i¢in tohumlarin &giitilmemeli (Gorsel 8) isimli eserinde ise; bir Onceki eserde birbirine sarilarak

korkularma karst miicadele etmeye calisan kadinlarin aksine bir anne ¢ocuklarini korumaya ¢alismaktadir. Bu eser ile
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annelerin gocuklarini feda etme diisiincesinden oldukg¢a uzaklastiklar: gésterilmektedir. Vatan igin ¢ocuklarini feda eden
anneler artitk buna karsi ¢ikarak cocuklarina siginak olmaktadirlar. Artik genglerin idealizminin ve fedakarliklar
savastan Ote daha iyi bir toplum yaratmak ve gelecek nesillere daha saglikli bireyler yetistirilmesi i¢in kullanilmasi
gerektigini vurgulanmaktadir. Eser {i¢ cocugu koruyan yasl bir kadini tasvir edilmektedir. Cocuklardan ikisi annesinin
baktig1 yone bakarak, onun soézlerine uyacagi ve annelerinin kollarindan ayrilmamalari gerektiginin bilincinde
cocuklardir. Ancak iigiincii cocuk yaramaz yiiz ifadesi bize az sonra annesinin kollarindan styrilip belki de oyun sandigi
o kargasaya atilacak merakli bir yiiz ifadesi ile resmedilmistir. Annesine alayci bir giilimsemeyle sarilan oglanin ifadesi
bu cocuklarin gengligini, deneyimsizligini ve masumiyetini yansitmaktadir. Ayrica ozellikle kogsmaya ¢ok hevesli
olduklari seyin etkilerine kayitsiz gériiniiyorlar (Lurie, 2021,9). Kollwitz’in feda resimlerinden sonra bu eseri ile net bir
kars1 durus ile direnen bir kadin gorsellestirilmistir. Pasif, {izgiin, yorgun ve acili kadinlarin artik son buldugu ve giiglii

kadinlar ile umudun yeniden insanlara asilandig1 6nemli bir eseridir.

Aatfor,
il G e T Sod ik S Dainn iy Sty Al und S Nifean
Wie O e Kutlem & avo! L adon dbm sBuialn, S Gyl avi ey

Gorsel 9. Kihte Kollwitz. Annesinin Kollarinda Cocuk. Gorsel 10. Annesinin Kollarinda Cocuk,1910.
(Moorjan,1986,1119) Litografi, 1916

Kollwitz ¢aligmalarinda aci ¢eken, 6liimle ve hayatin zorluklari ile siirekli miicadele igerisinde olan kadinlarin
goriintiisii haricinde mutlu ¢ocuklu anne eserleri de vardir. Bunlar diger eserleri kadar ses getirmemesinin nedeni politik
veya feminist bir durus sergilememeleri olabilir. Ancak sanatg¢1 aciy1 tasvir etmekte ustaligini ile bilinse de mutlu bir
ifadeyi de izleyiciye tam anlamiyla gecirebilmektedir. Kollar1 arasinda sikica tuttugu ¢ocuguna giilimseyerek bakan
kadin tasvirleri bu eserlerinden birkagidir (Gorsel 9-10). Bu eserlerde dikkat edilmesi gereken bir konu ise annelerin el
cizimleridir. Kollwitz gercek bir anne gefkatini gorsellestirirken elleri narin ve normal boyutlarda resmederken, savas,
ac1t ve Olim temali eserlerinde eller daha belirgin biiyiikk ve kemikli bir yapida resmedilmektedir. Buradan da
anlasilacagr iizere Kollwitz’in eserlerinde el ¢izimlerinin bir amag¢ dogrultusunda verilmesi gereken duyguya gore

sekillenmektedir.
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Gorsel 11. insan, 1923, Aga¢ Baski

Savag serisi eserlerinde savasa giden esleri ve c¢ocuklarinin ardinda kalan annelerin, dullarin ve ¢ocuklarin
acilarma odaklantyor. Genis formatli, sade siyah-beyaz graviirler, kederleri ve korkulartyla tek baglarina yiizlesmeye
terk edilmis kadinlar iceriyor. Bu eserde de (Gorsel 11) yine ayni sekilde var olan karanligin bir sonucu olarak,
kadmlarin yiizleri ve elleri ¢arpict bir sekilde vurgulanmaktadir (Schonfield, 2019,9). Simsiyah kiyafeti, endiseli
bakiglart ve yiiz ifadesi ile eser mutlak bir ciddiyet kazanmistir. Cukurlu yiiz hatti ve ifadesiz bakislart gii¢li bir
karaktere isaret etmektedir. Arkasinda yasanan kargasaya karst duragan bir ifade takinan kadinin tek odag tek eli ile
korumaya calistigi ¢cocugudur. Yine ¢ocugun lirkek ve tedirgin bakislari izleyici eserin igene ¢ekmektedir. Eserin
merkezinde yer alan kadin figiiriiniin arkasindaki caresiz, endigeli ve act dolu insanlara kars1 tepkisiz kalmasi muhtesem
bir kontrastlik olusturmaktadir. Ayni kontrastlik karanliklar icerisinden ¢ikan gocuk figiiriinde de goriilmektedir. Kiigiik
cocugu etrafin1 ¢evreleyen kabus figiirlerinden korumaya galisirken kendisinin de artik dayanma giiciiniin kalmadigimi

kemikli, zayif ve ifadesiz yliz yapisindan anlagilmaktadir.

Gorsel 12. Kihte Kollwitz, Ekmek (Savas Serisinden), Litografi, 1924
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Kollwitz i¢in annelik genel olarak bilinen alginin aksine duygusal bir taraftan 6te kadini daha gii¢lii var eden
deneyimdir (Mentesoglu,2021, 72). Bunu kadinlarin yanlarinda veya koruma altina aldiklar1 ¢ocuklarini eserlerinde net
bir sekilde gostermektedir (Gorsel 7-8). Kadin aci ¢eken, caresiz, korkan, savunmasiz kalan bir figiir olsa bile soz
konusu ¢ocuklar1 oldugunda onlar1 savastan, agliktan ve hayatin acimazliklarindan koruyan konumundadir. Savas
sirasinda ve sonrasinda yasanilan agliklara dikkat ¢ekmek igin yaptig1 “ekmek” isimli litografisi (Gorsel 12) oldukca
etkili bir diger eserlerindendir. Agliktan annesinin eteklerine dolanan iki c¢ocufun annesi ile miicadelesi
gorsellestirilmistir. Eserin ismi ekmek oldugu bilinmese bile ¢cocuklarin feryatlar1 kulaklarimiza ¢alinmaktadir. Annenin
caresiz bir sekilde belinin biikiilmesi, bir eli ile cocugunun agzini kapatmaya calisma ¢abasi olduk¢a dokunakli bir
sekilde ifade edilmistir. Kadin imgesini ilk kez arkasi doniik olarak betimleyen Kollwitz, ¢ocuklarint besleyememenin
caresizligini annenin gozlerini gormesek de anlayabilmekteyiz. Bu eser caresizlik ve yoksullugun higbir anlam ifade

etmedigi ve sadece agliklarini dindirmek isteyen ¢ocuklarina ¢are olamayan kadinin en zor anlarinin bir gorselidir.

Gorsel 13. Olii Cocuklu Kadin, Graviir, 1903 (Comini & Bachert,1992 ,42)

Kithe Kollwitz'in toplumsal icerikli ¢aligmalarindan kuskusuz en carpici olam1 "Oli Cocuklu Kadmn" adh
eseridir. Eserde ¢ocugunu kaybetmis bir kadinin ¢ocuguna simsiki sarilma ani resmedilmistir. Eserde kadinin adaleli
kollari, bacak kaslar1 ve simsiki ¢ocugu sarmalamasi ile ruhsal giiciin 6tesinde bedensel bir giic de vurgulanmistir.
Kadmi golgede birakip bebegin geriye diismiis yiiziinii aydinlatilarak masumiyetine dikkat ¢ekmektedir (Ayan,2008,
39). Cocugunun soguk bedenine sarilmasini gosteren eser bir annenin yasadigt en dramatik olaym resmidir. Cocuk
Olimlerine ve hastaliklara ve agliklara dikkat ¢cekmek isteyen Kollwitz, bu eserinde model olarak kendisini ve yedi
yasindaki oglunu kullanmistir. Kate Kollwitz miizesinin resmi web sayfasinda bu eser hakkinda erisilen bilgiler
icerisinde Kollwtiz’in Arthur Bonus'a mektubundan kiigiik bir alint1 yapilmistir. “Oglum yedi yasindayken ben de dlii
¢ocugu olan kadin iizerinde ¢alisiyordum, kendimin bir ¢izimini yaptim ve oglumu kolumda aynanin oniinde tuttum. Bu
o kadar yorucuydu ki inledim. Sonra kii¢iik cocugum sdoyle soyledi: inlemeyi birak annem, ¢ok giizel olacak ...” (URL1).
Hassas bir konusu olan bu baskiy1 yaparken sanatc1 graviir teknigi kullanmustir. ince cizgileri diger eserlerinde pek fazla
goremedigimiz Kollwitz, cocugunun yasini tutan anne imgesini siirekli dokunakli ¢izgiler ve yumusak gélgelendirmeler

ile konu daha da dramatik hale gelmistir. Kollwitz tam olarak acinin resmini “6lii ¢cocuklu kadin” eseriyle yapmuigtir.

80



2

- 5

—————TTE WY

Gorsel 14. Kédhte Kollwitz. Kurban, Aga¢ Bask1.1922-23 (Moorjan,1986,1125)

Feda veya kurban etme kavrami Kollwitz’in ilk donem destekledigi ¢ocuklarindan veya eslerinden iilkeleri ve
gelecekleri adina vazgegmelerinin normallestirilmesi ve bunun 6vgiiyle karsilanmasi durumu hakimdi. Bu eserde de
¢ocugunu bulundugu karanliktan kurtarirmiggasina ileriye teslim etme ani resmedilmistir.  Kadin ¢iplak ve gozleri
kapalidir. Hem kendini hem de kendi pargasi olan bebegini toplumun ihtiyaglarina sunan biyopolitik bir beden imgesidir
(Kuru, 2017, 412). Bu eserde (Gorsel 14) Kollwitz, tim gercekligi ve ¢iplakligi ile kendi cocugunu da elleri ile teslim
edigini betimlemistir. Gergeklere karsi gozlerini kapatan, ¢ocugunu kurban ettigini gérmek istemeyen anne ve her
seyden habersiz annesinin giivenli kollarinda uyuyan bir bebek olarak resmedilmistir. Anne ve gocugu birbirine
baglayan ¢izgiler ile 6riilmils ag, 6liim kalim miicadelelerini igeren dairesel rahme benzer kompozisyondadir ve eser

yapici ve yikict anlayis arasinda asili tutulmaktadir (Moorjan, 1986,1117).

Gorsel 15. Kithe Kollwitz, Otoportre, Litografi, 1934

Kollwitz kadin resimleri yaparken kendini ve kendisinde olan farklilagmalari da hatirlamak adina otoportrelerini
siklikla caligiyor. Otoportreler, 1889'dan 1943'e kadar uzaniyor ve gengliginden yasliligina, acisin1 ve kederini dile

getiren iki Diinya Savas1 boyunca yiiziiniin derinden etkileyici bir kaydini olusturuyor (Klein ve Klein, 1977, 188).
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Gorsel 16. Otoportre, Aga¢ Baski, 1922-23

Kollwitz, sanat diinyasinda erkeklerin bilinen hakimiyetine ragmen var olmay1 basaran diinyadaki en 6nemli
kadin sanatgilardan biridir (Tanir, 2018,4). Bu var olusunu esitsizliklere kargi miicadelesini eserlerinde dramatik bir
anlatimla saglamistir. Sanatinda giinliik yasamin ve toplumun adaletsizliklerini gésteren, tutkulu, depresyonlu, kederli
ve Ozverili bir kadina tamamen uygun otoportreleri bulunmaktadir. Kendisini de bu savastan ve esitsizliklerden ayri
tutmayarak kendi acilarin1i da otoportreleri ile gostermektedir. Bir anneyi kalin ve sert ¢izgiler ile olusturarak
bugiiniinden ve ge¢misinden getirdigi acilar1 yansitmaktadir. Oldukga sade ve siyah beyaz ¢izimde, her ayrinti her ¢izgi
duygusaldir. Kollwitz otoportrelerinde yasliligin getirdigi dogal ve yiizeysel ¢izgilerinden farkli olarak, yasanilan
acilarin birer hatirasini derinlesen ¢izgiler ile gostermektedir. Bu act ve yasanmislik temelli olan ¢izgilerin izleyende
etkisi olduk¢a ¢arpicidir. Giinliik tutmay1 seven Kollwitz, cesitli zamanlarda yaptig1 kendi portreleri ile de bir nevi
gorsel glinligiinii tutmustur. Elini alnina umutsuz bir sekilde yerlestirerek yaptig1 baskiresimi (Resim 17) derin bir
diistinme anin1 gozlerinin i¢ine bakarak izleyici de bu sorgulamaya dahil eder niteliktedir. Baginin yiikiinii ellerine veren
bu durusun aksine gozleri tam karsiya bakmaktadir. Bu bakis, verdigi miicadelenin agirligini, yorgunlugunu,

tiikenmisligini ve caresizligini bizlerinde gérmesini ister gibi 1srarci bir bakistir.

Gorsel 17. Eli Alninda Otoportre, Graviir ve Kuru Kazima 1946-48
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Kollwitz, sosyal adaletsizligin olusturdugu yoksullugun caresizligini, toplumcu gergekgilik anlayisiyla gozler
Oniine sermistir (Tanir, 2018,15). Ancak donemin sanat camiasi ve bilim insanlari sadece anne imgeleri iirettigi
diisiincesine sahip olduklart i¢in Snemini kavrayamamislardir. Ancak Kollwitz diisiincelerinde 1srarci olmasi ile
kadinlarmn kiirtaj reformu ve pasifizm gibi konularin tartisilmasina ayrica is¢i smifina olan anlayis ve empatisinden

dolay1 da bu yonde ¢alismalari ile dikkat ¢ekerek siklikla giindemde kalmalarina yardimei olmustur (Dortch,2016, 67)

Kollwitz hem bir kadin ve hem de bir anne duyarlilif1 i¢cinde kendisinin ve toplumun kayiplarini eserlerinde
gostermektedir (Zencirci, 33). Kadmin giiciinii, annenin sefkatini ve acilarini sessiz gozlem yetenegi ile gorsellestiren
anlatim dili en kuvvetli sanatgidir. Kisisel trajedi, siyasi ¢alkantilara ve maruz kaldig1 sosyal adaletsizliklere ragmen aile

ve profesyonel hayatini dengeleyen basarilar1 6rnek teskil etmektedir (Wistar,1988,2).
3. Sonug

Kahte Kollwitz, 1919°’da Berlin Sanat Akademisi’ne se¢ilen ilk kadin olmus ve yine ayni akademide profesor
olarak gorev yapmistir. Kollwitz ¢ocuklarinin savasa feda edilmesine karsi “ekim i¢i tohumlar 6giitiilmemeli” anlayigini
desteklemesinden dolay1 Naziler istifaya zorlanmis, cok sevdigi atdlyesinden ve Ogrencilerinden uzak kalmistir.
Kollwitz yasadigr donemde kadinlarin yasadigi zorluklara karsi duyarsiz kalamamis ve bunu eserlerinde ¢arpict bir
sekilde gorsellestirmistir. Eserlerinde esitsizlik, cinsel ayrimeilik, yoksulluk, 6liim, act gibi konulari1 ifade ederken
kullandig1 ana figiirler ¢ocuk ve kadin temelli olmustur. Hemen hemen biitiin eserlerinde kadin imgesi kullanan
Kollwitz, anneligin kutsal hissiyatini izleyenin igini sizlatacak sekilde gorsellestirmistir. Eserler incelendiginde kadin
figlirlerinde kisisel acilarini ve yakin g¢evresinde bulunan kadinlarin acilarmi iliklerimize kadar hissettirmektedir.
Kadinlari, birlik olusturarak verdikleri miicadelede, ¢ocuklarint kollarinin altinda korurken, 6len ¢ocuguna sarilirken,
aniden gelen Oliimle savasirken ve ekmek isteyen c¢ocuklarin feryatlari duyarken kisaca acinin her halinde
betimlemistir.  Anlatim dili olarak tercih ettigi baskiresim teknigini ve monokrom renk secimini hissiyati daha
dramatize bir sekilde yansitmak icin ara¢ olarak kullanmistir. Kollwitz anlatmak istedigi duyguyu sade, ¢ok az gorsel
eleman ve imge kullanarak vermesi tamamen bir tercih ve bilingli bir davranigtir. Bu diisiince, Kollwitz'in muazzam
teknik becerileri ve derin bir duyguyu en agik hali ile gosterebilmesi olaganiistii yeteneginin bir pargasidir. Ayrica
kullanilan ¢izgi ve lekeler de sanatsal bir giiven ve kontrol duygusu ile meydana getirilmistir. Kéthe Kollwitz'in
cocuklarla ilgili kisisel duyarliligi, eserleri tizerinde genellikle dogrudan etkisi hissedilmektedir. Bunun sebebi de en
biiyilik acisinin Birinci Diinya Savasi’nda oglunu kaybetmesi ile dogrudan iliskilidir. Bu ve bunun gibi birgok acilar ve
zorluklar ile bag eden kadinlari, toplum icerisinde dile getirilmekten ¢ekinilen konulari eserlerinde yer vererek toplumda
koklii degisiklikler meydana getirmek icin caba harcamistir. Kollwitz’in donem kosullar1 géze alindiginda bu tutumu
devrim niteligindedir. Kadin esitsizliginin 6n planda oldugu, fikirlerinin ve acilarinin énemsenmedigi bir zamanda bir
kadin olarak sesini tiim diinyaya duyuran Alman digavurumcu ressam Kédhte Kollwitz kadin imgesini ve bu imgenin

yasadigi tiim acilart betimlemekte 6ncii bir sanat¢idir.
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