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LEONORA CARRINGTON:VENEDIK BIENALI’NDEN ONCE
Ozet

2022 yilinda gerceklesecek Venedik Bienali 59. Uluslararasi Sanat Sergisinin bu yilki temasi Siirrealist sanatgi
Leonora Carrington’in Diislerin Siitii adli eseri olmustur. Bu eser sanat¢inin yatmadan once kendi uydurdugu ve
ogullarina anlattig1 tuhaf edebi ¢cocuk hikayelerini topladigi bir defterden olusmaktadir. Cagdasi pek ¢ok kadin siirrealist
sanatgidan ayrilarak bienale ilham kaynagi olmasi ise giliniimiizde ona ve sanatina olan ilgiyi daha da artirmistir.
Nitekim sanatsal tiretimlerinin son derece genis ve zengin bir icerige sahip olmasi onu gliniimiizde pek ¢ok disiplinle
organik bir iliskiye sokmus ve bunun dogal bir sonucu olarak Carrington ve iiretimleri hakkinda hatir1 sayilir bir
literatiir olusmasinit saglamistir. Sanatgi ile iligskiye girilebilecek bir tecriibe alan1 sunma vaadi tasiyan bienalle birlikte
kuskusuz bu literatiir giincellenecektir. Bu ¢alismanin amaci ise belirli bir teorik mercek araciligiyla Carrington’a 6zel
onem atfeden bu gelecek referansindan dnce sanat¢inin 6zyasam dykiisii ve eserleri tizerinden onu giincel yapan gegmis

referanslari, kendisini ¢agdaslarindan ayiran farkliliklart agiga ¢ikarmaktir.
Anahtar Kelimeler: Leonora Carrington, Siirrealizm, Feminizm, Ozyasam.
LEONORA CARRINGTON: BEFORE THE VENICE BIENNIAL
Abstract

This year's theme of the Venice Biennale's 59th International Art Exhibition, which will take place in 2022, is
Surrealist artist Leonora Carrington's Milk of Dreams. This work consists of a notebook in which the artist collects
strange literary children's stories that he himself made up and told to his sons before going to bed. The fact that she left
many contemporary female surrealist artists and became a source of inspiration for the biennial has increased the
interest in her and her art today. As a matter of fact, the fact that his artistic productions have an extremely wide and
rich content has put him in an organic relationship with many disciplines today, and as a natural result of this, a
considerable literature has been formed about Carrington and his productions. Undoubtedly, this literature will be
updated with the biennial, which promises to present a field of experience where one can interact with the artist. The
aim of this study is to reveal the past references that make him current through the artist's autobiography and works, and
the differences that distinguish him from his contemporaries, before this future reference, which gives special

importance to Carrington, through a specific theoretical lens.
Keywords: Leonora Carrington, Surrealism, Feminism, Autobiography

1. Giris ya da Bir Gelecek Referansi Olarak Leonora Carrington
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Ik kez diizenlendigi 1895 yilindan bu yana Venedik Bienali, kuskusuz diinya &lgeginde en prestijli cagdas sanat
olaylarindan biri haline gelmistir. 1972'de ilk kez bir tema Onerisiyle karsimiza ¢ikan bienal sonraki yillarda da bu
gelenegi devam ettirmisti.  Bu temalar genel olarak kurumsal, tarihsel, toplumsal, ekonomik ve siyasi bir izlek
iizerinden sanat alanindaki degisim, doniisiim ve degerlerin kendi entelektiiel karakteri i¢inde bir nevi diinya dl¢eginde
otobiyografik ve giincel bir goriintiisiinii sunmaktadir. Bu yil  gergeklestirilmesi planlanan 59. Uluslararast Sanat
Sergisi’nin (2022) diger biitiin bienallerde oldugu gibi ¢ok disiplinli yapisi ve ickin mantig1 ile izleyicilere sunacagi
tema ise The Milk of Dreams (Dislerin Siiti) olarak belirlenmistir. Bu tema admi Siirrealist sanatgr Leonora
Carrington’in (1917-2011) kitabindan almaktadir. Bu kitap sanatcinin kiigiikken g¢ocuklarina anlattigi  tekinsiz,
mutasyona ugramig, melez yaratiklarla dolu, bedenin sinirlarini ve tecriibelerini en st seviyede zorlayan, tersine
geviren, yapibozumuna ugratan ve bazen hayal giicliniiniin de 6tesinde bir fikir sunan kendi yazdig1 tuhaf hikayelerden
ve onlarn illistrasyonlarindan olusmaktadir. Sihirli bir diinyanin kapilarini aralayan bu hikayelerde hayal giicii ile

herkes degisebilir ve doniisebilir, insanlik ve ona eslik eden diger varliklar i¢in baska olasiliklar her zaman vardir.

Bienalin kiiratorliigiinii iistlenen Italyan Cecilia Alamani bu temay1 &zellikle Covid-19 pandemisi dénemindeki
beseri tecriibelerle yakindan iliskilendirmektedir. Ona gore, diinya-dis1 yaratiklarla kombine edilen bedenin degisimi,
doniistimii yeniden tanimi ile ilgili baska formasyonlar sunan The Milk of Dreams iirettigi bu igerik ile tiiriin varliginin
tehdidi altinda oldugu pandemi dénemini yakalamakla kalmamakta, ayni zamanda iginde yasanilan ¢agin sanatinin,
biliminin ve mitlerinin siiphe duyulmas: fikrine de kaynaklik etmektedir. Bu nedenle 6zellikle “bedenlerin temsili ve
metamorfozlari; bireyler ve teknolojiler arasindaki iliski; bedenler ve toprak arasindaki baglanti” olmak iizere bienale
hakim olacak bu ii¢ konsept {izerinden Alamani niyetinin su sorulara dikkat ¢ekmek oldugunu agik secik belirtmektedir:
“Insanin tanimi nasil degisiyor? Hayati olusturan nedir ve hayvanlari, bitkileri, insanlar1 ve insan olmayanlar1 ayiran
nedir? Gezegene, diger insanlara ve birlikte yagsadigimiz farkli organizmalara kars1 sorumluluklarimiz nelerdir? Ve biz

olmasaydik hayat nasil olurdu?”’ (“The Milk Of Dreams”, t.y.).

Iste yanitlanmas1 muhtemel olan ya da olmayan bu sorularla yola ¢ikan tiim ilgiler, bienal formatinda yeni
Onermeleri agiga c¢ikarirken Carrington’mn miksleri ile kurguladigi heterotopik diinyasi belirli bilgi alanlarina

danismanlik ve katki yapma kudretine sahip 6nemli bir gelecek referansi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kendi entelektiiel karakteri i¢inde degerlendirildiginde sanat¢inin otobiyografisi; calismada biitiin bilesenleri bir
araya getiren bir odak haline gelmektedir. Ote yandan 6zyasam oykiileri iizerinden sanatgilari ve eserlerini analiz etmek
bazi modernist sanat tarihgileri tarafindan kusurlu goriilmektedir. Ornegin, yasamoykiilerinin ayrintilarini
fetislestirilmesine uygunsuz bulan Amerikali sanat elestirmeni Rosalind Krauss bunun nedenini Picasso’nun kiibist
kolajlarini referans gostererek soyle agiklamaktadir: Bu eserleri, “modern sanatin en biiyiik basarilari arasina yerlestiren
bir anlam ve deger Ozerkligi sergilemeleridir. Ciinkii bu eserler, bu nedenle, yasamdykiisel olarak okunacak

olduklarinda (...) bu onlarin kutsalligin1 bozmak olacaktir” (Harris, 2001:5.67).

Notr bir iliskilendirmeyi ongoren bu yaklasimin aksine postmodernist mantikta, sanata bi¢imini veren bir
materyal sadece kendinde bir materyal olarak okunmamaktadir. Devreye ikili karsitliklar seklinde tanimlanan bagka
dinamikler girmektedir. Carrington’un heterojen unsurlari yan yana getiren sanatsal tavri da eserlerine agik secgiklik
getirmeye yeltenen entellektiiel ilgi i¢in otobiyografik olarak pek cok iliskisellik kurmay1 6ngdrmektedir. Keza ilk
agizdan kendisinin biyografisini yazan kuzeni “Joanna Moorhead'e simdiye kadar yaptigi her yazinin asagi yukari
otobiyografik oldugunu séylemistir" (Barnes, 2021).Bu nedenle ¢alismada girift bir soykiitiigii, bir tarih ya da kronoloji
olusturmak i¢in degil, Carrington’un sanati iizerine bir fikir sunma konusunda 6nemli bir belirleyici oldugu ve olanakli
bir bakig sundugu i¢in onun 6zyasam Oykiisiine bagvurulmus ve bir dizi birbirleriyle iligkili olay lizerinden gorsel ve

yazili medyasi iizerine okumalar yapilmistir.

2. Leonora Carrington Kimdir: Kanonik Meseller Uzerine Bir Degerlendirme
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Avrupa’dan Amerika’ya kadar pek c¢ok cografyada varlik gostermis olan Leonora Carrington’in resim ve
heykellerden; romanlara, hikayelere, oyunlara ve kostiimlere kadar uzanan oldukga zengin bir portfolyosu vardir. Ancak
bu genis sanatsal {iretiminin uluslararasi alanda taninmasi son birkag¢ yil i¢inde gergeklesmistir. Carrington’u
cagdaslarindan ayiran, 6nemli ve giincel kilan sanatinin dinamiklerini anlayabilmek i¢in ise en basa, yaradilis

hikayesine donmek gerekmektedir. Leonora Carrington’a gore; o dogmamis, yapilmigtir:

Melankolik bir giin annesi (...) bir makinenin {istiine yatmistir. Annesi ¢esitli hayvanlardan [...] bol
miktarda meni ¢ikarmak i¢in tasarlanmis bu harika makineye uzanirken, makine onu ezici bir orgazma
getirmis, sismis ve sefil viicudunu alt iist etmistir ve o igeriden disari ¢ikmistir. Leonora Carrington,
makine, hayvan ve insanin bu tuhaf birlikteliginden dogmustur. 6 Nisan 1917'de ortaya ciktiginda
Ingiltere sarsilmistir” (Emre, 2020).

Bir olaganiistiiyii tanimlarcasina kullandig1 bu ifadelerde, iiretken bir yalnizlik fikri, asi bir doga ve narsist bir
tin1 hemen hissedilmektedir. Aslina bakilirsa Leonora Carrington'in hayat1 gercekiistii bir sey degildir. Hatta tanidik bir
senaryosu vardir. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Carrington, kii¢iik yastan itibaren statiikoya ve sikici
hayatina isyan etmistir. Dogumuyla iliskili olarak kurguladig:i bu carpik ve gercekiistii hikaye de “6ziinde, sikict ve

tedavi edilemez derecede baskici bir Anglo-irlandali yetistirilme tarzina génderme yapmaktadir” (Emre, 2020).

Carrington Ingiltere’de sanayici bir baba ve Irlandali bir annenin tek kiz ¢ocugu olarak dogmustur. Ug erkek
kardesi olan Carrington egitim hayatinda kardesleriyle esit sartlara sahip olamamigtir. Yedi- sekiz yaslarinda okula
gonderilen kardeslerinin aksine ilk egitiminde Leonora evde bir miirebbiyenin kontrolii altinda tutulmustur. Sonraki
egitiminin ¢ogunuda rahibelerden almistir. Nihayet bir manastir okulu olan St. Mary's Ascot'a gittiginde ise hemen
okuldan atilmistir. Rahibeler, ailesine; “ ‘Bu kiz ne isle ne de oyunla isbirligi yapacak’ diye yazmislardir” (Barnes,
2021). Zaten Carrington da bir keresinde “igbirligi yapmaya alerjisi oldugunu” sdylemistir (Carrington, 2020: 9). Koyu
katolik olan ailesinin dini bir egitim almasi i¢in gonderdigi sonraki geleneksel tarzda tiim okullardan da asi dogasi
nedeniyle uzaklastirilmigtir. Ornegin; Berkshire, Ascot'ta gittigi ikinci Katolik St. Mary's manastirinda “rahibeler onun
sag eliyle ileri dogru yazarken sol eliyle geriye dogru yazma bigiminden rahatsiz olmuslardir [Daha sonraki yasaminda,
ayn1 anda iki eliyle de resim yapmustir]” (Carrington, 2017:10). Bir digerinde ise rahibelere gore, “bir azizin

reenkarnasyonu oldugunu iddia etmistir” (Solomon, 2021).

Bir dizi 6zel ders ve manastir okullarindaki bagarisizligindan sonra, sanata olan ilgisi fark edilse de; ebeveynleri
onu bu disipline yonlendirme konusunda pek istekli davranmamislardir. Babasi bunun yerine onun Ingiltere kralinin

maiyetinde cemiyete bir debutante® olarak sunulmasini tercih etmistir.

“Debuntante” olmak Leonora’ya hem kiigiik diisiiriici hem de mental ve fiziksel olarak aci verici gelmistir: "Bir
tag takiyordum ve kafatasimi isirtyordu" diyerek ifade ettigi duygularinda olduk¢a samimidir (Barnes:2021). Ciinkii en
tirkiitlicli ve hicivli kisa hikayelerinden biri olan Cemiyete Takdim Edilen Kiz ailesinin sosyal konumuna dair irettigi
akilalmaz fikirlerden yararlandigi bu tecriibesine dayali gondermelerle doludur. Hikayesine soyle baslamaktadir:
“Cemiyete takdim edilecegim donemde sik sik hayvanat bahgesine giderdim. O kadar sik gidiyordum ki hayvanlar
benle ayni yagtaki kizlardan daha iyi taniyordum. Bulundugum diinyadan kagmak i¢in solugu hayvanat bahgesinde
aliyordum her giin. En iyi tanidigim geng bir disi sirtlandi” (Carrington, 2020:17). Sirtlanla arkadas olduktan sonra
geng kadin, sirtlani cemiyete takdim balosunda onun yerini almasi igin ikna eder. “Tabii sirtlan ‘Dans etmeyi bilmem
ama bol bol sohbet edebilirim’ dedigi zaman artik alisildik toplumsal yiikiimliiliiklerin gecerli oldugu bir diinyada
degil, (...) bir peri masalinda oldugunuzu anlarsiniz. Gergi peri masalinda onun bir sirtlan olmadigint bilirsiniz ama

Leonora Carrington’un Oykiilerinde sirtlanlar hep gergektir” (Carrington, 2020:13). Bu imajiyla sirtlan, aksam erken

9 “Cemiyete takdim edilen kiz” demektir. 18. yiizyilda Ingiltere’de aristokratlar kizlarin1 iyi bir izdivag yapmalari igin sosyeteye ve basina takdim
etmek iizere Saray'da bir ritiiel gergeklestirmeye baglamuglardir. Ust simf igin bu ritiieller sosyal yasam iginde onemli bir sigrama tahtasi olarak
goriilmis ve uzun yillar devam etmistir.
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saatlerde oldiirdiigli ve yemis oldugu hizmet¢i kizin yiiziinli takarak baloya katilir ve hikayenin sonunda pencereden

atlayip kagarak uzaklagir.

Cocuklugundan ilk genglik yillarina kadar sanata ilgi duyan sanat¢i bu konuda resmi bir egitim almaya kararlidir.
Istedigi seye ulagincaya kadar, Carrington istikrarli ve génengli bir bikkinlik i¢inde hayata ve ailesine isyanin1 devam
ettirmistir. Ailesi sonunda onun -yaklasik 14 yasindayken- Floransa’da Miss Penrose'un Sanat Akademisi'nde resim
egitimi almasina goniilsiiz de olsa razi olmuslardir. “Orada vizyonunu sekillendirecek sanat¢ilara bakmaya baslamis,
bunlar, dogaiistii ile yakinligina, sirali hikaye anlatimina, mizacini kullanmasina ilham vermistir” (Carrington, 2017:10).
1935'te Londra’ya geri dondiigiinde, yeterince saygin bir kurum oldugu konusunda babasini ikna eden annesi sayesinde
bir yil Chelsea School of Art'a devam etmistir. Ancak her iki deneyim de onu evcillestirmeye yetmemistir. Zaten
Carrington’un sevdigi bir mesguliyetiyle ilgili dahi olsa igneleyici bir kurum fantezisi vardir. Iginde biiyiidiigii aile
konag1 da (Crookhey Hall) dahil olmak {izere- ki onun i¢in evi de bir kurumdu- biitiin kurumlar sanatg¢inin kapatilmaya,
baski altina alinmaya kisitlanmaya olan nefretini agiga ¢ikarmaktadir. Ancak asgari diizeyde de olsa sanatla ilgili
bilgiye erisimi belirli bir olgunluga erisinceye kadar kurumlar vasitasiyla devam etme konusunda istekli davranmustir.
Leonora Chelsea School of Art’dan birka¢ ay sonra babasinin arkadasi Serge Chermayeffin yardimiyla Fransiz
modernist Amadée Ozenfant ve Ursula Goldfinger tarafindan yonetilen Ozenfant Giizel Sanatlar Akademisi'ne transfer
olmustur. Bu dénemde heniiz 19 yasinda olan Carrington’un sanatt Amédée Ozenfant'dan aldig1 sanat egitimiyle bir
ivme kazanirken, ayni zamanda onun plastigini belirlemede de son derece etkili olmustur. “Ondan 6grendigi klasik
perspektif kurallarini resimlerinde mekansal diyaloglar1 kurarken basariyla uygulamistir” (Carrington, 2020:11).
“Leonora daha sonra Ozenfant't dgrencilerinin tiim bir donemi sadece bir nesneyi - bir elma - gizerek gegirmesini

saglayan titiz bir 6gretmen olarak anmistir” (Barnes, 2021).

Boyle titiz  bir egitime ragmen, bu donem tuhaf bir sekilde Leonora’nin kendi diinyasiyla uyumlu bir bakis
acisinin siirrealizmde oldugunu kesfettigi donemdir.  Biiyiiyle, simyayla iliskisi, hayvanlara olan takintisi, insan,
hayvan ve makine arasindaki ayrimlar {izerine ya da tiim bunlarin yokluguna dair ilgileri, tam olarak bu donemden

sonra yazili ve gorsel oluslarda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

1937-41 yillar1 arasinda yazdigi pek c¢ok savas oncesi hikayesinde ve hayvanlarla ortaklik kurdugu kisisel
kimliginde bu bakis agisinin drnekleri goriilmektedir. Ornegin, Oval Hamimefendi, Sam Carrington Amca adh kisa
hikayelerinde yoldas1 olan at ile diyaloglar kurmakta, U¢ Avc: hikayesinde — dort ayakli insan-hayvan karisimi
yaratiklarla karsilasmakta, Tam Kiyida Ilermeye Basladiklarinda adhi bir diger kisa hikayesinde ise, ana karakter
Virginia Fur, yarasalarla ve gilivelerle hapsedilmis saclarinda bir kedi ve kadin arasinda sikismig bir tiir melez olarak
karakterize edilmektedir. Bu donemde yaptig1 resimler incelendiginde; kus basli insanlar gibi siklikla antromoformik
yaratiklara ve metamorfoz sahnelerine rastlanmaktadir (bkz. Gorsel 1 ve 2) “Leonora'nin bir¢ok kurgusunda, siradan

bir insan bir sapma gibi gériinmektedir” (Barnes, 2021).

Kasith fantastik eklemeler ile gercegi de carpici bicimde gosteren bu sapmalar ancak sanat¢inin bir degerler
iireticisi ve aktaricist olarak rolii algilandiginda ortaya c¢iktiginda acik segiklik kazanmaktadir. Egitim hayati
Carrington’un Oykiisiinde belki de ¢ok az bir belirleyicilige sahiptir. Zaten arzu ve onun giiclinii olusturan fantezinin
tek basimna egitici figiirlerin ya da dinamiklerin sanata bakis agisiyla elde edilemeyecegi cok agiktir. Bununla birlikte
icine dogdugu sosyo-kiiltiirel ortam, askin dinamikler, kavramsal ve biyolojik karsilasmalar vb.pek ¢ok faktor

sanatginin giidillenmesi ve amag belirlemesinde etkili olmustur.
3. Leonora Carrington’in Siirrealist Karsilasmalar1 ve Komplikasyonlar:

Cagdaslar arasinda en uzun yasama sahip oldugu i¢in, 6ldiigiinde son siirrealist olarak anilan Carrington’un
stirrealizmi entellektiiel ilgide siklikla giindeme gelen ve tartisilan konulardan biridir. Kendisini bir siirrealist olarak

tanimlamasa da, onu bir siirrealist olarak tanimlayan ilgi bu etiketiyle ilgili hakli gerekceler sunmaktadir. ilk olarak bu
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ilgi sanatginin ¢ocukluk yillarindan itibaren varligin alternatif yeniden tanimlamalari i¢in onerdigi baz1 revizyonlar

lizerinden 6zellikle mental saghigia yogunlagmaktadir. Iddiaya gore;

Carrington efsaneye ve sihire yabanci degildi. (...) Kiigiik bir ¢ocukken hayaletler ve hayvanlar gériiyordu
- vahsi bir kaplumbaga, bir at ya da bir kedi onun goriis alanindan ‘tirisa gegerdi’. Eksantriklikleri burjuva
Ingiliz ailesini rahatsiz etse de, bunun gibi hikayeler, Carrington'in erken yaslardan itibaren seyleri hemen

algilanabilecek olanin 6tesinde gorebildigini gosteriyordu” (Leddy, 2019).

Bu mistisizm igeren ifadeler  Carrington’un siirrealizmini ve gizemini ilkin genetik bir faktér olarak
sunmaktadir. Aslina bakilirsa, ¢ocukken sanatgi zaten fanteziye egilimlidir. Clinkii Carrington, evi Crookhey Hall'de
biiyiikannesi, annesi Maureen Moorhead ve Irlandali dadisi tarafindan kendisine anlatilan fantastik halk hikayeleriyle,
Kelt mitleriyle biiyiimiis ve kuskusuz bu hikayelerin olduk¢a etkisi altinda kalmigtir. Diger taraftan Carrington
stirrealizme gocukluk yillarindan zaten asinadir. 1927'de, daha on yasindayken, Londra’daki Left Bank Galerisi’nde ilk
siirrealist tablosunu gérmiis ve bircok siirrealistle tanigmistir. Sanatg¢1 ayrica bir mistik ve siirreal diinyadan ilham alan

iki yazarin kendisini sekillendirdiginden de bahsetmistir:

Biri, 1920'lerde hala yabancilar i¢in yasak olan Tibet'teki Lhasa'y1 ziyaret eden ilk Avrupali kadin
olan Alexandra David-Néel'di. Kilik degistirerek, David-Néel Tibet siirmi ge¢mis ve Budist dinine

daldiktan sonra bir lama olmustur. (...)

Ikinci ilham kaynag: ise annesi tarafindan verilmistir: Herbert Read'in yeni kitab1 Siirrealizm'in bir
kopyast. André Breton, George Hugne, Paul Eluard gibi alamin onciilerinden bazilarmm katkilarin

iceriyordu. Kapaginda Ernst'in bir eserinin reprodiiksiyonu vardi” (Solomon, 2021).

Kitabin icinde de Ernst’e ait olan ve su anda MoMA'da olan Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk (1924)
adli calismasinin siyah beyaz bir gorseliyle karsilagsmis; bu gorsel onda derin bir tanima tepkisi uyandirmis ve bunun ne
hakkinda oldugunu bildigini disiinmiistiir” (Warner, 2017). Bir baska seferde de bu illiistrasyon hakkinda soyle
demistir: “ ‘Bir sey size gercekten dokundugunda yakici bir his verir, iginizi yakar sanki’” (Carrington, 2020:11).
Hocast Ozenfant’in tegvikiyle 1936 yazinin baslarinda Londra'daki New Burlington Galerileri’nde diizenlenen ilk
Uluslararas: Stirrealist Sergi’yi ziyaret ettiginde de Salvador Dali, Francis Picabia, Picasso, Marcel Duchamp, Man
Ray, Paul Klee, Roland Penrose, Meret Oppenheim gibi siirrealistlerin yaninda yine Max Ernst’in isleriyle karsilasmis

ve ¢ok etkilenmisgtir.

Bu ilk kavramsal karsilagmalardan sonra; Carrington, Max Ernst’le tanigarak, onunla sonunda fiziksel bir iligki
de kurmustur. Bu birliktelik sonraki 6zel ve profesyonel sanat yasaminda onemli bir adim olarak goriildigii i¢in,
sanatgmin kisisel tarihinde siirrealizm agisindan entelektiiel ilgiyi en fazla cezbeden karsilagsmalardan biri olarak
gOriilmistiir. 1937 yazinda, “Leonora, Max ile ilk olarak Goldfinger'lar tarafindan verilen bir ev partisinde tanigmistir”
(Barnes, 2021). Partiye Ernst’le tanigsmaya davet edildiginde tereddiit etse de, Max’in yemekte onun i¢in yaptigi bir jest
— “Leonora’nin masadan asag1 yuvarlanan bira sisesini parmagtyla durdurmustur”- ile kars1 karsiya geldikleri ilk anda
birbirlerine agik olmuslardir (Carrington, 2020:11). “André Breton, Haziran 1937'de agiklar arasindaki kargilagmayi bir
tehlike nesnesi vakasi, nesnel bir sans kargilasmasi olarak tanimlamigtir. Leonora'nin annesinin ona onceki Noel'de
Herbert Read'in Siirrealizm'inin bir kopyasin1 verdigi andan itibaren 6nceden belirlenmistir” (“Impressionist &amp;
Modern Art Evening Sale”, t.y.). Nedeni ne olursa olsun onlarca yil sonra bile Carrington Ernst ile ilk bulusmalarini
degerli kilmis ve neredeyse kutsamistir: “Max o anda her kadinin bekledigi adamd; iste oradaydi, hep hayal ettigim
adam, harika bir birliktelikti” (“Impressionist &amp; Modern Art Evening Sale”, t.y.). Ernst igin ise, “Leonora her
stirrealistin sahip olmay1 hayal ettigi femme enfant’di. Naif ruhu bilingdis1 aleme agilan bir kanal olabilecek ¢ocuk
kadin” (Carrington, 2020:11).
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Tanistiklarinda Carrington 19, Ernst ise 46 yasinda idi. Aralarindaki yas farkina aldirmadan ve Ernst'in Marie-
Berthe adindaki bir kadinla evli olmasina ragmen sevgili olmuslar ve Paris'te yasamaya karar vermislerdi. Siirrealistler
Ernst’e alter-egosu ya da ikinci kisiligi olarak Loplop: Ustiin Kus adin1 vermislerdi. Ernst ise, Carrington’a vahsi ruhuna
ve hayvanlara olan takintisina uygun olarak Riizgarin Gelini demis ve onun alter-egosu da at olmustu (Barnes, 2021).
Ote yandan Carrington’a verilen ilk takma ad bu degildi. Yillar sonra sanatcinin biyografisini yazan kuzeni ona Prim

olarak hitap ederek evinden ayrilisini ve Ernst ile Paris’e gidisini dramatik bir bicimde soyle aktarmaktaydi:

Cogu ailede hayaletler 61dii ama benim ailemde, disarida bir yerlerde, hayaletimiz hala hayattaydi.
Adi Prim'dli ve 1937'de 20 yasindayken bir sonbahar giiniinde aramizdan ayrilmigti. Prim pazar 6gle
yemeginde bos sandalyeydi. (...)Ve arada sirada, annesi olan Biiyiik Teyze Maurie'nin yiiziindeki sisli

gozlii, uzak bakisti.

Cocuklugum boyunca Prim hakkinda sdylenen iyi bir kelimeyi hi¢ duymadim. Akrabalarimiza gore,
o yetersiz, sadakatsiz ve tehlikeliydi. Imkansiz bir yaratikti, vahsi bir ¢ocuktu, bir kizin anlasilmaz bir
bulmacasiyds; Evcillestirilmeyi reddeden ve sonunda, herhangi bir aileden daha fazla tahribat yarattiginda
makul bir sekilde katlanilmasi beklenebilecek gen¢ bir kadmn, sadece giin batimina dogru kagti
(Moorhead, 2017).

Carrington bir defasinda onu Paris’e goétiiren seyin “Max'in genital sorumluluklar1’” oldugunu sdylemistir.
(Carrington, 2017:11). Ancak tek nedenin bu olmadigi agiktir. O ve Ernst bir duygu ve sug¢ ortakligi yapmislardir. Buna
gore; “Leonora'nin Ernst'le ortak yani, onun bir Katolik olarak yetistirilmis olmasi ve kendini begenmisleri
skandallastirmak ig¢in yaramaz kiifiirlerle mest olmasidir (Carrington, 2017:12). Diger taraftan Ernst ile birlikte
olduktan sonra Paris'te kendisine ilham olacak siirrealist yazarlarin, fotografcilarin ve ressamlarin pek coguyla
tamigmistir.  Insan, mit ve makinenin komik ve tuhaf eslesmelerinde giizellik olduguna inanan, heterojen yan yana
gelmeleri kutsayan siirrealistlerin doktrinleri ve birbiriyle temas etme bigimleri Carrington'in hayal giicii i¢in verimli bir

zemin olusturmustur.

Carrington ile Ernst’in iliskisi sadece romantizm ve sanatsal kosullar agisindan ortaya konulamaz. Muhtemeldir
ki babayla ya da eril erk ile olan yasadigi olumsuz ¢ocukluk ve ilk genglik yillari da Ernst’e olan ilgisini beslemis ve
onunla organik ve vital bir ortaklik kurmasini saglamistir. Hitlerden daha fazla koktugunu sdyledigi babast Ernst’le
iligkisinin tek degil ama en giigli komplikasyonlarindan biri olmustur. Iligkilerinin haberi ailesine ulastiginda;
“Carrington'in niifuzlu babasi iligkilerinden o kadar rahatsizdir ki, sanatiin kamuya agik nezaketi rencide ettigi ve
yetenekli ve asi kizini bir daha asla gérmemesini sagladig1 gerekgesiyle, Ernst'in tutuklanmasi i¢in bir emir ¢ikarmistir”
(Thorpe, 2017).

Gorsel 1. Leonora Carrington, Lord Samdan Yemegi, 46 x 61 cm. 1938, t,ii.y.
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Sanat¢1 mental olarak kendisini ¢ok zorlayan babasina karsi duygularint ve durusunu; ana karakter Lucretia'nin
babasiyla zor bir iligkisinin oldugu Oval Hamm (1937-38) adli kisa hikayesinde agik se¢ik ortaya koymustur.
Lucretia'nin babasi onun en degerli esyasi olan 7atar adli sallanan bir at1 yakmakta ve Lucretia, sanki bir hayvan asir1
iskence ¢ekiyormus gibi yukaridan gelen o korkung kisnemeyi duymamak i¢in kulaklarin1 kapatmaktadir. Hikayede
babasiyla ilgili son derece argo ve nefret dolu sdylemler de mevcuttur. Ornegin; kendisine sunulan bir fincan cay
teklifine sdyle yamt vermektedir: “igmem de yemem de. Babami o pici protesto ediyorum” ve ilerleyen satirlarda da
“Agliktan 6lsem bile babam asla kazanamayacak” diye ekleyerek, babasiyla iligkisini yeme pratigi iizerinden bir giig
gosterisine doniistirmektedir (Carrington, 2020:22). Resimlerinde ise “elit ve fallik suretiyle ‘solenler, pazarlar,
bulusmalar, oturumlar, tartigmalar, yonetim kurulu toplantilari, at yarisi bulusmalart ve meating denen et yeme
toplantilarina’ bagkanlik eden” babasini Lord Samdan olarak gorsellestirmistir (Carrington, 2020:22) (bkz. Gorsel 1).
Ornegin, bir bebegi yiyen obur kadin figiirleri ile babasin1 aym sahnede gorsellestirdigi Lord Samdan Yemegi(1938)
resmi buna dogrudan bir Ornektir. Burada dinsel bir ayini bir barbarlik hikayesine doniistiiren Carrington’in ayni

zamanda annelik ve dinin sembolik diizenini kasitli olarak tersine ¢evirdigi goriilmektedir.

Babasindan sonra, Carrington’un siirrealist iiretimlerinin ilk dénemine damgasini vuran bir diger
komplikasyonunu ise; Ernst’in ayr1 yasadigi esi olusturmustur. Esi Marie-Berthe Aurenche'nin duygusal baskisi, iliskiye
artan bir gerilim getirmistir ve bu gerilimin ortadan kalkmasi i¢in Carrington ve Ernst 1938'de Fransa'nin giineyindeki
Saint Martin d'Ardéche'ye taginmigtir. Paris'te Ernst’in acili karisindan kagan ¢ift Rhone Vadisi'nde yer alan bu ikinci
lokasyonlarinda satin aldiklar1 kiigiik tas bir ¢iftlik evine yerlesmislerdir. Cift, baglangigta gizli tutmaya karar verseler
de sonradan popiiler hale gelen ve Roland Penrose, Leonor Fini, Man Ray gibi iinlii ziyaretgileri olan Saint-Martin-
d'Ardéche'deki bu evin doniistiiriilmesinde yaratict bir igbirligi yapmislardir. Evin hem i¢i hem dis1 i¢in marjinal
imgelerden ve melezlerden olusan ¢esitli resimler ve heykeller tasarlamislardir: balik ve kertenkeleye benzeyen
varliklar, at-kadinlar, kirmizi tek boynuzlu bir at, boynuzlu deniz kizi heykeli... Evin cephesine ise taninmakta giiglitk
¢ekilmeyecek sekilde kendilerini yan yana iki yiiksek kabartma olarak yerlestirmislerdir. “Bu kabartmalarda ciibbeli bir
erkek figiiri olan Ernst, bacaklarinin arasinda alter egosuyla, gaklayan bir kus ile birlesmistir. Carrington ise yuvarlak,
giiclii bir sekilde ¢ikintili gogiisleri olan ve elinde kesik bir kafa tutan yiizii olmayan bir kadin figiirii ile temsil
edilmistir” (Emre, 2020).

Ernst, bu donemde Carrington'n ¢aligmalar1 konusunda oldukca destekleyici davranmistir. lk kisa ykiisii
Korku Evi (1938) icin “Onséz ya da Loplop Riizgarin Gelinini Sunar” seklinde alter egolarinin birlesmesini umdugu bir
girig yazmig ve kitap i¢in kendi imzasini tastyan illiistrasyonlar yapmustir. “1938 yilinin baharinda 120 niishadan olusan
baskisini yayinlandiginda ise, Carrington bir anlamda Ernst ile iliskisinin halka arzin1 dolayli olarak gergeklestirmistir”
(Barnes, 2021). Ardindan “Korku evi, Paris ve Amsterdam'da uluslararasi gergekiistiiciiliik sergilerine katilarak sundugu
katkilarla kitabin ortagi ve sanatgisi olan Max Ernst tarafindan tanitilmistir. Bunu bir yil sonra ikinci bir koleksiyonu
olusturan La Dame ovale [Oval Lady] izlemistir. Bu koleksiyon ise Carrington'in en 6zlii ve akilda kalan dykiilerinden
birkagini icermekteydi: “Cemiyete Takdim Edilen Kiz”, “Asik Adam”, “Kraliyet Davetiyesi” ve “Sam Carrington
Amca”—yine Ernst'in hayali, sahte ciddi baskilariyla resmedilmisti” (Carrington, 2017:7).

Ernst ve Carrington i¢in 1938 yazi, miinzevi mekanlarinda birbirlerinin etrafinda mitlere ve fantezilere daldiklari
yogun bir yaratict ¢alisma donemi  olarak ge¢mistir. Ancak bu dénemde Ernst’in Carrington’in sanatini onun
yazilarinda oldugu kadar tesvik etmedigi iddia edilmektedir. Bu iddialardan birine gore; Max, Carrington’in
hikayelerinde daha verimli oldugunu disiinmektedir: “Yazis1 ve resmi arasindaki iligki soruldugunda ise, Carrington
dolayli bir ipucu vermistir: ‘Goriintii diinyasi ile kelime diinyasim kendi zihnimde uzlastiramadim. Incil'in sesin énce
geldigini sdyledigini biliyorum - emin degilim. Belki ayn1 anda [oldular], ama her sey nasil saglamlast1i?’ ” (Warner,
2017).
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Bir diger iddia Carrington’un yetenegi karsisinda Ernst’in egosunun devreye girmesidir. O donemde Ernst’in pek
¢ok caligmasinin bi¢im ve igerik bakimmdan Carrington’unkilere benzedigi sdylenmektedir. Hatta Ernst’in onu bir
yardimci-hizmetgi gibi gérmeye bagladigi yoniinde iddialarda vardir. Buna gore, “yetiskin yasaminin biiyiik bir
boliimiinde evli olan daha yash sanatg1 [Marie-Berthe ikinci karisiydi], ayni zamanda femme-enfantinin bir femme de
ménage olmasini bekliyordu” (Carrington, 2017:8). Bunlara karsilik, kuzeniyle yaptig1 roportajda Carrington Ernst'in
kendisi ve sanat1 iizerindeki muazzam etkisini "Beni ¢ok egitti. Beni gercekten egitti - uygun bir egitim, manastir
egitimi degil” seklinde ifade etmistir (Barnes, 2021). Bununla birlikte, Carrington Ernst’le su¢ ortaklikligi yaparak
biiyiilli bir siginaga doniistiirdiikleri evlerinde en popiiler iki resmini de tamamlamistir. Sanat¢inin kendi sembolizmini
ve mitolojisini yansitan bu resimlerden ilki siirrealist egilimle yaptig1 ilk biiyiik resmi olan Otoportre:Safak At Hani
(1937-38)’dir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2. Leonora Carrington, Otoportre:Safak At Han, Gorsel 3. Leonora Carrington,
T.iLy., 65 x 81,2 cm, 1937-1938. Ustiin Kus: Max Ernst'in Portresi,
New York Metropolitan Sanat Miizesi yaklasik 1939, t.ii.y., 50,3x26,8 cm,

Iskogya Ulusal Galerileri

Bu otoportrede bir i¢ mekanda 6n planda siislil bir sandalyenin kenarina tiinemis Carrington kendini bir sirtlan
ve bir at ile resmetmistir. Resimde kendisi bir el hareketiyle ¢izgili bir sirtlana yonelmistir. Sirtlan da tek ayagini
kaldirarak ona yakinlik etkisi olusturmustur. Arkasinda tam basinin iistiinde kuyruksuz sallanan bir oyuncak at, ugar
gibi asili durmaktadir. Karst duvarda perdeleri olmasa resim gibi duran agik pencerenin otesinde golgesiyle beraber
dortnala giden bir bagka at goriilmektedir. Resmin sol tarafinda yerde ne oldugu anlasilamayan belli belirsiz bir imge
vardir. Carrington’un kabarik saglar1 ise atin yelesini ve sirtlanin kiirkiinii ve rengini taklit ediyor gibidir. Tavanin ¢ok
az resme dahil edilmesiyle perspektif etkisinin arttirildifi odada iki duvar ve zemin biiyiik bir alan kaplamistir.

Carrington’un kapali alanda vahsilerle gergeklesen bu bulusmasinda bir gerilim de hissedilmektedir.

Resimde optik algiya carpan her imgenin Carrington’un kendi sembolizmi iginde bir ya da birden fazla anlami
vardir. Joker bir imge gibi hem yazilarinda hem resimlerinde dolagimda olan “at” bilindigi {izere Ernst’in ona uygun
gordiigii avataridir. Zaten padoklar, gegmiste sanat¢inin ¢cocuklugunun heyecan ve ihlal bolgelerini olusturan yerler
olmuslardir. Uzerinde beyaz binici pantolonu ile Carrington bu mekan sembolizmini de yansitmaktadir. Bundan baska
“cocukken kendisine anlatilan kelt mitolojisinden, beyaz bir ata binen bereket Tanrigast Epona’ya da asinadir ve
Carrington, ¢alismasinda bir at imgesi kullanmigsa bu onun 6zgiirliik ve bagimsizlik istegiyle iliskilendirilmektedir”
(Campbell, t,y.) . Bir bagka yorum; Carrington’in at imgesi ile iligkisini cinsiyet¢i normlar iizerinden kurmaktadir. Buna
gore; “Carrington'in atlarla bu kadar yakindan 6zdeslesmesinin nedeni; erkeklerin kadinlara bakisi ve bunun siirrealist
gevrede de yogun bir sekilde devam ediyor olusudur. Kendini, bir ara¢ olarak kullanilan atlar gibi hayal ettigi ve
hissettigi durumlarin gostergesidir” (Carwford, 2017). Sallanan hobi atmin ise Fransizca'da 'Sallanan At' anlamina

gelen Dada hareketine arsiz bir gonderme oldugu diistiniilmektedir (Petre, 2018).
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Sirtlana gelince; Carrington yalnizca atlarla degil, aynm1 zamanda sirtlanin ham ve vahsi hayvanciligiyla da

kendini 6zdeslestirmekteydi. “Bir sirtlan gibiyim, ¢dp kutularina giriyorum. Doymak bilmeyen bir merakim var” diyen

Carrington’da bu hayvan tiim gergekligiyle daha once The Debundante hikayesinin bas karakterlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmistt (Campbell, t.y.). Bu resimde sert yiizlii ve {i¢ gdgiislii olmasindan yine disi oldugunu anladigimiz
sirtlanin muglak cinsel 6zelliklerinin sanat¢inin asi ruhunu etkilenmis olmasi olasi gibi goriinmektedir. Clinkii  disi
sirtlanlarin hermofrodit oldugu erkeklerden daha giiclii ve daha agresif olduklari i¢in siiriiyli yonettikleri bilinmektedir.
Bu ozellikler ise resimde Carrington'in sirtlanla 6zdesleyim gelistirdigini diisiindiirmektedir. Diger taraftan “cift
cinsiyetlilik durumu bir simya semboliidiir ve kutsal ruha yonelik arayisin bir ilgisini olusturmaktadir”. (Carrington,
2021:20) Bu nedenle simya ile yakindan ilgili olan sanatci “sirtlan vasitasiyla kendi cinselligi ve bir sanatc1 olarak
yeni kesfettigi 6zgiirliigii hakkinda da bir fikir sunmaktadir. Cilinkii oturan figiir hem erkek hem de kadindir ve biiyiik
olasilikla Carrington ve Ernst'i tek kisi olarak temsil etmektedir” (Petre, 2018).

Resmin sol tarafinda yerde ne oldugu anlagilamayan belli belirsiz imge ise bir rezonans etkisi yaratmaktadir.
Rezonanslar da mistik giiglere, biiyliye inanan Carrington’in resimlerinde sik¢a kullandigi gizemlerden biridir. Bu
esrarengiz katkilar1 onaylayan resmin garpik perspektifi ve pencereden goriinen manzara sanatcinin kendi gergekligini

yeniden hayal etme girisiminin birer géstergesi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Yine aynm donemde benzer referanslar kullanarak yaptigi diger popiiler resmi Ustiin Kus: Max Ernst'in
Portresi(1939) ise Leonora Carrington siirrealist sanatgi ile olan iliskisine bir 6vgii niteligindedir (Bkz. Gorsel 3). Bir
balik kuyrugu ile tamamlanan tiiylii kirmizi bir pelerin ve sar1 ¢izgili ¢oraplarla samanik bir figiirmiis gibi resmedilen
Max’in elinde opak bir fener vardir ve iginde bir at vardir. Carrington’un hayvan vekili olarak yine baska bir beyaz
at, arka planda donmus ve buzda kapana kisilmis olarak Ernst'e bakmaktadir ve ikisi Carrington'in Fransa'da
catigmalarin esigindeki duygularin1 sembolize eden bir manzarada; 1ssiz ve soguk bir yerde yalnizdirlar. Atlarin
buradaki anlami1 daha belirsizdir: Atlar, Ernst'e ileriye dogru rehberlik ediyor olabilir veya hapsedilmis ve onun insafina
birakilmis olabilir. Resim, o zamanki iliskilerindeki kararsizligin bir kismini yakalamakta ve Carrington'in hissettigi ve
kurtulmayt umdugu duygusal ve fiziksel tutsakligin gii¢lii bir hissini aktarmaktadir. Ancak Ernst ve Carrington’un kus
ve atdan olusan alter-egolarimi birlestirme idealinin bir yansimasi olarak hayat bulan bir resim olarak tarihsellik

kazanmaktadir.

Bazi yeni komplikasyonlarla kesintiye ugrayincaya kadar, resim, kolaj ve otomatik yazi ile ortak calisma
siireclerini kesfeden Carrington ve Ernst ile Rhone Vadisindeki romantik donemleri boyunca siirrealist uygulamalarima
dalip, miinzevi pastoral hayatlarina devam etmislerdir. Ancak bu soluklanma kisa siirmiistiir. Paris’ten tasinmak Ernst’in
karisin1 uzak tutmaya yetmemistir. Kendilerini takip eden karisi Marie- Berthe ile birlikte Ernst yeniden Paris’e
donmiistiir. Carrington Ernst’in Saint-Martin-d'Ardéche’ye geri doniisiinii bekledigi siire¢ i¢in “Bence bu o6liim

uygulamasi” demistir (Carrington, 2017:11). Bu hir¢in tiggeni ise Little Francis adli romaninda kurgulamistir.

ikili igin, Marie-Berthe’den daha biiyiik bir komplikasyon ise Avrupa'y1 saran fasizm dalgasi olmustur. Evlerinde
bir yildan biraz fazla siirdiirdiikleri pastoral hayatlar1 Ernst’in tutuklanmasiyla golgelenmistir. 1939 yilinda 6nce
Fransa’da istenmeyen bir yabanci, bir diisman uzayli olarak Largentiére'deki hapishanede tutulmus ve sonunda
Carrington’un cabasi ve Paul Eluard'm miidahalesi ile Max Ernst Saint-Martin-d'Ardéche'ye geri dénmiistiir. Bu
tedirgin donemde sanat¢1 arkadasina yazdigi mektuplarda 6zellikle glinliik yasami ve yemek tizerine vurgu yapmuistir.
Ciinkii, “yemek pisirmeye ve yeni yemekler icat etmeye olan sevgisinin bir gostergesi, ayni zamanda ortaya ¢ikmaya

baslayan kitliga bir tepkiydi” (Barnes, 2021).

Savas ilanindan sonra Mayis 1940'ta Max’in bu kez Almanlarin dejenere sanat olarak kabul ettigi seyleri tirettigi
icin tekrar tutuklanmasi ise Carrington’da siddetli bir depresyon ve endige sarmalini baglatmigtir. Evlerinde yalniz

kaldiginda yoklugunun ilk giiniinii kusturmak i¢in portakal ¢igegi suyu icerek gegirdigini yazmustir:
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Midemi depremler gibi sizlatan bu spazmlar yiiziinden {iziintimiin hafifleyecegini umuyordum. Artik
biliyorum ki bu, o kusmalarin yonlerinden sadece biriydi: Toplumun adaletsizligini fark etmistim, 6nce
kendimi arindirmak, sonra onun acimasiz beceriksizliginin Otesine gegmek istiyordum. Midem o
toplumun oturdugu yerdi, ayni zamanda diinyanm tiim unsurlariyla birlestigim yerdi (Carrington,
2017:24).

Carrington bir yandan yeme pratigini bir arinma ritiieline dontiistiirerek icinde bulundugu durumu nétralize
etmeye ¢aligmig ama ayni zamanda Ernst’le iliskisinden de sliphe duymaya baglamistir. Kendisinden yasga biiyiik olan
Ernst’in artik kendisi i¢in bir tiir baba figiirii oldugunu, onunla birlikteliginin "babasindan ikinci kez kurtulmaya yonelik
bilingsiz bir arzuya ihanet ettigini ve yasamak istiyorsa, Max'i ortadan kaldirmak zorunda oldugunu diisiinmeye
baslamistir” (Carrington, 2017:24).

Emnst’in yoklugunda arkadaslar1 onu savasi bahane ederek Ispanya’ya kagmast icin ikna etmislerdir. Fransa'dan
Ispanya'ya ucusu ise gercek anlamda bir delilige doniismiistiir. Artan kaygilari, paranoya, yalitilma ve bir dizi
haliisinasyonla birlestiginde; Ispanya'da psikotik bir ¢okiintii yasamis ve ailesi tibbi bakimma miidahale ederek onu
Madrid’te bir klinige yatirmistir. Burada korkung bir tedaviye katlanmis, elektrosok tedavisi gormiis, tiim diinyada
yasaklanan ilaglarla tedavi edilmeye ¢alisilmis, agir sekilde uyusturulmus ve ayrica doktorlarinin cinsel istismarina
ugramistir. Andre Breton, Carrington’u bu tecriibelerini yazmasi konusunda tesvik etmistir. “Onun bakis agisindan,
Ingiliz sanatg1, vahsi ilham perisi, femme-enfant , gercekiistiiciiliigiin en arzu edilen tutkularindan birini, modern ¢agin
katabasis'ini, aklin diger tarafina yolculuk gergeklestirmistir” (Carrington, 2017:14). Daha sonra bu kotii kosullari,
deneyimini ve hastaneye yatisini Down  Below (1944) adli hatiratinda anlatmistir. Hastaneye yatirilmadan 6nce
kendisinin se¢ilmis kisi olarak Madrid’e gonderildigini ve varlik nedeninin savasi durdurmak ve diinyay: kurtarmak

olduguna inanmaya baslamistir. Down Below’da bu zamani hatirlamakta ve okuyucuyu soyle ¢agirmaktadir:

Tam olarak ii¢ y1l énce, Dr. Morales'in Ispanya Santander'deki sanatoryumunda, Madrid'den Dr.
Pardo'da ve Ingiliz Konsolosu beni tedavi edilemez bir sekilde delirtti. (...) Bu deneyimi yeniden
yasamak zorundayim, ¢iinkii bunu yaparak, sizin i¢in yararli olabilecegime inaniyorum, tipki sizin o
sinirin  6tesindeki yolculugumda, beni agik tutarak ve beni miimkiin kilarak yardimci olacaginiza
inandigim gibi. Konformizmin diismanligina karst kalkanim olacak maskeyi istedigim gibi takip

¢ikaracagim (Carrington, 2017: 23).

Carrington, sanat1 i¢in bir ilham kaynagi olarak siklikla bu zihinsel travma donemine ve histerik deneyimine
bakmustir. Akl hastaligryla ilgili deneyimlerini yazmanin yani sira; psikotik ¢okiisiinii ¢agristiran birka¢ unutulmaz,
karanlik resim de yaratmistir. Dr. Morales'in Portresi (1943) ve mental ve fiziksel kagis planlarini gosteren Down

Below Haritasi (1941) adli eserleri bu kotii tecriibelerini anlatmaktadir (Bkz. Gorsel 4 ve 5).

Gorsel 4. Gorsel 5. Gorsel 6.

Leonora Carrington, Leonora Carrington, Leonora Carrington, Elveda Ammenotep
Dr-Morales'in Portresi , Down Below Haritast, yakla- 1960, t.ii.y, Galeria de Arte Mexicano
(yaklasik 1943) sik. 1941, 32,4x25,1 cm.
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Otopsi, ritiiel, bilim ve sihir arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran daha ge¢ tarihli bir resmi olan Elveda
Ammenotep’te de bu tecriibesine gonderme yapan klinik bir vaka goriilmektedir (Bkz. Gorsel 6). Resimde bir
ameliyathanede ataerkil toplumun temsili olarak Firavun’un igindeki kotiililk ¢igegini ortadan kaldirmaya calisan
rahibeler, operasyonu gergeklestirirken erkekleri saf dig1 birakmislardir. Yine klinikteki deneyimini gorsel olarak tasvir

ettigi ve kitabiyla ayni ad1 tasiyan bir diger resminde ise maskeler {izerinden gonderme yaptig1 bir persona fikri vardir.

Carrington Aralik 1940'ta Santander'deki doktor kuzeninin (Guillermo Gil) yardimiyla klinikten ¢iksa da; ailesi
onun i¢in yeni bir rota belirlemis ve once Lizbon'a, oradan da gemiyle baska bir sanatoryuma yatirilacagi Giiney
Afrika'ya gitmesine karar vermistir. Lizbon'da bir hemsire ile gegici olarak hastaneden ¢ikarken; Meksika
Biiyiikelgiligi’ne kagmis ve burada biiyiikel¢inin ve Pablo Picasso'nun arkadasi diplomat Renato Leduc ile tanigmistir.
Leduc, Carrington'la diplomatin eslerine verilen dokunulmazligi ve korumay: saglamak i¢in onunla evlenmis ve
birlikte New York’a tasinarak bir yil boyunca burada ikamet etmiglerdir. Carrington’dan hemen sonra Max Ernst de
hamisi ve  destekcisi olan Peggy Guggenheim ile formalite bir evlilik gerceklestirerek Amerika’ya gitmistir.
Guggenheim gore Max; "her zaman ilgi odagi olmak isteyen (...) talepkar kii¢iik bir gocuk gibiydi. Leonora, hayatina ve
sanatina kendini kaptirmak ya da {inii ondan 6nce Amerika kiyilarina ulasan birinin gdlgesinde oynamak istemiyordu”
(Barnes, 2021). Bu nedenle Max’in iligki talebine karsin, Carrington Renato ile Meksika'ya gitmeyi se¢mistir. Su
sozleri Guggenheim’1 destekler gibidir: “Kimsenin ilham perisi olmaya vaktim olmadi... Aileme isyan etmekle ve

sanatc1 olmay1 6grenmekle ¢ok mesguldiim” (“Leonora Carrington”, t.y).

Carrington son on yilda uluslararasi bir {ine sahip olsa da, kendisinin yetenegini kabul eden erkek ¢agdaslariyla
ayni ligde degildi. Biiyiik kism1 erkek olan siirrealistler pek cok agidan ikonkirici olsalar da, zaman zaman erkek
sovenizminden de kacinamamislardir. Bdyle bir ortamda var olabilmek igin Carrington, sanatinda “keltik mitler ve
anaerkil inamlar, dogu ezoterizmi ve en ¢ok da vahsi dogadan” esinlenmistir (Danaci, 2021). Ozellikle Meksika

yillarinda bu ilgileri yasamsal faaliyetlerinin seyrine gore tematik olarak daha da agik seg¢ik hale gelmistir.
4. Carrington’un Meksika Yillar1 ve ilham Perileri

Carrington Meksika’ya geldikten yaklasik bir yil sonra Renato Ludec ile bosanmistir. Meksika’da ise hali
hazirda Avrupa ve Amerika’da siirgiinde olan ve Meksika’ya siginma talebinde bulunan komiinist ve sosyalistlerden
olusan bir sanat¢1 ve yazar toplulugu bulmustur. Frida Kahlo ile tamismis, Fransiz sair Benjamin Péret ve Ispanyol
sevgilisi ressam Remedios Varo ile Macar fotografci Kati Horna ve heykeltiras kocasi José ile derin dostluklar
kurmustur. 1946’da herkesin Chiki olarak bildigi Emerico Weisz Schwartz adli bagka bir Yahudi Macar fotografc: ile

evlenmis ve Pablo ve Gabriel adinda iki oglu olmustur.
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Gorsel 7. Leonora Carrington Gorsel 8. Leonora Carrington
Masanin Etrafinda Ug¢ Kadin, 1951 Ve Sonra Minotor'un Kizini Gordiik, 1953

Yetigkinlik yillarim1 Meksika’da geciren Carrington buradaki sanat grubuyla yaratict ve iiretken bir bag
olusturmustur. Kadin grubunu olusturan Remedios Varo ve Kati Horna ile olan dostluklar1 1940'lar ve 1950'ler
arasindaki bazi calismalarina ilham olmustur. Masanin Etrafinda U¢ Kadin (1951) adli eseri buna bir &rnektir (Bkz.
Gorsel 7). Ozellikle Varo ile birlikte simya, mitoloji, folklor, biiyii ve Tarot'u kesfetmisler ve birlikte iiretmislerdir.
Carrington yine bu donemde yazdigi {inlii roman1 The Hearing Trompet (1974)de Carmella Valasquez karakterini
Remedios'a dayandirmistir. Bu roman ailesi tarafindan bir huzurevine teslim edilen yasli bir kadmin gittigi yerde
kesfettigi biiylilii ve tuhaf diinyay:1 anlattigi gercekiistii bir hikaye iizerine kurgulanmistir. Carmella, romanin bas
karakteri Carrington’in kendisini temsil eden Marian Leatherby’a bir isitme trompeti hediye etmis ve ona yeni bir
diistinme bicimi sunmustur. Romanda Leatherby doksan iki yasinda ve killi ¢enesi olan sagir, digsiz yash bir kadin
olarak karakterize edilmistir. Bu seciminin nedenini “Tekinsiz seylerle alay edebilmek igin hos, yash bir kadin gibi
goriinmek istemedim” seklinde agiklamistir (Carrington, 2021:7). Bu aslinda Carrington’un feminizmini agiga gikaran
fikirlerinden birisidir. Keza bu dénemde resimlerinde de edilgen kadin fenomenini giizelleyen erkek egemen siirrealist
sanat anlayigina karsi; onun verilerinden beslenerek ama ayni zamanda ona karsi degistirerek, doniistiirerek, enkarne
ederek fikirsellestirdigi, imgelestirdigi kadinlar1 kurgularinda dik bashh gen¢ disi canavarlara doniistlirdiigi
goriilmektedir. Gece Kresi Hersey (Night Nursery Everything) (1947), Dev Bebek/Yumurtanin Muhafizi (1947), Kedi
Kadin heykeli (1951) ve Sonra Minotor'un Kizini Gérdiik (1953) ¢alismalart buna ornektir. (Bkz. Gorsel 8-9-10-11).
Ayrica ‘Dev Bebek/Yumurtanin Muhafizi’ eseri 2009'da yaklasik 1,5 milyon dolara satildig: i¢in sanat¢inin en iinlii
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu resim sanatginin kokleri ile iliskisellik kurmayi miimkiin kilan detaylara
sahip olmasi bakimindan da son derece dnemlidir. Resimde merkezi bu figiiriin etrafi altin renginde bugday tarlasi ile
cevrelenen kiiciik bir yiiz vardir. Bu parlak tarlanin ortasinda yiizer gibi goriinen kafanin altinda kirmiz1 bir elbise
istiinde beyaz bir pelerinle ¢izilmistir. Elbisenin pelerin tarafindan kapanmadigi bélimlerde garip kus basli insanlar ile
agacta ii¢c baslt kus tasvirleri yer almaktadir. Pelerinin altindan da iki kaz ugmaktadir. Bunlarin etraflarinda da devin
bazilarma huzurlu bir sekilde baktig: etraflarinda bagka kazlarin ugtugu goriilmektedir. Diger dikkat ¢ekici unsur da
pelerinin i¢inden iki minik el tarafindan tutulan benekli bir yumurtadir. Bu motif Carrington'in eserlerinde sik¢a
yinelenen motiflerden birisidir. Cilinkii yumurta onun i¢in “makrokozmos ve mikrokozmostur, Biiyiik ve Kiigiik
arasindaki ayrim c¢izgisidir ve biitiinii gérmeyi imkansiz kilar” (Carrington, 2017: s.32). Bununla birlikte, yumurtanin
zaten bir simyasal sembolizm ge¢misi vardir. Bu anlamda kimilerine gore Carrington'in yumurtasinda ve Hieronymus
Bosch'ta yakin benzerlikler vardir. Leonora Carrington Ispanya'nin Madrid kentindeki Prado Miizesi'nde asili olan
Hieronymous Bosch'an Diinyevi Zevkler Bahgesi resmiyle, 1939'da Nazi isgalinden kacarken karsilagmistir ve ondan

ilham almistir. Ug panelden olusan resimde manzara yerde bir tarafi kirik bir yumurta ile insan, bitki, hayvan ve
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siniflandirilamayan yaratiklarla doludur. Yakindan bakildiginda bu figiirler pek g¢ok garip aktivitede bulunmaktadirlar.
Bosch gibi, Carrington da Dev Bebek/Yumurtanin Muhafizi isimli resminde belirsiz bir manzaradaki avcilart ve
okyanusa benzer bir gokyiiziinde yiizen kanatli baliklart ve denizcileri tasvir etmistir. Kuslar pelerininden ugarken
merkezdeki figiir kiigiik bir yumurta tutmaktadir. Resimlerindeki figiirleri olusturan, hayvan, insan ve nesne birbirleriyle

ve konuyla garip bir sekilde etkilesime girmeyi basarmaktadir.

Gorsel 9. Solda: Leonora Carrington, Dev Bebek (Yumurtanin Muhafizi), 1947
Sagda: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, yaklasik 1500

Gorsel 10. Gorsel 11.
Leonora Carrington, Gece Kresi Hersey Leonora Carrington,
(Night Nursery Everything), t.ii.y., 1947. Kedi Kadin Heykeli,1951

Carrington, Meksika’da kendisine ilham veren herseye sadik kalmakla birlikte; Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki sanat diinyasiyla da baglarin1 koparmamistir. 1947'de kendisinin hayrani ve sanat hamisi olan Edward
James, New York’un Pierre Matisse Galerisi’ nde onun ¢aligmalarini sergilemis, tek profesyonel kadin sanatci olarak
katildig1 bu uluslararasi Gergekiistiiciilik sergisinde uluslararasi bir g6hrete kavusmustur. Edward James Leonora'nin

resimlerinin “sadece boyanmadiklarini, demlendiklerini” ifade ederek onu onure etmistir (Warner, 2017).
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Gorsel 12. Leonara Carrington, Mayalarin Biiyiilii Diinyast, 1963

1960'larin basinda, Meksika’da Ulusal Antropoloji Miizesi i¢in Mayalarin Biiyiilii Diinyast adli bir duvar resmi
90'l1 y1llarda ise bu sehrin sokaklarinda sergilenen dev bronz heykeller yapmustir. 1968 protestolarinda siyasi pozisyonu
nedeniyle Meksika’y1 terketse de bir yil sonra geri dondiigiinde miicadelesini kamuoyunda siirdiirmiistiir. Kiiresel
feminist hareketin en gayretli figiirlerinden ve Meksika’daki Kadin Kurtulus Hareketi’nin kurucularindan biri olmustur.
Ayrica bu hareketin posterini de tasarlamistir. Carrington tiim kadinlarin dogustan gelen derinliklerinde gizli giicline ve
ataerkil giicli yenip yoksunluk haklarini geri kazanma giiciine sahip olduguna inanmistir. Keza Carrington siirrealizme

feminizmi getiren kisi olarak tarihsel bir figiire doniismiistiir. Gengliginde baslayan kisisel isyani, kadin hareketine

katilmasi, hikayelerinde erkeksi otorite figiirlerine karsi tavri, kadin sanatgilarin sevgilileri olan sanatgilar tarafindan
golgede birakilma egilimini farkederek Max Ernst'den ayrilmasi gibi pek ¢ok detay onun kadin durusunu 6nemsedigini
net bir sekilde gostermektedir (Crawford, 2017). Hem sanatta hem yasamda erk egemenligi sorgulamalar1 bazen kendi
agzindan, bazende karakterlerinin agzindan dokiilen ifadeler aracihigiyla siklikla aktarilmistir: Ornegin ‘Sirdas

Trompet’te Marian Leatherbey soyle demektedir: “Neden her konuda Havva suglanmistir ki? (Carrington, 2021:5.47)

Keza bu feminist tavri eserlerinde de net bir sekilde gozlemlenmektedir: Efsanevi melez varliklariyla,
gergekiistliciiligiin geleneginde riiya gibi olan garip ortamlar olustururken, erkek gercekiistiiciiler i¢in vazgegilmez olan
unsurlart goz ardi etmistir: erotik siddet, kadin diismanligi ve kadin nesnesi veya kadin ilham perisi figiirleri
Carrington'un resimlerinde androjen varliklar ve hayvanlarla dolu mistik ve fantastik sahnelere doniismiistiir. Onun
sanati, baskin olan tarihsel egilimlerden neredeyse tamamen bagimsiz benzersiz bir yol olugturmustur. Hayat1 boyunca
kendi sanatsal emellerine sadik olan Leonora Carrington miikkemmel bir bilge, sonsuza kadar merakli, kesfeden,
stipheci ve farkindaligi yiiksek olan ve muhtemelen diyalektik diisiinceye sonsuza dek meydan okuyacak benzersiz

0zglin goriintiilere sahip bir zihin olmustur (Warner, 2017).

.. . . Gorsel 14. Leonora Carrington,
Gorsel 13. Leonora Carrington, Karsidaki Ev, 1945. Yasak Meyve, 1959.

Diger taraftan bu anti karakter durusu, sanatsal ilgilerini olusturan tarzi1 ve siyasi kanaatleri onun bir es ya da

anne olmasina da engel teskil etmemistir. Ornegin, 2007°de hayatinin on yildan fazla bir siiresini hasta kocasina

226



bakmaya adamis ve calismalarini  bu siire i¢inde askiya almistir. Bu nedenle yine 6zyasam Oykiisiinden bagimsiz
olmayan metamorfozu tasvir eden siirrealist yaraticilikla yiiklii kompozisyonlara devam etmekle birlikte, Meksika
yillarinda dzellikle birkag tema iizerine odaklanmistir. Bunlar; baskin olarak sihir ve bilyiiciiliik tonlartyla gériinmeye
baslayan evlilik ve annelikle ilgili kompozisyonlardir. Ozellikle Carrington'm anneligi Carl Jung'un teorileri

kullanilarak analiz edildiginde cesitli arketipler {izerine kurulmaktadir:

“Anne arketipinin hem olumsuz hem de olumlu ydnlerinin ¢esitli arketipsel sembolleri,
Carrington'm birgok resminde yer alir. Iyi annenin temsilcisi olan evler, cesitli eserlerde disaridan ve
igeriden goriilmektedir. Karsidaki Ev'de Carrington, ¢ok odali bir evin kesit gériintiisiinii gosterir. Odalari

kadin figiirleri dolduruyor. Birgogu yemek hazirlamak, sunmak veya yemek yemekle ilgilenir.

Negatif anne arketipi, Carrington'in sanatinda da temsil edilir. Yasak Meyve'de uzun bir yilan,
bacaklar1 ve ayaklari basindan yukartya dogru uzanan ve altinda pence benzeri bir uzanti bulunan,
bedensiz, tiiyli bir basa meyve sunar. Yilan, Carrington'n kizint kurumsallastirdigi zaman kendi

annesiyle kesinlikle yasadig1 kotii anneyi temsil ediyor” (Purpura, t.y.) (Bkz.Gorsel 13-14).

¥
=7

Gorsel 15. Leonora Carrington’in Diiglerin Siitii adl kitabindan ¢izim 6rnekleri.

Venedik Bienali’ne adin1 veren “Diislerin Siitii” adli resimli kitabim1 da Meksika’da 1950°li yillarda anneligin
verdigi ilhamla olusturmustur. “Once dogrudan evinin duvarlarinda, sonra da bu baslikla kiiciik bir defterde gizemli
hikayeler hayal etmis ve resimlemistir” (The Milk Of Dreams, t.y.). Bu kitapta diigsel bir evrende odasinin duvarlarini
yiyen cocuk, orlimecekle beslenen hasta kiz, kafalari1 kaybeden g¢ocuklar, jelatin iginde hapsolmus akbabalar, etobur
makineler, iki yiizi olan mutant yaratiklar, insan-hayvan- makine karigimi melez varliklar vb. gibi mantik dis1 bir
vizyonla anlattig1 hikayeler yer almaktadir. Vahsi, ¢irkin ama komik olan bu hikayeler anti-peri masallar1 anlatmaktadir.
Oglu Gabriel annesinin ¢alismasinin olasiliklar agan hayal etme imkani sunan ve bir hareket alan1 saglayan bir formatta
oldugunu soéyliiyor: “Annemle ilgili olan sey, ¢ogu insandan ¢ocuklara karsi farkli bir tutumu olmasiydi (...) Cocuklarin
biiyiimesi gerektigini ve biiyiimelerinin tek yolunun hikayeler, hatta bazen olduk¢a korkung olan hikayeler okumak
oldugunu séyledi” (Moorhead, 2021).

Goriinen odur ki, sanat¢inin yetiskinligini gecirdigi Meksika yillar1 onun sanatinin tanimmasinda ve kendini
gerceklestirmesinde dnemli bir donemeg olmustur. 2011'de 94 yasinda Meksika'da 6liinceye kadar olayli ve istikrarli
iiretken bir hayat siirdiirmistiir. Giintimiizde ise eserleri pek cok kitada alici bulan ve astronomik fiyatlara satilan
sanatg1, popiiler kiiltir i¢inde de gittikce gohreti artan ve disiplinlerarasi pratiginden esinle hemen her alanda

basvurulan bir referansa doniismiistiir.
5. Leonora Carrington’un Giincelligi Uzerine ya da Sonuc

1930'larin sonunda siirrealizm yiikselirken resim yapmaya baglayan Carrington, Meksika'daki 6liimiine kadar
kimilerine gore rahatsiz edici, kimilerine gére alisilmadik bir ruhla iiretmeye devam etmistir. Bu nedenle kisisel
mitolojisi ve pek ¢ok tekinsiz sembolik yaratiklarla dolu ¢aligmalartyla Carrington son derece gizemli bir sanatsal figiir

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi otobiyografisini yazan kuzenine bir roportajinda soyle demistir: “bagkalarma
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oldugu kadar kendime de gizemliyim” (Moorhead, 2017). Ote yandan yaratim siirecinde her tiirlii kanonik fikri 6teleyen
ve manipille eden sanat¢i zaten gizemli kalmayi yeglemis gibi goriinmektedir. Yasamim yapitlarindan ayri
tutamadigimiz Carrington; ‘Sirdas Trompet’te belli ki bu durumuna yine agiklik getirmemistir: “biitiin bu hayaller

aklima nasil geliyordu bilmiyorum ama beni eglendiriyorlardi, 6zellikle uykusuz gecelerde..” (Carrington, 2021:5.74).

Carrington bilinmezligi bilingli ve sinir bozucu bir diizeye getirerek gizemi kendinde bir varlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii gizem onu sanatinda ironik olarak giincel kilan 6nemli bir materyaldir. Ancak bu materyal sanatsal
yaratim siirecinde tiretkenligini tetikleyen bir icerik ve ickin bir fenomen olarak degerli ve 6zel kilinmaktadir. Feminist
bir perspektiften bakildiginda ise; fiziksel varligin onayr bakimindan namevcut ve zorlayici bir iligkiselligi aciga
¢ikarmaktadir. Ciinki bilindigi iizere i¢ine dogdugu siirrealist ortamda o bir sanat¢i degil, bir femme-efant yani ilham
perisiydi. Bu nedenle “bu, bazi elestirmenleri, ¢ogunlukla erkekleri, daha fazlasini degil, daha az bilmek istemelerine
neden oldu. Yine de bir¢ok hayrani i¢in Carrington'in yaratic1 diinyasi, akillardan ¢ikmayan bir bilmecenin zorlayici
kalitesine sahiptir” (Thorpe, 2017).

Giliniimiizde de Leonora Carrington diger Siirrealist sanatcilar arasinda daha az taninsa da; sanatiyla, sanat
disinda da; astrolojiden sinemaya kadar pek cok disiplinin ilgisini ¢cekmekte ve popiiler kiiltiir iginde sessiz ve derinden
etkili olmaya devam etmektedir. Ornegin; 1995'te Madonna'nin birka¢ kadin siirrealistin ¢alismalarina sayg: durusu
olarak iin kazanan Bedtime Story klibi, Carrington'm resimlerinden sahneler barindirmaktadir. “Mark Romanek
tarafindan yonetilen film, sarkicinin Carrington'in Dev Bebek resmindeki merkezi kadmn figiirii gibi bir kus siiriisiinii

serbest birakmak i¢in bornozunu agtig1 bir sahne igermektedir” (“Bedtime Story /Madonna song”, t.y.). (Bkz.Gorsel 16).

Gorsel 16. Solda; Madonna Bedtime Story, 1995, Sagda; Leonora Carrington, Dev Bebek, 1947

Izlandal sarkic1, s6z yazari, yapimei ve oyuncu Bjérk ise Leonora Carrington'in “Sirdas Trompet” adli romanini;
birka¢ hafta boyunca tek bir yerde kamp kurarak canli miizik performansini baska bir boyuta tasidigt Biophilia miizik
projesinin ilham kaynaklarindan biri olarak gdstermistir: “Bu kitap ¢ok ilham verici! Siz Ingilizler onunla gurur
duymalisiniz. Kitabin kaderi film olacak gibi. Serbest akan, dikenli hayal giicii. Ozgiirliigiinii, mizahmni ve kendi

yasalarini icat etmesini seviyorum. Ondan 6zel olarak ne aliyorum? Perugunu (Nicholson, 2012).

Deneysel rap miiziginden sufi miizigine, Karl Gustave Jung’dan ve hindistancevizi suyuna kadar ¢ok genis ve
cesitli ilhamlar1 olan Bjork’iin deneysel, yenilik¢i ve vahsi stili diisiiniildiigiinde Carrington’un ¢ekim alanina girmesi

oldukca gerekli ve gercekei goriinmektedir (Hussein, 2017).
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Aslinda Carrington’dan ilham alan Madonna ve Bjork’den ¢ok dnce siirrealist sanat ve moda arasinda yaratict
bir diyalog vardir. Yirminci yiizyilin baglarinda Salvador Dali ve Man Ray gibi sanatgilarla Vogue ve Harper's Bazaar
hem ticari hem estetik bir kaygi ile isbirligi yapmglardir. 1930'larda italyan modac1 Elsa Schiaparelli galisan Salvador
Dali, kendi kumas desenlerini, parfiim sisesi etiketlerini, kiyafetlerini, miicevherlerini ve perakende vitrinlerini

yaratmasi imkani buldugu karli bir ortaklik gerceklestirmistir” (Janechek, 2021).

Gorsel 17. Sol: W Magazine i¢in Tilda Swinton,
2013; Sag: Yesil Cay veya La Dame Ovale,
Leonora Carrington, 1945

Gorsel 18. Sol: W Magazine i¢in Tilda Swinton, 2013;
Sag: Darvault, Leonora Carrington, yaklasik 1950

2018 yilinda ise Ingiliz fotografgi Tim Walker, Carrington’in ¢alismalarii oyuncu Tilda Swinton’un
modelligiyle birlestirerek canlandirmigtir. Bu islerde biiyili, gizem, fantezi ve moda kavramlarinin 6ne ¢iktigi

goriintiilerde gergekiistii olus son derece iyi yansitilmugtir.

Gorsel 19. Solda:Leonora Carrington, Otoportre: Safak At1 Hani, 1937-1938.
Sagda: Birds of Prey (Yurtici Kuglar) filminde Harley Quinn (Margot Robbie) bir sirtlanla, 2020.

Unlii sanatgilarin ikonik imajlariyla oynayan pop kiiltiirii iginde Carrington’in bir baska temsili ise sinemada
ortaya c¢ikmaktadir. Birds of Prey (Yirtici Kuslar) filminde Margot Robbie tarafindan canlandirilan bas karakter asi
Harley Quinn, sevgilisi Joker’i terk edip, arkadaslari tarafindan da yalniz birakilinca gidip kendisine yoldaglik yapmasi
icin bir sirtlan satin alir ve onunla ayn1 evde yagsamaya baslar. Vahsi bir hayvani kafesten kurtararak en iyi arkadagina
donistiiriir. Bu kurgu Leonora Carrington'im 'The Debutante(Cemiyete Takdim Edilen Kiz' adli kisa hikayesiyle oldukga
benzemektedir. Hatirlanacag iizere, bu hikayede de geng bir kadin hayvanat bahgesinden bir sirtlani kurtararak onunla
arkadaslik etmistir (Stent, 2020).
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Ezciimle; bu 6rnekler gostermektedir ki fantastik, melez yaratiklar ve ezoterik sembolizmle dolu olan Leonora
Carrington'm akildan ¢ikmayan, riiya gibi resimleri, belirgin bir kadin merceginden kimlik, metamorfoz ve kendini
kesfetme temalarini islerken gercek ile gergekiistii arasindaki ¢izginin belirsizligi ve disiplinlerarasi pratigi onu pek ¢ok
ilginin kaynag1 yapmistir. Kuskusuz bu ilgi “kadin” temasimin vazgecilmez ve kurtarici tema olma hassasiyetine sahip
olmastyla iligkili degildir. Carrington kendisini referans gosteren tiim disiplinleri, ihtiya¢ duyduklar1 bilgiyi onlara
verebilecegine dair tecriibeyle sabit olmayan bir fikre ikna etmistir. Pandemide baska bir diinyanin miimkiin olup
olmadig1 sorularindan hareket eden Venedik Bienali’ne konu olusu ise kuskusuz onu ezoterik bilginin de O6tesine

gecirerek sanatcilar ve sanat tiiketicileri i¢in evrensel bir tecriibe alanina doniistiirecektir.
Kaynakca
Carington, L. (2020). Korku Evi/Yedinci At. Notos Kitap Yayinevi.
Carrington, L. (2021). Sirdas Trompet. Everest Yayinlar.
Harris, J. (2001). Yeni Sanat Tarihi/Elestirel Bir Giris. Sel Yayincilik.
Internet Kaynaklar

Barnes, E. (2021, 25 September). Leonora Carrington, Surrealist Artist and Writer. Erisim adresi: https://

www.literaryladiesguide.com/author-biography/leonora-carrington-surrealist-artist-and-writer/

Bedtime Story /Madonna song. (t.y.). Erisim adresi https://en.wikipedia.org/wiki/
Bedtime Story (Madonna_song)

Campbell, T. (t.y). Female Iconoclasts — Leonora Carrington. Erigsim adresi: https://magazine.artland.com/
female-iconoclasts-leonora carrington/
#:~:text=The%?20appearance%200f%20a%20horse,who%20rode%20a%20white%20horse.

Carrington, L. (2013 ). The Milk of Dreams. The New York Review Children’s Collection. Erisim adresi:https://
epubreader. 1 bestlink.net/?state=%7B%22ids%22:%5B%221 ulgTEtqScN9ep2N0xS5b8nQD6NRFhDb%22%5D,
%22action%22:%220pen%22,%22resourceKeys%22:%7B%7D%7D

Carrington, L. (2017). Down Below. New York Review Books. Erisim adresi: https://docs.google.com/document/
d/16hTiAcw-ef71YBrpZ8XKSx_vCloMPb6uN-w_ufX3uAY/edit

Crawford, A. (2017, 22 May). Leonora Carrington Rewrote the Surrealist Narrative for Women , Erisim adresi:

https://www.newyorker.com/books/page-turner/leonora-carrington-rewrote-the-surrealist-narrative-for-women

Danact, S. (2021). Disil siirrealizm: Leonora Carrington. Erisim adresi: https://www.birgun.net/haber/disil-

surrealizm-leonora-carrington-366333

Emre, M. (2020, 21 December). How Leonora Carrington Feminized Surrealism. Erisim adresi: https://

www.newyorker.com/magazine/2020/12/28/how-leonora-carrington-feminized-surrealism

Gale, M. (2005, June). Leonora Carrington-I am an Amateur of Velocipedes-1941. Erigim adresi: https://

www.tate.org.uk/art/artworks/carrington-i-am-an-amateur-of-velocipedes-t11910

Hussein, N. (2017, 19 April). Brief: To design branding for an emerging artist. Erigsim tarihi: http://n-
hussein1619-sp.blogspot.com/2017/04/task-04-and-task-05.html Wednesday,

Impressionist &amp; Modern Art Evening Sale (t.y.). Erisim tarihi: https://www.sothebys.com/en/auctions/

ecatalogue/2012/impressionist-modern-art-evening-sale-n08850/10t.48.html

230



Janechek, J. (2021). “Jammed” between Body and Mind: The Liberatory Fashion of Leonora Carrington.

Erisim adresi: perspectives/2021/7/1/jammed-between-body-and-mind-the-liberatory-fashion-of-leonora-carrington

Leddy, S. (2019, 4 May). Leonora Carrington Brought a Wild, Feminist Intensity to Surrealist Painting . Erisim
adresi: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-leonora-carrington-brought-wild-feminist-intensity-surrealist-pain-

ting
Leonora Carrington (t.y). Erisim tarihi: https://www.theartstory.org/artist/carrington-leonora/

Moorhead, J. (2017, 25 Mar). My ‘wild child’ cousin, the surrealist painter Leonora Carrington. Erigim
adresi:https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2017/mar/25/my-wild-child-cousin-the-surrealist-painter-leonora-

carrington

Moorhead, J. (2021, 2 July). Sefior Mustache Mustache and a sinister taco-seller: Leonora Carrington's son on
the colourful characters inspiring the next Venice Biennale. Erisim adresi: https://www.theartnewspaper.com/
2021/07/02/senor-mustache-mustache-and-a-sinister-taco-seller-leonora-carringtons-son-on-the-colourful-characters-

inspiring-the-next-venice-biennale

Nicholson, R. (2012, 3 May). Bjork: what inspires me. Erisim adresi: https://www.theguardian.com/music/2012/
may/03/bjork-what-inspires-me

Petre, J. (2018, 27 February). Talking to Hyenas with Leonora Carrington. Erisim adresi: https://
entertainingmrpetre.wordpress.com/2018/02/27/profiles-no-3-talking-to-h

Purpura, M, (y.y., 17 Feb). Surrealist Painter Leonora Carrington Analyzed Using The Theories of Carl Jung
Erisim adresi:https://www.eruditionmag.com/home/surrealist-painter-leonora-carrington-analyzed-using-the-theories-

of-carl-jung

Solomon, T. (2021, April 7). How Leonora Carrington’s Surrealist Art Imaginatively Reclaimed Female
Perspectives . Erigim adresi: https://www.artnews.com/feature/how-leonora-carringtons-surrealist-art-imaginatively-

reclaimed-female-perspectives-1234588795/

Stent, S. (2020, 14 January). The Art of Birds of Prey. Erigim adresi: https://womenwriteaboutcomics.com/
2020/01/the-art-of-birds-of-prey/

The Milk Of Dreams. (t.y.). Erisim adresi: https://www.labiennale.org/en/art/2022/statement-cecilia-alemani

Thorpe, V. (2017, 9 April). The Surreal Life of Leonora Carrington by Joanna Moorhead review — an artist
biography with an authentic touch. Erisim adresi:https://www.theguardian.com/books/2017/apr/09/the-surreal-life-of-

leonora-carrington-joanna-moorhead-review

Warner, M. (2017, 6 April). From high society to surrealism: in praise of Leonora Carrington — 100 years.

Erisim adresi:http://losarciniegas.blogspot.com/2018/11/from-high-society-to-surrealism-in.html on Thu
Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. http://www.artnet.com/artists/leonora-carrington/le-repas-de-lord-candlestick-1938-
k9qlfeCRx21xyrBaygXDvg2

Gorsel 2. https://terresdefemmes.blogs.com/mon_weblog/2009/04/6-avril-1917naissance-de-leonora-

carrington.html

Gorsel 3. https://www.artsy.net/news/artsy-editorial-leonora-carringtons-surrealist-portrait-max-ernst-acquired-

national-galleries-scotland

231



Gorsel 4. https://nl.pinterest.com/pin/583919907913262710/

Gorsel 5. http://www.artnet.com/artists/leonora-carrington/map-of-down-below-7RxBculDpgJLnIBL _sEV8Q2
Gorsel 6. https://www.wikiart.org/en/leonora-carrington/adieu-ammenotep-1960

Gorsel 7. https://www.bondlatin.com/blog/32018leonora-carrington-exhibition-mam-mexico

Gorsel 8. https://www.moma.org/collection/works/393384

Gorsel 9. https://www.theartstory.org/blog/leonora-carringtons-surrealist-scenes-find-muse-in-hieronymus-

boschs-christian-fantasies/
Gorsel 10. https://female-arthistory.tumblr.com/post/82000684004/night-nursery-everything-leonora-carrington
Gorsel 11. https://surrealism.website/Leonora%20Carrington.html
Gorsel 12. https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-leonora-carrington/2307

Gorsel 13. https://www.eruditionmag.com/home/surrealist-painter-leonora-carrington-analyzed-using-the-

theories-of-carl-jung

Gorsel 14. https://www.eruditionmag.com/home/surrealist-painter-leonora-carrington-analyzed-using-the-

theories-of-carl-jung

Gorsel 15. https://www.theartstory.org/blog/magic-and-mystery-fantasy-and-fashion-leonora-carrington-in-pop-

culture/

Gorsel 16. https://www.theartstory.org/blog/magic-and-mystery-fantasy-and-fashion-leonora-carrington-in-pop-

culture/

Gorsel 17. https://www.theartstory.org/blog/magic-and-mystery-fantasy-and-fashion-leonora-carrington-in-pop-

culture/

Gorsel 18. https://faceswaponline.com/joker-laughs-at-harley-with-hyena

232



