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MIiCROMEGAS’TAN GUNESIN DOGUSU’NA iLHAM DOLU BiR YOLCULUK: ALiYE BERGER
Ozet

Aliye Berger (1903-1974) Sakir Pasa ailesinin son ¢ocugu olarak Biiyiikada’da Rosolato kdskiinde dogar. Sakir
Pasa ailesi Osmanli’nin koklii ailelerindendir ve bu aileden bircok sanatgi yetismistir. Aliye Berger sanat hayatina kirk
dort yasinda baslar. 1947°de esinin 6liimii iizerine gittigi Londra’da énce heykel sonra graviir egitimi alir. Ilk déonem
calismalarinda Biiyiikada’da dogdugu koskii ve odalarini, Karl Berger’i, aile iiyelerinin portrelerini, otoportrelerini
betimlemistir. Genellikle gukurbask teknigi ile calismasina ragmen tiim graviir tekniklerini denemistir. Istanbul’un tiim
semtlerini dolasarak kiiciik boyutlu Istanbul graviirleri yaparak bunlari tebrik kart: seklinde diizenlemistir. Aliye Berger
1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin kurulusunun 10.y1l1 icin diizenlenen “Is ve Istihsal” adli AICA dernegi sanat
elestirmenlerinin jiiri iiyesi oldugu yarismada birinci olur. Odiilii kazandig1 ilk biiyiik yagliboyasi olan Giinesin Dogusu
resmiyle akademi disindan bir sanatg1 olarak varligini kabul ettirir ve gruplarin 6n planda oldugu bir dénemde bireysel
olarak var olusunu ispatlar. Bu yarisma Tiirk Resim Sanati1 agisindan da bir doniim noktast olmustur. Bu yarigmadan
sonra soyut egilimler hiz kazanir. Bu ¢alisma, betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Makalede Aliye Berger’in
Giinesin Dogusu, Mevleviler, Karayilan/Davulcu, Otoportreleri, Dans¢ilar, Karadeniz Oyunlari, Gecekondu Evleri gibi
yagliboya ve renkli graviir ¢alismalarina yer verilmistir. Giinesin Dogusu resminde Voltaire’nin Micromégas eserinden
ilham aldig1 diigiiniilmektedir. Aliye Berger’in dinamizm igeren Giinesin Dogusu, Mevleviler, Karayilan/Davulcu

calismalari 6zelinde sanatginin ilham aldig1 konu ve oykiiler aragtirilmistir.
Anahtar Kelimeler:Aliye Berger, Graviir, Is ve Istihsal, Micromegas, Giinesin Dogusu.
AN INSPIRING JOURNEY FROM the MICROMEGAS TO SUN RISING: ALIYE BERGER
Abstract

Aliye Berger (1903-1974) was born in the Rosolato mansion in Buyukada as the last child of the Sakir Pasha
family. Sakir Pasha's family is one of the well-established families of the Ottoman Empire and many artists have arisen
from this family. Aliye Berger begins her artistic life at the age of forty-four. She studied sculpture first and then
engraving in London after the death of his husband in 1947. In her early works, she depicted the mansion where she
was born in Buyukada and its rooms, Karl Berger, and portraits and self-portraits of the family members. Although she
usually worked with the hollow print technique, she tried and improved all sorts of printing techniques. She walked
around all districts of Istanbul, made small-sized engravings of Istanbul, and arranged them in the form of greeting
cards. In 1954, Aliye Berger was awarded first price in the art competition named “Work and Production”, where AICA
critics were the jury and which was organized for the 10th anniversary of the establishment of Yap1 Kredi Bank. She
proved her existence as a non-academic artist with her first major oil painting, Sun Rising, for which she won the award
and proved her individual existence in a period when groups were at the forefront. This competition has also been a
turning point for Turkish Painting Art. After this competition, abstract trends gained momentum. This research is a
qualitative research based on the descriptive model. Aliye Berger's oil painting and colored engraving works such as

Sun Rising (Giinesin Dogusu), Whirling Dervishes (Mevleviler), Blacksnake/Drummer (Karayian/Davulcu), her self-
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portraits, Dancers (Dans¢ilar), Black Sea Dances (Karadeniz Oyunlari), Shany Houses (Gecekondu Evleri) are
included in this article. Her painting named Sun Rising is thought to have been inspired by Voltaire's work Micromégas.
The subjects and stories that inspired the artist were researched in the context of Aliye Berger's Sun Rising (Giinesin
Dogusu), Whirling Dervishes (Mevleviler), and Blacksnake/Drummer (Karayilan/Davulcu) works, which are containing

dynamism.
Keywords:Aliye Berger, Engraving, Work and Production, Micromegas, Sun Rising.
1. Giris

Aliye Berger Sakir Paga ailesinin son g¢ocugu olarak 24 Aralik 1903°de Biiyiikada’da dogar. Tam ismi
Hayriinnisa Hatice Aliye’dir. Ablas1 Fahriinnisa ve Aliye Rosolato koskiinde diinyaya gelmistir. I¢inde envai gesit ¢igek
ve agag bulunan bahgeli, 24 odal, ii¢ katli kirmiz1 kdsk Sakir Pasa ailesinin simgesi olmustur (Kog, 2004: 35). Kiiltiir
ve sanat sohbetlerinin yapildigi bir Osmanli ailesine mensuptur. Babast Mehmet Sakir Kabaagagli (1855-1914) ve
amcast sadrazam Cevat Pagsa Mesrutiyeti benimsemis kigilerdir. Aile ¢ocuklarinin egitimine dnem vermis, batili bir
egitim almalarim saglamuslardir. Fransizca, Ingilizce dersleri aldirtip, G. Flaubert, E. Zola, A. Daudet gibi Fransiz
yazarlarin klasiklerini okutmuslardir. Bu derslerin yani sira Tiirkge, piyano ve jimnastik d6gretmenleri de evde egitim
vermislerdir. Bunun yaninda gelenekler konusunda taviz vermeyen bir yasam bigimine sahiptirler ve gocuklara dini
egitim, Arapga, Fars¢a ve Kuran-1 Kerim dersleri de aldirmislardir (Erbil, 1975: 3). Sakir Pasa koskiin ¢aligma odasinda
yazarak ve okuyarak zamaninin biiyiik bir kismin1 gegiren birisidir. Tarih kitaplar1 yazar, fotografcilikla ugrasir. 1912°de
basilan Osmanli Tarihi adli kitabinin yazaridir (Kog, 2004: 37, 39). 1903 yilinda Paris’te bir resim yarismasinda da
ikinci olmustur (Devrim, 2010: 18). Sakir Pasa ailesinin diger fertleri de sanata uzak degildirler. Aliye Berger’in annesi
Sare Ismet (1875-1938) ipekli kumaslar {izerine boyama yapar (Erbil, 1975: 3). Evin biiyiik oglu Halikarnas Balik¢ist
olarak bilinen yazar ve ressam Cevat Sakir Kabaagacli’dir. Evin biiylik ablas1 Hakkiye Koral el islemelerinden cantalar
yapar, Ayse Hanim giizel piyano c¢alar. Fahriinnisa Zeid uluslararasi alanda taninmig bir ressamdir. Ailenin sonraki

kusagindan Fiireya Koral seramik sanatgisi, Nejad Devrim ressam ve Sirin Devrim tiyatro oyuncusu olacaktir.

1951 yilinda Istanbul’da ilk kisisel sergisini acarak sanat hayatia giris yapan Berger’in sergisini agtig1 yillarda
sanat ortaminda d Grubu {iiyelerinin hakimiyetini goriiriiz. Sanatgilar i¢in bagimsiz olabilmek ve sadece eserleriyle
gecinebilmek imkansiz gibidir. 1930 ve 50 arasinda Tiirkiye adina gergeklestirilen tiim sanat etkinliklerinde tek soz
hakki Giizel Sanatlar Akademisi’nindir. 1950’li yillara kadar devletin giizel sanatlar alanindaki resmi goriisiini
belirleyen merkez Akademi’dir (Sonmez, 1994). Akademi’yi ve Kiibizm anlayiglarini elestiren Tavanarast Ressamlari
da 1951°de Fransiz Konsoloslugu’nda ilk sergilerini acarlar. Bu sergiyle Akademi ve d Grubu’nu hedef alan dénemin
sanat tekeline karsi c¢ikan ve taklit resim yapilmasimi elestiren bir kitapgik da yayimlayarak bir polemik baslatirlar
(Goren, 2010: 24). 1952°deki sergilerinde yine d grubunu ve Kiibizm anlayislarint hedef alarak, 6zgiin, soyut, yenilik¢i
calismalara oncelik verirler. Bu gelismeler iginde 1954 yilinda hem Tiirk resmi hem de Aliye Berger i¢in 6nemli olacak
bir yarisma diizenlenmistir. Biiylik boyutlu Giines veya Giinesin Dogusu diye bilinen kompozisyonu ile birincilik

odiiliinii almas1 Aliye Berger’in sanat hayatinda bir doniim noktasi olacaktir.
2. Yontem

Aragtirmada literatiir taramasi yapilmis, Aliye Berger’in anilari, roportajlari, sanat tarihi kitaplari, konu ile ilgili
makale ve tezler incelenerek veri toplanmistir. Calismada Oncelikle sanat¢inin egitim hayati tizerinde durulmus, Aliye
Berger’in graviire baslamas1 ve yasamindaki 6nemli gelismeler incelenmis, Tiirk resim sanati i¢inde doniim noktasi
sayilabilecek “Is ve Istihsal” yarismasimin sonuglar1 ve Giinesin Dogusu resminin olusum siireci ve ilham kaynaklari
analiz edilmigtir. Baskiresim sanatinin 6ncii isimlerinden olan Berger’in renkli graviirleri ve yagliboyalarindan segilen

ornekler incelenmis, katildig1 bienaller, sergiler ve eserlerinin bulundugu uluslararasi miizeler hakkinda bilgi verilmistir.
3. Aliye Berger’in Egitim Hayati
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Aliye ilkokula babasi Sakir Pasa’nin Biiyiikada da agtirdigi mahalle mektebinde baslar. Aile kiiglik kizlar
Fahriinnisa ve Aliye’yi 6rnek olmasi ig¢in bu okula yollamig (1909-1912) daha sonra da 1912 yilinda Notre Dame de
Sion okuluna yazdirmustir (Erbil, 1975: 3). Resimlerine de ilham verecek olan Voltaire, Strindberg, Ibsen,
Dostoyevski’yi 11 yasindan itibaren okumaya baglamistir. Okudukca notlar tutmus, yazi yazmak onda bir coskuya
doniismiistiir. Yazi yazmak onun igin kisiligini yansitan, sozciiklerin kendisini cesaretlendirdigi bir eylem olmustur.
Kendisini var edecek olan seyin yazmak oldugunu diisiinmiistiir. O yiizden Dostoyevski’ye ve Ibsen’e sigmmustir (Kog,

2004: 65). Hatta Dostoyevski’nin Karamazov Kardegler’indeki Alyosa’dan ilham alarak Alyosa lakabini kullanmistir.

Sakir Pasa’nin 1914 yilinda 6lmesi, ailenin kadimnlart igin radikal degisiklikleri getirir. Kurtulus Savasi’nin
etkisiyle ciddi boyutta maddi sikintilarin baglamasina neden olur. Ailenin kadinlari, Sare Hanim ile biiyiik kizlar
Hakkiye ve Ayse Hanim zorluklara karsi birlikte miicadele verirler ve gekilen yoklugu cocuklara hissettirmezler.
Olumsuz durumlara ragmen cocuklar Ingilizce, Fransizca, piyano, resim, Farsca, Arapca ve Kuran-1 Kerim ders-leri
almaya devam etmistir (Erbil, 1975:3; Ozdogru, 1974: 32). Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla 6zel bir okul olan
Dame de Sion kapanmistir. Egitimlerine devam etmeleri i¢cin 1915 yilinda Fahriinnisa ve Aliye, Laloy-Bragiotti Kiz
Enstitiisii’'ne (1909-1923/24) yazdirilmistir (Kog, 2004: 62). Aliye, 1920°da on yedi yasina geldiginde Fransiz
Biiyiikelgiligi’nde agilan lise bitirme sinavina girerek lise diplomasini almig ve 6grenimini tamamlamstir (Erbil, 1975:
2). Hayatinin aski1 Karl Berger’i (1894-1947) 1924 yilinda yegeni Fiireya’ya keman dersi vermek i¢in koske geldiginde
tanimistir. Macar asillt miizisyenden etkilenmis ve kendisi de ondan miizik dersi almak istemistir (Kog, 2004: 75). Karl
Berger yasadigi donemde inlii bir pedagog ve keman virtiiozlidiir. Ayn1 zamanda sarayda Sehzade Abdiilmecid
Efendi’nin de saray hocasi olmustur. Ailenin geleneklerine bagliligi, babasi Sakir Pasa’nin erken 6liimiiyle ¢oziilmeye
baslamistir. Cevat Sakir’in mahkumiyeti sonrasinda Bodrum’a siiriilmesi, Suat Sakir’in ¢ogunlukla yurtdiginda olmasi,
Sakir ailesi kadinlarina 6zgtirlitk saglamistir. Ailedeki erkeklerin evden uzak olmalari erkek egemenligini yikacaktir ve
kizlarin kendi 6zgiirliik alanlarini genisletmelerine olanak verecektir. Aliye Berger yirmi {i¢ yil siiren iligkisini ailesine

cocuksu ve ¢ilgin tarafiyla kabul ettirmeyi basarmistir. 1947 yilinda evlenirler ama Karl Berger ayni1 y1l vefat eder.
4. Aliye Berger’in Graviir Calismalari

Aliye Berger esinin 6liimiinden sonra biiyiik bir yas donemi yasar. Bu durumun uzamasindan endiselenen ablasi
Fahriinnisa Zeid onu yanina almistir. Londra’da acisin1 bastirabilmek igin 6nce heykele, daha sonra graviire yonelir. J.
Buckland Wright’in (1897-1954) at6lyesinde {i¢ yil ¢alisir. Graviir, bakirin pariltist ve siyah-beyaz boyalara tutku ile
baglanmak sanatcinin acisina iyi gelecektir. Berger’in ¢aligmalar1 yasadiklarmin ve kendi i¢ diinyasinin digsavurumudur.
Okulda once heykel calismalar1 yapsa da begenilmez. Sonra graviir calismaya baslar, graviirlerini géren hocasi 6zel
olarak ilgilenir. Okul heykeltras Henry Moore gibi pek ¢ok iinlii sanatginin geldigi bir yerdir ve Berger’de onlarla
arkadastir (Erbil, 1975: 4). Aliye Berger graviirii neden sectigini su sekilde anlatir:

“Ciinkii 1stirabim ¢ok biiyiiktii. Diinyay1 renkli olarak géremiyordum. ikinci bir sebep daha vardi. Bunu izah
etmek gii¢: Graviirde bakir iizerine ¢alistyordum ve bakirin 15181n altindaki pariltis1 beni gekiyor, yaratmak istedigim
sekillere hayat veriyordu. Aslinda sadece benim hayalimde mevcut olan sekiller, o pariltida bir serap gibi beliriyor ve
ben bakirin iizerinde c¢alistikca o serap hakikat oluyordu. Hayatta biiylik bir felakete ugramistim, sekiller bakiri nasil
kapliyorsa, sanatim da benim hayatimi ayni sekilde dolduruyordu adeta. Bakir levhayla, bosalan ve doldurmaya

calistigim hayatimin ahengi ayniydi.” (Berger, 1954).

Istanbul’a dondiigiinde Narmanli Han’da oturmaya baslar. 1950’lerde ve 1960’larda Aliye Berger’in evi,
sanatcilarin ugrak noktast olmustur. Burasi Istanbul sanat ortamim tamimak isteyen yabanci ziyaretgiler i¢in en son
gelismeleri yakalayabilecekleri bir yerdir ve Istanbul’'un “bohem” diinyasi olarak anilir (Endres, 2012: 472). Aliye
Berger, Istanbul’a yiiz elliye yakin graviir ¢alismasi ile dénmiistiir ve 1951°de Fransiz Baskonsoloslugunda 140
parcalik eserle ilk kisisel sergisini agar. Bu graviirler Berger’in yasantisindan gesitli olaylar1 ve anilar1 anlatmaktadir.

Sanatgimin Mutfak, Oda, Isa Tepe’den Déniis, Sokak Calgicisi, Piyano Dersi, Kopriide Son Vapur Saati gibi ilk
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graviirlerinde Biiyiikada’ya ve koske ait anilari, Karl Berger ve onun kemani, Istanbul’un cesitli yerlerinden
goriiniimleri, karakalem otoportreleri ve aile iiyelerinin portreleri yer alir. Bu doneme ait eserleri i¢ diinyasinin birer
yansimalaridir. Aliye Berger’in graviirleri insan1 kompozisyonun igine dogru ¢eken ve derinlere gdtiiren bir anlayis
icindedir. Hocas1 Wright’in fantastik mekanli graviirlerinden etkiler de vardir. Berger’in baz1 graviirlerinde kullandig:
kuru kafalar, grotesk figiirler, karanlik bosluklar, dliime ve aciya génderme yapar. Daha sonraki yillarda Istanbul’un
cesitli semtleri, cigekler, leylekler, kargalar, balik¢ilar, dalgiglar, siingerciler, karadeniz oyunlari, horon, danscilar,
mevleviler temali eserler yapacaktir. Konularin1 ¢evresinden ve yasamdan alir. Aliye Berger’in graviirleri zamanla

cizgisellikten uzaklasarak lekesel bir anlayista devam etmistir.

Istanbul’da graviir ¢aligmalarma devam edebilmek igin epey caba sarf etmistir. Leopold Levy ile 1936’da
Akademi’de baslayan graviir egitimi 1948’de ¢ikan yanginla sekteye ugramistir. Malzeme ve makine yoktur, Berger
graviirii birakmay1 bile diisiiniir. Ahmet Emin Yalman, Vatan Gazetesinde bulunan makine pargalarindan ¢aligmalarini
basabilecegi bir makine yapmustir. Sanatci, graviirlerini sadece kagit iizerine basmaz, bakirin iistiine danteller, mukavva
parcalar1 gibi degisik malzemeler ekler. Tiilbent, zimpara, kese ve kasap kagitlar1 gibi farkli malzemeler iizerinde
deneysel c¢aligmay1 sever (Erbil, 1975: 4, 8). Basili malzemeler kullanarak, farkli dokular iizerindeki graviiriin etkisini
gormeye calisir. Graviirde kendine 6zgii ve 6zgiin bir anlatim dili olusturmustur. Bir graviiriin orijinal kabul edilmesi
i¢in kalibin sanatg1 tarafindan yapilmasi ve alinan baskilarin numaralandirilip sanatgisi tarafindan imzalanmasi gerekir.
Aliye graviirlerine Akademik anlayistaki gibi numara vermez. Imzasim genellikle sag alt kdseye Aliye Berger Boronai
olarak atar. Sol kdseye de genellikle resmin ismini yazar. Aliye her graviirii bir baskidan digerine kii¢iik degisikliklerle
bastig1 i¢in birbirinin ayni graviirii yoktur. Calismalar1 akademik olarak nitelendirilmez ama yeni denemelere agik
goriisiiyle graviire farkli bir yaklagim getirmistir. Biitiin enerjisiyle graviir sanatinin biitlin tekniklerini uygular. Aliye

Berger tiim bunlar fikren 6zgiir ve kimsenin etkisi altinda kalmadan yenilige agik bir diinya goriigiiyle yapar.
5. Micromegas’tan Giinesin Dogusu’na

1954 yilindaki“Is ve Istihsal” konulu yarisma “sanatcilara genis is imkéanlar1 acilacaktir” duyurusuyla baslar ve o
donemde Akademi’de veya devlette memur olmayan ve resimlerini satarak geginmeye calisan sanatgr grubunun
ihtiyacina da oncelik vermesi agisindan onemli bir yarigmadir. Yarigsma kosullari dnceden belirlenmistir. Resimler
yagliboya ve 2x3 metre boyutlarinda olacak, “Tiirkiye’de Istihsal” konusu islenecektir. Konu, Tiirkiye nin ekonomik
durumuyla bagintilidir. Demokrat Parti hiikiimettedir ve iiretim tegvik ediliyordur. Yarigma ayni zamanda giincel sanat
ortaminin olusabilmesi icin gerekli olan sanat¢inin bagimsizlagabilmesine de zemin hazirlamasi bakimindan 6nemlidir.
Yarismaya ¢ogu akademi ¢evresinden 36 ressam, toplam 38 tablo ile katilir. Yarigma, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri
Dernegi’nin (AICA) Istanbul’da diizenlenen V. kongresinde Eyliil 1954 tarihinde yapilmistir. Kongre dolayisiyla
Istanbul’a gelen sanat elestirmenleri Sir Herbert Read, Lionello Venturi, M. Paul Fierens yarismanin jiirisini

olusturmustur (Sonmez, 1994).

Aliye Berger’in resminin birinci olmasi Tiirk Resmi i¢in 6nemli bir kirilma noktasi olur ve birgok tartismay da
beraberinde getirir. Agirlikli olarak Anadolu insanini figiiratif ve kiibist kompozisyonlar iginde betimleyen resimler
arasinda Berger’in “dinamik, renk¢i ve 6znel kompozisyonunun secilmesi” soyut resmin modern sayildiginin da
gostergesi olmustur. Giinesin Dogusu resmiyle 1950°1i yillarda beliren soyut egilimler hiz kazanmaya baslayacak ve o
donemde Tavanarasi Ressamlari’’nin d Grubu’nun Kiibizm anlayisina ve Akademi’ye elestirel bakisi da bu resimle
birlikte daha goriiniir hale gelecektir. Akademinin sanat ortamindaki giicii sorgulanmaya baslar. Akademi digsindan
birisinin birincilik almasin1 kabul edemeyenler jiiriye tepki gdstermislerdir. Jiiri {iyelerinden Roma Universitesi Sanat
Tarihi Profesorii Lionello Venturi &diilii neye gore segtiklerini su sekilde agiklamigti. Resmin soyut yonelimli
olmasindan, bilingalti, sezgi ve sembollerin resme aktarim bigiminden ve hareketli, heyecan verici darbe vuruslarindan
etkilendikleri icin birinci sectiklerini ifade etmistir (Tansu, 1954: 5). Yarismaya katilan resimlerin pek ¢ogu tek bir elden

cikmis gibidir. Olumsuz elestiriler yaninda olumlu elestiriler de basinda yer almistir. Yarismanin sonucunun bu denli
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glindem yaratmasinin Tiirk resim sanatina énemli etkileri olmustur. Hem akademi sanatgilari hem de elestirmenler
cagdas resmin nasil olmasi gerektigi hakkinda fikirlerini paylagsmiglardir. Aliye Berger ise tiim elestirilerin odaginda

olmasina ragmen tartigmalardan uzak durmayi segmistir.

Aliye Berger ilk bilyilik yagliboya resmi Giinesin Dogusu’nu nasil yapmistir, nelerden ilham almistir? Sanatg1
resme daima konudan baslamis ve insan1 garpan, etkileyen resimler liretmigtir. Edebiyattan, hayal giiciinden, dogadan,
felsefeden ilham alip bunu sanatina aktarmistir. Giinesin Dogusu resmine baslamadan 6nce Fahriinnisa Zeid’e mektup
yazmig ve ondan tavsiye istemistir. Ablasi biiyiik bir tablo yapmak icin 6nce kendini tablonun i¢inde hissetmesi
gerektigini ve biitiin varligiyla tabloya yerlesmesi tavsiyesinde bulunmustur (Gérsel 1). Once kagit iizerine guaj ve kagit
tizerine karisik teknikle Hasat adint verdigi iki eskizini ve sonra siyah beyaz graviiriinii yapar (Noyan, 2002: 48, 59).

Aliye Berger resmin yapilig 6ykiisiinii soyle anlatir:

“Resmim kalbimin atigt kadar bana yakindi. Goze fazla carpan, tablodan disart firlayan sekillerden
hoslanmam....Kendi adima hayat1 biitiiniiyle gérmek isterim. O tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan
insanlar1 Mozartvari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir kdseye bugday yiiklii bir araba, bagka tarafa bugday
yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun siiriisii koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan
siingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kalan uzun toprak kiipler bulurlarmis. Bizim adadaki evde de vardi o
kiiplerden. Kadinlar, siingercilerin i¢ine siinger doldurduklari kiipleri omuzlarina vurup evlerine yollanirlarmis.
Tablonun sag tarafi bunlara dair. Sonra denizin ¢izgilerine, baliklar1 géstermeden, baliklarin suyun igindeki hareketini,
cirpinisini vermeye calistim. Ayrica bir kosede bir sepet dolusu balik da var. (...) Istihsal sembolii diye biiyiik biiyiik
koyunlar koyamazdim ya! Uzaktan bakilinca bir koyun siiriisii otlagin bir parcas1 gibi goriiniir, tabiatla birlesir. Ben de
Oyle yaptim. O tablonun bir kdsesinde giines dogmadan baliga hazirlanan balik¢ilar vardir. On giin ugragtim o kiiciik
detayn tizerinde. Biitlin bunlarin tablomun i¢inde ayr1 ayri motifler halinde kaldigini kabul ediyorum. Fakat amacim da
buydu zaten.” (Erbil, 1975: 6).

Gorsel 1. Aliye Berger, Giinesin Dogusu, 1954, tuval lizerine yagliboya, 200x300 cm, YKY koleksiyonu.

Venturi’nin bahsettigi Giinesin Dogusu resmine aktarilan semboller nelerdir? Aliye Berger on bir yasindan
itibaren Voltaire’in eserlerini okuyarak bilylimiistiir ve ondan ¢ok sey 6grendigini sdylesilerinde anlatmistir. Voltaire’nin
Micromégas (1752) eserinin Giinesin Dogusu resmine de ilham verdigi diigiiniilmektedir. Voltaire’nin felsefe ile
bilimkurguyu birlestirerek yazdigi eseri biri Sirius yildizli digeri Satlirnlii iki kahramanin yedi boéliimden olusan
hikayesidir. Yunanca kii¢iik biiyiik anlamina gelen Micromégas Sirius yildizindandir ve dnce Satiirn gezegenine ugrar.

Doérdiincii boliim ve sonrast Micromégas ve Satiirnlii Ciice’nin Diinya'da baglarindan gecen olaylar ve insanlarla
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aralarinda gegen konugmalarindan olusur. Voltaire eserinde, Satiirn gezegeninden gelenlere Satiirnliiler, Diinya
gezegenindeki insanlar i¢in diinyalilar, topraklilar terimini kullanir. Diinyalilarin minicik olmalarina ragmen evrende
kendilerinin ¢ok Onemli olduklarini diisiinmelerine ve kibirlerine tanik olup sasirirlar. Aliye bu &ykiide gecen
“topraklilar” sozctigiinii ¢ok sevmektedir (Oral, 1975: 12). Hikdyede bir dialogda Satiirnlii “varligimiz bir nokta,
Omriimiiz bir an, kendimi koskoca bir okyanusta kiiciik bir su damlas1 gibi gériilyorum” sdziinii kullanir (Voltaire, 2012:
56). Aliye Berger de soyutlama karakteri tasiyan resminde insanlar1 ve evleri okyanusta kiiclik bir su damlasi, koca
evrende bir nokta gibi resmetmistir. Bir kosede balikgilar, bir kdsede camisi ve kiiciik evleriyle bir kasaba, bir kenarda
bugday yikayan kadinlar, yukarilara dogru kiiciik bir koy, bir fabrika, bir yerde saman yiiklii at arabasi, sag alt kosede
i¢i siinger dolu amforalari tagiyan kahverengi karalti gibi akintiya kars: yiirliyen kadinlar resme dagilmiglardir. Sag tist
kdseden mavi yesil bir renk seli akmaktadir ki bu daglari, ovalari, nehirleri ve denizleriyle yeryiiziidiir. Hikayedeki
farkl1 bir dialogda Satiirnlii’ye giinesin rengi sorulur ve Satiirnlii su cevabi verir: “Sartya ¢alan beyaz, 1sinlarindan birini
tayfina ayirdigimizda, yedi renkten olustugunu goriiriiz” (Voltaire, 2012: 57). Sanat¢i1 resmin ana temasini olusturan
giinesi sarmal bir renk girdabi i¢inde resmeder. Resimde izleyiciyi i¢ine alan sonsuz bir hareket vardir. Hikayede oldugu
gibi resimde de giines olduk¢a canlidir ve her doniisiinde sartya calan beyaz, kirmizi, mavi, yesil gibi bir¢ok rengi
icinde barindirir. Aliye Mozartvari bir resim yapmak istedigini séylemistir. Resim Mozart’in miiziginde oldugu gibi
varolusun ve yasamin anlammn disavurumu gibidir. Insan denen varhigin bir hazine oldugunun ve miithis {iretken
oldugunun ispatidir. Resme bakildiginda diinya tizerindeki tek tek yasayan insanlar i¢in yasamak ve iiretmek giizeldir.
Resim giinesin, topragin, suyun ve havanin mevsimlerle degisen dongiisiinii ve devinimini hissettirir. Berger adeta
diinyaya ve insanlara Satiirnlii dev gibi uzaydan/yukaridan bakarak, ge¢misi, simdiyi ve gelecegi “anda” bulusturan
zamansiz resmini gerceklestirmistir. Sanat¢inin Voltaire’in Micromégas Oykiisiinden etkilenmesi ve Mozartvari bir

resim yapma istegi birleserek Giinesin Dogusu resmini olugturmustur.
6. Renkli Graviirleri, Yaghiboya ve Pastel Calismalari

Berger 1960-1974 wyillar1 arasinda resimlerinde Mevleviler, Bektagsiler, Siingerciler, Ciftetelli, Karagoz,
Davulcular, Horon Tepenler, Gecekondu Evleri, Insaat Halindeki Bogaz Kopriisii, Galata Kopriisii, Surdibi, Odun
Tasiyanlar, Cacara Dokuyan Kadinlar gibi konular1 kendi iislubuyla resmetmistir. Aliye Berger denince akla siyah
beyaz graviirler gelse de sayica ¢ok olmasa da renkli graviirleri de bulunur. Rengin kimyasini ¢ok iyi bilir ve anlatim
giicli bu resimlerde olduk¢a basarilidir. Genellikle ¢ukurbaski teknigi ile ¢alismistir. Renkli graviirlerinde eau forte
(Ofort), acquatinta (lekebaski) ve karisik teknik kullanir. Graviirlerini zaman zaman Akademi’de bastirmis, burada
Ingiliz ve taydus miirekkeplerinin verniklerini kullandigindan renkli graviirler de yapabilmistir. Renkli graviir,
isaretleme yontemi ile iist iiste getirilen gesitli levhalar yardimiyla elde edilir. Oncelikle resmin esasimi kazir ve bunun
bir kopyasini ¢ikarir. Sonra bunlart bir ya da daha ¢ok renk alabilecek levhalarla yerleri dogru olacak sekilde isler.
Taslaga gore bu resimdeki ayr1 ayr1 renk bdlgelerini belirler ve her boya igin ayr1 levha kazir. Istedigi yerde iki ya da
daha ¢ok rengi iist liste koyarak ara renkler ve tamamlayici renkler elde eder. (Kog, 2004: 149). Renkli graviirlerinde
ozellikle Mevleviler, Bektasiler, Ciftetelli, Davulcular, Horon Tepenler’de figiirler bir dairenin etrafinda donercesine
betimlenir. Bunda sectigi konularin da etkisi vardir.“Hayatta ne seversem onun resmini yaptyorum. Bugiin bir manzara
resmi, yarin bir ayakkabi boyacisi olabilir bu” diyen sanat¢inin severek isledigi konularin basinda Mevleviler resimleri
gelir. Mevlana evrendeki en kii¢iik alemden en biiyiik aleme kadar her seyin siirekli donme eylemi iginde oldugunu
acgiklamigtir. Mevlana’nin “dondiik¢e doniisiirsiin™ felsefesini bilen sanat¢i ahenk i¢cinde dénen ve doniisen Mevlevileri
resmeder. Bu resimlerde mekana dair ayrintilar belirsiz de olsa sag eliyle gokyiiziine sol eliyle yeryiiziine gonderme
yapan dervisler kimliklerinden siyrilmislardir. Semazenlerden ikisi sema ederken diger ikisi ayakta siralarini
beklemektedir. Sema eden Mevlevi’nin arkasinda musikiyi icra eden, biri ney ¢alan, iki dervis bulunur (Gorsel 2).
Metropolitan Miizesinde bulunan Mevleviler ¢alismasinda farkli olarak mavi fon kullanmistir (Gorsel 3). Hoggoriiniin
bir insana kazandirabilecegi zenginligi tatmis ve her seye sevgiyle yaklasmay1 bilen bir insan olarak resimlerinde de

bunu yansitmistir.
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Gorsel 2. Aliye Berger, Mevieviler, 1964, kagit tizeri-  Gorsel 3. Aliye Berger, Mevieviler, 1960, kagit {izeri-
ne karigik teknik, Rabia Capa koleksiyonu. ne karisik teknik, 31, 1x 38,7 cm, Metropolitan Miizesi
koleksiyonu.

Aliye Berger Mevlevilere ve dergahlara uzak degildir. Annesi ismet Hanim’mn esini kaybettiginde bir dostu
tarafindan Fatih’te bir tekkeye gotiiriildiigii bilinmektedir. Bu tekke 1908 yilinda kurulan Fatih’teki Ummii Ken’an Rifai
dergahidir ve Aliye de kiiciikken annesiyle bu dergaha gitmistir. Ozellikle edebiyatcilardan (Samiha Ayverdi, Safiye
Erol, Nezihe Araz vd.) ¢ok sayida miiridi olan dergahin seyhi Ken’an Rifal Bey’in (1867-1950) de Sakir Pasa ailesinin
evlerine geldigi de bilinmektedir (Ozdogru, 1974: 7). Kenan Bey Aliye Berger’i esinin 6liimiinden sonra bircok kez
ruhun ebedi oldugu sozleriyle teselli etmistir (Kog, 2004: 187). Ayrica Cevat Sakir de bu dergaha intisablidir ve maarif
miifettisi olan, Arapca, Fransizca ve eski Helen dilini bilen Kenan Bey’den ve ayinlere mevlevi, bektasi ve bagka tarikat

mensuplarinin katildigi Rufai dergahindan Mavi Siirgiin kitabinda bahseder (Halikarnas Balik¢isi, 1983: 23).

Aliye Berger kisiligindeki sevgi ve hosgoriiyli, ¢ocuklugundaki gozlemleri ve deneyimleri ile birlestirerek,
Mevleviler ve Bektasi graviirlerini yapmustir. Bektagi resminde tekke yazilarinda kullanilan baslica sembolik 6gelerden
tag yer alir (Gorsel 4). Burada yer alan iki tacin da Bektasi ve Rufai taglart oldugu diisiiniilmektedir. Kaligrafik soyut
yazilar ise tekkelerde kullanilan dervis g¢eyizi olarak da adlandirilan gesitli aletleri simgeliyor olabilir. Bektasi
graviiriiniin metal baski versiyonu Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Sanatginin 1966 yilinda
Beyoglu’'ndaki Narmanli Han’da ¢ikan yanginda evi ve atdlyesi calismalariyla birlikte yanmistir. Yardima gelen
komsularin saga sola savurdugu yastiklardan ¢ikan kus tiiyleri havaya savrulur, alev alir, yanan at6lyenin i¢inde dort bir
yana ucusan pariltili ates boceklerine doniisii. Manzara miithistir, alevlerden biiyiilenen Aliye birdenbire eline
boyalarini alarak sahneyi resmetmeye baslar (Kog, 2004: 190). Yangin resminde bir kibrit ucu gibi goéziiken kirmizi alev

topunun gectigi yerleri hizla yakmasini ve bir renk climbiisiine doniistiirmesini betimlemistir (Gorsel 5).
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Gorsel 4. Aliye Berger, Bektasi, Graviir lizerine Garsel 5. Aliye Berger, Yangin, 1966, Duralit tizerine
boyama, 76x 28 cm, Ozel koleksiyon. yagliboya, Ozel koleksiyon.

Aliye Berger donem donem kendi portrelerini de yapmustir. Bir ressamin otoportresini yapmasi bir nevi kendini
tarihe not diismesidir. Sanat¢inin kendini anlama/anlamlandirma arayisidir. Baglangigta daha yogun olarak karakalem
otoportreleri yapmistir ve bu resimlerde acisini yiiziinden okunacak sekilde betimlemistir. Pastelle boyadigi
otoportrelerinde yiizlinii belli belirsiz betimlemistir. Rengi otoportrelerinde de ¢izgiye esdeger bir kompozisyon elemani
olarak kullanir. Bu resimlerde aci ve hiiziin hissedilir (Gorsel 6, 7). Guaj otoportresinde boynunu orten yakasi pek
sevdigi otrise benzeyen belirsiz giysisi i¢inde, dudaklari, elmacik kemikleri, giines rengiyle bakir renginin birlesiminde
betimlemistir. En sevdigi ressamlar arasinda yer alan Munch’un digavurumcu renk kullanimi ile Rembrandt’in adeta bir
giinliik gibi yaptig1 otoportrelerinden ilham almigtir. Kabarik saglari, derin bakan mavi gozleri, mavi-turuncu karigimi

saglari ile ruhunun hem hiizniinii hem de ¢ocuksu coskusunu yansitabilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 6. Aliye Berger, Otoporire, Kagit izerine Gorsel 7. Aliye Berger, Otoporire, Kagit iizerine
pastel, 50x37 cm, Ozel koleksiyon. pastel, 37x29 cm, Ozel koleksiyon.
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Gorsel 8. Aliye Berger, Otoportre, 38x24 cm, Kagit iizerine guaj, Ozel koleksiyon.

Aliye Berger giizel bir diinyada yasadigimizi ve bunu anlamak i¢in diinyay1 renkli gérmek gerektigini diisinen
bir insandir. Resimlerinde oldugu kadar kiyafetlerinde de renk Onemlidir. Renkli graviirlerinde renkleri belli bir
noktanin etrafinda dénen bir devinim i¢inde kullanmistir. Davulcular tablosu hareketin disavurumuna giizel bir 6rnektir.
Unlii davulcu Karayilan, Aliye’yi dyle etkilemistir ki “onu resimleyemeden edemedim” demistir (Oral, 1975: 11).
Karayilan, Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenledigi festivallere arka arkaya 3 yil katilmistir. Aliye Berger muhtemelen bu
festivallerde Karayilan’1 gormiistiir. Karayilan dyle bir davulcudur ki davulu ¢alarken kendisi de dans etmekte, davul
calmay1 bir gosteriye ¢cevirmektedir. Tokmagi ve ¢irpiy1 (megiik) havaya atip tutmasi, davulla birlikte donmesi ve kafasi
yere degecek sekilde yere yatarak davul ¢almasi onu meshur eden hareketleridir. Unii yurtdisina ulasmis davulcunun
gercek ismi Mahir Daglioglu’dur (1909-1964). Karayilan’in davulu onun i¢in kutsaldir, davulunu kendisi yapmakta ve
6zenli bir sekilde kilifiyla tasimaktadir. Davulunu yere birakmamaya ve yiiksek bir yere asmaya 6zen gostermektedir.
Gece yatmadan once parmaklariyla davulunun derisine dokunur; adeta davulun da bir ruhu varmis gibi “Giizel, ¢ok
giizel. Haydi uyu aslanim?” diye davuluyla konusmaktadir (https://kastamonu.ktb.gov.tr/TR-94803/davulcu-karayilan-
mabhir-daglioglu.html). Berger, Karayilan’in adeta bir Saman gibi kendinden gecercesine davulunu ¢almasindan, bir
esrime etkisi yaratan gorsel sovundan ve davuluyla olan 6zel iliskisinden etkilenmistir. Yaptig1 ise yalniz iki elle degil,
biitiin viicuduyla sarilmis olan Karayilan’1 bir sarmal motif i¢inde bir yandan dénerken, bir yandan tokmag: davula
vururken betimlemistir. Karayilan/Davulcu resminin farkli renklendirmeler ve degisik malzemeler {iizerine cesitli

versiyonlarimi da yapmustir (Gorsel 9, 10, 11).

Gorsel 9. Aliye Berger, Davulcu/Karayilan, 1972, Gorsel 10. Aliye Berger, Davulcu/Karayilan
metal baski, 75x 27,5 cm, MSGSU IRHM resminden detay, 1972, karigik teknik, 28x74 cm.
koleksiyonu.
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Gorsel 11. Aliye Berger, Davulcu/Karayilan, karisik teknik, 28x75 cm.

Sanat¢1 Karadeniz Oyunlari, Horon Oynayanlar, Halaycilar, Dans¢ilar gibi folklorik dans g¢aligmalari da
yapmustir (Gorsel 12, 13, 14). Bu graviirler genellikle renklidir. Sabahattin Eyiliboglu’nun “titrediklerini goriiyorum”
dedigi bu figiirlerde hareket 6n plandadir (Ozdogru, 1974: 7). Aliye Berger coskulu bir insandir ve dans resimlerinde bu
cosku hissedilmektedir. Renkleri bazen canli, bazen daha soluk kullandig1 halay, dans, horon resimleri Matisse’nin
Dans resimlerine benzer. Soguk mavi-yesil arka plana karsi dans eden nii’lerin ritmik ardisikligi, ozgiirlesme
duygularmi iletir. Aliye’nin hayatinda miizik hep vardir, dans resimlerinde de miizik ve ritm hissedilmektedir.

Halaycilar ve Dansgilar graviiriinde daha parlak renkler ve farkli malzemeler kullanarak dokulu bir goriiniim elde

etmistir.

Gorsel 12. Aliye Berger, Karadeniz Oyunlar: (Horon),  Gorsel 13. Aliye Berger, Halaycilar, graviir iizerine
1960, graviir baska. renklendirme, 37x27 cm.
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Gorsel 14. Aliye Berger, Dans¢ilar, karisik teknik.

Yasaminin son yillarinda toplumun degisen yapisini gosteren gecekondular: resimlerinde kendine has renklerle
ve bicimlerle ele almistir. Bir yandan ¢arpik kentlesmeye dikkat ¢cekerken bir yandan kentte var olabilme gabalarini
gosterir. 1972 yillarina tarihlenen Gecekondular resminde evler yer kabugunun katmanlar gibi st iiste istiflenmistir
(Gorsel 15). Dikey olarak yaptigi bu ¢aligmalarda katmanlart rengarenk pembeler, morlar, maviler, sarilar, turuncularla

boyamustir.

Gorsel 15. Aliye Berger, Gecekondular, 1972, graviir, 78x28 cm, 6zel koleksiyon.

Yasar Kemal’in “sanatinin temeli, bilylikliigli onun kisiliginden kaynaklanir” dedigi Aliye Berger sanatiyla bir
biitiin olarak yasamistir (Kemal, 1975: 17). Yasamdaki her sey onu etkiler, kirdaki bir ¢igek, denizde gordiigii balik,
bulutun hareketi veya bir gecekondu onu biiyiileyebilir ve resimlerinde de ¢ocuksu bir heyecanla tiim bunlara yer

vermistir.
7. Katildig1 Uluslararasi Sergiler ve Bienaller

Aliye Berger ilk sergisini actigi 1951°den 1974 yilina kadar on iki kisisel, altmisa yakin karma sergiye
katilmistir. Uluslararasi bienallere davet edilmistir. Cincinnati Sanat Miizesi tarafindan 1950°de diizenlenmeye baslayan

Uluslararast Cagdas Renkli Litografi Bienali’nin 1956 yilinda diizenlenen dordiinciisiinde Aliye Berger ablast
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Fahriinissa Zeid ile Tiirkiye’yi temsil etmistir (Yildiz, 2021: 585). Tokyo Uluslararasi Graviir Bienali’ne 1960 yilinda
katilmigtir. Kaynaklarda “Is ve Istihsal” yarismasindan bir y1l sonra Tahran Bienali’nin ikincisinde ikincilik diilii aldig:
yazmaktadir. Oysa ki Tahran Bienali 1958-1966 yillar1 arasinda bes kez diizenlenmistir. 1966’daki son bienale kadar
sadece Iranli sanatgilarin eserleri sergilenmistir (https://www.guggenheim.org/blogs/map/postwar-cultural-flows-and-
their-legacies-tehran-sao-paulo-rio). Son bienale Iran’dan 38, Tiirkiye ve Pakistan'dan 37’ser sanat¢1 katilmistir. Aliye
Berger’de bu sanatgilar arasindadir ve ikincilik 6diilii almistir. Istanbul, Ankara, Londra, Paris, Viyana, Ravalpindi
(Pakistan, 1973) ve Islamabad’da kisisel sergiler acar. Londra, Paris, Leipzig, Cincinati gibi kentlerde agilan karma
sergilerde yer almistir (Kog, 2004: 259). 1957°de “Modern Tiirk Sanati Sergisi” (Edinburgh, Londra ), 1958 ve 1960°da
Paris Uluslararast Kadinlar Kliibii Sergisi, 1960°da Leipzig, 1963°de Paris, Viyana, Berlin’de agilan “Tiirk Ressamlari
Sergisi’ne katilir. 1964°de Paris’te acilan “Bugiiniin Tiirk Sanat1 Sergisi” (Avrupa’da gesitli sehirler ve yakindogu) ve
1965 yilinda Biikres’de agilan “Cagdas Tiirk Grafik Sanati Sergisi”nde (Leningrad, Moskova, Prag, Helsinki) eserleri
sergilenmis ve Tirkiye’yi temsil etmistir. Bu sergi Romanya, Tunus, Cezayir, Liibnan, Finlandiya, Sovyet Rusya,
Bulgaristan, Cekoslovakya, Polonya gibi iilkeleri dolagmistir. Yabanci basinda sergi hakkinda ¢ikan yazilarda eserler
doguluk-batililik, 6zgiinliik, yerellik baglaminda tartisilmistir. Ayrica Tiirk sanatcilarin eserlerinin teknik basarisina ve
soyut sanati kolayca benimsemis olmalarina dikkat g¢ekilmektedir (Yildiz, 2022: 103). Berger Tiirk Ressamlar
Dernegi’nin 1967°de Roma’da agtif1 sergiye ve 1968’de Istanbul’daki sergisine katilmis, yarismada ikinci olmus ve
giimiis madalya kazanmustir. Iskenderiye Bienali’nin dokuzuncu ve onuncu edisyonuna katilmistir (https:/
saltonline.org/tr/1393/uluslararasi-bienallere-turkiye-katilimi). Belgika’da (1972) “Cagdas Tirk Graviir Sanat1”
sergisinde yer almistir. Son sergisini 1972 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agmis ayni sergiyi Ankara’ya da

goturmustur.

Sanatcinin bircok eseri uluslararasi miizelerde bulunur. 1964 yilinda Viyana’da Nansen Haus Galeri’de actig1
kisisel sergisinden sonra Albertina Miizesi 4 graviirlinii satin almistir. Viyana Albertina Miizesi ile konu hakkinda
gOriigiilmiis, sanatginin Miize deposunda Mevieviler (2 adet), Ayakkabici Tezgdhi ve Hamamda Kadinlar isimli dort
graviiriniin bulundugu bilgisi Miize yetkilileri tarafindan onaylanmigstir. Metropolitan Miizesinde Mevieviler adli bir
¢alismasi bulunur (G.3). Nebraska Sheldon Memorial Gallery’de Hali¢ te Yogurtcu, Kompozisyon, Geri Doniis (Uyuyan
Figiirler), Yogurt¢u adli1 eserleri (https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?
article=1117&context=sheldonpubs ), Hudson River Miizesinde Dervigler adli eseri vardir. Ulusal miizelerde ve
koleksiyonlarda da ¢alismalar1 bulunur. istanbul Resim Heykel Miizesinde 22, Ankara Resim Heykel Miizesinde 3,

Izmir Resim Heykel Miizesinde 2, Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesinde 1 ¢alismasi yer alir.

Calismanin giiciine inanan bir insan olarak aklindaki biitiin diisleri gerceklestirmek i¢in ilk sergisini agmasindan
Olene kadar gecen yirmi ii¢ yillik siirede siirekli iiretmistir. Berger 1974’de hastanede yatarken bile penceresinden
Bogaz kopriisiiniin yapimint izleyip resim yapmaya devam etmis ve son ¢aligmalari iki koprii graviirii olmustur (Kog,
2004: 215). Aliye Berger 9 Agustos 1974°de vefat eder. Yasarken Karl Berger i¢in anitsal bir mezar tasi yaptirmak
istemis ama bir tiirlii yaptiramamustir. Fiireya Koral, teyzesinin 6liimiinden sonra Akademi’ye giderek birbirine sarilmig

iki viicudu yansitan bir heykel yaptirmig ve Aliye ile Karl’in mezarlariin tam ortasina yerlestirmistir.
8. Sonug

Aliye Berger, Osmanli’nin son zamanlarin1 ve degisimlerini yasamis, Tiirkiye’deki degisimlere taniklik etmis,
aldig1 egitim ile kendini gelistirmis, zamanmin 6tesinde diinya insani olabilmis bir sanat¢idir. Aski Karl Berger’i
kaybetmesiyle basladigi sanat hayatina, yasadigi aciy1 ve duyguyu aktarabilmistir. Yasadigi kayiplar onu yasamin
bilincine, sezgisine erken varan insanlardan yapmustir. Hayati onun i¢in yasamaya deger kilan sey sanat olmustur.
Hayatin miithis olduguna ve diinyaya giizel bakmak gerektigine inanmistir. Tutku ve askla iireten Berger’in diisiince
tarz1 sanatinda hayat bulmustur. Ozellikle renkli graviirlerinde sectigi konular hizli, dinamik ve canlidir. Resme

baslarken ilk olarak konuya odaklanir sonra hayal giicliyle konular1 insani carpan, etkili resimlere donistiiriir.
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Calismalart istiinde diisiiniilmiis kuvvetli ¢aligmalardir. Caligirken disiplini elden birakmaz ve ona gore sanattaki
disiplin igindeki duygu, diisiince ve davraniglara estetik bi¢cim kazandirmaktir. Birgok rengi bir arada kullanabilen,
hayalgiicliniin avantajiyla kafasindaki goriintiiyli graviirlerine aktarabilen bir sanat¢idir. Bazen de graviirlerini
yapmadan once karakalem ¢aligmis, suluboya veya yagliboya versiyonunu da yaptiktan sonra plakalara aktarmistir.
Renkli graviirlerinde soyuta yakin lekesel ¢aligmistir. Cogu renkli graviiriinde bir mekéan algisindan séz edilemez.
Berger’in dzellikle Mevleviler, Karayilan, Halaycilar, Karadeniz Oyunlar: graviirlerinde figiirler yiizeyden renk ve leke
ile ayrilmaktadir. Dans¢ilar resminde ise figiirler mekanla biitiinleserek resmin uzaktan tamamen soyut bir resim olarak

algilanmasini saglamaktadir.

Aliye Berger icin gordiigii, okudugu, dinledigi her sey ilham vericidir. ilham aldig1 konuyu kendine has
yorumuyla birlestirip 6zgiin bir calismaya doniistirmeyi basarmustir. Nuri Iyem’in deyisiyle ilham perisinin yakasina
yapistiginda alemi alt {ist eden diinyalara siiriikler (lyem, 1975: 31). Giinesin Dogusu resminde Voltaire’nin
Micromégas’indan, Mozart’in miiziginden, hayatin kendisinden ve dinamizminden ilham almistir. 1954 yilinda
kazandig1 birincilik 6diililyle soyut resmin ¢agi yakalamakta 6nemli oldugunu gostererek Tiirk sanatinda yeni bir
donemin kapisini aralamistir. Sanat konusunda resmi kuruluslarin destegini almadan, Akademi’den bagimsiz, kendi
bildigi dogrultuda ¢alisan bir ressamin da var olabilecegini kanitlamistir. Kendine has deneysel tarzi ile graviire 6zgiin

bir yorum getirmis ve Tiirkiye’de graviiriin yayginlasmasinda 6ncii isimlerden biri olmustur.
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