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SANAT EKSENINDE SANAT VE SIYASET ILiSKiSi
Ozet

Sanat insanmn aklinin, yeteneginin ve duyarliliinin bir yaratimidir. Sanat var oldugu ¢agin sosyopolitik
kosullarina gore sekillenen ve onun &tesine ilerleyendir. Sanatta ¢esitli formlardan bahsetmek miimkiindiir. Gegmiste
orneklerini gordiigiimiiz gibi giiniimiizde de bu formlar kiiresellesme, politika, kiiltiir ve cinsiyetle harmanlanip yeni
yiiziiyle karsimiza c¢ikmistir. Bu formlardan biri olan siyaset etkisindeki sanat olgusu yeni gibi goriinse de eskiye
dayanmaktadir. Sanatcilar yagadiklar1 donemin sancili olaylarina sessiz kalamayip seslerini eserleri yolu ile duyurmaya
calismiglardir. Bu eserler donemin politik sorunlarina da ayna tutmustur. Sanatgilar yasanilanlart 6zgilin ve estetik
yaratimlara doniistlirerek hafizalara kazimiglardir. Politik mesaj iceren bu yapitlar sanat¢ilarin 6zgiin anlatimlariyla
oliimsiizlesmistir. Sanatin siyasi yliziinii gosteren bu ¢alismanin ydnteminde nitel arastirma yontemlerinden betimsel
tarama modeli kullanilmigtir. Betimsel aragtirmalar, durumlarin, objelerin, eserlerin, kisilerin, gruplarin ve alanlarin ne
olduguyla ilgilenir ve onlar1 agiklamaya odaklanir. Bu sayede onlar1 daha iyi kavrayabilme, anlayabilme, kategorize

etme olanag1 saglar.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Siyaset, Politik Sanat.
THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND POLITICS ON THE AXIS OF ART
Abstract

Art is a creation of man's mind, ability and sensitivity. Art is shaped according to the sociopolitical conditions of
the era in which it exists and goes beyond that. It is possible to talk about various forms in art. As we have seen in the
past, these forms have been blended with globalization, politics, culture and gender and have emerged with their new
faces. Although the phenomenon of art under the influence of politics, which is one of these forms, seems to be new, it
dates back to the past. The artists could not remain silent about the painful events of their period and tried to make their
voices heard through their works. These works also mirrored the political problems of the period. The artists have
carved the experiences into their memories by transforming them into original and aesthetic creations. These works,
which contain a political message, have been immortalized with the original narratives of the artists. Descriptive
screening model, one of the qualitative research methods, was used in the method of this study, which shows the
political side of art. Descriptive research is interested in and tries to explain what situations, objects, artifacts, people,

groups, and spaces are. In this way, it provides the opportunity to better comprehend, understand and categorize them.
Keywords: Art, Politics, Political Art.
1. Giris
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Sanatin insanlar iizerindeki etkisinin en az insanlarin varolusu kadar eski zamanlara dayandigimi sdylemek
miimkiindiir. Magara duvarlarina yapilan resimlerin sanat olup olmadigi tartisila dursun; sonraki siireclerde sanatcilarin
icinde yasadiklar toplumdan etkilenerek-beslenerek yine iiriinlerinin o toplumla etkilesime girmesi olagan bir haldir.
Magara resimlerinden baglayan bu siire¢ giinlimiize kadar devam etmektedir. Cagan’a goére sanat belirlenmis bir

etkinliktir ve var olan kurumlar gibi en nihayetinde toplumsal ve tarihseldir (Cagan, 2006: 14).

Sanat insanin aklinin, yeteneginin ve duyarliliginin bir yaratimidir. Sanat var oldugu g¢agin sosyopolitik
kosullarina gore sekillenen ve onun 6tesine ilerleyendir. Unlii sanat elestirmeni Avelina Lesper sanatta bir aracidan sdz
edilemeyeceginden bahseder ve ekler: “Eser ve izleyici arasinda, eseri agiklayan, sanat¢inin niyetinin neler oldugunu,
neyden bahsettigini ya da neyi yapip yapamayacagini anlatan araci varsa; bir sanat eserinin karsisinda degiliz” der.

Nitekim ona gore sanat araciya ihtiya¢ duymayandir.

Sanatta ¢esitli formlardan bahsetmek miimkiindiir. Gegmiste 6rneklerini gordiigiimiiz gibi giiniimiizde de bu
formlar kiiresellesme, politika, kiiltiir ve cinsiyetle harmanlanip yeni yiiziiyle karsimiza ¢ikmistir. Sanat bilinenin aksine

giizeli aramanin Gtesinde taze formlariyla varligini siirdiirmektedir.

Bu formlardan biri olan siyaset etkisindeki sanat olgusu yeni gibi goriinse de insanligin varolus tarihi kadar
eskiye dayanmaktadir. Sanatgilar yasadiklart donemin sancili olaylarina sessiz kalamayip seslerini eserleri yolu ile
duyurmaya ¢alismiglardir. Bu eserler donemin politik sorunlarina da ayna tutmustur. Sanatgilar yasanilanlari 6zgiin ve
estetik yaratimlara doniistiirerek hafizalara kazimislardir. Politik mesaj iceren bu yapitlar hafizalara kazinmakla

kalmay1p sanatgilarin 6zgiin anlatimlartyla dliimsiizlesmistir.

Sanatin ve siyasetin genel sosyolojik isleyiste birbirinden farkli gérevleri olmasina ragmen, birbirlerini besleyen
ve birbirleriyle biitiinlegebilen bir yapisi vardir. Bu iki olgu kendi kategorilerinde toplumsal bilincin ispatini
gerceklestirmektedirler (Korkmaz ve Arikan, 2018: 27). Sanat 6ziindeki birlestirici ve yapici tavri sayesinde kullanildigi

siyasal alanda pozitif sonuglar dogurmustur.

Marksizm sanat ve siyaset arasindaki iligkiyi en detayli sekilde irdeleyen ve temellendiren akim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu akima gore sanat¢i yaratan ve iireten bir birey oldugundan dolay1 sanat emekgisi; onun tirettigi sanat
yapiti ise toplumun farkindaligina erisim saglayan bir koprii konumundadir. Marksist bakis agis1 sanatin siyasetten
6zerk olmasi1 dnermesini modernizmin ve burjuvazinin etkisinde bir goriis olabilecegi tezi ile karsimiza ¢ikar (Korkmaz

ve Arikan, 2018: 28).

Sanatcilarin yapitlar1 iizerinden sanatin siyaset ile iligkisini irdeleyen bu c¢alismada sanatin sadece estetik
kaygilar giiden bir olgu olmadigi fikri savunulmustur. Aksine onun diinyay1 yorumlayan, kaosu bigimlendiren ve
halklar1 birlestiren misyonu sanatcilarin eserleri ekseninde irdelenmeye c¢aligilmistir. Sanatin tek basma devrim
yapamayacagi lakin devrimin de sanatsiz eksik kalacagi bir gergektir. Sanat kendini metaforlarla besleyebilen en iyi
ifade aracidir. Sanatin politik yiiziinii gdsteren bu c¢alismanin ydnteminde nitel arastirma yontemlerinden betimsel
tarama modeli kullanilmigtir. Betimsel aragtirmalar, durumlarin, objelerin, eserlerin, kisilerin, gruplarin ve alanlarin ne
olduguyla ilgilenir ve onlar1 agiklamaya ¢alisir. Bu sayede onlar1 daha iyi kavrayabilme, anlayabilme, kategorize etme
olanag1 saglar. Betimsel tarama modelinde iliskileri tespit etme ve kontrol edilen degismez ilkeler iizerinde

genellemelere varma s6z konusudur (Yildirim ve Simsek, 2006).
2. Sanat Ekseninde Siyaset

Sanat ge¢misten giiniimiize bir¢ok amag i¢in kullanilmistir. 1800°1i yillarin ilk yarisinda Fransa’da girift bir
dinamige sahip mesenlik ve politika hakimdir. Boyle bir zamanda Ressam Delacroix’in yaptig1 “Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik” eseri biiyiik sansasyon yaratmistir (Gorsel 1). Delacroix eserinde modernizmle dengelenen alegori
cizgisinden bahseder ve ekler: “...ve iilkem i¢in savasamadiysam, en azindan onun i¢in resim yapabilirim” (Farthing,
2012: 272). Eser 2.62 cm yiiksekliginde 3.25 cm uzunlugunda olup 6zgiirliik ugruna verilen miicadeleyi anlatarak tarih
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sahnesindeki en 6nemli sembollerden biri haline gelmistir. Eserde ilk bakista dikkatleri {izerine ¢eken kadin figiiriiniin
elbisesi yirtik, gogsii agikta ve ayaklart ¢iplaktir. Elinde Fransiz bayragi, basinda Frigya tipi bir baslik tasimaktadir. Bu
figlirlin 6zgiir Fransa’y1 g¢evresindeki kalabaligin ise devrim yapan halki temsil ettigi diisiinilmektedir. Buradaki
diisiindiiriicii nokta 6zgiirliigiin temsili igin secilen figiiriin bir kadin olusudur. Oyle ki eserin yapildig: tarihte kadinlar
ile 6zgiirliik iliskisinin mesafeli oldugu bilinen bir gergektir. O donemde kadin figiirii daha ¢ok metanet, namus, sabir
gibi kavramlarin metaforu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pmarbagsi, 2018: 124). Delacroix’in bu yapit1 1831 yilinda o
donemin Fransiz Hiikimeti tarafindan satin alinmig, 1833’te verdigi mesajlar kiskirtict ve uygunsuz bulunup depoya
kaldirilmig, 1849°da bir siire sergilenmesine izin verilmis, Louis Napoleon’un basa gegmesiyle bir siire daha yasaklanip
kaldirilmistir (Burke, 2009: 204; Arikan, 2016: 53). Tiim diinyada Fransiz Devrimi’nin sembolii olarak kabul edilen

eser gliniimiizde Paris’te Louvre Miizesi’nde sergilenmektedir.

Gérsel 1. Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Eugene Delacroix, Tuval iizerine yagliboya, Louvre, Fransa

Francisco Goya da Delacroix gibi elestiri oklarmma maruz kalan yapitlara imza atmistir. Sanatci eserlerinde
sanatla giinliik yasam ve imgelem evreni arasindaki etkilesiminin kaotik sonuglarini gézler 6niine sermistir. 3 Mayis
isimli eseri siyasi agidan son derece efektiftir (Gorsel 2). Bahsi gegen yapitinin temasi Fransiz iggali esnasinda
Ispanyollarmn direnisidir. Déneminin siyasi anlamda degerli ve &zerk isleri arasinda yer almaktadir. Eser ressamin
onerisiyle Ispanyol hiikiimeti tarafindan siparis edilmis olup, geleneksel kaliplar1 yerle bir eden, sanat¢inin duygu ve
diisiincelerini dzgiirce yansittig1 siyasi yapit olarak tarih sayfasindaki yerini almustir. (Uner, 2013: 24). Goya eserinde
Barok ile Romantik disavurumculugu harmanlayarak vurucu bir etki olusturmustur. Zitliklarin vurgusunu kullanarak
tiim dikkatleri kurban figiirlerinin {izerine ¢ekmistir. Karanlikta kalan askerler kotiiliigiin, aydinlikta kalanlarin iyilerin
metaforu oldugu diisliniilmektedir. Eserin sag tarafinda kararli ve ates etmeye hazir duruslariyla diizgiin giyimli Fransiz
askerleri, sol tarafinda ise kaotik yiiz ifadeleriyle 6lmiis ya da korku ile 6liimii bekleyen figiirler goze ¢arpmaktadir.
Resmin odak noktasma caresiz yiiz ifadesine sahip beyaz gomlekli erkek figiirii yerlestirilmistir. Tipk1 Hz. Isa gibi
carmiha gerilircesine iki kolunu yukari acar pozisyondadir. infaz edilmek iizere dizleri iizerinde resmedilmis bu figiiriin
avug i¢inde stigmataya benzer bir isaret yer almaktadir (Farthing, 2012: 271). Figiir bitap diismiis yiiz ifadesiyle olimi
beklemektedir.
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Gorsel 2. 3 May1s 1808, 1814, Francisco De Goya, tuval iizerine yagliboya, Museo del Prado, Ispanya

19. yiizyilda baglaylp 20. yilizyilla varan siirecte pek ¢ok sanat¢i bir taraftan sanatin 6zerk sorunlariyla
bogusurken diger taraftan yaptiklart islerle siyasal meselelere dokunup seslerini sanatlari yoluyla duyurmaya
cabalamislardir. Picasso da bu sanatcilardan biridir. Stiphesiz ki modern dénemde yapilmis siyasi baglantili dnemli eser
denildiginde ilk akla onun Guernica’s1 gelmektedir (Gorsel 3). 1937 yilinda Ispanya’nin Bask bolgesindeki Guernica
kasabasi, General Franco’nun komutuyla Hitler Almanya’sinin ugaklari tarafindan birkag saat siiren bombalamaya
maruz kalir. Bombalamadan kisa bir siire dnce kasabanin erkekleri Franko’nun adamlarryla iletisim kurmak amaciyla
yasadiklar1 kasabadan ayrilmislardir. Geriye sadece kadmlarin, cocuklarin ve yaslhilarin bulundugu kasaba yok
edilmistir. Tarih kaynaklarina gore ii¢ bucuk saatte iki bin civari sivil halk bombalama nedeniyle hayatini1 kaybetmistir
(Gemalmayan ve Jajju, 2018: 163). Iste bu katliamin temsili olan Guernica Tablosu epik unsurlarla soyut bigimlerin
birlesiminden olugmustur. Picasso bu eserinde pek ¢ok sembole yer vermistir. Bu sembollerinden biri at figiiriidiir. Bir
Kadmi ezen ve eserin merkezinde yer alan at figiiriiniin o dénemin diktatdrleri olan Franco, Hitler ve Mussolini’yi
sembolize ettigi bilinmektedir (Farthing, 2012: 434).

Eser Ispanya i¢ savasinin gercek yiiziinii anlatmaktadir. Politik ve dzel bir yapittir. Onu bu kadar 6zel yapan sey
onun yalnizca savas karsit1 durus hali degil, bununla birlikte klasik temsil geleneginin i¢inde yer almamasidir. (Yilmaz,
2014: 290). Baslangicta Paris Fuar’inda sergilenmek icin Ispanya Cumhuriyeti tarafindan siparis edilen eser Fasist

hiikiimete kars1 bir isyan niteligini tasimaktadir.

Gorsel 3. Guernica, 1937, Pablo Picasso, tuval iizerine yagl boya, Museo Reina Sofia, ispanya

Sanatgilarin yapitlariyla siyasi devrimlere yaptiklari katkilar Avrupa ile sinirli kalmayip Meksika’ya kadar
uzanmistir. Sanat¢1 Diego Rivera “Meksika’nin Tarihi” isimli yapitinda (Gorsel 4) donemin iktidarinin yaptigi devrimi

giiclii bir gorsel dil kullanarak ve sembolizmle harmanlayarak yiiceltmistir (Clark, 2017: 48).

Meksika sanatgilarinin eserlerinde Meksika Devrimi’ne ve Meksika halkina yogunlasmis siyasi temalar siklikla

karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica kitleleri etkisi altina almasi i¢in yapilmig Marksizm konulu yapitlar yine Meksika
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sanatinda siklikla islenmistir. Sanatgilarin ortak ¢ikis noktasi sanatin {ist sinifa ait bir olgu olmadigi noktasindadir.
Burada sanatin daha ¢ok kitlelere ulasabilmeye yonelik olmast énem arz etmektedir. Oncelikle halka hikayeyi sanat
aracilig: ile anlatmak hedeflenmistir. Meksika’nin tarihi de boyle bir eserdir. S6zii gegen eserin, Diego Riveranin
Mexico City'de duvara yaptig1 en biiyiik yapit1 olmasa da kesinlikle en ses getireni oldugu sdylenmektedir (Aksoy ve
Elmas, 2020: 399). Meksika’da o donemde halkin %85’inin okuma yazma bilmemesi, duvar resimlerinin bu denli
revacta olmasinin ardindaki en biiyiik sebep olarak gosterilebilir (Aksoy ve Elmas, 2020: 398). Aydinlanmaya giden
yolda okuma yazma bilmeyen halk i¢in kitaplarin ve eylemlerin yeterli olmayacaginin fikri halk ve bilgi arasinda koprii
gorevi goren duvar resimlerinin artmasina sebebiyet vermistir. Benzer bir durum daha dnce Ortagag’da karsimiza cikar.
Temas1 Incil olan ikonalarin yapilmasinin esas sebebinin okuma yazma bilmeyen halka dinin dgretilmesi oldugu
diisiiniilmektedir. Gorsel bir vaaz niteligindeki bu resimler insanlara didaktik bir dgreti sunarak onlarin incil hakkinda

bilgi sahibi olmasini saglamistir.

Gorsel 4. Meksika Tarihi, Diego Rivera, 1929-1935, duvar resmi, Meksika

Meksika sanatinda da karsimiza ¢ikan ve 19. yilizyilin sonlarindan bu zamana kadar, siyaset ve sanat arasindaki
iliskinin kapilarin1 aralayan ideolojinin Marksizm oldugu bilinen bir gercektir. Sanat ve siyasetin birbirinden ayri
tutulmasi gerektigi fikrini savunan modernist elestirmenler bile yeri geldiginde ¢ikis yolunu inkar ettikleri ideolojinin
yontemlerinde bulmuslardir (Greenberg, 1997:357-363; 2004:244-263; Kahraman, 1995:95-108; Yilmaz, 2014: 286).
Marksist 6gretinin yolundan gidenler ise sanati is¢i sinifinin baskaldirigina yardimci bir arag olarak gérmeye devam
etmislerdir. Onlara gdre sanat ve siyasetin birbirinden bagimsiz olma fikri tamamen modernizmin 1s1ginda burjuva
sinifina ait bir kavram kandirmacasindan ibarettir. Ciinkii eger toplum birbirleriyle ¢elisen siniflardan olusuyorsa burada
tarafsiz kalmak olanaksizdi. Yeni toplumun insasinda ayni isciler gibi kendileri de iiretici olan sanatgilar ig¢i sinifiyla
omuz omuza savagmali ve kendi istlerine diisen gorevi yapmaliydilar. Aksi takdirde sessiz kalmak demek yanlis1 ve
somiirii ¢arkin1 onaylamak anlamina gelmektir (Fischer, 1993:7-14; Lukacs, 1985:33-76; Ziss, 1984:31-41; Yilmaz,
2014: 286).

Unlii italyan sanat¢1 Alessandro Bruschetti'nin Fiitiirist bir anlatimda ele aldig1 Fasist Sentez isimli eseri ge¢mis
ve gelecegin fasist {itopik bir evrende birlesiminin ifadesidir. Eser bir taraftan {ilkenin askeri ve endiistriyel olarak
giiclenmesini gosterirken diger taraftan ge¢cmisiyle biitiinlesmektedir. Fiitlirizmin karakterini olusturan dinamizm tim
esere etki ederken, arka planda yer alan yapilari Neo-klasik tarzi yaygin sekilde revize ederek sunulmustur. (Clark,
2011: 68). Fasist Sentez Fasist iktidar1 destekleyen bir eserdir. Eserin odak noktasini Mussolini’ nin portresi

olusturmaktadir.

Alessandro Bruschetti'nin Fasist Sentez isimli eseri Ronesans’tan sonra geri planda kalan Italyan sanatina bir
nefes niteligindedir. Bu eser sayesinde Italyan sanati kisa siireligine de olsa kiiresel sanat ve Kkiiltiiriin 6n saflarinda yer
almay1 basarmis ve dikkatleri izerine ¢ekmistir.
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Gorsel 5. Fagist Sentez, Alessandro Bruschetti, 1935, Kontrplak Uzerine Yagliboya, Italya
3. Sonug¢
Sanat olgusu ge¢misten giiniimiize farkli anlayislarin etkisine girerek farkli sekillerde karsimiza ¢ikmuistir.

Sanat yapitin1 bulundugu ¢agdan ve etkilestigi toplumun isleyisinden bagimsiz diisiinmek olanaksizdir. Nitekim
sanat¢1 toplumun bir pargasidir ve bulundugu toplumlumun etkisi altina girer. Boylelikle {irettigi eseri var oldugu yer,
zaman ve kisinin yaratimi olmakla kalmaz, ona dokunan her sey ile etkilesir, kendini onlara adapte eder. Degisim
sadece sanatginin eseri icin gecerli degildir. O da toplumu, zamani ve hatta yaraticisini bigimlendirir. Gergegin bir
pargasinin yaratimi olmustur sanat. Toplum da sanatin bir pargasidir. Sanat toplumdan beslenir, yasadigi toplumun

yasantisindan etkilenir. Sanatin i¢ine dogdugu toplum da sanatin igeriginin belirleyicisidir.

Sanat yiizyillardir gesitli suretlerde karsimiza ¢ikar. Bu suretleri iiretildigi zamanin izlerini tagir ve yeni formlar
geligtirir. Bu formlar son yiizyillarda kiiresellesme, politika, kiiltiir ve cinsiyetle harmanlanmigtir. Bunlardan biri olan
siyaset etkisindeki sanat kavrami eskiye dayanmaktadir. Zaten sanat ile siyasetin tarih boyunca i¢ ice gectigi bilinen bir
gercektir. Sanatgilar yasadiklar1 donemin sancili olaylarina sessiz kalamayip seslerini eserleri yolu ile duyurmaya
calismislardir. Bu eserler donemin politik sorunlarina da ayna tutmustur. Sanatcilar yasanilanlar1 6zgiin ve estetik
yaratimlara doniistiirerek hafizalara kazimislardir. Politik mesaj iceren bu yapitlar ayn1 zamanda sanatcilarin 6zgiin

anlatimlartyla 6limsiizlesmistir.

18. ve 20. yiizyillar arasindaki donem 6ziinde ifade araci olan sanatin, siyasi bigimlerde yeni ¢ehresini gosterdigi
bir donemdir. Bu donemde sanat hayati toplumsal ve siyasi gelisime paralellik gosteren bir akista ilerleme kat etmis, bu
sayede pek cok politik eser tiretilmistir. 18. yilizyilda siyasi mesajlar sanatin estetik yonii ile harmanlanip sanatsal bir
goriiniimde topluma sunulmustur. Sanat¢1 baskaldirisint eserleri iizerinden yapmuistir. 19. ve 20. yiizyillarda yapilan
eserler ise daha cok iktidarin ideolojisi ve ydnlendirmesi ile iiretilmistir. Benjamin bir yazisinda sanatin siyaseti
estetiklestirdigini dile getirmistir (Kreft, 2011: 208; Akgiil, 2017: 4). Nitekim bu durum sanat i¢in her zaman olumlu

sonuglar dogurmamistir.

Unlii politikact ve yazar Lev Kreft 20. yiizyilda sanatin siyaset tarafindan kullammmi ii¢ bashk altinda
toplamistir. Bunlardan ilki hem politikay1 destekleyip yaninda olacak ayni zamanda da kendi bagimsizliginm yitirmemis
bir ifade sekli olarak sanat, ikincisi daha ¢ok bir misyonerligi amag¢ edinmis, kendi siyasal ilkelerini benimsemis olarak

sanat, li¢linciisii ise siyasi olani tiimiiyle reddeden sanat hareketidir (Kreft, 2011, s. 202).

Sanat siyasetin icine girdikge bagimsizligint yitirmis ve koprii misyonunu amag¢ edinmistir. Sanatta

manipiilasyona yer yoktur. Lakin sanat¢1 icinde bulundugu ortamin etkisi altina girip 6zgiirce iiretim yapmakta ve
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politik eserler meydana getirebilmektedir. Sanatin fitrat1 ile catisan devlet ideolojisinin sanatsal bir ¢ehrede ortaya

¢itkmasi gliniimiizde de tartisma konusu olmaya devam etmektedir.
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