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SINEMADA KORKU iKONU OLAN OYUNCAKLARIN EVRIiMi VE
CANLANDIRMA FiLMLERE ETKIiSI: “CAROLINE” FILM ORNEGI
Ozet

21. yy’da insanlarin ve c¢ocuklarin vazgegilmezi haline gelen oyuncaklarm g¢ikis tarihi c¢ok eskilere
dayanmaktadir. Insanlik tarihinde oyuncaklarin ne zaman yapildigi, hangi islevlerde kullamldigi tam olarak
bilinmemektedir. insanlarin bir sey yaratma ve ona anlam yiikleme aliskanlig1 ilk zamanlardan beri vardir. Eski ¢aglarda
oyuncaklar, teknoloji / insan, tanr1 / seytan, iyi / kotl gibi hayatin her alanini ve yasamin yorumlanmasini kendi anlatim
teknikleri ile anlamlandirilmistir. Oyuncaklar insan yasamina yakindan yaklasir ve tarih igerisinde degiskenlik gosterip,
giinlimiizde bir tilketim unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Artik bir ihtiya¢ gibi goriilen oyuncaklarin, ortaya
¢ikisindan giiniimiize kadar bircok disiplinler arasinda farkli amaglar dogrultusunda yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle
cocuklara yonelik yapilan oyuncaklar dikkat ¢ekmektedir. Cocuklar katil bebeklerin oyun esyalari haline gelirler ve
bunun yan1 sira toplumun hastaliklar1 da goriilmeye baslar. insan gerekgesi olmadan var olamayacak bir diinya algisina
kars1 ¢ikan kurgusal gergekeilikten yola ¢ikarak, gizli olan - hem gizli hem de kendi i¢inde diinya hakkinda bir seyler

ortaya cikarir.

Oyuncaklar, 6zellikle sinemada korku imgesi haline gelmesiyle dikkat ¢eker. Ciinkii korku sinemasi tiim popiiler,
kiiltiirel tiirlerin en dayanikli, cesitli ve karmasiklarindan biridir. Korku ikonu olan oyuncak bebekler ise sinema
diinyasina ¢ok farkli etkiler kazandirmistir. Giiniimiiz sinemasinda 6zellikle insana benzeyen cocuk oyuncaklarin
tirkiitlicli bir nesne olarak karsimiza ¢ikmasi, onu oyun hayal edip, hayallerimizi bir varliga doniistiirme araci oldugu da
diistiniilebilir. Tarama modeline dayali bu ¢aligmada, oyuncak bebek karakterlerin doniigiimiiniin film anlatisina etkisi
ornek filmlerle ele alinmistir. Bu ¢er¢cevede canlandirma sinemasindaki yansimalart ve “Caroline” (Koralin ve Gizli

Diinya, 2009) film 6rnegi anlatisal ¢éziimleme yontemiyle incelenecektir.
Anahtar kelimeler: Oyuncak, Cocuk, Korku, Sinema, Canlandirma Sinemast.
THE EVOLUTION OF TOYS THAT ARE HORROR ICONS IN CINEMA AND
THE EFFECT OF ANIMATION ON FILMS: AN EXAMPLE OF THE MOVIE “CAROLINE”
Abstract

The history of the toys, which have become indispensable for people and children in the 21st century, dates back
to ancient times. It is not known exactly when toys were made and in which functions they were used in the history of
humanity. People have a habit of creating something and attaching meaning to it since the earliest times. In ancient
times, toys gave meaning to every aspect of life such as technology / human, god / devil, good / bad, and the
interpretation of life with their own narrative techniques. Toys approach human life closely and have changed
throughout history, and today they appear as a consumption item. It is seen that toys, which are now seen as a necessity,
have taken place for different purposes among many disciplines since their emergence. Especially attention is paid to
toys made for children. Children become playthings of killer dolls, and society's ills begin to appear along with it.
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Departing from fictional realism, which opposes the perception of a world that cannot exist without human justification,

it reveals something about the world that is hidden - both hidden and in itself.

Toys are especially noted for the fact that they have become an image of horror in the cinema. Because horror
cinema is one of the most durable, diverse and complex of all popular cultural genres. Dolls, which are horror icons,
have brought very different effects to the world of cinema. It can also be thought that the human-like children's toys
appear as a frightening object in today's cinema, as a means of imagining it as a game and transforming our dreams into
an entity. In this study based on the scanning model, the effect of the transformation of doll characters on the film
narrative is discussed with sample films. In this context, its reflections in animation cinema and the movie example of

"Coraline " will be examined with the method of narrative analysis.
Keywords: Toy, Child, Horror, Cinema, Animation Cinema.
1. Giris

Oyuncaklar ¢aglar boyunca insanoglunun hayatinda var olmustur. {lk zamanlar ortaya ¢ikan oyuncaklarin hangi
islevlerle kullanildig1 bilinemese de bir¢ok anlamlandirmalarla yorumlanmistir. Bu anlamlandirmalar dini, kiiltiirel ya
da bir iletisim araci olarak kullanilmigtir. Tarihsel siire¢ icerisinde ilk insanlar dogadan bircok objeyi kiiciilterek bir
amag i¢in kullanmiglardir. Bunu en ¢ok da inang amagli yapmuslardir. Farkl kiiltiirlerde yasayan topluluklar, yasadiklari
bolgenin de etkisiyle inang ve yasam bigimlerini el isciligi ile yaptiklar1 oyuncaklara yansitniglardir. Insanlar tapinmak
icin yaptiklar1 dogadan topladiklart malzemelerle kendilerini kopya ettikleri bu objeler, oyuncak bebegi andiran
sekildedir. 18. yiizy1l sonlarinda sanayilesme ve varlikli bir orta sinifin ortaya ¢ikmasiyla, el yapimi oyuncaklardan seri
iiretilen oyuncaklar yaygin hale gelmistir. Sanayilesmenin ortaya ¢ikisi, mekanik oyuncaklara olan yaygin hayranlikla
beraberinde ilerlemis, ¢esitli sesler iiretebilecek veya karmasik hareketler gerceklestirebilecek bebekler, hayvan figiirleri
fuarlarda sergilenmistir. Gelisen teknoloji ve medya endiistrilerinin de katkisiyla daha da popiilerlesen oyuncaklar,
cocuklarin yaraticiligini tesvik eden kaliteli oyunlar olarak bir iin kazanir. Giiniimiizde ise oyuncaklar 6zellikle bir
tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikan oyuncaklar birgok sanat dallarinda
da kendini gdstermis ve sinema en dikkat ¢eken alani olmustur. Sinemada goriilen oyuncaklar o dénemin toplumsal ve
kiiltiirel 6zelliklerini yansitirken, ¢ocuk tizerinden farkli konulari ve farkli olaylart dogurmustur. Katil ve kotii olarak
sinemaya giren bu oyuncaklar, aslinda toplumun hastaliklarini, bircok gizem ve bilinmeyeni yeniden diisiinmeye
zorlamigtir. Bebekler ve insanlar arasindaki etkilesimli karsilagmalar ve onlarla ortaya cikan iligkiler genellikle merak
uyandiricidir. Kenneth Gross’un da belirttigi gibi; bebekler veya kuklalar arasinda bir sekilde bilingsiz, ancak birbirine
bagli olan siiregler vardir, “kendilerine yansittigimiz seyleri; onlar da bize yansitiyorlar (Kopania, 2018: 37).” Insan ve

bebek iliskisi aslinda bilingalt1 fikrini temsil eder.

Oyuncaklar incelenmeye baglandiginda 6zellikle tarihsel siirecinde oyuncak imgesi oldukca degismis ve popiiler
sinemada giiglii bir figiir olarak karsimiza ¢ikmistir. Artik oyuncaklar modern diinya iginde kendilerine yer
edinmislerdir. Yeni bir bakis agist ve goriiniim ortaya koymaya g¢alisan oyuncak bebeklerin bu tutumu ¢ok farkli bir
imgenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda, ¢alismanin ilk boliimiinde oyuncak kavraminin tarihgesi ve
sinemadaki yerine deginilmeye caligilarak genel hatlarryla ele alinacaktir. Ardindan sinemada korku ikonu olan oyuncak
bebeklerin doniigiimiiniin film anlatisina etkisi, “Child Play” (2019), “The Boy” (2016) ve “Annabelle” (2019) 6rnek
filmler iizerinden ele alinmistir. Tkinci bélimde calismanin canlandirma sinemas: icerisinde 6ne ¢ikan “Caroline”
(Koralin ve Gizli Diinya, 2009) film Ornegi anlatisal ¢éziimleme yontemiyle; konu, karakterler, zaman ve mekan

basliklar1 altinda incelenmistir. Son béliimde sonug ve degerlendirme yapilarak ¢alisma tamamlanacaktir.
2. Oyuncagn Tarihi

Oyuncaklar ¢ok eski zamanlardan beri var olmustur. Antik donemlerde oyuncaklarin tapinma amaciyla mi1 yoksa

cocuklarin oyun araci olarak mi1 kullanildig1 hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamistir. Oyuncaklar zaman igerisinde

34



birgok degisime ugramig ve bulundugu yere gore degerlendirilmistir. Mezopotamya, Misir, Yunan ve Roma gibi
uygarliklarda oyuncaklarin ve kullanim amaglariin birbirlerine benzer 6zelliklerde olduklart goriilmiistiir. Gegmiste ilk
bulunan oyuncagm Misir’lilara ait oldugu bilinmektedir. Eski Misir Firavun mezarlarinda pismis topraktan yapilmis
oyuncaklar bulunmustur. Pismis toprak oyuncaklarin giiniimiize kadar korunarak ulasmalari, 6lii kiiltiirii ve tanrilarla
iligkili olmalarina dayanir. Mezarlara birakilan bebeklerin 6liilerin ruhlarina eslik edecegi diistintilmektedir. Ayn1 sekilde
Mezopotamya’da bulunan bebeklerinde inaniglar amaciyla kullanildig: diisiiniilmektedir. Kaya, boynuz, dal, kok ve
kemik gibi malzemelerle insana benzer bir sekilde yapilan bebekler, istedikleri manalara sokularak kullanilmistir.
Bebekler genellikle disi olarak ve bereketi temsil eden bir semboldiir. Eski donemlerde bu bebekler dini inanislar
amaciyla ve dini térenlerde yer almistir. Bebeklere dogaiistii giigler eklenmis, nazarlik, muska gibi rollerde ve tanrica

gibi ele alimustir.

Antik Yunan incelendiginde ise dikkat ¢eken oyuncaklarin basinda, el arabasi, minyatiir mobilya ve esyalar, at
seklinde degnek, cesitli evler, gemi ve arabalar bulunur. Arkeolojik kazilarin ilk zamanlarinda bulunan Yunan

bebeklerinin Misirlilarin bebeklerinden farki; pismis kilden yapilmis eklemli bedenlerden olugsmasidir.

Roma Ddénemi ise diger uygarliklara gore daha farkli gelismis, savas doneminin etkisiyle yasam standartlari
olduk¢a dismiistiir. Cocuklar yasam sartlarindan dolay1 erken yasta ¢alismaya baslamis ve oyuncaklar ya kendi
iirettikleri ya da ailelerinden kalan eski oyuncaklarla devam etmistir. Ozellikle savasa yonelik oyuncaklar dikkat
cekmektedir. Uzakdogu toplumlarinda ise bebeklerin birgok anlami bulunmaktadir. Ornegin, Japonya’da ¢ok eski
zamanlarda annelere, felaketleri iizerine ¢ekmek ve bdylece ¢ocugunu koruma gayesiyle birer bebek verilirdi. Bugiin
icin bir hayli gelisen Japon bebekgiliginin tarihgesi, kabugu soyulmus sogiit degneklerine dayanir. Saglar1 s6giit kabugu
seritlerinden veya iplikten elbisesi kagittandir. Bunun, giinahlarini iizerine almak iizere, eskiden yillik temizlenme
torenlerinde akan sular boyunca dikilen, soyulmus s6giit dallarindan degisik bir sekli oldugu sdylenebilir. Cocuklarinin
tizerine gelecek felaketleri lizerine ¢ekebilmesi i¢in annelere verilen bebeklere, canli gocuk muamelesi yapilir, giydirilir
ve beslenirdi. Cocuk isteyen kadinlar, esasen annelik sembolii olan bebekleri, belli bir mabette tanriya takdim ederlerdi
(Tuncer, 2010: 9-10).

18. yy ortalarinda tahta, balmumu ve kdgit hamurundan yapilmis bebeklerin yerini, kol ve bacaklar: eklemli, bas1
donebilen porselen ve emayelenmis bebekler almistir. Yeni iiretim teknikleri gelistirilmig: 1879’da kadina degil daha
cok cocuga bezeyen “bebek”; 1885’de de ilk konugan bebek yapilmigtir. 1899’da Jumeau, Frangois Gaultier ve Bru
“Bebek ve Oyuncak Yapimi Birligi” adini alir. Birlik, Birinci Diinya Savagt sonlarinda bebek iiretmis ve Francois
Gaultier (“FG” markasiyla) 1860-1899 arasinda porselen bebek yapiminda basta gelmislerdir (Tuncer, 2010: 10).
Modern cemiyetlerde siis unsuru olarak kullanilan porselen bebeklerin ugursuzluktan koruma gibi batil inanislar

amaciyla da kullanildig1 goriilmiistiir.

Oyuncaklar dénemin ve iginde yasanilan ortami yansitmigtir. Daha sonraki donemlerde oyuncaklar ¢agin
gelisimine ayak uydurarak degismeye ve gelismeye baslamistir. Levy’e gore orta ¢agdan itibaren oyuncaklar “tahta
¢ag1” diye adlandirilmistir. O donem daha ¢ok tahta malzemesinden oyuncaklar iiretilmis sonrasinda bunu “teneke ¢agi1”
izlemistir. Ik olarak elde boyanan oyuncaklar, sonrasinda baskilar1 yapilarak iiretimine devam ettirilmistir. ikinci
Diinya savasma kadar devam eden demir dokiim oyuncaklar 6zellikle Avrupa’da oldukca yayginlasmistir. Bircok
minyatiir araba modeli oyuncak iiretilmistir. Amerika’da “Tootsie”, Ingiltere’de “Dinky” gibi oyuncaklar farkli
iilkelerde bu tiir oyuncaklarin artmasinda yol gdstermistir. Minyatiir oyuncaklarin amact g¢ocuga toplum yasamini
ogretmek igin oyun oynatmak olmustur. Ikinci Diinya savasi sonrasinda ise “plastik ¢cag1” diye adlandirilan déneme
girilmistir. 19. yiizyilda Avrupa’da, sanayi devrimi ile el is¢iligi de gitgide azalarak makinelesen bir devre baslanmistir.
Boylece her sey yavas yavas fabrikalarda tretilmeye baslamis ve her tiirlii oyuncak diretilebilir hale gelmistir.
Sanayilesmenin etkisi ve makine kullanimlarmin artmasiyla, yiiksek basinghi kalip makineleri ile iiretime olanak

saglanarak, ucuz maliyetli plastik oyuncaklar popiilerlesmistir. Metal oyuncaklarin yerini ucuz maliyetli bu plastik
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oyuncaklar almistir. Sanayilesmeyle gelen ilerleyisle dzellikle Ingiliz firmalar1 giiclenmistir. Birgok maskot oyuncak
piyasaya siiriilmiistiir. Donemin en taninan 6rnegi “Sunny Jim” olmus, sonrasinda televizyon ve ¢izgi romanlarin
etkisiyle birgok bilinen karakterlerin oyuncaklar1 yapilmistir. Kedi “Felix”, “Mickey Mouse”, “Donald Duck”, vb gibi

pek ¢ok karakter oyuncak halleriyle satiga sunulmustur.

Gelisen teknoloji ve medyanin da etkisiyle oyuncaklar {in kazanmis ve ¢ocuklarin vazgecemedikleri bir obje
olmustur. Ayn1 zamanda oyuncak bebekler, doneminin Ozelliklerini hem yapildigi malzemesiyle hem de giyim
kusamiyla fikir vermistir. Boylece toplumlarin giyim kusamlarini bebekler aracilifiyla cesitli kiiltiirlerin birbirlerini

tamamlamalarina da yardimct olmustur.

Giliniimiizde ise oyuncaklar 6zellikle bir tiiketim unsuru olarak ve daha ¢ok ¢ocuklara yonelik sekliyle kargimiza
¢ikmistir. Bu tiiketim unsuru olarak karsimiza ¢ikan oyuncaklar ayni zamanda bir¢ok sanat dallarinda da kendini

gostermis ve sinema en dikkat ¢eken alani olmustur.
3. Sinemada Oyuncak Bebek

Sinema sanatsal niteligi tamamiyla yeniden iiretebilirlige gore belirlenmis ilk sanat formudur. Bu niteligiyle
sinema ilk kez sanat yapitinin geleneksel sahiciligine, bir diger deyisle eserin belirli bir mekansal-tarihsel auray:
gozeten tamamlanmighigina kars1 daima bir gelistirilebilirligi ya da gelismeye uygunlugu karsimiza ¢ikarmstir. (Cide,
2019: 6).

Gelisen sinemada farkli birgok figiir yer edinebilmistir. Bu figiirlerden en dikkat g¢ekeni ise oOzellikle
tasarimlariyla dikkat ¢eken oyuncaklar olmustur. Oyuncak tasarimlarimi ise oyuncagin hikayesi ile desteklenmis ve
pazarlamak esas alinmistir. Oyuncakla birlikte oyuncagin anlatildig: bir ¢izgi roman verilir, bdylece hikayesi daha kolay
anlatilmistir. Bunun yani sira televizyon reklamlari ve medya ile oyuncak artik varligini ispat etmistir. ik olarak masal
ve hikayelerden filmlere yansitan oyuncaklar daha sonrasinda farkli senaryolarda da yer almistir. Bunun basta gelen
orneklerinden biri de tahta bebegin hikayesini konu edinen The Adventures of Pinocchio (Pinokyo’nun
Maceralar1,1996) filmidir. Ayrica tilkelerinde maskot haline gelmis birgok oyuncak bebek komedi, ¢ocuk dizileri gibi
yapimlarla televizyon ve sinemada yer edinmistir. Bu ilerleyis ve oyuncak bebek kullanimi zamanla degismis ve bir

korku nesnesine doniismiistiir.
4. Sinemada Korku ikonu Olarak Oyuncak Bebek

Korku, ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Farkli kiiltiirler arasinda degisim gostermis olsa da insanoglunun
ortak bir duyguda bulusabilecegi en derin hissiyatidir. Gergekte olamayacak olaylar, bilinmemezlik, gizem,
olagandisilik gibi bir¢ok korku tiiriinii icerisinde barindiran genis bir anlat1 yapisini kapsar. Korku tiirii ayn1 zamanda
anlatilardaki hikayelerde kalmamisg, sanatin bir¢ok alanina yansimistir. Bunun en genis kullanimi sinema ve alt tiirii olan
korku filmleri olmustur. Giiniimiiz korku filmleri, 6zellikle de popiiler kiiltiiriin ortak bir yansimasidir. Korku filmleri
evrensel olani da kapsamaktadir. Yerel korkularin yaninda evrensel olan belirsiz ve bilinmeyene olan durum, bunu
ornekler. Korku tiirii bugiin, Bati’da iiretilen popiilerlesmis bir¢ok farkli yapimlarin igerisinde dikkat ¢eken igeriklerden

biri de oyuncak bebeklerin olusturdugu yapimlardir.

Oyuncak bebekler, sanal diinyada 6zellikle de korku filmlerinde genellikle kotii varliklar olarak ele alinir.
Sanatta yer edinmis insanligin kusurlarini ve bilingaltin1 yansitan bebekler, sinemada bir korku nesnesi haline gelmistir.
Aslinda bu durum TDK soézliigiinde de gegen belirli nesne ve olagandisi korku olarak tanimlanan fobilerden ii¢
tanesinde bahsedilmektedir. Bunlar; ‘killer dolls’ (katil oyuncak bebekler), ‘Automatonophobia’, (cansiz mankenler,
vantriloklarin kuklalar1 ya da balmumu heykeller gibi nesnelerin, hisseden, duygulu varliklar oldugunu zannetme
korkusudur), ‘Pediophobia’ (oyuncak bebek korkusudur. Porselen bebeklerden, konusan ve hareket eden bebeklere
kadar biitiin oyuncak bebekler ile iliskili bir anksiyete bozuklugudur) (URL-1). Korku kiiltiiriinde oyuncaklar genellikle
“Doll” olarak gecer, yani Ingilizce orijinal ismi ‘Killer Dolls’tur. Ingilizcede kelimelerin genis anlamlara sahip
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olmasindan dolayr ‘Doll’ kelimesi, oyuncak bebek manasinda kullanilir ve ayrica kukla anlamini da karsilar. Bundan
dolay1 kotii olarak var olan oyuncak bebek, kukla, hatta bazen de farkli cansiz objelerde karsimiza g¢ikabilmektedir.
Sigmund Freud, cansiz bir nesnenin canli gibi duyumsandig1 durumlarda tekinsizlik duygusunu uyandiran seyin, zihnin
bir nesnenin canli olup olmadig1 konusundaki belirsizlik endisesine dayandigini yazar ve tekinsizlik duygusu ya da
korku uyandiran oyuncak bebeklerle otomatlardan s6z eder (Freud, 1971: 385). Insanin gegcmisinden bugiine gelen
yasantisinda en karanlik ya da bastirilmis i¢ diinyasina yonlenen korku sinemasi, aslinda zayif noktalar1 arar. Cocukluk
korkulari, 6nceden basina gelmis bir olayin tekrardan animsatilmasi, travmatik durumlar, bilinmezligin karsisindaki
acizligi aktarir. Genelinde izleyiciyi korkutma amaci giiden korku film yapimlari, igerigine bir fobiden tiiretilen ve
sinemanin ana kahramanlarindan biri haline gelmis oyuncak bebekleri kullanir. Kimi filmde igine seri bir katilin ruhu
kagmis, kimi biyii ile canlanmis, kiminde ise ana karakteri bastirmaya c¢aligan aslinin kotii yansimasi olarak yer
edinmistir. Sinema da bir alt tiir olarak kabul edilen “katil oyuncak bebek filmleri” bugiin birgok yapimla popiilerlik

kazanmustir.

Gegmisten bugiine korku filmlerinin vazgecilmezi olan oyuncak bebekler artik kendi basrollerini almislardir. i1k
zamanlarda kullanilan filmlerde oyuncak bebekler, goriiniimleriyle izleyicide iirpertici sekilde algilansa da zararsiz ve
sersem mizaciyla ele alinmistir. Oyuncak bebeklerin sinemaya girisinde ilk akla gelen 6rnek yonetmenligini James
Cruze’un yaptigi “The Great Gabbo” (Biiyiik Gabbo, 1929) filmidir. Urpertici bebekler genellikle filmlerde iki
kategoride gosterilir; ya ¢ocuk oyuncaklari ya da vantriloklarin kuklalart bigimindedir. “Biiyiik Gabbo” filminde
goriilen irkiitiicii bigimdeki oyuncak bebek bir kukladir. “Otto” ismindeki kukla ayni insan gibi davranislar sergiler,
yemek yer ve konusur. Aslinda kukla “Otto” korkutucu goriintiisiine ragmen kotii biri degildir. Filmde “Gabbo”
ismindeki ana karakterin, kimseyle diizgiin bir iliski kuramamasi ve tek arkadasi olan kuklasiyla olan iletigimi,
yalmizlig1 daha sonrasindaki delirme siirecini vurgular. ilk zamanlar filmlerde kullanilan bebekler ana dge degil bir
yardimet unsur gorevindedir. Filmdeki tirpertici unsur bebek degil insanin yansittig1 psikolojik durumdur. 1940’11 yillar
korku filmleri agisindan ¢ok verimli gegmemistir. O donem filmler daha ¢ok tiyatral anlatima ve tiyatrovari
oyunculuklari iginde barindirmaktadir. Ancak, Ealing Stiidyosu siradis1 bir film olan “Dead Of Night” (Olii Gecesi,
1945) filmini yaymlamstir. Birkag¢ kisa hikayeden olusan film, ayn1 zamanda bir¢ok korku filmine de ilham kaynagi
olmustur. Filmde gecen “Hugo” adindaki kukla bebek, dnce sersem mizaciyla ele alinmig, filmin ilerleyiginde aslinda
yasayan koti niyetli bir kukla oldugu goriilmiistiir. “Dead Of Night” kukla bebeklerin irkiitiicii goriintiileri,
davraniglariyla uyumluluk kazanmis ve “kotii kukla” olgusunu, caresiz bir insan, cinayet ve korkutuculuga dikkat
cekerek filme aktaran ilk film Orneklerinden biri olmustur. 60 ve 70’li yillarda kotii 6zellikli kukla bebek filmleri
artmaya baslamis ve anlatilarda insan savunmasiz bir sekilde gosterilmistir. “Devil Doll” (Seytan Bebek, 1964), “Deep
Red” (Koyu Kirmizi, 1975), “Magic” (Biiyii, 1978) bunlardan bir kagidir.

80’li yillar ise sanayilesme ve teknolojinin de etkisi ile artik tiiketim ¢agimin arttigi, filmlere de yansidigi,
ozellikle de ikon ve maskot sayilacak karakterlerin dogumunu saglamistir. 1987 yilinda “Dolls” (Bebekler) filmi
anlatisinda farkliliga basvurulan ve artik ¢ocuk ve ¢ocuk oyunlar icerigini olusturmustur. Urpertici bebekler daha da
kotii bir nesne haline gelmis ve o zamana kadarki korku filmlerinde goriilmeyen sekliyle kullanilmaya baslanmistir.
Artik filmlerde lanetli bebek bir tiikketim nesnesi olarak ¢ocuga satin alinir veya verilir sekildedir. Film anlatilar1 cocuk
ve lrpertici bebek iliskisini, ¢ocuk iizerinden ele alarak; ¢ocugun bilingaltini, olaylarin nasil gelisecegi hakkinda

izleyiciye merak uyandiran bir hale getirir.

80’li yillarda yapilan ve giiniimiizde film serisine devam eden baslica yapitlardan biri de “Child Play” (Cocuk
Oyunu, 1988) filmi ve filmin ana karakteri, bir korku ikonu olarak anilan “Chucky”dir. Artik iirpertici bebek filmleri
baska bir boyuta taginmistir ve “Child Play” filminin ana karakteri Chucky’de bu net bir sekilde goriilmektedir (Gorsel

1.
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Gorsel 1. Chucky’nin en eski ve en yeni goriiniimleri.

iIk film olan “Child Play” (1988), Chucky’nin ortaya ¢ikis hikdyesini anlatir. Déneminin seri katillerinden olan
“Charles Lee Ray” ismindeki seri katilin tutuklanmaktan kagmak i¢in ruhunu kasith olarak bir oyuncak bebege
aktarmasi ve 6ldiirme ¢ilgmligr filmin ana konusudur. Cocuklarin bebeklerle oynayisi, aslinda tamamen zararsiz bir
seyin bile etrafta dolasip insanlar1 temel olarak dldiirerek iirpertici bir nesne olmaya baslayabildiginin bir 6rnegidir.
Ozellikle korku sinemasinda bu belirsizlik ve beklemedigin anda beklenmeyen olaylarin dogusu, izleyiciyi filme
baglayis1 agisindan oldukg¢a dnemlidir. Chucky serilerinde genel olarak cinayet, iskenceler ve insan bedenine gegmek
isteyen oyuncak bebekler islenmistir. Serinin 4.cii filmi olan “Bride of Chucky” (Chucky’nin Gelini, 1998)’nde kendisi

gibi bebek “Tiffany” ile insan bedenine girme miicadelesi devam etmis ve 5.ci film olan “Seed Of Chucky”

(Chucky’nin tohumu, 2004)'de onlara gore daha iyi kalpli kisiligiyle ogullar1 “Glen” yer almistr.

Chucky korku serisi Lars Klevberg tarafindan yeniden gekilerek 2019°da vizyona giren ve ilk filmiyle ayn1 adi
tasiyan “Child Play”de, 1988 orijinalinden bazi 6nemli degisiklikler yapilmistir. Ancak filmin ortak noktasi: Andy adli
yalniz bir ¢ocuk, miicadele eden bekar annesi ve anne Karen’in bir oyuncak bebegi almasidir. Film yeni bir temel
iizerine insa edilmistir. Artik seri katil ruhu iizerinden degil, bebegin yapay zekasindaki hatali yazilim yiiklemesi
olusudur. Bu bebegin i¢ bilgisayar ¢ipindeki giivenlik sinirlari kaldirilmistir. Bebegin 6grenme smirinin olmamasi,
siddeti dgrenmesi ile tehlikeli bir hal alir ve anne-ogul hayatta kalma miicadelesi vermek zorunda kalir. i1k baslarda
Chucky cok tatli goriinlir ve Andy’nin oyuncag1 ve arkadasi olmak ister. Ancak, diger insanlar karsisina ¢iktiginda,
Chucky'nin biraz korumact oldugu goriiliir ve tepkileri degismeye baslar. Filmde detaylar iirperticilik katmada dnemli
etken olmustur. Oregin; Chucky’nin mutfak bicagini gérdiigiinde gozlerinin merakla parlamasi gibi. Klevberg ve
Smith, dijital olarak programladiklar1 Chucky'yi modern ¢agm bir yansimasi olarak goérdiiklerini sdylemislerdir. Film
kontrolsiiz bir kimligi temsil eden, yeni bir arkadasi olan yalniz bir gen¢ hakkindadir. Chucky'nin gergekten Andy ile
baglant1 kurmak ve onu memnun etmek istedigi, merak uyandirict bir doniislimii ve ayn1 zamanda bir yoldan ¢ikma
durumudur. Film, ¢ocukluk korkulari, kafa karisiklig1 ve duygusal gelisim {izerine etkileri vurgulamigtir. Chucky'nin ilk
olarak kendisini bir gocuk gibi gosterdigi gercegi, filmin en vurgulanan kismidir. Andy, Chucky'nin siddet egilimlerini
kesfettikten sonra kontrol altina almak i¢in devreye girer. Bu noktada, bebek yanlis yonlendirilmis sosyopat egitiminden
tamamen genel bir psikopat karaktere doniisiir. Bunun nedeni, filmin en biiyiik giiciiniin, mizah ile psikolojik korku
arasindaki dengesi olmasidir (URL-2). Film ayn1 zamanda geligsen teknolojide tiiketim ¢ilgimligina ve teknolojinin kotii

amagla kullanimi ve bagimliliklara da (cep telefonu vb) bir gonderme yapar.

2000°li yillarda artan lanetli bebek filmleri anlatis1 ve islenisi bakimindan oldukca cesitlenmistir. Ornegin, 2004
yilinda yayinlanan “Saw” (Testere, 2004) filmi yine serisi devam eden ve ikon haline gelmis James Wan’in tek kisilik
bir iirpertici bebek canlanmasidir. Her sey, seri katil Jigsaw'un kurbanlarina mesajlar gondermek i¢in kukla kullandig1
ilk filmi “Saw” ile baglamistir. Sik sik bir video ekraninda goriiliir, bazen yiiz yiize gelir, “Deep Red”deki “clockwork”

bebegi hatirlatir ve sahnede {ig tekerlekli bir bisiklete biner. Kukla korkutucu bir 6ge olarak sembollesmis ve filmde
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eger o goriliirse kisilerin basina kotii bir olay gelecegi, bir tuzagmn iginde olacagim izleyici kolaylikla

anlayabilmektedir.

Son yillarin en popiiler korku filmlerinden biri olan “Annabelle” serisinin basarisi ise gergek olabilme efsanesine
dayanmaktadir. “Annabelle” (Gorsel 2) filmi “The Conjuring” (Korku Seanslari, 2013) filmlerinin tanitict 6n filmidir.
“Korku seans1” filmlerinde Ed ve Lorraine Warren ¢ifti paranormal olaylar1 arastiran ve seytani giicler tarafindan ele
gecirildigini diisindiikleri “Annabelle” bebegini arastirmaktadir. Aslinda filmde kullanilan bebegin gercek hayatta var
oldugunu ve filmde daha korkung bir gériiniim kazandirilarak yer aldigindan bahsedilmektedir. Filmdeki ¢ogu detay
gonderme olarak gergekte bilinen efsanesiyle aktarilmaya calisiimistir. Ornegin, filmde Annabelle cam bir kutunun
icerisinde gorilir. Gergek bebekte bir kutuda saklanirmig ve lizerindeki yazan mesaj ve seytani tarot kartr gibi tiim
detaylar “Annabelle” filminde de bire bir sekilde kullanilmistir. Orijinal bebegin laneti olduguna inanilmis ve bebekle
alakal1 olan her insaninda basina kazalar, belalar birgok kdtii olay geldigi anlatilmaktadir. Film ayni sekilde bu laneti ve
gizemi bebek iizerinde koruyarak icerigine yansitmistir. Ayrica filmde bebegin ev iginde siirekli yer degistirmeleri,
yazili bulunan notlar gibi detaylar gercek bebekte de yasandigma ve filme konu edinildiginden bahsedilir. Gerg¢ek
hayatta var oldugu diisiinlilen oyuncak bebegin tuhaf halleriyle bas edilemez ve bir medyuma gotiiriilir. Medyum ise
yedi yasinda olan Annabelle Higgins adinda bir kizin bu miilkte 61diiglinii ve ruhunun burada kaldigi, bebeginde bu ruh

tarafindan ele ge¢irildigini sdyler ve buna inanilir.

Son film olan “Annabelle 3” (2019)’da ana karakter olan Warren ailesinin evinde bulunan odadaki esyalar dikkat
ceker. Buradaki esyalar aslinda kotiiciil ruhlarin kilitli olarak kalacagi yerdir. Annabelle serisi genel olarak mekani tek
bir odada barindirmis ve odadaki egyalar ile dikkat ¢ekmistir. Esyalar incelendiginde ise antika havasi bizi eski doneme
gotiirmektedir. “Annabelle” filmi 1970’lerin goriintiisiinii ve havasmi yeniden canlandirmistir. Bebegin iizerindeki
donemin giysisi, kapali tutuldugu odadaki diger tiim esyalarla vurgulanmistir. Korku filmleri déneminin 6zelliklerini
gorsel olarak yansitirken igerisinde var olan gizemi ve bilinmeyeni vurgulamaya odaklanir. Bu tarz filmler de dini
Ogelere fazlasiyla yer verilirken es zamanli olarak gelisen teknolojiye ayak uyduran filmlerde dikkat ¢eker. Dine bagl
kalmayan daha akilci ve teknolojiyi kullanmayi tercih eden yapimlarda oldukca fazladir. Buna ragmen korku filmi
yapimlarinin vazgecemedigi insani ortak korkular; bir iblis tarafindan ele gecirilme, lanetlenme, yaslilik ve 6lim gibi

birgok konu filmlere malzeme olmaya ve kullanilmaya devam etmistir.

Gorsel 2. “Annabelle” ve “The Boy” filmleri.

Son olarak “The Boy” (Lanetli Cocuk, 2016) filmi dikkat ¢eker. Film porselen bir bebegi konu edinir. Gegmisten
bugiine vantrilogun kontroliindeki i¢ine ruh giren kotii kuklalardan, dogaiistii giiglerdeki bebeklere, 80’li yillarda gelen
oyuncak bebeklerin dldiirme potansiyeli ve katil formlarina ya da i¢inde ruh barindiran metafizik tarafi giiglii bebeklere
kadar birgok farkli korku &gesi bebekler araciligiyla filmlere yansitilmistir. “The Boy” diger filmlerden farkli olarak

iceriginde bakici ile oyuncak bebek arasindaki iliskiyi yansitmig, 6zellikle giiclii kadin figiiriinii vurgulamistir. Film
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birilerinin ‘gézlemcilik’ yaptigi, ‘rontgenci’ durdugu gergegi iizerine kurgulanmigtir (URL-3). Film ilk bakista
“Annabelle” ve “Chucky” serilerini andirsa da aslinda farkli bir bakis agistyla sunulmaktadir. Ozellikle anne-baba-ogul
iligkisi {izerinden tedirginlik arttirilarak hikaye iglenmistir. Aslinda Lanetli Cocuk filmi ne dogaiistii giiclere yonelmis ne
de porselen bebegi bir katil gibi gostermistir. Klasik korku figiirii gibi goriinen oyuncak bebek filmde bambagka sekilde
yer almistir. Filmde porselen bebek bir baglanti aract ve ana unsur gibi goriinse de esas gergeklik ortaya ¢ikmuistir.

Filmin akigin1 duygu ve hissiyat belirlemistir.

Zamanla gelisen korku sinemasi ve ikonu bebeklerle birlikte cansiz nesnelere bir 6zgiirlikk saglamistir. Her ne
kadar kotii ve tirkiitiicii olsa da bu bebekler, filmde bilingalti, dogatistii gii¢, cocukluk, diisler, gibi birgok 6genin de ham
maddesi olmustur. Ozellikle bir disavurum araci olan sinemanin yani sira kullamlan teknik biitiinliik tasiyan 6zel

efektleri ile hayali bebekler animasyon filmlerde de etkisini siirdiirmistiir.
5. Canlandirma Filmlerinde Oyuncak

Canlandirma sinemasi ¢ok genig bir alandir ve gercekte olmayan hayali her nesne filmlerde yer alabilmektedir.
Canlandirma sinemasi anlatimlar1 esrarengizligi ve karakterler iizerinden meraki verebilen en 6nemli sanat dalidir. Her
tirlii karakter animasyon filmlere girebilmektedir. Bu karakterlerde 6zellikle cansiz nesnelerin canlandirilmasi dikkat
¢eker. Bu cansiz nesnelerde 6zellikle oyuncaklar biiyiik yer kaplar. Oyuncaklarin animasyona girmesi masal ve
hikayelerin animasyon filmlere aktarilmasiyla olmustur. “Pinokyo”daki (Pinocchio,1940) baskarakterleri, belki de ekran
tizerinde goriiniirde beklenmedik bir sekilde hareket edebilen en net 6rneklerdendir ve bu tarz birgok animasyon film
ornegi de bulunmaktadir. Tahta oyuncagin dykiisii animasyon filmiyle genis bir yanki uyandirmis ve sonrasinda birgok
filme de konu olmustur. Teknolojinin gelismesi ve bilgisayar animasyonuyla birlikte bu durum daha da sinirsiz bir

cesitlenmeyi saglamistir.

Oyuncak denilince ilk akla gelen ve dort serisi bulunan “Toy Story” (Oyuncak Hikayesi, 1995) filmidir. Film,
Andy adindaki bir ¢ocugun oyuncaklarini igler. 7oy Story serisi aslinda gercek ve hayali i¢inde barindiran bir animasyon
filmdir. Canlandirma sinemasinin bir avantaji olan ‘her an her sey olabilir’i film fazlasiyla saglamistir. “Cocuklukla
diyalog i¢inde olmak, bunu disavurmak ya da bir diise gorsel gergekligini kazandirmanin en 6nemli filmsel yollarindan
biri animasyondur. Animasyon, ¢ocuklugun imgeselini giincele tasirken ona inanilirlik 6zelligi de kazandiriyor.
Objelerin animasyonu, ¢ocukluk ger¢eginizi koruyor. Cocuklugun imgeye dayali oyunlar1 ve ¢ocukluk diigleri, kendini
yetigkin olarak goren bir 6znenin himayeci giilimsemelerini dondurabilecek tek giictiir. Filmlerimin amaci, diislerin
altin1 bir kez daha ¢izmektir. Ciinkii diis ve gercek, hayatimizin bilesik kabidir (Gokgek, 2014: 63)”. Cocuk ve oyunu
anlatiminda yansitan film, ¢ocugun her oyun oynadiginda oyuncaklarinda farkli atmosferde yer edinebildigi ve hayali
de olsa istediklerini gerceklestirebildigi bir platform sunar. Gergek hayata doniildiigiinde ise insan ve oyuncak
arasindaki iliski gizemini korur ve oyuncaklar hareketsizdirler. Filmdeki tiim oyuncaklar aslinda bir ¢ocuga bagl olarak
anlatiya doniislir. Filmde oyuncaklarin sahibi ¢ocugun admin Andy olarak secilmesi ge¢misteki oyuncakli filmlerde
cocuk ve bebek iligkilerinde gecen Andy ismiyle ortiistiigii ve bir gonderme oldugu diisiiniilebilir (Child Play filminde
gecen Andy). Filmin ilk serilerinde {iirpertici yanlar daha ¢ok cocuk iizerinden verilmistir. Cocugun davranisi,
saldirganlanig1 (oyuncaklarin kafalarimi kopartmak, saclarimi kesmek vb) oyun esnasinda oyuncaklara uyguladigi
siddetle biitiinlesmistir. Ozellikle serinin 3.cii filminde sakat oyuncaklar ve diger ¢ocuklarin canavarca hareketleri,
siddet durumunu oyuncaklar tzerinden gozler Oniine sermistir. Ayni zamanda disarinin korkutuculugunu ve
oyuncaklarin, sahibi Andy’nin oyun odasina geri donmeye ¢alismalarini gdstererek ev ortami korunakli bir yer olarak
vurgulanmistir. Film serisi ekledigi yeni karakterleriyle birgok metaforu da iginde barmdirir. Andy’nin gézde oyuncagi
olan “Woody” iizerinden anlatilan, filmde aslinda arkadas bagi ¢ok giiclii, takim lideri bigiminde ve arkadaslariyla her
zaman iyi kigilik ozellikleriyledir. Goriiniiste bir “cocuk” filmi i¢in hikaye anlaticiligmma derinlik ve karmasiklik
kazandirilmigtir. Oyuncak dedigimiz nesnenin ¢ocuklarin hayatindaki roliinii de vurgular. Cocuklarin yasamlarina yon

verirken, ayni zamanda aile ve okul iligkilerinde sorunlara kars1 ¢cdziim bulabilmelerini saglayabilir.
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Josh Cooley tarafindan yonetilen serinin son filmi “Toy Story 4” (Oyuncak Hikayesi 4, 2019)’da ise ev ortami,
cocuk ve oyun iligkisi degil, artik bagimsiz bir oyuncak Woody karakteri hikaye gelistirilmistir. Filmin diger belirgin
yani ise ilk ii¢ filme kiyasla daha karanlik 6geleri barindirmasidir. Antikacida yasayan Gaby Gaby isimli bebek filmde
dikkat ceker. Gaby bebegin arizast vardir ve kutudan g¢iktiginda ses cihazi bozuktur. Bu yiizden hicbir ¢ocukla
tanisamamustir. Hikdye Gaby Gaby’nin en ¢ok istedigi ve ihtiyaci olan ses cihazinin, Woody karakterinin ses cihaziyla
ayni olmas1 ve onu alarak kendine takma istegiyle devam eder. Aslinda diger “Oyuncak Hikayesi” serilerinde gérmeye
aligkin olunan yeni eklenen karakterler bu defa kotii dis goriimii ve kisilik yapisinda kullanilmistir. Filmde kullanilan
koti karakterler, gegmisten gelen lanetli oyuncak bebek filmlerinde gérmeye alisik olunan iirpertici bebek figiiriiniin ve
kukla bebeklerin ayni sekilde ele alinisidir (Gorsel 3). Goriiniis olarak izleyiciye korku etkisi yaratan kukla ve bebek

figiirleriyle filmde o karanlik yon ve korku saglanmigtir.

Gorsel 3. Toy Story (2019) film afisi ve filmden bir sahne.

Gaby Gaby, “Oyuncak Hikayesi 4” filminin kotii karakteri olarak ele alinan fakat bu durumu sakin ses tonu ve
sevimli denilebilecek goriiniimi, kukla korumalar1 ve kurdugu hakimiyetiyle olduk¢a basarili ve farkli olan karakteridir.
Gaby Gaby’nin dikkat ¢eken 06zelligi, filmin ana karakterlerinden olan Woody hakkindaki kotli planlarina ragmen
yasadiklariin zorlugu ve sevgiyi hissetmek isterken kotiilestigi ve aslinda bir yaninin iyi oldugunu diisiindiirmesidir.
Film, her ne kadar korku &geleriyle ve farkli senaryosuyla anlatisint saglasa da verilmek istenen mesajlarda arkadas
baglari, sevgi gibi temalar 6ne cikarilmistir. “Oyuncak Hikayesi 47, degisen zamanla birlikte hayatin bize neler

yasatacagi ve bunlar karsisinda nasil miicadele edebildigimizi anlatmaktadir.
6. Canlandirma Film Ornegi “Coraline”
6.1. “Coraline” (Koralin ve Gizli Diinya, 2009) Anlatisal incelenmesi

Anlatisal ¢oziimlemeler, filmin daha iyi okunmasini ve anlasilmasini saglamaktadir. Anlatisal incelemelerde
filmin hikayesi; kisi, zaman ve mekan unsurlartyla bir biitiin olarak bir arada ele alinir. “Coraline”n anlati elemanlarimi
¢oziimlerken; bu baglik altinda, ilk olarak hikaye 6zetlenecek, ardindan anlati 6gelerinden olan ana karakterler, zaman

ve mekana yer verilecektir.

Neil Gaiman 2002 yilinda “Coraline” admi verdigi bir 6ykii kitabi1 yazmistir. Gaiman’in kitabinda, daha once
yazilmis bir kurgu olan “Alice Harikalar Diyari”’nda (Carroll, 1965) ile birka¢ benzerligi vardir. Her ikisinde de
kendilerini arayan kadin karakterleri vardir, ayni zamanda kendilerini i¢inde bulduklari tuhaf bir diinyadan kagis
arayisindadirlar. Maceralarinin sonunda, kahramanlar biiyiir, pasif ve gilivensiz karakterlerden kendinden emin ve
bagimsiz geng kizlara kadar tiim zorluklarla yiizlesirler. Her iki kahramanin da bir tiir tiinelden, kagis icin bir
metafordan ve doniistiiriicli bir cihazdan gectigini, ¢iinkdi tiineller sizi normalde gegemeyeceginiz bir engelden gegirmek
icin insa edildiginden ve kendilerini her seyin eylemlerine bagli oldugu bir diinyaya taginirken bulurlar. Her iki kiza da

karakterler eslik eder; onlara rehberlik eden; Coraline'in kedisi ve Alice’in tavsan1 vardir (Krasteva, 2009: 6).
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“Coraline” (Gorsel 4) 2009 yilinda Henry Selick tarafindan uyarlanarak en yiliksek hasilatli stop-motion
animasyon film 6rneklerinden biri olmustur. Selick hikdyeye birebir bagh kalmayarak bir¢ok yonden degislikler yapmis
ve yeni karakterler eklemistir. Filmin hikayesi, Coraline’in buldugu gizli bir kap iizerinden ilerler ve kapiyla birlikte
acilan oteki diinyada, evinin bir kopyasini goriir. Kapinin ardindaki gergeklik aslinda tamda istegi olan gercekliktir.
Kesfettigi bu yeni paralel hayattaki gergeklikte herkesin bir otekisi vardir. Fakat hicbir sey gortindiigii gibi degildir.
Aslinda alternatif gerceklik sadece bir tuzaktir ve bunu fark eden Coraline, kendi ger¢ek hayatina geri donme

miicadelesine baglamistir.

ooty Doveron 2
T Jé:lr'ﬁw,(}z: Bs\‘a

Gorsel 4. “Coraline (2009)” film afisleri.
7. Karakterler
7.1. Coraline

Coraline 11 yasinda, alingan, inatgi, merakli ve maceract bir yapidadir. Mesgul ebeveynlerinden ilgi
gorememekten sikayetci ve yalnizdir. Ergenligin getirdigi isyan, negatif ve 6fkeli yapiy1 iginde barindirir. Coraline dahil
olmak tizere tiim bu tarz filmlerde karakterler temel olarak su siray1 takip eder: 1) Kahraman, merakli, korkusuz,
becerikli ve aklini kullanan, korkmayan geng bir kizdir. 2) Hayatindan sikilmis, eglence ve macera diler. 3) Biiyiilii bir

sekilde, garip ama harika bir diinyaya girer. 4) Alternatif diinyaya “baglanir” ve gergege donmek istemez (URL-4).

Aslinda, Coraline biiyiliyen bir kizin ruh halinin hikéyesini gosterir. Coraline, kiigiik bir kiz cocuguyla ayni tipik
ozelliklerde, sade, gotik ve asabi bir karakterdir. Simarik ve yaramaz bir ¢ocuk degil, aksine olduk¢a zekidir. Ayni
zamanda cesur fakat dikkatsizdir. Bu da bir macera hikdyesindeki her kahramanin karakteristik 6zelliginden
kaynaklandig diisiiniilebilir. Coraline ve kedi arasindaki iligki de ilgingtir. Coraline’in baslangicta kediyle dost olmadigi
goriiliir. Kara kedi, baz1 halk masallarinda sikintilarin semboliidiir. Filmde ise kara kedi ile arkadas olur, ona rehberlik

eder ve yardimei olur.

Coraline, filmde ergen bir geng¢ kiz gibi ¢ogu zaman bencil, siipheci ve tehlikeli birgok durumla basa ¢ikmak
zorunda kalmistir. Karakterin yasadigi yolculuk, durus ve i¢sel 6z degisim, film boyunca segtigi farkli yollarla dikkat
¢eker. Ebeveynlerini yeniden kazanmak igin zorlu bir yolculuga ¢ikar. Coraline, kendini hayalini kurdugu bir riiyada
bulur. Ebeveynlerin rolleri yetersiz kalmistir ve sahte ebeveynler ona daha cezbedici gelir. Filmin finaline dogru

Coraline, eskiye 6zlem duyar ve aile kavraminin 6nemini kavrayarak gercek ailesine ve hayatina geri donmek ister.
7.2. Anne Mel Jones ve Baba Charlie Jones

Filmde Coraline’in anne ve babasi yogun bir sekilde c¢alistiklarindan, ¢ocuklarina vakit ayiramamislardir. Bu
yiizden Coraline, icerisinde bulundugu durumdan memnun degildir ve ailesinden ilgi bekler. Coraline'n ebeveynleri,

agir gorevlerde kaybolmus ve tutkudan yoksun kalmistir. Diger diinyadaki anne ve babasi fiziksel olarak benzer
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sekildedir. Tek farklari oyuncak bebege andiran diigme gozleriyledir (Gorsel 5). Bu oyuncak benzeri diigme gozlii
ebeveynler her istedigini yapan, oldukga ilgili birer anne ve babadir. Coraline baslangigta bu durumu kabul eder. Ciinki

cocuklarin dzellikle gergek diinyadan memnun olmadiklarinda cazip olan1 kabullenmeleri kolaydir.

Gorsel 5. “Coraline (2009)” filminden diger diinyadaki anne ve babanin oldugu bir sahne.

Hikayenin ana c¢ekirdegi Coraline ve annesi arasindaki iligkidir. Filmdeki erkek karakterler ise Coraline etrafinda

sadece yardime1 gibi goriiniir. Baba ve diger baba Coraline'a filmde yardim etmeye calisir.
7.3. Kotii Anne Beldam

Filmin baslangicinda goriildiigii gibi kotii bir karakter olan Beldam, oyuncak bebekler yapar ve bebeklerin igini
bosaltip kumla doldurur, gozlerine de diigme diker (Gorsel 6). Oyuncak bebekler Beldam igin bir aractir ve tuzagina
diisiirmek istedigi ¢ocuklari ayni onlarin oyuncak bebeklerini yaparak, onlara ulastirir ve bebekler {izerinden onlari

gozetler.

Gorsel 6. “Coraline (2009)” filminden 6rnek sahneler.

Film karakterler lizerinden trkiitiicii yapisini korur. Filmdeki ii¢ hayalet ¢ocuk Coraline'dan gozlerini bulmasini
ve ruhlarini serbest birakmasini ister. Kotli anne Beldam, ¢ocuklarin gézlerinden mutsuzluklarini goriir ve onlarin her
istediklerini yaparak, gozlerine diigme dikmesine izin vermelerini saglamistir. Bdylece ¢ocuklarin ruhlarini ve hayatini

esir almigtr.
7.4. Wybie Lovat

Coraline filminde Wybie karakteri kitapta bulunmayan yeni bir karakterdir. Wybie karakterinin eklenmesiyle
birlikte Coraline, “ctrafta dolasan, bazen kendi kendine konusan bir kiz olmayacaktir”. Wybie’nin ismi Wyborn,
“Neden dogdunuz” anlaminda, ayni zamanda beklenmeyen, yalniz bir gocuk oldugunu gosterir. Ama biiylikannesi ve
kedisi onu her zaman beldam’dan korur. Diger diinyada, Beldam sessiz yapida yeni bir Wybie yaratmis ve onun gibi
oyuncak bebege benzer, diigme gozlii bir sekildedir. Wybie kumdan yapilmistir, boylece diger diinyadan ¢ikamaz.

Coraline gergek diinyada Wybie ile dost olmasada, sonunda hayatini kurtarir ve dost olur. Wybie biiylikannesinin
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kontrolii altindadir ve diger Wybie, Beldam tarafindan kontrol edilmektedir; ancak 6zgiir bir iradeye sahiptir. Wybie,

filmin sonunda Coraline'in hayatini kurtaran kisi olur ve pasif yapisini cesur bir kisilige doniistiirmiistiir.
8. Zaman

Filmde zaman algis1 ayn1 sekilde devam etmistir. Coraline evde buldugu gizli kapiyla paralel evrene gecse de
geri dondiigiinde gercek diinyadaki zaman ayni sekildedir, yani zaman hi¢ akmaz. Dolayistyla film icerisindeki ve
kapidan ge¢mesiyle yasadigi paralel evren aslinda bir riiya gibidir. Ger¢ek yasama geri dondiigiinde zaman gercek
hayatta hig ilerlememis haldedir. Film paralel evren denilen bir atmosferi igerir. Bu tarz paralel evrenle iliskilendirilmis
filmler ve Coraline 6rnegi gibi, “gdriis-noktasinin yapay algiya ya da diise dayali olarak sunuldugu filmler” arasindadir.
(Giirata, 2004: 110).

9. Mekan

Coraline paralel evren igerisinde ger¢eklesir. Film, bir kurgu mekan seklinde olusturulmustur. Coraline fantastik
bir diinyada yer alan masalsi bir yerdedir. Evin odalarindan birindeki duvarda minik bir kapt goriir. Bu kapinin paralel
bir evrene acgildigini fark eder. Coraline kendini farkli bir boyutta, bambaska bir evrende bulur. Evdeki her sey “gercek”
evinden oldukca farkli, hayalinde diisledigi yer bicimindedir. Bu yer; fantastikligi icerisinde biiriindiiren ve hayali
konusan oyuncaklarin bulundugu renkli bir evdir. Filmdeki diger goriilen mekanlar ise yasadigi gercek evi ve

bahgesidir. Hikayenin sonunda ise Coraline, tekrar gergek yasanilan evine ve ¢ocukluguna donmiistiir.
10. Sonug¢

Bu caligmada ozellikle korku imgesi olan oyuncaklar ele alinarak incelenmistir. Geg¢misten giinlimiize
bakildiginda oyuncaklar birer tiiketim unsuru olarak kargimiza ¢ikmis ve en ¢ok sinema da yer bulmustur. Oyuncaklar
incelenmeye baslandiginda 6zellikle tarihsel siirecinde oyuncak imgesi olduk¢a degismis ve popiiler sinemada gii¢lii bir
figilir olarak karsimiza ¢ikmistir. Katil ve kotii olarak sinemaya giren oyuncaklar, aslinda toplumun hastaliklarini, birgok
gizem ve bilinmeyeni yeniden diisiindiirmiistiir. Sinemanin bir alt tiirii olarak kabul edilen ‘katil oyuncak bebek
filmleri’, bugiin bircok yapimla popiilerlik kazanmistir. Bunlardan “Child Play” (2019), “The Boy” (2016) ve
“Annabelle” (2019) filmleri hikayelerinde oyuncak bebekleri barindirmaktadir. Bu ii¢ film birbirinden hikayeleriyle
farkl1 olsa da oyuncak bebeklerin kullanimi korku figiirii olarak kendini yansitmigtir. Her tiirlii canli cansiz nesnelerin
kolaylikla bir arada kullanilabildigi canlandirma sinemasina ise oyuncaklarin girisi eskiye dayanmaktadir. Canlandirma
filmlerde oyuncak bebek, ¢cocuk ve oyun iizerine anlatima yansimis ve kendine her hayalin gerceklesebildigi bir alan
yaratmigtir. Bazi canlandirma filmlerde de oyuncaklar kendi baslarina bir birey olmuslardir. “Coraline” filminin
hikayesinde, karakter kendini i¢inde buldugu tuhaf bir diinyadan kacis arayisindadir. “Coraline” anlatida belirli
doniistimler gegirmistir. Film, Coraline’in buldugu gizli bir kapiyla baslar ve agilan 6teki diinyaya gecisle devam eder.
Ders verme niteligi tasiyan film, aslinda Coraline karakterinin kararlart ve davranislari {izerine bi¢imlenmistir.
Coraline’in miicadelesinde savag verirken aslinda kendini daha iyi tanimistir. Filmin anlatisinda kotii bir karakter olarak
tasarlanan Beldam ise oyuncak bebekler yapar ve bu oyuncak bebekler {izerinden ¢ocuklari gozetler. Tasarlanan diigme
gozlii oyuncak form, filmde korkutucu yanin vurgulanmasini saglamistir. Ayrica film birbirine tekilesen bireyleri ele

almustir. Igerigini olusturan korkutucu atmosferi ve hikdyesinin yam sira verdigi mesajiyla da iyi bir 6rnektir.

“Coraline”m incelendigi bu ¢aligmada, sinirlarin kaybolusunu sorgulayan ve giiniimiiz diinyasindaki insanin
sahip oldugu erdemlere iliskin donlisimii irdeleyen yaklasimi, ¢ocuklarin Ozellikle gergek diinyadan memnun
olmadiklarinda cazip olani kabullenmeleri, ebeveyn ve g¢ocuk iliskileri gibi konular islenirken oyuncak bebegin
kullaniminin gézetleme ve fiziksel goriiniim de varligi, bir arag olarak ele alimmistir. Bu baglamda masaldan uyarlanan
film, oyuncaga doniiserek korku figiirii haline gelisini aslinda bir ders ¢ikarma amaciyla yansittigini sdylemek

mimkiinddr.
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