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TANRICALARDAN KADIN SORUNLARINA:
TOMUR ATAGOK’UN RESIMLERINDE KADIN OLGUSU
Ozet

Kadin tarihsel siire¢ i¢inde farkli yerlerde konumlandirilmig olsa da gorsel sanatlarda en temel konulardan biri
olarak yer alir. Ancak “kadin” olarak kendini var etme ¢abasi ne yazik ki 20. yiizyildan itibaren goriiniir olmaya baglar
ve bir kadin sanatg1 olgusundan s6z edilir olur. Ilk olarak 1960’larda feminist hareketler ile giindeme gelmeye baslayan
kadin sanatc1 kavrami ayn1 donemlerde bizde tam karsiligini bulmamis olsa da ilerleyen donemlerde giindeme gelecek,
kadmlar1 ve kadin sorunlarmi konu alan caligmalar yapilacaktir. Kadin kavram olarak Cumbhuriyet ideolojisinin
dayanag1 olan “kadini modernlestirmek ayni zamanda toplumunu da modernlestirmenin Onciiliidiir diisiincesi” ile
baslangigta annelik vurgusuyla birlikte Bati’daki hem cinsleri kadar zorluklarla karsilasmamis olsa da kadinlarin sanat
ortaminda kendilerine diisen pay her zaman i¢in daha az olmus, ancak buna karsin Tiirk sanat tarihi yaziminin diginda
tutulmamuislardir. I. Mesrutiyet doneminden itibaren erkeklerin yaninda sadece yazar degil, ayn1 zamanda birer ressam
olarak adlarindan s6z ettiren kadmlarin hak arayislari Bati’da oldugu kadar eylemlere sahne olmamistir. Nitekim
1980’lerin Bat1 diinyasinda kadin haklar1 savunusu en hareketli giinlerini yasarken bizde bir kadin hem sanat¢i hem de
miizeci olarak onemli islere imzasini atacak, adindan s6z ettirecektir. “Tanrigalardan Kadin Sorunlarina; Tomur
Atagokiin Resimlerinde Kadin Olgusu” bashigini tastyan bu ¢alismada kadinin toplumsal konumundan hareketle Tiirk
resminin onemli kadin sanatcilari arasinda yer alan ve galismalarinda kadin temasini kullanan Tomur Atagdk’iin
calismalar1 {izerinden Tirkiye’deki kadin sanatgi profilinin verilmesi amaglanmistir. Bilimsel verilere dayanarak
betimsel modelli nitel bir aragtirma makalesi olan s6z konusu ¢alismada veri toplamasi literatiir taramasi, temel nitelikli
sanat tarihi, sosyoloji, kiiltiirel antrolopoloji kitaplar1 ile konuyla ilgili makale ve tezlerin incelenmesi ile yapilmistir.

Atagdk’lin sanat yasami lizerinde durulmus, sanat¢inin iislubu ve ¢alismalar1 kadin temasi iizerinden ele alinmustir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Resim, Tomur Atagdk, Feminizm, Soyutlama.
FROM GODDESSES TO PROBLEMS OF WOMEN:
THE WOMEN PHENOMENON IN THE PAINTINGS OF TOMUR ATAGOK
Abastract

Although women are positioned in different places in the historical process, they are included as one of the most
basic subjects in visual arts. However, the effort to bring self into existence as a "woman" begins to be visible from the
20t century and the phenomenon of female artists starts to be mentioned. Although the concept of female artists, which
first came to the fore with the feminist movements in the 1960s, could not find its exact reflection in our country in
those periods, but it would have come to the agenda in the forthcoming periods, and the studies would have been carried
out on women and women's issues. Although women, as a concept, did not face as many difficulties as their
counterparts in the West, at the beginning, due to the idea of "modernizing women is also the precursor of modernizing

the society", which is the basis of the Republican ideology, and with the emphasis on motherhood, the share of women
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in the art environment has always been less, however, they have not been excluded from Turkish art historiography.
After the Second Constitutional Era, the protests regarding the quest for the rights of women, who have started to
become popular not only as writers but also as painters amongst men, did not occur as much as in the West. Thus, while
the argument of women's rights in the Western world of the 1980s was at its most active days, a woman would be
achieving an important success both as an artist and as a museologist and she would have been making a distinguished
name for herself in our country. In this study titled "From Goddesses to Problems of Women, the Women Phenomenon
in the Paintings of Tomur Atagdk”, it is aimed to give the profile of female artists in Turkey through the works of Tomur
Atagdk, who is one of the important female artists of Turkish painting art and uses the theme of women in her works,
with reference to the social position of women. The data collection in the present study, which is a qualitative research
article with a descriptive model based on scientific data, was conducted by literature review and by examining essential
art history, sociology, cultural anthropology books, and the articles and theses related to the subject. Atagok's artistic life

was focused on, and the artist's style and works were discussed through the theme of women.
Keywords: Woman, Painting, Tomur Atagdk, Feminizm, Abstract Art.
1. Giris
1.1. Kadin, Feminizm ve Sanat
Bir Kadin Ozgiirlestiginde Bir Erkek de Ozgiirlesir!
Margared Mead (2015:171)

Sanatta tireten degil iiretilen konumunda olan kadin, tarih boyunca eril diislince i¢inde tanimlanir, yiizyillarca
gorsel sanatlarda salt betimlenen bir imge olarak algilanir. Toplumsal normlar, kadmna atfedilen degerler kadini erkegin
kargisinda ikincil konuma dogru tasirken, kimi toplumlarda erkeginin adi ile anilacak kadar kimliginden yoksun olacak,
onun adi ile nefes almaya devam edecektir. Peki, o halde nedir tarih 6ncesinde iyiligin ve bereketin temsilcisi kadinin
konumunu zaman iginde bu denli degistiren? Ya da Evelyn Reed’in Kadinin Evrimi baslikli calismasinda s6z ettigi gibi
gercekten tarihte kadinlarin 6nemli ve etkileyici konumda oldugu bir dénem var miydi? Yoksa anaerkillik tarihsel bir
mit miydi? (Devrim, 2006:205)

Zamanla giizelligin simgesi haline gelen kadin, Yunan sanatinin idealize edilmis salt giizellik kavrami ile
biitiinlesirken, giiniimiize kadar devam eden siiregte artik bedeni ile hem fiziksel hem de gorsel olarak somiiriiye agiktir.
Nitekim 19. yiizy1l Romantizmi i¢indeki Oryantalist temali resimler kadini ve kadin bedenini erotize ve estesize ederek
fantezi nesnesi olarak betimleyecektir. Genel olarak Bati resminde kadin betimlemelerinde ya anne olarak ya da eril
bakisin fetis unsuru olarak ortaya c¢ikar. Anne rolii daha ¢ok Meryem ile biitiinlesirken dini temal1 resimlerle karsiligini
bulur. Sanattaki bu erilligin sebebi salt erkek sanatgilarin sayisinin fazlaligindan ¢ok tarim devrimi ile geligen ataerkil
diizenin kurumsallasmasindan kaynaklandigin1 diisiindiiriir. Nitekim M.0O. 3500’lerde tarim devrimi sonras1 Siimer Kent
Devleti’nde kadinin sahibi 6nce babasi ardindan baslik parasini vererek satin alan kocasidir. Kadin artik ne hiirdiir ne de
bagimsiz. (2014: 57)

Zaman i¢inde kadinin ikincilestirilmesi ve toplumsal esitsizlige karsi baglayan soylemler feminizm diisiincesi
etrafinda sekillenir. Feminizm kavramu ilk olarak 18. yiizyilda, Aydinlanma c¢ag1 sonrasi, ingiltere’de kadinlarin toplum
icindeki rollerine karsi baslattiklart miicadele ile ortaya cikar, 1792’de yayimlanan Mary Wollstonecraft’in A
Vindication of the Rights of Women (Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi adiyla Tirk¢e yayimlanmistir) adli eseriyle
de ilk olarak akademik literatiirde tanimlanir. 19. yiizyilin ortalarinda ise cinsiyet ayrimciligina karsi tavir alan, kamu ve
6zel alanlarda maruz kaldig1 baskilarin ortadan kaldirilmasinin gerekliligini savunan bir miicadeleye doniisiir. (Sevim,
2005:7-8) 19. ylizyildan 21. yiizyila kadar ii¢ dalgaya ayrilan feminizmin ilk dalgasi hak arayislar etrafinda
sekillenirken, ikinci dalga 1960’11 yillara tarihlenir. Kadinlar siddet, cinsellik, kiirtaj, taciz gibi meselelere odaklanarak
cesitli kampanyalar, yayimnlar ve kurumsal tartigmalara agirlik verirler. (Cakir, 2007:413-475) Bu donemde Simon De
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Beauvoir’in fkinci Cins adli eserinde “Kadin Dogulmaz Kadin Olunur” (Beauvoir, 1973:301) sozii slogan haline gelir.
Oyle ki 1970’lerde gelistirilecek olan feminist ¢alismalari anahtar kavrami, aym1 zamanda biyolojik ve toplumsal
cinsiyet ayriminin en temel ifadesi olur. Kadinlarin erkeklerle olan iligkilerinde kendilerine bigilen nesne rolii kadinin
celiskili durumunun ifadesi gibidir adeta. Bir yandan erkekle iliskisi lizerinden tanimlanan kadin, diger yandan da
mutlak 6tekiligin temsilcisi olur. (Oztiirk, 2009:5) Feminizmin {i¢iincii dalgas1 1990’larda baslar ve ikinci dalganin
ortaya ¢ikardigi ve savundugu tek tip kadini reddederek tiim diinyadaki kadin sorunlarinin bireysel diizlemde ele
alinmasi gerektigini savunur. (Tas, 2016: 163-175) Siyasal, sosyal ve ekonomik alanda baslayan tartismalar 1960’lardan
itibaren gorsel sanatlarda da gériilmeye baslanir. Hi¢ kuskusuz Linda Nochlin’in 1971°de yayimlanan ¢aligmasi sanatgi
kadinlarin soru sormasinin ve seslerini yiikseltmelerinin de yazili bir bagka ifadesi olur. Ancak Nochlin’in yazisina
baslik olarak kullandig1 soru ciimlesi ne yazik ki giiniimiizde héla kendine cevap aramaya devam etmektedir. “Neden
Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgt Yok?” (Nochlin, 2018:145-177)

Feminist diisiincenin gelisimi sanat ortaminda 1960’lardan sonra kendisini hissettirmeye baslar. ilk dalga
feminist sanatcilar kadin sanatgilarin tirtinlerinin, nitelikleri, konumu ve degerlendirilmesi lizerinde durarak tema olarak
kadin bedenin temsiline, kadinin dogurganligina, Ana tanriga kiiltiine, kadin bedeninin biyolojik 6zellikleri tizerinde
yogunlasan vajinal imgelere odaklanirlar. Bu donem sanatcilar arasinda yer alan Carolee Schneeman,’in “Aybasi
Gilinligii” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi, Monica Sjoo’nun “Dogum” (1968), Judy Chicago’nun
22 kadin sanatciyla birlikte gerceklestirdigi “Yemek Daveti” (1974) adli calismalar goriiliir. (Ozdemir, 46) ikinci dalga
feminist hareketlerin odak noktasinda ise kadin bedeninden ¢ok, kadin bedenini saran kiiltiirel kodlarin elestirisi yer alir.
Kadinin biyolojik &zelliklerden 6te, yapisokiimcii bir yaklagimla sanatsal ifadelere yonelim séz konusudur.
(Antmen,2012: 242) Dolayisiyla 1980 sonrasinda kadmin salt meta olarak goriilmesi ve toplumsal cinsiyet sanat
yapitlarinin ana temasint olusturur. (Demir, 2014: 100-116) Bu sanatgilar arasinda; Cindy Sherman, Sherrie Levine,
Barbara Kruger gibi sanatgilar goriiliir. 1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? ”sorusunun
tizerinden gegen 10 yilda ortaya ¢ikan feminist sanatgr grubu Gerilla Kizlar yeni bir soru sorar: “Kadinlarin miizeye
girebilmeleri icin illa ki ¢iplak mi1 olmalart gerekir?” Gerilla Kizlarin sorusundan yola ¢ikan sanatcilar sanattaki
ayrimciliga karsi miicadele ederken ayni zamanda feminist elestiri, cinsiyet ayrimciligini ve kadinin seyirlik nesne

konumuna indirgemis oldugu toplum bakisini agik¢a ortaya ¢ikarirlar. (Antmen, 2012:7-8)

O halde kadin ne zaman resmin imgesi olmaktan ¢ikacak ve ressam olarak algilanacaktir? Aslinda kadin ve
kadn algis1 yiizyillarca ayn1 kaynaktan beslenerek giiniimiize kadar gelen bir paradigmadir. Her ne kadar Dogu ve Bati
kiiltiirleri birbirlerinden farkli dinamiklere sahip olsalar da gliniimiizde konu kadin oldugunda benzer kanonlar etrafinda
birlesirler. Bati’da 18. yiizyilda baslayan kadinin hak arayislar1 ile kendine yer edinme ¢abasi konu sanat oldugunda
hala esitsizligi devam ederken, kadin sanat¢ilarin ne imzalar1 yeterince prim yapar ne de konu seg¢iminde 6zgiirdiirler.
Erkeklere agik pek c¢ok alan kadinlara ne yazik ki kapalidir. (Pollock, 2010: 212-213) Bu konu fizerine son derece
ayrmtili bir ¢alisma yapan Helen Gorrill Tiirk¢e’ye Kadindan Ressam Olmaz ismi ile yayimlanan ¢alismasinda erkek
sanatgilarin imzaladiklarinda eserlerinin degerinin artarken kadinlar imzaladiklarinda degeri diiger diisiincesi ile ¢iktigi
yolda cinsiyet ve degere iligkin esitsizligin son derece yaygin oldugunu ileri siirer ve bu diisiincesini istatiksel olarak da
kanitlar. Gorrill, ¢alismasinda erkeklerin ve kadinlarin resimleri arasinda pek az estetik fark olmasina karsin erkeklerin
eserlerinin kadinlarinkinden yiizde 80 oraninda daha degerli bulundugunu gésteren bir veritabani olusturur. (Gorrill,
2021)

Bati’nin kadin kanonlarina karsi bizde durum nasildi, nereden nereye gelmisti? Tiirk toplumu kadint nasil
algiliyor ve konumlandiriyordu? Eski Tiirk toplumlarinda kadin ve kadina bakis kendi ddénemi iginde
degerlendirildiginde cagdaslarindan farklidir. Bu durum hi¢ kuskusuz Islam oncesi Tiirk toplumlarindaki kadimin
konumundan kaynaklanir. Dogum anindan itibaren cinsiyet ayrimi olmadan es, hukuk ve siyasi haklar1 olan Tiirk
kadini, ekonomik olarak da 6zgiirdiir. Fakat ilerleyen donemlerde dini inanglara gore sekillenen Osmanli toplumunda

kadiminin toplumsal konumu degismeye baslayacak, yeni toplum yapismin temelinde artik sadece erkek figiirii yer
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alacaktir. Giderek kamusal alandan soyutlanmaya baglayan Tiirk kadimi i¢in ev digindaki konumunun da tanimlanmasi
gerekecektir. (Baytar, 2020: 324) Var olan haklarini kaybeden ve kapali bir hayatin igine giren kadin, ancak 19. yiizyilda
once Tanzimat Fermani’nin getirdigi yeniliklerle baz1 haklar elde edecek, 20. yiizyilin ilk yarisinda da II. Mesrutiyet’in

ilan1 ile gorece 6zgiir olacaktir.

Mesrutiyet’in ilani ile yapilan diizenlemelerle vatandas ve devlet arasindaki hukuksal ve siyasal iligkilerin
kurallart belirlenir, buna gore toplumsal yasam da degisimler goriiliir. S6z konusu degisime kosut olarak kadinin
konumu da degiserek bir birey olarak kabul gérmeye baslar. Artik donem yayinlarmin tek yazari erkekler degildir.
Kadmlar da yazmaya baglayacak, kadin haklari, esitligi, kadinin gorevleri ve konumu tartisilacaktir. O doneme dek
yalnizca ev iginde anne ve es rolleriyle tanimlanan kadin, toplumsal yasamda var olabilmek adina talepkardir. Ancak
toplum kadinin dnce anne oldugu vurgusu ile ilerleyebilmek i¢in kadimin anne roliiniin dnceligine dikkat ¢ekmeye
devam eder. Hatta yayimlanan Kizlara Mahsus Terbiye-i Ahlakiye ve Medeniye gibi ders kitaplari, kadinlarin toplumsal
rollerine ait tanimlamalar igerir. Baglangici 19. yiizyila tarihlenen pentiir resimde ise kadinin yer almasi ge¢misi olduk¢a
uzunca bir tarihe sahip Bati resmine gore daha hizli olmugsa da algis1 ve konumu basladigi hizla devam etmemistir.
Once askeri okullarda baslayan resim egitimi daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acilmasi ile sadece erkekler
tizerinden devam ederken kentli aydin olarak bazi ailelerin kiz g¢ocuklarin1 Batili anlayista yetistirdikleri ve resim
egitimi aldirdiklart goriiliir. Kiz 6grenciler igin bir okulun agilmasi ise ancak II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
gerceklesir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi adi ile 1914’te agilacak olan kiz mektebi, Mihri Miisfik Hanim’in ¢abalar
sonucunda gergeklesir. (Yaman, 1994:170; Beykal, 1983: 6-13) Ancak okulun dgrencilerine ait bilgi muallakli olup, tek
kayit yine okulun 6grencilerinden Belkis Mustafa’nin not defteridir. (Giindiiz, 1987: 13) So6z konusu deftere gore
okulun dgrenci sayis1 otuz iictiir. ilk kayit yaptiran Miizdan Sait (Arel) [1897-1986]dir. Ikinci sirada Miiide Esat,
iiclincii sirada Belkis Mustafa, [1896-1925], doérdiincii Nazire Osman, yedinci Nevzat Dirago, yirmi birinci Mediha
Siileyman (Gezgin), yirmi dordiincii sirada Nazli (Ecevit), hanimlar yer alir. Ayrica sira numarasi verilmemis Naside
Hisnii Sakir, Sidika, Efraz Muhterem, Taciser, Nedime Ahmet, Miinire, Rabia, Naciye, Madlen, Nevvare, Rukiye,
Bakiye, Rana, Nimet, Ruhiye, Siikufe, Fatma, Melek Fevzi, Refika, Seniye, Behice, Sabiha, Nihal, Zehra Sait, Sabriye
hanimlarin da isimleri goriiliir. 1916 yili defterinde 6grenci sayist on birdir. Bazi 6grencilerin okulu birakmis olma
ihtimali ile birlikte Belkis Mustafa’nin tam kayit tutmamis olmasi da miimkiindiir. Ogrencilerin okulu birakma
sebeplerinin basinda evlilik gelir. Okulu birakan dgrenciler arasinda Omer Adil’in kiz1 Sefkat Adil ve Fahriinissa (Zeyd)
yer alirken, Avrupa konkurunu kazanan Giizin (Duran) pastel dersleri aldig1 Feyhaman Bey ile evliligi ile bu hakkindan
feragat ederek okulu birakmasa da egitimine burada devam edecektir. (Toros: 1988: 41; Pasalioglu, 1996: 66-67)
Doénemin {inlii kadin sanatcilar1 arasinda Nazmi Ziya’dan 6zel dersler alan ve mektebe konuk 6grenci olarak devam
eden isimler ise Melek Celal (Sofu) [1896-1976], Miifide Kadri [1889-1911], Harika (Lifij) [1890-1991], Vildan
(Gezer) [1889-1974], Emine Fuad (Tugay)[1897-1973], Sabiha (Bozcal1) (1904-1998) ve Hale (Asaf) [1905-1938] olur.
(Okkali, 2019: 49) Giizin (Duran) (1898-1981) ve Nazli (Ecevit) (1900-1985) hanimlar Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ilk mezunlarindandir. Bu kusak sanatgilarin c¢ogunlukla portre, natiirmort ve peyzajlari konu alan
calismalarinda giiclii bir resim yapisit kurduklari, kadin imgesini yorumlayislarinin da portre ve nii gelenegine uygun
oldugu belirtilebilir. O donem erkek sanatgilarin kadin imgesine yaklasimi ise, II. Mesrutiyet’in adalet, dayanigma,
esitlik, kardeslik, 6zgirlik ilkeleri dogrultusunda olduk¢a yenilikgidir. Onlarin resimlerinde kadin sadece nii ya da
portre ¢aligmalarinin konusu degildir. Evin digimna ¢ikan, resim yapan, dikis diken, ormanda ya da plajda dolasan
kadinlar betimlenmeye baslanir, (Uzunoglu, 2008: 46) dyle ki Ruhi Bey’in Gergef Isleyen Kadin, Calli Ibrahim’in
Adada Kadinlar ¢alismalarinda s6z konusu kadin figiirlerini gérmek miimkiindiir. (Baytar, 2020:37-55; a.y., 2021) Ote
yandan Mihri Hanim’dan sonra Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirliigiinii Omer Adil iistlenir. 1914 yilina
tarihlenen Kizlar Atélyesi resmi (Gorsel 1) okulun ¢aligma ortamimi gosteren 6nemli bir belge niteligi tasirken ayni
zamanda resimde goriilen kiz 6grenciler yetismekte olan kadin ressamlara isaret eder. I. Diinya Savasi ve Kurtulus

Savast kitlesel olarak kadinlarin siyasal ve ekonomik yasama katilimini gerektirmis kadin imgesi tuvallere protesto
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gosterilerinden, Miidafaa-i Hukuk Cemiyetlerine, konferanslardan, cephe gerisi sevkiyata ve cephede savagsmaya kadar
her alana yansimis; ancak kadinlarin tuvallerinde yer bulmamistir. (Demir6z, 1984: s. 11°den aktaran Mamur, 2012:
s.3-4) Mesrutiyet donemi ile baslayan kadin algisindaki degisim ve kiiltiirel kimlik arayis1 Cumhuriyet’in ilanina kadar
olan siiregte her ne kadar karsimiza kadin figiirlerini ¢ikariyor olsa da aslinda kadinlarin kendi betimleri de erkeklerin

tanimladig1 kadin imgelerinden Gteye gitmeyecektir.

Gorsel 1. Omer Adil, Kizlar Atdlyesi, 1919, tuval iizerine yaglhiboya, 81x 118 cm. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi (Kaynak: Okkali, 2019: 53)

2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Kadin Sanatci Uzerine

Cumbhuriyetin ilan1 sadece yeni bir yonetim sisteminin kabulii degil ayn1 zamanda toplumsal degisim siirecinin
de baslangici olur. Cumhuriyet yonetimi ile birlikte kadin ve kadin haklar1 vurgusu one ¢ikarken kadinlar bir taraftan
Batililasma ve modernlesme ile goriniirliik kazanacak oOte taraftan da davranislari erkekler tarafindan belirlenen
toplumsal normlarla sinirlandirilacaktir. (Berktay, 1998) Dolayisiyla okuyan, 6grenen, aydin Tiirk kadini ayn1 zamanda
iyi bir es ve iyi bir anne olacaktir. Ancak iilkemizde kadmlarin sanat egitimi disinda tutulmalar1 Bati’daki gibi kati
yargilarn kirllmas1 ile gergeklesmedigi, aksine Inas Sanayi-i Nefise Mektebi gibi agilan okullar aracihig ile
desteklenmis oldugu goriiliir. Kadinlar tipki nakis 6grenir gibi sanati da dgrenirler, bu alanda egitim almak isteyen kadin
engellenmez. Cumhuriyet ideolojisinin temel aldigi Bati ideolojisi, kadin1 modernlestirmeyi toplumunu
modernlestirmenin Onciilii olarak goriir. Dolayistyla Bati’daki kadin sanatgilar kadar zorluklarla karsilagmayan Tiirk
kadin sanatc¢ilar her ne kadar sanat ortaminda kendilerine diisen pay daha az olsa da sanat tarihi yazzimimin disinda
tutulmamislardir. (Devrim, 2006: 213) Ancak goreceli de olsa bir deger atfedilse de plastik sanatlarda kadina ait bilgiler
¢ok da ulasilir degildir. Dolayisiyla kadin sanatg¢ilart bu anlamda incelemek de tarihi belgelere dayanmadan neredeyse
olanaksizdir. (Atagdk, 1995:2)

Hale Asaf, Belkis Mustafa, Celile Hikmet, Giizin Duran, Harika Lifij, Melek Celal Sofu, Sabiha Bozcali, Eren
Eyiiboglu, Fahriinissa Zeid Melahat Ekinci, Mesrutiyetten Cumhuriyet dénemine yetisen kadin sanatgilar arasinda yer
alan isimlerden bazilaridir. Erken donem kadin sanatgilarin konulari ya geleneksel motiflerle Anadolu kadinlarindan ya
da modernlesmis, aydin Tiirk kadinlarimin betimlerinden olusurken II. Diinya Savasi’nin toplum yapisina getirdigi bakis
acis1 ile idealize edilen betimler yerine toplumsal sorunlar tuvallere yansimaya baslar. Artik calismak zorunda kalan
emekei kadinlar resmin nesnesi olacaktir. (Uzunoglu, 2008:185) Esleri de ressam olan pek ¢ok Tiirk kadin sanatg1 ise
once es ve anne kimligi ile eslerinin yaninda var olacaklardir. Feyhaman Duran’m esi Glizin Duran, Avni Lifij’in esi

Harika Lifij, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun esi Eren Eyiliboglu s6z konusu ressamlar arasinda yer alirlar.

90



1950 sonrasinda Tiirk kadin sanatgilarin resimlerinin figiiratif ve non-figiiratif egilimde oldugu gériiliir. Ozellikle
1960°’larda Avrupa’da yeniden giindeme gelen kadin hareketleri bizde de konusulmaya baglayacak, kadinin kamusal
alana inmesi ile var olan sorunlarma yenileri de eklenecektir. 1970’lerde gergek bir kirilma yasanir cinsiyet ve
ayrimcili1 bir sorun olarak ortaya cikar ve kadin sanatcilarin da galismalarina yansir. 1970’lerden sonra eser vermeye
baslayan sanatc¢ilar icin artik “kadin sanat¢1” olarak yer edinme miicadelesi baslayacaktir. 1970’lere kadar kadmnlar
kendilerine ait toplumsal sinirliliga bir yorum getirememisler dolayisiyla filozof ve sosyolog Arat’a gore sanat
ortaminda da varliklar1 sadece bir renk ve g¢esni olarak kalmistir. (1992) Ancak 1970’lerden sonra kendi varligimi
sorgulamaya baslayan kadinlar sanat¢1 olarak var olabilme miicadelesine girerler. (Uzunoglu, 2008: 266) Nese Erdok,
Giilseren Siidor, Alev Mavitan, Nur Kogak, Filiz Basaran, Hale Arpacioglu, Fatma Tiilin Oztiirk, Hale Sontas, Inci
Eviner, Tangiil Akakinci, Fahriinissa Zeid, Siikriye Dikmen, Naile Akinci, Gencay Kasapgi, Tomur Atagok, Giilsiin
Karamustafa, Canan Beykal 20. ylizyilin kadin sanatgilari arasinda yer alirken, giliniimiizde bu isimlere yenileri

eklenmis, Tiirk resmini uluslararasi sanat ortaminda temsil eden kadin ressamlardan s6z edilir olmustur.

Kuskusuz ki Tiirk sanat tarihinde sadece ressam kimligi ile degil, ayn1 zamanda miizeci kimligi ile Tiirk kadimini
temsil eden Tomur Atagok’tiir. Hem Istanbul Resim ve Heykel Miizesi miidiir yardimcilig1 (1980) gérevini iistenen hem
Tiirkiye’de ilk olarak miize egitimini baslatan hem de Yildiz Teknik Universitesinde Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nin
kurulusu i¢in girisimlerde bulunan (1989) Atagok, 1980’lerin Bati diinyasinda kadin haklari savunusu en hareketli

giinlerini yasarken, Tiirkiye’de 6nemli islere imzasini atacak, bir kadin olarak, adindan soz ettirecektir.
3. Tiirk Sanat Tarihinde Ressam ve Miizeci Kimligi ile Tomur Atagok

Tomur Atagok, (Gorsel 2) 1939 yilinda Istanbul’da dogar. Babasi hava subayi, annesi ise ev hanimidir. Babasinin
mesleginden dolay1 yurdun farkli yerlerinde ikamet eden Atagok, ilk ve orta egitimini de farkli sehirlerde tamamlar.
Sanatla erken yaslarda tamisir. izmir’de heniiz ilkokuldayken miizik dersleri alir, Afyon’daki egitimi sirasinda resim
dersinde modelden figiir ¢alismay1 6grenir. Ortaokul yillarinda ise Topkapr Sarayi’nda agilan geleneksel sanatlar
kurslarma katilir. Lise egitimini tamamladig1 Istanbul Amerikan Kiz Koleji’nde (Robert Koleji) aldig1 se¢meli sanat
dersleri resme olan ilgisini arttirsa da sanata ve sanat egitimine yonelmesi ancak 1960’larda gerceklesir. 1959°da
kazandig1 ekonomi bursuyla egitimine devam etmek {izere Amerika’ya giden Atagok, Oklahoma State Universitesine
kabul edilir. Lisansiistii egitim igin San Francisco’ya gider, California College of Arts and Crafts ve University of
California, Berkeley’deki ¢aligmalartyla 1965°te resim alaninda master diplomasini alir. 1964°de tarihg¢i Terry Smith ile
evlenir ve iki oglu olur. Cocuklarmin okul dncesi egitim doneminde onceleri goniillii, sonralar1 kadrolu olarak, okul
Oncesi ve yaygin egitime girer. Daha sonra, orta ve yiiksek egitimde de gorev alarak dgretmenler icin mesleki egitim,
Ozellikle sanat egitimini igeren workshop ve seminerlere katilir ve California Eyalet Egitim Belgesini alir. Kisa
siireligine yurda dénen Atagok, 1966’da Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Galerisi’nde ilk kisisel sergisini acar. 1968
yilinda ise Washington’da iki kigisel sergisini daha agan sanatg¢inin eserleri 1973 yilinda Tiirkiye’ye doniisiine kadar

farkli zamanlarda agtig1 sergilerle izleyici karsisina ¢ikar.

Gorsel 2. Tomur Atagok (Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok 20 Ocak 2022)
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1980’ler Tomur Atagok’iin sadece ressam degil miizeci olarak da ¢ikis yapacagi yillardir ayni zamanda. 1980°de
Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi’ne miidiir yardimcisi olur. Ayni dénem Mimar Sinan
Universitesinde Sanatta Yeterlik programini katilir ve ¢agdas miizecilik kapsaminda Tiirk sanat miizelerinde kiiltiirel ve
egitsel etkinlikleri saptayan yeterlik tezi ile 1984 yilinda egitimini tamamlar. Ayn1 donemlerde miizedeki gorevinden
ayrilarak, Yildiz Teknik Universitesine gecer. 1989°da Tiirkiye’de ilk miizecilik egitim programinin kurucusu ve
yiriitiiciisi olur. Bu esnada resim yapmaya ve sergi calismalarina devam eder.¢ (1983: 16-20; http://tomuratagok.com/
sergiler.php?l=tr Erisim tarihi 15 Ocak 2022) 1985 yilinda TBMMnin 65. y1li i¢in a¢tigi Milli Egemenlik yarismasina
AAAAA rumuzu ile katilir ve tgilinciiliik 6dili alir. (Salt Arsivi) 1990°larin basinda Prof. Unvani almaya hak kazanan
sanatci, bir yandan yurtici ve disinda sergiler agarken’ (http://tomuratagok.com/sergiler.php?l=tr Erisim tarihi 15 Ocak
2022) diger yandan da akademik ¢alismalarin igindedir. (Boyraz, Sahin, 2018: 70-94) 1996’da fulbright bursu ile
Amerika’ya gider. O dénem Amerika’da bilgisayarli ¢caligmalar yapilmaktadir. Atagdk de bilgisayarla ilgili gelismeleri

takip eder ve konu ile ilgili arastirmalar yapar. Tiirkiye’de o yillarda heniiz bir Sanat ve Tasarim Fakiiltesi yoktur. Yurda
doniisiinde Sanat Tasarim Fakiiltesinin kurulumu icin girisimler yapar. Yildiz Teknik Universitesinin o donem rektérii
tarafindan konu ile ilgili bir ¢aligma komisyonu olusturur ve bagkanligina Atagok getirilir. Caligma sonucu hazirlanan
raporun kabul edilmesi ile programina dans boliimiiniin de dahil edildigi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi kurulur.
Dekanligini uzun yillar Mehmet Bayhan’in yiiriittiigii fakiiltenin dekanlik gorevi Atagok’e emekli olmadan 6nceki son
iki yilinda verilir. Dolayisiyla Tomur Atagdk, girisimci bir kadin olarak Tirkiye'de kurulan ilk Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nin onciisii, girisimcisi ve kurucu iiyesidir. (https://www.yildiz.edu.tr/haberler/06/2021/7445/Y T%C3%9C-
K%C3%BCIlt%C3%BCr-ve-Sanat-Etkinlikleri Erisim Tarihi: 31 Ocak 2022)

3.1. Sanat Anlayisi, Uslubu ve Temalar:

Tomur Atagdk kendi iiretimini iki baglik altinda degerlendirir. Bunlardan ilki 1980’lere kadar devam eden
“Soyut Tanimlama”, (Gorsel 3-4) digeri ise 1980’lerden itibaren “Figiir ve Soyut”. Soyut Tanimlama adli ilk doneminde
sanatginin resmin kendi igyapisina odaklandigini, resimsel bir mekan arayisi gelistirdigini izlemekle birlikte soyut insan
iligkilerini tanimlamay1 hedefledigi goriilir. 1970’lerin basinda yurda dondiigiinde caligsmalarinda igerik olarak
degisimler s6z konusudur; beden ve dis diinyadan imgeleri de igermeye baslar. ikinci déneminde resmin icyapisina dair
arastirmalarini geride birakmaksizin insana ve dogaya kisacasi yasama dair tanimlamalar onerecek ve bir anlamda
resimsel mekénla etrafimizi kusatan mekénin dengelerini sorgulayacak ve yeniden tanimlayacaktir. (Pelvanoglu,

2015:236) Dolayisiyla Atagok’iin ¢alismalart i¢in bir dongiiden s6z etmek miimkiin miidiir?

Sanatin interaktif bir olgu oldugunu diisiinen sanatg1, izleyicinin algisinda yapitin yeniden kuruldugundan s6z
eder. (Atagok, 2014:, 4) Sanat1 ve sanat yapitini tanimlarken aslinda salt bir tanimlama yapmanin Gtesine geger ve sanati
sadece sanatginin iiretimi bir yapitla sinirlamaz, yapitin izleyicisini de tanima dahil eder. Dolayisiyla sanati her izleyici
ile degisen, yasayan bir eylem olarak yorumlar. Caligmalarinda kullandigi metal yiizeyler ile izleyici yapitta hem
kendisinin hem de gevresinin yansimalarini bulur. Boylece sanat¢inin baslattig1 sanal eylem, izleyici ile ger¢ek varligini

“

yansitir. (1983: 17) Atagdk bu konuyu soyle dile getirir; “ ... 80’lerden bu yana, parlak yiizeylerin ¢evreyi icine

61981 Istanbul Devlet Giiz;:l Sanatlar Galerisi, 1982 Bebek Akbank Sanat Galerisi, 1983 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar'Galerisi, 1984 Izmir-Ankara
Vakkq Sanat Galerisi, 1985Istanbul Garanti Bankas1 Sanat Galerisi, 1988 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1989 Istanbul Lami Sanat Galerisi,
1989 Istanbul Kayaalp Sanat Galerisinde sergileri agilir.

71991 Istanbul Derimod Kiiltiir Merkezi, 1992 Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi, 1992 izmir Rotary Sanat Galerisi, 1993 Istanbul Mine Sanat Galerisi,
1994 Istanbul Galeri B, 1994 Istanbul Kocaeli Universitesi Galerisi, 1994 Makedonya National Gallery, Uskiip,1995 National Gallery, Bitola,1995
Istanbul Mine Sanat Galerisi, 1995 “izler” YTU-Tiirk Kadnlar Birligi stanbul il Merkezi (Karma Sergi), 1996 Pennsylvania, ABD Clarion Univer-
sity, Art Dept.,1996 North Carolina, ABD ACME Art Gallery, 1997 Istanbul Aksanat Akbank Sanat Merkezi, 2000 Istanbul Cey Giizel Sanatlar, 2000
Ankara Tesk Sanat Galerisi, 2001 Ankara Akdeniz Sanat Galerisi, 2002 Istanbul Teksin Sanat Galerisi, 2002 Eskisehir Anadolu Universitesi, 2005
Istanbul Galeri G Art, 2006 Istanbul Artvarium, Elgiz Cagdas Sanatlar Miizesi, 2008 Ankara Nurol Sanat Galerisi, 2009 Istanbul Caddebostan Mine
Sanat Galerisi, 2009 Istanbul Kare Sanat Galerisi, 2010 Ankara Gallery Artist, 2010 Berlin, Almanya Gallery Artist, 2011 Istanbul “Doganin ¢agris1”,
Kare Sanat Galerisi, 2015 Istanbul Retrospektif Sergi, MKM, 2017 Istanbul "Tomur Atagék'ten 'Doga’, 'Kadin' ve 'Amlar" rh+artproject, 2018 Ankara
"Yasam ve Sevgi", Portakal Cigegi Kolonisi, 2020, “Déngiisel Izler” Retrospektif, Isbankas1, 2021 “Kagt Isler”, YTU Davutpasa Kampiisii.
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yansitmasi, yasamla sanatin birlikteligi fikvini getirdi. (...) Ben yiizeyden disart dogru yasama dogru birlikteligi
diigiinmek istedim.” (Biylkisleyen, 2002: 63’den aktaran Pelvanoglu, 2015: 236) Artik 80 sonrasi iiretimlerinde
yansima imajinasyonun karsilig1 olarak kendisini gdsterecektir. Dolayisiyla teknigini de degistirecek olan sanatg1 metal

yiizeyler iizerindeki rontgen, ayna gibi farkli yansitici malzemeler kullanarak mekan ve hareket olgusunun oniinili agar.

Gorsel 3. Karsilagsmayan, 1963, yagliboya, 142 x 100 cm, Gorsel 4. Diisiis, 1962, tuval iizerine yagliboya,
(Kaynak: Atagdk, 2015: 23) 156x94 cm (Kaynak: Atagok, 2015: 37)

Bir tarafta Anadolu’nun mitolojik kadin kahramanlar1 (Gorsel 5) ile kimligini yitirmekte olan gliniimiiz tiiketici
kadminin karsilagtirmasint yaparken, izleyicinin yapit araciliiyla kendini sorgulamasina da ortam hazirlar. 90’11
yillarda Anadolu Tanrigalarinin yan sira “Siradaki Kadinlar”, “Parcalanmalar” (Gorsel 6) ile toplumsal konular1 odak
noktasina alir. Kiiresellesme adina ortaya ¢ikan kimlik ve din sorunlari, barig adma savas ve terdrizm konularina
odaklanan sanat¢inin hayatinda bir baska dizi karsimiza ¢ikar; yasami belgeleyen fotograflar ile giinlik kullanim
malzemelerinin birlesimi, kisacasi sanat ile hayatin birlestigi “Giinceler ve Biyografileri”. (Gorsel 7) http:/

www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=210 Erigsim Tarihi: 22 Ocak 2022)

Onceki dénemleriyle bagini siirdiiren ancak yeni bir désneme giren Atagdk, bu dénemine dair su ciimleleri kurar:

“Yasamla sanat arasinda bir fark géremiyorum aslinda. Birbirlerinin devami gibi geliyorlar bana. Dolayisiyla
yasamimda yaptigim her sey sanatima katiliyor. Biletlerin o giiniin belgeleri gibi gorevleri var. Metroya bindi, miizeye
gitti, sigara icti, cikolata yedi... gibi. Ben ise onlar1 bir sanat malzemesi olarak goriiyorum. Isleri gorenlerin yorumuna

birakirken, bir sanatginin giincelerini yaptyorum.” (Taktak, 1994: 22)

Resimlerinde renk olarak siyah rengi kullanmay1 tercih etmeyen sanatgiya gore resmin ana ifadesi iyi ¢atilmig bir
kompozisyon iizerinde bi¢imlenir. Hem resmin soyut ana yapisinin hem de sanat¢inin diigiinsel iiretiminin temelinde
kompozisyon oldugunu belirten Atagdk, ayni zamanda kompozisyonun resmin biitiinliigiiniin, dengesinin, resimsel
mekanin ve ritminin de temelini olusturdugunu belirtir. “Yetenek ve duyarliligimizi sinadigimiz yol uzundur, ama karar
cogunlukla ilk diisiince ve eskizlerden alinmistir”, diyen sanatc¢i, bu anlayis ile caligmalarinin eskizlerinin, 6n

calismalarinin, kendisi i¢in 6nemli oldugunu belirtir ve sdyle devam eder;

“... Ufak, sematik kompozisyonlarla gelistirmek istedigim kavram bigimlendirilir. Bi¢imler arasindaki iligkiyi

vurgulamak istemem, ¢ogu kez negatif mekan olarak diisiiniilen ancak bi¢imleri ortaya ¢ikaran arka plan fonun bigim
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olarak 6nem kazanmasini saglar. Geleneksel pozitif-negatif mekan anlayisinin yok olmasini kompozisyonun resmin
igeriginde bir biitlin olarak hareket kazanmasini saglamakta, yer ¢ekiminin olmadig1 bir mekani diisiindiirebilmektedir.
Dolayisiyla her kavram kendi kompozisyonunu kendi mekanimi getirir. Yapitlarda denge bir merkezde toplanmaz,

bigimler arasindaki iligkilerde yogunlasir.” (1983: 19)

Gorsel 6. Pencere, Pargalanmalar, 1994, 100x200 cm (Kaynak: Atagdk, 2015: 31)
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ToMUR v ivhin,

Gorsel 7. Giinceler, 1994, tuval iizerine akrilik, 100x200 cm (Kaynak: Atagdk, 2015:131)

1999’lardan itibaren caligmalarina dogayr yansitan temalar da katilir. Doganin korunmasi gerekliligini
sorgulayan sanatci, onceleri dogadaki atiklar1 kolaj olarak kullanirken, evinin bahgesinden topladig: dallar1 boyayarak
yerlestirmeler yapar. Malzemeyi hayatin kendisinden toplayarak uygulayan sanat¢i, sdzkonusu malzemeleri eserleri ile

yasatmaya devam ettigini inanir. Son donem g¢aligmalarini kendi ifadesiyle sdyle tanimlar;

“Giiciinii kaybeden doganin korunmasi gerektigini sorgulayip, digerlerinin de sorgulamasina neden olacak isler
yapmam bir sonraki odaklandigim konudur. Onceleri dogadan atiklar1 kolaj olarak yapitlara yapistirmaya baslarken,
dallar1 bazen boyayarak dnce yerlestirmeler, sonra ufak heykeller iiretmeye basladim. Son yillarda art-boxs adi altinda 3
boyutlu olarak kurumus bitki, dal, kuslardan tily, 6lmiis ar1, kelebek ve bocekleri mumla birlestirerek sanata
dontstiiriiyorum. Malzeme hayatin kendisinden gelirken, onlar1 eserlerimde yasatmaya devam ettirdigime inantyorum.”
(2015: 32)

O halde Atagdk’iin caligmalarinda bir dongiiden séz edilebilir mi? Pelvanoglu Tomur Atagdk’iin sanat
iretimindeki en O6nemli etkenin dongiiye verdigi izinden kaynaklandigmi belirtir. Ana Tanrigalar gibi zamanin
derinliklerinden aldig1 temalarda da doganin derinliklerinden aldigr malzemelerde de ortak paydanin déngii oldugunun
tizerinde durur. Tarihsel zamani bugiinle kesistirmek, dogadan aldigi nesnelerle mekan olusturarak doga fikrini
yasatmak. Dolayistyla Atagok’iin sanatin1 giincel tutan, zamana ve mekana yaptigi yerinde miidahaleler, yani dongiiniin

kendisi... (2015: 238) Buradan yola ¢ikan sanat¢inin son retrospektif sergisinin bashigi da “Dongiisel izler” olur.
3.1.1 Resimlerindeki Kadin Temasi

1980’lerin kadin sanatcilar arasinda yiikselen trendi kadin sorunlari, salt Batili sanatgilarin islerinde degil Tiirk
kadin sanatcilarda da kargimiza ¢ikar. Kugkusuz Tomur Atagdk bu sanatcilarin baginda gelen isimlerden birisidir.
Kendisini feminist bir sanatg¢1 olarak tanimlayan Atagok, kadin sanatcilara ve kadin temasina olan ilgisinin 1979 yilinda
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde gorev yaptigi esnada artan farkindalig ile yogunlastigini belirtir ve kendi ifadesi

ile s0yle tanimlar;

“1979 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde calisirken, kadm sanatcilarm eserlerinden bir ikisinin
disinda sergilenmedigini fark ettim. Ornegin Mihri Miisfik'in eserleri depoda duruyordu. Bu miizede ¢alisirken kadin
sanatcilara olan ilgim daha da yogunlasti. Amerika'daki kadin hareketlerine California'da yakindan sahit oldugumdan,
onlarin sanat¢i olarak miicadelelerini biliyordum.” (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok Erisim Tarihi: 20
Ocak 2022)
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Gorsel 8. iskence Ceken Kadin, 1975, kumas iizerine Gorsel 9. Gizlenen Kadin, 1978, tuval iizerine serigrafi,
75x48 cm (Kaynak: Atagok, 2015:71) 137x95 cm (Kaynak: Atagok, 2015:68)

Atagok kendisini toplumsal sorunlara yonlendiren baslica iki unsur iizerinde durur. Ozellikle Amerika’daki sahit
oldugu kadin hareketlerinin etkisi ile toplumsal ve kiiltiirel sorunlari ele aldigini belirtir. Cinsiyet farkliliklari, kadina ve
topluma yonelik siddet ve savas gibi konulara yonelir. Sanat ortamini izlerken kadin sanatgilarin pek ¢ogunun daha
cagdas yaklagimlarla giincel diinyay: yakalamis olduklarindan s6z eden sanatgi, kadina yonelik ¢aligmalarina 6nce
aragtirma, sonra konferans ve birka¢ kadin sergisi ile basladigindan ve ilk olarak sanat¢inin ne yaptigi, ne yasadigi ve

sorunlariyla ilgilendiginden s6z eder. (Gorsel 8-10)

1993°te T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan gerceklestirilen “Caglarboyu Anadolu'da Kadin” sergileri kapsaminda
“Cumbhuriyetten Giiniimiize Kadin Sanatgilar” sergisini, 1991'de 'Euro Dialogue”, 1992'de “XX. Yiizyilin ilk Yarisinda
Tiirk Kadm Sanatgilar”, 1995'de “Izler”, 2001'de Almanya'daki, “Ben Gordiigiin Gibi Degilim” sergilerinde kadin
temast hep 6n plana alir (Gorsel 11-14) ve kendisini su sozlerle tanimlar: (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-
atagok Erigim Tarihi: 20 Ocak 2022)

“Kendimi feminist bir sanat¢i olarak goriiyorum. “Tanricalar ve Siradan Kadinlar”, “Oyunlar, Oyuncaklar,
Cocuklar, Savag”, 'Sevgi ve Giinceler”, “Doganin Cagris1” gibi ¢calismalarimi feminist kaygilarla yaptim. Savas, 6liim,
yasam, sevgi, oyun, ¢evre ve kadmn bir biitiinlin pargalari. Oynasinlar diye kiz ¢ocuklara bebek, erkek ¢ocuklara silah
verildigi siirece degisim nasil yasansin? Bu durum biitiin {ilkeler i¢in gegerli bir gercek. Kimse kendisine yapilmasini
istemedigi bir seyi, bagkasina da yapmamali.” (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok Erigim Tarihi: 20
Ocak 2022)
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Gorsel 10. Kadin Hali, 1978, Kumays iizeri boya, 71,5 x 121 cm (Kaynak: Atagok, 2015: 64)

Calismalarinda insanlarin tinsel yapisi, deger yargilari, diisiince bigimleri ve birbirleriyle olan iliskileri
onceliklidir. Figiirlerinde fiziki goriiniimlerinin yan1 sira onun tinsel yapisini bigimlendiren tavrin ve gevresiyle kurdugu
iletisimin kendisi i¢in 6nemli bir insan gercegi oldugunu belirten sanat¢inin eserlerinin baglangic noktasini insanin
yasam karsisindaki tutumunu, onun 6z kisiligini, gergegini anlatmak ve onun gercegine gorsellik kazandirmak,
tanimlamak, olusturur. Caligmalarinda sevgi nefret, itme, ¢ekme, ilgi, ilgisizlik, beraberlik, ayrilik degisim, gercek,
goriintil, ¢ikis, atilim, gibi yasami bigimlendiren ve insanin kisisel ya da toplumsal tavirlarini yonlendiren soyut insan
gergeklerini somutlagtirmak, goriilmeyeni goriiliir kilmak, duygu ve diisiinceye goriintii kazandirmay1 hedeflerken bu
genelleme iginde kadin figiiri Atagok’lin resimlerinin ana kaynagini olusturur. Toplumun tavirlarini sinirladigi kadimin
arayis, atilim, ¢ikis ya da bas egmeleri aslinda soyut kavramlarin altinda yatmaktadir. Resim sanatinda giizelligin,
safligin ve sevginin simgesi olmus kadinla birlikte ¢agimiz kadininin farkli gercegini gorsellestirmeye giderek dnem
vermekteyim. (1983: 19)

Gorsel 11. Tanriga Kibele, 1994, metal iizerine akrilik, Gorsel 12. Tanriga, 1997, tuval {izerine akrilik,

200x100 cm (Kaynak: Atagok, 2015:111) 200x100 cm (Kaynak: Atagdk, 2015:114)
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Gorsel 13. Efesli Artemis, 1994, tuval iizerine akrilik, Gorsel 14. Kiiltepe Tanrigast II, 2006, metal iizerine
akrilik ve karigik 200x100 cm (Kaynak: Atagdk, 2015:117) malzeme, 200x100 cm (Kaynak: Atagok, 2015:121)

Kadimi ve toplumu belirli bir tavir almaya yonelik bir amagla degil de kendi kendilerini yeniden degerlendirecek,
soru sordurtacak diirtiicli bir anlayisla bicimlendiren sanatci, eserlerinde yapitin 6zel yapisiyla konusu arasindaki iliski
bilinci ile yazinsal bir anlatimdan ¢ok, resmin plastik biitiinliiglinii saglamaya ¢aligir. (1983: 17) Nitekim Anadolu’nun
ana tanricalarini kadina bir yol gosterici olarak betimlemesinin altinda kadini kendi giiciine inandirma istedigi oldugunu
vurgulayan Atagok, farkli yillarda ‘Siradan Kadinlar’i, metal ve kagit iizerinde ayni1 profili tekrarlayarak tiiketici oldugu
kadar siddet gormesiyle giindeme getirirken, “Hep Birlikte” isimli ¢alismasinda her kadinin bir tanrica giiciine sahip
oldugunu vurgular. Amerika’daki kadin hareketlerini yakindan izleyen sanat¢i 1960-1970’lerde kadin sanatgilarin
eylemlerinde giyindikleri ¢ok gogiislii Artemis yelegi ile dikkat ¢eken Fransiz heykeltiras Louise Bourgeois’nun
calismasinin kendisini diisiindiiren eylemler arasinda yer aldigindan s6z eder. Nitekim sanat¢inin 80’li yillarda kadinin
toplumsal konumunu sorgulayan islerinden sonra kendi hemcinslerine drnek olabilecek tanrica karakterleri dikkatlere
sunmak daha olumlu bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Caligmalarinda kadin kimliginin vurgusu olarak pembe

rengi kullanir ve bu rengi tekrar tekrar kullanmaya devam eder. (2015: 28)

Sanatginin yapiti, izleyicinin yorumuyla algilanir ve her seferinde yeniden var olur. Dolayisiyla her sanat yapitt
izleyicinin yorumuyla yasar ve degisirken, metalik yilizeylerin kullanimiyla ¢evre ve izleyiciden yansimalar sanata ve
sanatsal mekana farkli fiziksel nitelikler kazandirir. Goriinmeyen fakat olusturdugu hissedilen ortam metallerle fiziksel
varligina kavusur. Metalik yiizeyin iizerinde sanatcinin yarattigi imler, gere¢ ve uygulamanin farkli yapilari, cevrenin
izleyicinin yiizeye yansiyan goriintiileri izleyicinin kendi yorumu, sanat izleyiciyle yapit arasindaki soyut iliskiyi fiziki
mekana doniistiirlir. Sanat yapiti sanat araciligi ile sanatsal mekan, yasamla fiziksel mekanla biitiinlesir. Sanat¢inin
metal iizeri ilk biiyiik boy caligmast “Serilip Kalmig”, balkonundan diismiis bir kadini, kendi balkonlarindan izleyen
kadmlar1 resimledigim “Diislis”, kadinin gii¢siizliigiinti ifade eden “Kurul”, 1982 tarihli “Yildiz” isimli ¢aligmasinda
yalniz ama uzay1 arkasma almis giiclii bir kadini animsatir. 1983 tarihli “Simetrik Sunak’ta Meryem Ana/Madonna”
caligmasinda koruyucu olarak resmeder. Kadinin giiciinii vurgulayacak olan Ana Tanrigalar serisine baglamadan 6nce
kadinin toplumsal konumunu sorgulayan “Plastik Cennet ve Kirletmeyin” gibi politik isler de yapar. Pembe rengin
agirlikli olarak kullaniminin devam ettigi goriiliir. “(M) 1987” ve “Binbir Yiizlii Madonna” (1989) ile seksenli yillarin

resimlerini tamamlar. (2015: 25-26) 6zellikle “Bin Bir Yiizlii Madonna” g¢alismasinda toplumsal bir figiirii ele alir.
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Calismada kendi admi kullanmak yerine dini bir figiiriin adini alan ve bunu sahne ismi olarak kullanan, her ¢iktigi
gosteride baska bir karaktere biirlinen bir kadin1 yansitir. 1980’lerin bir pargasi olan s6z konusu resmin ilgilendigi yer
maske ile kimligin gizlenmesi ve baska biri olmaya ¢aligmaktir. (Gorsel 15) (https://www.istanbulmodern.org/dosya/
2688/tomur-atagok 2688 5161423.pdf Erisim Tarihi 1 Subat 2022)

Gorsel 15. Binbir Yiizlii Madonna, 1989, metal {izerine akrilik, 200x300 cm, (Kaynak: Atagdk, 2015:103)

Tanrigalar serisinin yani sira farkli arayislar ile ¢aligmalarinda bedenin altindaki kemik, omurga, rontgenlere ve
kalp olglimlerini de kullanmaya ydnlenir. Bu ¢alismalar bir bakima goriinen gergekler ile goériinmeyen gergekleri
birlestirmeyi amaglayan bir ara siireci olusturur. Ozellikle iskeletten parcalarin, kalp gibi i¢ organlarm kullanildig1 bu
yillarda zaman zaman gergeklestirdigi ‘Parcalanmalar’ cogunluk ndétr bir diizlemde netlik kazanir. Omurganin
insanoglunun, kadin erkek fark etmeden, ayakta durmasimi sagladiginin ve insanin buna sahip, diinyadaki tek canli
olduguna isaret ederken aslinda esit haklara sahip olduklarini da diisiindiirmeyi hedefler. Ayn1 zamanda da kadinlara
sahip olmalar1 gereken giivene yonlendirmeyi amagladigini da ekler. (2015: 28) 2000°’li yillarda sanatginin dikkatini
ceken olgu toplumsal hayatta kadinin gordiigii siddet olur. Ve bunu soyle dile getirir: (Ozsahin,http:/

www.sanatatak.com/view/sanatla-etkili-bir-sey-anlatabildigimi-dusunmuyorum Erigim Tarihi: 22 Ocak 2022)

Yazar Necmi Sonmez, Zamana Disaridan ve Igeriden Bakmak isimli ¢aligmasinda Atagdk’iin birbirine karsit
olan temalara (tanricalar, siradan kadinlar, savas, sevgi vb) motiflere (kalpler, silahla, ¢ocuklar, bombalar gibi)
yonelmesini, bir tanik olarak yasadigi zamana digaridan ve igeriden bakmaya calisirken sadece olumsuz, siyah-beyaz bir
perspektif getirmekten kagindiginin géstergesi oldugunu séyler. Ayrica kendi tecriibelerinin ve diinyanin gelismelerinin
sonucu ne olursa olsun, resim yapma, sanat¢i i¢in her seye ragmen var olma, yasadiginin yanitin1 alma alani oldugu igin
aydinlik bir gelecek beklentisinin 2000°li yillardaki resimlerinin ana temalarindan biri olarak karsimiza ¢iktigini ekler.
(Gorsel 16) (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=210 Erisim Tarihi: 22
Ocak 2022)
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Gorsel 16. Kadinlararasi, 2009, kagit tizerine akrilik, 70x100 cm, (Kaynak: Atagdk, 2015:165)
4. Sonug¢

Yasadig1 cagmn tanigi olarak yasanan toplumsal sorunlara plastik dilin olanaklari ile bakmaya ¢alisan Atagok,
resimlerinde mekani bigimler arasinda iligkiler sorunu olarak ele alir. Ona gore sanatgi-sanat yapiti-izleyici arasinda
degisen iligkisellik i¢inde yapit yeniden var olur. Dolayisiyla sanatginin yapiti izleyenin algisinda her seferinde yeniden
ve yeniden yorumlanir, resmin 6tesinde yasam ile sanat bir arada var olur. Bu diisiincesi ile konularini hep toplumun
icinden secen sanatgi, daha c¢ok kadin ve kadin sorunlarmma odaklanir. Feminizmin ve feminist sanatin atesli
tartismalarinin yasandig1 dénemde, Amerika’da sanat egitimi alir. Kuskusuz kadin sorunlarina bakis1 ve duyarlilig: tanik
oldugu olaylar ve olgular biitiiniinden kaynaklanmig olmalidir. 1970’li yillardan itibaren Atagdk’iin caligmalarinda
kadin temasi belirgindir. Farkli ifade bigimleri araciligiyla kadm kimligini, varolusunu ve iligkilerini sorguladigi

resimlerinde mitolojik kadin karakterler ve tanrigalarin yani sira siradan kadin figiirlerini de sik sik betimler.

Kendisini feminist bir sanat¢1 olarak Atagok, Tanrigalar da siradan kadinlari da resimlerinin temasi olarak alir.
Kadinlarin otekilestirilmesine, maruz kaldigi esitsizlige ve siddet ortamina karsin yapitlarinda 6nce kadinlara kim
olduklarini ve nereden geldiklerini hatirlamalarini ister. Ana Tanriga serisi ile soru sordurmaya caligir aslinda. Ben
kimim? Ben “Ana Tanriga” kiiltiinden geliyorum. “Ben Kibeleyim”, “Ben Bereketim”, “Kutsalim” “Ben Anneyim”
hatirla der. Ardindan bir baska vurucu farkindaligi gostermeye ¢alisir. Omurga sistemini inceler ve betimler ve plastik
sanatin dilini kullanarak kadin ve erkegin ayni oldugunun mesajin1 vermeye calisir. Ancak her gecen giin artan kadin
olaylari, toplumsal siddet, kadini ikinci plana almakla kalmanin 6tesinde giderek madur kimligine doniisen kadin
olgusunun ortaya cikardigi yeni toplumsal kaygilar sanatginin kendisini sorgulamasina neden olur. Oyle ki kendi

climleleri ile soyle ifade eder:

“Vaktiyle oglumla konusurken bir sey diisiinmeye bagladim: Biz bunlari haber yaparken acaba hata mi
yapiyoruz? Insanin kulag: alistyor, kimligi alistyor dolayisiyla insan herkesi oldiirebilir hale gelmeye bashyor. Cok
dikkatli olmamiz lazim. Sanatla etkili bir sey anlatabildigimi de diislinmiiyorum, kendimi kandirtyorum. Kendimi

pozitif diisiinmeye zorluyorum ama digerlerine ne kadar etkim var ¢ok emin degilim.” (Ozsahin, 2020)

Kutsal tanriga figiiriinden, siddet nesnesi haline gelen kadin olgusunda sanat¢i kimligini sorgulayan Atagok,
“insanlar yaptiklarini sorgulamalidir” der. Kendisine de sorular soran ve her bir yapitinda izleyicisini diistinmeye tesvik
eden sanat¢1 Tiirk resmi kanonu iginde kendi yerini ve 6zgiin tislubunu olusturmustur. Hayata bakisi, eserleri ve yazilari
ile ¢cagdas Tiirk Kadini’n1 temsil eder. Kuskusuz ki Tomur Atagék ismi Tiirk sanat tarihinde salt toplumsal sorunlara

duyarli sadece bir ressam degil, aynt zamanda Tiirkiye’de ilk miizecilik kavramini egitim ortamina tasiyan oncii bir
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kadmin da adidir ayn1 zamanda. 2006 yilinda emekliye ayrilan sanatci toplumsal kaygilarla basladigi ¢izgisinde sanatsal

iretimlerine devam etmektedir.
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