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ERWIN PANOFSKY’NIiN iIKONOGRAFIK VE iIKONOLOJIK ELESTiRi YONTEMINE GORE
MUHAMMED SiYAH KALEM'iN 2153-40B NUMARALI MiNYATURUNUN COZUMLENMESIi

Ozet

Bu calismada; Topkapt Miizesi Hazinesi, Fatih Albiimiinde yer alan; "2153-40b" olarak kaydedilmis ve
Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmis yapitin "ikonografik ve Ikonolojik Elestiri" yontemi kullanilarak ¢dziimlenmesi
amaglanmaktadir. Arastirma, nitel desende bir durum calismasi olarak planlanip yiritilmistir. Bu galisma; yapit
¢oziimleme teknigi kullanilarak yapilmig bir durum calismasidir. Yapit ¢oziimlenirken sanat tarihi uzmani Erwin
Panofsky'nin gelistirdigi Ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi'ne basvurulmustur. Ponofsky'in gelistirdigi bu
yontem; bir sanat yapitinin dogal anlam (olgusal ve ifadesel anlam), uzlasmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlamlari
(icerik) agisindan ayr1 ayri incelemesini miimkiin kilmaktadir. Yiriitilen bu arastirma, yorumlayici bir yaklagimla
"yapit ne anlatryor?" sorusuna cevap aramustir. Toplanan veriler, ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi ile
¢dziimlenmistir. Inceleme siireci, arastirmaci tarafindan gerceklestirilmistir. "2153-40b" numarali yapitin dogal anlami
coziimlenirken yapitta yer alan her bir goérsel 6ge kompozisyon icerisinde yer aldiklar1 konum ve sahip olduklar1 bigim
acisindan incelenmistir. Yapitin uzlasmali anlamimin ¢odziimlenebilmesi igin goérsel 6gelerin birbirleriyle iligkileri
incelenmis, soz konusu iliskileri anlamlandirabilmek icin farkli kaynaklara basvurulmustur. Ig¢sel anlamin
¢ozlimlenebilmesi iginse hem sanat¢inin hayatina hem de yapitin yapildigi donemin 6zelliklerine bagvurulmustur. Siyah
Kalem'in "2153-40b" yapitinin Pablo Picassonun "Guernica" isimli yapitiyla karsilagtirmali incelemesinin yapilmasi

Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muhammed Siyah Kalem, 2153-40b, Minyatiir, Erwin Panofsky, ikonografik ve Ikonolojik

Elestiri Yontemi.

ANALYSIS OF MUHAMMAD SiYAH QALAM’S MINIATURE NO.2153-40B ACCORDINGTO THE
ERWIN PANOFSKY’S ICONOGRAPHIC-ICONOLOGICAL CRITICISM METHOD

Abstract

This study aims to analyze an artwork; registered as "2153-40b" in Album Fatih kept in Topkap1 Palace Museum
Treasury and which is attributed to Muhammad Siyah Qalam, using the “Iconographic-Iconological Criticism Method”.
The research is designed as a qualitative case study and conducted following a specific artwork analysis technique
known as the Iconographic-Iconological Criticism Method developed by Erwin Panofsky. This method enables
criticism of an artwork at three distinct levels i.e., the “natural "meaning(primary, factual and expressional), the
“conventional "meaning (secondary) and the “intrinsic”” meaning (tertiary, content).The research mainly seeks answer to
the question “What does the artwork say?” with interpretive approach. Collected data are analyzed using the
Iconographic-Iconological Criticism Method. The analysis process is carried out by the researcher. In order to evaluate
the natural meaning of this artwork no. "2153-40b", each visual element is scrutinized with focus on its form as well as
the position it holds inside the composition. To evaluate the conventional meaning, relationships amongst the visual
elements themselves are examined for interpretation of which various sources are used. Eventually for analysis of the
intrinsic meaning, both the artist’s life and the characteristics of the time period when the artwork was created are
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assessed. It is suggested that Siyah Qalam's artwork no. "2153-40b" be comparatively studied with Pablo Picasso's

masterpiece "Guernica".

Keywords: Muhammad Siyah Qalam, 2153-40b, Miniature, Erwin Panofsky, Iconographic-Iconological
Criticism Method.

1. Giris

12. ve 17. yiizyillar Tiirkistan ve Maveraiinnehir arasinda bir bolgede yasadigi varsayilan Muhammed Siyah
Kalem ve ona atfedilmis minyatiirlerin yaklasik iki yiiz yildir ilgi odag:i haline geldigi bilinmektedir. Kimi sanat
tarihgilerinin bu yapitlar hakkindaki ortak goriisleri yapitlarin giiglii, gizemli ve 6zgiin oldugudur. Minyatiirler uzun bir
stire Topkap1 Saray1 Miizesi Hazinesinde, Fatih Albiimii ismi verilen ciltte saklanmistir. Bilindigi iizere s6z konusu
minyatiirler 1910 yilinda Max van Berchem'in Miinih’te diizenledigi bir sergide sergilendi. Bu sergiden sonra birgok
aragtirmact Muhammed Siyah Kalem ve ona atfedilmis bu minyatiirler {izerine ¢aligmalar yapmistir. Ancak tiim bu
calismalar Muhammed Siyah Kalem olarak bilinen sanat¢1 ve yapitlarinin ait oldugu yer, zaman ve kiiltiir konularina

kesin aciklamalar getirememistir (Isin, 2006, s. 7).

Bu calismanin konusu Muhammed Siyah Kalem'in 2153-40b numarali yapitinin "ikonografik ve ikonolojik

Elestiri Yontemi"yle ¢6ziimlemesidir.

"Tkonografik ve Ikonolojik Elestiri Yontemi" Erwin Panofsky'nin gelistirmis oldugu bir yéntemdir. Panofsky
bir yapitin salt bir nesne gibi ele alinmasini elestirmistir. Ona gore sanat yapitt dogdugu ve bir pargasi oldugu kiiltiir ve
zaman g6z Oniine alinarak incelenmelidir (Akyiirek, 1995, s. 9-11). Ciinkii bu iki etkenin tiim igerikleri (cografya,
inang, dil, ekonomi, gelenekler, orf ve adetler) yapita yansimaktadir (Boztas ve Diiz, 2014, s. 320). Panofsky'nin

yontemi ii¢ asamal1 bir inceleme yontemidir.
Bu asamalar:
1) Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)
a) Olgusal anlam
b) ifadesel anlam
2) ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografik inceleme)
3) i¢sel Anlam veya igerik (ikonolojik inceleme)

seklindedir.

Birincil veya dogal anlam, "olgusal" ve " ifadesel" anlamdan olugur. Olgusal anlam, bir yapitta yer alan
bicimlerin bilinen kimi nesnelerle benzerliginin tespit edilerek aralarindaki iliskinin yani i¢inde olduklar1 hareketin
saptanmastyla olusur. Ifadesel anlam ise olgusal olarak tanimlanan yapittaki Ogelerin ifadesel niteliklerinin

saptanmasiyla olusur. Bu iki anlam birincil yani dogal anlami meydana getirir (Comert, 2006: 18).

On-ikonografik incelemeden sonra ikonografik incelemeye gegilir. Bu inceleme ikincil veya uzlagimsal
anlamin agiga ¢ikarilmasini saglar. Bu anlam, yapit1 incelerken giindelik pratik deneylerin disina ¢ikilarak olanakli hale

gelir. Yaptin 0geleri bagkaca bilgilere bagvurularak agiklanabilir (Cémert, 2006: 19).

Panofsky elestirisinin son agamastysa ikonolojik yorumdur. Bu yorumla yapitin i¢sel anlami olarak da ifade
edilen igerigine ulasilir. Bu son asamada yapitin ve sanat¢inin donemi, cografyasi, i¢inde var olduklar: toplumun kiiltiirii

ve ekonomik kosullar1 dikkate alinir. Bu asama i¢in daha genis bir baglama ihtiya¢ duyulur (Coémert, 2006: 20).

Bu c¢alismanin amact Muhammed Siyah Kalem'in "2153-40b" numarali yapitin ikonografik ve ikonolojik
yontemle ¢oziimlenerek yapitin icerdigi anlamlarin ortaya konmasidir. Arastirma nitel desende bir durum galigmasi
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olarak planlanip ydiriitilmistir. Bu ¢alima "nasil" ve "nigin" sorularinin temel alinip dokiiman analizi teknigi
kullanilarak yapildig1 bir durum calismasidir. Problem ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yéntemi baglaminda toplanan

verilerle ¢oziimlenmistir. Inceleme siireci aragtirmaci tarafindan gergeklestirilmistir.
2. Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen ""2153-40b" Numarah Yapit

S6z konusu yapit bilindigi tizere Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmistir. Topkap1 Sarayr Hazinesinde, Fatih
Albtimiinde bulunan yapitin diger yapitlar gibi daha biiyiik bir rulodan kesilerek ¢ikarilmis oldugu diigiiniilmektedir.

Sekil 1. TSM, Hazine, 2153, 40b (49,6 x 20 cm)

2.1. ikonolojik ve ikonografik Yontem
2.1.1. Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)
a) Olgusal Anlam

Insanlik tarihinin ¢ok eski dénemlerinden bu giine, tek tanrili ve ¢ok tanrili inang sistemlerinden gesitli pagan
inang sistemine sozii edilen cinleri konu alan bu tasvirde, cinlerin kendi aralarindaki miicadeleleri anlatilmaktadir.
Yapitta bir attan pay alma kavgasina diismiis olan alt1 cin ve onlar yukaridan izleyen biri cin digeri insan iki figiir
goriilmektedir. Bu yapitta tasvir edilen cinlerin tamaminin ortak 6zelligi; iri, killi ciisseli; sivri digli; hantal el ve ayakli;
yari insan yari hayvan karigimi olmalaridir. Bir kisminda boynuz da goriiliir. Ayrica hepsi tamamen ¢iplaktir ve taki
takarlar.

b) ifadesel Anlam

2153/40b numarali yapitta tiim figiirler tek renk olarak diistiniilmiis bir fonun iizerindedir. Yapit 20x49,6 cm.
Olciilerinde, yatay dikdortgendir. Bilinmeyen bir zaman anlatilmigtir.  Figiirlerin tamami ikili iliski i¢indedir.
Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmis yapitlarin genelinde oldugu gibi burada da ¢oklu figiirler ikili gruplar seklinde bir
araya getirilmistir. ikili figiirlerde zit ya da benzer hareketler, renk, sekil ya da ifadelerle farklilasmaya gidilmistir.
Ancak bu figiirler ¢6ziilmez organik bir diizende degildir. Her ne kadar ikili figlirler kompozisyon araciligiyla
baglanmaya calisilsa da figiirler yine teklere ayrilmistir. Zaten sanatginin figiirlerinin giicii bu tek tek figiirlerin
kurulusundaki basaridan gelmektedir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, y.y., s.32). S6z konusu yapitta toplam sekiz figiir
bulunmaktadir. Sahnenin 6n tarafinda alt1 cin pargaladiklar1 beyaz bir at1 kapisirken sahnelenmistir. Cinleri izleyen iki

figiir resmin sol iist kdsesinden olayi gergeklestigi sahneye bakmaktadir (Sekil 2).

Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmis yapitlarin tamaminda figiirler arasinda belli bir agiklik vardir. Figiirler
birbirini kapatmayacak sekilde konumlandirilmistir. Mekanlar acik pembe, beyaz ya da agik kum rengindedir. Detay
olmayan bu fonlarla olusturulmus mekén figiirlerin mekéanla bagimi koparmaktadir. Bu yaklagim figiirlerin karagdz
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perdesi ya da dekorsuz bir sahnede ifade edildigi algisim yaratir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, y.y.:30). 2153/40b numarali
yapit da boyle bir sahne igerinde anlatilmigtir. Agik renk bir fon iizerinde yer alan figiirlerin oldugu mekanin arkasinda
sanki baska bir mekan daha bulunmaktadir. Bu mekan bir perdeyle 6ndeki sahneden ayrilmistir. Sahnedeki figiirlerden
daha yukarida duran iki figiir perdeyi indirerek bulunduklari mekéndan o6ndeki sahneyi yukaridan izliyor gibi
gosterilmistir. Figiirlerin yukarida olmasi ve dilediklerinde gérmek istedikleri yeri izleyebilmeleri bu figiirlerin mistik
giicleri ve statiileri olan figiirler oldugunu diisiindiirmektedir. Asagida gerceklesen dehset verici olay1 izleyen bu iki

figlirlin olan1 biteni durdurma giigleri oldugu disiiniilmektedir.

Sekil 2. Detay

S6z konusu iki figiir soluk gridir. Figiirlerden en soldaki kolunda bilezik, kulaginda kiipe ve boynunda kolye
tasimaktadir. Sadece omuzlarina kadar goriinmekte ve yanindaki figlire bakmaktadir. Diger figiire gore daha iridir.
Basinda taci andiran boynuzlari gbéze garpar. Sivri disleri, iri ve hantal boynuzlu kafasi onun bir cin oldugunu
diisiindiiriir. Asagida 6n sahnede duran cinlerle benzer 6zellikler gosterdigi i¢in onun da bir cin oldugu diisliniilmektedir.
Ust iiste yigilmig olarak tasvir edilen yiiz derisinin diger cinlerde de aym sekilde tasvir edildigi goriilmiistiir.
Omuzlarinda ve kafasinda yer yer ciliz killar vardir. Yukarida durmasi ve iizerindeki takilarin daha gosterisli olmasi bu
cin figiiriiniin statii olarak diger cinlerden daha {istiin oldugunu diisiindiirmiistiir. Statii olarak {istiin oldugunu
diistindiirten bir diger 6zellik goz akimin digerlerinin aksine altin renginde tasvir edilisidir. Tirtikli boynuzlar1 da tag
izlenimi vermektedir. Bu cin asagidaki sahnede yasanan catismayi durdurabilecekken izlemeyi tercih etmis olabilir.
Ciinkii kargisinda elini kaldirarak konusan diger figiire sugiistii yakalanmis ve azarlaniyormusgasina bakmaktadir.
Kargisinda yer alan figiiriin statli olarak ondan daha istiin oldugunu gosteren herhangi yapisal igsaret bulunmamaktadir.
Ancak jest ve mimikler ayn1 seyi sdylemez. ikinci figiiriin kararli bigimde ilk figiire bakis1 ve elini kaldirmas1 digerini
karmasay1 durdurmasi gerektigi konusunda uyardigi anlamina gelebilir. Bu figiir daha ciliz olmasina karsin otorite
acisindan daha gii¢lii goriinmektedir. Bu figiiriin insan oldugu diisiiniilmiigtiir. Omuzlarina kadar tasvir edilmistir. Tek
elini yukar1 kaldirdig1 i¢in sag eli de goriiniir. Viicut oranlart ve digleri bu figiiriin insan oldugunu diistindiiriir. Belki

cinlere hiikmeden bir insan (seyh ya da saman) olabilir.
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Sekil 3. Detay

On sahnede ve en solda yer alan ilk cin soluk kizil kahvedir (Sekil 3). Baginda bir ¢ift boynuz bulunur. Tiim
viicudu ince killarla kaphdir. Koltuk altlar1 ve kasiklarindaki killar olduk¢a uzundur. Uzun kuyrugunu arkadaki bacagi
iizerinden dolayarak 6ne atmistir. Sivri dislerini aralayarak korku salan sesler ¢ikardigi hissettirilmistir. Her iki ayak
bileginde halhal ve her iki kolunda bilezik, kulaklarinda kiipe takilidir. Omzuna aldig1 par¢alanmig atin muhtemelen 6n
butlarindan biriyle 6niinde yere oturmus bir diger cine Ofkeyle bakmakta ve bagirmaktadir. Soldan saga dogru
ilerlendiginde goriilen bu ikinci cin bagini iki eli arasmna almug, yerde oturmakta ve korkuyla ayaktaki kizil cine
bakmaktadir. Soluk gri renkte olan bu cinin de tiim viicudu killarla kaplidir. Kafsinda ciliz ve kabarmis saclar1 dikkat
ceker. Kuyrugu iki pargaya boliinerek iki kuyrugu varmis yamlsamasi yaratir. On taraftaki ayagmin arkasinda cinsel
organinin bir kismi goriiniir. Ayak bileklerinde halhal takilidir. Kollarinin hem alt hem iist kisminda ikiser tane olmak
iizere dort bilezik goriiliir. Kopmus at basi tam oniine diigmiistiir. Sol tarafta, ayakta duran kizil cine bakmaktadir. Hem
ylizlinii korumak ister gibi hem de teslim olmus gibi ellerini yiiziinlin iki yanina, avug igleri disar1 gelecek bigcimde

kaldirmistir. Ayaktaki cinin otoritesini kabul etmis, oniindeki at bagina razi olmus goriiniir.

Sekil 4. Detay

Sahnenin ortasina denk diisen soluk kehribar renkteki ii¢iincii cinin basinda kanadi andiran pembe boynuzlar
goriillir (Sekil 4). Kivircik saglart oldukga giirdiir. Hem bileklerinde hem dizlerinde halhal takilidir. Viicudu killarla

kaplidir. Kuyrugu uzun ve dikkat ¢ekicidir. Iri ciissesine ragmen ¢evik bir hareket igerisindedir. Kollarinda birer bilezik,
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kulaklarinda kiipe ve kuyrugunu siisleyen bir taki vardir. Bu cin par¢alanmis ata ait arka buda sarilmis, bu pargay1 bagka
bir cinin elinden g¢ekistirmektedir. Yiiziinde kararli bir ifade goriiliir. Soluk gri olan karsisindaki cin tek eliyle tutup at
budunu kendine dogru g¢ekerken diger elini yumruk yapip yukari kaldirmistir. Bu yumruk tam da karsisindaki cine
inmeden hemen Once tasvir edilmistir. Oldukga 6fkelidir. Onun da yiiziinde kararli bir ifadeden s6z edilebilir. Saglarinin
dip kismu dalgali uclart diiz, geriye dogru uzamaktadir. Viicudu daha iri ve hantal bir yapiya sahiptir. Bu cinin de ayak
bileklerinde ve dizlerinde halhal vardir. Kollar bilezikli, kulaklar1 kiipelidir. Yine bu cinin de kuyrugunda taki vardir.

Viicudu killidir. Bacaklar1 arasinda cinsel organinin bir kismi gériiliir. iri gdvdesine ragmen onun da hareketleri ceviktir.

T, -

e v R

Sekil 5. Detay

Sahnenin sag tarafindaki son ikili cinden soldaki kizil kahvedir (Sekil 5). Uzun saglari geriye dogru atilmustir.
Viicudu killarla kapl, kuyrugu giir, diz kapaklarinin alti uzun tiiyliidiir. Ayaklarinda halhal, kollarinda bilezik ve
kulaginda kiipe takilidir. Yonii sola dogru ancak bakisi saga yani arkasmna dogru, kuyruguna yapismis diger cine
bakmaktadir. Yiiziinde sagkin bir ifade dikkat ¢eker. Sanki sug iistii yakalanmis gibidir. Sahnenin en saginda bulunan cin
siyaha yakin bir gridir. Boyu digerlerine gore daha kisa, omuzlar1 daha giir ve uzun killidir. Ayrica hem kol
dirseklerinden hem dizkapaklarindan hem de bileklerinden asagi uzanan uzun killar goriiliir. Ayaklari iistiindeki killar da
uzundur. Uzun sakallar1 vardir. Ayaklarina halhal ve kulagina kiipe takmistir. Sag kolunda bilezik varken sol kolunda
bilezik goriilmez. Oniindeki kizil kahve cinin kuyruguna sag eliyle yapismisken sol eliyle bir bigak tutmaktadur.

Yiiziinde karsisindaki cini kiigiimseyen bir ifade sezilir.
2.1. 2. ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografik inceleme)

2153/40b numaral1 yapitta, kaynaklarda Demon olarak anilan cinlerin, beyaz bir at1 parcalayarak kapistiklar1 bir
sahne tasvir edilmistir. Bu cinler Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen diger minyatiirlerde goriilen cinlerden farklilik
gosterir. Viicutlarindaki tiiyler daha ince ¢izilmistir. Bedenleri daha iri ve kuvvetlidir. Figiirler ince bir tiiliin ardinda
gibidir. Kullanilan teknik diger cin tasvirlerinde kullanilan teknikten farklidir. Minyatiir, kumas tizerine yapilmis biiyiik

bir resimden kesilmig rulo parcasidir (Karamagarali, 2006: 43).

2153/40b numaral1 yapitta yer alan tiim figiirler son derece giiglii ifade yetenegine sahiptir. Her biri dramatik
jestler icerisindedir. Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen diger yapitlarda oldugu gibi bu yapitta da figiirlerde dinamizm
goriiliir. Yine bu yapitta fantastik bir diinyadan figiirler tasvir edilmistir. Bu figiirler insan hayvan karigimi uzuvlara
sahiptir. Ayaklar bagka yapitlarda oldugu gibi kivrak, yirtici ve bir penge gibi kavrayicidir. Gosterisli bir enerjiye sahip
olan eller ve ayaklar dikkat ¢ekicidir. Bu yapitta ayaklar diger yapitlarin hemen hepsinde oldugu gibi ¢iplaktir. Sadece
ayaklar ve eller degil bas, boyun, gogiis, kol, dirsek, bacak, eklem ve adalelerinde fazlasiyla birikmis ve patlayan bir

enerjiden soz edilebilir. Siyah Kalem'in beden giiciiniin ifadesini gdsterme {izerindeki bu 1srarli tavr figiirlere biiytiklik
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katmaktadir. Kii¢iik 6l¢iilerde olan bu figiirlerden yayilan biiyiikliik, hayvani bir azginlik ve kabina sigmazlik gosterir.
Aklin ve zarafetin, estetik ve ahengin olmadig1 bu figiirler giidiisel, dizginsiz esrarli bir doga giiciinii aktarir denebilir

(Ipsiroglu, Eyiiboglu, y.y.:26).
3. i¢sel Anlam veya icerik (ikonolojik inceleme)

Muhammed Siyah Kalem'in yasadig1 kesin tarih ve cografya bilinememektedir. Sanat¢inin hayatt ve kimligi
hakkinda bilgiye rastlanmamakta, tarihi belgelerde bahsi gegmemektedir. Gergek ismi dahi sirdir. Yapitlarin tizerinde
“Siyah Kalem’in isi” anlaminda “Kar1 Ustat Siyah Kalem” imzasi oldugu ortaya konmustur. imzalarin gelisigiizel
atilmig olmasi, arastirmacilara bunlarin imzadan ¢ok yapitlarin kaydi tutulurken sonradan eklenen yazilar oldugunu
diisiindiirtmiistiir (Ipsiroglu,1985,s.11). Siyah Kalem'e atfedilen yapitlarda dervisler, kesisler, tiiccarlar, gogerler ve

cinler anlatilmistir.

2153/40b numaral yapitta betimlenen cinler Uygur inang sistemindeki etobur yeklere benzemektedir. Insan
bedeni, hayvan kafasi ve hayvan organlarinin karmasi olan cinler; saglari, belirgin kas yapilari, kopek disleri ve firlamig
gozleriyle dikkat ¢ekerler. Kolye, kiipe, halhal, bilezik gibi takilar takmaktadirlar. Bu cinlerde oliiler diyarina ait seytani
Uygur okiizii ile geyik canavarinin boynuzlar1 goriiliir. Ayrica 6liim tanrist Erklig-Yama ile de baglantili bulunmustur
(Esin, 2006: 81).

Uygur Nevai ve ¢agdasi bazi yazarlara gore cinler semavi ates kiiresinde yasadilar. Diledikleri zaman insan,
hayvan ya da yar1 hayvan yar1 insan kiliginda goriindiiler. Hatta kimi zaman bir toplumun krali olarak dahi tahta ¢iktilar.
2153/40b numarali minyatiiriin sol iist kosesinde tiim sahneyi izleyen soldaki cin, cinlerin krali olabilir. Nevai'nin
"cinlerin krali"nin mahkemesinden soz ettigi Emel Esin tarafindan aktarilmistir (Esin, 2006: 83). Yine Nevai'ye gore bu
cinler seyhlerin bakisiyla kontrol altinda tutulabilir (Esin, 2006: 84). 2153/40b numarali rulo parcasinda, geyik
boynuzlu cinin yaninda, insan oldugu diisiiniilen diger figiiriin "cinlerin kralin1" uyaran ve onu kontrol altinda tutan bir
insan oldugu diisiiniilmektedir. Olan biteni kayitsizca izleyen cini uyardigi goriilen insanin (belki bir seyh, belki bir

saman) olaya miidahale etmesinin sebebi kansiz kurbanin cinler tarafindan pargalanmasi olabilir.

Eski Tiirklerde iki tiirlii kurban oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri kanli digeri kansiz kurbandir. Bu kurbana
"1duk" denmektedir. Kurbanlar gok tanrilaria oldugu gibi yer cinlerine ya da dag, vadi gibi kutsal bilinen yerlere de
verilebilir. Kimi Tiirk topluluklari, kansiz kurban olarak beyaz bir hayvani kurban vermeyi benimsemistir. Bu kurban
edilmis hayvan dmriiniin sonuna kadar 6zgiir birakilir. Ona binilmez, yiik yiiklenmez, is yaptirilmaz. Hayvanin siitii
sagilmaz, yiinii alinmaz, dldiiriilmez (Sesen, 1995:132), (Katsyuba, 1993: 104), (inan, 1986: 101). incelenen yapitta
seyh ya da saman oldugu diisiiniilen insanin kansiz bir kurbanin parcalanmasina karsi ¢iktigr diistiniilmektedir. Bu

bilgilere gore 2153/40b numarali yapitin Samanist izler tagidig sdylenebilir.

Samanizm, Sibirya kavimlerinin dini inaniglarma verilen genel isimdir. Tunguzcada ¢aman (bilen insan)
anlamindan gelmektedir (Perrin, 2001: 17). Saman kelimesi zamanla Kuzey Asya halklar1 arasinda biiyiisel yetenekleri
olan kisiler i¢in kullanilmistir (Bulug, 1979: 320). Kahinlere, din ve tip adamalarina Saman veya Kam dendigi de
bilinmektedir (Karamagarali 1984: 22). Samanizm'in bolgede kabul edilen Islamiyet, Hristiyanlik gibi dinlerin
icerisinde gelenek gdrenek gibi yasamaya devam ettigi bilinmektedir. Arastirmacilarin 11. Yiizyilla 17. ylizy1l arasinda
I¢ Asya'nin farkli kisimlarinda yasadigini varsaydiklari Muhammed Siyah Kalem'in yapitlarinda Samanik ogeler
goriilmektedir. Zincir, halka, gubuk, taki olarak kullanilan hayvan ayaklari, ip, dar ve bezlerin Samanizm’den gelen
ogeler oldugu bilinmektedir. Bu 6geler Siyah Kalem yapitlarinda kimi zaman hayvanlarin bogazlarinda, kimi zamansa
insan ve cinlerin boyun, el ve ayak bilekleriyle, el ve kollarindadir. 2153/40b numarali yapitta da s6z konusu ogelere

rastlanmistir.
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Esin'e gore (2006) Muhammed Siyah Kalem gergeklige, disavurumculuga ve grotesk imgelere egilimli bir
Uygur Tiirkii karakter ve egilimlerine sahiptir. S6z konusu o&zellikler 2153/40b numarali yapitta giiglii bigimde

yansimaktadir.

Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen yapitlarda goriilen gergekei, disavurumcu tavir ve groteks imgelere
egilimi 2153/40b yapittaki figlirlerde de goriiliir. Cagdas sanatcilarin goriinmeyeni aktarabilmek i¢in 6zl ve bigimi
kavramlarla 6ne ¢ikarma egilimleri Siyah Kalem'de de goriiliir (Ipsiroglu, 2004: 23). Kiibist sanatgilarin temsile dayali
sanat anlayisini reddettikleri bilinmektedir. Boylece resmin konusu goriinmeyenin gosterilmesi olmustur. Boylece farkli
zaman araliklari, tek yapitta bicimci bir dille ortaya konmustur. Hareket ve zaman kirilmalart da denebilecek ve Bati
sanatia 1900'in baslarinda girmis bu yeni zaman anlayis1 nesnelerin ve figiirlerin bigiminin bozulup ¢arpitilmasiyla
bigimlendirilmistir. Kiibist sanat¢ilardan yilizyillar 6nce Siyah Kalem de farkli acilardan gosterdigi, bozdugu,
parcaladig1 gévde ve uzuvlarla hareket ve zaman kirilmalari olusturabilmistir (Deveci, 2018:1060). 1910 yilinda Max
van Berchem, Miinih’te diizenledigi bir sergiyle Siyah Kalem'e atfedilen minyatiirleri sanat diinyasina sunmustur. Bu
sergiden sonra ¢ok sayida sanatci ve sanat tarih¢i s6z konusu minyatiirlerle yakindan ilgilenmistir (Isin, 2006:7). Pablo
Picasso'nun bu sergideki eserleri goriip gérmedigi bilinmemektedir. Ancak ¢oziimlemesi yapilan resimle Picasso'nun

"Guernica" isimli yapit1 arasinda bigim ve igerik olarak benzerlikler saptanmuigtir.
4. Sonug

Bu makalede Muhammed Siyah Kalem'in 2153/40b numarali yapit1 Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik
Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak ¢6ziimlenmeye c¢alisilmistir. Bu yonteme gore yapit; dogal anlam (olgusal,

ifadesel anlam), uzlagmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (igerik) olmak iizere ii¢ basamakta incelenmistir.

Dogal anlam, olgusal anlam diizeyinde yapit incelendiginde: Bir atin pargalarini kendi aralarinda kapisan alti
tane cin ve onlar1 yukaridan izleyen bir cin ve bir insanin oldugu gériilmiistiir. ifadesel anlam agisindan dogal anlama
bakildiginda 2153/40b numarali yapitta tim figiirler tek renk olarak diisiiniilmiis bir fonun {izerinde oldugu; olayin
arasinda belli bir agiklik oldugu; figiirlerin birbirini kapatmayacak sekilde konumlandirildigi, mekanin agik kum
renginde oldugu; figiirlerin mekanla baginin koparilmasi nedeniyle mekanin karagdz perdesi ya da dekorsuz bir sahnede
olarak algilandigi; yapitta yer alan insanin seyh ya da saman olabilecegi, figiirler arasinda bir rekabet oldugu

gorilmiistiir.

Uzlagsmali (ikincil) anlam diizeyinde yapit incelendiginde: bu cinlerin Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen
diger minyatiirlerde goriilen cinlerden farklilik gdsterdigi; figiirlerin ince bir tiilin ardinda gibi ¢izildigi; kullanilan
teknigin diger cin tasvirlerinde kullanilan teknikten farkli oldugu; yapitin, kumas iizerine yapilmis biiyiik bir resimden
kesilmis rulo parcasi oldugu; yapitta yer alan tiim figiirlerin son derece giiglii ifade yetenegine sahip olduklari; her
birinin dramatik jestler igerisinde oldugu, figiirlerde dinamizm goriildiigii, fantastik bir diinyadan figiirlerin tasvir
edildigi; figilirlerin insan hayvan karisimi1 uzuvlara sahip oldugu;. ayaklarin kivrak, yirtici ve bir penge gibi kavrayici
olarak gosterildigi; gosterisli bir enerjiye sahip olan eller ve ayaklarin dikkat ¢ekici oldugu; ayaklarin ¢iplak oldugu;
bas, boyun, gogiis, kol, dirsek, bacak, eklem ve adalelerinde fazlasiyla birikmis ve patlayan bir enerji barindirdigt;
kiiciik dlciilerde olan figiirlerin Slciilerinin tersine biiylikliik algis1 yarattigy; figiirlerin hayvani bir azginlik ve kabina
sigmazlik i¢inde gosterildigi; aklin ve zarafetin, estetik ve ahengin olmadig: bu figiirlerin giidiisel, dizginsiz esrarli bir

doga giiciinii aktardigi goriilmiistiir.

Icsel anlam veya icerik (ikonolojik) inceleme diizeyinde yapit incelendiginde 2153/40b numarali yapitta,
kaynaklarda Demon olarak anilan cinlerin, beyaz bir at1 pargalayarak kapistiklart bir sahne tasvir edildigi; bu cinlerin
Uygur inang sistemindeki etobur yeklere benzedigi; Uygur inang sisteminden izler tagidig; 6liim tanrist Erklig-Yama ile

baglantili bulundugu; sol iistteki cinin cinlerin krali olabilecegi; cinlerin krali oldugu diigiiniilen cinin yanindaki insanin
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cinlerin kralin1 kontrol edebilen bir seyh ya da saman olabilecegi; parcalanan atin kansiz kurban olabilecegi; yapitin

Samanist 6geler tasiyor oldugu goriilmiistiir.

Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen 2153/40b numarali yapitin "Ikonografik ve Tkonolojik Elestiri" yontemiyle
yapilan ¢oziimlemesi sonucu yaptin Kiibist sanatgr Paplo Picasso'nun "Guarnica" isimli tablosuyla benzerlikler

gosterdigi goriilmiistiir. S6z konusu iki eserin karsilagtirmali ¢dziimlemesinin yapilmasi dnerilebilir.
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