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PAUL LAFARGUE’IN “TEMBELLIK HAKKI” KAVRAMI BAGLAMINDA
MANDIRA FILOZOFU (2014) FILMI ANALIiZi
Ozet

Paul Lafargue’in “Tembellik Hakki” olarak telaffuz ettigi sey aslinda acimasiz somiirii sistemine karsi bir
“ozgtirliik hakki”dir. Yazar insan dogasi baglaminda ¢alismay1 ele aldig1 grotesk kitabinda, modern ¢aligma sistemini
insana ait tiim giizel hasletleri, neseyi ve sagligi yok eden en biiyiik giinahi olarak gérmektedir. Buna yonelik ele
aldigimiz Miifit Can Sagmti’nin yonetmenligini yaptigi Mandira Filozofu (2014) filmi de modern sistemin tahrif ettigi
hayatlar ile bunlara kosut olarak sunulan Lafargue’in deyimi ile iktisadi onyargilarin calismaya duyulan kini heniiz
sokiip atamadigi bozulmamis hayatlarin bir kiyaslamasini igermektedir. Bizlere iki zit karakter tizerinden bir dikotomi
sunan film Lafargue’in onerileri baglaminda icerik analizine tabi tutulmustur. Sonug olarak, Mandira Filozofu filminin
Mustafa Ali karakteri lizerinden vermis oldugu onermelerin Lafargue’in modern sistem igerisindeki ¢aligmaya dair

diisiinceleriyle ortiistiigli goriilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Tembellik Hakki, Mandira Filozofu, Modernizm, Emek.

ANALYSIS OF THE DAIRY PHILOSOPHER (2014) FiLM IN THE CONTEXT OF PAUL
LAFARGUE’S “THE RiGHT OF LAZINESS”

Abastract

What Paul Lafargue pronounces as the "Right to Laziness" is actually a "right to freedom" against the brutal
system of exploitation. The author, in his grotesque book, in which he deals with working in the context of human
nature, sees the modern working system as the biggest sin that destroys all good qualities, joy and health of human
beings. The Dairy Philosopher (2014) directed by Miifit Can Saginti, which we discussed, includes a comparison of the
lives falsified by the modern system and, in Lafargue's words, presented in parallel with the untouched lives where
economic prejudices have not yet removed their hatred for work. The film, which offers us a dichotomy through two
opposite characters, has been subjected to content analysis in the context of Lafargue's suggestions. As a result, it has
been seen that the propositions of the Dairy Philosopher on the character of Mustafa Ali coincide with Lafargue's

thoughts on working in the modern system.
Keywords: The Right of Laziness, The Dairy Philosopher, Modernism, Labor.
1. Giris

Calisanlarin kapitalist sistem igirisinde harcadiklar1 zaman giindelik hayatlarinin biiyiik bir kismint ¢almaktadir.
Bu konuya ¢aligma siiresinin uzunlugu acisindan yaklasan Paul Lafargue, ¢aligma siiresinin kisaltilmasini ve dolayisiyla
calisan insanlarin daha az g¢alisarak daha c¢ok diisiinme zamanina sahip olabileceklerini savunmaktadir. 1848 yilinda

Fransiz Yasama Meclisi’nin ¢alisma saatlerini 12 saatle sinirlayan diizenlemesini temele alarak Egalite Gazetesi’nde
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dort bolimlik tefrika halinde yaymlamis oldugu makaleler, daha sonra Tembellik Hakki ismiyle kitaplastirilmigtir
(1880). Lafargue, bu eserinde asir1 galisma siirelerinden dolay: diisiince araligi bulamayan insanlarin biligsel agidan
geldigi yozlasma agsamasini tartisir. Ona gore proletarya kendi sinifina ve sinif konumuna dair herhangi bir fikre sahip
degildir. Ciinkii insanin kendisine dair bir bilince sahip olabilmesi i¢in diisiinebilmesi gereklidir. Ancak giinde 12-16
saat calismak zorunda olan proletarya bir smif bilinci gelistirmekten c¢ok uzaktadir. Lafargue’in “entelektiiel
soysuzlagsma” diye tarif ettigi bu 6z biling yoksunlugu tim proleteryanin ve modern insanin ortak 6zelligi olmustur.
Kitabinda buna yonelik net bir regete sunmayan, yalnizca ¢aligma siiresinin kisaltilmasina deginen Lafargue, kapitalist
ahlaka ve sistematige elestiriler yoneltmektedir. Caligmay1 kolelik ahlaki olarak telakki eden Lafargue’a gore, ¢calisma
stiresi kisaldik¢a calisan insanlar daha iiretken ve daha mutlu olacaklardir. Yukarida degindigimiz gibi ¢alismay1
koleligin ahlaki olarak goren Lafargue, kitabinda Antik Yunan’in ve bazi kutsal metinlerin tembelligi hor gdren
yaklagimlarindan drnekler vermistir. Bu kitabin tezleri baglaminda ele aldigimiz 2014 yilinda gosterime giren Mandira
Filozofu (Miifit Can Saginti, 2014) filmi Lafargue’in bukagilarla isliklere zincirli proletaryaya onerdigi isyan ve
reddedisi Mustafa Ali karakteri iizerinden bize vermektedir. Oyle ki yazar, ¢calismanin bireye ve dolayisiyla toplumun
iistline boca ettigi sefaletlerin yegane ilacini bir reddedise baglamaktadir. Bu yaklasima gore, proletarya her seyden
evvel kendi giiciiniin farkina varmali din ahlakinin, iktisat ahlakinin ve liberal ahlakin dayatmalarii ayaklar altina
almalidir (Lafargue, 2021, s. 16). Yonetmenligini Miifit Can Sacinti’nin yapti§i Mandira Filozofu kapitalist ahlaka
reddederek Lafargien bir tarzla yaklagmaktadir. Film, Mustafa Ali karakteri iizerinden bize c¢alismanin bir haysiyet
payesi oldugu diisiincesinin disinda da bir anlayis olabilecegini gostermektedir. Ruhunu kapitale satmamayi,
elindekilerle mutlu olmay1 ve var olmay1 varlikli olmaya tercih eden bir insan tipinin de miimkiin olabilecegini
diistindiirmektedir. Kendine ve iirettigine yabancilasmamis 6zge bir figiir olan Mustafa Ali insanin ¢ok da uzak olmayan
tarihinden hatirladig1r ““atasidir”. Ciinkii, Mustafa Ali’nin miilkiyet ve biriktirme anlayist paylasim ve ihtiyac

oranindadir.
2. Modern Donemde Tembellik Hakki

Tembellik Hakki, Paul Lafargue’in 1880 yilinda Fransiz haftalik Egalite gazetesinde tefrika halinde yayimladigi
makalelerde ortaya attigi bir kavramdir. Bu kavramla Lafargue, “calisma hakki”nin ¢iiriitiilmesini (2021, s. 2)
amaglamigtir. Fransiz Yasama Meclisi’nin 1848’de fabrika ve toplu ¢aligma alanlarinda ¢alisma siiresinin 12 saat olarak
belirlemesi ve sonrasinda bu siirenin 16 saati ge¢mesi ile “Bos Zaman Hakki” olgusunun 6nemi artmistir. Burada
tembellik hakkinin yerine bos zaman hakkini koyarsak daha anlagilir olacaktir. Zira Lafargue, caligmaya degil, insanin
kendi ontolojik ve sosyal konumu iizerine diisiinmesine engel olan ve onu kendine yabancilagtiran asir1 ¢alismaya karsi

durmustur.

Modern kapitalist toplumlardaki is ve ¢aligma ahlakini elestiren Lafargue’a gore, bu bir delilik ve kokleri dinsel
gecmisin derinliklerinde olan bir dogmadan ibarettir. Buna ek olarak, kapitalist sistemin gegerli oldugu toplumlarda
insanlar1 tuhaf bir is agki sarmistir. Lafargue’in o zaman (1880) sarf ettigi sozleriyle sdylenecek olursa: “Bu ¢ilgmlik,
iki ylizyildir mahzun insanlifa eziyet eden bireysel ve toplumsal sefaletleri pesine takmis siiriikliiyor. Bu ¢ilgimligin adi
calisma agki; bireyin ve evlatlarinin yasamsal giiclerini son noktasina kadar tiiketen azgin bir ¢alisma tutkusudur”
(2021, s. 3). Temel ahlaki koklerini dinlerden alan bu zihinsel sapma hali, dinsel 6gretileri vaaz eden din adamlarinin,
ahlakeilari mistiklestirme ve kutsamalarindan dolay1 kdklesmistir. Piiriten dinin dayattig1 “calismak ibadettir” anlayisi,
kapitalist donemde korkung bir tablo yaratmistir. Calisma tutkusu, “kapitalist toplumda her tiirlii entelektiiel
soysuzlagsmanin, her tiirlii organik bozulmanin sebebidir” diyen Lafargue’a gore bu durum insan iizerinde ¢ok yikici bir

etkiye sahiptir ve ayn1 zamanda tiim tarihsel ve sosyal sefilliklerin kaynagidir (2021, s. 3-4).

Tiiketen bir ¢caligma tutkusu ve hatta onunla tanimlanma durumu, akil dis1 olsa da belirli fenomenler baglaminda
mantikilik ¢ercevesine oturtulmustur. Kiiltiir tarihi agisindan bakildiginda mantikilik semsiyesi ve kaynagi salt

ekonomik olmanin 6tesinde bir yagam tarzina isaret etmektedir. Pratik ve ussal olan yasam tarzi, igsel bir zorunlulugun
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sonucu olarak ortaya c¢ikmustir. Ahlakilik olarak agiklanabilecek bu ig¢sel zor, kadim bir kiiltiirel birikimin
yansimalaridir. Max Weber’e gore yasam tarzlarimizi belirleyen sey, inancimizin bize yiikledigi ddev ahlakidir. Bu
durum zamana bagli bir bigimde akil dis1 olanin akli-lestirilmesi ile ¢agdas diinyanin irrasyonel ekonomik yasam tarzi
insa edilmigtir. Weber bu belirlenimi su sozlerle ifade etmektedir: “Eskiden yasam bi¢imini belirleyen &gelerin en
onemlileri biiyi, dini giicler ve bunlara duyulan inangla ortaya ¢ikan ahlaki 6dev duygusuydu” (2016, s. 17). Ekonomik
hayatin aligkanlik bigimini (ethosunu) mantiki ahlakilikle agiklayan Weber, cagdas kapitalist toplumlarin ekonomik
diistinme tarzlarinin nedensellik bagini Protestanligin ekonomik akliyla kurmustur. Modern diinya ekonomik ahlakinin
yalnizca Protestanligin asketik (miinzevi) yaniyla baglanmasi, Bat1 kapitalist diisiincesini izah etmekte yeterli olsa bile,
glinimiiz diinyasinin tamami igin yeterli degildir. Ancak yine din kaynakli 6dev ahlaki tiim modern diinya ekonomik
diisiincesini sekillendirmistir. Temelde uhrevi hayat1 dnceleyen islam’da bundan paymi almistir. Hz. Muhammed’e
atfedilen ve gergekligi tartigmali bir sdz (hadis), “Hi¢ 6lmeyecekmis gibi diinya i¢in, yarin 6lecekmis gibi ahiret igin
calis” bu mantig1 Ozetler niteliktedir. Bu, diinyevilesmis Miisliimanlarin mottosudur. Weber, bdylesi bir
muhafazakarligin hayatin her alanina sirayet eden bir egilim oldugunu savunur. Ona gore, Pietist Hiristiyanlikta oldugu
gibi, ataerkil bir bakis agisinin islikte disavurumudur. Muhafazakar ataerkil yapi, ev ekonomisinden fabrika sistemine
gecigin ilerletici unsuru olmustur ve kapitalist ilerlemeyi hizlandirmistir. Weber, bu tarihsel ve dini gegmisin insan

ruhundaki izdiistimiinii, su climlelerle dile getirmistir:

“Eski Protestan ruhunun belirli disavurumlari ile ¢agdas kapitalist kiiltlir arasinda yakin bir akrabalik bulunsa
bile, bu akrabaligi, dinin (Protestanligin) iyi ya da kotli, az ya da ¢ok materyalist ya da anti-asketik ‘yasam
zevki’nde aramamaliyiz; tersine, onun saf dinsel &zelliklerinde aramaliyiz. Montesquieu, Ingilizler igin sdyle
der: ‘Biitiin diinyandaki insanlar i¢inde, su iic bakimdan en ileri durumdadirlar: dindarlikta, ticarette ve
ozgiirliikte.” Is alanindaki iistiinliikleri ve &zgiir politik kurumlara uyumlari, Montesquieu’nun onlara atfettigi
asir1 dindarlikla iligkili olamaz m1?” (Weber, 2016, s. 34).

Maddi tutuculuk, en temel egitim kurumu olan ailede ve dini fenomenler {izerinden isleyen kiiltiirlenme
siirecinin bir sonucu olarak kargimiza ¢ikmaktadir ve dinsel ekinin kutsallastirdigi ¢aligkanlik, ahlakin ve 1slahin esasi

sayilmaktadir. Lafargue ¢aligmanin dini otoritelerce takdisini, su sdzlerle ifade ediyor:

“Calisisin, refahinizi saglamak isin durmadan c¢alisin! Ve Anglikan Kilisesi’'nden Rahip Towshend, Hiristiyan
merhameti adina terenniim ediyor: Calisin, gece giindiiz c¢alisin; c¢alisarak sefaletinizi arttirtyorsunuz ve
sefaletiniz ¢alismay1 kanun zoruyla dayatma mecburiyetinden kurtartyor bizi. Calismay1 kanun yoluyla zorunlu
kilmak ‘fazla zahmetli, fazla siddet gerektiren ve giiriiltii koparan bir ig; aclik ise tam tersine dingin, sessiz,
stirekli bir baski olmakla kalmiyor, ¢aligmanin ve sanayinin en dogal gerekgesi olarak, en giiclii cabalarin da
yolunu agiyor.” Calisin, ¢alisin proleterler, toplumsal serveti ve bireysel sefaletinizi bilylitmek i¢in galisin;
calisin, calisin ki yoksullastikga calismak ve sefillesmek i¢in daha ¢ok nedeniniz olsun. Kapitalist {iretimin

acimasiz kanunu budur” (Lafargue, 2021, s. 13).

Siirekli ihtiyag tireterek “aglik” ve yoksunluk hissi yaratan kapitalist sistem igin, zora dayali bir ¢alisma itkisi
dayatmaktan daha tutarli ve soft bir yol olan bu yontem, insanlar1 ¢aligarak kendi sefaletlerinin tasiyicist yapmak adina
Lafargue’in da deyimiyle en az giiriiltiilii yontemdir. Iktisatgilarin, ahlakcilarm, din adamlarinin, kanaat 6nderlerinin iyi
bir seyler katmak adina vaaz ettigi siki ¢alisma, insan hayatinda iyiye dair ne varsa silip siipiiren “refah canavari”na
doniismektedir. Bunun yani sira c¢alisana is vermek isin kutsiyeti geregi en 6nemli yardimseverlik konumu olarak
yansitilmaktadir. “Ey Burjuvazinin devrimci ilkelerinin ugradigi igler acisi basarisizlik! Ey onun ilerleme tanrisinin
kasvetli armaganlar1! Yardimseverler, tembellik ederek zenginlesmek icin yoksullara is verenleri Insanhigin
velinimetleri diye alkishyorlar” diyen Lafargue, sdzlerini soyle siirdiirmektedir: “Bir kdylii toplulugunun ortasina

fabrika dikeceklerine, veba sagsalar, su kaynaklarini zehirleseler daha iyi olurdu. Oraya ¢alismay1 sokun ve neseye,
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sagliga, ozgiirlige elveda deyin; hayati giizellestiren ve yagsamaya deger kilan her seye elveda...” (2021, s. 12). Kutsal

calismanin bas dondiiriicii cazibesi, zehirli bala {isiisen sinekler gibi “insan1” yavas ve derinden dldiirmektedir.

Sonug olarak sunu sdylemek gerekir ki, Lafargue’m “Tembellik Hakki1” olarak telaffuz ettigi sey aslinda bir
acimasiz somiiril sistemine kars1 bir “6zgiirliik hakki”dir. Yaratanin insana hediye ettigi ve kendi genetik kodlartyla en
uyumlu yasam olan dzgiir ve saglikli yasam, sistematik ve bilingli bir saldirtyla elinden alinmustir. Isliklere hapsedilen
hayatlarin tutunmak i¢in tiikendigi kolelik diizeni her ¢agda ve her kiiltiirde insanin kendine ihaneti olarak karsimiza

cikmaktadir.
3. Emegin Modern Konumu

Emek kavrami Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge S6zIigi’nde birkag sekilde tanimlanmaktadir. Bunlar: “Bir isin
yapilmasi i¢in harcanan beden ve kafa giicii, mesai, zahmet” ve “insanin bilingli olarak belli bir amaca ulagsmak igin
giristigi hem dogal ve toplumsal gergevesini hem de kendisini degistiren ¢aligma siireci” seklindedir (www.tdk.gov.tr,
09.02.2022). Karl Marx ise emek kavramini miibadele degeri olan ve art1 deger yaratan metalarin iiretimini ifade eden

bir kavram olarak tarif etmektedir (2018, s. 189).

Marx, emek kavramina iki farkli bakis agisi ile yaklasir. i1k olarak iiretken emegi, art1 deger iireten ve sermaye
ile dogrudan baglantis1 olan emek tiirii olarak tarif ederken, {iretken olmayan emegi ise fiziksel olarak iiretim alaninda
olmayan, sermaye ile iligkisini dolayli bir gekilde yiiriiten ve art1 deger liretmeyen bir emek tiirii olarak ifade etmektedir
(2018, s. 50).

Emek kavrami gagim sosyal iligkilerinin gelisme diizeyine paralel olarak farkli bigimlere biiriinmektedir. ilkel
komiinal sisteminde emek ortaklasa gergeklestirilen bir eylemdir. Baska bir deyisle mahiyeti itibariyle kolektif bir
faaliyettir. {lkel komiinal donemde iiretim araglarmin miilkiyeti ve iiretimin ¢iktilar1 da ortaklasa kullanilmaktadir. Bu
donemden sonra gelen biitiin sosyo ekonomik formasyonlarda ise insan emegi sOmiiriiye tabi olmustur. Kdleci
toplumlarda kolenin emegi, feodalizmde serfin emegi ve son olarak kapitalist sistemde de proletaryanin emegi
somiiriilmektedir (Aytekin ve Caliglar, 1972, s. 133). Emekgi kendi iiretim araglari iizerindeki tiim haklarimi kaybetmis
ve bu yiizden, yasamlarini siirdiirebilmek i¢in, emek giiglerini tiretim araglarinin miilkiyetini elinde bulunduranlara
satmaya mecbur kalmislardir (Marshall, 2005, s.184). Ozellikle emegin sermaye ile bir biitiin olmasi ve servetin
kaynagiin kesfi olarak goriilmesi, emegin verimliliginin yiikseltilmesini, dolayisiyla da somiirii siireglerinin ortaya

¢ikmasina neden olmustur (Bauman, 2011, s. 30).

Emek kavrami, 18 yiizyil itibariyle bugiinkiine yakin bir anlamda kullanilmaya baslanmistir. Bu tarih itibariyle
emek kelimesi, kapitalist kosullar altinda sermayeye dayali bir sekilde ¢aligma anlamina gelmektedir (Fuchs, 2015, s.
51). Sanayilesme ile birlikte tretim siirecinin farklilasmasi, ticretli ¢alismanin da 6nemini artirmig ve bu siireg
toplumsal hayatin her alaninda hakim olmaya baglamistir. Endiistrilesmis bir toplumda bir {irinlin dretilebilmesi igin
is¢ilerin, sermayenin denetimi altinda ayni is yerinde ve es zamanli bir sekilde galistirilmasi, kapitalist liretime 6zgii bir
calisma siirecidir. Bu iiretim bi¢imi emek siirecinde insanin kreatif potansiyelini kaybetmesine de neden olmaktadir.
Kapitalist sistemindeki asil amag¢ kullanim degeri yerine degisim degeri liretmektir. Dolayistyla bu {iretim sisteminde
emek siireci bagkalarmin istek ve ihtiyaglarinin kargilanmasi gayesi ile kullanilmaktadir. Bu da insanin emegine
yabancilagmasina neden olmaktadir (Aydoganoglu, 2011, s. 22). Emegi, iiretim araglarinin insan denetiminde olmadigi
yabancilastirilmig bir siirec olarak ele alan Fuchs, bu sekilde g¢alismay1 toplumu donistiirmek gayesiyle emek araglarini
kullanan bir siire¢ olarak tarif etmistir (2015, s. 50). Bu durumda emek, sinifli toplumlarin; ¢alisma ise tiim toplumlarin
ortak bir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Emek ve ¢aligmay1 benzer kavramlar olarak ele alan Hodson ve Sullivan da bu

kavramin yabancilasma ve yoksulluk ile es deger oldugunu ifade etmislerdir (Hudson ve Sullivan, 2012, s. 4).

Giliniimiizde de ozellikle dijitallesme ile birlikte ¢alismanin ve arti deger liretmenin yollar1 gesitlenmistir.

Sinirlart ortadan kalkan sermaye, diinyanin her noktasinda arti deger yaratmak tizere hareket eder hale gelmistir.
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Sermayenin Bauman’a gore akigkan bir hal almasi emek siire¢lerinin de bu duruma uyumlu hale gelmesini zorunlu
kilmigtir. Artik sermaye sahibi hi¢bir mekana bagl kalmadan istedigi {iretimi yaparak tiiketiciye ulastirabilmektedir.
Bauman, bu yeni emegin en énemli 6zelliginin, “sekilsiz olana sekil verme” ve “siireksiz olana zaman iginde bir varlik
kazandirma” gibi beceriler oldugunu dile getirmistir (2019, s. 203). Sermayenin mekéna bagli olmadan dolagimi1 emek
kavraminin da esnek bir hal almasini saglamistir. Her an her seyi yapmaya hazir olmak bu yeni diinyaya eklemlenmenin
tek kosulu olmus, isci de siirekli bir degisime mecbur birakilmistir (Bauman, 2011, s. 8). iletisim teknolojilerindeki
gelismelerle birlikte emek giiciiniin kullanim alan1 da genislemistir. Artik isciler sadece fabrikalarda, is merkezlerinde
veya plazalarda degil, evlerinin i¢inde dahi sermayenin hizmetkar1 olmustur. Dolayisiyla Lafargue’in da iizerine basarak
vurguladigr gibi diisiince araligi ve diisiinebilme olasilig1 ortadan kalmistir. Boylelikle ¢alisan kesim yalnizca bedenen

degil, zihinsel ve ruhsal olarak da gerilemistir.
4. Yontem

Birol Giiven’in yazdigi ve Miifit Can Sacinti’'nin yonettigi Mandira Filozofu filminde ana karakterlerden
Mustafa Ali’nin, modern diinya sistemine karst koydugu tavir, onu Mugla’nin Cokertme koyunda yerlesim alanlarindan
uzak bir kuliibede yasamaya iter. Felsefe egitimi almis olan Mustafa Ali, modern teknolojinin getirisi her seyden uzak,
doga ile i¢ i¢e bir yasam siirmektedir. Tamami kendisine ait olan giindelik zamaninin biiyiik bir kismini kitap okumakla
gecirir. Modern sistem i¢inde ¢alismaya karsidir. Cavit karakteri ise ¢aligkan ve kurnaz bir is insanidir. Cokertme
koyuna yapmay1 planladigi butik otel i¢in Cokertme kdyiine gelir. Amac1 Mustafa Ali’nin de ortaklarindan oldugu
araziyi satm alip diisiindiigii oteli kisa siirede insa etmektir. Ancak Istanbul’dan Mugla’ya gelen Cavit’in, Mustafa Ali’yi

tanidiktan sonra; hayatinda higbir sey eskisi gibi olmayacaktir.

Bu c¢alismada Mandira Filozofu filmi Paul Lafargue’in, Tembellik Hakki eseri baglaminda incelenerek, igerik
analizi yontemi ile degerlendirilmistir. Her tiirlii kayitli metne uygulanabilen igerik analizi yontemi; gazete iceriklerinin,
televizyon programlarinin, roman, karikatiir ve filmlerdeki karakterlerin betimlenmesine, diyaloglarda kullanilan
kelimelerin incelenmesine imkan veren ve uygulama alani oldukga genis olan bir analiz yontemidir (Yildirim, 2015, s.
106). Calismanin amaci kapsaminda Mandira Filozofu filmi de aragtirmacilar tarafindan birgok kez izlenmis, konuyla
baglantili oldugu diisiiniilen sahneler ve diyaloglarin oldugu dakikalar not edilmistir. Daha sonra Lafargue’in Tembellik

Hakfa kitab1 baglaminda bu sahne ve diyaloglar yorumlanarak filmin analizi ger¢eklestirilmistir.
“Tembellik Hakkr” Baglaminda Mandira Filozofu Filmi Analizi

Film, basrol oyuncularindan Cavit karakterinin su ciimleleri ile baslamaktadir. “Bu filmde anlatilanlar; yasanmig
bir hikdyeden alinmistir demek tam dogru olmaz. Ancak bu filmde anlatilanlar; yasanacak bir hikdyeden alinmistir.
I¢inizden bazilar1 bu filmde anlatilanlar bir giin bir yerde mutlaka yasayacak, buna inaniyorum. Baska tiirlii bir hayatin
miimkiin oldugunu diisiinmeye bile firsat bulamadan, varlikli olmay1 var olmak saniyordum... Ta ki o giine kadar!”
(0:0:16 — 0:1:13).  Geldigi nokta itibariyle kendinin ¢ok uzaginda bir varlik algisina sahip insana isaret eden bu
climleler, ters yiiz edilmis varlik algisinin disavurumudur. Mandira Filozofu filminde de siklikla elestirisi yapilan
Modern dénem insani, Max Planck Enstitiisiin’den Aleksander Kluge’un ortaya attigi “insanin delikli hali” savinda

onerdigi gibi mealen sdylenecek olursa, diisen insanin uguyor gibi hissetmesi olarak tanimlanabilir.

iki karakterin yiizlerine ve giindelik hayatin onlardaki yansimalarina odaklanan film, karakterlerin uyanma
sahneleri ile devam etmektedir. Cavit’in uyanma sahnesinde ilk olarak dijital saat ¢almakta, o kapandiktan sonra da cep
telefonunun alarmi devreye girmektedir. Cavit karakterinin kahvaltis1 evindeki hizmet¢i tarafindan hazirlanirken gayi,
kahvesi ve ekmegi elektronik aletler ile yapilmaktadir. Devamindaki goriintiiler diger basrol oyuncusu Mustafa Ali’nin
hayatinin tasvirini yapmaktadir: Essiz bir doga manzarasi, sessiz, yavas ve karmasadan uzakta. Bu sahnelerde ise

Mustafa Ali’nin giine horozun 6tiisii ile basladigi goriilmektedir. Her iki karakterin giine baslarken ki yiiz ifadeleri
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birbirinden ¢ok farklidir. Cavit karakteri uyanmakta zorluk ¢ekmekte, hatta uyanmasi igin tek alarm yetmemektedir.

Kalktiginda somurtkan ve yorgundur. Mustafa Ali ise mutlu ve enerjiktir.

iki karakterin filmden yansiyan yasam alanlarim kiyasladigimizdaysa Cavit’in mekani kalabalik ve sikigiktir.
Onun mekan1 Henri Lefebvre’in “mekéan kitlig1” tanimina uyan modern yasam alanidir. Lefebvre, modern hayat
alanlarint goyle tanimlamaktadir: “Eskiden; yasadigimiz iilkelerde ekmek kitt1 fakat mekan genisti. Simdi (diinyanin
belirli bolgelerinde ekmek kitlig: siirerken) bugday bol fakat mekan kith@ gekiliyor. Ileri sanayi iilkelerindeki bu mekan
kithg, 6zellikle kent ve kentlesme ile ilgili olarak gozleniyor. Zaman da kitlasiyor, arzu da” (Lefebvre, 1998, s. 58).
Mustafa Ali, dogal ve genis bir yasam alanina sahiptir. Cavit’in mekaninda kameralar daha ¢ok elektronik aletlere ve
teknolojiye yonelirken Mustafa Ali’nin mekaninda ise dogal yasam ve hayvanlara odaklanmaktadir. Cavit’in yasam
alanlarmi Lafargue, manifacture (ofis, fabrika, islik) olarak tanimlamaktadir. Buna karsin Mustafa Ali topragin
cocugudur. Lafargue bu kiyaslamay: su ciimlelerle yapmaktadir: “Sanayi sonrasi ortaya ¢ikan sefalet tablosu sanayinin
vaziyetini tasvir etmektedir. Oysa sanayi Oncesi is¢ilerin hepsi topragin ¢ocuklartydi. Civar kdylerde otururlardi,
hepsinin birer evi ve kiigiik birer tarlas1 vardi. Kapitalist ofis ve atdlyeler insani topraktan, baska bir deyisle kokiinden
koparip makinanin kucagina atmistir” (2021, s. 2). Modern hayatin fabrika, atolye ve ofislere hapsettigi insanlar
dogadan uzaklastiklar1 oranda doga yoksunlugu ¢ekmektedirler. Giindelik hayat pratikleri agisindan iki farkli manzaray1

gozler oniine seren film, dingin bir diinya ile acele yasamin yiizlerdeki yansimasini aktarmaktadir.

Daha 6nce belirtildigi gibi Cavit, kahvaltisini hizmetgilere hazirlatmakta, ¢ay1, kahvesi ve ekmegi evdeki dijital
aletler ile yapilmaktadir. Biitiin bu ihtisgama ragmen kahvalt1 bir dilim kizartilmis ekmekten ibarettir. Mustafa Ali ise
kahvaltisin1 kendi hazirlamakta, kuyudan suyunu ¢ekmekte, ineginden siit sagmakta, bahgesinden yetistirdigi sebzeler
ve kiimesten aldigi yumurtalarla da kendine dogal ve miikellef bir kahvalti hazirlamaktadir. Iki hayat arasindaki
kiyaslamalarla devam eden film modernligine ragmen dar ve tatminsiz bir mekan ile dogal ve ferah bir baska yasam

alan1 arasindaki farka siklikla vurgu yapmaktadir.

Kahvalti sonras1 kamera Mustafa Ali’nin kitap okuma sahnesine donerken hemen ardindan Amerikan bayrakli
liks bir yatin deniz iizerindeki hizli seyri gdsterilmektedir. Kapitalizmin ve giiclin sembolii olan Amerikan bayragi,
Cavit’i Mustafa Ali’nin karsit kutbuna (bizden olmayan, 6teki) itmektedir. Bu bayrak izleyicinin hassasiyetlerini kagima
amactyla gosterilmektedir. Mustafa Ali’nin naif ve bizden olan goriiniimiine kontrast yaratmaktadir. Devaminda yatin
arka planindan koya yonelen kamera ve oradaki sincap ile kitap okuyan Mustafa Ali’yi ayni karede gdstermektedir.
Daha sonra kadraja Mustafa Ali’nin yasadigi koyun karsisina demirleyen yattaki Cavit’in esi Giiliz ve onun arkadasi
girmektedir. Giiliz koyun fotografini1 tablet ile ¢ekip sosyal medyada paylastiktan sonra hayranlikla izledigi koyu
arkadasina begenip begenmedigini sorar. An’in uzaginda sanal bir diinyada yasayan arkadasi, bu soruyu yanlis anladigi
icin Instagram’daki fotografi “begendin mi” seklinde algilar. Sanal alem begenisi vurgusu film boyunca siklikla

yapilmaktadir.

Cavit’in esi Giiliz karakteri, Lafargue’nin mercegine takilan figiirlerdendir. Lafargue da burjuva kadinina denk
diisen Giiliz, hi¢ liretmemeyi, asir1 tiiketmeyi, hirs1 ve imaj iizerinden PR’1 yansitan bir karakterdir. “Sosyete
kadmlarinin da ¢ok gileli bir hayatlar1 vardir” diye miistehzi bir climle kuran Lafargue buna soyle deginmektedir.
Uretici smifin {iretti§i mallarm tiiketimi burjuva kadimnlarinin yiikiidiir. Dizginsiz liikslerin, sefahatin ici bos imajlar:
devsiren kitledir. Yine Lafargue’mm “mutlak tembellik i¢ine diisen” diye tanimladigi bu kesim, her zaman bir tatmin
arayist igindedir. Bu tatmin arayigi Lafargue’in basindan beri isaret ettigi ahlaki bozulmadan miitevellittir. Deger
arayisinin yerini hazza ve imaj merkezli mutluluklara biraktigi burjuva hayatinda, ahlaki ¢okiintii ya da yozlagsma sahte
bir ontolojik tutunmadir. Modern Dénemde “Tembellik Hakk:” basliginda degindigimizin tam tersi proleterlere ddev
ahlaki ile dayatilan ¢alisma aski, burjuvada tiiketme ahlaksizlig1 bir toplumsal 6dev gibi benimsetilmistir (Lafargue,
2021. s. 21-22-23).
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Kameralar daha sonra Cavit karakterinin Istanbul’daki caliyma hayatina ydnelmektedir. Is yerindeki odasina
dogru yiiriirken sekreter hizli bir tempoda giinliik ajandasini Cavit’e anlatmaktadir. Yiiz ifadesi ise isine olan ciddiyetini
vurgulamaktadir. Bu goriintiilerden sonra kameralar koya, Giiliz’e doner. Giiliz kocasini arayarak arsayi alip
alamadiklarini sorar. Bunun iizerine Cavit zenginligin verdigi kibri yansitan bir bigimde su ana kadar isi ¢ozemedikleri
icin avukatlarmi azarlar. Cavit’in hirsin1 yansitan bu goriintiillerden hemen sonra Mustafa Ali’nin annesi ile olan
diyalogu gelir. Diyalogda, annesinin Mustafa Ali’yi calismaya yonlendirmesine karsi onun tavri ise Cavit’in aksine

hirstan ¢ok uzaktir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Mustafa Ali’nin amcasinin oglu Siikrii ile emlak¢1 karakterinin diyalogu
gelmektedir. Burada, kapitalist ahlaksizligin sembolii olan emlak¢inin firsatgr provokasyonlarina sahit olmaktayiz.
Emlake¢i, Siikrii’ye arsayr satmazlarsa sevdigi kiz ile evlenemeyecegini soyler. Siikrii ile sevdigi kiz Giilsah’in
evlenebilmesinin tek yolu kizin babasmin koydugu sartlarin yerine getirilmesidir. Bu sartlar geregi Siikrii, araziyi
satmaya mecburdur. Bu nedenle, arsay1 satmaya yanasmayan Mustafa Ali’yi ikna yollar1 aramaktadir. iki karakter
arasindaki diyalogta Mustafa Ali satmama nedenlerini Siikrii’ye sdyle izah eder. Ona gbére modern hayat para ve
mutluluk getirmeyecektir. Mustafa Ali bu konusmasinda Shakespeare ve Bukowski’den alintilar yaparak modern hayat
ve kapitalizm elestirisi yapmaktadir. S6zlerini Bukowski’nin “Mutlu insanlar her seyin en iyisine sahip olanlar degil,
sahip olduklarmi kaybetmeyecek kadar ¢ok sevenlerdir” ciimlesiyle siirdiiren Mustafa Ali, Lafargue’in isaret ettigi

zihinsel yozlagmadan uzak bir profil ¢izmektedir.

Hz. Isa’dan alint1 yapan Lafargue gibi Mustafa Ali’de kendi tembellik hakkini dinsel referanslarla ontolojik
sonluluguna baglamaktadir. Cavit ile Mustafa Ali’nin bu baglamdaki diyalogu su sekildedir:

- Cavit: Buranin sahibi sen misin

- Mustafa Ali: Yok ben kiractyim

- Cavit: Kiracit misin?

- Mustafa Ali: Evet.

- Cavit: Sahibi ile nasil goriisebiliriz, tantyor musun sahibini?

- Mustafa Ali: Valla siz nasil goriisiirsiiniiz bilmem, ama ben daha hi¢ goriisemedim.
- Cavit: Sahibi kim buranin?

- Mustafa Ali: O kisiye gore degisir. Kimisi Allah diyor, kimisi tanri, ¢ok eski zamanlarda Zeus diyen bile olmus.
Siz isterseniz bir gii¢ deyin, ama bu tarlanin sahibi ben degilim, ben burada geciciyim (00:21:43-00:22:23).

Mustafa Ali’nin Cavit’e bu diyalogda verdigi yanit tiiketimci mantiktan ¢ok geleneksel bir yaklasimin dinsel
vurgusunu yansitmaktadir. Mustafa Ali, modern zihniyetli Cavit’in anlayamayacagi alegorik bir yaklagim sergiler. Daha
sonra Cavit, arsayl modern insanin satin alma motivasyonu ile Mustafa Ali’ye vurgulu bir bicimde neden satmadigini
sorar. Mustafa Ali, satin almaktan ya da satmaktan degil, paylagsmaktan yana tavir koyar. Konugsmanin devami ise bize
Mustafa Ali’nin paraya bakis agisini gosterir. Mustafa Ali parayr nominal degeri iizerinden kritize ederek aslinda bir
yanilsamadan ibaret oldugunu ifade etmektedir. Cavit devaminda Mustafa Ali’ye hitaben “akilli ol” diyerek bir

rasyonalite vurgusu yapar.

Daha sonra Cavit, Mustafa Ali’yi ikna yollar1 ararken son olarak teklif ettigi paray1 almasin1 ve kendisine bir i
kurarak g¢alismasi yoniinde telkinde bulunur. Ancak Mustafa Ali, ¢alismaya kars1 oldugu dile getirerek su sozleri sarf
eder: “Ihtiyacindan fazlas1 ic¢in c¢alismak insanoglunun a¢ gozliliigiinden baska bir sey degildir. Insanlar
oturamayacagindan ¢ok ev aliyor, harcayamayacagindan ¢ok para kazaniyor, arsalar aliyorlar, arabalar aliyorlar, sonra

ne oluyor, sela okunuyor bu diinyadan gogiip gidiyorlar” (00:27.40—00:27:59). Mustafa Ali bu ifadeleri ile insanin fani
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bir varlik oldugunu ve bu diinyadaki her seyin gelip gegici oldugunu ima ediyor. Bu dinsel yaklagimini da Yunus’un
“Malda yalan miilke yalan, gel biraz da sen oyalan” seklindeki veciz dizesi ile noktaliyor. Cavit’in bu ikna seanslar1 ve
satin alma girisimleri Lafargue da sdmiirgeci batinin yayilmaci politikalarina denk diismektedir. Yazar bu durumu su
sozleri ile resmeder: “Somiirgeci uluslar, sahip olduklar1 modern imkanlar ve sermayeyi sigara igip giinesin altinda
tembel tembel keyif catan mesut toplumlara gotiirerek ¢caligmanin lanetini tagimislardir” (2021, s. 16). Benzer sekilde
Cavit, sahip oldugu modern mantalite ve sermayeyi Mustafa Ali’nin tembellik cennetine tasima gayretindedir. Bu
somiirgeci zihniyet farkinda olmadan Cavit’i ele gegirmistir. Oziinde iyi niyetli bir insan olan Cavit, hirsinin farkinda
bile degildir.

Bir baska sahnede de Cavit, kahvalti yaparken Oniine sadece ilaglarla dolu bir tabak gelmektedir. Modern
sistemin gasp ettigi saglig1, tiiketen bir ¢alismanin sonucu olarak bozulmustur. Yine aym kapitalist sistem latrogenese
(hekim kokenli) bir gasp ile Cavit’in kaybettigi sagligina kosut olarak ila¢ dayatmaktadir. Yikici ¢alisma sartlar ile
tahrip edilmis saglik, kapitalist iglik sistematiginin dogal bir ¢iktisidir. Lafargue’a gore, insanin ruhunu yaralayan bu
giinahkar atmosfer icat edilmis en biiyiik belalarin basinda gelir. Ve ¢aligma asr1 diye nitelendirilen bu asir, asil itibariyle

“aciin, sefaletin ve ¢iiriimenin asridir” (2021, s. 9).

Cavit, daha sonra da Mustafa Ali ile tekrar konusmaya gider. Mustafa Ali ise bu sirada kendi kahvaltisini
hazirlamaktadir. Kiimesten yumurta almak ve tarladan yetistirdiklerini toplamak igin Cavit’i yonlendirir. Mustafa Ali
bunu yaparken de kapitalist sistem elestirisi yapmaktadir. Ancak Cavit’in kendi yumurtasini almak i¢in takindigi tavir,
emegi kiiglimseyen bir tavirdir. Cavit ‘in bu tavri Thorstein Weblen’in tanimladigi miitekebbir burjuva hareketidir.
Weblen’e gore belirli bir ekonomik giice erigsmis ve burjuva statiisii kazanmis insanlar, antik donemden gelen ¢aligma
esittir kolelik bakisindan dolay1 kendisi i¢in pisirecegi yumurtay:r kiimesten almayi dahi serefli ve takdire deger bir
hareket olarak saymamaktadir (Weblen, 2005, s. 41). Cavit yukaridaki diyalogun devaminda Mustafa Ali’ye diisiinmesi
icin 24 saat siire verir. Ancak saatim yok cevabini alir. Ve biyolojik saat drnegi iizerinden insan dogasina vurgu yapar.
Cavit bu sefer, karar verdikten sonra telefon ile aramasini ister, ancak Mustafa Ali telefonunun da olmadigini séyler ve
Cavit’e vurgulu bir ifade ile saatin kelepge telefonun ise tasma oldugunu dile getirir. insan hayatin1 kolaylastirmast
beklenen bu teknolojik aletler, insanin yiikiinii almak yerine, yeni ve daha kompleks sorumluluklar yaratmaktadir.
McLuhan’m “insanin uzantis1” dedigi teknolojik aletler insanin organik pargalarmi uzattigi igin yiikiini de
arttirmaktadir. Bunu Lafargue da Antik Yunan sairi Antiparos’un siirinde dile getirdigi kole kadinlar1 6zgiirlestirecek
olan su degirmenlerine benzeterek, ozanin siirini su sekilde yorumlamistir: “Heyhat! Pagan ozanin miijdeledigi bos
vakitler bir tiirlii gelmedi; kor, ahlaksiz ve canice ¢alisma tutkusu, 6zgiirlestirici makineleri 6zgiir insanlar1 kdlelestirme
aracina doniistirliyor; makinelerin iiretkenligi insanlar1 yoksullastirtyor” (2021, s. 19). Teknoloji-insan dikotomisinde
benzer bir yaklagima sahip olan McLuhan, insanin psisik ve fiziksel uzantisi saydigi teknolojik aygitlarin (2001, s. 123)
insana bos vakit kazandirmadig1 gibi biligsel melekelerini de korelttigini dile getirmektedir. McLuhan’a gore, “Eger

Shakespeare matbaanin yayginlagmasindan sonra yasamis olsaydi o eserlerini veremezdi” (2014, s. 27)

Ilerleyen sahnelerde koyu satin almak isteyen Cavit’e Mustafa Ali, y1lda ne kadar tatil yaptigin1 sorar ve bir hafta
cevabini alir. Oysa Mustafa Ali’nin biitliin hayat1 tatildir. Mustafa Ali, Cavit’in émriiniin sonuna kadar yasayacag: tatil
giin sayisin1 hesaplayarak sadece 210 giin yasayacagin sdyler. Zira Mustafa Ali’ye gore calistig1 giinler yasadigi giin
olarak sayilmamaktadir. Bu konusmadan sonra saat goriintiileri ve tik taklar1 esliginde Cavit, kendi varligina yonelik
diisiincelere dalar ve Mustafa Ali’nin “210 giin dmriin kald1” ciimlesi kulaklarinda tekraren yankilanir. Calisilan siirenin
yasanilan siire olmadig1 kanis1 Lafargue’in da vurguladig bir fikirdir. Zira Lafargue’a gére insanin zorunlu hapsedildigi
fabrika, atolye, maden ya da giiniimiizdeki plazalar gibi manifactureler insanin yasadigi ve gelistigi alanlar olmaktan
cok uzaktadirlar. Lafargue’in deyimiyle bu kendi eliyle hayatini ve sagligini hige saymaktir. Dolayisiyla burada yasamis
olmaktan bahsedilemez (2021, s. 8- 9).
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Mandira Filozofu filminin ana karakterlerinden Mustafa Ali, Lafargue’in kapitalist sistemdeki ¢aligsma anlayigina
paralel diisiinmektedir. Kendisini ikna etmeye calisan diger ana karakter Cavit ile aralarindaki su diyaloglar bu durumu

yansitir.
- Cavit: Mustafa Ali sen bayagi calistyorsun, senin i¢in tembel diyorlar ama.

- Mustafa Ali: Yo bu sistemde ¢aligsmaya karstyim ben, ¢ilinkii bu sistemde ¢aligmak modern kdleliktir. Oysa

caliskanim ben, ama depom yoktur benim.
- Cavit: Depo mu?
- Mustafa Ali: Yani ¢alisirim ama biriktirmem. Yetecek kadar ¢alisirim. Kendime ve ihtiyaci olana yetecek kadar.
- Cavit: Yani herkes senin gibi diigiinse ne ates bulunurdu ne de tekerlek.
- Mustafa Ali: Iyi mi yapt: yani insanlik (1:07:25-1:07:57).

Ikilinin yukaridaki diyalogundan Lafargue’m su ciimlelerine varmak miimkiindiir. “Uygar Avrupa’mizda
dogustan giizel insanlarin izini arayacak olsak, iktisadi Onyargilarin ¢aligmaya duyulan kini heniiz sokiip atamadigi
uluslara bakmak gerekir. Ne yazik ki giderek bozulan ispanya hala bizdeki cezaevi ve kislalardan daha az sayida
fabrikaya sahip olmakla Oviinebilir; bir sanat¢i kestane gibi esmer, celik gibi dik ve esnek, gozii pek Endiiliislilyt
hayranlikla izlemekten keyif alabilir; delik desik pelerinine ihtisamla sarilmis dilencinin Ossuna diiklerine amigo diye
seslendigini duyunca insanmn kalbi iirperir. Igindeki ilkel hayvan heniiz igdis edilmemis Ispanyol i¢in calismak
koleliklerin en beteridir” (2021, s. 4). Lafargue bu ciimlelerle gereginden fazla ¢alismanin insan dogasini nasil tahrip
ettigini ima etmektedir. Kendi dogasindan uzaklasmamis insana ise dvgiilerde bulunan yazar, heniiz modern Avrupa’ya
gore teknolojisi gérece daha geri olan Ispanya {izerinden bu gelismemisligi olumlamaktadir. Lafargue’in burada
anlatmak istedigi sey yaraticilik ve iiretimden feragat etmek degil, kapitalist iiretim sisteminin kontrolii altindaki
calismanin reddedilmesidir (Weeks, 2011, s. 137).

Tam da bu noktada filme donecek olursak Mustafa Ali’nin viicut dili beklenilenin aksine Tirkiye’nin sayili
zenginlerinden Cavit’e karst “koleligi” degil denkligi yansitan sembolik imajlar igermektedir. Cavit ile yiiriirken basi
dik ve elleri arkasinda olan Mustafa Ali, Cavit’ten bir beklenti iginde degildir. Ayni zamanda ¢aligmanin mahiyetine
vakif bir profil sergilemektedir. Ona gore ¢aligmanin &lgiisii biriktirmek degil, hayatta kalmaktir. Zira fazla ¢aligmak
bireysel ve toplumsal yozlasma ile sonuglanir ve bir noktadan sonra geri dondiiriilemez bir asamaya varir. Ote yandan
Lafargue, ¢alismanin getirdigi bireysel ve toplumsal sefaletler ne kadar biiyiik olursa olsun insan istiyorum yapabilirim
dedigi vakit bu sefaletlerin son bulacagin ifade eder. Bunun i¢in kendi giiciiniin farkina varmak, dinci ahlakin, iktisadi
ahlakin ve liberal ahlakin 6n kabullerini ayaklarmin altinda ¢ignemelidir. Kendi dogal hayat akigina yonelerek “kutsal”
tembellik hakkini ilan etmelidir (2021, s. 16). Etienne de La Boetie bu 6gretilmis, siirdiiriilebilir ¢aresizligi, “goniilli
kulluk” olarak tanimlamaktadir. Ona gore insanlarin goniillii kullugunun birinci nedeni serf dogmalari ve bu yonde

egitilmeleridir ve eger isterlerse onlar1 bu cendereye sokan sistemi alasagi etmeleri ¢ok kolaydir. (2016, s. 41)

Lafargue’in kiiltiir koklerini buldugu Yunan’da galismak mankurtlarin ve kélelerin isidir. Ozgiir bir ruha sahip
olan insanlar bedeni ile degil zekas: ile daha az calisarak daha mutlu yasayabilir. “Isa, dagdaki konusmasinda tembelligi
vaaz etmigsti” diyen Lafargue, sozlerini su ciimlelerle siirdirmektedir: “’Kir zambaklarin1 géz 6niine getirin: Ne giizel
serpilip biiyiirler! Ne calisirlar ne de iplik egirirler.” (...) ve ayrica sakalli ve irkditiicii tanr1 Yehova, kendisine
tapinanlara ideal tembelligin en dstiin Ornegini verdi: alti giin c¢alistiktan sonra sonsuza kadar dinlenmeye ¢ekildi”
(2021, s. 3-5). Bertrand Rusell da Aylakliga Ovgii isimli kitabinda calismanim erdem olduguna inanmanin toplumlarda
biiyiik zararlara neden oldugunu belirterek bu ¢alisma ahlakini benimseyen toplumlarin kélelestirildigini ifade etmistir.
Russel, modern zamanda ¢aligma saatlerinin azaltilmasi ile bu durumun ¢dziilebilecegi yoniindeki iddiasini da su

climleleri ile dile getirmektedir: “Cagdas teknoloji aylakligin sadece imtiyazli siniflara ait bir imtiyaz degil, biitiin
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toplum iginde esit dagilan bir hak olabilmesini, birtakim smirlar i¢cinde miimkiin kilinmigtir. Caligma ahlaki koéle
ahlakidir, modern diinyada ise kdleye ihtiyag yoktur” (1990, s. 11). Caligmaya Hegel’in perspektifi ile yaklasacak
olursak, bagimli ve bagimsiz 6z bilingler dikotomisi goziimiize ¢arpmaktadir. Hegel, “efendi-kole diyalektigi”nde insan
iki gruba ayirmaktadir. Diisliniire gore bagimli 6z biling sahipleri yar1 insandir. Cilinkii bagimsiz; kendi kendine yeten
bir 6z bilin¢ten yoksundurlar. Hegel bu konuyu tartisirken modern felsefenin babasi sayilan Descartes’in cogifo savi
eksiktir der. Ciinkti “diistiniiyorum yleyse varim” diyen insanin diigiince oklar1 kendisini 1skalayarak nesneye yonelir.
Asil olmasi gereken insanin diisiincesinin kendisinden baslamasidir. Eger insan nesneye yonelirken kendisinden
baslayamiyorsa farkindalik gelistiremez ve kendine yabancilagir. Buradaki zimni tercih asil itibariye kéle olmamis
insan1 Hegel’in deyimiyle “hem kole hem efendi dogmus” insanin 6ziinde barindirdigr niiveleri sonradan toplumca

kazandirilan yonelimle beslemesidir (2004, s. 136). Veyahut bu yonde egitilmesidir.

Yukarida da degindigimiz gibi Cavit i¢in higbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Devamindaki sahnelerde Cavit, 6zel
jeti ile Istanbul’a donerken Mustafa Ali ile konustuklar1 yine kulaklarinda ¢inlar. Daha sonra havaalanindan isine
giderken arabasimi Zincirlikuyu mezarliginin 6niinde durdurur ve iner. Gozii mezarlik kapisinin iizerinde yazili olan
“her canli Oliimi tadacaktir” ayetine takilir. Bununla birlikte Mustafa Ali’nin soylediklerini hatirlar ve kendi
sonluluguna odaklanir. Ani bir kararla erteledigi hayati yasamaya karar veren Cavit 6zel soforiinii indirdigi arabasina
binerek Cokertme koyuna geri déner. Devam eden goriintiilerde dingin bir aksam yanan atesin 6niinde Cavit ve Mustafa
Ali modern hayati tartigmaktadirlar. Cavit, fakir bir aileden geldigi i¢in kendine hedefler koymustur ve zenginligi ana
hedefi yapmustir. Insan mutlulugunu 1skalayan ama mutluluk adi altinda paray1 pazarlayan kapitalist sistem de
zenginligi ana hedef olarak insana sartlandirmaktadir. Cavit, bu hedeflere sartlanmis olarak gegcirdigi hayatinin
muhasebesini yaparken, aslinda kendini 1skaladiginin farkina varmigtir. Boylelikle belki ilk defa Mustafa Ali aynasinin
kargisinda hedeflerinin kendisini ele gecirdigini kesfetmistir. Sonugta o da bir insandir. Bu diyalogun ardindan gelen
sahne, Mustafa Ali’nin kdyiinde dlen biri i¢in verilen sela ile devam eder. Bu sahne ile insanin sonluluguna bir bagka
dinsel fenomen ile dikkat ¢ekilir. Cavit, Lafargue’in 6nermelerine yakin bir pozisyona gelir. O giine dek &lecegini hig

hesaba katmadan ¢aligan Cavit, bu ¢alisma tutkusundan vazgegerek tembellik hakkini kullanmaya karar verir.

Cavit ile Mustafa Ali koydeki cenazede otururlarken Cavit, Siikrii’niin sevdigi kizin babasina hitaben kizi neden
vermedigini sorar. “Igsiz adama kiz vermem” cevabini alinca da islami kanaatkarliktan dem vurarak “Siikrii evlenmek
icin gerekli ii¢ seye de sahiptir” der. Bunlar lokma, hirka ve kuliibedir. Cavit bu sozleri Hz. Muhammet’e atfeder ve
yerdeki 6liiyii isaret ederek diyalogu soyle tamamlar: “Hayat dedigin nedir ki iste, 2 metre kumag”. Cavit bu sozleri ile
Giilsah’1in babasini ikna ettikten sonra film, diigiin sahnesi ile devam eder. Diiglinde herkes eglenirken ¢alan miizik de
diizeni somiirenlere yoneliktir. Sarkinin s6zleri su sekildedir:

“Yesili inekler yedi

Denizi de timsahlar

Hazineyi yamyamlar

Memleketin i¢ine ediverdiler gari

Gari de gari gari”

Filmin sonunda ise Cavit karakteri Cokertme koyuna yerlesir ve Mustafa Ali’nin kiigiik balik¢1 teknesinden
elinde iki balikla iner. Mustafa Ali karakterine doniismiis olan Cavit’in sakali uzamistir ve yine Mustafa Ali
karakterinde gordiigiimiiz dogaya kars ictenlikle koya girmektedir. Elinde baliklarla kuliibesinin dniinde durur, kamera

kadrajindan yavas yavas ¢ikar ve film burada son bulur.
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5. Sonug

Gilinliimiiz popiiler kiiltiiriin egemen oldugu sinema sektoriinde gise kaygisi tagimadan yapildigi goriilen Mandira
Filozofu filmi, beklentinin aksine popiiler kiiltiir unsurlarina bagka mercekler tutmustur. Zenginligin satin alma
paritesinden farkli bir sey oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Hepimizin hayatina degen olgu ve olaylarmn islendigi filmde
ele alman hayat kritigi modern ¢agimizin yaganmakta olan hayatina yapilmaktadir. Modern muhayyilenin mutluluk
esittir satin almak anlayisini irdeleyen filmde miinzevi bir bilgeyi canlandiran Miifit Can Sacinti, bizden bir karakter
olarak diisiindiigiimiiz ama sdyleyemedigimiz ¢alisma nefretini dillendirmektedir. Her ne kadar kiiltiiriimiiziin ve
ahlake¢ilarimizin bize dayattigi ¢aligma askini tasisak da genetik kodlarimiz ve doga belirli bir diizeyin tizerindeki
caligmaya uygun degildir. Film boyunca bizden ve sicak olan Mustafa Ali karakteri ile dteki ve soguk olan Cavit
karakteri kozmik iyi kotii catigmasini sergilemektedir. Dogamiza daha yakin buldugumuz Mustafa Ali, yazarin ¢alisma
ahlaki agisindan “igdis edilmemis” ve yabancilagsmamig bir karakterdir (Lafargue, 2021, s.4). Filmin analizini
dayandirdigimiz tembellik hakki kavrami Marx’in damadi olan Paul Lafargue’in ortaya attig1 bir kavramdir. Marx’in
ideolojik ardili olan Paul Lafargue, bu kavrami kapitalist sistem ve onun getirmis oldugu c¢alisma ahlakinin elestirisi
iizerine bina etmektedir. Proletaryaya olan umudunda Marx’a yakin duran Lafargue, modern donem sonrasi sanayi
sistemi insanini ruhen ve bedenen tiiketen calisma anlayisiyla sistem igerisinde eriyen is¢i simifim1 kinamaktadir.
Lafargue’a kulak verecek olursak: “Isci sifi ona tahakkiim eden, tabiatin1 bozan takintiyr génliinden sokiip atarak, o
miithis giicii ile ayaga kalksa (...) li¢ saatten fazla ¢aligmasini yasaklayan bir yasa sekillendirseydi, yeryiizii, su yash
yeryiizli nese ile tirpererek i¢inde yeni evrenin sigradigii hissederdi... Ama boyle yigitce bir karar, kapitalist ahlak
tarafindan yozlastirilmis bir proletaryadan nasil beklenir ki...” (2021, s. 36-37). Bagka bir deyisle sdylenecek olursa
biitiin sosyal sefaletlerin anas1 sayilan kapitalist sistemdeki ¢alisma, ancak insanin tembellik hakkina sarilmasi ile deva
bulacaktir. Filmdeki Mustafa Ali karakteri ise Lafargue’in disiincelerine paralel bir sekilde asir1 ¢alismayi filmin
kapitalist figiirii olan Cavit karakteri tizerinden kritize etmektedir. Filmde yansidig1 haliyle kendine yabancilagsmis olan
Cavit icin calismak, hayatin yegine anlam kaynagidir. iki zit karakterin kontrastim1 yasam alanlar1 iizerinden de
sergileyen filmde, Cavit karakterinin mekani Lafargue’in Manifacture kavramui ile tarif ettigi ofis, fabrika, plaza ve is
merkezleridir. Dogadan uzaklastigimiz modern yasam alanlarimiz bizi tiiketen 6nemli bir bagka unsurdur. Buna karsin
Mustafa Ali ise doganin ¢ocugudur. Filmden yansiyan bir baska dnemli unsur ise yine Lafargue’in isaret ettigi tiiketim
olgusudur. Tiiketici birey temsilini yansitan Giiliz karakteri yazarda burjuva kadinina denk diismektedir. Kaynagi
bilmeden ve tiretim dongiisti hakkinda herhangi bir fikir sahibi olmadan, yalnizca mental bir mastiirbasyonla tiiketen bu
tip, modern tiiketim motivasyonunu sergilemektedir. Caligmaktan bitap diismiis Cavit, yiiz ifadesi, jest ve mimikleri ile
¢agm en biiylik psikolojik sorunlarindan olan tiikenmisligi gostermektedir. Ayn1 zamanda hirsin ve kibrin de 6znesi
bigiminde yansitilan Cavit, kapitalist sermayedarm hayata bakis acismi da giizel bir sekilde yansitmaktadir. ki
karakterin koydaki arsanin satisina odakli diyaloglari, Cavit karakteri agisindan para esittir mutluluk baglaminda
stirmektedir. Miinzevi bilgemiz Mustafa Ali, arsanin satisgindan ziyade Cavit’in kendine yabancilasmasina vurgu
yapmaktadir. Cavit’in farkindaligini gelistirmek icin Shakespeare, Bukowski, Yunus Emre ve onlar gibi bilgelik
sembolii olan insanlarin sozleri ile karsilik vermektedir. Bozulmamis insan dogasinin drnek figiirii olarak Mustafa
Ali’nin temel motivasyonu, ¢alisma ve tiikketimin yine dogaya uygun Olgiilerdir. Buna ek olarak, insanin ontolojik
sonluluguna siirekli bir vurgu yapan Mustafa Ali Cavit’in goziinde akilct olmayan biridir. Cavit ona satis karsilig
alacagi para ile bir is kurarak akilli olmaya yonelik telkinde bulunur. Cavit’in bu rasyonalite vurgusu, modern dénem
insaninin bir baska yanilgisidir. Lafargue’in “calismanin takdisi” ve “feci bir dogma” olarak ele aldig1 ve “tuhaf bir
cilgilik” dedigi seydir. Lafargue da rasyonel insan davranisi tam da Mustafa Ali figiiriiniin yansitmaya calistig1 dogal
sinirlarin onceligidir. Zira akilli olmak insan agisindan dncelikle akli ve bedeni korumakla baglar (Lafargue, 2021, s.
16). Cavit’in temel hedefi kapitalist invazif bir refleksle, sahip oldugu mantaliteyi Mustafa Ali’nin tembellik cennetine
tasimaktir. Hedeflerinin kendini ele gecirdiginin farkinda degildir. Ozii itibariyle iyi bir insan olan Cavit, Mustafa Ali ile

karsilagtiktan sonra belli belirsiz diislince gecisleri yagamaktadir. Kendisini modern mantik agisindan zirvede goren ve
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bunu vurgulamaktan ¢ekinmeyen karakterimiz, Mustafa Ali karsisinda belki de ilk defa ¢aresizlik hissetmistir. Modern
doénemin en belirgin bagka bir unsuru olan teknolojik aletler de hem Tembellik Hakk: kitabinda hem de filmde paralel bir
tartisma konusu olarak goéze ¢arpmaktadir. Bu konuda her ikisinin de bir araya geldigi ortak nokta teknolojinin sanilanin
aksine insana bos vakit kazandirmadig1 tam tersi yeni ve kompleks bir kolelestirme aract oldugu tizerinedir. Film ve
kitap agisindan benzerlik gosteren tartigma konusu ise ¢alisilan siirenin yasanilan siire olmadigidir. Buna gore insanin
zorla tikildig: isliklerde gegirdigi zaman ruhun ve bedenin 6zgiir oldugu caligma dis1 zamandan farklidir. Ve ¢alisilan

zaman yasanilmis saytlmamalidir.

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse hem Tembellik Hakk: kitabinda hem de Mandira Filozofu filminde
verilmek istenen en 6nemli mesaj, ¢alismanin kendisinin degil, kapitalist sistem i¢indeki asirt ¢alismanin yikict oldugu
gercegidir. Zira Lafargue’a gore insanlarin zorunlu olarak hapsedildigi ve bir g¢esit kolelik diizeni igerisinde hayata
tutunmaya ¢alistigt modern manifacture, bireyin yasadig1 ve i¢inde gelistigi alanlar olmaktan ¢ok uzaktadir. Modern
insan “celladina agik” bir tavirla hayatini ve saglhigini ¢alisma aski ile hice saymaktadir. Film ve kitap benzer bigimde
kapitalist sistem-insan dogasi diyalektiginde elestirel argiimanlarla son buluyor. Filmin son sahnesi diigiinde ¢alinan ve
diizen elestiren bir sarki ile kitap ise yazarin su ciimleleri ile son bulmaktadir: Proletarya’nin erkekleri, kadinlari,
cocuklari, antik koleligin hazin kliselestirmesi olan Isa gibi bir asirdir 1stirap Golgothasi’na cile iginde tirmaniyorlar:
Bir asirdir zorunlu ¢aligma kemiklerini kiryor, etlerini morartiyor, sinirlerini kizgin kerpetenlerle parcaliyor; bir asirdir,
acliktan karinlar1 lime lime oluyor, zihinleri sanirlar i¢inde yasiyor: Ey Tembellik, bu uzun sefaletimizi gor, merhamet

et bize! Ey Tembellik, sanatlarin ve soylu erdemlerin anasi, insanin istiraplarina merhem ol!” (Lafargue, 2021, s. 37).
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