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GOC OLGUSUNUN MULTECi SORUNU BAGLAMINDA CAGDAS SANATA YANSIMALARI
Ozet

Sanatgcilar, i¢inde bulundugu toplumun yapisindan etkilenmekte ve toplumun gegirdigi her tiirli degisimi
eserlerine dogrudan yansitmaktadir. Bu baglamda giliniimiizde biiyiik bir toplumsal problem haline gelen goglerin
sonucunda miiltecilerin yasadig1 dram, bugiiniin yerli ve yabanci sanatgilarinin gog¢ olgusunu ele almalarinda 6nemli bir
etken haline gelmistir. Bu ¢alismada genis bir olgu olan gé¢ konusu, miilteci sorunu baglaminda ele alinarak toplumu
etkileyen olumsuzluklari, bireylerde olusturdugu psikolojik degisimi, ait olma gibi insana 6zgli durumlar1 sanatinin
konusu haline getiren ve bu sayede yasananlari ortaya koyan kavramsal sanat eserlerinde ele alinig bigimlerine yer
verilmistir. Gilinimiiz ¢agdas sanatinda go¢ olgusu ve miilteci temasi sanatsal boyutta olduk¢a fazla karsimiza

¢ikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Go¢ Olgusu, Miilteci Sorunu.

REFLECTIONS OF MIGRATION ON CONTEMPORARY ART IN THE CONTEXT OF THE
REFUGEE PROBLEM

Abstract

Artists are affected by the structure of the society they live in and directly reflect all kinds of changes in the
society in their works. In this context, the drama experienced by refugees as a result of migration, which has become a
major social problem today, has become an important factor in today's domestic and foreign artists to deal with the
phenomenon of migration. In this study, the subject of migration, which is a broad phenomenon, is handled in the
context of the refugee problem, and the ways in which it is handled in conceptual art works that make the negativities
affecting the society, the psychological changes it creates in individuals, and human-specific situations such as
belonging to the subject of his art and thus reveal the experiences. In today's contemporary art, the phenomenon of

migration and the refugee theme appear quite often in the artistic dimension.
Anahtar Kelimeler: Contemporary Art, The Phenomenon of Migration, The Refugee Problem.
1. Giris

Insanlar tarih boyunca beslenme ihtiyaclarimi karsilama, yerlesik hayata gecme siireci gibi belirli sebeplerden
dolay1 gogler yasamistir. “Gog, bir toplumun cografi hareketliligi anlamina gelmekte olup bu hareketlilik iki farkli yer,
konum veya cografik konumda olugur. Bu hareketliligin bir baslangi¢ ve bitis noktasi vardir” (Dehkhoda, 1960). Gog
olgusunun birgok tanimi mevcuttur fakat genel olarak, toplumun veya bireyin siyasi, ekonomik, kiiltiirel sebeplerden
yasadig1 alandan ayrilma ya da bask: altinda kalinan ve zuliim goériilen bir yerden huzurlu bir yere gitmek anlaminda

kullanilmaktadir.

"Sanat ve go¢ insan varligmin yasamsal siireci igerisinde siirekli var olan olgulardir. Gé¢ olgusu temelinde
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sosyal bir hareket olmasina karsin ekonomik yasamdan kiiltiire kadar yasamin her yoniinii etkileyen temel degisim
aracidir. Sanat olgusu ise insan varliginin 6znel bir tavr1 olmasina karsin, o 6znel tavrin olusmasinda toplumsal yapinin
etkisi reddedilemez bir gercekliktir. Dolayisiyla toplum yapisinin bigimlenmesinde etkisi olan go¢ olgusunun dogrudan

ya da dolayli olarak sanat olgusu iizerinde etkisi s6z konusudur" (Goniilal, 2007).
2. Gog Tiirleri

Gog olgusu genel olarak, zorunlu gogler ve goniillii ggler olarak iki ana boliime ayrilabilir. Insanlar, savas,
igsizlik, 6zgiirliik kisitlamasi gibi durumlardan dolay1 go¢ etmek zorunda kalabilmektedirler. Somiirgecilik doneminde
Afrika’dan kole olarak gog ettirilen insanlar 6rnegindeki gibi; toplum iizerinde siyasi, ekonomik veya kiiltiirel
miidahaleler sonucunda insanlarin toplu go¢ etmesine sebep olan yeni kosullar ortaya ¢ikmustir. “Go¢ olgusu ve bu
olgunun pratikleri de nedenleri de gesitlilik gdsterdigi igin tek tip bir go¢ ve gb¢ hakkinda tek tema {izerinden neden-
sonug 1iligkisi kurulamaz. Miibadele, kdyden kente, bir siginak olarak savasin yikict etkisinden kagma, ig, dis,

mevsimlik, kalic1 gbg¢, emek gocii, beyin goct, siirgiin, iltica gibi pek ¢ok gog tipi vardir” (Kogak ve Terzi, 2012: 168).

Modern donemlere kadar gog¢ olgusu savas ve iyi iklim sart1 arayist olmak iizere iki temel neden iizerinde
yogunlagmaktadir. Birinci neden olarak insanlarin magara donemlerinden bu yana daha iyi iklim sartlarinda
yasayabilmek adina gogebe bir hayat siirmeleri sayilabilir. Béylece insanlarin yerlesik hayata gegisi go¢ tecriibeleriyle
gerceklesmistir. Ikinci neden ise insamin yasadigi yeri, dini degerleri, smirlarin1 genisletmesi, ekonomisini
giiclendirmesi veya iktidar hirsi gibi sebeplerden ortaya ¢ikan savaglardir. Savasin yikici etkisinin uzun bir zaman
dilimini kapsamasi ile insanlarin kendilerini go¢ etmeye zorlanmig hissetmesi de bir diger etken olarak sayilabilir.

Bununla birlikte gocii tecriibe eden insan, kiiltiirel anlamda da pek ¢ok sorunu yaninda tasir.

“Giliniimiizde go¢ sebeplerine bakilirsa, bunlarin ¢gogunlukla toplumsal sorun kaynakli oldugu goriiliir. Bunlar;
ekonomik sorunlar, denetimsiz niifus artisi, savas gibi insan hayatini olumsuz yonde etkileyen faktorler, bilimsel
gelismelerle birlikte teknolojinin hizla ilerlemesi, iletisimin sinir tanimamasi gibi bir¢ok etken, gocleri artiran 6nemli
parametrelerden sayilir” (Mardani ve Armani, 2021). Kendi devletinden baska bir devlete can korkusuyla siginan
kisileri tanimlayan zorunlu bir go¢ olan iltica meselesi bir diger 6rnek olarak gosterilebilir. Bir bagka gdg tiirii ise vasifli
insan giicliniin mesleginde daha iiste c¢ikabilmek adina firsat bollugu olan bir iilkeye yaptigi go¢, beyin gogiidiir.
Cevresel problemler de gogiin bir baska 6rnegidir. Cernobil faciasindan sonra bolge halkinin zorunlu gé¢ etmesi buna
ornek gosterilebilir. Glinlimiizde artarak duyulmaya baglayan bir baska go¢ sebebi de cinsel kimliktir. Farki cinsel
kimlige sahip olanlarn toplum tarafindan maruz kaldiklar1 olumsuz davraniglardan kagisiyla ortaya ¢ikmis bir goc

tiirtidiir.

“Go¢ kavrami ele alindiginda, bu terim yalnizca cografik anlamiyla sinirlandirmamali, alegori, metafor veya
mecaz olarak anlagilmalidir” (Mardani ve Rahmani, 2021). Ornek vermek gerekirse insan, dogumdan 6liime kadar bir
olan go¢ siirecindedir. Insanin yasama attig1 ilk adimdan Sliimiine giden bu yolculuk, sanatta da islenen bir konu

olmustur. Metaforik anlamda insan, dogdugu giinden itibaren mecburi ve evrensel bir gd¢ igerisindedir.
3. Miilteci Sorunu

“Go¢ beraberinde birey ve toplumlari adlandirmak igin kullanilan farkli tanimlamalar1 da getirir. 'Gogmen,
siginmaci, muhacir, miilteci, magdur, gecekondulagsma vb.' kavram ve tanimlamalar dogrudan ya da dolayli bigimde go¢
olgusuna bagl olarak ortaya c¢ikmistir” (Oner, 2016). Birlesmis Milletler Miiltecilerin Hukuki Statiisiine iliskin
Sozlesmede (1951) Miiltecinin tanimi “Irki, dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti veya siyasi diisiinceleri
yiiziinden, zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu i¢in vatandasi oldugu iilkenin diginda bulunan ve bu
iilkenin korumasindan yararlanamayan, ya da s6z konusu korku nedeniyle yararlanmak istemeyen yahut tabiiyeti yoksa
ve bu tiir olaylar sonucu 6nceden yasadigi ikamet {ilkesinin disinda bulunan, oraya donemeyen veya sdz konusu korku

nedeniyle donmek istemeyen kisidir” olarak yapilmaktadir. Glinlimiizde birgok etkene bagli olarak ortaya ¢ikan gog¢ ve
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miilteci krizi, gagimizin en 6nemli problemlerinden biridir ve evrensel bir sorun haline gelmis durumdadir.

“Her donem yasamla 6lim arasinda miicadele etmek zorunda birakilan bu insanlar igin “talihsiz insanlar”
kavrami 1921°de Milletler Cemiyeti’'nde defalarca ifade edilerek, miilteci kavrami en iyi sekilde tanimlanmigtir”
(Saunders, 2018:26). Kiiresellesen diinyanin getirisi olan miilteci sorunu evrensel bir problem olmasina ragmen higbir
iilkenin sahiplenmek istemedigi bilinmektedir. Fakat giiniimiizde bu sorun aslinda {iilke yonetimi ile iligkilidir. Gil
Loescher bu durumu su sozleriyle ifade etmektedir: “Miilteciler, savaslarin, askeri darbelerin ve biiyiik insan haklari
ihlallerinin bir yan iriiniidiir. Her y1l, eski sorunlar ¢6ziilmedigi ve yenileri ortaya ¢iktig1 i¢in yalnizca kisilerde bir
degisiklik olmaktadir” (Loescher, 1993:19). Ayrica “Miilteci sorunlarini gegmis ve bugiin {izerinden degerlendiren
tarihgi Peter Gatrell, 1. Diinya Savasi ile bugiin arasinda yasanmakta olan miilteci sorunlari arasinda ¢ok fazla bir fark
olmadigini belirtmistir” (Uyar ve Aktug, 2020: 793).

4. Sanatta Go¢ Olgusu

Miilteciler gittikleri bolgelerde yasam savasi vermekte, birgok sorunla karsilagmakta ve o bolgede yeni bir sorun
olmaktadirlar. Sanat gd¢ olgusunu bir tema olarak tam da bu noktada modernligin getirdigi sorunlar baglaminda ele
almaya, irdelemeye baslamigtir. Giiniimiiz tarihinin en biiyiikk sorunlarindan biri olan gdciin beraberinde getirdigi
miilteci sorunu, sanatin konularindan birini olusturmaktadir. Biiyiikk yanki uyandiran bu problem ile ilgili diinyada
birgok sanat ¢aligmasi yapilmakta ve sanatin ¢esitli formuyla yorumlanmaktadir. Bu kiiresel sorunun duyarliligi sonucu
ortaya ¢ikmig bircok sanat eseri bu olguyu yansitirken miiltecilik tizerine diisiindiirme ve ¢oziim iiretmede bir ifade
araci olmustur. “Diinya sanatina baktigimizda tarihin her déoneminde bu konuda iglenmis sayisiz yapitla karsilagiriz”
(Uner, 2018: 347). Gog olgusu sanatin konusu olarak ele alindiginda érnek olarak “yoksulluk, savaslar, go¢ etmek
zorunda birakilan insanlar, yerinden olma, miilteciler, sinir dis1 etme, aidiyet gibi kavramlar ile cagdas sanatta kendine
yer bulmaktadir” (Girgin, 2017). Sanat ve sanatcinin bu kavramlart ele alip, kamu bilinci olusturma ve bu konu

tizerinde diisiinme noktasinda dijital ¢agin getirisiyle seslerini duyurabilmesi sorunlarin ¢dziimii i¢in oldukga etkilidir.

Sanatcilar go¢ olgusunu dogrudan resimlerinde ele aldiklari gibi, bu olguyu alegori, ironi, metafor ve mecaz gibi
anlatim malzemeleri kullanarak dolayli bir sekilde de yansitmislardir. Bu sanatgilardan bir tanesi olan Nil Yalter “18
Ocak 1938’de Kahire’de diinyaya gelmistir ve lise grenimini Istanbul Amerikan Robert Kolejin’de tamamlamis” daha
sonra Tiirkiye’den 1965 yilinda Paris’e taginmistir (Oguz, 2020:1508). Sanatciya kendinizi gogmen olarak tanimlar
misiniz sorusu yoneltildiginde su sozleri sdylemistir: “Oyle demek ¢ok iddiali olur. Benim Paris’e gitmem daha ¢ok
kiiltiirel bir goctii. Istanbul’da ne miize ne de galeri vardi. Bilmiyorum, belki bugiinkii Istanbul olsa gitmezdim. Sanatct
olarak ilerlemek istedigim icin kalktim geldim Paris’e. Bu da bir go¢ ama mecburi bir gog¢ degil. Kendimi gocmen
olarak gormiiyorum. Ama bir yerden ¢ikmis, baska bir kiiltiire yerlesmig birisi olarak bir yer degistirme var” (Uncu,
2016). Bu ifadelerden anlasilacagi {izere sanatginin bagka bir lilkeye mesleki agidan gelistirebilmek adina
gerceklestirdigi bu go¢ beyin gocii olgusu icerisinde degerlendirilebilir. Paris'e bir ressam olarak giden Yalter, yaptigi
ilk video caligmasi ile ayni zamanda Fransiz video sanati tarihinin ilk islerini de gergeklestirmis olur (Altunay,
2013:82).
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Gorsel 1. Nil Yalter, Temporary Dwellings, 12 Kolaj, Gorsel 2. Nil Yalter, Temporary Dwellings, 12
1974 Kolaj, 1974

Nil Yalter’in calismalarinda gogebelik, akigkan kimlik, melezlik, o6teki-kimlikler gibi konulari ele almasi
diisiiniildiigiinde farkli cografyalardan edinilen bu kiiltiirel deneyimlerin sanat¢inin kariyerine katkilar1 ortadadir. Paris,
New York ve Istanbul'daki gd¢menlerin gegici konutlari iizerine polaroidler, nesneler ve gizimler igeren 12 kolajdan
olusan Temporary Dwellings serisi (gorsel 1-2) “umut, gog, yerlesim ve aidiyet duygusu insa etme g¢abasinin yarattigi
caresizlik sahnelerinin ¢izim, fotograf, buluntu objeler, metin ve videolar kullanilarak estetik ve dokiimantasyon
arasinda melez lretimler olarak hayata gegirildigi islerdir” (Oguz, 2020: 1508). Sanatgi, “insan topluluklarini ve
onlarin ev, iilke ve evrenle olan iliskilerini anlamak ve ortaya ¢ikarmak icin etnografik yontemleri bir sanatsal {iretim
bi¢imi olarak kullanir. Bu eserler diinya/varolusla ilgili pratiklere, inanglarin ve sembolik iliskilerin bireyselligine isaret
eder” ayrica gdo¢cmenleri goriiniir kilmay1 hedeflerken ayn1 zamanda insanlarda farkindalik uyandirmak igin sanat gibi

farkli yontemlerle miicadele edilebilecegini vurgulamaktadir (Yiicel, 2011).

Nil Yalter Temporary Dwelings serilerilerinde gé¢menlerin gilinliikk yasamindan olusan kolajlarin ayrintilar
dikkat gekicidir. Ornek olarak Gorsel 3’te yer alan kolajinda Istanbul’un iinlii semtlerinden biri olan Eyiip’te, “cingene
kadmlarin saglarina taktigi ¢igeklerin kurutulup estetik bigimde sunulmasi, gergekei tasarilarin yani sira duygusal
imgelerin de ipuglarini verir. Ayrica Temporary Dwellings 2 adli ¢alismasinda da goriildiigi gibi (Gorsel 4) gocuklara
fazlasiyla yer verilen gorsellerde ¢ocuklarin bakislari, giilimsemeleri, bisiklete binmeleriyle diinyanin her yerinde ayn
olan ¢ocuk tavrini aktarirken video kaydinda yine bir cocugun konusmasi bize bunu hatirlatan yeni bir araca doniistir”
(Oguz, 2020: 1509). Bunun yaninda kolajlarda yer alan metinler de go¢menlik, aidiyet gibi konulara net mesajlar

vermektedir.
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Gorsel 3. Nil Yalter, Temporary Dwellings 2, 1974 Gorsel 4. Nil Yalter, Temporary Dwellings 2, 1974

Nil Yalter’in ‘Su gurbetlik zor zanaat zor’ isimli serisi 2002 yilinda arsivinden duvar afisleri
olusturmastyla ortaya ¢ikan bir seridir. Istanbul, Valencia, Viyana, Fransa’nin Metz sehri, Bombay’da iizerinde kirmizi
boyalarla o memleketin dilinde “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” yazilarak izinsiz bir sekilde afislenmistir. Sanatg¢inin
afislemelerin yapildig1 yerlerde ilgili tek sarti “afisler asilirken, bir de birka¢ hafta sonrasinda nasil miidahaleler
oldugunu, sokaktaki insanin tepkisini goérmek icin fotograflarinin ¢ekilmesidir” (Uncu, 2016). Denemenin ilki
Ispanya’da sanatcinin sergi agilisinda yapistirilmistir ve birgok tepki almistir. Ornegin “afisler istenmemis ve yirtilmis
daha sonra bu afislerin son durumunun fotograflar1 ¢ekilmistir” (Berkmen, 2016). Verilen tepkiler her bolgede farklilik

gdstermistir Mumbai’de saygi gosterilirken, Istanbul’da ise ¢ok basarili olmustur.
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Gorsel 5. Nil Yalter, Siirgiin zor is, 1976/ 2012-2019. Dijital fotograflardan yapilmis posterler, degisken boyut-

larda.

Eserlerinde gé¢ temasini isleyen bir baska Tiirk sanat¢1 Halil Altindere “2016 yilinda agtig1 ‘Uzay Miiltecisi’ adli
sergisinde ise giinlimiizde revagta bir konu olan ve milyonlarca insani etkileyen Suriye i¢ savast sonucu diinyanin farkli
iilkelerine dagilan miiltecileri konu alir” (Ceber, 2018: 106). Sanat¢inin alayci bir dille ortaya koydugu yerlestirme,
fotograf, video ve yagli boya eserlerinden olusan sergisi ‘diinyada hi¢ kimse miiltecileri istemiyorsa onlar1 Mars’a m1

yollayalim?” sorusuyla yola ¢ikmistir.
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Gorsel 6. Halil Altindere, Space Refugee, 2016-2019, Gorsel 7. Halil Altindere, Kofte Airlines, 2016, Foto-

58. Venedik Bienali'nden yerlestirme gériinimii montaj

Enstalasyonlarda yer alan Muhammed Ahmed Faris uzaya giden ilk Suriyelidir. “Uzay araci yoriingeye girerken
gururla ‘buradan iilkemin giizel kiyilarini, yemyesil daglarini ve topraklarini gorebiliyorum’ demistir. Bugiin, iilkesinin
bu sakin goriintiisii, Faris'in Diinya yo6riingesi sirasinda ona baktig1 zamanki halinden daha da uzaktir” (Geng, 2016).
Halil Altindere de ulusal bir ikon olan Faris'in hikayesini hem nostaljik, politik ve hicivli olarak ele almis video ve
enstalasyona (Gorsel 6) doniistiirmistiir. “Uzay Miiltecisi” isimli video izleyiciye, Suriye savasi, goglin etkileri ve

insanligin gelecegi hakkinda diistinme firsat1 vermektedir.

Sergide bulunan ¢alismalarindan “Kéfte Airlines’ta (Gorsel 7) sanatg1 “Istanbul-Tekirdag yolu iizerinde bulunan
bir ucak restorandi kullanir. Sanatc¢1 restorana c¢evrilmis eski ugagin iistiine anlastig1 45 miilteciyi ¢ikararak fotograflar.
Nereye gittigi belli olmayan bir ugagin iizerinde, o sekilde yolculuk yapmasi miimkiin olmayan miiltecilerin goriintiisii
izleyiciyi yersiz yurtsuz olan gé¢menlerin sorunlari iizerine diisiindiiriir” (Ceber, 2018: 106). Sanat¢1 Taliban tarafindan
ele gecirilen Kabil’den kagmak isteyen binlerce Afgan’in Havalimanma akin etmesi ve sonucunda umuda yolculuk
adina yasanan bu kareyi sanki yillar dnce gormiistiir. 2021 yilinda Hamid Karzai Uluslararasi Havalimanina yasanan

trajedi 2016 yilinda tiretilen bu eseriyle birebir ortiismektedir.

Giliniimiizde miiltecilerin yasadig: aidiyet proble-
mi hem uyum hem de toplumsal kimlik olarak deger-
lendirilebilir. Kendi kiiltiirlerine sahip olan miiltecile-
rin bir¢ogu go¢ ettikleri iilkelerde uyum problemi
yasamaktadir. Sanat¢inin en bilinen ¢alismalarindan
biri olan Tabularla Dans (Gorsel 8) “sosyal, kiiltiirel

ve politik kodlar1 manipiile eden, devletin resmi bel-

gesini yeniden tanimlayan ve tartigmaya agarken ‘ben
devlete gore kimim, kim olmaliyim’ sorusunu sorar. Gorsel 8. Tabularla Dans II, 1997, Degisken olgiiler, 6

parga, 233 x 170 cm, 5. Istanbul Bienali

Mardin’de dogan olma kimligi ile Istanbul’da yasayan ve iireten bir sanatg1 olarak Altindere, Dogu-Bat iliskisini
ve Dogudan Batiya gogii devletin yaptig1 tanimlama iizerinden sorgular” (Ceber, 2018 :106). Ayrica sanatg1 “niifus
clizdaninda verilen kimligin kisilere dogar dogmaz dayatilan hazir kimlikler oldugunu vurgular, resmi kimligin kiginin

gercek kimligini yansitmadigina dikkat cekmektedir” (Bozdag, 2014: 24).

“Fas asilli sanatgr Bruno Catalano’nun gdgmenleri ve miiltecileri anlattigi par¢alanmis ya da kendinden bir
seyler eksilmis insan tiplemeleri yasanan drama insanlari empatik anlamda ortak etmede basarili birer sanatsal

calismalaridir” (Yagmur ve Basbatan, 2020: 47). 1960 yilinda Fas’ta diinyaya gelen sanatgi, heykellerinde gbgten geriye
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kalan anilart vurgulamakta miiltecilerin iginde bulunduklart durumlari betimlemektedir. “Catalano, Les Voyageurs
(Gorsel 9) isimli siirrealist koleksiyonu ile “eksik heykel” akimini baslatarak kamusal alanda sergiledigi bu
heykellerdeki eksikligin anlamini, hiizniinii, tiim toplum iizerinde bir sorgulama olusturarak go¢ ve miilteci dramina
dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir” (Uyar, 2021: 29).

Sanatc1 heykelleri i¢in su ifadelerde bulunmustur:
“Hayat yolunda hepimiz birer yolcuyuz, kimimiz iy kimimiz
ise kendimizi aramak ugruna yola koyuluyoruz. Heykelle-
rim de bir sebepten yola ¢ikmuig, bir diinyamin insant degil
de diinyada bir insan olan ve ¢ikilmast kaginilmaz yolcu-
luklara koyulmus kisiler ... Ayaklar tizerinde duran ve evle-
ri valizleri olan ézgiir ruhlar. Eger yiizlerine bakarsaniz
hepsinde ortak bir sey goriirsiiniiz, gurur. Yola ¢tkmis ol-
manin ve yol aliyor olmanmin hakl gururu ile basi dik yiirii-

ven insanlar hepsi. En onemlisi de kendilerini gercekles-

tirmeye ¢alisan, her an kendilerini tamamlayan ‘eksik’ in-

Gorsel 9. Bruno Catalano, Yolcular, 1960
sanlar...” (Bozkurt, 2016).

1951 yilinda Yunan adasi olan Oinousses’de dogan Kalliopi Lemos, ¢alismalarinda yerinden edilme, zorunlu gog
politikalar1 ve miilteci hayatlarina yer vermektedir (Koroxenidis, 2006). Sanatginin ailesi 1922 yilinda Yunanistan ile
Tiirkiye arasindaki niifus miibadelesi nedeniyle evlerini terk edip Yunanistan'da yeni bir hayat kurmak zorunda
kalmustir. Oyle ki “zorunlu gégiin zorluklar1 ve baskalarinin insafina birakmanin verdigi asagilanma, sanat¢inin ruhunu
derinden etkilemistir. Bu ¢aligma da (Gorsel 10) biiyiik 6l¢iide Lemos'un kisisel yasam deneyimlerinin sonucu ortaya
cikmistir” (Manolopoulou, 2015: 201).

Gorsel 10. Kalliopi Lemos, Yedi Kisilik Tekne, 2006 Gorsel 11. Kalliopi Lemos, Yedi Kisilik Tekne, 2006,

Sanatc1 eserinde kullandigi gégmen deneyimlerini temsil eden ve olaylara taniklik eden tekneyi su sekilde
betimlemistir: “Tekneler, anilarin tasiyicilari, hayatin farkli evrelerinde yolculugumuzun metaforlar1 veya dogumu veya
dogurganligi simgeleyen birer metafor olarak goriilebilir. Tekneyi bir yagam tasiyicisi, bir rahim, yasam kabimnin yani
sira diinyaya girdigimiz ve bu yasamdan ayrildigimiz gecidi onermek i¢in kullandim. Tekneler deneyimlerimizi,

acilarimiz1 ve varolusun farkli asamalarini tasir” (Lemos 2010, aktaran Horsti, 2006:130).

Insanlar1 miilteci sorunu iizerine diisiinmeye ve elestirel bakabilmeye tesvik eden eserdeki tekne ayni zamanda
ayrilig1 sembolize eden bir aragtir. “Bir zamanlar miiltecileri Tiirkiye’den Yunanistan’a tagiyan bu tekne, dalgalarin
coskusundan akip giden umutlarin, hayallerin ahsap bir teknede demirlendigini, o umutlarin, hayallerin hic
gergeklesmedigini, beton bir zeminde son buldugunu temsil eden trajedi dolu bir simge haline gelmistir. Teknedeki
donuk, ¢aresiz, umutsuz yiizler, tiim bunlari soguk bir tel 6rgiisiiyle ¢arpict bigimde yansitmaktadir” (Uyar, 2021: 51).
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Miilteci krizini siklikla eserlerinde isleyen bir diger sanatgr Ai Weiwei’dir. Weiwei “cagdas sanat hareketiyle
baglantili kiiresel politik aktivizmle ilgili bir sanat hareketi olusturmay1 basaran” Cin'in en 6nde gelen sanatgilarindan
biridir (Dargham, 2020: 26). Uluslararasi ¢apta ses getirmis eserlerinde insan haklari ihlallerine dikkat ¢ekmis, ifade
Ozgiirligiinii savunmus ve sanat kavramini toplumsal problemleri konu alacak sekilde genisletmistir. Ai Weiwei sanat

ve sanat¢inin amacini s0yle ifade etmektedir:

“Sanatcimin isi fikirleri kigkirtmak, giizelligi uyandirmak ve eldeki konuyla ilgili hareket etmenin yollarini
bulmaktir. Provokasyon her zaman kesifle iligkilendirilir, yeni bir dil ve becerinin yaratilmasiyla iliskilendiriliv, ancak
her fikir provokasyonu basari ile baglantili degildir. Fikirlerin kiskirtilmasi, ancak daha dnce sanatta, kiiltiirde veya

insan yasaminda neler olduguna dair derin bir bilgiye sahipse bagarili olur” (Dargham, 2020: 26).

Gorsel 12. Ai Weiwei, Yolculuk yasasi, 2017 Gorsel 13. AiWeiwei, Giivenli gegis, 2016,

Ai Weiweinin Sidney Bienali'nde sunulan Yolculuk Yasasi (gorsel 13) isimli eseri kimligi belirsiz yiizlerce
gdemenin 60 metre uzunlugunda bir lastik botun igerisinde betimlenerek umuda yolculugunu gostermektedir. Bu eser
sanatginin son yillarda insan haklarini, miiltecileri ve gogmenleri savunmaya odaklanmasini yansitmaktadir. Sanatinin,
evlerinden zorla yerinden edilen yiizlerce insanin deneyimlerini ve kosullarimi belgeleyen bir diger eseri Giivenli
Gegis’tir (Gorsel 15). Bu eser Berlin Konzerthausun 6n cephesinde bulunan 6 kolonun 14.000 can yelegiyle kaplanmasi
ve tam ortasina da ‘SafePassage’ yazili biiyiik bir bot asilmasiyla olusturulmus bu enstalasyondan olusmaktadir.
Kullanilan turuncu yelekler, Tiirkiye’den Yunanistan’a zor kosullarda deniz yoluyla yeni gegmeye calisan miiltecilere
aittir. Ai Weiwei, miiltecilerin Avrupa’ya ilk ayak bastiklar1 noktalardan olan Midilli Adasi’na bir stiidyo kurmustur. Stk
sik aday1 ziyaret eden Weiwei, miiltecilere fotograflarini sosyal medya hesaplarindan paylasmistir. Bu konuda tepkisini
belli eden sanatgi, son olarak Danimarka’nin miilteci politikasi sebebiyle iilkedeki sergisini iptal etmistir (Merdim,
2016).

5. Sonug¢

Gog olgusu, insanlar kendi istegi ya da zorunlulukla olsa da sonug olarak bulunduklar1 yerden ayrilip baska bir
yere gitme bakimindan travmatik bir anlama sahiptir. Sanat¢ilarin gorsel imgeler yoluyla gd¢ olgusunu kendi
yontemleriyle ifade ettigi goriilmektedir. Ozellikle giiniimiizde artan savaslar ve bunun getirisi olan zorunlu goglerin;
miilteci, gitme zorunda olma, ait olamama, terk etme, yasam alanlari, yabancilik gibi alt kavramlarla sanat yoluyla
ortaya kondugunu gérmekteyiz. Bununla birlikte eserlerinde go¢ olgusunu isleyen sanatgilar bazen gogiin nedenlerini
bazen sonuglarint bazen de bunlarin dogurdugu duygulart konu olarak ele almiglardir. “Sanat ¢aligmalarina bakildiginda
kdyden kente goé¢, uluslararast gdg, entegrasyon, anilar, imgeler, anlamlar, zaman, mekan gibi bir¢ok kavramin
sanatcilarin sosyolojik gézlemlerinden, bizzat yasantisindan ya da duyarliligindan ortaya ciktig1 goriilmektedir” (Gezer
Oguz ve Ozden, 2020). Sonug olarak sanat, giiniimiizde kiiltiirel olarak i¢ i¢e ge¢mis diinyay1 yansitarak gd¢ konusunda

duyarlilik yaratabilir, bir biling olusturabilir ve bu olgu iizerinde yeniden diistinmeye katki saglayabilir.
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