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ANADOLU’DA RASTLANAN BEREKET SEMBOLLERININ
CAGDAS PLASTIK SANATLARDA iMGE OLARAK KULLANIMI
Ozet

Bereket ve bereket sembolleri eski ¢aglardan giiniimiize kadar bireylerin ve toplumlarin yasam miicadeleleri
icerisinde mistik veya dinsel inanislarinin da etkisiyle 6nemli bir yere sahip olmustur. Bireyler ve toplumlarin bolluk
bereket adina atfettikleri sembollerin belirlenmesinde; yasadiklar1 cografyanin, yasam sekillerinin, cografyaya bagh
olarak varlik gosteren bitki ve hayvan ¢esitliliginin, doga olaylarmin, mistik ve dini inanglariin etkin bir rol oynadigini
gormekteyiz. Yasadiklari cografyada ¢evrelerinde bulunan canli cansiz nesnelerin islevselliklerinin, giliglerinin ve
bicimlerinin de bu sembollestirme anlayisinda 6nemli bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Bereket kavrami, toplumlardaki
sembolleri sanat ve sanatgilar i¢in de gerek arkaik gerek etnografik gerekse de giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisi igerisinde
islevsel, bicimsel 6zellikleriyle 6nemli bir ilham kaynag1 olmustur. Siiregelen zaman igerisinde bu sembollestirmelerde
anlam kaymalar1 olsa bile sembol olarak kullanilan bu nesneler somut, soyut ve soyutlayici bir iislupta sanatta direk
veya dolayli imge olarak kullanilmistir. Calismada Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri arastirilmig, plastik
sanatlarda bu sembollerin gerek kavramsal yonii gerekse salt bigcimleri etkilenim nesnesi olarak diisiiniiliip yapilmis

eserler incelenmis ve bereket sembollerinin konu olarak ele alindigi kisisel duvar seramik uygulamasi anlatilmistir.
Anahtar Kelimeler: Bereket, Sembol, Sanat, Seramik.
THE USE OF ABUNDANCE SYMBOLS FOUND IN ANATOLIA AS IMAGES IN
CONTEMPORARY PLASTIC ARTS
Abstract

The abundance and the symbols of abundance have had an important place in the struggles of individuals and
societies from ancient times to the present, with the influence of mystical or religious beliefs. It can be seen that the
geography they live in, their lifestyles, the diversity of plants and animals that exist depending on the geography, natural
events, mystical and religious beliefs play an active role in determining the symbols that individuals and societies
attribute in the name of abundance. It is also seen that the functionality, power and forms of the animate and inanimate
objects around them in the geography they live in have an important place in this understanding of symbolization. The
concept of abundance has been an important source of inspiration for art and artists with its functional and stylistic
features both in archaic and ethnographic and today's contemporary art understanding. Even if there are semantic shifts
in these symbolizations over time, these objects, which are accepted as symbols, have been used as direct or indirect
images in art in a concrete, abstract and abstractionist style. In the study, the symbols of abundance used in Anatolia
were investigated, the works of art made by considering both the conceptual aspect and the pure forms of these symbols
in plastic arts as objects of influence were examined, and the personal ceramic application in which the symbols of

abundance were discussed as a subject.
Keywords: Abundance, Symbol, Art, Ceramic.
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Bu arastirmada Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri ve bereket sembollerinin ¢agdas plastik sanatlarda
imge olarak kullanildig1 eserler incelenmis olup konu baglaminda yapilmis olan kisisel uygulama ele alinmistir.
Aragtirmanin giris kisminda; arastirmanin amaci, konunun igerigi ve g¢ercevesi hakkinda genel bilgiler verilmistir.
Anadolu’daki bereket sembollerinin giinlimiiz plastik sanatinda imge olarak kullanilmasi arastirilarak, bereket
sembollerinin Anadolu’daki ve plastik sanatlardaki anlamsal ve salt bi¢cimsel &zellikleri iizerine degerlendirmelerde
bulunulmustur. Bereket kavrami ve bereket sembollerinin Anadolu’daki tarihsel siireci, arastirmanin sinirlarini
olusturmaktadir. Konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmustir, belgesel kaynaklar arastirilmistir. Inceleme ve gozlemin

yani sira, uygulamanin gergeklestirildigi arastirma ile gok yonlil bir ¢alisma ortaya konulmak istenmistir.

Calismada Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri, bu sembollerin Anadolu’da yasayan toplumlardaki
anlamsal yonleri arastirilmis, plastik sanatlarda direk ya da dolayli imge olarak kullanildig: 6rnekler incelenmis ve konu

kapsaminda yapilmis olan kisisel seramik pano uygulamasina yer verilmistir.

Arapca kokenli olan ““ bereket” sozciigii; bolluk, mutluluk, tanr1 vergisi anlamlarina gelmektedir (Devellioglu,
1999: 87). Bereket kavramia Eski Anadolu Uygarliklarinda da inanilmis ve bunun i¢in tanrilara adaklar sunulmustur
(Giiltekin, 2008: 2).

Senesen, Bereket Sembollerinin gruplamasiyla ilgili olarak; Anadolu’daki bolluk ve bereketle ilgili inang ve
uygulamalar1 1. Bolluk-Bereketle lgili inang ve Uygulamalarda Gokyiizii 1.1. Gok Olaylar1 1.2. Gék Unsurlari 2.
Bolluk-Bereketle Ilgili inang ve Uygulamalarda Yer ve Tabiat Unsurlar1 2.1. Yer, Toprak Kiiltii 2.2. Aga¢ Kiiltii 2.3.
Bitki Kiiltii (Bitkiler, meyveler, gesitli gida maddeleri) 2.4. Hayvan Kiilti 3. Bolluk-Bereketle Ilgili Inang ve
Uygulamalarda Ev 4. Bolluk-Bereketle lgili inang ve Uygulamalarda Zaman seklinde smiflamistir (Senesen, 2011:
210).

Cesitli dinlerde dua, ayin ve ibadetlerle elde edilmeye ¢alisilan bolluk, genislik, mutluluk, tanr1 vergisi, hayir ve
saadet anlamlarindaki bereket, tarih dncesi ¢aglardan itibaren her kiiltiir ortaminda 6nemli bir kavram olmustur (Cetin,
2006: 190). Evriminin erken donemlerinde insanoglunun doga karsisindaki tutumu hep edilgendir. Dogay: etkilemeye,
gevresini degistirmeye yonelik bilinen herhangi bir ¢abasi yoktur. Giiniimiizden 1,5 milyon yil 6nce ortaya ¢ikan Homo
Erectus, atesi kontrollii olarak kullanan ilk insandir. Insan evrimi icinde ilk bilingli avcihik da Homo Erectus
Doénemi’nde gergeklesir. Aveilik ve atesi kullanma, insanoglunun dogay1 degistirmeye yonelik ilk somut hareketleridir.
Bu donemden itibaren insan, doga karsisindaki edilgen konumundan yavas yavas etken konuma dogru yiikselir. Bereket
kiiltii bu déniisiim seriiveninin en dnemli parcalarindan birisidir (Cetin, 2006: 190). Insanoglu, yasamina sonsuz
mutluluk getirmesi i¢in bazi ugur ve bereket sembolleri benimsemistir. Bu kavram ilk olarak Prehistorik Donemlerde
kaya ve magara resimlerinde, idollerde, kabartmalarda once insan ve hayvan; ardindan ¢esitli tarla mahsulleriyle
iligskilendirilerek, gorsellestirilmistir. Bereket kavrami, zaman i¢inde iri gégiis ve kalgalariyla ana tanri¢a olarak goriilen
kadin, &te yandan abartili cinsel organlariyla erkek; 6zellikle dkiiz, geyik, kog gibi hayvanlar ve boynuzlar1 ayrica nar,
incir, izim, musir, bugday-arpa basag: gibi taneli bitkilerle iliskilendirilmistir. Eski Misir, Yunan ve Roma kiiltiirlerinin
Pagan inancinda bereket tanr1 ve tanricalart ortaya ¢ikmis; bereket getirmeleri dilegiyle onlarin adlarina ¢esitli ayinler
yapilmistir. Islamiyet s6z konusu oldugunda hayir ve bolluk anlaminda kullanilan bereketle ilgili ayet ve hadislerin,

insanlarin diinya ve ahirete yonelik kazang veya kayiplartyla iligkilendirildigi goriilmiistiir (Altiner, 2018: 22).

Anadolu’da bereket kiiltiiniin varligina iliskin en erken arkeolojik delillerden biri Sanliurfa yakinlarinda Firat
havzasinda yer alan ve MO. 7000 yillarma tarihlenen Nevali Céri neolitik yerlesiminde bulunmustur. Kire¢ tast
kabartmali bir kap parcasindan olusan bu eserin iizerindeki sahnenin merkezinde ellerini seving i¢inde yukart dogru
kaldirmis, adeta oynar ya da halay ¢eker pozda iki insan figiirii, onlarin arasinda ise ¢ocuk olarak tanimlanabilecek bir
figlir bulunmaktadir (Uzunoglu vd., 1993: 43).
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Anadolu’da yasayan toplumlarin veya bireylerin gerek mistik gerek dinsel kaynakli olarak yasam siiregleri
icerisinde ¢evrelerinde var olan canli cansiz nesnelerden, olaylardan yola ¢ikarak onlart sembollestirdikleri
gozlemlenmektedir. Sembollestirdikleri bu nesnelerin kendilerine bolluk bereket getirmesi igin yasadiklari alanlarda
bulundurduklari, bazen somut ve soyutlamact bir islupla; tas, seramik, ahsap, metal, deri, kagit, tekstil {izerine
kavramsal bir igerikle bazen de dekoratif bir imge olarak ele alip resimledikleri goriilmektedir. Sanatsal anlamda da
bereket kavrami ve toplumlardaki somut veya soyut bereket sembolleri kavramsal yonleriyle bigimleriyle gecmisten

giinlimiize sanatgilar i¢in bir etkilesim sahasidir.
2. Anadolu’da Kullanilan Bereket Sembolleri

Anadolu’da kullanilan bereket sembollerinin toplumlarin yasadiklari yerin cografi durumuna, iklim sekillerine,
doga olaylarina, yorenin bitki c¢esitliligine, hayvan cesitliligine, mistik ve dinsel inaniglarina goére g¢esitlendigini
gormekteyiz. Anadolu da Arkaik Donem ’den giliniimiize ¢ogunlukla gok unsuru olarak; Giines, Ay, gok olaylar
kapsaminda yagmur, su bereket sembolii olarak degerlendirilmistir. Yorelere gore farklilik gosterebilen agag tiirleri;
Cam, Palamut, Alig, Zeytin Dali, Mersin (Murt) Agaci, Lc;r,de Dali, Hayat Agaci, Servi Agact sembol olarak
kullanilmistir. Yine yorelere gore yetisme cesitliligi agisindan farklilik gosterebilen odunsu-otsu bitkiler; Boz Kulak
Cigegi, Karagal, Uzerlik, Siipiirge, Uziim, Incir, Incir yapragi, Nar, Yenidiinya, Ay¢icek, Elma, Ayva, Sogan, Sarimsak,
Bugday Basagi, Corek Otu, Dut, Kavun, Karpuz, gibi meyveler ve Arpa, Piring, Bugday, Bulgur, Mercimek, Nohut,
Misir) kullanilmigtir. Hayvan tiirleri olarak; Karinca, Balik, Oriimcek, Leylek, Ari, Kelebek, Koyun, Geyik, Sahmeran,
Turna Kusu, Boga, Kog bereket olarak sembollestirilmistir. Kadin-insan formunun ve uzuvlarinin da bereket sembolii
olarak kullanimina rastlanmaktadir. insanlarin yasadiklar1 evlerin esik, kapt ve mutfak gibi unsurlarini da mistik

anlamda bolluk ve bereketle ilgili sembollestirdiklerini gérmekteyiz.

Giines, Ay, Giinesin hiikiimdarlikla, seckinlerle erginlerle, kahramanlarla, bereketle ve bitkilerin hayatiyla da
yakin iligkisinin altin1 ¢izmek gereklidir (Eliade, 2009: 162-163). Bugiin Anadolu’da gerek tarim alaninda, gerekse halk
yazininda genis bir yer tutan ay konusu, ¢aglarmn i¢inden siiziiliip gelen eski inanglarin degismis birer kalintisidir. Ay,
dongiisel yaradilisi, yok olup tekrar dogmasi ile tiikenmez yasami ve bereketi temsil eder. Anadolu’da &zellikle ekim
zamanlarinda ayin gokyiiziinde olmasina ve “yeniyi ge¢mesine” dikkat edilir. Anadolu’da ayin bolluk-bereketle
iliskisini gosteren bazi inanmalar1 sdyle siralayabiliriz - Ay gokytiziinde goriilmedigi zamanlarda tarla giibrelenmez ve
ekilmez, Ay yeniye ge¢cmeden, tohum atilmaz (Senesen, 2011: 215). Bitkiler gibi hayvanlarin da bereketli olmasi i¢in
aya gereksinimleri vardir. Ay, sulara ve yagmura hilkkmeder ve evrene bereket dagitir. Boganin boynuzlari yeni ayi

simgeler. iki boynuz, gék cisminin miikemmel evrimlerini temsil eden tam hilali simgelemektedir (Eliade, 2009: 175).

Su/Yagmur; Anadolu’da rastlanan yagmur duasi inanci eski Tiirk inanglarina baglidir. Tiirk hayatinda su ve
yagmur, hayatin ve bereketin kaynagidir. Bu yiizden su, mukaddesler arasinda kabul edilir. Bunun bir ifadesi de onun
bugiin de Tiirk hayatinda rahmet sifatiyla anilmasidir. Tiirk diinyasinin hemen her yerinde ‘yagmur yagiyor’ yerine
‘rahmet yagiyor’ denir. Bdylece onun tanrinin bir iyilik bagis1 oldugu vurgulanir. Anadolu’da, bu tiir bir pratikle yagmur
yagdirildig1 sdylenir (Senesen, 2011: 211). Su bolluk, bereket, temizlik ve devamliligin; ates ise temizlik, giic ve
kudretin sembolii olmustur (Alp, 2009: 68).Yagmur da bereketin, iiriinlerin bol olmasinin bir sembolii olmus, gerek Orta
Asya Tiirklerinde gerek Anadolu inaniglarinda yagmur dualarina dek uzanan bir inanis haline doniismiistiir (Alp, 2009:
47).

Cam, Palamut, Ali¢, Zeytin Dali, Mersin(Murt) Agaci, Igde Dali, Hayat Agaci, Servi Agact; Agag ve bitkiler
topragin, bereketin ve tarimsal {iretimin sembolii olmustur (Alp, 2009: 68). Giiniimiizde Anadolu’da agacla ilgili bolluk
ve bereket uygulamalarindan bazi 6rnekleri soyle siralayabilirizz Cam agaglarindaki kozalaklarin fazla oldugu yilin
bereketli gececegine inanilir. Kisin mese agacinin meyvesinin bol olmasi, o senenin bereketli gegecegine isarettir.
Dagda ali¢ agaci ¢ok tutarsa o yil ¢cok bereketli gecer. Bereket i¢in eve zeytin dali asilir. Mersin agaci (Murt agaci)

meyvesi bolluk ve bereketin simgesidir. Diiglinde gelinin iizerine mersin dali atilirsa gelin ¢ok ¢cocuk dogurur. Balikgilar
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avin bereketli olmasi i¢in balik sepetinin iistiine mersin dali atarlar. Sokak kapisinin arkasina ekin, zeytin dali ya da igde
dal1 asilirsa evin bereketli olacagina inanilir (Senesen, 2011: 215). Hayat agaci 6zellikle Orta Asya Tiirk mitlerinde
bereketin, yasamin en 6nemli 6gesi ve sembolii olmustur (Alp, 2009: 47). Anadolu'da halen ¢ok gii¢lii bir bigimde
yasayan agagtan medet umma (bez baglama) ve agaca saygi, onun kutsal kabul edilmesi ile bereket sembolii olmasiyla

ilgili gériinmektedir (Oguz, 1983: 24).

Boz Kulak Cicegi, Karacali, Corek Otu, Uzerlik, Stipiirge; Anadolu’da bolluk-bereket getirecegine inanilan
bitkiler ve bazi uygulamalar soyle siralanabilir: Boz kulak ¢igegi eve bolluk getirir. Bolluk bereket i¢in duvara karagali
astlir. Tarlada tizerlik tohumu ¢ok olursa bugday bol, bereketli ve verimli olur (Eliade, 2009: 324). Nazar degmesin,

tirtin bereketli olsun diye tarla kenarina eski siipiirge konur (Eliade, 2009: 324).

Uziim, Incir, Incir yapragi, Nar, Yenidiinya, Aygicegi, Elma, Ayva, Sogan, Sarimsak, Bugday Basagi, Corek Otu,
Dut, Kavun, Karpuz, gibi meyveler ve Arpa, Piring, Bugday, Bulgur, Mercimek, Nohut, Misir; Arpa, piring, bugday,
bulgur, mercimek, nohut, misir gibi gida maddeleri, taneli yapilartyla tohumu andirirlar. Tohum ise toprakta yetisecek
olan bitkinin hammaddesidir. Bir tohum yeserip bitki olarak yeryiiziine ¢ikarken onlarca yeni tohumu da dogurur.
Boylece tek bir tohumdan ¢ogalan bitki, tiremenin bolluk ve bereketin sembolii olur. Baklagiller, tohumu andiran taneli
yapilariyla Anadolu’da pek ¢ok bereket ritiielinin vazgegilmez unsuru olmuslardir. Bu {iriinlerin evde bulunmasinin eve
bolluk ve bereket getirecegine inanilir (Senesen, 2011: 216). incir yapraklari, tahil basaklar1 bereket simgesidir. Ivriz
kabartmasinda yer alan Hitit Bereket tanrisinin elinde tuttugu basaklar ilgi ¢ekicidir. Anadolu'da basak daima bereketin
sembolii olmugtur (Erbek, 1986: 26). Eve bereket getirmesi i¢in duvara, tavana, mutfaga kurumus bugday basagi, misir
astlir (Senesen, 2011: 216). Evde ¢orek otu bulundurmak bereketi artirir. Ufak bir beze ¢orek otu sarilip i¢inde erzak
olan torbalara konur. Corek otu esyalarin altina bereket olsun diye konur (Senesen, 2011: 215). Anadolu’da Zeugma
kentinde bir mozaik, Firat Nehri Krali Akheloos’u tasvir eder. Buna gore Akheloos’un bagt yemigler ve meyveler sagan
bereket boynuzuyla birlikte betimlenmistir. Mozaikte Akheloos’un saginda ¢igekler, Alin’inin istiinde cift bereket
boynuzu vardir. Bereket boynuzu, {iziim, armut, incir, nar, yenidiinya, aycicegi gibi meyveler ve dallarla siislenmistir
(Senesen, 2011: 215). Uziim ve bugday bereket, kayin ve mese agaclari ise ilag yapiminda kullanildigindan kutsaldir
(Alp, 2009: 47). Elma, ayva ve nar Anadolu’da bolluk ve bereketin simgesidir. Bunlardan nar, Antik Yunan’dan
Islamiyet’e kadar tiim yasayan ve yok olmus inanis ve toplumsal kiiltlerde yer alan bir meyvedir. Anadolu’da
kullanildig1 her donemde bolluk ve bereketi simgelemistir. Donemin bereket tanrigasi olarak ifade edilen kiilt hangisi
ise (Kibele vd.) onun elinde ya da etrafinda nar figiirine yer verilir. Nar, bereketli olmasi, birin bin olmasi halidir. Nar,
incir ve iiziim gibi tek koke bagli, ¢ok taneli bir bitki olarak bereketi simgeler. Sogan, i¢ ice gecen kabuklariyla siirekli
disa dogru biiylimeyi simgelerken; sarimsak, tek bir kokten gogalan taneli i¢yapisiyla yine ¢okluk ve bollugun simgesi
olmustur. Mutfaga sogan, sarimsak asmak bolluk getirir (Senesen, 2011: 215).Tiirkler tarafindan da bereket sembolii
olarak kabul edilen nar, incir, liziim, hurma, zeytin, bugday basagi, dut, kavun, karpuz gibi meyveler Anadolu’da el
dokumalarinda, iglemelerde, tas ve metal isciliginde, seramik ve pismis toprak drneklerde zengin ¢esitlilik gostermistir
(Giiltekin, 2008: 12).

Karinca, Balik, Oriimcek, Leylek, Ari, Kelebek, Koyun, Geyik, Sahmeran, Turna Kusu, Boga, Ko¢, Hayvan, ilk
caglarda hangi, cografyada olursa olsun, insanoglunun yasamsal ve iiretimsel en dnemli yardimcisi olmustur. Dogada
insan yalniz olmadigini, hayvanlarla birlikte bir yasam stirmesi gerektigini anlamis, 6nceleri ondan korkmus, daha sonra
onun giiciine biiyiik bir hayranlik duyarak o giicii edinmeye ¢aligmis ve sonra da hayvandan yararlanma yollarimi
aramistir. Kuskusuz ekonomik yapisi hayvanciliga dayanan toplumlarda, hayvan kiiltii daha derin izler birakmigtir. Bu
anlamda Anadolu, gegirdigi sayisiz kiiltiir evreleriyle hayvan ve bitki kiiltiinii en yogun yasayan cografyalardan birisidir
(Alp, 2009: 50). En ¢ok avcilikla geginen toplumlarda goriilen hayvan kiiltii, hayvan ile insan arasindaki dinsel ve
biiytisel bir iliskinin ¢evresinde toplanmistir. Bu toplumlarda hayvanlar biiyiik bir 6nem kazanmis, bu 6nem giderek
kutsal bir nitelige biiriinmiistiir (Ornek, 1988: 96). Caliskan bir hayvan olan karincanin, geldigi eve bereket getirdigine

inanilir ve asla ona zarar verilmez. Anadolu’da karincanin bolluk ve bereket simgesi olusuyla ilgili pek ¢ok inanig
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mevcuttur. Anadolu’da da evde bulunan Griimcegin o eve servet ve mutluluk getirecegine inanilir. Balik pek ¢ok
kiiltirde, verimlilikten dogurganliga, yasamin yenilenmesine ve genel olarak refaha kadar pek ¢ok asamada bolluk ve
bereketi ¢agiran bir varlik olarak kabul edilir (Senesen, 2011: 216). Leyleklerin bir bolgede uzun siire kalmasi, orada
bolluk olacagi anlamina gelir. Sergenin ¢ok oldugu zamanlarda bolluk olur. Arinin ¢ok oldugu yilin bereketli olacagina
inanilir. Eve kelebek girmesi bereket ve ugur getirir. Koyunlarin ¢ogu ikiz dogurursa yilin bolluk ve bereket igcinde
gececegine inanilir. Kurbanlik hayvanin kemiklerini tarlaya géommenin bolluk bereket getirdigine inanilir. Sahmeranin
bolluk ve bereket getirecegine inanilir. Bu yiizden evlere Sahmeran resimleri asilir, Bir evde 6riimcek olursa o eve
bereket getirdigine inanilir (Senesen, 2011: 220). Cok erken devirlerde, balik diinyanin yaratiliginin bir sembolii ya da
Erlik'le beraber yer alt1 diinyasinin, hatta 6liimiin simgesi olmustur. Daha sonralar1 balik Tiirklerde bereket sembolii ve
ugur saytlmistir (Coruhlu, 1995: 53). Kurt eski Tiirk dininde ve inanisinda ve ayni zamanda giiniimiiz Anadolu’sun da
giig, kuvvet, liderlik, iyilik ve bereket semboliidiir (Oztelli, 1976:241). Anadolu ve Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde boga,
kog gibi boynuzlu hayvanlar, giic, bereket ve erkeklik unsuru olmustur. Ozellikle Catalhdyiik drneklerinden anladigimiz
kadariyla boga ve boga boynuzu bereketle ilgili tapinimlarin ana dgelerinden birisidir. Bu nedenle de s6z konusu
sahnede boga boynuzunun varlif1 eserin bereket kiiltiiyle olan iliskisini vurgulamaktadir (Cetin, 2006: 191). Turna,
uzun bacaklari ve uzun boynu ile taninan, diinyanin neredeyse her yerinde farkli tiirleri yasayan bir kustur. Yerkiirenin
dort bir yaninda kiltiiriin bir pargasi haline gelen ve farkli anlamlar kazanan bu tiir, Anadolu topraklarinda ise bollugun
ve bereketin sembolii olmustur. (https:/kulturveyasam.com/8-madde-ile-anadoluda-bolluk-bereketin-simgesi-olan-

turna-kusu-kulturumuzdeki-yeri/)

Kadmn, Erkek; Kadn, tarla, toprak, tohumlama arasindaki yalin analojiler ve hayatin ritmikligi, 6liimiin bir geri
doniis oldugu gibi daha ileri zihinsel sentezler bu esintiden kaynaklanmistir (Eliade, 2009: 249). Topragin bereketiyle
kadmlarin yaratici giicleri arasindaki mistik bag “tarimer zihniyet” diyebilecegimiz zihniyetin en temel giidiilerinden
biridir (Eliade, 2009: 324). Kadin, dogurganlik, analik ve bereketin sembolii olmus ve bir anlamda toprakla
0zdeslesmistir (Alp, 2009: 68). Neolitik Cag’da bereket kiiltiine iliskin en zengin buluntu grubunu Konya ili Cumra
ilcesi yakinlarindaki Catalhdyiik yerlesimi verir. MO. 6500-5500 yillarinda yerlesime sahne olan Catalhdyiik’te ele
gecen bereketle iligkili en taninmis eser tahtta oturan ana tanriga heykelcigidir (Mellaart, 2003: 121). Anadolu'nun her
donemde en biiyiik tanrigasi olan Kybele, biitiin tanrilarin ve tanrigalarin anasidir. Kybele'nin sembolii aydir. Kybele her
donemde dogurganlik ve bereketi simgeler (Kabaagacli, 1991: 111). Kalkolitik ve Bronz Caglarda ana tanrica
heykelcikleri ve giderek artan sayida erkek heykelcigi goriilmeye devam eder. Afyonkarahisar’da bulunmus MO.2. bin
yilinin ilk ¢eyregine ait erkek bi¢imli téren kabi (Uzunoglu, vd. 1993: 98). Bu doénemde erkegin bereket kiiltiindeki
roliiniin giderek belirginlestigine isaret etmektedir (Cetin;2006:192). Bereket konusunu isleyen bir baska Hitit efsanesi
de bir bahar festivali olan Purulliyas bayramlarinda Bayramlari’'nda okunan Telepinu Efsanesidir. Tesup’un oglu
Telepinu, bitki ve bolluk tanrisidir (Cetin;2006:193). Inandik’ta bulunmus bir vazo iizerine kabartma olarak yapilmis
sahneler, Hieros Gamos Ritiielini de igeren bir Hitit bereket kiiltliniin nasil kutlandigini ayrintilariyla gostermektedir
(Ozgiig, 1988: 16-38).

Fatima Eli; Anadolu da bereket sembolii olarak kullanilan énemli bir bicimdir. Evdeki erzakin agzini agarken
“Benim elim degmedi, Fadime Ana’min eli degdi.” denir. Hamur yogururken kabarmasi ve bereketli olmasi igin

“Benim elim degmedi, Fadime Ana’min eli degdi” denir (Senesen, 2011: 216).

Ev; Anadolu’nun bir¢ok yerinde eski inanglarimiza bagli olarak ev iyesi ile ilgili inanglar yasamaktadir. Evde
bolluk ve bereketle ilgili noktalar esik, kap1 ve mutfaktir. Evde bolluk olmasi igin kapinin esiginde oturulmaz. At nalinin
bereketin simgesi oldugu inanci1 vardir. Ozellikle evlerin duvarlarina, evin giris kapisina nal asilir. Mutfaga asilan kiiciik
stiplirgenin bereket getirecegine ve nazardan koruyacagina inanilir. Bereket olsun diye sabahlar1 evin kapisi erken agilir

(Senesen, 2011: 220).
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Bireyler ve toplumlar yasadiklari ¢evrede bolluk ve bereketle eslestirdikleri bu nesnelerin yasam siiregleri
igerisinde refah iginde hayatlarini idame ettirmede mistik anlamda 6nemli bir rol oynayabilecegine inanmis ve bu
nesneleri sembollestirmislerdir. Bireylerin ve toplumlarin sembollestirdikleri bu nesneler sanat ve sanat¢1 baglaminda

da kavramsal yonleriyle ve bigimleriyle dnemli bir etkilesim sahasi olugturmaktadir.
3. Bereket Sembollerinin Kullamldigi Cagdas Sanat Ornekleri

Anadolu’da kullanilan bu bereket sembolleri Arkaik Donem ‘den giiniimiize magara duvarlarinda, mimaride,
kullanim esyalarinda, lizerinde, ahsap, tas, seramik, tekstil vb. bi¢imler iizerinde resimsel ve kabartma olarak veya tas,
mermer, ahsap, metal, seramik gibi islenebilen malzemelerle ii¢ boyutlu birer sanat nesnesine doniisebilmektedir.
Aragtirmanin  sinirliliklari gergevesinde bereket sembollerinin kavramsal yoniiyle veya sadece bi¢imleriyle gagdas

plastik sanatlar alaninda sanat nesnesi olarak kullanilan eserler incelenmistir.

Bu c¢alismada yildiz, ay ve giines gibi kozmolojik terimlerin bulunmasmin yaninda, hayat agacinin altinda
bulunan bircok hayvanin hayali birlesimiyle paradoks olarak ortaya ¢ikan ¢ift basli ejder bu kompozisyonun ana

dengesini olusturmaktadir (Gorsel 1) (Agyiirek, 2011: 83) .

Gorsel 1. Giilsen Agyiirek, Hayat Agaci, 2010 Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x80 cm

Hoca Ali Riza, Halil Pasa gibi asker ressamlarin resimlerinde ve Calli Kusagi i¢inde yer alan bir¢ok ressamin
izlenimci tarzdaki doga resimlerinde ay ve giines, dogrudan obje olarak yer almamis olsa da aydinligi ve yansimalart ile
resimde varligini hissettirir. Akademi egitimi alip, gocuksu duyarliligini hi¢ kaybetmemis olan Ressam Fahir Aksoy’un
“Giinesli Peyzaj” resminde giines, turuncu renkte eserin tiimiine hakim olarak goriilmektedir (Gorsel 2) (Arda, 2008:

28).

Gorsel 2. Fahir Aksoy, Gilinesli Peyzaj, 1916

Fransiz Ressam, Jules Bastien Lepage, realizm akiminin sonlarinda ortaya ¢ikan bir sanatsal {islup olan
natiiralizmin baglangicinda 6nemli bir rol oynamistir. Calismalarinin konusu genellikle kirsal hayat, tarlada ¢alisan
ciftilerin yasamlaridir. 1880 yilinda yaptigi “Olgunlasmamis Bugdaylar” calismasi da buna Ornektir (Gorsel 3)
(Kalpak, 2019: 39).
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Gorsel 3. “Olgunlagsmamig Bugdaylar”, Jules Bastien Lepage, 1880, Tuval iizerine yagliboya, 50,7x105 cm,

Musee Canadien de la Guerre, Kanada

Van Gogh, doganin yatay sonsuzlugu igerisinden kimi zaman bugday tarlasini, kimi zaman ay ¢igegini goriiniir
kilmistir. Sanatci istedigi bicimi 6n plana ¢ikartirken istedigi de bigcimi de geriye atmistir. Bu sayede mekanin detayda
sakl1 olan biiyiisii bakisi bakmaya itmistir (Gorsel 4) (Altas, 2018: 21).

Gorsel 4. Van Gogh, Kargalar ile Bugday Tarlasi, 1889, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50,5 x 103 cm, Van Gogh

Miizesi

Kadir Sisginoglu eserlerinde giivercin imgesini merkeze koymaktadir ve giivercin, birlik, bereket, umut, inang,

sevgi, glizellik, ask temalarimi tablolarina yansitmaktadir. (Gorsel 5) (Sisci, 2018: 51).

T

Gorsel 5. Isimsiz, Kadir Sisginoglu, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 50x50 cm, 2015

Anadolu’ da ki bereket sembolleri igerisinde yer alan bugday ve karinca imgelerini 6zgiin ¢alismasinda imge
olarak kullanan sanatci; “Tohum-Takas” isimli projede seramik heykel karincalar bugday basaklar1 tasimaktadir.
Karimcalara yiiklenen misyonun sorumlulugu agirdir zira yeryiiziiniin temel besin kaynagi olan bugdayr aglik ve
yoksulluk yasanan her yere ulastirmak gibi bir gorevleri vardir seklinde ifade etmektedir (Gorsel 6) (http://
buketacarturk.blogspot.com/2013/11/tohum-takas.html).

Sanatg1 bu imgeleri bereket kiiltiiniin Gtesinde; uzun siiredir farkli misyonlar yiikleyerek karinca figiirleri

yapmaktadir. Tirk sanatgi, kisisel kaygi ve diisiincelerini, toplumsal alanda sdéylemek istediklerini sanatsal alanda
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bigime donistiirmektedir. Karincalart 6zellikle orgiitlii yagsam bigimleri ve disiplinleri nedeniyle segmis olan sanatgi,
“Tohum-Takas” isimli projesinde bugday basagi tasiyan karincalari ile yeryliziiniin yoksulluk ve beraberinde en temel
sorunu olan aglik durumuna dikkat ¢gekmek istemistir (Gokbel, 2018: 212).

Gorsel 6. Buket Acartiirk, Tohum Takas Projesi, 1,5 m?, 2014

Ismail Acar’mn Anadolu’daki bereket sembolleri igerisinde sikca rastladigimiz nar formunu seramik eserlerinde
sanat imgesi olarak kullandigini goérmekteyiz. Nar isimli resimde ¢ini motifleriyle kapli bir zemin iizerinde yer alan bir
¢ini tabak icerisinde narlar goriilmektedir. Eserde ikisi biitiin, ikisi par¢alanmig ve taneleri goriilen toplamda dort tane
nar ile geri plandaki ciniler iizerinde stilize edilmis, narcicegi desenleri dikkati ¢ekmektedir. Tiirk Sanatinin en 6nemli
ve basarili siisleme dallarindan birisi olan ¢inicilikte, bitkisel motiflere sik¢a yer verilmektedir. Dogadan yola ¢ikilarak
olusturulan bu motifler igerisinde stilize edilmis nar meyvesine ve ¢igegine de sikc¢a rastlanmaktadir. Cini sanatinin
kendine has etkileyici mavi ve kirmizi renklerinin miikemmel uyumu igerisinde kirmizi renkteki narlarin hiperrealist bir

anlayisla ¢arpici bir sekilde yansitildigi goriilmektedir (Gorsel 7) (Biiyiikkol, 2020: 116).

Gérsel 7. Ismail Acar, Cinili Nar, TUK.T., 75 x 75 cm

Anadolu’da bereket sembolii olarak ta goriilen 6riimcek salt bicimsel yoniiyle sanatgilara esin kaynagi olmustur.
Heykeltrag Louise Bourgeois 6riimcegi sanatsal imge olarak ¢alismistir. Calisma Kanada Ulusal Galerisi 6niinde kalici

olarak sergilenmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Louise Bourgeois, Oriimcek, 1999, Bilbao
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Seramik tabak c¢aligmalarinda; “Melenge¢” adli kadin figiirleri, narlar, karpuzlar ve baliklarla i¢ igedir. Bedri
Rahmi, Melengegleri bazen bir karpuzun ya da bir baligin i¢inden ¢ikarken gdstermistir. Bunlarin bir bereket metaforu
oldugu akla gelir. Bu bereket hem kadmin, hem nakisin, hem de Bedri Rahmi’nin iiretkenliginin bereketi olmalidir.
Halk kiiltiirtinde de kadin bedeni ve nar gibi sembollerin bereketle iliskisi vardir, balik ise denizin bereketidir, kismettir.
Caglar boyunca Anadolu kiiltiirlerinin hemen hepsinde yer etmis bereket kiiltiiniin izleri halk sanatlarinda da gozlenir.
Bedri Rahmi gibi Anadolu kiiltiirlerine ve {iriinlerine yakinligi ile bilinen bir sanat¢inin bu simgeleri kullanmasi sasirtici
degildir (Gorsel 9-10) (Yemenicioglu,vd.2019: 862).

Gorsel 9-10: Bedri Rahmi Eyiiboglu, karpuz, kadin, balik, nar, nar imgesiyle resimlenmig tabaklar, 1975
4. Kisisel Uygulama

Kongre ve fuar alani binasi fuaye alaninda sergilenen “Bereket” isimli seramik pano g¢alismasi 9 m x 7 m
oOlgiilerindedir. Calismanin sergilenecegi mekanin kongre ve fuar alam1 olmasi, uygulamanin kavramsal igerigini
belirlemede etken rol oynamistir. Calismanin boyutunu belirlerken sergileme alaninin biiyiikligi goéz Oniinde
bulundurularak tasarlanmistir. Gegmisten giiniimiize fuar kavrami diisiindiigiimiizde ulusal ve uluslararasi tarim,
hayvancilik, sanayi, teknoloji, el sanatlar1 vb. alanlarda iiretilen iiriinlerin sergilendigi veya satisa sunuldugu yerlerdir.
Hem iiretim anlaminda hem de satis performansi acisindan bereket kavraminin bu mekanla eslesebilecegi diislenerek

tasarimin kavramsal ¢ergevesi olusturulmustur.
4.1.Tasarim ve Uygulama Asamasi

Calismanin sergilenecegi mekanla ilintili olarak kavramsal ¢ercevesi olusturulan tasarimda tasarim imgesini
olusturacak bigimleri belirlemek i¢in Anadolu’daki bereket sembolleri iizerinde durulmustur. Konuyla ilgili literatiir
taramasi yapilmis elde edilen bilgiler 1s18inda ve tasarim ilkeleri goz Oniinde bulundurularak tasarim siireci
gercgeklestirilmistir. Yine Malatya’nin dogudan batiya yollar iizerinde bulunmasi ve insan yasami igin elzem olan su
kaynaklart bakimindan zenginligi temelde bu zenginliklerin avantajiyla yaklasik 7 bin yillik kesintisiz hayatin bu
topraklarda devam etmesi gibi etkenler bereket kavrami acisindan énemli yansimalar olarak tasarimin diigsel igerigini
giiclendirmistir. Anadolu’da kullanilan bereket sembollerine ve bu sembollerin gelenek ve goreneklerde uygulama
pratiklerini de yorede gérmek miimkiindiir. Islevsel zellikleri ve bigimleriyle bereket anlaminda sembollesen hayvan

bitki, su, ev gibi canli cansiz nesneler bu tasarimda sanat nesnesi olarak ele alinmaya galigilmistir.

Tasarimda; bolluk ve bereket sembolii olarak goriilen, stilize edilmis glines sembolii, tavus kusu, geyik, koyun,
nar, arkeolojik donemlerden giiniimiize ulasabilen duvar resimlerinde ve miihiirlerde bulunan bugday dali ve basagi
soyutlamalari, ekin bigerken daha fazla deste tutabilmek icin ellerine taktiklari ellik, tohma suyu iizerinde bulunan

Kirkgdz Kopriisii’niin kemer yapisi tasarim nesneleri olarak ¢alismada yorumlanmustir.
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Tasarimin uygulamasinda malzeme olarak samot ¢amuru, beyaz dokiim ¢amuru, siyah ¢amur, seffaf beyaz,
kirmizi, turkuaz, siyah, sar1 ve kristal sirlar, siralti siyah ve kahverengi boya kullanilmigtir. Caligma serbest elle
sekillendirme yontemi ve siraltt resimleme yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Sekillendirme islemi
gergeklestirilen c¢alismanin kesim islemi gergeklestirilerek c¢aligmalar kurumaya birakilmis kurutma igleminin
tamamlanmasinin ardindan elektrikli firmmda 1100 ° C de biskiivi pisirim islemi gerceklestirilmigtir. Biskiivi pigirimi
yapilmis olan calismanin bazi parcalarina siralti resimlemeleri yapilmis ardindan pano renklendirilmek i¢in dizilerek
once siyah sirla antik patina yapilmis son olarak ta renkli sirlarlar kullanilarak kompresoér ve firga yardimiyla sirlama
islemi gerceklestirilmistir. Sirlama ve renklendirme islemi gerceklestirilen caligma 1020 °C’de pisirilmistir. Calismanin
baz1 pargalarma gorsel etkiyi zenginlestirmek ve hareketlendirmek i¢in raku ve isli pisirim teknikleri uygulanmistir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Bereket, 9mx7m, Seramik, elle sekillendirme,2021

Ekin dererken daha fazla ekin destesini tutabilmek igin kullanilan “ellik” formu tasarim imgesi olarak ele
alinmistir. Islevsel agidan sergiledigi bu tavriyla tasarimda bereket sembolii gibi diislenerek calisma igerisinde farkli
yerlerinde birim tekrari seklinde kullanilmistir. Ellik formu islevselligine dayali anlami ve form olarak 6zgiin
bi¢iminden dolayr calismayi hareketlendiren ve ¢alismanin kavramsal yoniinii giliclendiren bir imge olarak
diistiniilmektedir (Gorsel 12-13). Calismanin tam merkezinde yer alan kemer formunun ylizeyi modiiler Selguklu
geometrik siislemesiyle islenmis kemerin en {ist kisminin igine bir hali dokuma diigiimii sekli olan Pazirik Halisi’nda
da yer alan Gordes Diigiimii uygulanmigtir. Goérdes Diigiimii’ niin etrafina ellik imgesi hilal seklinde modiiler olarak
dizilmistir. Bu diigiimlerin sayesinde haliy1 diigtimlerin ahenkli birlikteligi olarak diislenerek bireyler i¢inde birliktelige

ve birlikteligin getirecegi bolluk berekete gonderme yapilmistir.

Gorsel 12-13. Bereket, caligma detay
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Calismada siralti yontemiyle tasarim imgesi olarak kullanilan ve Anadolu’da farkli donemlerde stilize edilmis
olan giines sembollerini gormekteyiz. Giines dogadaki tiim canlilar ve bitkiler i¢in 15in ve besin kaynagi 6zelligiyle
onem tasimaktadir. Anadolu’da aydinlik ve bereketin 6nemli bir sembolii olarak dikkat ¢ekmektedir. Kavramsal yonii
veya bicimiyle sanatcilarinda ¢aligmalarinda direk veya dolayli imge olarak kullanmada bir esin kaynagidir (Gorsel
14-15).

Gorsel 14 -15. Bereket, calisma detay

Anadolu cografyasinda da bulunan geyigin insan yasaminda sembolik olarak 6nemli bir yeri vardir, safligin ve
bereketin semboliidiir. Calismada imge olarak yorumlanmis geyik bicimlerinden ilki M.O. 3300 yilinda Arslantepe
Hoyiik Sarayr miihiir baskisi olarak islenmis stilize geyik formudur ve siralti resimleme tekniginde uygulanmistir

(Gérsel 16). Ikincisi ise Pazirik Halisi’nda bulunan geyik yorumlamasidir (Gérsel 17).

Gorsel 16-17. Bereket, caligma detay

Anadolu’da farkli medeniyetlerde taneli yapisiyla bereket sembolii olarak goriilen nar bu mistik anlamiyla
calismada tasarim imgesi olarak yer almistir (Gorsel 18). Bugday ve bugday basagi da insanoglunun yasam siirecinde
besinsel olarak vazgecemedigi tarimsal {iriin 6zelligiyle 6nem tasir. Tekli bir tohumun c¢oklu bir iiriine doniismesi
yonilyle insanlar igin bereket anlaminda mistik bir dneme sahiptir, bu yoniiyle bereket sembolii olarak atfedilir.
Calismada Arslantepe Hoyiik Saray1 duvarinda yer alan ¢ift sliren hayvanlar betimlenirken iki hayvanin arasinda stilize
edilmis bugday basagi formunu gérmekteyiz. Ayrica ¢alismada bugday basag: stilize edilerek dekoratif unsur olarak

islenmistir (Gorsel 19). Her iki imgenin vurgulandigi seramik birimlerin yiizeyine sir alt1 dekor yapilmistir.
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Gorsel 18-19. Bereket, ¢aligma detay

Calismada tasarim 0gesi olarak siralti dekor uygulanarak resmedilen turna kusu ve bugday basag: toplumlarda
bolluk bereketin vazgecilmez iki unsurudur. Kavramsal anlamlarinin yani sira ergonomik yapilariyla da galismaya
hareket ve bigim zenginligi katabilecekleri diisliniilmiistiir (Gorsel 20). Yuvarlak form igerisindeki kurgulamada ise
geyik boynuzlarindan yola cikarak tasarlanmis olan 3 adet yatay bigimin {lizerine yine yorumlanmis geyik formundan

olusan baskilarla kurgulama yapilmistir (Gorsel 21).

Gorsel 20-21. Bereket, calisma detay

5. Sonuc¢

Gegmis ¢aglardan giliniimiize kadar Anadolu’da ve diinyanin farkli alanlarinda yasayan birey ve topluluklarda
“bereket” kavraminin yasamlarii rahat siirdiirebilmeleri agisindan onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Bu
sembollestirmeler; mistik ve dinsel agidan Snemli giicleri temsil edebilirken, toplumlar arasinda farkli anlamlar
icerebilmektedir. Bunun yani sira, ayni toplumda bile kimi zaman anlam kaymalarinin oldugu anlasilmaktadir. Bu
sembollestirmelere toplumsal yapiya veya yasanmusliklara gore pozitif veya negatif anlamlandirmalar da yiiklenmis
olabilir. Bir toplumda pozitif anlam i¢eren sembol bagka bir toplumda negatif anlamda igerebilir veya semboller birkag
anlam1 temsil edebilir. Hal boyle olsa bile bu tiir bircok sembolize inaniglarin gegmisten giiniimiize kadar aktarildigin
devam ettigini gormekteyiz. Bu bereket sembolleri de yasatildiklar: toplumlarin birer kiiltiir birikintileri olma niteligi

tagimaktadir.

Yasatildiklart toplumlarin birer kiiltlir birikintisi olan bereket sembolleri anlamsal 6zelligiyle kullanildiklar:
toplumlara sinerji verirken sanat ve sanat¢i iginde giiclii bir esin kaynagi olma &zelligi tasimaktadir. Hem bereket
kavraminin kendisi hem sembolleri hem de bunu kullanan toplumlarin eylemsel durumlari sanatgilar i¢in de arastirma

ve sanat nesnesi iiretmede esinlenilen konular arasinda yerini almigtir.
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Zengin bir kiiltiirel birikim olarak varligimi siirdiiren bereket sembolleri; bigimleri, konulari itibariyle birgok
sanat disiplininin yani sira plastik sanatlar baglaminda resim heykel seramik sanat1 alanlarinda ¢aligmalar yapan birgok

sanatciya da ilham kaynagi olmus ve olmaya da devam edecegi diisiiniilmektedir.
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