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GELENEKSEL ALGIDA BiR KIRILMA NOKTASI OLARAK
AAAHH BELINDA FILMINDE KADIN TEMSILi!
Ozet

Geleneksel toplumlarda kadin ve erkege yonelik cinsiyet ve rol ayrimimin modern toplumlara kiyasla daha
keskin ¢izgilerle ayrildigi ve kadin temsilinin kamusal alan disinda 6zel yasam alaniyla sinirlandirildigi goriillmektedir.
Basta annelik kutsalligi {izerinden mesrulastirilan geleneksel rolleriyle kadin; ev ve ¢ocuk bakimi, temizlik, yemek,
camagir gibi hane i¢i islerden sorumludur. Kadinlarin mevcut hizmet alanlari, ekonomik bir girdi saglamadigindan
toplumda goriinmeyen emege karsilik gelmektedir. Geleneksel yapida kadinin kisisel kararlari, aile bireyleri ve sosyal
cevresi tarafindan denetlenebilmektedir. 1980°li yillarin Tiirkiye’si liberal politikalar ve serbest piyasa kosullarinin
etkisiyle hizli bir doniisiimiin yasandig1 ve ozellikle kadinlarin kamusal alanda goriiniirliiglintin arttig1 yillardir. Bu
yillarda gecis toplumu 6zelligi gosteren Tiirkiye’de Avrupai yasam tarzi ve ithal iiriinlerin etkisiyle kadilarin giindelik
aligkanliklar1 ve tiikketim tercihleri degismeye baslamigti. Bu ¢alisma Tiirk sinemasinda bir kirtlma noktasi
sayilabilecek; senaryosunu Barig Pirhasan’in yazdigi, yonetmenligini Atif Yilmaz’mn yaptigi 1986 yapimi Aaahh
Belinda adli filmden yola ¢ikarak, kadinin toplumsal algisini, kimlik sorunsalini, geleneksel ve modern kadinlik
rollerini sosyolojik agidan irdelemeye caligmaktadir. Kadina bigilmis geleneksel rolleri ve beden algisini reddetmek ve
bir sampuan markasinin reklam yiizii olarak toplumda goriiniir olmayi tercih etmek icin mevcut toplumsal yapida bir

kadinin ancak deli olmasi gerekmektedir.
Anahtar Kelimeler: Aaahh Belinda, Geleneksel Kadin, Modern Kadin.
FEMALE REPRESENTATION IN AAAHH BELINDA POINT IN TRADITIONAL PERCEPTION
Abstract

In traditional societies, it is seen that the gender and role discrimination for women and men is separated more
sharply compared to modern societies, and the representation of women is limited to the private life space apart from
the public space. Women with their traditional roles, which are legitimized primarily through the sanctity of
motherhood; Responsible for household chores such as home and child care, cleaning, cooking and laundry. Since
women's existing service areas do not provide an economic input, they correspond to invisible labor in society. In the
traditional structure, the personal decisions of women can be controlled by family members and social environment.
Turkey in the 1980s was a period in which a rapid transformation was experienced with the effect of liberal policies and
free market conditions and the visibility of women in the public sphere increased. In these years, women's daily habits
and consumption preferences began to change under the influence of the European lifestyle and imported products in

Turkey, which showed the characteristics of a transitional society. This study can be considered a breaking point in

1 Bu galisma, Van Yiiziinct Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakdlltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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Turkish cinema; Based on the 1986 film Aaahh Belinda, written by Baris Pirhasan and directed by Atif Yilmaz, she tries
to examine women's social perception, the problem of identity, traditional and modern femininity roles from a
sociological perspective. In order to reject the traditional roles and body image assigned to women and to prefer to be
visible in society as the advertising face of a shampoo brand, a woman in the current social structure should only be

crazy.
Keywords: Aaahh Belinda, Traditional Woman, Modern Woman.
1. Giris

Sinema giindelik hayat1 yasama, anlama ve anlamlandirma ¢abasi olarak degerlendirildiginde, sosyal gerceklik
baglaminda yapilan filmlerin giindelik hayata, donemin toplumsal algisina, kadin-erkek iliskilerine ve toplumsal
cinsiyet rollerine yonelik ¢cok dnemli sosyolojik veriler ortaya koydugu goriilmektedir. Sinema sosyal yasam, is ve ev
yasami, toplumsal mekanlar, komsuluk ve aile iliskileri {izerinden mevcut toplumsal yapiya ve déneme iliskin zengin
bir aragtirma ve gozlem imkani sunmaktadir. Geleneksel toplumlarda kadin ve erkege yonelik cinsiyet ve rol ayrimimin
modern toplumlardan daha keskin hatlarla ayrildigi ve kadin temsilinin kamusal alanin disinda 6zel alanla
sinirlandirildigi goriilmektedir. Basta annelik kutsallig {izerinden mesrulastirilan geleneksel kadinlik rollerinde kadin
oncelikle; esi ve ailesi, ev ve ¢ocuk bakimi, temizlik, yemek, ¢camasir vb. hane i¢i iglerden birincil derecede sorumlu
kisidir. Geleneksel ve modern toplumlar arasinda yer alan ve dzellikle 1980°1i yillarda Ozal etkisiyle hizli bir degisim

rliizgarma kapilan Tiirkiye’nin toplumsal yapisi bir gegis toplumu 6zelligi gostermektedir.

En genel anlamda gegcis ailesi, geleneksel genis aile ile ¢ekirdek aile 6zelliklerini birlikte biinyesinde tasiyan aile
tipi olarak tanimlanir (Gokge, 1995, 161). Gegis ailesi, topraga bagli liretimden sanayilesmis bir tiretime dogru hizli bir
gecisin oldugu, niifusun hizla arttig1, toplumsal yapi, yasam bigimi ve i¢eriginin hizla degistigi toplumlarda olusan aile
tipini ifade eder (Giil, 2004, 16). Geg¢is ailesinde kadinlar, ¢aligma hayatina katilim gosterir ancak bu gelisme,
kendilerinden beklenen geleneksel rollerden tam anlamiyla soyutlandiklari anlamina gelmez. Modern toplumsal
etkilerin yaninda rol ve beklenti diizeyinde geleneksel yapinin etkisi ve baskis1 hissedilmeye devam eder. Bu durumda
kadmn, modern toplumun sundugu egitim olanaklari, is ve ¢aligma yasamina katilim, kamusal alanda etkin olma gibi
geleneksel konumuna kiyasla daha goriiniir olmakla birlikte toplumsal baskinin kadin {izerindeki ayirt edici yaptirim
giicli ve gozetimini siirdiirmeye devam ettigi goriiliir. Gegis ailesinde toplumun sorumluluk agi genisleyen kadin
tizerinde yaratmis oldugu sosyal denetim ve kadmin hem 6zel hem de kamusal alanda sergilemesi beklenen is yiikii,

kimligini belirleyen temel faktorlerden biri olarak karsimiza gikar.

Tiirkiye farkli toplumsal donemlerden gegmistir ancak Tiirkiye modernlesmesi agisindan 6zellikle 1980’11 yillar,
yeni bir doneme isaret etmektedir. Ozal’in etkisiyle sekillenen bu dénemde liberal politikalarin, serbest girisimciligin,
toplumda bireyciligin, fikir ve diisiince 6zgiirliigiiniin benimsenmeye baslandig1 dolayistyla o yillara kadar daha ice
doniik ve kapali seyreden toplum yapisinin yiiziinii Bati’ya ve ithal olana dondiigii yillardir. Bu dénemde yabanci
sermayenin Tiirkiye Pazarina girmesi, her kesimde tiiketim olgusunu kdriikledi. Artik ev i¢i yasamdan kilik kiyafete dek
her sey markalandi ve bu markalarla yasamak bir statii gostergesi haline geldi (Ormanlar, 1999, 83). Degisen statii
gostergeleri ve toplumda yasanan bu doniisiimiin, sosyal gergeklikten beslenen sinemaya da yansidigi goriillmektedir.
1980’lere gelindiginde sinemanin konulara yaklasimda belgeci bir tutum ve insan1 dogasiyla birlikte ele alip inceleme
yaklagimin 6n planda oldugu gériiliir. Bu filmler bircok yonden birbirine benzeyen ve davranislar1 6nceden bilinen
kaliplagmis kahramanlari konu edinen filmlerdir. Ancak 1980°li yillardan sonra farkli 6zellikte kisi ve konularin
sinemaya dahil oldugu ve bir 6zne olarak kadinlara ve kadin sorunlarina kars ilgisinin arttig1 goriiliir. Coward’a (1984)
gore popiiler Bat1 romanlarinda oldugu gibi Tiirk filmlerinde de kadin odakli anlatilar s6zde cinsel devrimle esanlamli
hale gelmistir. Kadin 6zgiirliigiiniin cinsel 6zgiirlik seklinde lanse edildigi bu dénem, kadinlarin bir erkegin vesayeti
altinda yasamalariin toplumsal bir norm olarak kabul edildigi yillardir. Bunun yaninda 6zgiir kadin, bir erkegin

vesayeti altinda yasamayan ayni zamanda cinselligini de rahat yasayabilen kadin tiplemesiyle kamusal alanda her tiirlii
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seyre agik goriinmektedir. Kadinlarin cinselliklerini serbest yagamasiyla 6zdeslesen 6zgiir kadin karakteri sinemaya da
yanstyacak ve Tirk sinemasindaki bu yeni yaklasimi temsil edecek ideal tiplerden biri de Miijde Ar olacaktir (Uluyagct,
2002, 2-3).

Bu ¢alisma basroliinde Miijde Ar’mn oynadig1 ve yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi 1986 yapimi Aaah
Belinda adli Tiirk filmindeki kadin temsillerini konu edinmektedir. Film, 198011 yillarin hizli kiiltiirel degisimine ayak
uydurmus ve bekar, 6zgiir, modern kadin temsili olan Serap ile gegis toplumunun kadina yiikledigi geleneksel rolleri
yerine getiren, evli ve iki ¢ocuk annesi Naciye tiplemeleriyle iki farkli kadin imgesi yaratmaktadir. Film ayrica dénemin
birgok ozelligine ayna tutmakta ve toplum hayatindaki degisimi; toplum ve aile yapisi, kadin-erkek iliskileri, sosyo-
kiiltiirel yapi, glindelik yasam, mahalle ve komsuluk iligkileri, sahne sanatlar1 ve tiyatroya bakis, evlilik ve anneligin
doniisimii gibi oldukca zengin bir icerik kaynagi sunmaktadir. Bu baglamda arastirmanin amaci; Aaahh Belinda
filmindeki kadin kimligi ve kadin imgesinin, geleneksel ve modern kadin temsilleri iizerinden toplumsal algida nasil bir
etki/fark yarattigini ortaya koymaktir. Calisma, kadinin toplumsal beklentiler agisindan yasadigi karmasayi; egitimli,
modern, ¢alisan, geleneksel, ev hanimi gibi farkli nitelikte kadin olma hallerini sosyolojik bir perspektifle tespit etmeye
caligmaktadir. Kadin olgusu ve kadina bigilen roller, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapisin1 yansitir, bu yaklasimla film
analizine ge¢cmeden Once geleneksel ve modern toplum yapilari ve bu yapilar i¢inde kadinin nasil konumlandigina

deginilecektir.
2. Geleneksel Toplum ve Kadin Temsili

Geleneksel kapali toplum, genellikle Bat1 dist toplumlar icin kullanilan bir kavramdir ve “modern sanayi oncesi
diinyanin topraga bagli kirsal yanini temsil” (Aysoy, 2003:22) etmektedir. Yasam ve {iretim kosullariin tarima dayali
oldugu geleneksel toplumlarin temel yerlesim birimleri kdyler ve kasabalardan olusan kirsal yapilardir. Bu yapilar az
sayida niifusun bir arada yasadigi, toplumsal degigsmenin/hareketliligin az oldugu, hayat akis hizinin yavag gergeklestigi,
herkesin birbirini tanidigr ve bu durumun gerektiginde giiglii bir toplumsal baskiya doniisebildigi olusumlardir
(Zencirkiran, 2020, 266). Karl Popper, geleneksel kapali toplumlart “dokunma, koklama ve gérme gibi somut fizik
iliskilerden meydana gelen somut bireylerin somut bir grubu” (Popper, 2010, 227) olarak tanimlar. Dolayistyla bu tip
toplumlarda sosyal iligkiler birincil diizeyde ve yiiz yiize olmaktadir. Geleneksel toplumun karakteristik aile tipi genis
ailedir. Geleneksel, biiyiik, birlesik, eski veya kok aile olarak da ifade edilen genis aile, daha ¢ok kirsal alanda
yasayanlarin olusturdugu, tarimsal tiretimin yapildigi, akrabalik baglarinin kuvvetli, aile adinin biiyiik 6nem tasidigi,
yasli erkegin veya erkeklerin aile sorumlulugunu tistlendigi, gelenek, gérenek ve adetlerin etkin oldugu aile tipini ifade
etmektedir (Gokee, 1990, 159).

Birkag¢ kusagin bir arada yasamasina bagl olarak kalabalik bir niifusu i¢inde barindiran genis aile, babanin ev igi
kararlarda etkin oldugu, sosyal degigsmenin ve hareketliligin sinirl gergeklestigi bir aile modelidir (Sayin, 1990, 187).
Geleneksel toplumlar, baba otoritesine bagli olarak sekillenen ataerkil bir yapiya sahiptir. Ataerkil toplumlarda, kadinin
toplumsal cinsiyet agisindan rolleri geleneksel yapinin kiiltiir, ahlak ve inang sistemleri tarafindan belirlenir. Cinsiyet
biyolojik igerikliyken, toplumsal cinsiyet toplumsal ve kiiltiirel iceriklidir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet, toplumun
gormek istedigi kadin ve erkek kaliplarini igerir (Oguz, 2019: Connell, 2009). Toplumda goriilen cinsiyet kalip
yargilari, inanglar ve kiiltiirel degerlerle ortiistiigiinde, sosyal davranislari bigimlendiren ve sosyallesme siirecinde
kendiliginden 6grenilen davraniglara doniisiir. Bu durum, disa kapali ve geleneksel yapilardaki kadinlara ickin davranig
formlarinin, bir sonraki kusaga aktarilarak giindelik hayatta yeniden iiretilmesini saglar. Bu iiretimde cinsiyetler arasi
farki yaratan dil kaliplarinin da etkisi vardir. Biiyiikkantarcioglu’nun (2006) belirttigi gibi cinsiyet farkliliklarimi
vurgulayan bu dilsel yapilar, hem deger yargilarini asilamakta hem de dil-igi-kimlik denilebilecek bir g¢erceve
olusturmaktadir (Colak, 2020). Tiirkiye, genel yapr itibariyle ataerkil bir kiiltiire sahiptir ancak Sancar (2020), son
donemde Tiirkiye’de ataerkil kurumlarin yapisi ve kiiltiirel pratiklerinde bir degisim oldugunu belirtir. Buna karsin eril

tahakkiimiin kendini farkli formlarla da olsa yeniden iiretebildigini 6ne siirmektedir. Eril ideoloji, anneligi sadece
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dogum ve emzirme siireciyle degil, cocugun duygusal, bilissel, ahlaki gelisimiyle, cinsiyetler arasindaki isbdliimiiyle,
toplumun cinsiyet rejimiyle, kiiltiirel ve dini yapilanmalariyla iliskilendirir. Bu baglamda Kayli (2017, 70) eril

ideolojinin, kadinin varolusu ve annelik kimligini kendi 6nceliklerine gore belirledigine dikkat ¢ekmektedir.

Geleneksel yap1 dolayisiyla genis aile yapisi igindeki kadin, ekonomik gii¢ 6l¢iitiine gére konumlanmaktadir.
Kadinin bu konumunu belirleyen temel unsur ilkel toplumdan tarim toplumuna gegisle birlikte ekonomik dengelerde
yer alan gii¢ degisimidir. Ekonomik ugraslarin erkekler tarafindan yiiriitilmesiyle birlikte ev i¢inde ugras veren kadinin
fonksiyonu ve etkisi gittikge dnemsizlesmis, bu durum kadinin sosyal konumunu da olumsuz yonde etkilemistir. Kadin
icin kamusal ve 6zel alan ayrimi ortaya ¢ikmis ve kamusal alanda etkin olan erkek egemen yapiya karsilik kadinin
etkinlik alan1 ev/hane i¢i alanla sinirlandirilmistir. Kullanim degeri olarak ev isleri de somut bir zenginlik yaratmadigi
icin kadimin toplumsal statiisii gittikce gerilemistir (Sentiirk, 2019, 17). Geleneksel yapilarda kadinin kutsallig1 anne
olmasindan kaynaklanir. Badinter’e (2011, 119) gore; “her kiiltiire donemine gére degisebilen ideal bir annelik modeli
hakimdir. Bilerek ya da bilmeyerek biitiin kadinlar bu modelden etkilenir”. Geleneksel kiiltiiriin ideal kadin tipi,

onceligi ev isleri, hane ve ¢ocuklarinin bakimi olan ve anne kimligi tasiyan kadindir.

Toplumsal yapinin referansini tarihsel ge¢misin temel ahlak ve inang sistemlerinden alarak mevcut yapisini
korumaya yonelik anlayisa bagh deger ve tutumlarin karsisinda modernlik ve modern toplum anlayisinin odaginda
yenilik, yenilesme ve var olanin degisimi s6z konusudur. Modern toplum, geleneksel toplumdaki temel yasam ve iiretim
kosullarinin koklii bicimde degistigi yapisal bir doniisiime isaret eder (Giddens, 2016, 28-29). Bu doniisiimle kadinin
kimlik ve toplumsal konumunda da birtakim degisimler yasanmistir. Tiirkiye’de modernlesmeye ve modern bir toplum
olusturmaya yonelik gelistirilen politikalarla hedeflenen toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yasamda topyekiin bir
degisimdir. Bu degisime uyum, her yeni olusuma karsi oldugu gibi toplumsal yapmin giindelik pratiginde hemen
karsilik bulmamustir. Ozellikle de aile, kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet konulari birtakim tartigmalara neden olmus

ve sosyal hayatin bir¢ok alaninda birtakim direng alanlar1 yaratmisgtir.
3. Modern Toplum ve Kadin Temsili

Tiirkiye’de modernlesme tartigmalart Osmanli’nin son dénemlerinden baslayan ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
hiz kazanan bir siirece karsilik gelmektedir. Modernlesme, Batililagma cabalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve
gelenekselin karsisinda konuslanan bir anlam ifade eder. Bu nedenle Tiirkiye’de tartismali bir konu olarak ¢ogu zaman
Bati taklitgiligi seklinde ele alindigi ve geleneksel muhafazakar toplum yapisint tehdit eden bir unsur olarak
degerlendirildigi goriiliir. Tiirkiye’de modernlesme ¢abalari, her ne kadar kaynagini Bati’dan almis olsa da gelisim
yoniinden farkli bir seyir izlemistir. Cumhuriyet dncesi, askeri alandaki reformlarla baglayan modernlesme siirecinde en
koklii degisim, cumhuriyetin ilan1 ve ulus-devletin ingasidir. Milli degerlerin benimsendigi bu donemde siyasi, hukuki,

ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda toplum hayatim etkileyen ciddi diizenlemeler yapilmustir (Ozyurt, 2007, 113).

Tiirkiye’nin ilerleme inanci, Bat1 kargisindaki geri kalmiglik duygusu nedeniyle yoniinii Avrupa’ya, yolunu ise
Avrupalilarin kurum ve kuruluslarmi alma cergevesinde sekillenecektir. Tiirkiye’de bu donem, ailenin ve aileyi
olusturan iliskiler sisteminin Oncelikli siyasal bir sorun olarak algilandigi goriiliir. Cocuklar, egitim, aile igi iliskiler,
ebeveynlik gibi kimi sorunlar giindeme gelmis ve aile igi iliskilerin dayanmasi gereken ilke tartisma konusu yapilmistir.
Buna yonelik yasal diizenlemeler ve hukuksal yaklagimlar ile ¢ocuklarin ve “yeni nesillerin™ ihtiyaglara bagli olarak
yapilandirilmasi i¢in kamu yasaminin bu sekilde diizenlemesi yeterli degildir. Bu diizenleme gereksinimi kadinin verili
konumunun sorunlastirilmasini da beraberinde getirmistir. Kadinin dnce anne, daha sonra es olarak sorunsallastirildigi
belirtilir (Aytag, 2015, 127-128). Sancar (2020), bu durumu, Tiirk modernlesmesinin cinsiyeti adli eserinde “erkekler
devlet, kadinlar aile kurar” seklinde ifade eder. Kadinlar ve erkekler arasinda kesin bir cinsiyet ayrimina yol agan bu rol
saflasmasini, gegmisten devralinan cinsiyet kodlari olarak, giinimiizde 6nemini korudugu ve etkisini siirdiirmeye

devam ettigi belirtilir.
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Modern toplumsal etkilerle aile yapisinda koklii degisimler yasanir. Aile yapist genis ve geleneksel aileden
cekirdek aileye geger. Cekirdek aile, anne ve baba ile evlenmemis cocuklardan olusur. Aile i¢i toplumsal cinsiyet
rollerinde esit bir gorev ve sorumluluk dagilimi beklenir. Modern toplumla kadinin is ve ¢alisma hayatina girmesi, aile
i¢i karar alma siireclerine katilim goéstermesini saglamis ve boylece kadmin toplumsal statiisii yiikselmistir. Kadin;
egitim olanaklarindan yararlanma, kamusal alanda goriiniir olma, mesleki ve sosyal agidan kendini gelistirme, tiyatro,
miizik ve sahne sanatlarinda yer alma, sivil toplum ve siyasi hayata katilim gibi birtakim imkanlara kavugmustur.
Modern kadin, bireysellesmesi i¢in ugras veren, toplumsal farkindaligi ve statiisii yliksek bir konuma karsilik gelir.
Modern toplumsal yapida, annelik geleneksel yapida oldugu gibi yine kutsal bir konuma karsilik gelir ancak kadin
cocuk egitimi ve ev bakimi i¢in hem Orglin egitim olanaklarindan hem de profesyonel destek hizmetlerinden

faydalanabilmektedir. Kisisel bakimi ve gelisimi i¢in gerekli bir alan acabilmektedir.

Modern kadmi betimleyen bir diger unsur, kimlik ve beden algisinin 6zgiirlesmesidir. Modernite ile birlikte
beden, benlik algis1 ve kimlik kazanmanin merkezine yerlesmistir. Beden artik verili degil, onu insa etmek miimkiindiir.
Bu sebeple esasinda modernitenin 6zgiir kilmak istedigi bedenin erkekten ziyade kadin bedeni oldugu ileri siiriilebilir
(Sisman, 2013, 19-20). Kadin bedeni iizerinden tartigilan modern kadin ve 6zgiirlik anlayisinin temelinde, kadinin
bedeni ve cinsel yasamiyla ilgili tercihlerde bagimsiz olma gereksinimi yatar ancak modern toplumun bir tiiketim
toplumuna doniigmesi, insan bedeninin de bir tiiketim nesnesine doniisme riskini dogurur. Tiiketimi temel alan
toplumdaki tiiketim degerleri, bedene haz-arzu-seckinlik simgesi olma anlamlar1 yiiklediginden beden tiiketim
kiiltiriiniin nesnesi haline gelmektedir. Modern teknoloji araglariyla olusturulmak istenen tasar1 bedenler, kadin
bedenini bir taraftan 6zgiir kilarken diger taraftan tiiketimin araci haline getirme riski tasir (Bilgin, 2016, 230). Bu
baglamda bir gecis toplumu olan Tiirkiye’de modern kadin imgesi geleneksel kodlarin etkisiyle oldukga girift bir kimlik
karmasasina yol acar. Bu durum kadmn haklarma yonelik 6zgiirlik miicadelesi veren yaklagimlarin, kadin bedeni

iizerinden tiretilen soylemlere dikkat gekmesinden anlagilabilir.
4. Aaahh Belinda Filminde Kadin Temsilleri

Aaahh Belinda filminin konusu Istanbul’da gegmektedir. Filmin ¢ekildigi yillarda (1986) Istanbul, karakteristik
bir gecis toplumu dzelligi gostermektedir. Film, modern kadini temsil eden Serap ile (Gorsel 1) geleneksel veya gecis
toplumu kadinini temsil eden Naciye (Gorsel 7) karakterlerinin giindelik yasamlari etrafinda oriintiilenmektedir. Bir
sampuan reklaminda iki ¢ocuklu bir kadmi canlandiracak olan Serap, banyo sahnesinde (Gorsel 5) birden boyut
degistirerek geleneksel rolleri asagiladigr bir kadin tipi olan Naciye’ye doniisiir ve erkek arkadasi Suat dahil,

cevresindeki hi¢ kimseyi Naciye olmadigina ikna edemez.

Gorsel 1

Serap, 1980°li yillarda hizli toplumsal degisimin de etkisi altinda oldugu Avrupai bir yasam tarzini benimsemis,
yetenekli ve entelektiiel bir tiyatro oyuncusudur. Kadina atfedilen geleneksel rolleri asagilayan Serap, iist sinifa mensup
Ozgiir bir kadin portresi ¢izmektedir. Tiirk sinemasinda sinif farki, kiiltiir farki, yasam bi¢imi, giyim-kusam, aile ve

cinsiyet rollerinde modern ve geleneksel karsitliklari cogu zaman kent ve tasra ayriminda ortaya konulur (Yasartiirk ve
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ilbuga, 2014, 159). Serap, yasam bigimi ve giyim-kusam tercihleriyle kent Kkiiltiiriinii benimsemis modern bir kadini

temsil etmektedir.

Gorsel 2

Serap, bekardir ve sevgilisiyle birlikte yasamaktadir. Modern ve rahat bir yasam alanina sahip olan Serap’in
beden algisi oldukga geligmistir (Gorsel 2). Kadin bedeni ve cinselliginin geleneksel ve modern toplumdaki tezahiirleri
farklidir. Geleneksel toplumlarda ataerkil kodlarin namus olgusuyla ikincil kildig1 kadin kimliginin, modern toplumda
kapitalist tiiketimci piyasanin ideolojik etkisiyle imajsal gostergeler iizerinden yeniden sorunsallastirildigi belirtilir
(Bilgin, 2016, 219). Dig goriinimiine ve imajina Onem veren ve “iilkenin ilk ve tek diyet icecegi” reklamlarinin
televizyonlarda boy gosterdigi giinlerde Serap, aerobik yaparak viicut formunu korumakta ve ithal kiiciik ev aletleriyle

hazirladigi kahvalt1 6giinleriyle saglikli beslenmeye dikkat etmektedir.

Gorsel 3

Tiirk Sinemasi’nda geleneksel ve modern karsitliginin tasra ve kent ayriminda ortaya kondugu hatirlandiginda,
bu filmlerde diiriist, ahlakli, deger ve inanglarina bagli olmak, seref ve namus gibi degerler tasra kiiltiiriine atfedilirken
(Yasartiirk ve Ilbuga, 2014, 159), gece hayati, eglence kiiltiirii ve igki tiiketimi gibi geleneksel kodlara ve muhafazakar
yapiya aykirt bohem bir yasam tarzi ancak kent kiiltiiriiyle 6zdeslestirilebilir. 1980°1i yillarin gegis toplumunda Avrupai
yasamin statli gostergelerinden biri olarak kabul edilen kadehte icki tiiketimine ancak bireyselligini 6zgiirce yasayan

Serap gibi kentli bir kadinin cesaret edebilecegi anlagilmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 4

Serap’in tiyatro sahnesinde sergiledigi oyun, donemin ataerkil yapisina bir baskaldir1 niteligindedir. Vasif
Ongdren’in “dsiye Nasil Kurtulur?” adli oyununda basrol oynayan Serap, sinif miicadelesi ve somiirii diizenini fithusa
itilen kadinlar temasi tizerinden sahnelemektedir. Oyun, yoksul ve alt sinifa mensup kadinlarin, eril tahakkiimiin ezici
¢ogunlugu olusturdugu ¢arpik bir diizende, bedenlerini satarak verdikleri var olma miicadelesini iglemektedir. Oyun
temasinin islenig yontemi ve kadin figiirlerin oyunun biitiiniinde kullanilma bigimi ataerkil ideolojiyi dogal bir bigimde
olay orgiisiine ve kurguya tasimaktadir. Tiyatro oyununun, toplumsal cinsiyeti elestirmek i¢in yetersiz kaldig1 ancak
one cikan asil elestirinin kadinlarin ezilmesine neden olan ve sinif ayrimeiligini yaratan para doniisiim sistemi iizerine
odaklandig belirtilir (Ozsoysal, 2005, 69-70). Kadinlarin ekonomik sémiirii diizenine uyumu, asagtya alintilanan sahne

repliginden de anlasilacagi iizere kendi bedenlerine yabancilagsmalarina neden olmustur;
“Biz ask satariz, kérelmigtir duygumuz,
Biz et satariz budanmigtir sevgimiz,
Artik ask paradwr, génliimiizde yaradur,

Almimizda karadir, bizim gibiler icin”

Gorsel 5

Serap, reklam senaryosu geregi saclarint Belinda sampuaniyla yikadiginda, “yumusacik, piril piril ve sicacik”
olmaktadir (Gorsel 6). Reklam slogani olan bu ciimleler, geleneksel yapinin evli ve gocuklu bir kadindan yuvasi igin
gostermesini bekledigi etkiyi ortaya koyar. “Yuvayi disi kus yapar” atasozii, Tirkiye’nin geleneksel aile yapisini
cinsiyet ayrimi {izerinden 6zetleyen ve aile i¢i sorumluluk alanini cazip hale getirerek tiimiiyle kadma yiikledigi bir
anlama gonderme yapmaktadir. “Kadini orta halli memur yasantisindan kurtarip parlak ve dolgun saclara kavusturan bir
sampuan” (Albayrak, 2018), reklamindan beklenti, hedef kitlenin ayn etkiyi kendi yuvasinda gérmek i¢in yogun olarak

tercih edecegi bir tiikketim nesnesi olacaktir.
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Gorsel 6

Gorsel 7

Naciye kente eklemlenmis ve geleneksel degerlere bagli evli ve iki ¢ocuk annesi bir kadindir. Tiirkiye’de
modernlesme ve kadm olgulari oldukga tartismali kavramlardir. Modern yasamin temel imkanlarindan (egitim, is ve
calisma yasami vb.) faydalanmak ayn1 zamanda geleneksel degerlerden kopmadan bir yasam siirdiirmek 1980°li yillarda
yaratilmak istenen orta sinif ailelerin (orta diregin) genel karakteristigini yansitir. Naciye, bir bankada g¢alisarak ev
ekonomisine katki sunmaktadir ancak oncelikli sorumlulugu kadmin geleneksel statiisii ve rol beklentilerine uygun

olarak evi, esi ve gocuklarinin bakimini en iyi ve dzverili sekilde yerine getirmektir.

Gorsel 8

208



Gorsel 9

Naciye, esi Hulusi bey ve iki cocugu, 1980°1i yillarda yaratilmak istenen orta sinif (orta direk) bir ailedir (Gorsel
9). Orta direk, donemin ekonomi politikalarina ayak uydurmaya ¢alisan, kentli ve dar gelirli insanlarin olusturdugu bir
kitledir. Tiiketim aligkanliklarini gelir diizeyine gore ayarlamak durumunda olan orta direk ailelerin, destek aldig1 en
o6nemli besin grubu daha doyurucu ve maliyeti diisiik oldugu igin karbonhidrat igerikli iiriinler ve tiirevleridir. Hulusi
Bey’in esine “séyle bir makarna yap da karmimiz doysun” (Gorsel 8) soylemi orta direk ailelerin giinliikk beslenme

aligkanligini ortaya koymak agisindan carpici bir 6rnektir.

Gorsel 10

Geleneksel toplumda kadin, goriinmeyen emege sahiptir. Kadimin ev i¢i tiretim alaninin herhangi bir ekonomik
degere karsilik gelmemesi, onun ev ve cocuk bakimi icin harcadigi emegi degersizlestirir. Ucretsiz emege sahip olan
kadin giinliik hayatta yemek yapma, evi temizleme, ¢ocuga bakma, yasl varsa ona bakma gibi bir¢ok isi iicretsiz
yapmaktadir. Toplum igerisinde kadinin ev icinde gergeklestirdigi bu emekler herhangi bir ticret karsilig1 yapilmadigi
icin 6nemli goriillmemekte ve bir degere karsilik gelmemektedir (Karakaya, 2018, 75). Serap, Naciye’nin ev ve is
arasindaki yasantisint her agidan katlanilmaz bulmaktadir ve alistk olmadigi bu hayata ger¢ek kimligiyle kabul
gormedigi i¢in bir sekilde tutunmak zorundadir. Gegis ailesinde, ¢alisan kadinlarin ev i¢i sorumluluklarinda geleneksel
rollerini devam ettirdigi ve 6zel alanla ilgili bircok konudan yiikiimlii olduklar1 goriilmektedir. Kadinlarin hem evde
hem de ¢aligma hayatinda aktif olmasi, toplumsal cinsiyet agisindan var olan esitsizligi derinlestirmektedir. Serap’in, ait

olmadigi bu ikili yapi i¢inde kendine yabancilastig1 ve mutsuz oldugu goriilmektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11

Gorsel 12

Gegis ailesinde, geleneksel degerlerin korundugu; (komsu ziyaretleri, misafir agirlama, el pme gibi) gelenek ve
adetlerin devam ettigi gorilir (Gorsel 13). Yash kusak, cocuklarmin 6zel yasamina birgok acidan miidahale
edebilmektedir. Dede ve nineler, torunlariin bakimi ve egitimi, ¢ocuklarinin kari-koca iligkileri ve aile i¢i kararlarinda
s6z hakkina sahiptir, yine kendi sorunlarimi ¢6zmek igin ¢ocuklart ve torunlarmin yagsam alanlarina dahil
olabilmektedirler (Gorsel 12). Bunun yaninda geleneksel egitim yontemlerinden korku, siddet ve cezanin, dénemin en
etkili disiplin araci olarak kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Filmde emekli &gretmen olan babaanne karakterinin
cocuklari uyutmak icin sdyledigi tekerlemedeki hayali yaratik “Dun ganga”, ¢ocuklar iizerinde biiyiik bir korku

yaratarak erken uyumalari1 konusunda kisa siirede etkili olmaktadir (Gorsel 14).

Gorsel 13
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Gorsel 14

Filmde babaanne g¢ocuklari uyutmak icin yiikselen ve gerilimli bir ses tonuyla asagida yer alan dizeleri

tekrarlamaktadir;
«Evvel zaman iginde,
Var imis bir Dun ganga,
Alirmis cocuklari,
Atarmig sepetine,
Yaparmis hep Dun ganga,

Dun ganga Dun ganga...»

Gorsel 15

Geleneksel ve gecis toplumlarinda toplumsal cinsiyet esitsizligine bagli olarak yasanan bir diger ayristirict
unsurun kadmna yonelik siddet oldugu gortilmektedir. Kadina yonelik siddetin aile i¢i siddet olarak kavramsallagtirildigi,
“ailenin; tarih boyunca kadin ve g¢ocuklara yoneltilen siddetin kaynag1 oldugu ve diinya genelinde aile i¢i siddetin %
98’inin erkekler, % 2’sinin ise kadinlar tarafindan uygulandig1” (Engstrom, 2013, 9-10) belirtilmektedir. Filmde kadina
yonelik siddete hem 6zel alanda (Gorsel 15) hem de kamusal alanda (Gorsel 16) rastlanmaktadir. Her iki siddetin ¢ikis
noktasi da eril giiciin kadin1 tahakkiim altina alma isteginden dogmus, esinin séziinden ¢ikan kadinin siddete maruz
kalmas: iiretilen nedensellik iizerinden gerekgelendirilmistir. Erol (2014, 51), gorsel metinlerde siddete yonelik kurulan
nedensel iligkilerin aynit zamanda erkegin siddetini mesrulagtirma yoniinde bir iglev gordiigiini belirtmektedir. Bu
durum ayni1 zamanda topluma igkin eril tahakkiimiin sdylem ve davranislar {izerinden kendisini yaratma ve yeniden

tretimine neden olmaktadir.
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Gorsel 16

Mekan, toplumsal yasamin iretildigi sinifsal yap1 agisindan 6nemli sosyolojik veriler sunmaktadir. Geleneksel
toplum yapisina meskiin mahalleler, sinifsal farkliliklarin en asgari diizeyde oldugu yerlesim yerleridir. Ayn1 mahallede
yasayan herkes birbirini tanir ve aralarinda belli bir dayanigsma sistemi vardir. Bu yoniiyle mahalle, kendi i¢inde giivenli
bir alana sahiptir ve ayni mahalleden olmayan yabancilar hemen ayirt edilir (Baday, 2011, 25). Filmde Naciye’nin
kocast Hulusi Bey’in, Naciye (Serap) evden kagarken “Mahalleliye rezil olduk” ifadesiyle mahalleli olarak
kavramsallastirilan olgunun sosyal denetim islevine dikkat ¢eker. Naciye gorsel anlamda mahallenin yabancisi degildir
ancak evden kagmaya calisan icindeki karakter (Serap), davranis ve tavirlariyla o mahalleye ait olmadigini her firsatta
belli eder. Mahalle mimarisi karsilikli giiven iliskisine dayali ve mevcut komsuluk iligkilerini korumaya yonelik insa
edilir (Baday, 2011, 25). Bu yakin iliski zaman zaman komsularin bir gozetim ve denetim aygitina donlismesine neden
olur ve Serif Mardin (2007) tarafindan kavramsallastirilan mahalle baskisinin giindelik hayatta karsilik bulmasini

saglar.

Gorsel 17

Filmde gozetim toplumu ve sosyal denetimin kapici tiplemesiyle bir kisi {izerinden siklikla somutlastirildigina
tanik olunur. Naciye her evden panikle kagma (ge¢ saatte evden ¢ikma) egilimine girdiginde kocasi kapiciyla karsilasir
ve durumu kabul edilebilir kilmak i¢in sakin davranmaya 6zen gosterir. Mahallelerin bir denetim aygiti1 olma 6zelligi,
gecis veya modern toplumla birlikte ¢oziilmeye baslar. Konuyla ilgili olarak Subasi (2008, 130), bugiinkii kosullarda
mabhalle olgusunun ancak tasra diinyasinin heniiz par¢alanmis dokusu i¢inde kendisine ancak bir yer bulabilecegini
belirtir. Mahalle olgusunun kentlesme siireci i¢inde giderek hem kendi i¢ dinamizmini hem de kusatici roliinii yitirdigini
One siirer. Subasi’ya gdore mahalleye atfedilen sosyolojik anlatimlar artik ciddi bir teorik destege ihtiya¢ duymaya
baslamistir. Mahalle, sosyolojik ilginin yok saydigi bir alana karsilik gelir ve bu baglamda mahallenin yapisinin
gecmiste oldugu gibi homojen bir goriintiisii yoktur. Mahallede artik birincil, yani yiiz yiize iliskiler s6z konusu degildir.
Bunlarin kargisinda artan bir ‘bireysellesme’ egilimi vardir. Dolayisiyla boyle bir toplumsal yapida baski diye bir
olgudan da s6z edilemez (Subasi, 2008, 130).
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Gorsel 18

Serap, Naciye oldugunda kendisini itibarsiz ve asagilik goriir, bunun nedeni var oldugu kimligiyle kabul
gormeyip uyusmazlik yasadigi bir karakter olarak algilanmasidir. Bu baglamda Goffman da bir bireyin varsayilan
kimligi ile fiili kimligi arasinda bir uyusmazligin var olabilecegini belirtir ve bu uyusmazligin farkina varildiginda veya
bu uyusmazlik asikarsa s6z konusu bireyin toplumsal kimliginin 6rselenecegini savunur. S6z konusu uyusmazlik, kigiyi
hem toplumdan hem de kendisinden koparma yoniinde bir etkide bulunur ve bdylece itibarsizlastirilmig bir kisi olarak,
kabul gérmedigi bir diinyaya gogilis germek durumunda kalir (Goffman, 2020, 49). Serap’in, karakterine biiriindiigii
Naciye olmadigint ispat i¢in verdigi ¢aba karsiliksiz kalinca igine diistigii ¢eliskili ruh hali, basta kocast Hulusi Bey
olmak iizere ¢evresindeki herkes tarafindan akil hastasi olarak nitelendirilmesine ve hastanede tedavi gérmesine neden
olur (Gorsel 18, Gorsel 19). Aaah Belinda Filmini, gergekiistii bicem agisindan inceleyen Akdogan (2019, 90),
gercekligi doniistirmek icin diiglerin yani sira deliligin de 6nemli bir kaynak olarak kullanildigina dikkat geker. Akil
hastalarinin diisiinme bi¢imlerine, paranoyalara, nesneleri ait olduklari yerden ¢ok daha farkli alanlara yerlestirmeye ilgi
duyduklarimi belirtir. Serap, hastaneye geri donmemek igin artik tam olarak Naciye’nin yagantisini benimsemis ve
durumu kabullenmisken her seyin bir diigsel kurgu oldugunu anlar. Goffman’in da belirttigi gibi bdylece fiili ve

varsayilan kimligi arasinda yasadig1 kopukluktan kurtulmus ve eski hayatina donebilmistir.

Gorsel 19

Filmin sonunda Belinda sampuanin dev maketi goriiliir (Gorsel 20). Bu maket sosyolojik bakis agisina gore
ataerkil toplumun tabularini ve eril tahakkiimiin kadinlar tizerinde kurdugu toplumsal baskiy1 drneklendirebilir. Diger
yandan bagimsiz bir birey olmak igin ¢abalayan kadin, toplumsal cinsiyet esitsizligine bagli olarak bir¢ok agidan farkl
engellerle kusatilmistir. Serap’in sampuan maketini ¢ekicle kirmasi ve maketi yere devirmesi, kadmin bireysel
Ozgiirliigl icin smifsal ve kiiltiirel miicadeleye toplumsal her alanda devam etmesi gerektigi ve ancak bu sekilde

esitlik¢i bir yagam hakkina kavusacagi seklinde yorumlanmustir.
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Gorsel 20

5. Sonug¢

Aaahh Belinda, yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptig1 ve basroliinde Miijde Ar’in oynadigi 1986 yapimi Tiirk
filmidir. Film, donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisina, kadin-erkek iligkilerine ve en temelde toplumsal cinsiyet
esitsizligine yonelik 6nemli sosyolojik veriler sunmaktadir. Film, geleneksel toplumda yer alan kadin imgesine karsilik
“Ozgiir kadin” imgesi yaratarak toplumsal algida bir kirllma yaganmasina neden olmustur. Filmde modern ve geleneksel
kadmlik rolleri, yiiksek kiiltiire sahip tiyatrocu, modern kadin imgesiyle Serap ile gecis ailesinde yer alan ve geleneksel

kadnlik rollerini igsellestirmis Naciye tarafindan temsil edilmektedir.

Geleneksel ve gecis toplumlarinda kadinlarin kamusal goriintirligii sinirlidir, 6zellikle de beden algisiyla ilgili
ataerkil yapinin kadina bigtigi roller, kadin1 yogunluklu olarak 6zel yagamla sinirlandirmakta ve basta annelik kimligi
iizerinden kutsallagtirdigi kadmi evinin hanimi ve ¢ocuklarmin annesi olarak yiiceltmektedir. Toplumsal degisimin
etkisindeki 1980’li yillarin Tiirkiye’sinde kadin olma halleri, iki farkli perspektiften sunulmakta ve kadmnin varolusu

i¢in verdigi kimlik miicadelesinde kodlarin eril politik ¢gergeve ve sdylemle sekillendigi goriilmektedir.

Kadin 6zgiirliigiiniin cinsel dzgiirlikle 6zdeslestigi yillarda eszamanli olarak namus olgusunun bir¢ok kadin i¢in
agir yaptirimlart oldugu, Tiirkiye toplumsal yapisinin doniisimii ve gelisim agisindan homojen bir yapiya sahip
olmadig1 anlasilmaktadir. Tiirkiye modernlesmesine bakildiginda toplumsal temelin aileyle ozdeslestirilmesi ve
kadinlara “aileyi ayakta tutma” ve doniistiirme gdrevinin verilmis olmasi, gecmisten gelen geleneksel kadinlik rolleri
referans alinarak modern toplumla birlikte yeniden yapilandirildig1 ancak yine de kamusal alanda kadinlara sinirli bir
ozgiirliik alan1 tanindig1 anlasilmaktadir. Ister galisan ister ¢aligmayan olsun toplumda ve ailede kadinin gériinmeyen
emegini goriiniir kilmak i¢in yogun bir ¢aba harcamasi gerekmektedir. Bu baglamda Aaahh Belinda filminden ¢ikan

sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

-Tiirkiye’de kadinlarin 6nemli bir sorunsali olarak; ister modern, kentli ve galisan, ister gelencksel, tagrali ve ev

hanim1 olsun bir varolus ve kimlik miicadelesi i¢inde olduklari anlagilmaktadir.

-Tiirkiye’de 1980’li yillarda hizlanan toplumsal degisimle birlikte kadinlarin kamusal alandaki temsili ve
bireysel 6zgiirliikleri i¢in verdikleri miicadelenin basta sosyal ve sanat alaninda bir karsilik buldugu ancak toplumun
farkli alanlarinda igsellestirilmis cinsiyet esitsizliginin eril kodlar tarafindan giiniimiizde de {iretilmeye devam ettigi

anlasilmaktadir.

-Tiirkiye’de is ve ¢aligma yasamindaki modern kent kadininin, -bdlgesel farkliliklara gore beklenti ve baski
diizeyi degismekle birlikte- geleneksel kadmlik rollerinin de eklemlendigi girift bir kimlik olusturdugu bunun yaninda
kadinlarin bireysel hak ve oOzgiirliikleri i¢in verdikleri miicadelenin kismen de olsa olumlu bir karsilik buldugu

anlagilmaktadir.
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