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TIYATRO METINLERINDEKi KADIN KARAKTERLERIN SESSiZ TEMSILIi:
GUCLU VE SAIR EVLENMESi ORNEGiI!
Ozet

Giiniimiize kadar yazilan tiyatro metinleri incelendiginde kadin karakterlerin ¢ogu zaman nesne konumunda,
erkek karakterleri destekleyici sekilde ve toplumsal kalip yargilarina gore ele alindigi gériilmektedir. 20. yiizyilda
feminist elestiri kuraminin gelismesi ve tiyatroda karsiligini bulmasiyla, oyun metinleri feminist dramaturgi yontemi ile
incelenmis ve karakter boyutunda feminist bakis agis1 saglanan oyunlarin sdylemlerinin degismesi saglanmistir. 19.
yiizyilda farkli {ilkelerde yasamis olan Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” ve August Strindberg’in “Giiglii” oyunlari
bu sdylemlerin degisiminin incelenebilecegi orneklerdendir. Bu c¢aligmada, ornek oyun metinlerindeki kadin
karakterlerin sessiz temsillerinin amaci, ortaya konulan anlam ve sonuglari iizerinde durulacaktir. Ayni yiizyillarda fakat
farkli iilkelerde yasamis bu yazarlarin ortak noktalari; kadin karakterlerini sessiz, s6z hakki bulunmayan ve nesne
konumunda kullanmalaridir. 19. yiizyilin Isve¢ oyun yazar1 August Strindberg’in “Giiglii” adli oyunundaki Bayan Y
karakteri ve 19. yiizyilin Tiirk oyun yazar1 Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyunundaki Kumru Hanim ve Sakine
Hanim karakterlerinin sessiz temsilleri feminist bakis acis1 ¢ergevesinde sdylem analizi yontemiyle incelenecek, ortaya

c¢ikan bulgularla sonu¢ kisminda metne ve karakterlere nasil yeni bir sdylem kazandirilabilecegi tartisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: August Strindberg, ibrahim Sinasi, Feminist Dramaturgi, Feminist Elestiri.

SILENT REPRESENTATION OF FEMALE CHARACTERS IN THEATRICAL TEXTS: STRONG AND
SAIR EVLENMESiI EXAMPLE

Abstract

When we look at the theatrical texts written until today, it is seen that the female characters are mostly treated as
objects, supporting male characters and according to social stereotypes. The emergence of feminist criticism theory in
the 20t century — and its theatrical equivalent — have enabled people to examine plays through the lens of feminist
dramaturgy, thereby bringing a feminist perspective to their discourse, especially at the character level. As 19t century
playwrights from two different countries, Ibrahim Sinasi’s “Sair Evlenmesi” and August Strinberg’s “Strong” texts
could be examples of the change in these discourses. In this study, the purpose, meaning and results of the silent
representations of female characters in sample play texts will be emphasized. The common points of these writers who
lived in the same cen turies but in different countries; their use of female characters as silent, speechless and object
positions. The silent representations of the character Bayan Y in the 19th century Swedish playwright August
Strindberg's play "Strong" and the characters of Kumru Hanim and Sakine Hanim in the 19th century Turkish

playwright ibrahim Sinasi's "Sair Evlenmesi" will be examined by discource analysis method within the scope of

1 Bu galigma, Van Yiiziinct Yil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat
ve Toplum Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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feminist perspective. The findings will be discussed in the conclusion section on how new discourse could be brought to

the text and characters.
Keywords: August Strindberg, Ibrahim Sinasi, Feminist Dramaturgy, Feminist Criticism.
1. Giris

19. yiizyila kadar kadinlarin toplumda belirli bir konumda siniflandirilmasi, kadinlara yonelik tabu ve diislinceler
yasamin her alaninda onlart engeller ve ikinci plana atar sekilde sorun olarak kargilarina ¢ikmistir. Kadinlar cinsiyetci
tutumlart ortadan kaldirmak, birey olarak hareket edebilmek ve 6zgiirce seg¢imlerde bulunmak i¢in bir araya gelmisler
ve John Stuart Mill’in Onderliginde 1860 yilinda harekete ge¢mislerdir. Yiikselen kadin haklari miicadelesi ve
Ingiltere’de Fourier’in feminizm kavramini ortaya atmastyla kadmlar iilkelerinde kendileri i¢in bir araya gelmeye
baslamislardir. Feminizm kavrami, toplumsal yasamin yani sira edebiyat ve sanat gibi alanlarda da incelenmeye
baglanmigtir. “Kadinlar hem gercek anlamda eslerinin veya babalarinin evlerine kapatilmiglar hem de mecazen eril
metinlere hapsedilmislerdir” (McDermott, 2016: 27). 1960’11 yillarda feminist hareketin siir, roman ve hikaye gibi edebi
metinlerin igerisinde de elde etmeye calistiklar1 Gzgiirliikk arayisi, feminist elestiri kuramimin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. “Onun igin feminist elestiri, edebiyat yapitlarinda kadina karsi bu tutumu ortaya koymak amaciyla basladi,
ama kisa zamanda baska sorunlara da yoneldi” (Moran, 1994: 228). O yillara kadar erkek yazarlarin bakis agisiyla
sunulan kadin meselesinde, kadinlar kendi bakis agisini gelistirerek kadinlarin sorunlari, istek ve arzulari,
miicadelelerini duyurup tarafsiz bir bakis acist saglamay1 hedeflemiglerdir. Feminist elestiri bdylece yayilmaya baglamis
ve kisilerce materyalist, psikanalist, okura ve yazara yonelik elestiriyi odaga alan incelemeler ortaya ¢cikmistir. Her tilke
kendisine gore bir politikayla ilerledigi i¢in feminizm kavrami ve uygulamalar tilkelere gore de farklilik gostermistir;
fakat ortak sOylem edebi metinleri incelerken feminist bakis agisin1 metne dahil ederek okuma bigiminde gelismistir.
“Erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur goziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini,
klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist agidan yorumunu ve elestirisini yapmak” (Moran, 1994 :229).
Feminist elestiri kuraminin gelismesi tiyatro metinlerini de bu yolla inceleme imkani kilmis ve giiniimiize kadar yazilan
tiyatro metinlerine bakildiginda kadin karakterlere genelde az yer ve az soz verilmesi, edilgen ve klige tip kullanimlari
gozlemlenmigtir. Belkis (2015) ozellikle feminist edebiyat elestirisinin, erkeklerin {irettikleri edebiyatta ve
anlattiklarinda kadimlara dayatilanlara dikkat ¢ekmis oldugundan ve kadin yazarligi i¢in bir gelenek arayisinin
basladigindan s6z etmistir. 1970’li yillarda yapilan bu kuramsal ¢aligmalar da feminist tiyatronun ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Tiyatronun her alaninda faaliyet gosteren kadinlar; erkek bakis agisiyla yazilan metinleri incelemis,
metinleri yapibozuma ugratarak sdylem degistirmis ve bunu kuram ve uygulama alanina dékmiislerdir. “Yeni feminist
kuram; bigim, uygulama ve seyirci tepkisinin daha 6nceki tasarilarinda sakli geleneksel ataerkil degerlerden vazgegecek
ve boylece drama alani i¢in kadinlarin sanattaki varligina yer agacak, onlar1 kadin cinsiyetinin kiymetlendirilmesini
alasag1 edecek yeni elestirel modeller ve yontemler insa edecekti” (Case, 2010: 161). Edebiyat alaninda uygulanan bu
feminist bakis ilerleyen zamanlarda tiyatroya yeni bir okuma ve inceleme alan1 sunmus ve karsiligini feminist tiyatro
icerisinde feminist dramaturgi olarak bulmustur. Ornegin karakter baglaminda, metinlerdeki kadin karakterler ele
alinmis ve bu kadin karakterlerin ele alindigi konumlar ortaya koyulmustur. “Oynanan kadin karakterler, toplumun
istedigi sekilde sessiz, evine ve ailesine bagli, kocasina veya baska bir erkege boyun egmis sekilde ¢izilmislerdir.
Toplumun yargiladig1 kadin karakterler ise tehlikeli, kurnaz ve acimasiz olarak yaratilmislardir” (Erdemoglu, 2019: 34).
Bu alisilagelmis siniflandirmalara karst ¢ikan feminizm alaninda inceleme yapan kadinlar yeni bir ses yaratmak iizerine

kendi alternatif tiyatrolarini yaratmak i¢in feminist tiyatro baslig1 altinda bir araya gelmislerdir.

19. yiizy1l Isvec oyun yazar1 August Strinberg’in “Giiglii” oyun metni ve ayni yiizyilda yasayan Tiirk oyun yazar1
Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyun metni feminist dramaturgi yontemiyle incelendiginde kadin karakterlerini
repliksiz, sessiz ve pasif bir konumda kullanmalari yilizyilin konumlandirdigi kadin algisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ciinkii

19. yiizyilda Avrupa’da Victoria donemi, Tiirkiye’de ise Osmanli Donemi yagsanmaktaydi. Avrupa’da kadin haklari
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miicadelesinin hizla yiikselmesine karsin edebi metinlerde erkek yazarlarin sdylemleri uzun bir siire ayni kalmistir.
Tiirkiye’de ise 1839 yiliyla birlikte Osmanli, Tanzimat Dénemi’ne girmis ve Ibrahim Sinasi de yazilan ilk Tiirk tiyatro
eseri olarak kabul edilen “Sair Evlenmesi” oyununu bu donemde kaleme almistir. Yazarlar ayni dénemde farkli

tilkelerde yasasalar da metinlerdeki kadin sorunu ortaktir ve Gegit (2013) bu durumu su sekilde degerlendirmektedir:

Kadin problemi, degisik toplumlarda farkli bigimlerde ve boyutlarda ortaya ¢ikan ¢ok yonlii bir sorundur. Ciinkii
kadin sorunu denilince akla, toplumun kadinlar igin birinci derecede gorev saydigi, hatta kadin tarafindan yerine
getirmesi zorunlu d6dev olarak gordiigii aile, annelik, es, cinsellik ve i giicii gibi sorunlar ile bu sorunlara dayali olarak

ortaya c¢ikan siddet, insan kagake¢ilig1, somiirii, kolelestirme gibi sorunlarla karsilasiriz. (s. 108)

1889 yilinda yazilan “Giigli” ile 1860 yilinda yazilan “Sair Evlenmesi” oyunlari heniiz kadin haklarinin yeni
yeni konusuldugu, Avrupa’da eyleme gegilen fakat Osmanli’da ¢ok yeni bir konu olan doneme denk gelmektedir.
Avrupa’da kadin orgiitlenmeleri ilk olarak Kuzey Avrupa iilkelerinde baglamistir. 1872 yilinda Danimarka’da ilk kadin
sendikas1 6rgiitlenmis ve Isvec bu siirecin ardindan orgiitlenen iilkeler arasinda olmustur. Oysaki Osmanli’da kadin
haklarinin iyilesme siireci ve feminizm hareketi II. Mesrutiyet’le gelen yenilesmeyle birlikte baslamigtir. Tanzimat
Doénemi’nde sadece kadinlara miras konusunda hak verilmesi saglanmistir. Bu sebeple ele alinan eserler; doneminin
erkek egemen toplumsal yapisini, kadinin yerini, erkege ve kadina dgretilmis gorev ve sorumluluklart oldugu gibi
yansitmaktadir. “Bunun igin, sozgelimi, bir metinde kadinin temsil bicimlerine ve toplumdaki yerinin nasil
yansitildigima bakarak, o metnin {iiretildigi donemdeki gercekligi sorgulayip, bugiin nelerin degigmis olabilecegini
tartismak sanatin bize sagladigi ayricaliklardan biridir” (Belkis, 2015: 270). Metinleri feminist dramaturgi yontemiyle
incelemekteki amag ise bunlari ortaya ¢ikarmak, elestirmek ve doniistirmektir. Yazarlar doneminin olagan halini ortaya
koyduklari i¢in feminist elestirinin amaci yazarlara elestiride bulunmak degil, metindeki ideolojiyi ortaya ¢ikartmak ve

ideolojiyi elestirip onu doniistiirmektir.

Bu ¢alisma, 6rnek tiyatro metinlerindeki repliksiz kadin karakterleri ortak bir zemine oturtup feminist dramaturgi
baglaminda inceleyerek literatiire katki saglamak amacindadir. Ayni ylizyilda fakat farkli iilkelerde yasayan, oyun
metinlerindeki kadin karakterlerini sdzsiiz ele alip sessiz bir konumda kullanan yazarlarin 6rnek metinleri olarak
Strindberg’in “Gliglii” ve Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” metinleri feminist bakis acis1 ¢ercevesinde sdylem analizi
yontemiyle incelenmis ve inceleme sonucunda ortaya ¢ikan bulgular metne yeni bir séylem kazandirilip doniistiiriilmesi

amaciyla sonug¢ kisminda tartigilmistir.
2. Yontem

Ibrahim Sinasi’nin 1860 yilinda yazdig1 “Sair Evlenmesi” ile August Strindberg’in 1889 yilinda yazdig1 “Giiglii”
adli tiyatro metinleri ve yazarlarin metinlerinde yer verdikleri sozsiiz karakterler feminist bakis agisi ¢ercevesinde
incelenip sOylem analizi yontemiyle degerlendirilmistir. “Soéylem analizi en basit anlatimi ile dilin incelenmesidir.
Ancak bu inceleme ifade edilen dilsel 6gelerin basit bir incelenmesi olmay1p ifadelerin/s6ze dokiilenlerin sdzdizimsel
ve semantik sinirlariin 6tesine gitmeyi ve bu 6tede yatan anlam ve igerigi incelemeyi gerektirmektedir” (Celik ve Eksi,
2013: 105). Soylem analizi yontemiyle ilgili Van Dijk, Ruth Wodak ve Foucault gibi kuramcilar kendi yaklagimlarini

olusturmuslardir.

Calisma boyunca yazarlarin ayni yiizyilda fakat farkli iilkelerde yagamis oldugu sik sik belirtilmektedir. Bunun
sebebi, tarihsel olarak yazarlarin yasadiklari donemi ele aldigimizda toplumsal arka planin ve kadina bakisin eserlerine
dogrudan yansimis oldugunun goriilmesidir. Eserlerde yer alan bu tarihsel yansimislik nedeni ile c¢aligma, Ruth
Wodak’1n 6nciiliigiinde gelistirilmis olan sdylem-tarihsel yaklasim ile ele alinmaktadir. S6ylem ve metin arasinda iliski
kuran bu yaklagim, sdylem analizi yontemleri icerisinde en ¢ok dilbilimsel yonelimli olandir. Ayrica Wodak’in ideoloji
ve sOylem arasinda kurdugu iliski de ¢alismamizin amacina hizmet etmektedir. Ciinkii dil ideolojik bir aragtir ve 6rnek

metinlerde dil araciligiyla gii¢ ve hiyerarsi saglanmaktadir. Dil araciligiyla bu gii¢ Strinberg’in “Gii¢li” adli metninde

302



Bayan X’in monologu iizerinden, Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” metninde ise Miistak Bey’in sdylemleri {izerinden

olugmaktadir.

19. yiizyilda Osmanli toplumunda yasayan Ibrahim Sinasi ve Isve¢’te Kuzey Avrupa toplumunda yasayan
August Strindberg’in yasadiklari iilkeler sebebiyle ideolojik olarak farkli kiiltiirel ve toplumsal arka plana sahip oldugu
diisliniilse de, diinyanin her yerinde var olan eril bakis agis1 ve ataerkil sdylemlerin ortakligi yazarlarin metinleri
tizerinden okunmaktadir. Farkli toplumlarda yasayan bu yazarlar metinlerinde kadinin konumunu ayni1 bakis agisiyla ve
eril bir dille; sessiz, susturulmus ve bastirilmis olarak ele almaktadir. SGylem analizi ve feminist dramaturgi de bu eril
dili inceleme noktasinda kesismektedir. Soylem analizi ve feminist dramaturgi yonteminin ¢aligmanin igerisinde bir
arada kullanilmasinin nedeni; iki yontemin de soziin yani sira altinda yatan anlami da inceleyerek agiga ¢ikarmasidir.
Bu nedenle metinlerde sozciiklerin ardinda yatan anlam sdylem analizi yontemiyle incelenmis, feminist dramaturgi

yontemiyle de adlandirilmistir.

Calismanin amaci kapsaminda “Sair Evlenmesi” ve “Gii¢lii” adli tiyatro metinleri okunup feminist dramaturgi
yontemiyle incelenmistir. Oyunlardaki sessiz karakterlerin temsili, konuyla baglantili oldugu diisiiniilen oyundaki diger
karakterlerin repliklerinden 6rnekler yoluyla feminist bakis acist baglaminda oyun metni ve sahneler yorumlanarak

sOylem analizi gerceklestirilmistir.
2.1. Feminist Dramaturgi

Feminist dramaturgi, metinleri okurken kadin perspektifinden yola cikarak metinleri feminist bakis acisi ile
analiz etmek ve analizler sonucu metinleri yapibozuma ugratarak yeni bir sdylem kazandirmak iizerine kuruludur.
Yapibozum sayesinde metinlerdeki ataerkil ideoloji ortaya ¢ikmakta, kadinin karsisinda olan bu durus elestirilmekte ve
yeni okuma bigimi feminist dramaturgi ile saglanmaktadir. Metni incelerken yazarlarin ilk 6nce kadin imgesini nasil ele
aldiklarini aragtirmak ve toplumsal séylemleri ortaya ¢ikarmak 6nemli bir noktadir. Ciinkii “feminist bakigin 6zelligi
temelinde kadin haklarin1 ve kadin/erkek esitligini savunarak, i¢inde yasadigimiz erkil diinyay1 sorgulayabilmesidir”
(Ozsoysal, 2008: 13). Ozellikle feminist dramaturgi, metnin igerisinde sakli olan ataerkil ideolojiyi ortaya gikartmakta
ve buna ydnelik bakis acis1 gelistirmektedir. Feminist dramaturgi ile ama¢ metinleri okuyarak sadece dil boyutundaki
sOylemleri aciga cikartmak degil, sdylenmeyen fakat icsellestirilmis toplumsal kalip yargilar1 ve ataerkil ideolojiyi
ortaya koymaktir. “...feminist elestiri, anlamaya, desifre etmeye, Ortiilii olan1 agiga ¢ikarmaya yoneliktir ve gegmisi
yargilamak yerine arastirmak, buradan bugiine dair sonuglar, tartigmalar tiretmek amacindadir” (Belkis, 2015: 272). Bu
sebeple inceleme yaparken Once metnin yazildigi doneme, yazarmma ve metnin igerisinde yatan ideolojiye dikkat
edilmelidir. Ciinkii feminist oyun yazarlar1 da bu 6gelere dikkat ederek metinlerini olugturmaktadir. “Feminist oyun
yazarlari, sectikleri konular ve iletmek istedikleri mesajlar dogrultusunda kadinlarin sorunlarma dikkat ¢ekmisler;
ataerkil diizenin yasam bigimlerinden dolay1 disladigi gii¢sliz kadinlari, ataerkil degerleri benimseyip diizenin bir
parcast haline getirilen kadinlari, bu baskici diizenin kurallarini reddedip ona karsi direnen giiclii kadinlar1 ve kiz

kardeslik bagi ile birbirine baglh kadinlar1 oyunlarin 6znesi yapmislardir” (Sentiirk, 2020: 315).

Metnin yazildigi dénem arastirilarak, sdylemler ortaya konularak, bugiine dair nasil bir s6z sdylenebilir ve
sOylem degisebilir feminist tiyatro bagligi altinda feminist dramaturgi bunu tartigmaktadir. “Feminist tiyatro, 6nceden
yazilmig metinleri feminist bir bakis agiyla incelemek, yazilmis olan tarihi feminist bir bakis acisiyla irdelemek,
tiyatroyu feminist elestiri kapsaminda yorumlamak, kadinlarin cinsiyetleri {izerinden gordiikleri baskilari onlarin

deneyim ve baskilarindan yola ¢ikarak aktarmayr amaclamistir” (Erdemoglu, 2019: 41).

Ele alinmak istenen her metin feminist dramaturgi yontemi ile incelenebilmektedir. Metne yapilan dramaturginin
yani sira sahneleme asamasinda da metne dokunmadan reji yoluyla iletilmek istenen mesajlar ve sdylemler sahne iistii
dramaturgisiyle de doniistiiriilebilmektedir. “Yani metinde ortaya ¢ikan kendiliginden ideolojiyi ve ataerkil ideolojiyi

sahneye tagimamak, sahne {izerinde yeniden liretmemek ya da pekistirmemek sahnelemenin asil hedefi olmalidir”
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(Ozsoysal, 2008: 32). Feminist elestiri ile igerik ve sahneleme noktasinda sdylemlerin degisebildigi gibi bigimsel olarak
da degisim saglanabilir. Bi¢cimsel olarak yapibozum teknigi kullanildig: gibi, Brecht’in epik tiyatro kuramini ac¢iklarken
dahil ettigi gestus, yabancilastirma ve tarihsellestirme kavramlar1 da “ataerkil diizenin cinsiyet¢i politikalarini agiga
cikarma niyetinde olan feminist oyun yazarlarinin bigimsel agidan basvurduklar1 6nemli feminist stratejiler arasindadir”
(Sentiirk, 2020: 317). Feminist dramaturgi yoluyla incelenen metinlerdeki ideoloji, yargilar, sdylemler ve tabular ortaya
¢ikarilmakta; karakterlerin 6zelinde ise feminist bakis acisiyla incelenen kadin karakterlerin sessiz, edilgen, pasif, kotii
kadmn ya da melek imaji, klise tiplemeler, susan, bastirilan ve nesne konumunda oldugu durumlar ortaya konulup bu

sOylemlere yeni bir bakig agist sunulmaktadir.
2.1.1. Sair Evlenmesi

Tiirk yazar Ibrahim Sinasi’nin 1860 yilinda yazdigi, Tiirk tiyatrosunun genel olarak yazilan ilk Tiirk tiyatro
metni olarak kabul ettigi “Sair Evlenmesi”, Tanzimat Donemi’nde yazilan dnemli eserlerden bir tanesidir. Bu yillar
Osmanli’da modernlesme hamlelerinin yapildig1 ve kadinlara belli bazi haklarin verildigi déonemdir. “On dokuzuncu
yiizyilda Osmanli Devleti’nde siyasal, sosyal, ekonomik, egitim, hukuk ve diisiinsel alanda ortaya ¢ikan degisimlerle
yapisal bir doniisiim gecirmis; bundan Osmanli kadini da etkilenmistir” (Cakir, 2016: 59). Kadinlar haklarin: ilk kez
1868 yilinda Terakki gazetesinde yazdiklar1 yazilarla basin yoluyla ifade etmislerdir. Fakat bu gibi adimlarin gelismesi
ve bilylimesi Osmanli’da yavas bir seyir gostermistir. Doneminin kadin-erkek esitsizligini, eril sylemlerini, toplumsal
kalip yargilarini, ataerkil ideolojiyi ve erkegin yaninda kadmin ikinci plana atilmasinin 6rnegini gordiigiimiiz “Sair
Evlenmesi” oyunu, 19. yiizyilda toplumdaki roli ve temsiliyle var olan kadinin yerini gergeke¢i bir sekilde

yansitmaktadir.

Oyun, Miistak Bey adli sairin Kumru Hanim’la evlenmek isterken yanlislikla biiyiikk olan kiz kardes Sakine
Hanim’la evlendirilmesini ve bu durumun degismesi igin gergeklesen olaylart ele almaktadir. Miistak Bey’in Hikmet
Efendi’ye bu aksam evlenecegini ve heyecanini anlatmasiyla baslar oyun. Miistak Bey konusmalar1 boyunca Kumru
Hanim’in hi¢ sevmedigi kiz kardesi Sakine Hanim’dan bahseder. Hikmet Efendi de saka yaparak, yanlislikla sana onu
vermesinler, der. Clinkii biiyilik kardes evlenmeden kiigiigli vermeyeceklerini diisiiniir. Yaptiklar1 bu saka yollu konugma
oyunun ilerleyen kisminda gercek olur ve bu durumun diizeltilmesi i¢in mahalleden bir takim insanlar bir araya gelirler.

Miistak Bey riisvet yoluyla bu durumu tersine ¢evirmeyi basarir ve oyun dogru evlilikle son bulur.

Oyunda karakterler degil tiplemeler bulunmaktadir; fakat ¢alismada bahsedilen karakter kavrami oyun Kkisisi
anlaminda kullanilmaktadir. Bdylece oyunda kadin karakter olarak Sakine Hanim, Kumru Hanim, Ziba Dudu ve Habbe
Kadin bulunmaktadir. Ziba Dudu ve Habbe Kadin yasca biiyiik, mahallelinin teyze olarak gordiigii ve isleri diisiince
yardim istedikleri kisilerdir. Sakine Hanim ve Kumru Hanim ise evlendirilmek istenen kiz kardeslerdir. Oyunda Miigtak
Bey’in tanimladig: iizere Sakine Hanim yasi biiyiik, saclart beyazlamis ve ¢irkin bir kadin; Kumru Hanim ise gencecik,
giizel bir gen¢ kizdir. Erkek goziinden kadinin giizel-¢irkin, iyi-kotii, melek-seytan kliseleriyle siniflandirilmasi bu
metinde fiziksel betimlemeyle karsimiza cikmaktadir. Oyunda erkeklerle sadece Ziba Dudu ve Habbe Kadin

konusmaktadir. Sakine Hanim ve Kumru Hanim’1n ise repligi yoktur.

Sakine Hanim, oyunun dordiincli sahnesinde karsimiza ¢ikar ve Miistak Bey onu goriince bayilir. Sakine
Hanimin titredigini Habbe Kadinin agzindan duyariz ve Sakine Hanim sandalyeye oturur. Fakat duygu ve diisiincelerini
ifade etmemektedir. Ciinkii bu donemde “toplumlara ve statiisiine gore degismekle birlikte, kadin, erkekle aym

konusma 6zgiirliigiine sahip degildir ve genellikle boyun eger” (Breton, 2020: 30-31).
Ziba Dudu: iste dmriin oldukea sana can yoldas1 olacak sevgili iyalin Sakine Hanim.
Miistak Bey: O bana can yoldasi olacagina benim canim ¢iksa daha canima minnettir. (Sinasi, 2019: 8-9)

Miistak Bey’in Sakine Hanim’mn gorselligi tizerinden herkesin iginde yaptigi bu algaltict ve saldirgan yorum,
erkeklerin kadinlar1 obje olarak goriip yorumlamasina drnek teskil etmektedir. “Ciinkii kadinlara bigilen kadin olma
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roliinlin en gerekli 6zelligi bu giizelliktir. Giizelligin yitimiyle beraber, artik erkekler igin bir agk, arzu nesnesi degildir.
Bir anlamda cinsiyetsizlesmistir” (Ozsoysal, 2008: 41). Beyaz sacli, yas: biiyiik bir kadinin da giizel olabilme ihtimali
hicbir sekilde olagan sayilmamis ve evlenmek isteyip istemedigi, kadinin da erkegi begenip begenmedigi Sakine
Hanim’a sorulmamugstir. Belki Sakine Hanim’in duygu ve diisiinceleri de Miistak Bey ile aynidir ve bu yiizden titreyerek

sandalyeye oturmustur.
Ziba Dudu: Hadi kuzum gelin hanimin duvagini a¢ da yiiziinii gor biraz gonliin agilsin.
Miistak Bey: Neye lazim yiiziinii goreyim de bir kat daha yiiregim mi kalksin (Sinasi 2019: 9).

Soylemlerinin dozunu giderek arttiran Miistak Bey’e zorla Sakine Hanim’in duvagini agtirmaya galisirlar.
Yanliglikla Sakine Hanim’in sa¢1 Miistak Bey’in eline yapisir ve duvak agilinca Sakine Hanim’in ak saglart da gozler
ontindedir. Miistak Bey Sakine Hanim’1in disar1 ¢ikartilmasini ve nikahi kiyan kiginin ¢agirtilmasimi buyurur. Kadinlar
Miistak Bey’in emrine amadedir, Sakine Hanim’1n ise olan biten hakkinda higbir s6z hakki bulunmamaktadir. O nesne
konumundadir, kimle nikah kiyilirsa onunla evlenilecegi diisliniilmektedir. “Kadini egyalagtirmak egilimi, onu bir kisi
durumuna getirmekten ¢ok, bir cinsel nesne niteligine indirger. Bu durumun en belirgin bigimi, kadina bir tasinabilir
mal goziiyle bakilmak suretiyle onu insan haklarindan yoksun kilmaktir” (Millet, 1973: 97). 19. yiizyilda evlenmeden
once babanin, evlendikten sonrada kocasinin mali oldugu diisiiniilen kadin, onlarin istekleri ve buyruklar1 {izerine

hayatini idame ettirmistir. Bu da ona Sakine Hanim 6rneginde oldugu gibi hicbir s6z hakki vermemektedir.

Kumru Hanim ise, oyunun sekizinci sahnesinde karsimiza cikmaktadir. Sahneye gelirken parmaklarimin

arasindan Miistak Bey’e bakarak aglamaktadir.
Ebullaklaka: O neye agliyor sakin damadimizi istememezlik etmesiin.

Habbe Kadin (Kumru Hanim’la kulak kulaga fisildadiktan sonra): Efendim aglamasinin sebebini sordum

anladim dyle zannettiginiz gibi degilmis?
Ebullaklala: Ey nasiimis?

Habbe Kadin: Ah zavalli dertli tazecik evvel damat beye varamadim diye kahrindan pek ¢ok aglamis iste o bos
yere doktiigli gdzyaslarina aciyip da simdi ona agliyormus (Sinasi, 2019: 20-21).

Kumru Hanim’1n aglamasinin sebebini Habbe Kadin dile getirmektedir; fakat kendi s6zlerini isitmedigimiz i¢in
Habbe Kadin’in ortamu toparlamak i¢in Kumru Hanim adimna yalan sdyledigi de diistiniilebilmektedir. Miistak Bey’le
evlenmek istemedigi i¢in aglamig olabilecegi ve bunu sdyleyememesi de miimkiindiir. “Sessizlik, sohbet sirasinda
kisisel iradeyle elde edildiginde anlama katki saglarken, siddet yoluyla saglandiginda anlamda kesintiye yol agar,
toplumsal bag1 pargalar” (Breton, 2020: 15). Burada ifade edildigi sekilde sessizlik anlama katk: saglar boyutta degil,
toplumsal bagi parcalayici sekildedir. Kumru Hanim’in sdzlerini bagkasinin iletmesinden sonra Kumru Hanim’1 Miigtak
Bey’le el ele tutustururlar. Oyunda yazilanlara gére Miistak Bey, Kumru Hanim’1 koltuguna alir ve birbirlerine naz ile

bakarak yan yana yiiriirler.

Kumru Hanim ve Sakine Hanim’a metinde ¢ok az yer veren, yer verdigi kisimlarda da onlarin sdylemlerini
bagkalarinin bakis agisina gore yaptiran ve kadin karakterlerin ses ¢ikarmasina izin vermeyip yazarin ve diger
karakterlerin diisiinceleriyle karakterleri ele almamiza izin veren Ibrahim Sinasi; déneminin tiim kalip yargilarim1 ve
ideolojilerini metnine kadin karakterler iizerinden yansitmaktadir. Oyundaki kadinlarin rolii; erkeklerden emir alan,
sadece duragan bir sekilde varligiyla bulunan, onlarin isteklerine boyun egen, ikinci planda kalan, onlar s6z hakki
vermeden konusamayan, edilgen ve nesne konumunda bulunmaktir. Kadinlarin sesleri bu metinde, ya erkeklerin
isteklerini yerine getirmek i¢in ¢ikar ya da Sakine Hanim ve Kumru Hanim gibi hi¢ ¢ikmaz. Dil, erkeklerin 6zelinde bu

metinde bir gii¢ unsuru olarak kullanilmistir. Breton (2020) kitabinda dilin giiciinden su sekilde bahseder:
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“Dil giligtiir; digerini zorlama, ona anlamlar dayatma, susma ya da konusma emriyle onu tirkiitme giiciidiir. S6z
digerini susturup onu kendisine, 6zellikle de daha agir olabilecek sonuglara itaat etmeye zorlandiginda masum degildir.

Siklikla tekeldir ya da iktidar1 yahut hiyerarsik otoriteyi elinde bulunduranin sahip oldugu bir ayricaliktir” (s. 84).

Metni inceledigimiz zaman oyunun sdylemi, erkek egemen bakigin hakimiyeti altindadir. Yazarin erkek ve kadin
karakterler iizerinden ortaya koydugu esitsizlik, etken-edilgen, giizel-girkin, aktif-pasif gibi karsitlar1 barindirdigi ve
tim giiclii 6zelliklerin erkeklere, gii¢siiz 6zelliklerin de kadinlara verildigi goriilmektedir. Oyunda parayla iligkilenen
erkektir; ¢linkii kadin sadece erkegin elindeki paraya bakan durumdadir. Kadin git denilince giden, gel denilince gelen
bir noktadadir.

Metin feminist dramaturgi ile incelendiginde ve Sakine Hanim ile Kumru Hanim karakterlerine feminist bakis
acist ile yaklasildiginda, onlarn hicbir séylemi olmadigi icin oyunda onlar adina sdylenenlerin doniistiiriilmesi de
kolaylik kazanmaktadir. Kadinlarin Miistak Bey karsisinda aglayislari ve titreyislerine bu bakis agisiyla yaklasildiginda,
ona meydan okuyan bir tavra da doniisebilir. Ayrica sesin varligi sadece soz ile miimkiin degildir, s6ziin disinda kisinin
yarattig1 ve ¢ikardigl bir seste onun varliginin goriiniir olmasini gegerli kilacaktir. Bu belki bir 1slik ¢almak, kahkaha
atmak, enstriiman ¢almak da olabilir. Metnin giliniimiize uyarlanmasi da sdylemlerin rahatca degisip, alaya alinmasi
noktasinda doniisiim ve dzgiirlikk saglayabilir. Donemini toplumsal kalip yargilarina bagh sekilde temsil edip gergekei
bir sekilde eserlerinde igleyen Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” metni ve igerisinde bulunan kadin karakterler feminist bakis
acist ile okundugunda, sessiz karakterlerin sesinin ¢ikmasmi ve goriiniir olmasint saglayacak noktalarda metin

doniistime ugratilabilir.
2.1.2. Giiglii

Isvecli oyun yazar1 August Stringberg’in 1889 yilinda kaleme aldig1 “Giiglii” adli tiyatro eseri, tek perdelik kisa
bir oyundur. Oyun, Bayan Y karakterinin tek bagina bir kafede otururken yanina Bayan X’in gelmesiyle baglar. Bayan
X, onunla iletisim kurmak istemeyen eski arkadas1 ve eski aile dostu Bayan Y’ye kars1 alayci tavirlariyla dikkat ¢eker
ve Bayan X’in git gide aldatildiginin farkina varmasiyla bu durumun daha da kétiilesmesini konu alir. Oyunda {i¢ kadin
karakter bulunmaktadir fakat buna karsin oyun Bayan X karakterinin monologu {izerinden devam etmektedir.
“Monolog, otekilestirmek, kendini merkeze koymak, Gtekinin iizerinde baski kurmak ve onu merkezin disina atmak
demektir” (Efil, 2016: 54). Oyunda ii¢ kadin karakter olmasina karsin metin, Bayan X ve Bayan Y ’nin iliskisi {izerinden
kurulmaktadir. Garson kiz ise sahne baslangicinda garsonluk gdrevini yerine getirip ayrilmaktadir. Yazar, karakterleri X
ve Y diye adlandirarak, iki kadin1 da 6zne olmaktan ¢ikarmigstir. Bayan Y nin isminin aslinda Amelia oldugunu oyunda

belirli anlarda duyariz.

Oyun, kadinlarin sikca gittikleri bir mekan olarak belirtilen gazinoda ge¢mektedir. Oyundaki Bayan Y karakteri,
Bayan X’in sozleri karsisinda susan, susturulan ve pasif bir konumdayken; Bayan X karakteri ise tam tersi aktif, siirekli
konusan ve fallus 6zne konumundadir. Oyun bagladigi andan itibaren Bayan X’in alaylari, imalar1 ve baskin eril

climleleriyle olusmaktadir.

Bayan X: ...Noel aksami bir basina tohuma kagmis bir bekar gibisin tipki!

Bayan X: Biliyor musun, seni bdyle gérmek dyle dokundu ki bana. Yalniz basina, yalniz basia bir gazinoda,
hem de tam Noel aksami!...”(Strindberg, 1966: 27).

Artik lireme giiclinlin kalmadigini ifade eden tohuma kagmak deyimi, Bayan X’in hemcinsine yaptig1 eril dilde
bir sakay1 gostermektedir. Medeni durum iizerinden yapilan bu yargi ve yergi onun tarafindan oyun boyunca sik sik

tekrar edilmektedir. Yani Bayan X, oyun metninde eril kimligin insas1 ve ifadesini olugturmaktadir.
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Bayan X: Evet Amelia, sekerim, en iyisi mutlu bir yuvadir- Tiyatrodan sonra- ¢ocuklardir, sen de bilirsin, ama

nereden bileceksin, bilemezsin tabii. (Strindberg, 1966: 28).

Oyundaki iki kadin da tiyatro ile ugrasan, 19. yiizyil toplumunda ¢alisan kadinlardir. Fakat Bayan Y icra ettigi
meslek ile mutlu olurken, Bayan X tarafindan es olmak, aile, ev kavramlarini bilmemesi yadirgayici bir tavirla ele
alimmakta ve elestirilmektedir. “19. ylizyilin baslarindan itibaren kadini iyi bir es ve anne olarak ev i¢ine hapseden
Victoria Donemi doktrinleri, evlilik, ahlak ve iffet kavramlar iizerinde odaklanmistir. Bu dénemde kadin ve erkek
birbirinin tamamlayicist degil, rol ve gorevleri keskin hatlarla birbirinden ayrilmis iki cins konumundadir” (Karasulu,
2019: 17).

Strindberg oyun metninde Bayan X karakterini Victoria Donemi yasalarina bagl kalan, kadin ve erkeklerin
toplumsal rolleri hakkindaki kurallarmi agiklayici bir sekilde ifade eden konumda kullanmis ve oyunun sdylemini bu

rollere gore islemistir.
Bayan X: ... Bakanlikta ¢alisiyor ya, tiyatro lizerinde baskisi var santyorlar herhalde (Strindberg, 1966: 30).

Kadinlar tiyatroda ¢alisirken Bayan X’in esinin bakanlikta ¢alismasi donemin, kadin ve erkeklere ¢izdigi mesleki
rolleri géstermektedir. Bu durumun ailede kiiglik yasta belirlendigini, ¢ocuklarin belirli kalip yargilar ¢ercevesinde

yetistirildigini Bayan X’in ¢ocuklart 6rneginde gérmekteyiz.

Bayan X: Bak ne aldim benimkilere! (Bir bebek ¢ikarir.) Bak! Bu Lisa’nin! Bak gdzlerini oynatiyor; basini da
ceviriyor! Hm? Bu ufak tabanca da Maja’nin...Tabancay: doldurup karsisindakine ¢evirir, atesler; BAYAN Y irkilir.

Korktun mu yoksa? Seni vuracagimi m1 sandin? Hm? (Strinberg, 1966: 28).

Kiz ¢ocuguna bebek, erkek ¢ocuguna hediye olarak tabanca alinmasi aile igerisinde kiz ve erkek ¢ocuklarmin
belirli kalip yargilar iginde yetistirildigini ve toplumun yarattigi tabular1 gdzler 6niine sermektedir. “Cocugun yagaminin
her ani, oglan ya da kiz olusuna gore, cinsiyetinin kendine yiikledigi zorunluluklar1 yerine getirmek igin nasil
davranmak ve disiinmek gerektigini 6grenmekle gecer” (Millet, 1973: 59). Ayrica higbir insanin bir bebekle

korkutulamayacaginin fakat erkegin sahip oldugu silahla korkutulacaginin da farkindalig1 metinde islenmistir.

Bayan X: Senin de bdyle bir kocan olmaliydi Amelia! Niye giiliilyorsun? Hm? Sonra, bana son derece baglidir
da. Biliyorum. Ben Norveg¢’te turnedeyken su suratsiz Frederique bastan c¢ikarmaya calismis onu. Diisiinebiliyor

musun? Arsizlik!

Ama yalniz o degilmis kocami bastan c¢ikarmaya calisan. Niye anlamiyorum, kocami goriince akillart
baglarindan gidiyor kadinlarin (Strindberg, 1966: 30).

Erkekler gibi diisiinen, onlarin ifade seklini igsellestiren, doneminin toplumsal kalip yargilarint benimseyen
Bayan X; kadinin kocas1 olmasi gerektigini ve erkegin aldatma sebebinin kadinlarin bastan ¢ikarmasi oldugu diisiinen
ayrica kocasimin bu hikayeleri anlatip 6viinmesini izleyen ve hakli bulan bir karakterdir. “Azinlik gruplarinin, i¢lerinden
birinin asir1 davranislart i¢in ¢evreden oziir dilemeleri ya da bu asir1 davraniglardaki kisiyi kendilerinin suglayip
mahkum etmeleri gibi, kadinlar da bir bagka kadmin asiriliklarina kars1 amansiz, gaddar ve iirkek bir tavir alirlar”
(Millet, 1973: 99-100). Kocasinin Bayan Y ile birlikte olma ihtimali aklina gelen ve bu ihtimali giiglendiren ipuglari
karsisinda sdylemlerini giderek arttiran, hatta hakaret boyutuna tasiyan bayan X, bu bakimdan eril kimligin yeniden

ingasi fallus 6zne olarak 19. yiizyilin erkek egemen diline ve yargilarina sahip ¢ikmaktadir.

“Homo communicans’in gorev alani ve amansiz diigmani giiriiltiiden ¢ok sessizliktir. Ger¢ekten de sessizlik bir
icselligi, tefekkiirii, seylerin kargasasiyla araya konan mesafeyi ve yalnizca dikkat edildiginde kendisini gostermeye
zaman bulan bir ontolojiyi icinde barindirir” (Breton, 2020: 11). Bayan X’in sOylemlerini arttirmasinin bir sebebi de
Bayan Y’nin sorular karsisindaki sessiz tavridir. Sessizlik Bayan X’i tahrik eden ve sdylemlerini hakli konuma getiren
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bir sekilde ele alinmaktadir. Sessizlik, bir reddedis belirtmek i¢in iradi olarak susuldugunda, bir kars1 ¢ikma bigimi,
birine ya da bir duruma kars1 bireysel bir direnis halini alir (Breton, 2020: 19). Bu noktadan sonra belki de Bayan X’in
diisman1 Bayan Y degil, sessizliktir. “Sessizlik karsisinda bazilar1 diisiincelere dalip sakin bir mutluluk duygusuna
kapilirken digerleri ondan korkar ve bir giiriiltii ya da soz arayisiyla bu korku karsisinda kendilerini savunurlar”
(Breton, 2020: 21).

Bayan X: Niye hep boyle sessizdin- Niye, niye? Giiglii oldugun i¢indir diye diisiiniirdiim, séyleyecek bir seyin

olmadigi iginmis. Kafan bombogmus meger onun i¢inmis! (Strindberg, 1966: 35).

Bayan X’in karsisindakine s6z hakki tanimamasi, agir laflarla itham etmesi, suglayici ve kiigiiltiicii konusmalart
sonucu sessiz kalan, onunla konusmak istemeyen fakat sonrasinda ise konusmak istedigi yerde susturulan Bayan Y
karakterinin sessiz olmasimi kafasmin calismamasina baglamasi ironik bir tavirdir. “Susus, konusan kisiyi kendi
sorusuna ve sorusunun varsayimlarina donmeye sevk eden ¢ok carpict bir yanit olabilir, ama ayn1 zamanda bir
bilgisizlik igareti de olabilir; en yiiksek ile en al¢ak rahatlikla bir araya gelir” (Dolar, 2013: 154). Yazar burada Bayan
Y’nin sususunu bilgisizlik olarak ele almaktadir. Oysaki Bayan X’in oyunda sesinin ¢ikmasinin asil sebebi de erkegin

diisiincelerini, tavirlarini, sdylemlerini icra ederek onlari temsil etmesidir.

Oyundaki iki kadinin sessiz, bir kadinin da sadece fallus kadin 6zne olarak yaratilmasi; erkeklerin diinyasina
dahil olamayacak kadinlarin pasif kalacaklarinin gostergesidir. Strindberg, kadinin sesini sadece erkegin diisiince yapisi
ve kelimeleriyle duyurabilecegini gostermektedir. Bu sebeple metindeki bu ideolojinin ¢okiigiinii saglamak feminist
dramaturginin devreye girecegi nokta olmalidir. Erkek perspektifinden yapilan konusmalar sessizlestirilip ya da erkek
sesinden duyurulup, kadinin kendi diisiinceleri sdyleme ortak edilebilir. Bayan Y karakterinin feminist bakis agisiyla
incelendigi noktada ise sessiz tepkileri konusanin karsisinda daha baskin sunulabilir yahut sessizligin giicii igerisinde
yarattigi bedensel anlatimla kendisini ifade edebilir. Ayrica bu metinde Brecht’in gestus ve yabancilastirma
kavramlarinin da karakterler 6zelinde islenmesi, metindeki anlatiminin degigmesi ve tersinlenmesi noktasinda giiglii bir

ifade araci sunmaktadir.
3. Sonuc¢

19. yiizyll tim diinyada kadin-erkek esitsizliginin siirekli konusulmaya baslandigi ve ses ¢ikarildigi bir
donemdir. Yiikselen feminist hareketle birlikte, yavas yavas hayatin her alanina dahil olan feminizm kavraminin edebi
eserlerde de izlekleri goriilmeye baslamis ve bdylece feminist elestiri kurami ortaya ¢ikmustir. Erkek yazarlarin
metinlerini ele alan kuramecilar, metinlerde var olan kaliplasmig kadin temsilini kiracak yeni bir bakis agis1 aramiglardir.
Biitiin bu edebi metinlerin incelenmeye baglamasi sayesinde tiyatro alanindaki metinleri inceleme noktasinda feminist
dramaturgi kavrami da kendi alaninda hayat bulmustur. Feminist bakis acisi1 ile metinleri incelememizi ve metinlerdeki
ataerkil ideolojiyi ortaya ¢ikarmamizi saglayan feminist dramaturgi, yeni bir séylem iiretme noktasinda bazi feminist
stratejiler sunmaktadir. Icerik noktasindaki incelemelerin yani sira bigimsel olarak yapibozum ve Brecht’in epik
tiyatrosunu aciklarken kullandig1 kavramlardan olan yabancilagtirma, gestus ve tarihsellestirme iizerinden acilimlar
saglayabilmektedir. Bi¢im ve igerigin yani sira metni sahneleme noktasinda da reji anlaminda degisim ve doniistimler

feminist bakis agisiyla meydana gelmektedir.

19. yiizyilin Tiirk oyun yazarlarindan Ibrahim Sinasi 1860 yilinda kaleme aldig ilk tiyatro metni sayilan “Sair
Evlenmesi” ile donemini, kiiltiiriinii ve bakis agisin1 oyun metninde gozler dniine sermektedir. Oyundaki Kumru Hanim
ve Sakine Hanim adli tipleme kadin karakterler erkeklerin diinyasina hizmet eden noktada, edilgen ve pasif
gosterilmistir. Diger mahalleli kadinlar da oyunun igerisinde erkeklerin diinyasinda arka planda kalan ve onlari
destekleyici nitelikte bulunmaktadir. Metin sadece erkegin isteklerine, arzularma hizmet eden ve kadinlarin lafim
gecersiz kilan bir noktadir. Oyunun séyleminin degismesi noktasinda ise kadin karakterlerin aglayislarini, bayilmalarini

onlarin istekleri noktasinda yorumlamak yahut karakterlerin goriiniirliigiinii arttirip onlara ifade araci olarak bir
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enstriiman ¢aldirmak gibi arag-geregle desteklemek metindeki sOylemin degisme noktasinda doniisiime yardimci

olabilecek stratejilerdendir.

19. yiizy1l Isve¢ oyun yazar1 August Strindberg ise 1889 yilinda kaleme aldigi “Giiclii” adli oyunla, kendi
dénemini ve donemine uygun bakis agisini oyun metnine islemistir. Oyunda bulunan Bayan Y adli karakterine sz
yazmayip onu sessiz konumda bulundurarak edilgen ve pasif olmasimi saglamistir. Karsisindaki karaktere yiikledigi
islevle de donemin toplumunun sesini eril bir dille yansitarak metne feminist dramaturgi ile miidahaleyi a¢ik bir hale
getirmisti. Bayan Y adli karakterin sessizlik igerisindeki sesini bularak sessizlik, giiclii bir ifade araci haline

doniistiiriilebilir.

Iki yazar da yasadigi toplumu ve yiizyili, gordiiklerini ve deneyimlediklerini eserlerine gercekci bir sekilde
islemistir. Bu nedenle her iki eserde de kadinlarin klise tipler olarak sunuldugu, kadin-erkek esitsizliginin her ciimlede
var oldugu, kadmlarin toplumdaki gérev ve sorumluluklari gibi tabularin sik¢a bulundugu ve metinlerin eril dilin hakim
ciimleleriyle islendigi goriilmektedir. Tki oyun metninde de kadin karakterlerin sessiz temsili ve bu kadinlarin edilgen,
pasif, susturulan konumda kullanildig1 tespit edilmistir. Bu tespitler igerik, bi¢im ve sahneye koyma noktasinda ele
alinan metinlere kadin karakterlerin sessiz temsili noktasinda feminist stratejiler uygulanarak metinlerin sdylemlerinin

degisime ve doniisiime ugrayabilecegi sonucuna varilmaktadir.
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