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NECIP FAZIL’IN BIR ADAM YARATMAK TiYATROSUNDA MADDE VE MANA ALGISI!
Ozet

Kokeni antik caglara dayanan tiyatro, Bati menseili bir tiir olarak bilinir. Tanzimat ile edebiyatimizda ve
sahnelerde yer alan tiyatro tiirii, tiyatro sanati, Tiirk edebiyatina hizli bir sekilde giris yapar. Ibrahim Sinasi, Namik
Kemal, Abdiilhak Hamit, Semsettin Sami ile Tiirk edebiyatinin tiyatro seriiveni baglar. Cumhuriyet’in kurulusu ile
tiyatro tiirli, Muhsin Ertugrul’un gabalartyla yiikselise geger. Metinlerin yani sira sahnelenen tiyatrolar hem okurun hem
de izleyicilerin dikkatini cezbeder. Hiiseyin Rahmi, Resat Nuri, Yakup Kadri gibi taninan yazarlari tiyatro yazmaya
tesvik eden Muhsin Ertugrul, ayni istegi Necip Fazil’a da gotiiriir. Boylelikle Necip Fazil’in tiyatro metni yazma
seriiveni baglamig olur. Tiyatroyu “giizel sanatlar iginde bir zirve” tanimiyla tarif eden Necip Fazil, yazmis oldugu ilk
tiyatro eseri Tohum ve onun tiyatro eserleri arasinda en ¢ok begenilen Bir Adam Yaratmak ¢aligmasi, sairin isminin siir
ve nesrin yani sira tiyatroda da anilmasina sebep olur. Edebi ¢evrelerce tizerinde durulan Bir Adam Yaratmak’ta madde-
mana kiyasi, mistik, metafizik algilarla oriilii diyaloglar yer alir. Bati Hristiyan toplumunun maddeye, Islam
medeniyetinin ise manaya hizmet ettigi satir aralarina yansir. Islam’m manaya hizmet ettigi ve kamil insan prototipi, Bir
Adam Yaratmak tiyatro eserinde gdzler oniine serilir. Bu tespitler 1s18inda Bir Adam Yaratmak eserinde bulunan kiside,

toplumda ve medeniyette madde ve mana yaklagimi ortaya konulacaktir.
Anahtar Kelimeler: Bir Adam Yaratmak, Necip Fazil, Madde ve Mana, Metafizik, Mistisizm
PERCEPTION OF MATTER AND MEANING IN NECIP FAZIL’S THEATER OF CREATING A MAN
Abstract

The theater, which has its origins in ancient times, is known as a genre of western origin. The type that takes
place in our design and on the stage with the Tanzimat is done quickly on the stage, in the Turkish type. The theatrical
adventure of Turkish surgery begins with Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, and Semsettin Sami. With
Cumbhuriyet, the theater genre probably passed with the luck of Muhsin Ertugrul. Stage performances as well as texts
attract both readers and viewers alike. I can't wait for writers like Hiiseyin Rahmi, Resat Nuri, Yakup Kadri, Muhsin
Ertugrul, who likes to wear them, and Necip Fazil with the same request. Necip Fazil's schema writing adventure
begins. Describing the theater with the definition of “a peak among the arts”, Necip Fazil's first play, Ceed, and his
collection, Creating a Man, which is very popular, causes his name to be remembered in his play as well as poetry and
prose. In Creating a Man, which is emphasized by literary circles, there are physical comparisons of matter-meaning,
mystical dialogues woven with commodities. It is reflected in the West that Christianity serves the material and the
Islamic civilization serves the meaning. The prototype of the perfect human being served by the meaning of Islam is
revealed in the play Creating a Man. These determinations will be made in the work of creating a person, telling about

the story and meaning.

1 Bu galisma, Van Yiiziinct Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakdlltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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1. Giris

Tiyatro, antik ¢aglardan bu yana insanoglunun korkularini, 6zlemlerini, ulasamadiklarini, yasadiklarini taklide ve
oyuna déniistiiren bir tiirdiir. Insanin ge¢miste dogaya kars1 verdigi miicadele tiyatronun bir parcasi haline gelir. Dogaya
iistlin gelen ve kismen onu kontrol altina almay1 basaran insanlik, bu durumu gesitli ritiiel, dans ve taklitle kutlar.
Ritiieller, taklide dayali oldugu ve siirekli yapildigr i¢in farkli sekillerle nesillerden nesillere aktarilan bir davranis
haline gelir. Zamanla taklitler, insanlarin eglenme, vakit gegirme, topluca bir arada bulunma nedeni olur. Tiyatronun iig
temel bileseni vardir: Brincisi olay orgiisii ve etrafi iyi bir sekilde ele alinmis bir metin, ikincisi zengin ve metinden
bagimsiz olmayan sahne, iicilinciisii ise seyircidir. Oyun, akil ve diistinceyle birlikte duygu ve sezginin de daha biiyiik
oranlarda oyuna dahil olmasi izleyiciyi baglayan etkenlerdir. Kalic1 ve genele hitap eden metin evrenseli yakalama
gayreti igindedir. Ozdemir Nutku, tiyatronun biiyiilii bir tiir oldugunu ifade eder. Ona gore “Tiyatroyu &liimsiiz yapan,
hi¢ yaslanmayan, hi¢ bitmeyen biiyiisiidiir.” (Nutku, 1998, s. 18). Bu biyiiniin insanlar tlzerindeki tesiri ise
sahnelemedir. Bu sahnelemelerdeki biiyii ilkin 14. yiizyilin sonlarina dogru ingiliz ve Fransizlarin oyunlariyla hayat

bulur.

Tiyatro tiirli, 6zellikle oyun yazarligi, tasarim, oyuncu, dansgi, dekorcu, calgict gibi bir¢ok bileseni bir arada
bulunduran Batili anlayisin hakimiyetiyle 16. yiizyilda biiyilk bir mesafe kat eder. Marlow ve Shakespeare, tiyatro
tiiriinii yaymada onemli rol oynar. Bunun yaninda Ingiliz dilinin itibarim ve gelismesini de saglarlar. Fransa’da ise 14.
Louise tarafindan desteklenen tiyatro; Corneille, Racine ve Moliere tarafindan biiyiik bir ¢igirin kapisini aralar (Yalcin,

Aytas, 2002, s. 104). Nitekim ¢agdas anlamda Tiirk tiyatrosunun temelleri bu yazarlara dayanir.

Tanzimatla beraber Tiirk edebiyatinin énemli pargasi olan tiyatro tiirii, gazeteden sonra yazi diinyasinda yerini
alir. Tiyatronun Bati’dan alinmasi bir¢ok &n yargiy1 da beraberinde getirir. Bu durum ister istemez tiyatro tiirliniin
gelismesi ve yaygilasmasini sekteye ugratir. Ozellikle azinliklarin itibar ettigi ve deger verdigi bu tiir, bizde Tanzimat
yazarlari tarafindan oldukga ilgi goriir. Sultan Abdiilmecid’in temsil ve piyeslere kars1 ilgisi de bu duruma 6n ayak olur.
Ancak tiyatro ve nevilerine yonelik hiikiimetin ciddi cekinceleri de yok degildir. Ozellikle baz1 kesimlere kars: ciddi bir
miicadele vermek gereklidir. Tanpinar, bu donemde tiyatroya karsi olan 6n yargiya yonelik, “Mutaasip ve cahil
Miisliiman zihniyetini tirkiitmemek, devletin en basinda diisiindiigii seydi.” (Tanpinar, 2012, s. 156) yorumunu yapar.
Biitiin bunlara ragmen hem yazma hem de sahneleme alanminda tiyatro varligini arttirarak siirdiiriir. Ibrahim Sinasi,
Direktor Ali Bey, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi Tanzimat edebiyatinin ilk dénem yazarlari, tiyatroyu halki
bilinglendirme maksadiyla gelistirme cabasi igerisine girerler. Tanzimat aydinlari, geleneksel Tirk tiyatrosu ile Bati
kokenli tiyatrolarin arasindaki farki gormiislerdi. Farkin en Onemlisi estetik ve metin idi. Estetikten kasit,
sahnelenmenin seyircinin ilgisini ¢ekebilecek ve onda derin izler birakacak sekilde olmasiydi. Metin ise sahnelenen
oyunun belirli bir plan ve yontem dahilinde olmasini saglayacak ve gelecek nesillere aktarilacakti. Tanzimat
aydinlarinin giristikleri bu zihniyet degisimi konusunda basariya ulastiklar1 sdylenebilir. Toplumun gelismesine engel
olan problemler, tiyatro metinlerine yansitilarak halka bilinglendirme yoluna gidilir. Bunun yaninda aile hayati, arizali

insan iliskileri, ahlaki problemler yine tiyatro yoluyla insanlara aktarilir.

1870°1i yillardan sonra romantizmin etkisiyle tiyatronun konusunu Osmanli ve Islam tarihinden alan eserler
yazilir. Buradaki amag halkin milli ve Islami biling kazanmasimi saglamaktir (Cetin, 2017, s. 248). Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre, Akif Bey, Celdleddin Harzemsah bu yolla yazilmis eserlerdir. Yine millet, anne-baba sevgisi, ahlak
ve gorgii kurallarini tiyatrolarina yansitip halki uygarlasma diizeyinde bir yere getirmek isteyen Ahmet Mithat
Efendi’inin de ismi bu baglamda 6n plana ¢ikar. Ozellikle tiyatronun iilkemizde gelismesi ve kék salmasi bakimindan
Ahmet Vefik Pasa’nin simi anilir. Tiirkgesi ¢ok iyi diizeylerde eserler veren Ahmet Vefik, tiyatroya 6nemli sanatgilar
yetistirir (Korkmaz, 2014, s. 74). Ahmet Vefik ve diger tiyatro yazarlarinda 6zellikle Molierre’nin etkisi géze carpar.

Tiirk tiyatrosunun ufkunu acan ve gelismesini saglayan ana gayret ise geviri faaliyetleridir. Ceviri eserler hem oyuncuyu
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hem de yazar yetistirmesi bakimindan 6nemli rol oynar. Shakespeare, Moliere, Victor Hugo, Dante gibi yazarlarin

tiyatrolar1 ¢evrilir ve sahnede gosterime sunulur.

Tanzimat’la baslayan ve toplumda genis karsilig1 olan Tiirk tiyatrosunun seriiveni Servet-i Fiinin doneminde
sekteye ugrar. Hiikiimetin tiyatro iizerindeki baskisi eser yazma nitelik ve niceligine yansir. II. Mesrutiyetin ilaniyla
durum tersine déonmeye baslar. Tiyatro gruplari olusturulur ve amator sahnelerde oyunlar sahnelenir. 1900°1i yillar ve
cumhuriyet donemi ile birlikte tiyatro yazmak yazarligin mecburi bir tiirii olarak yansimaktaydi. Yazarlar; siir, roman,
hikayenin yaninda mutlaka tiyatro eserleri kaleme almaya zorunlulugu hissetmekteydiler (Karatas, 2013, s. 88).
Cumbhuriyet donemi ile tiyatroya kars1 ilgi katlanarak artar. Cumhuriyetle birlikte sanata ayr1 bir yer ve deger verilir. Bu
payin biiyiigii de tiyatroya ayrilir. Tiyatro bir eglence araci goriilmekten ziyade gelistirilmesi ve yerlesmesi gereken bir
kiiltiir olarak hafizalara kazitilir. Bagta Mustafa Kemal Atatiirk sanata ve sanat¢tya ayri deger verip onu ¢ok asil bir yere
oturtmaya gayret eder. Sayginlik kazanan oyuncu isini daha iyi anlamaya ve daha iyi icra etmeye baslar. Bu ortamin

olusturdugu ¢agdas tiyatronun iilkeye yerlesmesinde en biiyiik pay Muhsin Ertugrul’a aittir.

Cumhuriyet déneminde, Tiirk tiyatrosunun c¢agdas anlamda temelini atan ve onu kurumsallastiran Muhsin
Ertugrul, Batili tarzdaki tiyatroyu iilkemizde daha anlamli ve etkili kilar. Sanatginin Fransa ve Rusya’daki tiyatro
cevresi ona 6zgiin ve farkli bir bakis kazandirir. O, bu bakisi {ilkemize tasiyarak tiyatro sanatinin koklesmesini saglar.
Birgok nitelikli sanatc1 yetistiren Muhsin Ertugrul, bazi yazarlar1 da tiyatro metni yazmalar1 hususunda cesaretlendirir.
Bunlardan biri de Necip Fazil’dir (Yalgin, Aytas, 2002, s. 157). Muhsin Ertugrul, bir giin Necip Fazil’a tiyatro
yazmasini teklif eder. O, bu teklife sart kosar. Yazacagi oyunda bas aktor roliinii Muhsin Ertugrul oynamalidir. Necip
Fazil, kisa bir siire iginde Tohum’u kaleme alir. Muhsin Ertugrul’un ¢ok begendigi bu oyun yine onun tarafindan
sahnelenir (Karatas, 2005, s. 58). Seyirci tarafindan gereken ilgiyi gérmeyen bu oyundan sonra Necip Fazil’in saheser

olarak adlandirilacak olan Bir Adam Yaratmak adli eseri kaleme alinir ve ardindan sahnelenir.
2. Necip Fazil’da Tiyatro Seriiveni

Cumbhuriyet donemi edebiyatimizin bilhassa sairlik yoniiyle 6ne ¢ikan hikdye, roman, tiyatro, dergi gibi birgok
tirde ad1 On siralarda olan Necip Fazil, edebiyat ve siyaset mecrasinda ayri yeri olan bir aydin olarak géze ¢arpar.
Yazarin sairlik yoniiniin hemen ardindan tiyatro tiiriindeki ¢alismalar1 gelir. ilk deneyimini Tohum adli ¢alismasiyla
yapan Necip Fazil, yiiksek kesim tarafindan biiyiik ilgi ve takdirle kargilanir. On yedi giinliik bir ¢alisma neticesinde
bitirilen 7ohum eseri halktan ayni ilgiyi gérmez. Daha ¢ok soyut kavramlarla oriilii eserde, bir canlilik ve hareketlilik
bulunmaz (Sen, 2005, s. 42). Tohum "un kisa siirede yazilmasi, Necip Fazil igin eserin niteliginin diigiik olacagi anlamina
gelmez. Nitekim Oscar Wilde (Salome) sini bir gecede yazmistir. Yazar, Tohum igin “Sahne eserinin ne kadar zor
oldugunu bana bu on yedi giinliik ¢caligma dgretti.” (Kisakiirek, 2021, s. 19) yorumunu yapar. Tiyatro, Necip Fazil igin
bir dinamizmdir. Stirekli kacirilmamasi ve birbirine bagli olmasi gereken bir hareketlilik s6z konusudur. Sanatgi,
tiyatroyu diger tiirlere gére daha zor bir metin olarak goriir. Roman gibi sahneleme amaci olmayan tiirlerde bu zorluk
goriilmez. Roman yazari istedigi yerde aniden gegmise donebilir. Istedigi zaman hizli bir sekilde mekan degistirebilir.
Tiyatroda bu karar1 almak kolay degildir (2021, s. 19). Necip Fazil, roman ile tiyatro arasinda bir karsilagtirma yaparken
roman yazmanin kolayligini géstermek asil amag degil, tiyatro yazmanin ve sahnelemenin zorlugunu ortaya koymaya

calisir.

Tohum’a yonelik seyircinin ilgisiz kalmasi, Necip Fazil’1 hirslandirir. Hem Muhsin Ertugrul’un kendisine kars1
tiyatro yazarligindaki giiveni hem de ilk denemesinden sonra bunu telafi imkanin1 Bir Adam Yaratmak tiyatrosuyla
gidermeye calisir. Bu eser, yine Muhsin Ertugrul tarafindan sahnelenir. Bu kez Tohum’un aksine uzun siire kapali gise

oynar. Ustad, Muhsin Ertugrul ile tiyatro konusundaki miinasebetlerini bir teklifle ortaya ¢iktigini ifade eder:

Mubhsin’i birkag temsilde seyretmis ve bel kemigimden asagi bir yilan kaymiscasina tiirpertilerle

dolmustum. Bu adam hususiyle yirtinan rollerde fevkalede, esi goriilmemis bir seydi.
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Sene 1935... Bir sohbet sirasinda sordu:

- Nigin bir piyes yazmiyorsun?

- Nazim’in Kafatasi var ya...

Diye karsilik verdim.

Israr etti:

- O baska... Sen niye yazmiyorsun?..

- Yazarsam oynar misin?...

Cevap verdi:

- Begenirsem oynarim (Kisakiirek, 2006, s. 149).

Tiirk tiyatro tarihine adin1 yazdiran Muhsin Ertugrul, Necip Fazil’in tiyatro seriivenine baglamasi icin biiyiik
bir kivileim yakar. Bu kivileim, Bir Adam Yaratmak eseri ile biiylik bir volkana doniisiir. Eserdeki ilgi ve basari, yazari
tiyatro yazma konusunda ciddi bir girisime sevk eder. Ancak bu basari zirvede kalir. Diger tiyatro eserleri bu denli ses
getirmez. Yazar, bu eserden sonra 1938 yilinda Kiinye adli tiyatrosunu kaleme alir. Bu tiyatrosu ilgi gérmedigi gibi
sahnelenmez de. 1946°da kaleme aldig1 Su’in yayimi durdurulmasi Necip Fazil’in bu tiirden metin yazma konusunda
sevkini kirar. 1949°da yayimladigi Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’ten sonra tiyatroya ara veren yazar, “Bu adam
(Mubhsin Ertugrul) seyrettikten sonra tiyatroya temayiil ettim. Eserlerimi kendisi oynamustir; bas eserlerimi... Bir Adam
Yaratmak gibi, Tohum gibi... Sonra anlasamadik ayrildik. Tiyatro benim dindar tarafima tahammiil edemedi. Bir nevi

boykot oldu.” (2021, s. 177) Tiyatro ile ilgili durum tespitini birka¢ ciimleyle raporlastirir.

Tanpinar, bizdeki tiyatro gelismesini degerlendirirken “1839-1856 yillar1 arasinda memlekete giren yenilikler
arasinda bizce en mithimi, o zamana kadar pek az bilinen bir yazi nev’ini tanitmasi, sonra da bir taraftan umumi hayata,
diger taraftan gelecek nesillerin fikri ¢aligmasina tesiri itibariyle tiyatro olmustur.” (Tanpinar, 2012, s. 155) seklindeki
goriisi, tiyatroyu diger tiirlerden daha 6nemli gostermesi bakimindan sira disidir. Tiyatro tiiriine benzer yaklagimi Necip

Fazil da dile getirir:

Bana sorarsaniz beseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm. Sanat sekilleri iginde bence en
biiyiik kesif de tiyatro... Tekerlek, nasil bitmeyen mesafeler iizerinde sonsuz bir doniigse,
tiyatro da durmayan zamanin mikab bigimi bir kavanoz i¢inde, biitiin madde ve hareket
kadrosuyla dondurulmasi (Kisakiirek, 2021, s. 146).

Necip Fazil’m tiyatro tiiriine girisme cehdini toplumun daha genis kitlelerine ulasma araci olarak okumak, daha
yerinde bir yaklasim olacaktir. Sair, asil sanatin “Allah’1 aramak” oldugu gayesiyle tiirlere yonelir. Aslinda o, sadece
Allah’1 aramanin sonucunda Allah’t bulur, bunun toplumsal ve bireysel manasini her tarafa yaymak ister. Yazar,
kalemini topluma, daha genis kitlelere ulagsma amaglhi kullansa dahi onun eserindeki edebi ve estetik yon hem

elestirmenlerce hem de okur tarafindan takdir edilen bir gercektir.

Tiyatroyu yazili bir metin olmanin yaninda sahneyle biitiinlesmesi gereken bir dinamik olarak gérmek, yazar
tarafindan elzem bir konudur. Necip Fazil tiyatrolarmin sahnelenmesi gayesiyle hareket eder. Yazar, sahneyi

3

tanimlarken derin benzetmeler, acgiklamalar yapar: “ ugsuz bucaksiz hayatin en basibos kivriliglart onun darlig1 igine
sigdirilacak, disardaki realitesinden higbir sey kaybetmeden ona sigan hayat, disardaki genislige sigmayacak kadar
hudutsuz giizellik tecellilerine orada kavusacaktir.” (Kisakiirek, 2021, s. 14).Yazarin bu degerlendirmelerinden sahneye,

tiyatronun sahnelenmesine ne denli nem verdigi anlasilabilir.

3. Bir Adam Yaratmak Tiyatrosu
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Bir Adam Yaratmak eseri, arayis ve kagis temalariyla orgiilii, manevi mesajlarla dolu bir yapittir. Necip Fazil,
eserin kurgusunu yine bir sanat ve edebiyat aydini olan Hiisrev adinda birinin yasadigi buhran iizerine kurar. Babasini
intihar sonucu kaybeden Hiisrev, iilke ¢apinda bir yazardir. Ayn1 zamanda tiyatro yazari olan bu kiginin basindan gecen
talihsiz olaylar tiyatro metni olusturmak suretiyle sahneletir. Necip Fazil, eserin bagkisi olan Hiisrev’in tiyatrosundaki
ana karakterin birbirine benzer olaylar yasamasi tiyatroyu heyecanli bir hale getirir. Eserde Necip Fazil’in da

arayiglarini gérmek miimkiindiir.

Hiisrev bir yazar bir sanat¢1 olarak gecmiste yasadig1 aci hatiralari bahgede bulunan incir agaci iizerine yiikler.
Incir agaci, bir semboldiir. Babas1 bazi buhranlardan 6tiirii kendini incir agacina asarak intihar eder. Incir agac1 sadece
acinin sembolil degil, babay1 hatirlatan ve ona biiriinen bir destektir. Hiisrev agacin siiklinetini insanlarin kargasasina
yegler. Incir agaci1 eserde bir karakter olmasa da olay orgiisiiniin merkezinde bulunan bir nesnedir. Hiisrev’in annesi
Ulviye, evladinda olumsuz duygular olusturdugu ve oglunu intihara yo6nlendirdigini diigiindiigii icin incir agacini

kestirir. Bu durum olayin akigini degistirerek farkli bir mecraya siiriiklenmesine yol acar.

Hiisrev’in annesi Ulviye Hanim, geleneksel Tiirk anne modeline uygun bir karakterdir. Ogluna diiskiin ancak
kocasimin intihariyla oldukg¢a yipranmis bir kigidir. Oglunun melankolik durumu anneyi endigelendirdigi i¢in siirekli bir
care arama sorumlulugu stlenir. Higbirinde de basarili olamaz. Burada g¢abalayan ve basaramayan bir anne prototipi

islenir.

Ulviye, Hiisrev’in etrafindaki bir¢cok arkadasindan Hiisrev’in diizelmesi i¢cin medet umar ancak hepsi sahsi
menfaat kaygisi pesindedir. Bunlarin basinda biitiin deger ve erdemini yitirmis gazeteci Seref gelir. Seref, Hiisrev’in
tiyatrosundan yola ¢ikarak onu Hiisrev’in gergek hayatiyla bagdastirir. Bu durum insanlarin sahip oldugu gazeteye
ilgisini artirarak tiraj yapmasii saglayacaktir. Psikolojik sorunlari olan Hiisrev’e bir darbede aile dostlari doktor
Nevzat’tan gelir. Nevzat, kendi 6zel kliniginin prestijini arttirmak i¢in Hiisrev’i kendi kliniginde tedavi ettirmek ister.
Bunu yaparken de Hiisrev’in annesini kullanir. Seref ve Nevzat insanin kimseye giivenmemesi gerektigini ispat eden iki

tiptir. Bu tiplerin ikisi de para ve menfaati her tiirlii degerin iistiinde tutar.

Seref’in karist olan Zeynep ise Dogulu, degerlerine diigskiin bir kadin imaji sergilemez. Esini baska bir
arkadasiyla aldatmaya kararli bir kadin prototipi géze ¢arpar. Zeynep, Hiisrev’e asik olmasina ragmen Seref ile evlenir.

Ancak o hala Hiisrev’i istemektedir. Hiisrev onu reddettikce o 1srarinda devam eder.

Selma Hiisrev’in manevi kizidir. Hiisrev’e ilgi duyan Selma, bu durumu hicbir sekilde onunla paylagsmaz. Ciinkii
Hiisrev Selma'y1 kizi gibi gérmektedir. Hiisrev’in yanlislikla Selma’y1 6ldiirmesi Hiisrev’in melankolik durumunu ¢ok
daha kétiilestirir. Onu bu diinyadan kopma diisiincesine sevk eder. Bu 6liimle beraber iyiden iyiye koétiilesen Hiisrev,
annesinin de incir agacini kesmesi iizerine diinyaya yonelik bagliligim yitirir. Sonunda devlet gorevlileri tarafindan
klinige gotiirtiliir.

1938 yilinda ilk kez basilan Bir Adam Yaratmak eseri, donemin Tiirkiye’sindeki aydin prototipinin bir
yansimasidir. Kendini arayana ve bulmaya calisan sanat¢i bunu insanlar arasinda beceremez. Ideali yakalamak, tiim
zamanlar iginde sanat¢inin en biiyiik hedeflerden biridir. Ideal insan olmadif igin sanat¢1 idealin pesinden kosar. Bu
kimi zaman Tanri’ya ulagma kimi zaman bir kadina ulasma, kimi zamanda bir eseri tamamlamadir. Nitekim yazar, bu
durumu soyle tanimlar: “Eser ve eseri karsisinda insan... Allah ve Allah karsisinda insan... Oliim ve &liim karsisinda
insan... Cemiyet karsisinda insan... kadin karsisinda insan” (Kisakiirek, 2006, s. 6). Sanatgida, ideali arayip
bulamadiginda siirekli bir diisiince hali, hayal ve planlardan olugan bir halet-i ruhiye 6ne ¢ikar. Bu davraniglar Hiisrev’e

yiiklenerek sanatcinin toplumdaki yeri, toplumun ve yakin ¢evresinin ondan beklentilerini ortaya koyma ¢abasidir.
3. 1. Sanat¢cimin Maddi Diinyadan Kopus Arzusu

Diinya insanligin ¢ogunun birakmak ve vazgegmek istemedigi, 6lim gercegine gézlerini kapadigi, sonsuza dek
yasayacakmig gibi davrandigi bir mekandir. Bu maddi nesnelerle 6riilii diinyaya rasyonalist yaklasanlar onda bir ruhsal
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krallik kurmak isterler. Kimi bunu bir iilkenin lideri olup iilke halkina ve topraklarina hilkmetmekle gergeklestirmek
ister kimi bunu sadece ailesinin refah1 ve onu yonetmek igin bir alan oldugunu ve bu alana hiikmiinii slirmeyi
hedefledigi i¢in ister. Maddeye hiitkmetme arzusu, her zaman insanogluna cazip gelen ve ¢cogu zaman insanoglunun
icinde kayboldugu bir istektir. Ancak bu istekten siyrilip kendisini mana diinyasina adayanlar vardir. Bu ruh hali
Ozellikle dini inanca sik1 sikiya bagli ya da kendini diinyaya ait maddelere kaptirmayan insanlarda goriiliir. Bu kisiler,
¢ogu zaman isimlerini tarihe yazmis ya da insanligin olusturdugu tarih onlar1 yazmistir. Bunlardan biri Platon’dur.
Sokrates’in de dgrencisi olan Platon’u, ideal bir diinyanin pesinde bu diinyadaki maddi nesnelerden uzak, diinyanin
gecici olduguna inanmis, sonsuz bir mutlulugun manevi diinyada olduguna kanaat getirmis bir kisi olarak tarif etmek

mimkiinddr.

Maddenin insanligin ¢ogunu sarip sarmaladig1 diinyada, Platon gibi birgok aydin, diistiniir, miitefekkir oldugu
bilinmektedir. Ozellikle bu baglamda Islam mutasavviflarin admi zikretmek gerekir. Ciineyd-i Bagdadi, Hallac-1
Mansur, Yunus Emre gibi bu diinyadan vazgegip ger¢egi manada arayanlara az da olsa rastlanir. Necip Fazil’in Bir
Adam Yaratmak eserinde sanat¢inin diinyadan vazge¢mesi bu baglamda paralellik gosterir. Yazar, diinyadan vazgegme
misyonunu eserindeki sanatkéra yiikler. Necip Fazil, maddenin tiikketmek; mananin ise {izerinde diigiinmek oldugunu
gozler oOniine serer. “Bu piyeste sanatkdr gizlice olurken ve bir maddenin toprak altinda piserken gegirdigi goze
goriinmez viicuda gelis sathalart gibi, mahrem hayati ve i¢ plani i¢inde resmedilmek istenmistir.” (Kisakiirek, 2006, s.
6). Diinyadaki bir¢ok tuzagin farkinda olup onlara karsi 6nlem alma geregini duymayan ve bazen de maddeye tapan

insanlarin tuzagina bile isteye girme davranisi eserde goriiliir.

Necip Fazil ¢ok agik olmasa da baskisi olan Hiisrev’in Allah’1 buldugunu gosteren isaretleri okura sunar. Ancak
bunu yaparken oncelikle bir Tanr roliine biiriinme ve daha sonra ger¢ek Tanri’nin insan olmadigi gergegini eserine
yansitir. Metnin baskigisi Hiisrev, iginde bulundugu buhrani Mansur’a anlatirken “Yaratici neymis, yaratmaya
kalkisarak tanidim. Yalanci ilah, dogrusunu tanidi. Golge artist 6z sanatkari tanidi. Ben simdi, su anda taniyorum
Allah’1. Ben simdi, su anda tantyorum Allah’1. Ilminin sanatmin karsisinda aklimi veriyorum. Aklim bir cephane deposu
gibi patliyor, kiil oluyor.”(Kisakiirek, 2006, s. 134) bu duygular i¢indedir. Bir 6miir arayig pesinde olan Hiisrev, Allah’1
buluyor. Bu eylem, onu farkli alemlere daldirtyor. Diinyanin ona ¢ok anlamsiz gelmesi, onu gercek hayattan koparryor.
Mutasavviflara benzer bir davranisin yasandigini séylemez yanlis olmaz. Bir divane prototipi gormek miimkiindiir.
Ancak tasavvuf ehli insanlarda kendi eliyle kendi hayatina son verme davranist goériilmez. Bu diinyanin sadece bir
oyalanma, bir yanilsama yeri oldugu anlayigi vardir. Hiisrev’in her ne kadar intihar edecegi algisi olusmussa da bir

intiharla olay sona ermez.

Yazar, bu eserine kendinden ¢ok sey katmistir. Eser, Necip Fazil’in ifadesiyle “bugiine kadar viicuda getirdigim
eserler icinde en bagl oldugum eser”dir (Kisakiirek, 2006, s. 6). Hayatinda siirekli bir aksiyon ve arayisi barindiran
yazar, eserindeki Hiisrev’e de bu rolii bicer. Hiisrev, mutlak hakikatin pesinde kosarken onu bulma ugruna bir¢cok
sikintrya katlanir. Ona en biiyiik sikint1 olusturan olay ise kendi yazdig: tiyatrodur. Hiisrev’in kafasindaki diisiince,

Ozgiin ve hakikate ulagsmaya ¢aligan bir adam yaratmaktir:

Ciinkii bir adam yaratmaga kalkistim. Bir adam yaratmak... Ona bir kafa, bir ¢ift géz, bir burun, bir agiz
uydurmak. Ona gore bir beyin yapmak ve gégsiiniin igine bir kalp takmak. Saat gibi islesin, kanini
viicudunda dondiiren bir kalb... Bu adama bir de kader ¢izmek lazim. Bu adam yasayacak,
gezecek, tozacak, basindan bir seyler gececek. Bu adamin mesela bir babasi olacak. O baba bir
incir dalina asilmig bulunacak. Sonra o da... Eee? (Haykirir) Ben Allah miyim? (Kisakiirek, 2006,
s. 133).

Hiisrev’deki bu 6lim vehmi, Necip Fazil’in ge¢misteki yasantilartyla dogrudan ilgilidir. Babaannesi Zafer
Hanim’1n diinyaya c¢ok siki sarilip 6liimden kagip korkmasi yazarda derin iz birakmustir (Cetin, 2004, s. 11). Bir buhran

heyulasi i¢inde debelenen Hiisrev, kendi diigiincelerini bir tek giivendigi ya da giivenmek zorunda kaldigi Mansur’a
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anlatir. Mansur, Hiisrev’in tiyatrosunda sahne alan baskisidir. Hiisrev’in haykirmasi bir ¢itkmazda kaligin ¢aresizligidir.
Aslinda hakikati bulmus ancak gercegi sindirmeye caligmaktadir. Hayatin bir ayrinti oldugunu diigiinen Hiisrev,
menzilin sonunda Allah’1 gormez. Allah siirekli aranmalidir. Hiisrev, maddeden kopmus tamamiyla manaya yonelmistir.

Mana evreninde Allah’1 arama gorevini istlenmis gibidir:

Allah gayedir. Her varilan sey gaye olabilir mi? Yollar uzun, yollar sonsuz, yollar agik... Bilerek
bilmeyerek Allah’a dogru yol almak vardir. Varmak yoktur. Varabildigimiz hicbir sey, hi¢bir ufuk
Allah degildir. Allah sonsuzluktur. Hi¢ sonsuzlukla boy &l¢iismek olur mu? Hig adetler, milyonlar

ve milyarlar sonsuzlukla yarisabilir mi? (Kisakiirek, 2006, s. 133).

Hiisrev, burada Allah’in sonsuzlugunu, giiclinii, kudretini anlamig ve kabul etmistir. Onun 6fkesi, bu diinyadaki
karakteri oturmamis insanlarla bir arada yasamak ve hayati da anlamli bulmamaktir. Hiisrev aradig1 varligin diinyada
olmadigini bilir. Diinyada yagamanin bir yiik oldugu kanaati gelisir. Etrafindaki kisiler onun bu diisiincesinden &tiirii
babasi gibi intihar edebilecegini diistiniir. Allah diisiincesinden divanelik belirtileri veren Hiisrev, Allah’mn varligini ve
gergekligini hiicrelerinde hisseder. “ Tasavvufta bir 6l¢ii vardir: ‘Allah, zuhurunun siddetinden gaiptir.” diye... Bu
tabirdeki gizlilik ve anlasmazligin sezilebilmesi igin kafa denilen odunu seffaf bir zar kadar inceltmeli. Evet, o kadar
zahirdir ki, Allah zuhurundaki siddetten gaiptir. Giinesin, tepe noktasindayken ona bakanin goziinii kamastirmasi ve onu
hicbir sey goremez hale getirmesi gibi.” (Kisakiirek, 1984, s. 58). Necip Fazil’m bu aydinlatmasi, Hiisrev’in

diistinceleriyle paraleldir. Hiisrev’e gore insanlarin birgogu onu anlamamakta “odun gibi bir kafa” tagimaktadir.

Eserde, mana arayis1i maddenin ¢ok otesinde gerceklesir. Hiisrev’in fikirleriyle olan amansiz miicadelesi bir
ayrimi da ortaya koyar. Yabancilasan, bireysellesen, madde ve diinya hayatinin esiri olmus toplumu bir sekilde afise
eder. Bunu yaparken onu siirekli arzulayan ve rahatsiz eden Zeynep’in ger¢ek yiizii kocasi Seref’e gosterilir.
Kocasindan gizli yine Hiisrev’in yanina gelen Zeynep, Seref’in aniden eve gelmesi sonucunda perdenin arkasinda
gizlenir. Insanlarin mahremiyetini ve onurunu diisiinmeden maddiyat ve popiilerlik ugruna her seyi yapabilecegini

sOyleyen Seref’i Hiisrev bir tuzaga ¢eker:
HUSREV- Hatta kendinize ait olsa da nesirde mahzur gérmezsiniz!
SEREF- Fakat Hiisrev Bey!

HUSREV- Soyleyin, bu kadarcik olsun sdyleyin! Kendinize ait olsa da nesirde tereddiit

etmez misiniz?
SEREF- Ne olursa olsun!

HUSREV- Ya bir erkegin biitiin agirligini ¢eken mukaddes temeli berhava edecek kadar

miithis olursa?
SEREF- (Kayitsizlikla dudaklarini biikerek) Bunlar, kelimler...

(Hiisrev yerinden firlayrverir. i¢ oday1 salondan ayiran perdenin oniine ziplar. Gegidin
saginda iki taraftan da goriinen kordonu yakalayip bir hamlede ¢eker. Ani olarak i¢ oda biitiin
esyasiyla goriiniir. Perdenin tam agildig1 yerde ve ortada, elinde ¢antasi, bir heykel gibi

dimdik Zeynep.)

HUSREV- (Sag elinde kordon. Sol elini Seref’e uzatmis) Kariniz metresimdir. Bunu
da yazin! (Kisakiirek, 2006, s. 85).

Hiisrev’in kaldirdigt perde bir semboldiir. Ahlaksizligin perdesini kaldirdiginda, yozlasan ve yabancilasan
insanin kendisiyle yiizlesmesini saglar. Toplumun siirekli baska insanlarin hayatini bir dedikodu malzemesi haline

getirdigi yayin organlarina prim verdigi elestirisi de gdze carpmaktadir. Zeynep’ten ziyade Seref burada bir tip olarak

135



gosterilir. Diinyadaki madde ve para ugruna yapamayacag hicbir seyin olmamas1 anlayisi var. Isin daha da 6nemlisi
Seref, biitiin bunlara ragmen Zeynep’e hak ettigi tepkiyi gostermez. Burada baska bir gbze carpan davranig da Necip
Fazil’in insanlarin acizligine dikkat cekmesidir. Insanlarin cogu kendisi de dahil olmak iizere zayiftir. Hiisrev

etrafindaki bir¢ok insanin acizligini géstererek aslinda giiglii ve kudret sahibinin Allah oldugu mesajin1 verir.

Yazar, Hiisrev iizerinden sanatginin manayr anlama, onu yakalamaya c¢alisma gayreti giittiigiinii gostermeye
ugrasir. Gergek sanat¢i cemiyetten siyrilan ve diinyanin maddi olanaklarini sadece arag goren, farkli bakiglari olan
kisidir. Insanlik, ahlak, erdem karsisinda riyakarlik, menfaatperestlik, ikiyiizliiliik karsilastirilir. Sanatg1 aym zamanda
iman1 kuvvetli biridir. Allah’a inanan, ona saygi duyan, ona kavusmak isteyen bir aydin goriintiisii Hiisrev’e verilir.

Onun digindakilerin mana gibi bir kaygis1 yoktur.

Esere bakildiginda bir zengin-fakir karsilastirmasi da gérmek miimkiindiir. Eserde kendisini zengin zanneden, is
adami, gazeteci ya da doktor aslinda ¢ok fakir ve acinasi varliklardir. Biitin manevi duygu, his ve anlayislardan
yoksundur. Sirf popiiler olup daha fazla para kazanma ugruna kolaylikla etrafindaki herkesi harcayabilecek potansiyeli
olan yoksullar gbze carpar. Birgoklart kadint da 6n planda tutup ondan cinsel ve duygusal anlamda faydalanmaya
calisirken asil sanatgimin kadinin bu &zellikleri yerine daha ahlakli bir kadin prototipinin varligini arzuladigt duygusu
yansir. Zeynep ile Selma karsilastirilir. Hirsinin, ihtirasinin nefsinin ve maddi giiciin kolesi olarak yansitilan Zeynep’e
kars1; hosgoriiniin, merhametin, masumlugun, temiz duygularin i¢inde barindigi bir Selma karakteri okura sunulur.
Zeynep, Hiisrev’i elde etme gibi bir hirsa biirliniirken Selma, onu sevip de ondan gizleme ve dlene kadar da bu
duygusunu agiga cikarmama davranist gosterir (Cebi, 1981, s. 51). Zeynep, burada maddeyi Selma ise manay1 temsil
eder. Sanatg1, burada ne Zeynep’e ne Selma’ya yakindir. Kadina sahip olma gibi bir derdi yoktur. Hiisrev, yillardir
Selma’nin ilgisini anlayamamis, onda Zeynep’e yonelik de bir arzu davranigi goriilmez. Hiisrev’in derdi maddede,

mana diinyasini anlamaktir.

Sanatg1, maddi diinyanin i¢inde debelenmekten korkarak kendisini mana denizinde yiizdiirmek ister. Dolayistyla
0, bu diinya fikriyle bakilinca siradan bir insan olmamali. Sanat¢inin alelade insan toplulugundaki gibi davranmasi onu
sira dig1 olmaktan ¢ikarir. Psikiyatri doktoru Nevzat, Hiisrev’in evini ziyaret ettiginde siirekli normal olmayan insan
davraniglarindan bahseder. Bunun iizerine Hiisrev, “Boyuna tabii olmayan insani tarif edersiniz. Bir de tabii insani
etsenize! Kim bilir meydana nasil bir tip ¢ikar? Vahsilerin putlar1 gibi bir sey. Insan seklinde bir odun. Hafizasi, hayali,
teessiirii yok. Ittigin zaman gidiyor, birakinca duruyor. Bu mu tabii adam?” (Kisakiirek, 2006, s. 39) ifadelerini kullanir.
Necip Fazil, Hiisrev tizerinden toplumun kiiltiirlii diye tasnif edinilen insanlarin arizali yonlerini okura sunar. Normalde
bir gazeteci onurlu davranip dogru haber pesinde kosar. Yemin etmis bir doktor ise hastanin mahremiyetine, sagligina
herhangi bir menfaat gdzetmeden tedavi yontemine gider. Ancak bu tiyatroda insanlarin daha c¢ok yikici yonleri

vurgulanmaktadir.

Necip Fazil’in tiyatrolarindaki kavramlar, temalar ve fikirler; siir, deneme ve diger yazilarinda da siklikla
goriiliir. Giinah duygusu, madde ve ruh miicadelesi, sirlara ulasma, metafizik diisiinceler, psikolojik problemler, Allah’t
aramak gibi temalar gdze c¢arpanlar arasindadir (Okay, 2009, s. 84). Bir Adam Yaratmak eserinde insanoglunun
acizligini Hiisrev ortaya ¢ikarmaya galisir. Allah’in sonsuz gii¢ ve kudretle yarattig1 bu evrende sanat¢inin kendi eserini
yaratma gibi bir bobiirlenmenin olamayacagi gergegi yansitilir. Yine bu eserin 6n soziinde “Piyesteki sanatkar tipine
sorarsaniz Allah sonsuzluktur. O, farkina varmadan sonsuzlukla yarisa kalkmis, hududunu zorlamis, kendisinin digina
cikmak isterken, birden bire kendisine, hem de o zamana kadar hi¢ tanimadig1 kendisine rast gelmistir.” (Kisakiirek,
1981, s. 5). Necip Fazil, bu diisiincesiyle siradan insan ile siradan olmayani, ona gdre sanatciyi, kiyaslamig. Sanatgi

Allah’t anladiktan sonra durulma evresine geger. Diinyay1 ve fizik 6tesini daha iyi anlamlandirir.

Hiisrev, asil arama davranisinin mana aleminde olmasi gerektigini ifade eder. Hayat acik secik ortadadir, onda bir
sey aramaya gerek yoktur. Sir diisiince ve hayalde gizlidir. Hiisrev’in evinde toplanan arkadaslariyla sohbet sirasinda

madde ve mana iizerine bir karsilastirma yapilir. “Hayatta neler olur, oldugu i¢in inaniriz. Is hayale binince itirazlar iist
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iiste yagar. Clinkii sadece bir tasavvurdur, bir nazariyedir, hayatin kendisi degil. Ne kadar benzeri olursa olsun, kendisi
degil.” Madde goriildiigii i¢in anlagilabilir ancak ruh diinyasin1 anlamak zordur. Ruh diinyasi insani sinirsiz bir
yolculuga cikarir. Sinirsizlik igindeki arayislarda herkes kendini bulamaz. Hiisrev, bu smirsizlik i¢inde kendini bulur.

Allah’mn sonsuzlugu i¢inde kendini bulan bir sanatg1 profili Hiisrev’de goriiliir.
3. 2. Allah ve Allah Karsisinda Sanatci

Tiirk edebiyatinda fikri mecrada sanatim icra eden ana ii¢ grup oldugu gériiliir. Birincisi Islam dinini referans
alip eserlerini bu dinin telkin ve fikirlerini goz 6niinde bulundurarak yazanlar, ikincisi daha ¢ok Bati kiiltiir ve
medeniyetini benimseyerek hayat tarzlarini ve diinyaya bakis agilarini buna gore sekillendirenler, iigiinciisii ise sosyalist
diisiince cercevesinde eserlerini kaleme alanlardir. Ozellikle yaratictyr gdz oniinde bulundurup onun referanslarini
eserlerine agik bir sekilde aksettiren yazarlarin 6ne ¢ikanlarindan biri Necip Fazil’dir. Yasadigr donemde devlet iradesi,
Bat’nin demokrasisini, hukukunu, egitimini ve hayat tarzin1 benimsemekte ve halki bu yonde bir yasayis siirmeye
kanalize etmekteydiler. Din, bu degisim konusunda engel goriildiigiinden eserlerini bu mecrada kaleme alanlar irade
tarafindan ¢esitli kisitlamalara maruz birakilirdi. Bu doénemin sikintilart bazi sanatgilarin kalemini biiyilk oranda

gelistirdi.

Necip Fazil, islam dinini referans alirken kendisini tamamen Bati menseili tiirlere kapatmaz. Sanat ister
Bati’dan, ister Dogu’dan gelsin, kiymeti Ol¢lilemez bir nazar ve harekettir. Sanat onun i¢in edebiyatin ve yazinin
zirvesidir. Yazar, sanattaki en biiyiik kesif payini ise tiyatroya ayirir. Sanatin gayesini yazar, “Anladim isi, sanat Allah’1
aramakmis;/ Marifet bu, gerisi yalniz gelik — ¢omakmus...” ifadesiyle aciklar. Sairlik yonii ¢ok daha 6n planda olan
yazarin siiri ni¢in yazdig1 da agiktir. “Maddi hislerden soyutlanarak ve metafizikle intikalle, ilahi agkin mucizesinden en
¢ok bahseden sair, siiri Allah igin yazar. Ona gore siir olgusu, ilahi sirrin gergevesinde gelismelidir.” (Miyasoglu, 2005,
s. 62).

Hikmet, kisiye verilmis bir hediyedir. Diisiinme yetisi a¢isindan insana has bir 6zelliktir. Necip Fazil, “Hikmet
miiminin kaybolmus malidir. Onu nerede bulursa alir.” Hadis-i Serif’ini ilke edinmis bir miitefekkirdir. Yazar, ilmi ve
hikmeti metafizik dlemde aramayi tercih eder. Seyid Abdiilhakim Arvasi Hazretleri Necip Fazil’in diisiince ve arayisla
dolu olan zihnine bir kandil yakar. Yazar, neyi aramasi gerektigini 6grenir ve siirekli bir arayisla gecirir 6mriinii. Bunun

delili ise eserleridir.

Arayislarin iginde Omriinii siirdiiren sanatgilardan biri de Bir Adam Yaratmak eserinin bagkisisi Hiisrev’dir.
Hiisrev, icra ettigi meziyetten Otiirii ¢evresi de bu yonde sekillenmis aydin kisilerden olugsmaktadir. Sik sik bir araya
gelen bu topluluk, mekan olarak Hiisrev’in yalisinda sohbetlerini gerceklestirir. Yine bir sohbet vesilesiyle
toplandiklarinda, Hiisrev yine hepsinden baskin ve kendisini dinlettirme becerisine sahiptir. Bu kez konu kaderdir. O,
kadere iman konusunda konuklarini ikna eder. Bu iknay1, bir kaza tablosu ¢izerek gostermek ister. Bir kisinin kaza ani

anlatirken insanin plansiz gordiigii ama kazanin planl bir is oldugunu arkadaslarina ispatlamaya c¢alisir.

HUSREV- ... Tesadiiflerin kim bilir nasil ve nereden idare edilen son derece grift ve icinden

¢ikilmaz bir riyaziyesi vardir.
NEVZAT- Sen adeta kadere inantyorsun!...

HUSREV- Kadere inantyor muyum, onu siz kesfedin! Fakat hayatin gizli bir suuru olduguna
inanmak istiyorum. Oyle bir suur ki kendisini yok gostererek gizleyebilmistir. Ben hadiseleri ¢ok
grift bulan bir insanim. (2006, s. 45).

Kadere inanma bir yaraticinin varligini da kabul etmektir. Cilinkii tesadiifler yoksa plan var. Planli bir durumu da

ancak bir varlik olusturur. Hiisrev, bu varligin Islam dininin yaraticis1 olan Allah’a iman olmasi gerektigi kanaatindedir.
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Hiisrev, kendi tiyatrosunda bir adam yaratirken yanlig bir seyler yaptiginin farkina varir. “Mesut korliik i¢inde
hayat1 doldurup gitmek”(2006, s. 5) varken neden sinir 6tesi ya da fizik 6tesi bu kadar irdelenir ki? Hiisrev bu tiirden

citkmazlarla dolup tasmis durumdadir:

HUSREV- Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin digmna ¢ikmak isterken kendime rast
geldim. Meger kul oldugumu anlamak i¢in Allahlik taslamaliymisim! Meger nasil yaratildigimi
anlamak i¢in bir adam yaratmaya kalkmaliymisim! (Yiiziiniin ifadesi biisbiitiin mecnun, orta yere
doner) Ben ne yaptim? En saglam basamagi ayagimdan kaydirdim. Kérligii zedeledim. Simdi
goriinen seye nasil bakayim? Insan kaderini bir rilya gibi uykuda bulur. Bu riiyay1 uyanik nasil

seyredeyim? Allah’la kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim? (2006, s. 71).

Hiisrev, diisiincelerini ve metafizik alemi her yoniiyle icsellestirdigi icin arayisin sonunu getirdigini
diistinmektedir. Ancak arayisin sonucundan ziyade yaptiklarinin ¢ok u¢ sonuglari olacaginin farkindadir. Bir hududu
zorlamak, herkesin yapabilecegi bir is degildir. Hele ki dine gore Allah’in yaraticiligini g6z ardi edip insanin yaratma
hirsint ve egosunu 6n plana ¢ikararak bir eyleme girmesi sirk noktasina varir. Hiisrev, biraz da bu kanaattedir. Haddini,
hududunu astigin1 diisiinmektedir. Ozellikle “koérliigii zedeledim.” ifadesi, hayatin olagan sinirlari iginde acty1, sevinci,
yasayislar1 birakip metafizik dlemde siirekli gezinmek, goriinmeyeni goérmeye g¢alismak huzursuzlugu beraberinde

getirir. Allah’in sonsuzluguyla karsilasan Hiisrev, her seyi anlamsiz goriir.
3. 3. Maddeyi Manaya Tercih Etme Elestirisi

Necip Fazil’in madde anlayis1 bu diinya {izerine, mana anlayist ise hem bu diinya hem de ahiret iizerine
kuruludur. Ozellikle yazar, kendi degerlerine yabancilasan hatta redd-i miras anlayisiyla hareket eden devlet
otoritelerine karsi, ciddi bir algi ve kalem savasi baglatir. Onun aksiyon dolu yasamu siirekli bu miicadelelerle gegmis ve
0, bu konuda hi¢ yilmamistir. Batr’y1 taklit eden gengligin ve toplumun Islam’m sancaktarligini yapan sanl tarihini bir
kenara birakmasi yazarda derin izlere yol agar. Kapitalist ve materyalist sistemler, tamamen para ve gii¢ iizerine
kuruludur. islam medeniyeti ise bugiinkii yasami, dliimden sonraya birakir. Kisinin bu diinyada yaptiklarmin karsilig:

6limden sonra karsisina ¢ikacaktir. Bu yilizden daha ¢ok mana iizerine kurulu bir sistem goze carpar.

Necip Fazil, mananin degerini siirleri basta olmak iizere biitiin eserlerine yansitir. Onun eserlerinde islam’in
savunuculugu, acik bir sekilde goriiliir. Bir Adam Yaratmak eserinde kitabin baskisisi Hiisrev, “Oliim Korkusu”
piyesinde diinyanin dertleri karsisindaki sanatginin ¢aresizligini yansitir. Derya Senol, Necip Fazil’in kendisini Hiisrev
karakterine yansittigini soyler. Hiisrev’in hayatinda birgok kesit ve davranislar1 yazarinkine benzerdir (Senol, 2003, s.
35).

Bir Adam Yaratmak yapitinda, sanatg1 iyiyi ve manay1 temsil eder. Sanatg1, burada edebiyatgidir, yazardir. Bunun
disinda tiyatroda Hiisrev’i temsil eden oyuncu Mansur da iyiyi temsil eder. Yani 6zellikle sanatla ugraganlarin tarafi
dogru olandir diisiincesi yansitilmak istenir. Bunun diginda Seref, Nevzat ve toplumun ¢ogunlugu, maddeye hizmet
ederek onlarin tiiketici ve acimasiz yanlar1 esere yansir. Kadin karakterlerden olup ihtiraslar1 ugruna her seyi

yapabilecek olan Zeynep de bu kategoriye girer.

Maddenin pesinden arzu ve ihtirasla siirliklenen Zeynep, Hiisrev tarafindan reddedilisine ragmen tekrar tekrar
onun kapisina gider. Hiisrev, Zeynep lizerinden bu tiir yaklasimda olan kadinlarin hepsine bir mesaj veren sdylemde
bulunur: “Zeynep! Bas1 bos, gozii kor, dizginsiz isteklerimizin bizi ne kadar ¢irkinlestirdigini gor artik! Bak sana, liim
terleri dokerken neler soyleyebiliyorum! Vazgecmeyi, istememeyi bil.” (2006, s. 77). Bati’'nin kadina genellikle bir
meta olarak bakmasi manaya deger veren yazarlarin elestirisine her zaman yol agnustir. Zeynep de islam’1 benimsemis
bir kadin imaj1 goriilmez. Genelleme yapmamak kaydiyla daha ¢ok maddeci kiiltiirde yetismis ve maddeyi 6n planda
tutan bir kadin fotografi goze carpar. “gozii kor, dizginsiz istekler, siirekli istemek” davranislarinda yogun diinyevi

diirtiilerin oldugu yansitilir. Buna zit olarak manayi 6n plana alan kadin, isteklerini kontrol edebilendir. Necip Fazil
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eserinde, paranin ve sohretin kirli yiiziinii Seref ve Nevzat’a yiikler. Sahsi menfaatleri ugruna Hiisrev’in kendisini
asmasina sebebiyet vermek ya da onu akil hastasi olarak gosterip klinige yatirmak maddeyi manaya tercih edenlerin bir
yaklagimidir. “Sanatin sanat oldugu kadar hayatin altin anahtar1, sinr ¢izgileri tertemiz, belirgin ve agik olmaktir.
Bulanikligin ve 6tesizligin oldugu yerde hayal kurulugu, arastirma ve adaptasyon, taklit ve kopyanin basladig1 goriiliir.”
(Ozer, 1997, s. 16). Necip Fazil Sanat¢1 kimligini Hiisrev’e, taklit ve kopya kimligini ise Seref ve Nevzat gibi kisiligini

maddeye tercih eden bireylere yiikler.

Biitiin bu kimligi ve karakteri dejenere olmus bir toplumda ya da diinyada yasamanin anlamsizligini kendi
diinyasinda igsellestiren Hiisrev, sanat¢inin anormal oldugunu ve metafizik alemde yer almasi gerektigi mesajin1 verir.
Hiisrev’in iginde bulundugu ahvalin bir benzerine Necip Fazil’in “Ne Ariyorum?” siirinde rastlanir: “An oluyor bir
garip duyguya vartyorum;/ Ben bu sefil diinyada acep ne artyorum?”. Sanat¢inin iginde bulundugu diinya onu arayisa
ve ardindan caresi goriilmez bir buhrana siiriikler. Hiisrev, bu diinyaya karsi gelmek gibi bir misyon yiiklenmistir.

Cemiyetin onu kendilerine benzetmek istekleri sert bir tislupla geri ¢evrilir.
4. Sonug

Ad1 daha ¢ok siirle 6n plana ¢ikan ve sairlik yoniiyle taninan Necip Fazil, tiyatro alaninda da birgok eser kaleme
alir, bu galismalar tiyatro cevrelerince takdir edilir. {1k tiyatrosu, iinlii oyuncu ve yazar, Muhsin Ertugrul’un teklifi ve
tesvikiyle kaleme aldig1 Tohum adli ¢aligmasidir. Sahnelenen bu oyun, izleyiciler tarafindan begeni almayinca yazar, Bir
Adam Yaratmak eserini yazar. Bu eser, salonlarda kapali gise oynar. Yazarin iiniine iin katan bu tiyatroda buhranli bir
hayatin pengesine diigmiis bir sanatginin arayis, aci ve 1stirap dolu hayati anlatilir. Necip Fazil, tiyatronun ana karakteri
Hiisrev’e birkag rol yiikler. Bunlardan biri maddeye deger veren toplum ve deger vermeyen sanat¢i roliidiir. Ozellikle
toplumda egitimli ve aydin diye nitelendirilen bir¢ok kisinin menfaat diinyasinin pengesine takildigi yansitilir. Bir digeri
sanat¢inin anormal davraniglaridir. Necip Fazil, gergekten aydin ve lireten bir insanin sira dis1 olmasi gerektigi
kanaatindedir. Dolayisiyla bu diisiince Hiisrev adli karaktere yansir. Hiisrev, bu diinyanin insani olmadigina kanaat

getirir. Bir 6liim istegi sanatgida belirir.

Hiisrev’e yiiklenen bir diger mana misyonu, sonsuz olana kavusma istegidir. Sonsuz olan Allah’1 bulmaya
calisan Hiisrev, kendi acizligiyle kars1 karsiya kalmigtir. Eserde 6zellikle mutasavviflarin hayati, Hiisrev ile paralel bir
benzerlik olusturur. Tasavvufcular nasil Allah’a kavusma istegiyle hareket ederlerse baskisi olan Hiisrev de Allah’1
bulmak ister. Metafizik diisiinceler, mistik séylemler eserin genis bir boliimiine yayilmistir. Arayislar baslangigta hep

bulaniktir. Bu buhranli yaganti sonunda gergekten kosulsuz sartsiz teslimiyet olmasi anlayisi vardir.

Necip Fazil, eserinde manay1 giizel ahlakla biitiinlestirir. Mana, kisiler {izerinden olumlu davraniglarla okura
yansitilir. Tiyatro eserindeki Selma, 6zverisiyle merhametiyle saygisi ve giizel ahlakiyla manay1 temsil ederken Zeynep
ise hirstyla, tutkusuyla, ahlak dis1 iliskisiyle maddeyi temsil eden bir kadin karakterdir. Eserde sadece erkek

karakterlerin eksik yonleri vurgulanmaz ayni zamanda kadinlarin da olumsuz yonleri aktarilir.

Eser, sanatcinin ruhundaki kaos evrenini ele alir. Mutlak hakikat neticesinde sanat¢inin ruhu ancak 6zgiir olabilir.
Sadece sanatgiin degil, siradan bir kisinin, insani degerlerin biitiin 6zelliklerini tagimasi gerektigi okura yansitilir.
Necip Fazil, bu eserinde degisimin bir sanat¢i ruhundaki siireci, buhranli bir hayatin kederi, diisiincelerin madde ve
mana eksenli yansimasi, insanlarin biiyilk ¢ogunlugunun maddeye tapmasi, carpik iligkiler, mistik ve metafizik

yaklagimlar ele alinir.
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