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Cagdas Sanatta Dogay1 Yeniden Vurgulamak: Lavanta Uzerinden Doga—insan iliskisi, Sanatsal Doniisiim ve

Uretim Bicimleri

Ozet

Bu makale, cagdas sanatta doga—insan iligkisini bitkisel formlar iizerinden yeniden diisiinmeyi amaglayarak 6zellikle
lavanta bitkisinin duyusal, sembolik ve iiretimsel katmanlarini incelemektedir. Calisma, nitel arastirma yontemlerinden
literatiir incelemesi ve gorsel analiz yaklasimima dayanmaktadir. Bu kapsamda Land Art ve Ekolojik Sanat akimlarinin

tarihsel baglamimi ele almakta ve bu akimlarin dogayi temsil edilen bir imge olmaktan ¢ikararak sanat iiretiminin
ontolojik bir zemini haline getirdigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Richard Long’un yiiriiyiisii bir sanat eylemine

doniistiiren yaklagimi, mekan, beden, zaman ve doga arasindaki iliskinin doniisiimii {izerinden gorsel ve kavramsal

analiz yontemiyle degerlendirilmistir.Ayrica Hamish Fulton ve Francis Alys gibi sanat¢ilarin yiiriiylise yiikledikleri
kavramsal ve politik anlamlar incelenmistir. Marina Abramovi¢ ve Ulay’in Cin Seddi'nde gerceklestirdikleri Great Wall

Walk performansi ise ylirllyiisiin duygusal ve ritiielistik boyutunu goriiniir kilan bir 6rnek olarak ele alinmistir.”

Agnes Denes’'in Wheatfield — A Confrontation adli calismasi, tarimsal {iretimi ekolojik, ekonomik ve politik bir tartigma
alanina doniistiiren 6ncii bir pratik olarak degerlendirilmis; Jean-Frangois Millet'in tarim emegini goriiniir kilan yapitlari
ve Mel Chin’in bitkiler araciligiyla kirlenmis topraklari iyilestirmeye yonelik projeleriyle bu diigiinsel ¢izgi
genisletilmistir. Andy Goldsworthy'nin doganin biiylime, ¢6ziilme ve yeniden olus dongiilerine dayanan yerlestirmeleri,
dogay1 kendi zamansallig i¢inde var olan bir dzne olarak konumlandiran ekolojik bir estetikle iligkilendirilmistir. Son

olarak Giilnur Eksi ve Isik Giiner'in giincel yaklagimlari, lavanta bitkisinin yapisal ve duyusal 6zellikleriyle birlikte ele

almmistir. Lavantanin kokusu, rengi, mevsimsel dongiisii ve topraga bagli varligi, doga—insan etkilesiminin estetik ve
ontolojik bir gostergesi olarak degerlendirilmistir. Bu ¢ergevede calisma, lavantayr ¢agdas sanatta bitkisel diisiinme

bigimlerini goriiniir kilan sembolik bir ara madde olarak konumlandirmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Lavanta, Tarla, Doga, Bitki, Cagdas Sanat

Re-emphasizing Nature in Contemporary Art: Nature—-Human Relationship, Artistic Transformation, and

Modes of Production Through Lavender
Abstract

This article examines the nature—human relationship in contemporary art through vegetal forms, with a particular focus
on the sensory, symbolic, and productive layers of the lavender plant. The study addresses the historical context of the

Land Art and Ecological Art movements, revealing how these practices have transformed nature from a represented
image into an ontological ground for artistic production. In this framework, Richard Long’s approach of turning walking

into an artistic act is evaluated through its transformation of the relationship between space, body, time, and nature; the

conceptual and political meanings attributed to walking by artists such as Hamish Fulton and Francis Alys are also
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examined. Marina Abramovi¢ and Ulay’s Great Wall Walk, performed along the Great Wall of China, is discussed as an

example that makes visible the emotional and ritualistic dimensions of walking.

Agnes Denes’s Wheatfield — A Confrontation is considered a pioneering practice that transforms agricultural production
into a field of ecological, economic, and political debate; this conceptual trajectory is further expanded through Jean-

Francois Millet’s works that render agricultural labor visible and Mel Chin’s projects aimed at remediating polluted soils

through plants. Andy Goldsworthy’s installations, based on cycles of growth, dissolution, and regeneration in nature, are

associated with an ecological aesthetic that positions nature as a subject existing within its own temporality. Finally, the

contemporary approaches of Giilnur Eksi and Isik Giliner are examined in relation to the structural and sensory
characteristics of the lavender plant. Lavender’s scent, color, seasonal cycle, and soil-bound existence are evaluated as

aesthetic and ontological indicators of the nature-human interaction. Within this framework, the study positions

lavender as a symbolic intermediary that renders vegetal modes of thinking visible in contemporary art.
Keywords: Lavender, Field, Nature, Plant, Contemporary Art
1.Giris

Dogayla birlikte olusan sanatsal iiretimler, sanat¢inin bitki evrenine yonelen duyarliligini, dogadaki canli dongiilerle
kurdugu sezgisel bag1 ve bir seyi dolayli yollarla bitki iizerinden anlatma egilimini goriiniir kilar. Bitki, bu baglamda
yalnizca bir tema degil; sanat¢inin kendi hikayesiyle doganin ritmi arasinda kurdugu aligverisin, yani varligini dogayla
birlikte ifade etme bigciminin maddesel bir aracidir. Bu makalede ise bu egilim, lavanta bitkisi iizerinden ele alinmakta;
lavantanin kokusu, rengi, mevsimsel devinimi ve insanla kurdugu firetim iliskisi, ¢agdas sanatta doga—insan
etkilesiminin somut bir yansimasi olarak yorumlanmaktadir. Doga, insanin varolusunu anlamlandirdig: ilk kaynaktir.
Sanat tarihi boyunca doga, insanin hem esin aldigi hem de yeniden sekillendirdigi bir alan olmustur. Ancak
modernlesme ve endiistrilesme siiregleriyle birlikte insan, dogayla kurdugu bagi giderek kaybetmis; doga bir gozlem ya

da tiikketim nesnesine indirgenmistir. Bu kopus, yalnizca ¢evresel degil, ayni zamanda insani bir uzaklagsmadir.

20. yiizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Land Art ve Ekolojik Sanat akimlari, bu uzaklagmaya giiclii bir karsilik olarak
dogay1 yeniden merkeze tagimistir. Sanatgilar, dogayr yalnizca temsil eden degil, onunla birlikte lireten, onunla
etkilesim kuran bir anlayisi benimsemislerdir. Bu donemde sanat, dogay1 izlemekten ¢ok onunla birlikte doniigsen bir

stireg héline gelmistir.

S6z konusu diigiinceden hareketle 6nce Land Art ve Ekolojik Sanat kavramlarinin tarihsel baglamini incelemekte,
ardindan Joseph Beuys, Richard Long, Agnes Denes, Andy Goldsworthy ve Olafur Eliasson gibi sanat¢ilarin dogayla
kurduklar iliskileri ¢dztimlemektedir. Son bdliimde ise ¢agdas sanatta bitki merkezli sanatsal yaklagimlartyla 6ne ¢ikan
Giilnur Eksi ve Isik Giiner’in iiretimleri, lavanta baglami tizerinden degerlendirilmektedir. Béylece makale, lavantay1 da
iceren daha genis bir ¢er¢evede doga—insan iliskisinin ¢agdas sanatta nasil yeniden kuruldugunu, bitkilerin sanatin
diislinsel zemini héline nasil geldigini ve doganin sanatsal {iretim bigimlerine nasil yon verdigini ortaya koymay1

amaglamaktadir.

Bu c¢aligma kapsaminda lavanta, yalnizca bir bitki tiirii olarak ele alinmamis; ¢agdas sanatta doga—insan iliskisinin
yeniden kurulma bigimlerini agiga ¢ikaran kavramsal bir analiz araci olarak konumlandirilmistir. Lavantanin mevsimsel
dongtisii, tekrar eden iiretim ritmi, kokusal yayilimi ve mekansal siirekliligi, doganin edilgen bir temsil nesnesi
olmaktan ¢ikip tiretimin aktif bir bileseni haline geldigi yoniindeki temel iddiay1 goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda
makale boyunca incelenen sanatci pratikleri, lavantanin temsil ettigi dongiisellik, emek ve duyusal deneyim kavramlari

tizerinden ¢ozlimlenerek, doganin ¢cagdas sanatta nasil ontolojik bir zemine doniistiigii analitik olarak tartisilmaktadir.
2.Yontem
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Cagdas sanatta doga—insan iligkisini bitkisel formlar iizerinden inceleyen nitel bir arastirma olarak kurgulanmis;
literatlir incelemesi ve gorsel analiz yontemlerinin birlikte kullanildigi yorumlayici bir yaklagima dayandirilmigtir.
Aragtirma kapsaminda incelenen sanatgr ve eserler, amaghi ornekleme yontemi dogrultusunda belirlenmistir. Bu
secimde, sanatgilarin doga ile kurduklar: iligkinin niteligi, bitkisel formlar {iretim siireglerine dahil etme bigimleri,
Land Art ve Ekolojik Sanat baglamindaki temsiliyet giigleri ve alan yazinda kuramsal tartigmalara katk: sunmalar1 temel
Olgiitler olarak dikkate alinmistir. Bu dogrultuda Joseph Beuys, Richard Long, Agnes Denes, Andy Goldsworthy ve
Olafur Eliasson’un yani sira giincel sanat pratikleri baglaminda Giilnur Eksi ve Isik Giiner’in diretimleri caligma

kapsamina dahil edilmistir.

Gorsel analiz siireci, sanat yapitlarini yalnizca bigimsel Ozellikleri iizerinden degil, ayn1 zamanda baglamsal ve
kavramsal katmanlariyla birlikte ele alan yorumlayici sanat elestirisi ve fenomenolojik yaklasim cergevesinde
yiiriitiilmiistiir. Bu baglamda eserler, izleyici deneyimi, sanat¢inin dogayla kurdugu iliski, malzeme kullanimi ve {iretim

siireci gibi unsurlar iizerinden ¢ok katmanli bir okuma ile degerlendirilmistir.

Analiz siireci ii¢ temel asama iizerinden gergeklestirilmistir. ilk asamada, secilen eserlerin gorsel ve baglamsal
ozellikleri betimlenmis; ikinci asamada bu eserler, doga—insan iliskisi, ekolojik farkindalik ve bitkisel diigiinme
bigimleri gibi kavramsal temalar dogrultusunda ¢dziimlenmistir. Ugiincii asamada ise elde edilen bulgular, ¢agdas
sanatin dogay1 temsilden iiretime tasiyan doniisiimii baglaminda yorumlanarak biitiinciil bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Bu siiregte gorsel ve yazili veriler birlikte ele alinmis; sanat yapitlari, dogayla kurulan iliskinin estetik

oldugu kadar ontolojik boyutlarini da agiga ¢ikaran diisiinsel yapilar olarak degerlendirilmistir.

3. Land Art ve Ekolojik Sanatin Baglam

Land Art, 1960’larin sonunda Amerika ve Avrupa’da doga ile dogrudan temas kuran, genellikle galeri disinda

gergeklestirilen sanat {iretimlerini tanimlar. Robert Smithson’un Spiral Jetty (1970) adli eseri bu akimin simgesel

orneklerinden biridir (Smithson, 1996).

Gorsel 1. Joseph Beuys, 7000 Mese, Kassel, 1982

Land Art’in ortaya ¢ikiginda belirleyici olan bu yaklasim, yalnizca dogayla kurulan fiziksel bir temasin degil, doganin
kendi zaman orgiisiiyle uyumlu bir diisiinme bi¢iminin sanatin icine yerlestirilmesidir. Boylece doga, sanatg¢imin
iizerinde ¢aligtig1 bir yiizey olmaktan ¢ikar; siirecin yoniinii belirleyen, kendi ritmiyle sekil veren, doniistiiren ve kimi

zaman sanat¢inin miidahalesini tamamen goriinmez kilan aktif bir 6zneye doniisiir. Land Art’in bu siirece dayal1 yapist,
Ekolojik Sanat’in 1970’lerde giiglenen politik ve gevresel sdylemleriyle birleserek sanatin mekansal sinirlarini ve temsil

bigimlerini radikal bigimde doniistiirmiigtiir.

Ekolojik Sanat, insanin dogayla kurdugu tahakkiim iliskisini elestirirken onarma (restorasyon), iyilestirme
(rehabilitasyon) ve siirdiiriilebilirlik kavramlarini sanatsal eylemin merkezine alir. Doga, bu baglamda hem maddesel bir
varlik hem de insanin varolusunu sekillendiren ontolojik bir mekéan olarak yeniden tanimlanir. Béylece bu iki akimin
kesisiminde, dogay1 bir estetik manzara olarak géren bakis yerini, dogay1 sanatin diigiinsel zemini olarak kabul eden bir
biling haline birakir. Sanatg1 artik dogay1 bir goriintii olarak kopyalamaz; doganin zamanla, mevsimle, bozulmayla ve
katmanlagmayla kurdugu iliskiyi iiretimin kendisine doniistiiriir. Bu nedenle Land Art ve Ekolojik Sanat yalnizca birer

estetik yonelim degil, insanin dogayla iliskisini yeniden kurmaya yonelik ontolojik ve etik bir cagridir.
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Ekolojik Sanat, 1970’lerden itibaren ekolojik krizlerin artigiyla birlikte dogay1 koruma, onarma ve siirdiiriilebilirlik
fikrini 6ne ¢ikarir. Joseph Beuys'un 1982’'de gerceklestirdigi 7000 Oaks (7000 Mese) projesi bu yaklasimin simgesel

orneklerinden biridir. Beuys'un su ifadesi, bu yaklasimmn diisiinsel zeminini Ozetler niteliktedir: “Toplumu

sekillendiremeyen, dolayisiyla toplumun yiiregine de niifuz edemeyen sanata sanat denmez” (Beuys, 1982/1993, s. 12).

Toprak ve tarla, Land Art ve Ekolojik Sanat baglaminda yalnizca fiziksel bir zemin degil; insanin dogayla kurdugu

iligkinin tarihsel, kiiltiirel ve ontolojik bir tastyicisi olarak ele alinir. Land Art’in erken 6rneklerinde toprak, ¢ogunlukla

6lgek, mekan ve maddesellik iizerinden disiiniiliirken; Ekolojik Sanat’ta tarla, emek, siireklilik, bakim ve iyilestirme

kavramlariyla birlikte okunur. Bu doniisiim, Michael Heizer ve Mel Chin’in iiretimleri arasinda belirginlesir.

Michael Heizer'in Double Negative (1969) adli ¢alismasi, topragin bir yiizey olmaktan ¢ikarilarak dogrudan oyulan,

eksiltilen ve bosluk iizerinden anlam kazanan bir mekan haline gelmesini saglar. Nevada Colii’'nde iki karsilikli kaya
kiitlesinin ¢ikarilmasiyla olusturulan bu miidahalede toprak, insan eliyle bigimlendirilen bir kiitle olarak ele alinir. Tarla

kavraminin iiretim, dongii ve bakim gibi anlamlarindan kopuk olan bu yaklagim, dogay1 bir deney alani ve heykelsi bir
malzeme olarak konumlandirir. Heizer'in pratiginde toprak, zamanla iyilegsmesi ya da doniismesi beklenen bir varlik

degil; insanin mekanla kurdugu giic iliskisini goriiniir kilan kalic1 bir iz olarak okunur.

Buna karsilik Mel Chin’in Revival Field (1990) projesi, topragi yeniden tarla kavramiyla iligkilendirir. Kirlenmig
arazilerde gerceklestirilen bu calisma, topragin tretkenligini yitirmis bir ylizey degil; dogru kosullar saglandiginda
kendini yenileyebilen canli bir sistem oldugunu ortaya koyar. Chin, bitkiler araciligiyla topragin temizlenmesini
hedeflerken tarla fikrini yalnizca ekim yapilan bir alan olarak degil, bakim, sabir ve siireklilik gerektiren bir iyilestirme
alani olarak ele alir. Bu baglamda sanat, goriiniir bir form iiretmekten ¢ok topragin biyolojik ve zamansal siireglerine

eslik eden bir eyleme doniisiir.

Heizer'in topragi eksilterek anlamlandiran yaklagimi ile Chin’in topragi yeniden iiretken kilmayir amaglayan pratigi

birlikte diigtiniildiigiinde, Land Art'tan Ekolojik Sanat’a uzanan diisiinsel kirilma daha net bi¢imde goriiniir hale gelir.

Toprak, birinde miidahale edilen ve iz birakilan bir alan; digerinde ise onarilan, beslenen ve gelecege tasinan bir yasam
zemini olarak konumlanir. Bu doniisiim, insanin doga karsisindaki konumunun da degistigini gosterir: tahakkiim eden
ve bigimlendiren 6zne yerini, sorumluluk alan ve birlikte var olmay1 6grenen bir 6zneye birakir. Bu baglamda toprak ve
tarla, yalnizca dogal unsurlar degil; insanin dogayla kurdugu etik iliskiyi belirleyen diisiinsel alanlar héline gelir bu
baglamda lavanta tarlalari, Land Art ve Ekolojik Sanat’in sundugu diisiinsel ¢erceve iginde yeniden okunabilir. Lavanta,
belirli bir mevsimde ekilen, biiyliyen ve hasat edilen dongiisel yapistyla, doganin zamansalligin1 goriiniir kilan bir
iiretim alanidir. Bu yoniiyle lavanta tarlasi, yalnizca tarimsal bir ylizey degil; zaman, emek ve doga arasindaki iligkinin
katmanlastig1 bir mekan olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Land Art’in mekansal miidahaleleri ile Ekolojik Sanat’in

onarici yaklagimlari, lavanta iiretiminin dongiisel yapisinda somut bir karsilik bulur.
4. Richard Long: Yiiriiyiis ve iz

Yiriimek, ¢agdas sanat baglaminda yalnizca bedensel bir hareket olmanin Otesinde, mekan, zaman ve varolus
arasindaki iliskinin duyusal olarak agiga ¢iktig1 bir deneyim alanidir. Yiiriiyiis sirasinda bedenin ritmiyle doganin
devinimi arasinda kurulan uyum, sanat¢inin mekani yalnizca gozleyen bir 6zne degil, mekanin kendi olus siirecine déhil
olan bir varlik haline gelmesini saglar. Adimlarin tekrari, yon degistirmeler, zeminle kurulan temas, sessizlik, riizgarin
akist ve doganin eslik eden sesleri; yiiriiylisii hem fenomenolojik hem de siirsel bir deneyim bi¢imine doniistiiriir. Bu
nedenle yiirimek, ¢agdas sanat iginde yalnizca bir hareket degil, mekanm disiiniilme bigimini, bedenin kendini

konumlayisini ve insanin dogay1 algilayisini doniistiiren kavramsal bir tiretim yontemidir.
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Yiiriiylis boyunca gerceklesen her adim, hem zamanin akigini hem de sanat¢inin mekanla kurdugu iligkisel stirekliligi
goriiniir kilar. Bu nedenle yiiriimek, modern kent yagaminin hizindan ve tiiketim odakli yapisindan uzaklasarak doganin

ritmine uyumlanan elestirel bir tavir olarak da okunabilir.

Gorsel 2. Bir Yiiriiyiis Boyunca Cizgi, Ingiltere, 1967

Richard Long’un A Line Made by Walking (1967) adli caligmasi, ilk bakista ¢imen {izerinde olusmus basit bir ¢izgi gibi

goriinse de sanatginin dikkat cekmek istedigi asil unsur bu fiziksel iz degildir. Long'un amaci, belirli bir bitki tiirli olan

¢cimi vurgulamak ya da ¢imin bigimsel 6zelliklerini sanatsal bir mesele héline getirmekten ¢ok uzaktir. Burada ¢im,
yalnizca eylemin gerceklestigi bir yiizey, yiiriiylisiin kaydini tutan gegici bir zemin niteligi tagir. Eserin esas odagi ise
yiirlimek eyleminin kendisi; bu eylemin ritmi, siiresi, bedensel deneyimi ve dogayla kurdugu iliskidir. Sanatg1, bu isinde

dogada yiiriimeyi bir iiretim bi¢imi olarak ele alir; ona gore sanat, bir nesnenin ortaya ¢ikisindan degil, siire¢ boyunca

bedenin mekanla kurdugu temastan dogar. Long bu yaklagimmi su sozlerle ifade eder: “Sanatin yiiriiyerek
yapilabilecegini fark ettim. Bu, bir esere zaman ve mesafe katti” (Long, 1987, s. 45). Bu alinti, Long'un sanat

anlayiginin merkezinde “iz’den ¢ok “eylem”in yer aldigini agik bigimde gosterir. Cimen tizerinde olusan ¢izgi yalnizca
bir sonug, ylirliylisiin biraktigi gegici bir kayittir; ancak sanat¢inin sunmak istedigi tek sey bu fiziksel iz degildir.
Long’un asil vurgusu, doga igerisinde tekrarlanan adimlarin olusturdugu ritim, bedenin hareketiyle mekanin sessizligi

arasindaki etkilesim ve bu siiregte ortaya ¢ikan diisiinsel deneyimdir. Bu nedenle A Line Made by Walking, ¢imi konu
alan bir ¢aligma olarak degil, eylemin kendisini sanatlastiran, yiiriiylisii bir ifade bi¢imine doniistiiren kavramsal bir
yapit olarak okunmalidir. Isin 6zii, ¢ime basilmasi degil; yiiriiyiis boyunca bedenin zamanla ve mekanla kurdugu
iligkidir.

Long'un agtig1 bu yol, yiiriiylisiin farkli sanatgilar tarafindan farkli disiinsel ve politik baglamlarda kullanilmasina

imkan tanimistir. Hamish Fulton, yiiriimeyi tamamen bagimsiz bir sanat disiplini olarak ele alir ve “yapit™ fiziksel bir

nesneden ¢ok ylirliylisiin kendisinin yarattig1 deneyim, hava kosullari, rota, mesafe ve beden—zaman iligkisi {izerinden
tanmimlar. Fulton i¢in yiirliylis, doganin icinde gecirilen siirenin kaydidir ve doganin doniisiim giicliniin sessiz bir

tanikligidur.

Francis Alys ise yiiriiyiisii politik bir eylem bigimine déniistiiriir. Ozellikle The Green Line performansinda attig:
adimlar, bireysel bir yiiriiyiisiin 6tesine gegerek cografi sinirlarin, devlet politikalarinin ve sosyo-politik gerilimlerin

goriinmez yapisini agiga ¢ikarir. Boylece yiiriiyiis, ¢agdas sanatta yalnizca bir bedensel siire¢ degil; politik, mekansal,
duygusal ve fenomenolojik bir ifade yontemine doniisiir. Bu baglamda Marina Abramovi¢ ve Ulay’in 1988’de

gergeklestirdigi The Lovers: The Great Wall Walk performansi, yiiriiyiisiin yalnizca beden—mekan iligkisini degil, iki

insan arasindaki duygusal, ritlielistik ve varolugsal baglar1 da goriiniir kilan ¢arpict bir Ornektir. Sanatgilar, Cin
Seddi'nin iki ucundan birbirlerine dogru yiirimeye baslar; {i¢ ay boyunca siiren bu yolculuk boyunca bedenin

yorulmasi, mekanin sertligi, mesafenin uzunlugu ve zamanm agirlig yiiriiylisii adeta térensel bir deneyime donistiiriir.

Yaklagik 2.000 kilometrelik bu yiiriiyiisiin sonunda orta noktada bulusan sanatgilar, yillar siiren birlikteliklerini
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sonlandirarak birbirlerine veda ederler. Boylece yiiriiyiis, yalnizca bir performans degil; duygusal bir kapanig, bedensel

bir yolculuk ve zamanin insan iligkileri tizerindeki doniistiiriicii etkisini gdsteren bir varolus metaforuna donisiir.

5. Agnes Denes: Ekolojik Sanat Baglaminda Tarimsal Uretim

Agnes Denes’in Wheatfield — A Confrontation (1982) adli ikonik ¢alismasi, ¢agdas ekolojik sanatin sinirlarini yeniden
tanimlayan; mekan, ekonomi, ¢evre ve insan emegi arasindaki iligkileri goriiniir kilan 6ncii bir yapit olarak kabul edilir.
Manhattan’in merkezinde, Diinya Ticaret Merkezi'nin tam karsisinda yer alan bir ¢opliik alanin doniistiiriilerek bugday

ekilmesi, sanat tarihinde yalnizca estetik bir eylem degil, ayn1 zamanda politik, ekolojik ve ekonomik bir kars1 durus
olarak da okunur. Denes, bu miidahalesiyle atikla kaplanmis bir ylizeyi yeniden canlandirarak doganin kendini yenileme

potansiyelini hem maddesel hem de diisiinsel diizlemde goriiniir kilar.

Gorsel 3. Agnes Denes- Wheatfield- A Confrontation, 1982, The Harvest, Battery Park Copliigli, Manhattan Sehit
Merkezi

Bu ¢alisma, ilk bakista siradan bir tarimsal faaliyet gibi goriinse de Denes’in amaci yalnizca “bugday yetistirmek”

degildir. Sanatci, kent dokusu ile tarim arasindaki kopusu, modern diinyanin tiikketim odakli yapisini ve ekonomik
sistemlerin yol actif1 ekolojik esitsizlikleri bugday tarlasi araciligryla carpicit bir bicimde goézler Oniine serer. Bu
yoniiyle Wheatfield — A Confrontation, doganin modern kent iginde bastirilmig varligini gériiniir kilan giiglii bir elestirel

jest olarak One ¢ikar.

Denes, bu ¢alismasii su sozlerle agiklar: “Bugday tarlasi yaratmak siyasi bir eylemdi. Diinya ticaretini, ekonomisini,

acgozliliiglini ve kotii yonetimini, diinya agligini ve ekolojik endiseleri ele aliyordu” (Denes, 2013, s. 27). Bu ifade,
sanatcinin iiretiminin yalnizca ¢evresel bir farkindalik projesi olmadigini; ayn1 zamanda kiiresel sistemlerin elestirisini
igeren ¢ok katmanli bir diisiinsel yapt sundugunu ortaya koyar. Bugdayin yetistirildigi alanin gegmiste bir ¢op depolama
sahast olmasi, eserin temel kavramsal gerilimini olusturur: doganin bozulmus yiizeyi ile doganin kendini onarma

giicliniin kargilagmas.

Denes’in miidahalesi, hem var olan ekolojik krize bir yanit hem de insanin dogayla yeniden kurabilecegi iliskinin

sembolik bir ifadesidir. Wheatfield, yalnizca bir sanat nesnesi degil, ayn1 zamanda bir siiregtir: ekim, bakim, hasat ve
yeniden dagitim. Bu siire¢, sanatin nesneden ¢ok eyleme, maddesel doniisiime ve kolektif deneyime dayandigi bir
anlayis1 temsil eder. Denes, dogay1 bir temsil nesnesi olarak kullanmaz; dogay1 bizzat iiretimin 6znesi haline getirir.
Bdylece sanat, doganin ritmine eklemlenen bir pratik olarak konumlanir; sanat¢1 ise doga ile insan arasinda isleyen

ekolojik dongiiniin aktif bir parcasina doniistir.

Bu yoniiyle Denes’in c¢alismasi, ekolojik sanatin temel kavramlarindan biri olan onarma (restoration) fikrini hem
fiziksel hem de kavramsal anlamda icerir. Manhattan’in yogun ekonomik sembollerinin karsisinda biiyliyen bugday
tarlasi, kapitalist diizenin kirilganligin1 goriiniir kilarken ayni zamanda insan—doga iligkisinin yeniden kurulabilecegine
dair bir umut alani yaratir. Denes, dogayi taklit etmek yerine onunla birlikte galisarak topragin potansiyelini agiga

¢ikarir ve bu potansiyeli kiiresel 6l¢ekte diigiindiiriicii bir metafora doniistiiriir.
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Denes’in bugday ekimiyle goriiniir kildig1 tarimsal {iretim pratigi, sanat tarihinde topragi, emegi ve tiretim dongiistinii

merkezine alan baska sanatcilarla da diisiinsel bir ortaklik tasir. Jean-Frangois Millet'in Patates Hasad1 gibi ¢alismalari,
tarimin sessiz ve dongiisel yapisini insan emegiyle biitiinlestirir; topragin kazilmasi, iirlinlin ortaya cikarilmasi ve
hasadin ritmi, insanin dogayla kurdugu ontolojik bagin gorsel bir temsiline dondsiir. Bu yaklasim, Denes’in

Manhattan’in ortasinda yeniden canlandirdigi bugday tarlasiyla benzer bir diisiinsel ¢izgide konumlanir: doga,

ekonomik sistemlerin karsisinda varligini siirdiiren bir direng alani olarak belirir.

Mel Chin’in Revival Field projesi ise bitkileri, kirlenmis topraklar1 agir metallerden arindiran bir arag olarak kullanarak
tarim1 dogrudan ekolojik bir onarim pratigine donistiiriir. Boylece tarimsal {iretim, yalnizca ekonomik degil; ayni
zamanda ekolojik ve politik bir mesele olarak sanatin i¢ine dahil olur. Toprak, bu baglamda hem yaralanmis bir beden
hem de iyilestirilmesi gereken bir hafiza alan1 olarak konumlanir. Bu 6rnekler, Denes’in iiretimini daha genis bir

baglama yerlestirerek tarimin ¢agdas sanatta yalnizca bir tiretim faaliyeti degil, dogayla kurulan siirdiiriilebilir iligkinin

felsefi bir gostergesi oldugunu ortaya koyar.

Agnes Denes’in bugday tarlasi, tarimsal iiretimi politik ve ekolojik bir tartisma alanina donistiiriirken, lavanta tiretimi
bu tartismay1 duyusal bir boyuta tasir. Bugday, temel bir gida iirlinii olarak ekonomik ve politik anlamlar iiretirken;
lavanta, kokusu ve rengiyle doga deneyimini duyular {izerinden kurar. Bu fark, tarimsal {iretimin yalnizca ekonomik
degil, ayn1 zamanda estetik ve algisal bir deneyim alani oldugunu ortaya koyar. Dolayisiyla lavanta, Denes’in agtigi
ekolojik tartismay1 genisleterek, doga—insan iligkisinin hem tiretim hem de deneyim boyutunu bir araya getiren bir

kavramsal ara yiiz olusturur.

6.Andy Goldsworthy ve Olafur Eliasson: Malzeme Olarak Doga

Olafur Eliasson’un sanatsal yaklagimi, dogayr dogrudan maddesel bir malzeme olarak kullanmaktan ¢ok, doganin

algisal, atmosferik ve duyusal niteliklerini yeniden kurgulayan deneyimsel mekanlar yaratmasiyla one ¢ikar. Isik, renk,

sicaklik, buhar, sis ve yansima gibi unsurlar, sanat¢inin iiretiminde doganin duyusal izlerini tagiyan araglara donisiir.
Boylece Eliasson’un g¢aligmalari, izleyicinin hem mekéanla hem de kendi algisiyla kurdugu iliskiyi sorgulatan ¢ok

katmanli yapilar haline gelir.

Gorsel 4. Olafur Eliasson, The Weather Project/Hava Durumu Projesi, 2012

Sanatcinin en bilinen projelerinden biri olan The Weather Project (2003), Tate Modern’in Turbine Hall'unda devasa bir

giines illiizyonu yaratarak izleyicilere yapay ama etkileyici bir atmosfer sunmustur. Mekani sar1 1sikla dolduran bu
yapay glines, sisli bir ortam yaratarak izleyicileri yeniden inga edilmis bir gokyliziiniin ig¢ine ¢eker. Eliasson, bu tiir

calismalarinda dogay1 taklit etmek yerine doganin duyusal karsiligini yeniden iiretmeyi amaglar. Bu yaklasimim su

sozlerle ifade eder: “Sanat, diinyayr nasil algiladigimizi yeniden diislinmemizi saglar; ¢iinkii goérmek, diinyayla

kurdugumuz iliskinin temelidir” (Eliasson’dan aktaran Grynsztejn, 2007). Bu ifade, Eliasson’un doga anlayisinin neden

alg1 merkezli oldugunu agikca ortaya koyar.
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Goldsworthy’nin doganin maddeselligine temas eden yaklagimindan farkli olarak Eliasson, dogay1 bir duygu alani, bir
atmosfer ve algisal bir yap1 olarak ele alir. Dolayisiyla sanat¢i, dogayr dogrudan mekéana tasimak yerine izleyicinin
algisal deneyimini doniistiirerek doganin varligini hissettiren ortamlar kurar. Bu baglamda Eliasson’un isleri, izleyiciyi

pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikararak etkin bir deneyim 6znesine doniistiiriir. Isigin kirilisi, sisin yogunlugu, rengin
titresimi ve mekanin sicaklig1 gibi unsurlar, izleyiciyi dogay: yalnizca izlemek degil; hissetmek, algilamak ve yeniden

diistinmek zorunda birakan bir deneyime tagir.

Andy Goldsworthy'nin pratigi ise doganin kendi i¢indeki dongiisellige dayanan giiglii bir zaman bilinci tasir.
Yapraklarin bir araya getirilmesi, dallarin birbirine eklemlenmesi, taslarin iist iiste dizilmesi ya da buzun erime siiresi;
doganin tretim, ¢6ziilme ve yeniden olus dongiisiinii goriniir kilar. Goldsworthy, doganin bu dongiisel ritmini
yonlendirmek yerine onu takip eder; mevsimlerin yoniinii, riizgarin akigini, nem oranmi ve giinesin egimini birer

malzeme gibi kullanir.

Bu nedenle Goldsworthy’'nin ¢aligmalarindaki her halka, her 6rgii ve her ¢izgi; tarimsal dongiideki ekim, biiyiime,
olgunlagsma ve ¢6ziilme siireglerinin sanatsal bir karsiligi olarak okunabilir. Doga burada yalnizca bir mekéan degil,
tiretimi  yonlendiren ve zamanin akigimi belirleyen bir ortak 6zne olarak konumlanir. Goldsworthy'nin gegici

yerlestirmeleri, doganin kendi zamansallig1 i¢inde var olan bir estetik anlayisi temsil eder. Yapitlar zamanla dagilir, erir

ya da yok olur; ancak bu yok olus, eserin anlamini eksiltmez, aksine onu doganin siirekliligiyle biitiinlestirir.

Goldsworthy ve Eliasson’un yaklasimlar1 birlikte disiintildiigiinde, ¢agdas sanatta doganin bir temsil nesnesi olmaktan

¢ikarak algisal, zamansal ve maddesel bir iiretim ortagina dontistigii goriilir. Biri doganin maddesel siireglerini
izleyerek, digeri ise doganin algisal deneyimini yeniden insa ederek, insanin dogayla kurdugu iliskiyi farkli ama
tamamlayict diizlemlerde yeniden tanimlar. Bu iki yaklasim, doganin ¢agdas sanatta nasil ¢ok katmanli bir diigiinme

alanina doniistiigiinii acik bigimde ortaya koyar.

Goldsworthy’nin doganin geciciligine dayanan {iretim anlayisi ile lavantanin mevsimsel dongiisii arasinda dogrudan bir
paralellik kurulabilir. Lavanta, belirli bir zamanda yogunlasan ve ardindan ¢oziilen varligiyla, doganin siireksizlik
icindeki stirekliligini goriiniir kilar. Bu durum, doganin sabit bir form degil, siire¢sel bir olus hali oldugunu ortaya koyan

temel iddiay1 destekler.

Eliasson’un dogay1 algisal bir deneyim olarak yeniden kuran yaklagimi ise lavantanin kokusal ve gorsel etkisiyle
birlikte diisiiniildiigiinde, doga deneyiminin yalnizca gorsel degil, ¢ok duyulu bir yapi oldugunu gosterir. Bu baglamda
lavanta, hem Goldsworthy’nin maddesel siireglerine hem de Eliasson’un algisal kurgularina baglanan bir kavramsal

diiglim noktas1 olusturarak, makale boyunca kurulan doga—insan iliskisi tartigmasinin siirekliligini saglar.

7. Giilnur Eksi ve Isik Giiner: Doga—insan liskisine Giincel Yaklasimlar

Gorsel 5. Giilnur Eksi, “Allium Akaka” Bellevalia rixii, kdgit iizerine sulu boya, 2006



Cagdas sanatta bitki merkezli yaklagimlar, doganin yalnizca estetik bir unsur olarak degil; diisiinsel, duyusal ve
ontolojik bir alan olarak ele alindigi iiretim bigimlerini icerir. Bu baglamda Giilnur Eksi ve Isik Giiner, dogayla
kurduklar 6zgiin iliskiler araciligiyla bitkileri, toprag: ve tarimsal pratikleri sanatsal iiretimlerinin merkezine yerlestiren
sanatgilar arasinda one ¢ikar. Her iki sanat¢i da dogayi temsilden ¢ok, deneyimlenen, hissedilen ve siireklilik iginde

doniisen bir yap1 olarak ele alir.

Giilnur Eksi'nin sanatsal iiretimi, doganin dokusunu ve bitkisel formlarin tasidigi hafizayr odagina alir. Sanatci,
ozellikle lavanta tarlalari, toprak yiizeyleri ve tarimsal izler iizerinden dogayla kurulan bagin siirekliligini aragtirir.
Eksi’'nin iglerinde lavanta, yalnizca mor rengi ve kokusuyla estetik bir 6ge degil; ayn1 zamanda emek, mevsimsellik ve

iretim dongiistinii temsil eden ¢ok katmanli bir simgedir. Lavantanin hasat siireci, topraga temas eden bedenlerin ritmi

ve tarimsal {iretimin tekrar eden yapisi, sanatginin gorsel dilinde hem siirsel hem de belgesel bir karsilik bulur.

Eksi'nin ¢aligmalarinda doga, romantize edilmis bir manzara olarak sunulmaz; aksine topragin yorulmus yiizeyi, tarimin

biraktigi izler ve liretim siireglerinin gériinmeyen emek boyutu 6ne ¢ikarilir. Bu yaklagim, dogay1 yalnizca seyredilen
bir alan olmaktan ¢ikararak insanin varolusuyla i¢ ige gecmis yasayan bir yapi olarak konumlandirir. Sanatgi, bitkisel
formlar araciligiyla doganin tasidigi hafizay1 goriinilir kilar; topragi ve lavantayi, insanin dogayla kurdugu tarihsel

iligskinin sessiz taniklar1 haline getirir.

Isik Giiner’in sanatsal pratigi ise dogay1 daha ¢ok i¢sel bir deneyim alani ve zihinsel bir peyzaj olarak ele alir. Giiner'in

resimlerinde ve yerlestirmelerinde doga, dis diinyaya ait bir goriintiiden ¢ok, insanin i¢sel diinyasinda karsilik bulan bir
duygu haline donisiir. Bitkisel formlar, figiiratif 6gelerle ic ige gecerek doga ile insan arasindaki sinirlarin belirsizlestigi
bir gorsel dil olusturur. Bu yaklagim, dogayi bir karsitlik unsuru olarak degil, insanin varolusunun ayrilmaz bir parcasi

olarak ele alir.

Giiner'in ¢alismalarinda doga, sakin, dingin ve zamanin yavasladigi bir alan olarak hissedilir. Bu mekanlarda insan
figlirli cogu zaman dogayla biitiinlesmis, onun i¢inde eriyen ya da onun bir uzantisi héline gelmis sekilde betimlenir.
Boylece doga, insanin disinda konumlanan bir “6teki” olmaktan ¢ikar; insanin kendini yeniden kesfettigi, i¢sel bir
yiizlesme alanina doniisiir. Bu yonilyle Giiner’in tiretimi, ekolojik kaygilardan ¢ok varolugsal bir doga algisini 6n plana

cikarir.

Giilnur Eksi ve Isik Giiner'in yaklagimlar birlikte disiiniildiigiinde, ¢cagdas sanatta doga—insan iligkisinin farkli ama

tamamlayict yonleri goriiniir hale gelir. Eksi, dogay1 emek, iiretim ve tarimsal dongiiler iizerinden ele alirken; Giiner,
dogay1 igsel deneyim ve duygusal peyzajlar araciligiyla igler. Bu iki yaklasim, doganin ¢agdas sanatta hem maddesel

hem de zihinsel bir tiretim alani olarak nasil konumlandigini agik bigimde ortaya koyar.

Bu baglamda lavanta, yalnizca bir bitki tiirii olarak degil; kokusu, rengi, iiretim siireci ve tasidigi kiiltiirel anlamlarla
birlikte ¢agdas sanatta doga—insan iliskisini goriiniir kilan giiglii bir anlati aracina doniisiir. Bitkiler, bu tiir sanatsal
iretimlerde, insanin dogayla kurdugu iligskinin hem kirilganligini hem de siirekliligini temsil eden sessiz ama etkili bir

dil haline gelir.

Giilnur Eksi ve Isik Giiner’in iiretimleri, lavantanin ¢agdas sanatta nasil iki farkli diizlemde isledigini ortaya koyar.
Eksi’nin calismalarinda lavanta, emek, iiretim ve topraga baglilik iizerinden maddesel bir gerceklik olarak ele alinirken;
Giiner’in pratiginde lavanta benzeri bitkisel formlar, doganin duyusal ve algisal bilgisini tasiyan birer gorsel yap1 héline

gelir.

Bu iki yaklagim birlikte diisiiniildiigiinde lavanta, bir yandan doganin iiretim siire¢lerini goriiniir kilan somut bir varlik,

diger yandan doganin algisal deneyimini tagiyan soyut bir temsil alani olarak islev goriir. Bu ikili yap1, makalenin temel
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iddiasin1 destekler: doga, cagdas sanatta artik yalnizca temsil edilen bir nesne degil, hem maddesel hem de duyusal

diizeyde iiretimin kurucu unsuru haline gelmistir.

8. Giilnur Eksi: Doganin Ontolojisi ve Maddesel Diisiinme

Giilnur Eksi'nin sanatsal {iretimi, doganin maddesel dongiisiiyle insanin varlik siirecini i¢ ige gegirir. Toprak, tas, yaprak
ve su gibi organik unsurlar1 kullanarak olusturdugu yerlestirmeler, doganin siirekliligini, kirilganligint ve déniistimiinii

ayni anda yansitir. Eksi’nin eserlerinde doga, statik bir peyzaj degil; kendi i¢inde devinen, soluyan, bozulan ve yeniden

dogan bir bedendir. Onun ¢aligmalari, Heidegger'in “varligin ikamet ettigi yer” olarak tanimladigi dogay1 hatirlatir.

Eksi'nin pratiginde sanat, “olug”un (becoming) maddesel formuna doniisiir; bu, doganin insanla birlikte sekillendigi ve

insanin doganin bir pargasi olarak yeniden tanimlandig1 bir siirectir.

Sanatci, organik malzemelerin gegiciligini kullanarak siire¢ temelli bir estetik (processual aesthetics) gelistirir. Bu

estetikte nesne, tamamlanmis bir form degil, siiregelen bir varolus deneyimidir. Bu yo6niiyle Eksi'nin {iretimi, Joseph
Beuys'un “sosyal heykel” anlayisiyla kesisir; ¢iinkii her malzeme, her iz, her ¢6ziilme bir toplumsal farkindalik
cagrisina dondsiir. Eksi'nin toprakla kurdugu iligki, fenomenolojik bir deneyim olarak okunabilir; sanat¢i, dogay1

bi¢imlendiren degil, doganin doniisiim siirecinde bi¢imlenen bir 6zneye evrilir. Bu yaklasim, Bachelard’in “madde

siirselligi” (poétique de la matiére) kavramini somutlar: madde, diisiincenin ham halidir; toprak, artik yalnizca bir unsur
degil, bellegin tastyicisi, varligin dokusudur. Sanat¢inin Kirillganlik ve Toprakta Beden gibi ¢alismalarinda organik

malzemelerin zamanla ¢6ziilmesi, doganin dongiisiinii goriinir kilar. Bu eserler, doganin 6liim ve yeniden dogus
diyalektigini temsil eder. Eksi, dogay1 taklit etmez; onunla konusur, onun ritmine uyar. Bu nedenle onun sanati, “taklit”
(mimesis) diizeyinden ¢ikip dogay1 yeniden var eden bir poiesis diizeyine ulasir.

9. Isik Giiner: Bitkisel Bilgi, Gorsel Duyarhk ve Duyusal Epistemoloji

Isik Giiner, dogay1 mikroskobik diizeyde goézlemleyen bir sanatgidir; onun botanik illiistrasyonlar1 yalnizca bilimsel
belgeler degil, ayn1 zamanda doganin duyusal bilgisini tasiyan estetik metinlerdir. Giiner, suluboya teknigiyle doganin

ritmini, 151m kiriligin1 ve yaprak damarlarinin goriinmez haritalarin1 betimler. Bu gorsel dokular, Merleau-Ponty’nin

“algi fenomenolojisi”ni hatirlatir: gérmek, dokunmanimn bir bigimidir. Giiner'in resimleri, bu anlamda bir “gorsel

dokunma” eylemidir; sanatci1 dogay1 yalnizca gozle gdrmez, elleriyle hisseder, sezgisel bir temas kurar. Onun tiretimleri,

dogay1 belgeleyen bilimsel bir disiplinle sanatsal duyarligin birlestigi noktada konumlanir. Bu noktada doga, yalnizca
temsil edilen bir nesne olmaktan ¢ikar; kendi varlik dilini konusur. Giiner'in Flora of Nepal ya da European Trees gibi

projeleri, doganin evrensel ¢esitliligini hem bilimsel dogruluk hem de estetik incelikle ortaya koyar. Bitkiler, bu

baglamda yalnizca biyolojik 6rnekler degil, varlik fragmanlaridir; her biri, yasamin dongiisiine dair bir taniklik tasir.
Sanat¢1, doganin 6ziinii bigimle degil, renkle, 1s1ikla ve boslukla duyulur kilar. Bu yonilyle Giiner'in sanati, dogay1 bir
bilgi alan1 olarak degil, bir duyusal epistemoloji olarak ele alir.
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Gorsel 6. Is1k Giiner, Rhododendron Arboreum, kagit lizerine suluboya.
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Sanatc1 igin bitki, insanin digindaki bir canli tiirii degil; insanin varlik diinyasini tamamlayan, onunla birlikte bir
ekosistem olusturan ontolojik bir unsurdur. Bu nedenle Giiner'in ¢izimlerinde bitki, yalnizca goriiniisiiyle degil; yasam
enerjisiyle, devingenligiyle ve zaman igindeki sessiz hareketiyle temsil edilir. Onun sanatinda renk, 151k ve bosluk,
bitkinin varlik alanin1 genisleten duyusal elemanlar haline gelir. Giiner’in tiretimi, ekolojik sanat ile bilimsel illiistrasyon

arasinda benzersiz bir koprii kurar. Bitkiyi hem bilimsel bir veri hem de estetik bir imge olarak ele alir. Béylece doga,

yalnizca bilimsel bir gdzleme konu olan bir nesne olmaktan ¢ikip insanin duyusal, diisiinsel ve varolugsal diinyasinda

yeniden yer edinir. Gliner'in pratiginde bitki, bilginin oldugu kadar siirselligin de tagiyicisidir.
10. Doga ve Sanat Arasinda Varlik Diyalektigi

Giilnur Eksi ve Isik Giliner'in iiretimleri, ¢cagdas sanatta doga—insan iligkisinin iki farkli ama birbirini tamamlayan
yoniinii ortaya koyar. Eksi'nin islerinde toprak, yaprak ya da tas zamanla degisir; bazen kurur, gatlar, bazen de
kendiliginden dagilir. Bu gegicilik, dogay1 bir olus hali i¢inde diisiindiiriir. Gliner’in botanik ¢izimlerinde ise bitki, tam
tersi yonde, zamanin akisi iginde sabitlenmis, korunmus bir an gibi goriiniir. Boylece biri doganin gegiciligini, digeri
doganin siirekliligini goriiniir kilar. Bu karsitlik, doga ve insan arasindaki iliskinin iki kutbunu olusturur: biri doganin
icindeki gegiciligi, digeri doganin igindeki siirekliligi temsil eder. Bu iki ug, ¢agdas ekolojik sanatin 6ziinii olusturur:

doniistimiin estetigi.

Her iki sanat¢inin da iiretiminde doga, artik sanatin nesnesi degil, sanatin ontolojik esidir. Doga, insan i¢in bir dis diinya
olmaktan ¢ikar; insanin varlik bicimini belirleyen bir i¢ diinyaya doniisiir. Boylece cagdas sanat, dogay1 temsil eden

degil, onunla birlikte nefes alan bir bilince ulasir.

Bu nedenle Eksi ve Giiner'in liretimleri, dogay1 yalnizca estetik bir unsur olarak degil, varolusun temel bir bileseni

olarak yeniden diisiinmeye cagirir. Doga ile insan arasindaki bu diyalektik iliski, cagdas sanatin ekolojik duyarliligini
derinlestirirken ayni zamanda varligin siirekliligi ve doniisiimii lizerine diisiinsel bir alan acar. Boylece sanat, dogay1

temsil eden bir ifade bigimi olmaktan ¢ikar ve insan ile doga arasinda kurulan ontolojik bir diyalogun alanina doniisiir.
11. Sonug¢

Cagdas sanatta lavanta, yalnizca bir bitki degil; doga ile insan arasindaki varolussal bag1 yeniden kuran sembolik bir
“ara-madde”dir. Onun kokusu, rengi ve mevsimsel dongiisii, doganin kendini yeniden iiretme iradesinin insan eliyle
sanata doniisen bir yankisidir. Lavantanin bu ¢ok katmanli yapisi, ¢cagdas sanat¢ilara hem ekolojik hem de estetik bir dil

sunar.

Bu ¢alisma boyunca lavanta, yalnizca bir bitki olarak degil; cagdas sanatta doga—insan iligkisini goriiniir kilan siireklilik
tasiyan bir kavramsal eksen olarak ele alinmistir. Bu dogrultuda arastirmanin temel sorusu olan “cagdas sanatta doga—
insan iligkisi bitkisel formlar araciligiyla nasil yeniden kurulmaktadir?”” sorusuna, doganin temsilden iiretime, nesneden
ozneye ve yiizeyden ontolojik zemine dogru doniisiimii iizerinden yanit verilmistir. Incelenen sanatgi pratikleri,
bitkilerin —ozellikle lavantanin— yalnizca estetik bir imge degil; iiretim, siireg, emek ve duyusal deneyimle i¢ ige

gecmis bir varlik bigimi olarak sanatin kurucu unsurlarindan biri haline geldigini ortaya koymustur.

Bu baglamda Agnes Denes’in tarimsal {iretimi politik ve ekolojik bir zemine tasiyan yaklasimi, Jean-Frangois Millet’in
emegi goriiniir kilan pratigi ve Richard Long, Andy Goldsworthy ile Olafur Eliasson’un dogayla kurduklar farkl iliski
bi¢imleri birlikte degerlendirildiginde, doganin ¢agdas sanatta edilgen bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikarak tiretimin aktif
bir bileseni haline geldigi goriilmiistiir. Lavanta ise bu doniisiimii hem maddesel hem de duyusal diizeyde somutlastiran

bir kavramsal ara yiiz olarak islev gormiistiir.
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Calismanin 6zgiin katkisi, lavantayi yalnizca tematik bir unsur olarak degil; ¢agdas sanatta bitkisel diisiinme bigimlerini
goriiniir kilan ve farkli sanat pratikleri arasinda kavramsal siireklilik kuran bir analiz ekseni olarak ele almasidir. Bu
yoniiyle arastirma, bitkilerin sanat i¢indeki roliinii temsil diizeyinden ¢ikararak ontolojik ve iiretimsel bir baglamda
yeniden konumlandirmakta; doga—insan iliskisinin duyusal, maddesel ve diisiinsel katmanlarin1 biitiinciil bir ¢ergevede

degerlendirmektedir.

Sonug olarak lavanta, patates ve diger bitkilerin bu makaledeki yer alis bi¢cimi, dogay1 yalnizca izlenen bir ylizey
olmaktan ¢ikarip insanin varolusunu tasityan bir hafiza alanina doniistiirmiistiir. Doga, sanat i¢in bir malzeme degil;
sanatin diigsiinsel zemini, insanin kendisiyle kurdugu bagin en sessiz tanmigidir. Bu karsilikli baglilik, ¢cagdas sanatta

bitkilerin neden bu denli gii¢li bir anlati malzemesine doniistiigiiniin en sade ama en derin agiklamasini sunmaktadir.
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