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Cagdas Sanatta Metaforik Bir imge Olarak Saat Objesinin Yeri ve Anlam
Ozet

Bu calisma, ¢agdas sanat baglaminda zaman olgusunun temsilinde kullanilan saat objesinin yalnizca iglevsel bir arag¢
olarak degil, ayn1 zamanda anlam yiikli bir metafor olarak nasil degerlendirildigini incelemeyi amaglamaktadir.
Zamanin Olglilmesine yonelik teknik bir aygit olan saatin, farkli sanat disiplinlerinde nasil simgesel bir anlat1 6gesine
doniistiigli arastirilarak, saat imgesinin ¢agdas sanatgilar tarafindan bireysel, toplumsal ya da varolussal temalar1 ifade
etmek amaciyla kullanimi analiz edilmistir. Arastirma, literatiir tarama yontemiyle gergeklestirilmis olup, segilen
ornekler ilizerinden saat nesnesinin metaforik anlam katmanlari ¢oziimlenmistir. Bu baglamda calisma, zaman

kavraminin sanatsal temsiline dair disiplinlerarasi bir perspektif sunmay1 hedeflemektedir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Saat, Iimge, Metafor

The Place and Meaning of the Clock Object as a Metaphorical Image in Contemporary Art
Abstract

This study focuses on the question of how the clock object, used in the representation of the concept of time in the
context of contemporary art, is evaluated as a metaphor laden with meaning that goes beyond its functional aspect. The
clock, which serves as a technical device for measuring time, is examined in terms of how it is transformed into a
symbolic narrative element across different artistic disciplines, and its use by contemporary artists to express individual,
social, and existential themes is analyzed. The research is conducted through a literature review, and the metaphorical
layers of meaning of the clock object are explored through selected examples. In this context, the study presents an

interdisciplinary perspective on the artistic representation of the concept of time.
Keywords: Contemporary Art, Clock, Image, Metaphor
1. Giris

Insanoglu, varligmin baslangicindan bu yana zaman kavramini sorgulamis, zamanin dogasimi ¢oziimlemeye ve yasam
deneyimiyle iligkilendirerek anlamlandirmaya ¢alismistir. Tarih boyunca pek ¢ok biiylik diigiiniir, zaman kavramini in-
san varolugunun en temel meselelerinden biri olarak ele almig, bu olgunun mabhiyeti {izerine farkli goriisler ileri siir-
miigtiir. Kimi diistiniirler zamani 6l¢iilebilir ve nesnel bir gerceklik olarak degerlendirirken, kimileri ise dznel alg1 ve
bilingle iliskili bir olgu seklinde yorumlamistir. Bu ¢esitlilik, zamanin fiziksel bir fenomen olmasinin yani sira ontolojik,
epistemolojik ve fenomenolojik boyutlari olan ¢ok katmanli bir kavram oldugunu gostermektedir. Hangerlioglu’nun
kaleme aldig1 Felsefe sozliigiinde zaman “Tiim var olanlarin birbir- lerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siire”

olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu, 1996, s. 471).

Zamanin saat, giin, hafta, ay ve yil gibi &lgiilebilir birimlere ayrilmasi, insanoglunun evrensel bir olgu karsisinda
gelistirdigi anlamlandirma ¢abalarinin bir {iriinii olarak degerlendirilebilir. Sonsuzluk kavrami, baglangici ve sonu olan
insan zihni tarafindan dogrudan kavranamadigindan, zamanin sinirli parcalara boliinmesi, onun daha anlasilir ve

yonetilebilir bir diizleme indirgenmesini saglamistir. Bu yaklagim tarihsel siirecte farkli uygarliklarin takvimler, giines
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saatleri ve kronolojik sistemler gelistirmesine zemin hazirlamis; bdylece bireysel yasamin diizenlenmesinin 6tesinde
tarim, ticaret, dini ritiieller ve toplumsal 6rgiitlenme gibi alanlarda da belirleyici bir rol {istlenmistir. Felsefi agidan ise
zamanin pargalanabilir bir olgu olarak ele alinmasi, insanin varolugunu sonsuzluk karsisinda anlamlandirma ¢abasinin

temel gostergelerinden biri olarak yorumlanabilmektedir.

Zamani 6lgmek i¢in farkli cografi bolgelerde, farkli donemlerde, farkli toplumlarda giines, kum, mum ve su saatleri gibi
farkli saat tiirleri icat edilmistir. M.O 4000’lerde Antik Misir’da, Babil ve Cin’'de, giines, kum, mum ve su saatlerinin
kullanildiklar1 bilinmektedir. Hi¢ kuskusuz giintimiizde bilinen akrep ve yelkovanli mekanik saatler, zaman kavramini

Olgen araglar arasinda en bilinen ve en yaygin olanidir. Mekanik saatler 1300’1ii yillarda ortaya ¢ikmis, zaman iginde
gelistirilmis ve giintimiizdeki halini almigtir. “Saatgiligin gelisiminde 6énemli doniim noktalari arasinda, 15. ylizyilda ev
saatlerinin ortaya ¢ikisi, 16. yiizyilda kose saatlerinin iiretimine imkan taniyan mekanik kiiglilme, 1657'de glivenilirligi
biiyiik dlciide artiran sarkacin kullanimi, 1761°de denizcilikte mesafe 6lgiimiine ¢éziim getiren deniz kronometresinin

gelistirilmesi ve 1823’te anahtarsiz mekanizmanin icadi yer almaktadir (Emiroglu, 2024, s.76).” 1762 yilinda John

Harrison tarafindan zamani en dogru sekilde gosteren sarkagsiz mekanik saat modeli icat edilmistir. Giinlimiize kadar

farkli donemlerde, farkli sekillerde, teknik ve teknolojilerde birgok saat tiretilmistir.

Saat, modern yasamin hem pratik hem de simgesel bir pargasi olarak giindelik yasantinin merkezinde yer almaktadir.
Zamanin Olciilmesi ve diizenlenmesinde oynadig1 islevsel roliin 6tesinde, bireysel ve toplumsal kimlikleri yansitan bir
objeye doniismiistiir. Ozellikle kol saatleri zamanla sosyal statii gdstergesi ve moda unsuru haline gelirken, anitsal duvar
saatleri teknik gelismenin, toplumsal refahin ve kiiltiirel bellegin temsilcisi olarak o6ne ¢ikmaktadir. Kent
meydanlarinda, tarihi yapilarda ve kamusal alanlarda yer alan biiyiik boyutlu saatler, zamani gostermelerinin disinda bir
medeniyet sembolii olarak da anlam kazanmaktadir. Genellikle evlerde, is yerlerinde saatler en ayricalikli duvarlara
asilmakta, en 6zel alanlara yerlestirilerek onlar siradan esyalardan ayiran simgesel bir degerle donatilmaktadir. Saatler

evlerin, is yerlerinin duvarlarinda, ¢alisma masalarinda, insanlarin ceplerinde ve kollarinda giinliik yasamlarini organize
etmek ya da stillerinin bir pargasi olarak sosyal yasamda uzun zamandir 6nemli rol oynamaktadir. Nohl'un (2018) esya

ve insan yaklagimi, esyalarin yalnizca giindelik yasamin islevsel pargalari olmadigini, bireyin diinyay: algilayisini,
varolusunu ve kiiltiirel kimligini bigimlendiren anlam katmanlar1 da tasidigini vurgulamaktadir. Bu baglamda saat,
islevselligi ile siirli kalmayan; zamanin 6l¢iilmesi tizerinden insanin varlik deneyimini belirleyen temel bir esya olarak
dikkat cekmektedir. Saat, insanin giindelik yagamini diizenleyen bir ara¢ olmasimin yaninda, varolugsal anlamda
sonlulugun ve zamansalligin da simgesi haline gelmistir. Insan, saatin ritmine uyum saglayarak yasamim belirli bir
diizene oturtur; fakat bu ritim, insana zamanin geciciligini ve yasamin sinirliligini hatirlatmaktadir. Bu ikili islev, saati

hem diizen kurucu bir egya hem de ontolojik bir simge konumuna yerlestirmektedir.

Cagdas sanatin nesneyle kurdugu iligkiyi anlamak i¢in Harman’in nesne yonelimli ontolojiye dayanan diisiinceleri
o6nemli bir kuramsal zemin sunmaktadir. Harman’a gore (2022) nesneler, yalnizca insanlar igin tasidiklar islev ya da

temsil ettikleri anlam {izerinden kavranamaz; her nesne, insanla kurdugu iliskiden bagimsiz, kendine 6zgii bir varolus
alanina sahiptir. Bu yaklasim, saat objesini yalnizca zamani dlgen bir ara¢ ya da sembolik bir simge olarak degil, kendi
basina var olan, iligkilerden tasan bir varlik olarak ele almamizi saglamaktadir. Saat, giindelik yasamda islevsel roliiyle
one c¢ikarken; sanatsal baglamda, temsil, zaman ve varolus {izerine yeni diisiinme bi¢imlerini miimkiin kilan bir nesne

haline gelmektedir. Boylece saat, sanat tarihinde ikonografik ya da metaforik anlamlarla sinirli kalmayip, insan-
merkezci yorumlarin 6tesine gecen ¢ok katmanli bir ontolojik varlik olarak da konumlanmaktadir. Nohl'un (2018) 6ne

siirdligii esya ve insan pedagojisi baglaminda da oldugu gibi saat objesi, cagdas sanatta salt zaman kavramina degil,
bireyin toplumsal konumu, aidiyeti ve moderniteyle kurdugu iliskiye dair derinlikli anlamlar tasiyan metaforik bir
imgeye de doniismektedir.
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Bu makalenin konusu, sanat eserlerinde saat objesinin zaman kavramini temsil edis bigimleri ve bu temsilin felsefi,
estetik ve kiiltiirel baglamda tagidigr anlamlardir. Calismanin amaci, saat nesnesinin yalnizca iglevsel bir arag olarak
degil, ayn1 zamanda sanatin dilinde metaforik, simgesel ve diisiinsel bir unsur olarak nasil konumlandigini ortaya koy-
maktir. Problem durumu, sanat tarihinde farkli dénemlerde karsilasilan saat imgesinin ¢ogu zaman yalnizca “zaman
Olger” bir arag¢ olarak goriilmesi, buna karsin sanatgilar tarafindan tiretilen farkli baglamlarda derinlikli bir anlam kat-
manina sahip oldugunun g6z ardi edilmesidir. Bu baglamda arastirma sorulari, “Sanatgilar saat objesini hangi estetik ve
diislinsel amaglarla eserlerine dahil etmislerdir?”, “Saat nesnesi zaman algisinin doniisiimiinde nasil bir temsil aracidir?”
ve “Felsefi yaklagimlar sanat eserlerinde zamanin yorumlanigina nasil yansimaktadir?” seklinde belirlenmistir. Calis-
manin 6nemi, zaman kavraminin ¢agdas sanatla birlikte yeni anlam katmanlar1 kazanmasinin incelenmesi ve bu siirecin
kavramsal sanatin gelisimiyle iliskilendirilmesinde yatmaktadir. Alana katkisi ise, sanat felsefesi, estetik ve sanat tarihi
acisindan saat objesinin ikonografik bir simge olmasinin yan1 sira zaman algisini yeniden diisiinmeye imkan taniyan bir

arag¢ oldugunu ortaya koyarak literatiire 6zgiin bir bakis acis1 kazandirmasidir.
2. Dijital Cagda Zaman Algisi1 ve Simgesel Bir Oge Olarak Saat Objesi

Zaman kavrami tarih boyunca yalnizca fiziksel bir 6l¢ti birimi degil, bununla birlikte varolugsal bir soru olarak da
diistiniirlerin ilgisini ¢ekmistir. Bu baglamda, ¢cagdas sanatin zamanla iliskisini anlamlandirmak i¢in felsefi yaklagimlar

onemli bir zemin sunar. Heidegger (2010), zamanin varolussal bir deneyim oldugunu savunarak, zamani 6l¢iilebilir bir
digsal kategoride sinirlamaz, insanin diinyadaki “olus” haliyle i¢ ice ge¢mis bir olgu olarak da tanimlar. Heidegger’e
(2010) gore “asil zaman”, bireyin gecmis, simdi ve gelecek arasinda kurdugu anlam iligkileriyle ortaya g¢ikar; dolayisty-
la saat gibi Olcii araglar1 bu varolugsal derinligi temsil etmekten uzaktir. Sanatta saat imgesinin varolussal bir sorgulama

nesnesi haline gelmesi, Heidegger’in zaman anlayisiyla dogrudan ortiismektedir (s.47).

Virilio, hiz (dromology) kavrami iizerinden modern ¢agin zaman anlayisini tartismaktadir. Virilio’ya (2020) gére mod-
ernlik ve sonrasinda dijital ¢ag, zamani hizla 6zdeslestirerek mekani ve deneyimi erozyona ugratmistir. Bu gergevede,
zaman artik sadece deneyimlenen bir siire degildir. Zaman; veri akiginin, anlik iletilerin ve gorsel bombardimanin
pargaladig1 bir gercekliktir. Saatin sanat i¢inde bu hiz ¢aginin elestirisi olarak kullanimi, Virilio’nun zaman-mekan-hiz
iicgeninde kurdugu teorik yapi ile okunabilir. Saat, sabitlenmis bir gosterge olarak, dijital ¢agin akiskanligina kars1 bir

direng alan1 yaratmakta ve bu yoniiyle hiz caginin elestirisinde kavramsal bir ara¢ héline gelmektedir (s.123).

Baudrillard (2020) ise postmodern toplumda zamanin simiilasyonlara doniistiiglinii ve ger¢ek zamanin yerini sanal za-
manin aldigini1 6ne siirmektedir. Ona gore saat artik zamani 6lgmez, yalnizca zamanin temsilini yeniden liretmektedir.
Zamanin bu temsil haline gelisi, saatin gorsel bir imge olarak sanatin i¢inde ¢ogalmasini da agiklamaktadir. Sanatgilar,
saat imgesi araciligiyla zamani ve onun ideolojik temsillerini sorgulamaktadir. Bu yaklasim, saati cagdas sanatta yalniz-
ca estetik bir nesne olmaktan ¢ikararak, zamanin deneyimlenisini ve kiiltiirel yapilarla iligkisini agia ¢ikaran ¢ok kat-
manli bir kavramsal kapiya doniistiirmektedir. Baudrillard’a gore (2020), "ayna, goriintiisiinii yansittig1 kisiyi mekana
nasil hapsediyorsa, duvar saati de kigiyi zamanin i¢ine hapseder" (s.34-35). Bu goriis, saat objesinin fiziksel bir arag¢
olmanin Gtesinde varolusgsal bir simge olarak da degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, zaman
toplumsal yiikiimliiliiklerle iliskili oldugunda baskilayici bir nitelige biiriinmektedir; ancak saat araciliiyla nesnellestir-
ilip parcalara ayrildiginda birey {izerinde rahatlatict bir etki yaratmaktadir. Cogu insanin, duvar saati ya da sarkagl
saatin ¢ikardigi tik-tak seslerinin mekana mahremiyet ve kutsallik kattigini diisiinmesinin nedeni, bu seslerin i¢
diinyamizla kurdugu 6zdesliktir. Saat, adeta kalp atiglarimizin siirekliligini saglayan mekanik bir kalp islevi gormekte-
dir. Tipki diger disa kapaniklik simgelerinde oldugu gibi, zamanimn bu bigimde igsellestirilmesi ve nesneye
doniistiiriilmesi, modern diinyanin dig goriiniim, mekan ve nesnel iligkiler iizerine kurulu yapisiyla yakindan iligkilidir.
Cirlot 'a gore (2001) “Bir dizi i¢ elemani igceren tiim dairesel formlar gibi saat bir ¢esit mandala olarak yorumlanabilir.
Bir makine, bir otomat olarak saatler kendi 6zerk varoluslarini siirdiiren varliklarin biiyiilii yaratilisin1 sembolize eder”
(5.50).

56



3. Siradan Objenin Cagdas Sanatta Temsili ve Doniisiimii

En genel tanimiyla “bes duyu organiyla algilanabilen belli bir agirlig, kitlesi, oylumu, rengi, maddesi olan ii¢ boyutlu
her tiirlii cansiz varliga kisaca obje, nesne denilmektedir” (TDK sozligii). Obje, nesne ya da esya olarak adlandirilan
unsurlar, islevsel 6zelliklerinin yani sira, zamanin tanikligini {istlenen, toplumlarin kiiltiirel birikimlerini yansitan ve
bireyler i¢cin manevi degerler tasima potansiyelleri olan maddi varliklardir. Bu unsurlar, kimi zaman sahip olunmalar1
icin iistiin ¢aba ve emek harcanan, tagiyabildikleri manevi temsillerinden 6tiirii nesilden nesile aktarilabilen ve korunan

Ogeler olarak, bireysel ve toplumsal bellegin sessiz tastyicilari haline gelebilmektedirler (Azilioglu, 2024, s.104).

Siradan islevleri olan giindelik objelerin sanat baglamina tasinmasi ilk olarak 20. ylizyilin baslarinda gerceklesmistir
(Lynton, 2004, s.127). Postmodernizmin simirlari kesin ¢izgilerle belirlenemese de ortaya koydugu perspektif sanat
alanmna onemli katkilar saglamigtir. Sanat, bu donemde yalnizca estetik kaygilar veya temsil sorunlari etrafinda
sekillenmekten ¢ikarak kimlik, cinsiyet, kiiltiir ve bellek gibi kavramlarla iligkilendirilmistir. Postmodernizm, sanatin
ele aldig1 temalar1 ¢esitlendirerek giindelik yasama ait sahnelerin ve siradan objelerin dogrudan sanatin konusu haline
gelmesine zemin hazirlamistir. Bu siiregte sanatcilar, bellegin bireysel ve toplumsal boyutlarini irdeleyen projelere,
sozlii tarih caligmalarina ve gilindelik nesnelerin sembolik anlamlarma yonelmistir. Boylece, sanat iiretiminde hem

tematik gesitlilik artmis hem de farkli disiplinlerle kurulan iligkiler giiglenmistir (Bayraktar, 2019, s. 61). Ready-made
kavrami Tiirk¢eye “hazir nesne” olarak ¢evrilmis olup, sanat tarihinde ilk kez Marcel Duchamp’in 1910’lu yillardan

itibaren gilindelik nesneleri segerek herhangi bir doniistiiriime ugratmadan sanat yapit1 olarak sunmasiyla goriiniirliik
kazanmustir. Ready-made kavrami giindelik kullanimda siradan olan objelerin sanatgilar tarafindan segilerek dogrudan
sanatin baglamina taginmasiyla agiklanabilir. Bu nesneler, {iretim amact ve kullanim degerinden arindirilarak sanat
alaninda sunulmakta; boylece hem metaforik anlamlar yiiklenmekte hem de sanat yapitinin niteligi, kimligi, geleneksel
iretim ve sergileme yontemleri ile sanat piyasalarindaki ticari boyutu sorgulanmaktadir. Bu durum, nesnenin giindelik
baglamindan koparilarak bir anlamda yiiceltilmesi ve sanat nesnesine doniistiiriilmesi siirecini ifade eder (Azilioglu,
Yilmaz, 2022, s.497). Duchamp’in bu yaklagimi, sanat nesnesinin iiretim siirecinden bagimsiz olarak, yalnizca
sanatginin secimiyle mesruiyet kazanabilecegini ortaya koymus ve modern sanatin yoniinii koklii bicimde degistirmistir.

Kavramin yazili ve kuramsal diizeyde tanimlanmasi ise daha sonraki yillarda gergeklesmistir. Nitekim André Breton,

1938 yilinda kaleme aldig1 Stirrealizm s6zliigii'nde ready-made’i “sanat¢inin 6zgiin segimiyle bir sanat eserinin asaleti

kazandirilmig siradan bir obje” olarak tanimlanmistir (Breton, 1938, s. 71). Bu tanim, nesneyi betimlemekten ¢ok
izleyicinin diisiincesini bigimsel 6zelliklerden uzaklastirarak kavramsal boyuta yoneltmeyi hedeflemis ve boylelikle
sanat yapitinin yalnizca estetik olgiitler tizerinden degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve dilsel baglamda da okunabilecegini

ortaya koymustur (Batur, 2015, s. 322). Dolayisiyla kavram, Duchamp’in 6ncii uygulamalariyla fiilen ortaya ¢ikmis,

Breton’un teorik gergevesiyle ise kavramsal diizlemde yerlesiklik kazanmustir.

4. Bir imge Olarak Saat Objesi

Imge; Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigimde géz oniine seren sey, duyu organlariyla
algilanmig olan bir seyin somut ya da diisiincel kopyasidir (Tirk Dil Kurumu, 206). Keser'e (2009) gore imge
gergekligin tipatip kopyasi degil, gergekligin zihni siireclerle yeniden kurulmus bigimidir ve bu nedenle yeni bir seyi
temsil etmektedir. Bu tiir nesnelerin yalnizca estetik birer unsur olmadigini bunun yani sira taniklik etme, animsama,
6zlem ve hayal kurma gibi bireysel ve kiiltiirel taleplere de yanit verdigini belirtmektedir. Sanatta yer alan kimi nesneler
ornegin; barok, folklorik, egzotik ya da nostaljik objeler gelencksel siniflandirma sistemlerinin diginda kalsa da anlam
iiretimi baglaminda son derece giicliidiir. Bu nesneler, modernligin diizenleyici ve islevsel yapisina karsi bir tiir direnis
alan1 yaratmaktadir; boylece geleneksel ve simgesel diizenin siirekliligini koruma cabasmin bir pargasi haline
gelmektedirler. Saat objesi de bu baglamda zaman1 gosteren bir ara¢c olmanin 6tesinde ge¢mise, bellege ve zamansal

deneyime acilan bir imgesel kapidir (s.168).
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Imge kavrami, insanlik tarihindeki sembolik anlatim bicimlerinin temelinde yer alir ve sanatin olusum siirecinde
belirleyici bir rol iistlenir. Farkli kiiltiirlere ait diisiince, inang ve yasam bigimlerinin sanat yoluyla goriiniir kilinmasinda
imge onemli bir aragtir. Sanatginin bireysel diinyasi ile toplumun ortak degerleri arasindaki iliskiyi kurarak, sanatsal
iretimin anlamii derinlestirir. Sanat¢inin duygu ve diisiinceleri, imgeler araciligiyla estetik bir forma biirlinerek
toplumsal hafizada yer bulur. Bu sayede sanat eseri, yalnizca bireysel bir ifade araci degil, kolektif anlam {iretiminin de
bir pargasi haline gelir. Imgenin tasidig1 cok katmanli anlam yapisi, sanatin hem icerik hem de bicim y&niinden

zenginlesmesini saglar (Karabulut, Tagdemir, 2020, s.233).

Farkli donem ve sanat akimlarina mensup sanatgilar, saat imgesini kendi donemsel baglamlari ve sanatsal yaklasimlari
dogrultusunda farkli bi¢imlerde yorumlamislardir. Natiiralist ressamlar, saat imgesini ¢ogunlukla resmin arka planinda,
bazen mekénla biitiinlesik bir unsur olarak, bazen de mekandan bagimsiz bir bigimde kullanmislardir. Bu yaklagimda
saat, giinliik yasamin olagan bir pargasi olarak yer alirken, zamanin akigina dair dogrudan bir gonderme tasimaktan
ziyade sahneye gerceklik katma islevi iistlenmistir. Ornegin Jean-Baptiste-Siméon Chardin (1699-1779) gibi 18. yiizy1l
ressamlarinin natiirmortlarinda goriilen saat betimlemeleri, donemin giindelik yasantisina dair bir belge niteligindedir

(Gombrich, 2007, s. 422). Ote yandan, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren gagdas sanatcilar, saat objesini bir zaman
gostergesi olmaktan ¢ikararak kavramsal ve metaforik bir anlama tagimislardir. Ozellikle Duchamp’in “ready-made”

yaklagimiyla birlikte, giindelik nesneler sanatin salt bir parcast héline gelmis; bu baglamda saat de zamanin akisina,

gegicilige ve bireyin zamansal algisina dair elestirel bir imgeye donligmiistiir.

Gorsel 1. Philippe De Champaigne, Kafatasi ile Natiirmort, Ahsap Uzeri Yagh Boya, 28 x 37 cm, 1671

Yukaridaki “Phillippe De Champaigne”nin (1602-1674) “Kafatasi ile Natiirmort” isimli (Gorsel 1) eserinde karanlik bir
ortamda kurukafa ve zambak cicegi yaninda kum saati goriilmektedir. Sanat¢1 bu objeleri ayni diizlem iizerinde yan
yana tasvir ederek yasam, 6lim ve zaman kavramini ele almistir. Cam vazonun iginde bulunan ¢igek, dalindan ve
topragindan koparilmis su dolu bir vazonun iginde sinirli yasami stirdiirmektedir. Cigegin cam vazonun igerisinde
uzun Omiirlii bir yasami olamayacagi agiktir. Ortada bulunan kafatasi ise 6liimii ve 6liimiin sonuglarint gézler 6niine
sermek istemektedir. Hemen yaninda bulunan kum saati ise tiim canlilar i¢in yasamin bir giin mutlaka sonlanacagi
gercegini ve zamanin akip gitmesini anlatmaktadir. Vanitas natiirmortlarinda saat objesinin metaforik iletisi genellikle

zamanin akip gittigi gercegini vurgulamaktir.
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Gorsel 2. Giorgio de Chirico, Filozofun Zaferi, 1914, Tuval Uzerine Yagli Boya, 126 x 100 cm, Chicago Sanat

Enstitiisii

Giorgio de Chirico’nun (1888-1978) “Filozofun Zaferi” (Gorsel 2) adli yapitinda saat, resimdeki diger giindelik
nesnelerden ayrilarak sahnenin anlamini derinlestiren metaforik bir unsur olarak belirmektedir. Enginarlar, top ve
endiistriyel yapilarla kurulan diizen, izleyiciye giindelik ger¢ekligin siradanhigimi ¢agristirirken; saat, bu duragan
kompozisyon iginde zamanin akisina dair belirsiz bir gerilim yaratmaktadir. Lynton’un (2004) yorumunda da
vurgulandigi gibi, trenin bacasindan ¢ikan duman yasamin siirmekte olduguna isaret ederken, saatin varligi zamani
askiya almig bir atmosferin kapisini aralamaktadir. Boylece saat, iglevsel yoniiniin 6tesinde mekanin tekinsizligini

artiran, diislinsel bir sorgulama alan1 agan bir gostergedir (s.148-149).

Bu kompozisyonda yer alan saat, yalnizca bir nesne olarak kompozisyonun iginde bulunmaz; ayni zamanda mekanin
sessizligi ve duraganligi iginde zamanin akigini sorgulatan bir metaforik unsur haline gelmektedir. De Chirico’nun
wsrarla tekrar ettigi mimari 6geler, endiistriyel nesneler ve giindelik objelerle birlikte sahnede beliren saat, izleyiciye
islevsel baglamin1 asan bir diisiinsel alan agmaktadir. Bu baglamda saat, hem modern yasamin &lgiilebilir zamansalligini
temsil eder hem de sahnedeki duragan atmosfer araciligiyla zamanin kesintiye ugradigi, askiya alindigi ve kavramsal bir
boyuta tagindig1 bir deneyim iiretmektedir. Boylece, sanatginin metafizik resim anlayis1 dogrultusunda, siradan bir obje

diistinsel ve felsefi bir derinlik kazandiran gorsel bir simgeye doniigsmektedir.

Gorsel 3. Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 24.1 x 33 cm, 1931, Museum of Modern Art

Salvador Dali (1904-1989) kendisine neden boyle yumusak goriiniimli saatler yaptigini soranlara bir Camembert
peynirini glineste erirken izledigini ve bundan ilham aldigini s6ylemistir (Hodge, 2024, s.152). Dali bu eserinde (Gorsel
3) zamani 6lgen bir tiir teknik ara¢ olan saat objesinin zaman1 dlgmek igin yeteri kadar giivenilir olmadigint vurgulamak
istemistir. Resmin sol alt kdsesinde yer alan cep saatinin {izerinde yer alan karincalar ise sanat¢inin eserlerinde siklikla
vurguladigi ¢ilirlimeyi simgeleyen ortak bir temadir. Eriyen saatin {istiindeki sinek imgesi ise mekandan ayri ele alinmasi
gereken zamanin da ¢lirimiisgliigiinii gostermektedir.
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Gorsel 4. Edvard Munch, Saat ile Yatak Arasinda Otoportre, Tuval {izerine yagliboya,1940-1943, Munch Miizesi, Oslo.

Edvard Munch (1863-1944), sanat hayatinin altmis yili boyunca 43 oto portre yapmistir. Oto portrelerinin ¢ogunda
kendisini hasta, acinast ve yalniz olarak tasvir etmistir. Ancak saat ve yatak arasinda kendisini tasvir ettigi bu
tablosunda (Gorsel 4) hicbir sekilde duygusallik igermeden, higbir ortbas etmeden kendi hayatinin gézlerinin igine
bakiyor gibidir. Arkasinda 1sikla ve ge¢cmis resimlerle dolu aydinlik bir oda goriilmektedir. Ancak su anki halini bir saat
ile bir yatagin arasmna yerlestirmis, bu da zamanin kagmilmaz gecisini ve sonunda son kez uzanacagi yeri
simgelemektedir. Arkadaki resimler, Munch’un 6nceki eserlerine gondermeler icerir, adeta hayatini gézden gecirdigi bir
“galeri” hissi yaratir. Saat; zamanin gegisi ve yaklagan 6liimiin simgesi, yatak hem dogumun hem o6liimiin yeri olarak
yasam dongiisiinii temsil etmektedir. Munch’un nétr ama dogrudan bakisi, bu iki ug, yasam ve Olim arasindaki
varolussal gerilimi yansitir. Saat imgesi bu eserde ¢ok anlamli bir yapidadir. Gegmis zaman, giinlimiiz ve ¢ok az sanat¢i
kendi yasliligini Munch kadar korkung bir netlikle gérmiistiir. Zaman, gorkemli bir biiyiikbaba saati seklinde tasvir
edilerek akip gitmekte, ¢apraz cizgilerden olusan sik ve modern bir desenle kaplanmis tek kisilik yatak, onun
yalnizligina taniklik etmektedir. Sanatg¢t bu eserinde kendisi donmus, diizlesmis gormekte ve kendisini zaten katilagmis
bir ceset olarak kabul etmektedir. Munch, bu sert veda tablosunu yaptiktan kisa bir siire sonra 1944'te hayata gozlerini

yummustur (Kaynak: https://www.edvardmunch.org/self-portrait-between-the-clock-and-the-bed.jsp).

Gorsel 5. Robert Rauschenberg, Rezervuar, 217.2 x 158.8 x 39.4 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Kalem, Kumas, Ahsap
ve Metal, Iki Elektrikli Saat, Kauguk Tekerlek ve Telli Tekerlek Jant:, Smithsonian Sanat Miizesi, ABD, 1961.

Rauschenberg’in (1925-2008) Rezervuar (Gorsel 5) adli eserinde, kompozisyonun sol iist ve alt koselerine yerlestirilmis
iki farkli saat dikkat ¢ekmektedir. Sanatg¢inin genel iiretim yaklasiminda, resim yiizeyine ¢esitli objeleri kolaj teknigiyle

ekledigi bilinmektedir. Bu ¢alisma da bu yaklagimi yansitir; resmin iist ylizeyini paralel olarak bdlen metal seridin
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hemen alt kosesinde bir saat, diger kenarda ise ikinci bir saat bulunmaktadir. Rauschenberg’in ¢ogu eserinde, objelerin
resme dahil edilme siirecinde rastlantisallik ve anlamsizlik 6n plana ¢ikabilmektedir. Ancak Rezervuar ¢aligmasinda
saatlerin yerlestirilmesi, zaman kavrami iizerinden bozulma, ¢iiriime, eskime ve yok olma gibi temalara isaret etmekte-
dir. Bu yoniiyle eser, sadece fiziksel objeleri bir araya getiren bir kolaj olmanin 6tesine gecerek, zamana ve varolusun

geciciligine dair bir anlatim sunmaktadir.

schination,

Gorsel 6. Joseph Kosuth, “Saat (Bir ve Bes) / Latin Versiyon”, Saat, Fotograf ve Bask1 Alinnus Kagitlar, 1965-1974

Joseph Kosuth’un (1945-...) “(Saat (Bir ve Bes) / Latin Versiyon” (1965) adl1 yapiti, sanat¢inin kavramsal sanatin temsil

anlayisia getirdigi elestirinin giiglii 6rneklerinden biridir. Kosuth, bu eserde saat objesini zaman1 lgen salt bir arag

olarak gormekten ziyade, dil, gorsellik ve nesnellik diizlemlerinde yeniden iiretilen bir kavram olarak ele almaktadir.
Gergek bir duvar saati, onun birebir Glgekteki fotografini ve “time, machination, object” kavramlarinin sozlik

tanimlarini yan yana getirerek, izleyiciyi zamanin ne olduguna dair diisiinsel bir sorgulamanin i¢ine ¢ekmektedir.

Boylece saat, islevsel boyutunun Stesinde hem dilin hem de temsil bigimlerinin bir metaforu haline gelmektedir. Bu
caligma, sanat tarihindeki modernist temsil anlayisindan kopusu isaret etmesi bakimindan da 6nemlidir. Rénesans’tan

itibaren sanat, nesnelerin gorsel olarak yeniden liretilmesine dayanirken; Kosuth, nesnenin kendisini, onun fotografini

ve dilsel tanimin1 ayni diizlemde sunarak temsilin dogasini problematize eder. Burada saat, yalnizca zaman1 gostermez;

“zamanin tanim1” ile “zamanm temsili” arasindaki farklari da agiga cikarir. Bdylece eser, ¢agdas sanatin temel

egilimlerinden biri olan “sanat1 bir diigiince olarak gorme” anlayigini1 somutlastirmaktadir.

Ote yandan Kosuth’'un bu yapiti, cagdas sanatin dil ile kurdugu yakin iliskinin de 6rnegidir. Sanatg1, Wittgenstein’in

“dilin smnirlari, diinyanin sinirlaridir” yaklagimiyla ortiisen bir bigimde, saati dilsel ve gorsel diizeylerde parcalara

ayrarak izleyicinin anlam iiretme siirecine miidahale eder. Bu durum, saat imgesinin ¢agdas sanatta yalnizca islevsel bir

obje olmaktan ¢ikarak, zamanin, temsilin ve dilin dogasin1 tartismaya agan bir metafor héline geldigini gostermektedir.

Gorsel 7. (solda): Sakir Gokcebag, Timeless / Sonsuz, 700, 300, 4 cm, 1996
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Gorsel 8. (sagda): Sakir Gokgebag, Times Square / Kare Zaman, 68, 68,5 cm, 2010

Sanat hayatini Hamburg/Almanya'da siirdiiren Tiirk Sanat¢i1 Sakir Gokgebag'in eserlerinde de saat objesini siklikla ele
aldig1 goriilmektedir. Sanat¢r giindelik kullanimi olan yerel-evrensel esyalari salt kimliginden soyutlayarak, estetik ve
mizahi unsurlarla tekrar yorumlayarak izleyiciye alisiimadik goriiniimleriyle sunan enstalasyonlar yapmaktadir.
Sanatgmin “Sonsuz” ve “Kare Zaman” isimli eserlerinde saat objesini kullanarak zamanin sonsuz dongiisiine vurgu
yapilmaktadir. Sanatcinin eserlerinde tarihin en eski sembolleri olan kare, tiggen ve daire formunu siklikla kullandig1

g0z Oniline alindiginda bu eserindeki anlami iizerinde de ayrica durulmaktadir.

Kare, evrensel ve spiritiiel morfoloji diinyasinda ¢ok yaygindir. Ozellikle Hindistan ve Tibet mandalilarinda ve Cin
amblemlerinde siklikla gériilmektedir. Cin kiiltiiriinde diinya siyah bir kare ile, cennet ise beyaz bir daire ile sembolize
edilmektedir. Uggen ise ii¢ sayisina denk sayilmaktadir. Uggen’in her seyin daha yiiksek bir birlige olan arzusunu da
sembolize etmektedir. Yaklasik 5000 yillik bir gegmise sahip olan bu geometrik sekil, daire ve kare gibi, din egitimine
yardimer ilk semboller arasinda yer almistir. Geometrik bigimlerin onlar1 olusturan sayilarin sembolizmiyle yakin
iliskileri bulunmaktadir. Uggen de {i¢ sayisinin yegane iiriiniidiir. Uggen, geometrik alanlarm ilki, en basiti ve
digerlerine oranla en az gelismis olanidir. Bundan sonra gelenler, ¢esitli dortgenler, kare, besgen, altigen, sekizgen ve
nihayet daire, bu gelisme tablosunun en miikemmel zirvesinde yerlerini alirlar. Uggen dzellikle Avrupa sanatinda en gok
benimsenen bigim olmustur. Ciinkii bu form her seyden 6nce saglamligi, durulugu ve yiikselisi yansitmaktadir (Cirlot,
2001, s.72).

Gorsel 9. Cengiz Cekil, "1200 Saat", "Cengiz Cekil" sergisi, Rampa, 2010.

Cengiz Cekil’in 1200 saat ismini verdigi enstalasyonu 2010 yilinda sergilenmistir. Bu ¢aligma 2008 yilindaki “Saat
Kag” isimli serinin bir devami niteligindedir. Kol saatleri modern yasamin i¢indeki bireylerin her an i¢in zamani takip
edebilmelerine olanak veren teknik bir ara¢ olmasmin yaninda sembolik 6zellikleriyle de icat edildigi giinden
giliniimiize degin 6nemini korumustur. Kol saatleri nesillerden nesillere bir hatira, bir an1 malzemesi olarak aktarilmis ve
ayn1 zamanda sosyal, ekonomik statii gostergesi olmustur. Evlerdeki 6zellikle yatak odalarindaki ¢alar saatler, modern

yasamin bir dongiisii olan mesai kavramina yonelik sembolik dgeler tasimaktadir.

Bir nesne olarak saat ile insan arasinda kurulan 6zdeslikler de isin i¢ine girmektedir. Saat zamanin 6liimlii bir canli i¢in
sinirli oldugunu hatirlatmaktadir. Tiklayan saat de nabzi atan beden de bir giin duracaktir. Olen kisiden geriye kalan kol
saati hem maddi hem manevi anlamda deger tagidig1 igin ¢ocuklarina ya da sevdigi bir yakinina verilmektedir. Takildig:
kolda ya da saklandigi kosede her gbze carptigi an, kurulan estetik d6zdeslestirme araciligiyla 6len sahis akla gelir.
Ayrica halen ¢alisiyor, tikliyor olmasiyla 6liim sonrasinda o sahsin bir sekilde anisiyla birlikte yasamaya devam ettigi

hissini uyandirmaktadir (Sénmez, s.227, 2008).
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Gorsel 10. Cengiz Cekil “Saat Kag”, 2008, giimiis damgali duvar saatleri, 12 adet, her biri @ 36 cm

Gorsel 11. Nicolés Bacal, Senden Sonra Uzam-Zamanin Geometrisi, 2010, Fotograf: Nicolds Bacal

Arjantinli Sanat¢1 Nicolas Bacal’mn 2010 yilinda 12. istanbul Bienalinde sergilenen galismasi “senden sonra uzam”
zaman kavramini duvar saati objesi lizerinden ele almaktadir. Sanatginin yapitinda standart bir duvar saatinin akrep ve
yelkovanini sokerek sadece saniye 6lgen kadrani biraktigi goriilmektedir. Her bir rakamin yanina yazilan “vos” kelimesi
ise Tiirkgede “sen” karsiligini bulur ve hem yapitin ismi hem de anlatmak istedigi diisiinceyi gozler oniine serer. Sanatg1
bu calismasini su sdzlerle tanimlamaktadir. “Once saati ve dakikalar1 gdsteren akrep ve yelkovani kaldirdim ve tam
zamani degil, zamanin gecisini gdstermek {izere yalnizca saniye ibresini biraktim. Sonra saat kadraninin kenarlarina vos
(yalnizca Arjantin genelinde kullanilan Ispanyolca “sen”) sdzciigiinii yazdim” (12.Istanbul Biennial Katalogundan,
s.121). Akrep ve yelkovan’1 kaldirilmis bir saat ve dakikalari isaret etmiyor olsa da saniye kadraninin ilerlemeye devam

etmesi zamanin akiginin durdurulmaz olusunu, bir déngii halinde dénmeye devam ettigini ifade etmektedir.
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Gorsel 12. Marek Brzozowski, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60 x 80 cm, 2017

Marek Brzozowski, iiretimlerinde zaman, hafiza ve varolus temalarint sembolik imgeler yoluyla isleyen bir sanatcidir.
Ozellikle saat, disli ve mekanik parca temsilleri, Brzozowski’nin figiiratif kompozisyonlarinda hem estetik hem de
kavramsal diizeyde 6n plana ¢ikar. Sanatgimin 2017 tarihli bu ¢alismasinda, vanitas gelenegini animsatan bir sahne yer
almaktadir: miizik aleti ¢alan bir figiiriin sag kolu iizerine yerlestirilmis, oyuncak formunu andiran telden tekerlekler ve
digliler dikkat gekicidir. Bu detaylar, zamanin mekanik isleyisinin yan1 sira bedensel deneyim ve ruhsal siireklilik iiz-
erindeki yipratici etkisine de gonderme yapmaktadir. Brzozowski’nin bu yaklasimi, zamani bir 6l¢ii birimi olmanin Gte-
sine tastyan bir anlayisi temsil etmektedir. Brzozowski’nin ¢izgisel anlatimi, post-vanitas estetigiyle birleserek, zamanin
insanin fiziksel ve duygusal varolusu iizerindeki izlerini vurgulayan ¢agdas bir alegoriye doniismektedir. Bu baglamda
sanatcinin saat imgesine yaklasimi, sadece grafiksel bir motif olarak degil, insanin zamanla kurdugu ¢ok katmanli il-

iskiyi goriiniir kilan elestirel ve siirsel bir dilin pargasi olarak degerlendirilmelidir.

Gorsel 13. Christian Marclay, “The clock /saat”, 2010

Gorsel ve isitsel disiplinlerde heykel, video, performans, kolaj ve miizik gibi ¢esitli mecralarda ortaya koydugu eserlerle
bilinen Christian Marclay’in 2010 tarihli “The clock/saat” isimli video ¢aligmast da zaman metaforu iizerine odaklan-
maktadir. Bu ¢alismasinda Marclay, saatin temsili ve kurgusal zamanin ¢akismasini ele almaktadir. The Clock’ta saat bir
zaman gostergesi olmaktan ¢ikarak gozlemcinin zamanla kurdugu iliskiyi sorgulayan bir metafora doniisiir. Bu eser,
genis bir film yelpazesinden saatlerin goriindiigii sahneleri kesip birlestirerek olusturulmus ve 24 saat boyunca gercek
zamanla senkronize ¢aligsan bir video enstalasyonudur. Hem islevsel bir saat gibi ¢aligir hem de sinema tarihi lizerinden
zaman algisina dair diisiindiiriir. Marclay’in tiim bu eserleri, kitlesel gorsel ve isitsel kiiltiiriin bilingaltindaki etkilerini
aragtirmakta ve yorumlamaktadir. Marclay’in kolaj yontemi, sinema tarihinin arsivsel saatlerini toplayarak, zamanin

bireysel degil kolektif bir yapida insa edildigini gostermektedir. izleyiciyi zamanin farkinda olmaya zorlayan yapisi
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Gorsel 14. Felix Gonzalez-Torres — “Untitled” (Perfect Lovers), 1991 Duvar Saatleri ve Duvar Uzerine Boya, duvar

saatleri ve duvar iizerine boya, her bir saat: 35,6 cm ¢ap X 7 cm derinlik (14 ing x 2 % ing)

Felix Gonzalez-Torres’in 1991 tarihli “Untitled” (Perfect Lovers) adli ¢aligmasi, zaman, agsk ve 6lim temalarini sade
ama derinlikli bir bigimde isleyen ¢agdas sanat drneklerinden biridir. Eserde, yan yana duvara monte edilmis iki yuvar-
lak saat, ilk bakista siradan birer endiistriyel nesne gibi goriinse de izleyiciye giiclii bir duygusal ve kavramsal ¢agrisim
sunar. Baglangicta tamamen senkronize olan saatler, zamanin ilerleyisiyle kaginilmaz bigcimde birbirinden sapar; bu da
insan iligkilerinde kacinilmaz olan ayrilik, kayip ve 6liim temalarina isaret eder. Gonzalez-Torres, bu ¢alismasinda
mekanik zamanin 6lgiilebilirligini, duygusal zamanin kirilganligiyla kars1 karsiya getirerek, 6zellikle AIDS krizinin
yasandig1 bir donemde kisisel bir yas anlatisin1 evrensel bir metafora doniistiiriir. Eserin bagligi olan “Perfect Lovers”
(Kusursuz Asiklar), bu birlikteligin geciciligini ve kusursuzlugun olanaksizligini ironik bigimde yansitir. Minimalist bir
bi¢imle kurulan bu yerlestirme hem bireysel hem kolektif hafizada yer edinen askin zamansalligina dair gii¢lii bir poetik

ifade niteligindedir.

Gorsel 15. Tatsuo Miyajima, L.E.D. panel (10mm aralik, 16 x 32 cm), IC, elektrik teli, ¢elik ¢erceve, PC
(Windows), LAN kablosu, Video denetleyicisi, 256 x 128 x 1200 cm

Japon sanat¢1 Tatsuo Miyajima, ¢agdas sanatin dijital estetikle kesistigi noktada zaman olgusunu ele alan en ¢arpici
isimlerden biridir. Sanatginin LED paneller, dijital sayaclar, bilgisayar sistemleri ve video denetleyicilerle insa ettigi
biiylik 6lcekli enstalasyonlari, zamanin mekanik degil, yasamsal bir dongii ve enerji bigimi olarak okunmasina olanak
tanir. Gorselde yer alan 256 x 128 x 1200 cm boyutlarindaki LED panel enstalasyonu, kirmizi dijitlerden olusan siirekli
akan say1 dizileriyle izleyiciyi karsilar. Miyajima’nin eserlerinde genellikle 1°den 9’a kadar olan sayilar yer alirken, 0
(sifir) higbir zaman gosterilmez. Bu tercih, sanat¢inin Budist felsefeye referansla gelistirdigi “6liim yoktur, sadece
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doniigiim vardir” ilkesine dayanmaktadir. Zaman burada yalnizca OSlgiilen bir deger degil; varolusun siirekliligini,
hareketin kagmilmazligini ve bireysel yasamlarin sonsuz akis i¢indeki gegiciligini temsil eden bir metafordur. Bu
yonilyle Miyajima’nin isleri, Christian Marclay’in sinema tarihi iizerinden insa ettigi zaman kolajlar1 ya da Felix Gon-
zalez-Torres’in senkronize saatleriyle kurdugu duygusal birliktelikler gibi, zamani simgesel ve deneyimsel diizeyde
sorgular. Ancak onlardan farkli olarak Miyajima’nin zamani dijital, anonim ve tekrar eden bigimde sunmasi, ¢agimizin
teknolojik yasam ritmini ve insanin bu ritim karsisindaki konumunu da elestirel bigimde giindeme getirir. Bu baglamda

LED sayilar, zamana isaret eden nesnel gostergeler degil, insan yasaminin dijital ¢agdaki temsili olarak da okunabilir.
5. Sonug

Sanat tarihi boyunca saat imgesi, yalnizca zamani dlgen bir arag olmanin 6tesinde, her dénemin diisiinsel ve kiiltiirel
yaklagimina bagli olarak farkli anlam katmanlar1 kazanmistir. Orta ¢ag sanatinda saat, Tanri’nin diizenini ve kozmik
zamanin dongiiselligini sembolize eden bir unsur olarak ele aliirken, Ronesans doneminde resimlerin arka planinda yer
alan ayrintilar arasinda zamanin gegiciligini ve yasamin faniligini hatirlatan bir simgeye doniismiistiir. Ozellikle vanitas
geleneginde goriilen saat tasvirleri, insanin diinyevi arzularmin gegiciligini vurgulayan onemli gostergelerden biri
olmustur. Modern donemde, ozellikle sanayilesme ve mekaniklesmenin artmasiyla birlikte saat, bireyin yasamin
disipline eden ve giindelik hayati diizenleyen merkezi bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda 20. yiizy1l avangard
hareketleri, saati bir metafor olarak kullanarak modern yasamin yarattigi yabancilagsmayi, kaygiy1 ve zamanin birey

tizerindeki baskisini goriiniir kilmigtir. Dada sanatgilarinin kolajlarinda ya da Siirrealistlerin diissel kompozisyonlarinda
saat, bilingaltinin ve varolugsal sorgulamalarin bir gostergesi olarak 6ne ¢ikmigtir. Dal’inin {inlii eriyen saat imgeleri,

zamanin sabit ve dl¢iilebilir bir olgu olmadigini, aksine esneyen ve goreli bir kavram oldugunu gorsellestiren giiclii bir
ornek niteligindedir. Duchamp’in hazir-yapit gelenegiyle agtigi yol, saat objesinin de islevsel bir nesne olmaktan

¢ikarilip kavramsal bir sorgulama aracina doniismesine zemin hazirlamstir.

Cagdas sanat alaninda ise saat objesi, soz konusu ¢ift yonlii dogasiyla sanatcilar tarafindan siklikla metaforik bir imge
olarak kullanilmistir. Ozellikle kavramsal sanat pratiklerinde saat, zaman1 gdsteren bir arag olarak ele alinmaz. Bu obje
artik dil, temsil, imge ve gergeklik arasindaki iliskilerin sorgulanmasina aracilik eden bir nesneye doniigmistiir. Saat
objesi, giindelik esyadan sanat nesnesine evrilerek bireyin zamanla, mekéanla ve kendi varolusuyla kurdugu iliskiye dair
¢ok katmanli okumalar sunar. Dolayisiyla saat 6rnegi, esya—insan iliskisini derinlemesine anlamamiza imkan veren
Ozgiin bir 6rnek sunmaktadir. Hem giindelik yasami diizenleyen islevsel bir nesne hem de sanat tarihinde zamana,
6liime ve varolusa dair metaforik anlamlarin tasiyicisi olan saat, insan deneyiminin merkezinde yer alan giiglii bir imge
olarak degerlendirilebilir. Mesela bir dede ile torunun saat objesi ile kurduklar1 pedagojik bagin aymi olmasi
beklenilemez. Bir an once yetiskin olmay1 arzulayan geng¢ yastaki birey zamanin bir an &nce akip ilerlemesini
arzularken, ilerlemis yaslardaki birey zamanin akis hizindan dolay1 hayiflanabilmektedir. Kisacasi zaman kavrami ve

onu 6lgen objelerle kurulan iliski de ortak ya da bireysel anlatimlar igerebilmektedir.

Giiniimiizde sanatcilar, saati yalnizca zamani dlgen bir arag olarak degil; bellegi tasiyan, gegmisi ¢agiran, gelecege dair
beklentiler kuran ve dijital ¢agin hizla akan zamansalligint sorgulayan bir metafor olarak kullanmaktadir. Bu ¢ok yonlii
kullanim, saati hem bireysel hem de toplumsal zamansalligin kirilma noktalarin1 goériiniir kilan giiglii bir temsil aracina

doniistiirmiistiir.

Dolayistyla sanat tarihinin farkli donemlerinde saat imgesine yiiklenen degisen anlamlar, zamanin insanlik i¢in daima
sorgulanan ve yeniden yorumlanan bir kavram oldugunu gostermektedir. Saat, cagdas sanatta yalnizca estetik bir unsur
degil, ayn1 zamanda tarihsel stirekliligin ve degisimin bir belgesi, bireysel ve toplumsal varolusun elestirel bir metaforu

olarak konumlanmaktadir.
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