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SINESTEZI VE SANAT iLiSKiSi EKSENINDE DiJiTAL SINESTEZi UYGULAMALARI: THE
DIGITAL SYNESTHESIA PROJECT

Ozet

Bilim ve sanat diinyasinin birlikte ilgi duyduklar1 bir fenomen olarak sinestezi, bir duyu kipindeki herhangi bir
uyaranin bagka bir duyu kipinde bir duyum uyandirmasini anlatir. Miizigi renkli duymak veya birinin adini renkli
gormek sinestezi drnekleridir. Sinestezi fenomeni ilk 6nce bir anomali gibi algilanmis ve kavram olarak baslangigta
biyolojik bir durumu tanimlamistir. Fakat zaman icin yapilan ¢aligmalar sinestezinin biyolojik ve kiiltiirel olarak iki
tirde var olabileceginin diisiiniilmesine neden olmustur. Sinestezi her iki tiir i¢in de birlikte algilamak seklinde
kavramlastirilmistir. Bu kavramsallagtirma sinestezi fenomeni ve sanat arasindaki kopriiniin kurulmasi baglaminda kilit
rol oynamaktadir. Boylelikle tarihi siirecte pek cok sanat¢inin yapay ya da diger ifade ile kiiltiirel bir sinestezi
iiretebilmek i¢in c¢aligtiklar1 goriiliir. Bu caligmada sinestezinin yapay olarak {iretilebilecegi hipotezinden hareket
edilmekte ve ayrica sinestet olamayan sanat izleyicisinde sinestezik bir etkinin yaratilabilecegi fikri ve uygulamalari
tizerinde durulmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci geligsen teknolojinin sinestezi deneyimini sanatsal olarak yaratmada
olduk¢a 6nemli imkanlar sundugunu gostermek ve cagdas sanat iginde Onemli bir yere sahip olan dijital sanat
uygulamalarinin sahip olduklar1 yeni olanaklari ile yapay sinestezi iiretimini nasil gerceklestirdiklerini incelemektir.

Nitekim dijital sanatin teknolojik gelisimle yiiksek baglantis1 her gecen giin yapay sinestezinin sanatsal baglamda
yaratilmasi adina 6nem tasimaktadir. Bu baglamda 2016 yilinda gergeklestirilen ‘The Digital Synesthesia Project isimli

sanatsal ve bilimsel proje 6zel bir dnem sahiptir. Caligmada hem sinestezi ve sanat arasindaki genel iligkinin

gosterilmesi, hem de dijital olanaklar ile sanatsal yapay sinestezi iiretilmesi adina bu proje incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Sinestezi, Dijital Sanat, Metafor, Yapay Sinestezi, Giincel Sanat.

DiGITAL SYNESTHESIA APPLICATIONS ON THE AXIiS OF SYNESTHESiIiA AND ART
RELATIONSHIiP: THE DiGIiTAL SYNESTHESIA PROJECT

Abstract

As a phenomenon which draws attention of both the worlds of science and art, synesthesia describes a stimulant
in a mode of sensation which awakens a sense in another mode of sensation. Hearing the music colorfully or seeing the
name of a person colorfully are the examples of synesthesia. At the beginning, the phenomenon of synesthesia was
regarded as a malformation and, as a concept at the beginning, described a biological occasion. However, the studies
conducted throughout the time have led the thought that synesthesia may exist in both biological and cultural forms.
Synesthesia was conceptualized as perceiving together for both types. The aforementioned conceptualization plays a
key role in terms of establishing a bridge between the phenomenon of synesthesia and art. Thus, it may be observed that
numerous artists tried to produce artificial or, in other words, a cultural synesthesia throughout the history. This study
starts from the hypothesis that synesthesia could be artificially produced, and it focuses on the idea and applications that
a synesthete effect can be aroused in a non-synesthete art observer. The main objective of this study is to reveal that the
developing technology provides significant opportunities in creating the experience of synesthesia in artistic forms and
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to analyze how digital art applications which have an important place in the modern art produce artificial synesthesia
through the new opportunities they have. As a matter of fact, the high connection between digital art and technological
development is gaining importance day by day in terms of creating artificial synesthesia from the perspective of art. In
this sense, the artistic and scientific project called ‘The Digital Synesthesia Project’ which was conducted in 2016 has a
special importance. In this study, the aforementioned project was analyzed in order to both reveal the relationship

between synesthesia and art and to produce artistic artificial synesthesia through employing digital opportunities.
Keywords: Synesthesia, Digital Art, Metaphor, Artificial Synesthesia, Contemporary Art.
1. Giris

Bir ¢ocuk, oyuncaginin {izerindeki bir harfin renginin yanlis oldugunu séyliiyorsa, bu ¢ocugun sinestezi olmasi
muhtemeldir. En ilging ve merak uyandiran algisal fenomenlerden birisi olan sinestezide, duyusal uyarim (hatta bir
uyaricty1 hayal etme) ek bir eszamanli deneyimi veya zihinsel temsili ortaya cikarabilir. Bu nedenle, sinestetler*
yiyecekleri tadarken sesleri gorebilir, sozciikleri koklayabilir, renkleri tadabilir veya dokunsal sekiller hissedebilir.
Olagandist olarak tanimlanan bu deneyimler istemsiz, otomatik, kendine 6zgii ve zaman i¢inde nispeten tutarlidir. Bazi
sinestetler, diger insanlarin sinestetik deneyimlerini paylagsmadiklarini fark ettiklerinde ise sasirir ve hayal kirikligia
ugrarlar (Rogowska, 2015: 1). Bu 6zel algisal deneyimin normal olup olmadig: ise sik¢a sorulmaktadir. Bunun cevabi
ise normal olanin nasil belirlendigine gore degisecektir. Normallik tartigmasi bir taraftan da sinestezi fenomeninin
aragtirmalarinda insan algistyla ilgili pek ¢ok seyin kesfedilmesine neden olmustur. Bu dogrultuda gerek bilim insanlari

gerekse sanatgilar sinestezi deneyiminin yapay olarak tiretilebilecegi fikri etrafinda birtakim ¢aligmalar yapmislardir.

Uzun siiredir bilim diinyasinin ilgisini ¢eken ve aragtirmalara konu olan sinestezi fenomeni sanat diinyasinda da
es zamanli bir merak konusu oldugu gibi sanatsal igerik ve bigimleri bile etkileyecek diizeye ulagmistir. Giintimiizde
dijital teknolojilerin sanat alaninda varligini giiclendirdigi bir siire¢ yasanmakta ve bu siirecte de sinestezi fenomeninin
sanata yansimalar1 da daha fazla 6zel 6rneklerle gézlemlenmektedir. Bu caligma Oncelikle sinestezinin yapay olarak
tiretilebilecegi hipotezinden hareketle diger ifade ile sinestet olmayanlarda sinestezik bir etkinin yaratilabilecegi
fikrinden ve yapilan eski uygulamalardan yola ¢ikarak dijital teknolojilerle {iretilen sanat eserleri ve sinestezi iliskisini
incelemeyi amaglamaktadir. Bu amag ekseninde sinestezi fenomeni ile sanat arasinda iliski literatiir taramasiyla ortaya
konulmustur. Ayrica dijital sinestezi kavrami ekseninde sanat eserlerinin sinestet olmayanlar igin iiretilen sinestetik
uygulamalardaki kuramsal ve kavramsal varoluslari incelenmistir. Bilim ve sanat arasindaki kadim iligskinin ¢agdas
yansimasi olarak tanimlayabilecegimiz The Digital Synesthesia Project’ (2016) kapsamindaki sanatsal caligmalar ise
calismanin son kisminda incelenmistir. Bu incelemeler ekseninde dijital sanatin yapay bir sinestezi iiretmek igin
oldukc¢a fazla imkana sahip oldugu ve bunu yaparken sinestezik metaforlara basvuruldugu goésterilmistir. Calismanin
son kisminda bu baglamda amaca uygun olan on bir sanatg1 ve bir sanat¢t gurubun The Digital Synesthesia Project

kapsamindaki sanatsal ¢alismalariin yapay sinesteziyi nasil tasarlandiklar1 ve uygulandiklarina deginilmektedir.

2. Sinestezi Fenomeni

Sinestezi eski Yunanca’ da birlikte anlamini tagiyan ‘syn’ ve duyum anlamindaki ‘aisthesis’ sozciiklerinden

tiiremistir. Literatiirde duyularin birbirine karistig1 norolojik bir fenomen olarak tanimlanir. Ornegin, bir kisi bir sesi,
renk veya tat olarak deneyimleyebilir; koku olarak bir renk ve tat, renk veya dokunsal bir izlenim olarak bir kokuyu
algilayabilir. Siradan durumlarda beyin, gozler tarafindan 151k (ve dolayisiyla renkler), kulaklar tarafindan ses (ve

dolayistyla kelimeler), burun tarafindan kokular, agiz tarafindan tatlar ve cilt tarafindan alinan sinyallerin kodunu ¢ozer.

4 Sinestet kavrami sinestezi fenomenini dogal yollarla yasan kisilere verilen isimdir.

3 The Digital Synesthesia Project, dijital sanatin sinestezisini arastiran disiplinler aras1 bir sanatsal arastirma alani olmustur. Bireylere sinestetik dene-
yimler sunmay1 miimkiin kilan teknolojik, estetik ve medya kosullarina 6zellikle odaklanmistir. 2013-2016 yillar1 arasinda Viyana Uygulamali Sanat-
lar Universitesi Dijital Sanatlar Béliimii tarafindan gergeklestirilen proje kapsaminda dijital sinestezi etiketi altinda aragtirma ve sanatsal galismalar
tiretilmistir (Digital Synesthesia, 2021).

431



Sinestezi meydana geldiginde bir duyunun uyarilmasi, duyu merkezinin diger boliimlerinin istemeden uyarilmasini
tetikler. Baska bir deyisle, duyulardan biri araciligiyla algilanan bir uyaran, otomatik olarak baska bir duyuyu harekete
gecirir (Cavallaro, 2013: 44).

Sinestezi alanin en onemli arastirmacilarindan birisi olan Cytowic, insanlik tarihi boyunca sinestezinin var
oldugunu iddia etmistir. Cytowic’in aktarimiyla Aristoteles, Johann Wolfgang von Goethe ve Sir Isaac Newton gibi iinlii
diisliniir ve bilim insanlarinin, 6rnegin bir ses frekansini belirli bir 151k dalga boyu frekansiyla eslestirmek icin farkl alg:

boyutlart arasinda benzetme yaparak akil yiiriittiikleri bilinmektedir. Cytowic’in ifadesiyle bilinen ilk sinestet birey 1872

fotograflanmigtir. Bu kisi sekiz yasindaki Ellen Emerson’dur. Emerson’un renkli kelimeler gordiigii kayit altina

alinmistir. Renkli kelimeler en yaygin sinestezi tiirlerinden birisidir (2002: 33).

Miizigi renkli duymak ya da birinin adini renkli gérmek pek cok kisi igin oldukca sira dig1 hatta imkansiz bir
durumdur ancak pek ¢ogumuz igin fantastik gelen bu durum bir fenomen olarak gézlemlenmektedir. Bu durum, bir

duyu kipindeki bir uyaranin hemen baska bir duyu kipinde bir duyum uyandirdig1 zaman ortaya ¢ikan ndrolojik bir
fenomen olan sinestezidir. Kelime anlami olarak “sinestezi” birlikte algilamak seklinde kavramlastirilmigtir. Medyada

ise sinestezi denildiginde genellikle bu fenomen nérolojik bir kusur olarak tanimlanir. Benzer sekilde, sinesteziler
tarafindan danigilan noérologlar, sinestezileri siklikla sinestezilerinin muhtemelen dogustan gelen bir beyin kusuru
oldugu konusunda bilgilendirir. Sinestezide, beynin gorsel ve isitsel korteksler gibi normalde iletisim kurmayan
bolgelerinin "karigma" olarak bilinen belirtileri gosterdigi bilim insanlarin tarafindan agiklaniyor. Sinestet olarak
tanimlanan bu insanlar diinyay1 bizden farkli bir sekilde deneyimlemektedirler. Onlar i¢in diger insanlarin miizigi renkli
duyamadiklarini ya da birinin adini renksiz gérmenin nasil bir sey oldugunu diigsiinmek olduk¢a zordur (Campen, 2010:
1). Sinestezide, bir duyusal kanalda bir duyumu deneyimleyen kisi, istemsizce baska bir duyusal kanalda bir duyumu da
deneyimlemektedir. Tespit edilen en yaygin deneyim, sesleri duyarken renk gérmek olarak bildirilmistir. Bu ¢apraz
modal duyum, bu durumu yasayan belirli bir bireyde yasami boyunca tekrarlanabilir. Bu sekilde belirli bir ses veya

kelime her zaman ayni1 rengin algilanmasina yol agmaktadir (Chambelvd., 2010).

Belgelenmis birgok sinestezi formu bulunmaktadir. Sayilar, harfler, kelimeler, haftanin giinleri ve miizik tonlar1
gibi uyaranlar algilanan renk ve sekli tetikleyebilir ya da tat, koku ve kimi zaman agr1 da sekil algilarini iiretebilir.
Sinestezi fenomeni uzun siire ¢liriitiilmiis ve sadece bir merak olarak ele alinmistir. Son yillarda ise konuya iligkin
bilimsel ilgi ¢ogalmistir. Noropsikolog Richard Cytowic ilk modern ¢alismalardan birini gergeklestirmis ve temel bir
dogrulamanin yani sira sinestezinin nérolojik temeli olan gerg¢ek bir fenomen oldugunu ortaya koyarak bu durumun bir
dizi tanisal ve klinik &zelligini bilim diinyasina duyurmustur. Cytowic sinestezinin istemsiz ortaya c¢ikarilmis,

bastirilamayan veya kontrol edilemeyen otomatik bir algisal deneyim oldugunu galismalar1 ile ortaya koymustur.
Sinestetik algilar Cytowic’e gore "dayanikli ve jeneriktir", bu durumda bir bireyin ¢apraz duyusal baglantilarmin

yasamlar1 boyunca degismedigi ve sinestetik algilarin "ayrmntili" olmaktan ziyade temel ve genel oldugu anlami ortaya
cikmaktadir. Cytowic ayrica sinestetik algilarin olagandisi bir sekilde akilda kalic1 olduguna da dikkat ¢ekmektedir.
Aragtirmalara gore bazi sinestetler tetiklenen algilarini, uyandiran uyarictyr hatirlamalarina yardimer olan bir indeks
olarak kullanmaktadir. Cytowic, sinestezinin, bilgiye baglandigi, bir kesinlik duygusu esliginde duygusal bir deneyim
olarak ortaya ¢iktigin1 vurgular. Bu yiizden sinestezi fenomeni dogrudan deneyimlenen, bir kesinlik hissinin eslik ettigi

bir aydinlanma olarak goriiliir (akt. Whitelaw, 2008:262).

Psikolog Lawrence E. Marks, ¢alismalarinda sinestezinin insan tiiriiniin yalnizca kiiglik bir boliimiiniin sira dis1
deneyimlerine isaret etmenin 6tesinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu dogrultuda sinestezinin varligi bizlere alginin
dogas1 ve seyleri algisal olarak benzer kilan durumlar hakkinda birtakim bilgiler sunmaktadir. Marks’a gore sinestezi,

insanlik tarihi agisindan da 6nem tasiyan benzerlik veya benzesme kavramlariin sinir sistemine nasil yerlestigini
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anlamamiza yardimci olabilir. Psikolog Mike J. Dixon ise, “sinestezinin fiziksel uyaranlarin algilanmasini etkileme

kapasitesi, genel olarak hayati bir bilis yoniiniin anlasilmasina yardim edebilir” demektedir (Akt. Cavallaro, 2013: 5).
Bunun 6tesinde sinestezi ve sanatlar arasinda da muazzam bir iliskini varligindan s6z edilmektedir. Bu iligki hem

sanatsal liretim hem de sanatsal algida karsimiza gikar.
3. Sanat ve Sinestezi

Sanat; siir, resim, heykel, sinema, video ya da miizik gibi farkli formlarinda, duyular arasinda koprii kuran ve
goriiniiste ilgisiz kavramlar iliskilendiren sinestetik bir deneyim olarak goriilmeye baslanmistir. Bunun sebebi ise
duyularimizi ve goriiniiste ilgisiz fikirlerimizi birbirine baglayan somutlagtirilmis analojiler ve metaforlar yaratma
potansiyelidir (Cavallaro, 2013: 143). Sanat ve sinestezi arasindaki iliski basit bir tesadiif olarak goriilmemektedir.
Edebiyatta, siirde ve giizel sanatlarda sinestezi, sentez fikrini ve sanatlarin birligini takip ederek duyumlarin tonunu
degistirmek i¢in bir stil olusturmanin yolu olarak ifade edilmistir. Bu nedenle sinestezi zihinsel imgeleme, metafor,
analoji ve uzak g¢agrisimlarla yakindan iligkili oldugundan, sinestetlerin de siklikla sanat egilimli olduklari goriiliir.
Gergekten de bazi arastirmacilar sinestetlerin sanatsal faaliyetlerde daha fazla yer aldigini 6ne siirmiistiir. Yapilan bir
calismada sanatin meslek olarak tercih edilmesindeki niifus ortalamasi olan %2'ye kiyasla, sinestetlerin %24'{iniin
sanatsal mesleklerde yer aldigini1 bulmustur. Bagka bir ¢aligma ise sinestetlerin yaratici sanatlarla mesgul olmak i¢in
daha fazla zaman harcadiklarint ve bunun en azindan kismen deneyimlenen sinestezi tiiriine bagli oldugunu ortaya
cikarmigtir. Bilim adamlari, sinestetlerin belirli ¢agrisimlara agsagidan yukariya daha iyi erisime sahip oldugu, ancak
bunlar1 daha esnek bir sekilde (farkli diisiincede) kullanamayacaklari sonucuna varmiglardir (Rogowska, 2015: 110).
Sanat iiretiminde sinestetlerin® varligi sanat ve sinestezi iliskisinin ilk boyutu olarak karsimiza ¢ikar?. Diger boyut ise

sanat izleyicisine sanatsal ¢caligmalarla sinestezi deneyimi yasatmaktir.

Sinestezi ile sanatin yaratilmasi ve kabulii arasindaki iliski incelenirken gergek sinestezi ile sanatsal sinestezi
arasinda kategorik bir ayrim yapmak gerekmektedir. [1ki istemsiz ve biyolojik bir algisal fenomen olarak ortaya gikar bu
nedenle sinestezi yasayan bir kisinin diinyay1 her zaman algilama bigiminin ayrilmaz bir parcasidir. Ikincisi, kendi
vizyonlarini iletmenin bir araci olarak algisal harmanlamay1 kullanan sanatgilarin yarattig1 duyular arasi etkilerin kasith
ingasindan olugmaktadir8. Sinestetik sanat kavrami, yaraticilarinin ne dogal egilimleri ne de estetik tercihleri ile ilgilidir.
Bu durum alimlayicilarla ilgilidir ve alimlayicilarin kendilerindeki duyular arasi egilimlerin bir sonucu olarak sinestetik
etkiler uyandirabilen eserleri igerir. Bu nedenle, sinestetik 6zellikleri diisiiniilmeden yaratilan bir sanat eseri bile,
alimlayiciya bagl olarak hitap ettigi duyuyu degil, ayn1 zamanda duyusalligin diger kisimlarini da uyarabilir. Boyle bir
duruma izin vermeye istekli alicilar tarafindan her eser sinestetik bir olay olarak deneyimlenebilir (Cavallaro, 2013: 5).
Sinestetik sanatsal tasarimin amaci, tutarlt bir genel izlenim elde etmek i¢in miimkiin oldugu kadar ¢cok duyusal izlenimi
koordine etmektir. Sinestetik tasarimin kokleri elbette sinestezi fenomenine dayanir. Sanatsal tasarimlarin sinestetik
olmasi duyular arasi iligkilerin sistematik diizenlemesine atifta bulunur. Sinestetik tasarim, tiim insanlarin sezgisel

olarak duyular arasinda baglanti kurma yetenegine sahip oldugu gergegine, diger ifade ile her 6znenin potansiyel olarak

6 Ingiliz ressam David Hockney (1937) sinestet sanatcilara bir 6rnek olarak verilebilir. Sanatc1 ses, renk ve sekil arasinda sinestetik ¢agrisimlara sa-
hiptir (Cytowic,2002 312).

7 Gergek sinestetler tarafindan yaratilan sanat, bu sanatgilarin nesnelere iliskin algilarmi yapay nesnelere doniistiirme bigimlerine odaklanmaktadir.
Sinestezinin farkl bireylerde farkli yaraticilik bigimlerini ne 6lgiide serbest biraktigi tam olarak bilinmemektedir. Duyu harmanlama, yalmzca belirli
insanlara bir dizi duyum kazandirmaz. Ayn1 zamanda ve daha da 6nemlisi, onlari ¢ok ¢esitli yaraticilik tiirleri ile donatir. Bunlarin ise durumdan du-
ruma onemli 6lgiide farklilik gosterdigi izlenmistir. Bu nedenle, 6rnegin, tiim miizik odakli sinestetler, ses deneyimlerini ayni tiir goriintiilere ¢evir-
mezler (Cavallaro, 2013: 5). Bu baglamda gostergelere doniisen sinestetik alginin temel bir gosterge sistemi yarattigini iddia etmek yersiz olacaktir.

8Bilim sinestezi hakkinda ne kadar gok sey ortaya cikarirsa, sinestezi ile sinestezi olmayan alg1 arasindaki smir ¢izgisinin ¢izilmesinin zorlugu ortaya
¢ikmaktadir. Bazi olasi psodo-sinestetik fenomenlerin gergekligi hakkindaki tartigmalar, son yillarda sinirbilimsel aragtirmalarin 6nemli bir pargasi
olmustur. Cytowic, Ramachandran, Hubbard, Martino ve Marks gibi arastirmacilar sinesteziyi giiclii veya gercek ve gergek olmayan ve zayif sinestezi
olarak siniflandirmislardir. Ornegin zayif sinestezinin yalnizca metaforik veya gagrisimsal oldugunu iddia etmislerdir. Bu nedenle, Marks ve Mulven-
na, gercek sinesteziyi gercek olmayandan ayirt etme gabasi iginde, geleneksel sinestezi ile sinir olusturan alt1 sinestezi benzeri algisal durumun ana
hatlarin1 ¢izmislerdir. Zayif Sinestezi, yaklasik 150 yildir arastirilan sinestezi olgusudur. Duyusal uyaranlar islerken beynin bir tiir iglev bozuklugu
yasadigi fikriyle baglantilidir (Gséllpointner, 2015: 196).
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sinestet olmast durumuna dayanmaktadir. Sinestetik tasarim, ¢oklu algisal bir metodoloji olarak uygulandig: taktirde,
duyusal modlar arasindaki tiim olas1 baglant1 araglarini kapsayacaktir. Ornegin, endiistriyel iiriinlerin gelistirilmesinde
gorsel ve isitsel nitelikleri koordine etmek i¢in sistematik bir prosediir simdiye kadar gelistirilmemistir. Ancak gorsel

sanatlar, miizik ve edebiyatta uzun zamandir baglantilar aranmaktadir (Sidler, 2010: 143).

Sanatla iiretilen sinestezi ‘Sentetik veya Yapay Sinestezi’ olarak tanimlanmakta ve gorme, ses, dokunma, tat veya

koku gibi bir duyunun gergek bilgilerinin ¢apraz modlu bir cihaz veya aract kullanilarak bagka bir duyuya eslenmesini
anlatmaktadir. Son otuz yilda tibbi arastirmalar, isitme veya dokunma yoluyla bir miktar gérme veya dokunma yoluyla

bir miktar isitme esdegeri saglayan giyilebilir yapay duyusal cihazlar gelistirmeye odaklanmistir. Bu gelismelerin sanata

yansimalart da bir hayli ilging 6rnekleri ortaya ¢ikarir. Duyulart birlestiren eserlere genellikle literatiirde ‘sinestetik

sanat’ ismi verilir. Sinestetik sanatin gelisiminde ise modernistlerin ¢ok duyulu sanata olan ilgisinin dncii oldugu bilinir.

19. yiizyildan bu yana sanat¢ilar ve mucitler, istemsiz sinestetik deneyimlerin algisal ve duygusal mekanizmalarini
aragtirmis ve denemistir. Bati sanatinda, bir sanatsal ifade bi¢imi olarak bu bilimsel kesif, ¢esitli sanat formlarinda
kargimiza ¢ikmustir. Kiibistlerden Fiitiiristlere, Otto Fischinger'in ¢aligsmalarina ve Fluxus hareketinin sanatgilarina kadar
pek cok sanat¢i sinetezi fenomeni yapay olarak sanatlarinda iiretmek icin ugras vermislerdir. Zaman icinde edebiyat,
resim, renkli piyanolarin yaratilmasiyla miizik, 1960'larin psychedelic sanati ve elektronik multimedyaya kadar zengin

bir ¢esitlilik icinde sinestezi fenomeni ile sanat arasinda giiglii bir iligki yaratilmistir (Vajpeyi, 2001: 20).

Gorildigh tizere sinestetik fenomen ve yapay sinestezi sanatgilarin ilgilerini bir hayli ¢ekmistir. Sinestetik
goriiniislerin etkisi miizikal performanslarda ve yeni ortaya ¢ikan film ortaminda farkli zaman ve sanatgilar tarafindan
ortaya konulmaya g¢aligilmistir. 1915 yilinda bir sinestezi uzmani olan Skrjabin, renkli piyanosunu genis bir dinleyici

kitlesine sunmugstur. 1925 yilinda ise renkli piyano girisimi Alexander Laslo tarafindan gelistirilmistir ve yeni renkli
piyano ile pek ¢ok konser yapilmistir. Sanat¢inin “Farblichtmusik™ orijinal isimli “renkli miizik” performansi 1925-27

yillar1 arasinda Almanya'da yaklagik 1000 kez tekrar etmistir. Gosteriler hakkinda ¢ok sayida yazi yazilmis ve toplamda

40.000'den fazla insan sinestezi yasamak i¢in bu performansa gelmistir (Schuler, 2016: 70).

Gorsel 1. Sinestetik etki yaratmak i¢in kullanilan miizik aletinin i¢ mekanizmasi ve klavyesi (Sidler, 2010: 148).

Sanatcilar kadar izleyiciler i¢in de merak konusu olan sinestezi ve sinestetik sanati, 19. yiizyilin sonlarindaki
sembolist ressamlarin da arastirdiklar: bilinmektedir. Bu ressamlarin sinesteziye olan ilgilerinin iki temel nedeni vardir.
Birincisi, birgok gorsel sanat¢i, o donemde evrensel ve ruhani niteligi nedeniyle miizigi sanat merdiveninin en yiiksek

basamag olarak goriiyordu. Ikincisi, iinlii miizik insan1 ve besteci Wagner tarafindan énerilen etkili ve biitiinliiklii sanat

eseri anlamina gelen “Gesamtkunstwerk” fikri, gorsel, isitsel ve diger duyusal unsurlarin bir Gestalt® deneyiminde

9 1912’1i yillarda Almanya’da yasayan 6nemli bir grup psikolog, “Gestalt Prensipleri (Teorisi) olarakadlandirilan bir gesit gorsel algi teorileri ortaya
atmuglardir. Bu teorilerin en 6nemli kurucular1 M. Wertheimer, W. Kohler ve K. Koffka’dir. Bu teoriler ve ilkeler birkag sene i¢inde yorumlanip, gelis-
tirilirken; Rudolf Arnheim’in 1954 tarihinde yazdig: “Sanat ve Gorsel Algi: Yaratict Goziin Psikolojisi” adli kitab1 bu teorileri &n plana ¢ikarmistir.
Alg1 pratiklerine dayanan bu teorinin temel presibi “benzer bigimler gozii benzer bigimde uyararak sanatta/tasarimda organizasyon yaratirlar” ilkesiy-
le 6zdestirilir. Bu psikolojik kuram benzerliklerin isitsel, renksel veya bigimsel olsalar da bir organizasyonun parcasi olabilirler mantigindan dogmak-
tadir (Kaptan, 2018: 245).
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uyumlu oldugunu varsayiyordu. Pek ¢ok sanat¢i i¢in bu siirecin iginde sinestezi, bir duyu kipliginden digerine
deneyimin aktarilmasi olgusu olarak tanimlandi. Bu meselenin en ilging hususlarina deginen Kandinsky, Bauhaus
derslerinde insan sinirlerini bir piyanonun telleriyle karsilastirmigtir. Bu karsilagtirma yan yana duran iki piyanodan
birine bir nota vurulursa, ikinci piyanodaki ayni notanin yankilanmasi1 deneyimine dayanmaktadir. Daha sonra Bauhaus
akademisinde iki temel sorun arastirilmistir. Bunlar uyumsuzluk ve zamansallikla ilgilidir. Kandinsky ile birlikte
Schoenberg bu agidan sinestetik uyumsuzluk soruna dikkatlerini yoneltirler. Schoenberg, atonal ahenksiz uyum teorisini
yayinladiktan sonra, Kandinsky bu ilkeleri resim ve tiyatroda kullanmak istemistir. Buna gére Kandinsky bir tiyatro
eseri olan Der Gelbe Klang'da i tiir hareketin; gorsel hareket (film), miizikal hareket ve fiziksel hareketin (dans)

karistirtlmasint denemistir (Campen, 1999: 10).

Renkli isitmeye sahip bir sinestet oldugu sdylenen Kandinsky, resimsel soyutlamalari miizikal ve sinestetik
analojilerle sekillendiren bir grup sanat¢mimn en bilinenidir. Whitelaw'un ifadesi ile Kandinsky'nin Concerning the
Spiritual in Art isimli kitabinda duyum ve 6zellikle rengin, ruhu bir miizik aleti gibi titrestirebildigi belirtilmektedir.
Whitelaw, sanatginin bu ifadesindeki temel amaci, miizikle karsilastirilabilir mutlak veya ‘nesnel olmayan’ bir gorsel

sanat biciminin ortaya konulmasi olarak okur. Goethe'nin felsefesiyle sekillenen bu model iiggen seklinde

tanimlanmistir. Hem ses hem de renk, zirvedeki ruhsal veya daha yiiksek titresimden tiirer; bu nedenle, ses ve rengin
dogal bir karsilig1 yoktur, ancak ayni nihai anlami igerdigi siirece birbirine karsilik gelir. Whitelaw’un belirttigi tizere

savaglar arasindaki ikinci bir gorsel miizik dalgasinda, Paul Klee, Man Ray, Georgia O'Keefe ve Arthur Dove gibi
sanatgilar, uyum, kontrpuan ve ritmi soyut resim diizleminde eslestirmeye ¢alisarak daha somut ve yapisal benzesme
modellerini benimsemisglerdir. Sinestezinin kendisi bu baglamda degisen bir rol oynar. Kandinsky ve besteci Alexander
Scriabin bunu deneyimlemis goriiniiyor diyen Whitelaw, diger birgok sanatginin ise sinestetik benzesmelerden ilham
aldigin1 vurgular. Kandinsky'nin nota-renk benzesmelerinin Schoenberg iizerindeki etkisini tartisan Cook ise "kiiltiirel
sinestezi" diislincesini 6nermektedir. Burada duyusal benzesme fikrinin ger¢ek deneyiminden bagimsiz bir kiiltiirel
deger tastyabilecegi ifade edilir. Kiiltiirel sinestezi; uyarilmis, onerilmis, ima edilmis veya ideallestirilmis sinestezi
olarak tanimlanmustir. Kiiltiirel sinestezi gorsel miizik gelenegine hakimdir ve gergek, spontane, otomatik gorsel-isitsel

benzesmelerin ¢ok az drnegi vardir (akt. Whitelaw, 2008: 265).

Shaw-Miller’a gore sinestezi, iki temel anlamlandirma diizeyinde kendini gostermektedir. Bunlar nérolojik ve
kiiltiirel olarak tanimlanmistir. Okumakta oldugunuz bu calisma ise kiiltiirel diizeyde sinestezi ve sanat arasindaki
baglantiyla ilgili olup, kiiltiirel sinestezinin duyular arasi uyarim yapabilme kapasitesine ve potansiyelini
odaklanmaktadir. Bilim adamlar1 kiiltiirel sinesteziyi “s6zde sinestezi” olarak da adlandirir. Kiiltiirel sinesteziyi
norolojik sinesteziden ayirt etmek igin siklikla metafor kavrami kullanilagelmistir. Ancak metafor burada basit bir
retorik ara¢ olarak algilanmamalidir. Shaw-Miller’a gore metafor sadece kelimelerden ibaret bir dil meselesi olmanin

Otesindedir ve insanin digiince siiregleri biiylik 6l¢iide metaforiktir. Dilsel ifade olarak metaforlar miimkiindiir ve
kavramsal metafor teorisinde incelenmektedir. Sinestetik metaforlar ise belki de metaforun ve anlamanin genel

kuralinin 6zel durumlari olduklari i¢in son derece yaygindir. (2013: 13).
4. Sinestezi, Metafor ve Sanat iliskisi

Klasik yazarlarin, metafor kavramimi genel olarak birbiriyle iligkisiz iki sdzciikk ya da tiimcecigin birlesimi
seklinde tanimladiklar1 bilinmektedir. Bu yazarlarin yapilan bu birlestirmeyi estetik kaygilarla iliskilendirdigi goriiliir.
Ornegin Aristoteles, metaforu dilin kullanilmasinda bir "tat" yaratma yontemi olarak tanimlamistir. Genel anlamda
klasik yazarlarin metafor kavramima yaklagimlari, diisiinceyi aktarmaktan ziyade bir siisleme unsuru olarak goérme
gelenegini baslatmistir (akt. Sennett, 2011: 84). Giiniimiizde metaforlar biligsel olarak vazgecilebilir siislemeler olarak

gorme egilimi sona ermistir. S6ylemimizin biligsel anlamina katkida bulunan metaforlar giindelik yasamin her alani ve
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ozellikle sanat!® alani icin vazgecilmezdir. Oregin diisiiniir Nietzsche, tiim konusmalarin metaforik oldugunu iddia
eder. Metaforlarin anlama nasil ve ne sekilde katkida bulundugu ya da ne katki sagladigini nasil fark ettigimiz
konusunda heniiz bir fikir birligi olusmamis olsa da bunlarin eksiltili benzetmeler olarak ¢aligmadiklart tezi iizerinde bir

fikir birligi ortaya ¢ikmigtir (Audi, 1999: 562).

Metaforlar, 6znelerce bilinmeyen deneyimleri bilinen deneyimler ile kavramak igin kullanilan araglardir.

Metaforlarn diisiincemizde biligsel bir islevi bulunur. Iyi anlagilmayan veya tanimlanmasi kolay olmayan deneyimleri
anlamamiza, organize etmemize ve bunlar hakkinda konusmamiza yardimci olurlar. Campen’in gii¢lii vurgusuyla

sinestezi, bu metafor tanimina uymamaktadir. Bunun ilk nedeni sinestetik algilar sdzel degil, deneyimsel olarak ortaya

cikar. Sinestezi, bir algilama bicimidir ve metafor kullanimindaki kavramlarin kasith olarak kurgulanmasia

benzememektedir. Campen’e gore metafor ve sinestezi arasindaki iligki bu sebeple 6zel bir metafor kategorisi olabilir.

Bu kategori “sinestetik metaforlar” seklinde tanimlanir (Campen, 2010: 91-92).

Kavramsal metafor teorisi olarak bilinen ve 1970 sonrasinda ortaya ¢ikan bakis agisi, metaforun giinliik dilde ve
diisiincede her yerde bulundugunu savunur. Metafor, salt siirsel veya retorik siislemeden ziyade, insanlarin diinyay1
siradan kavramsallastirma bi¢iminin énemli ve temel bir pargasi olarak goriilmeye baslanmistir. Bu bakis agisi sinestezi
ve metafor arasindaki iliskiyi geleneksel semantik metafor kavrayisina gére daha derinlemesine ve tutarli kurmak adina
6nemlidir. Kavramsal metafor teorisi 1s18inda, baz1 arastirmacilarin sinestetik metaforun somutlagtigini 6ne siirdiigii
goriilmektedir. Sinestetik metaforda haritalamanin yonliiliigii rastgele degildir, daha ¢ok genel bir modeli takip eder.
Diger ifadeyle daha somuttan daha soyuta dogrudur. Bu egilim, diger metaforlar gibi sinestetik metaforun da metaforik
olarak biligsel ve diisiinme siirecini blinyesinde barindirdigini gdstermektedir. Ayni1 zamanda, sinestetik metaforlarin

hepsinin diinyadaki bedensel ve kiiltiirel deneyimlerimize dayandigini gosterir (Yu, 2012).

Sinestezi ile ilgili kabul goren argliman, sinestezi ve metaforun fiili olarak esanlamli olmadigini tamamen kabul
etmektedir. Bununla birlikte, sinestetik boyutu olan calismalarin sanatsal soylemin metaforik boyutunu genislettigi de
iddia edilmektedir. Bu tiir bir sanat, sinirlandirilmis sanatsal yorumlara meydan okuyarak, ¢oklu ve ag¢ik uclu kod
¢ozmelerini olanakli kilar. Diger bir deyisle, sanatta ve yasamda geleneksel boliimlere ayirmaya istekli oldugu siirece
herkesin ¢abalayabilecegi bir gerceklik olarak sinestezinin ¢ok yonliiliigiine ulasilir. Bir eserin sinestetik etkilerine
katilim (participation) i¢in alicinin bir uzman, bir sanat elestirmeni, bir bilim adami veya bir sanatci olmasi gerekmez.
Sanatta sinestezi, karsilikli baglantililik ilkesiyle miimkiindiir. Karsilikli bagimli gerceklikler olarak sanat alani ve

siradan yasam alani, birbirleriyle ¢arpismaya basladiginda metaforik boyut da genisler (Cavallaro, 2013: 143-169).

1996 yilinda yapilan bir ¢aligmayla sinestetik metaforlarin anlamlarinin sabit ve dogustan olmadigi, ayni
zamanda semantik siiregler aracilifiyla tiretildigi ortaya konulmustur. Ayrica diger metaforlarda oldugu gibi zaman ve
kiiltiirel unsurlar tarafindan bigcimlendirildigi gosterilmistir. Ayni ¢alismada sinestetik metaforlarin egilimleri, dilsel ve
kiiltiirel siiregler yoluyla diger metaforlarla aymi sekilde insa edilir, gelisir ve bu egilimler dilsel bir bakis agisindan
aragtirtlabilir sonucuna ulasilmistir. Sinestezi ve sinestetik metaforlar arasinda tam bir uyum olmasa bile isitmeye
odaklanmalarinda 6nemli 6l¢iide Ortiisiirler. Bununla birlikte, 6nemli dl¢lide farkliliklar da s6z konusudur. Sinestetik
metaforlar hem bir dereceye kadar norolojik hem de bir dereceye kadar ¢evremizdeki fiziksel diinyanin mantiksal

varsayilan sonuglari ve bir biitlin olarak insan biyolojisinin mantiksal zorunluluklar olarak tanimlanmigtir (Day, 1996).

Her insanin sinestetik algilara sahip olabilecegini iddia eden Merleau-Ponty’ye gore, birlesik 6n biling algisinda

sinestezi ve sinestetik metaforlarin ortak bir zemini bulunmaktadir. Her ikisi de diisiiniir tarafindan biling dncesi akigtan

bilingli algtya c¢ikan gestaltlar olarak tanimlanir. Karakter olarak farkli olsa da her iki algi tlirii de mevcut duyusal

10 Sanatsal anlam olusturma diizeyleri baglammda metafor olduk¢a onemli bir e olarak tamimlanir. Sanatsal anlamda yaratilan metaforda temel
amag benzetmedir. Boylelikle sanatc1 bu siirecte anlami metaforla diiz anlamlarin 6tesinde farkli bir sekilde kodlar (Kaptan ve Sayin, 2020).
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kelime dagarcigindan farkli soyut kelimelere sahip kisiler tarafindan etiketlenir. Merleau-Ponty, bir 6znenin ¢evresinin
bilincine varmaya basladigi anda, bu biling akisindan ayrik sesleri ve renkleri hemen soyutlamaya basladigini
vurgulamaktadir. Sinestetik algilar ve sinestetik metaforlar hakkinda konugmak i¢in insanlar, mevcut bes duyu teorisini
yansitan bir dil kullanirlar. Dilin kullanimi, orijinal olarak bdlinmemis deneyimi; isitme, gérme, dokunma vb. gibi
farkli duyusal alanlara gore ¢oklu duyusal algilara ayirir. Sinestetik algilarin ve sinestetik metaforun deneyimsel
temelini anlamak i¢in, dnce insan algisinin dil ve kiiltiir tarafindan nasil ve ka¢ duyusal alana boliindiigiinii kesfetmenin
6nemini vurgulayan diisliniir duyu modellerinin kiiltiirler arasinda farklilik gosterdigini ifade eder. Cesitli sembol
sistemleri, duyularin g¢esitli boliimlerini {iretmistir. Merleau-Ponty'nin tanimladigi gibi, ¢evrenin 6n bilingli birlesik
deneyimi, kiiltiiriimiiziin sembol sistemleri tarafindan dnceden programlanan bilingli algimiz tarafindan iki, bes, on iki,
yirmi veya daha fazla duyusal alanda haritalanmaktadir. Cevrenin 6n bilingli deneyimi, sinirlart olmayan sinestetik bir
durumdur. Sinestetik metaforlar kadar sinestetik algilar da tiretebilir, bu da iki olgunun neden dolayli olarak iliskili

oldugunu agiklar. Cilinkii hem sinestetik algilar hem de sinestetik metaforlar ortak bir zemine sahiptirler (akt. Campen,
2010: 102).

5. Dijital Sanat ile Yapay Sinestezi Uretimi

Yapilan ¢alismalar ve sanatgilarin ¢abalarina dayanarak gorsel ve isitsel ortamin fiziksel parametrelerinin agik
bir benzesme sistemi saglamadigi ifade edilmelidir. Medyadaki ve sanattaki bu tiir benzesmelerin, kiiltiirel pratikler ve
psikolojik tercihler tarafindan kosullandirilmis oldugu ve cogunlukla keyfi olarak tamimlandigi goriiliir. Dijital
teknolojilerin ise ¢esitli ortamlardaki olaylar1 birlestirme ve senkronize etme araglarini daha iyi sagladigi
deneyimlenmistir. Sinestetik sanatta kalic1 ve evrensel benzesmeler kurmak da aslinda oldukg¢a zordur. Dijital teknoloji
bu agidan sanatsal diger deneyimlere gore daha avantajli goriilmekte ve ¢cevremizdeki diinyayi algilamak i¢in sinestetik
birlegme iireten ¢oklu duyular iizerinde, ¢oklu ortamlarda ¢aligsan yapilar yaratmay1 olanakli kilmaktadir (Vajpeyi, 2001:
25).

Manifestolar ¢agi olarak nitelenen yirminci yiizyilda toplumsal alanda yasanan pek ¢ok gelisim, donisim ve
travma modern sanatin temel siijesi olarak birbirinden farkli disiplin ve formlarda sorgulanmistir (Aytas, 2020: 15). Bu

stiregte modern bilgisayar biliminin icadiyla, ilk kez yeni teknolojilerin yardimi sayesinde sinestetik ozelliklerin
sanatsal anlamda gerceklestirilmesine izin veren bir atilim gerceklesmistir. Siire¢ yasanirken tanim olarak “dijital

sinestezi” kavrami kullanilagelmistir. 1960'larin basinda birka¢ avangart sanat¢i insan algisinda yeni sinirlar yaratmak
icin bu siirtikleyici ve heyecan verici teknik ortamlar {izerinde g¢aligmaya basglamistir. Siiregelen caligmalarla
multimedya etkinlikleri biiytik ilgi gdrmiistiir. Ayrica siirecin igerisinde pek ¢ok yeni sanatsal kavramin ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Ornegin Mimar olan Charles ve Ray Eames, 1959 yazinda Moskova'daki bir Amerikan sergisi i¢in bir

multimedya sunumunu kavramsallastirdilar. Yedi biiylik monitérde, 1950'lerin Amerikan yasam tarzini belgeleyen yedi
farkli film aym anda gosterildi. Caligmanin ismi ise “A Day in the Life of the United States” seklinde belirlenmisti.
1960'larin ortalarindan itibaren, sanattaki bu yeni hareket, genisletilmis sanat veya filmden s6z edilmesine neden oldu.

Bunlarin yami sira “intermedial”, “transmedial” veya “karma medya” gibi ifadeler de bu siiregte ortaya ¢ikmigtir

(Schuler, 2016: 71).

Whitelaw’in tanimiyla en temelde dijital sinestezi, medya sanatlarinin yani sira ana akim dijital medyanin
iiretiminde ve kullaniminda ortaya ¢ikan bir mecazdir. Yazar bilgisayar kullanicilarinin miizik ¢alarlarinda yerlesik
olarak bulunan ses gorsellestiricilerini de bu konunun bir 6rnegi olarak goriir. Bu tiir yazilimlarin gosterdigi gibi, gorsel-
isitsel iligkiler artik bir algoritmaya, ses verileri yorumlayan ve goriintii yayan resmi bir prosediire indirgenmistir
(Whitelaw, 2008: 259). Dijital sinestezinin amaci, dijital sanatin duyular arast duyusal deneyimler yaratma yeteneklerini
kesfetmek ve sinestezi olmayanlar igin sinestetik deneyimler saglamaktir. Bu varsayimsal bir yetenek olarak

tanimlanmakla birlikte dijital sanatin benzersiz, 6zel teknolojik ve medya kosullarina, her seyden dnce algoritmalarin
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programlanmasina dayanmaktadir. Insan hayatiin oldukga biiyiik bir pargasma doniisen programlama, giincel sanatsal
bir kategori olarak dijital sanat1 diger tiim sanatlardan ayiran nitelikler ve estetik temele sahiptir. Yalnizca kod, insan-
makine-etkilesimini, makine-makine-etkilesimini ve makine aglarint miimkiin kilar ve bunlarmn ii¢ii de dijital sanatin
giiclii uzamsal-zamansal insasinin 6n kosullaridir. Sanat yapitlarinin estetik goriinfimiiniin yaninda, sinestetik
deneyimleri tetikleyen algi 6zelliklerinin etkilesimi ve duyularin i¢ igeligi hakkinda bilgi saglayan sanatsal medya,
bicimler sayesinde var olur. Dijital sanatin ¢oklu ortam kosullar1 baglaminda, bicimle ortaya cikan tetikleyici
gostergeler, duyularin unutulmus bir alaninin temsilcisi olarak da degerlendirilmektedir. Bu tiir bir sanat yalnizca
geleneksel bes insan duyusunun alanini genisletmekle kalmaz, ayni zamanda kelimenin tam anlamiyla somutlagmis
yapisiyla tiim fiziksel algi ve bilissel siiregleri kapsadigi ve biitiinlestirdigi diisiiniilebilir (Gsollpointner, 2016: 12-16).
Bu siiregte sanatcilarin dijital sinestezi iiretimi veya sinestezik metaforlarin gelistirilmesi adina mithendisler, biligim
uzmanlar1 ve yapilacak ige gore baska teknik personeller de bir ekip i¢inde ¢aligmaya basladigi goriiliir. Sanatgilar
fikirlerini bu ekiplerle somutlastirmaya calisirlar. Bu calisma elbette deneysel yoniiyle de onem tasir. Cagdas
sanatgilarin bilgi isleme ve bu bilgi ile yapay dijital sinesteziler iiretmesi bu anlamda olduk¢a heyecan verici

bulunmaktadir.

Marks ve Mulvenna “sinestetik olmayan bireylerin sanat eserlerine, 6zellikle de multimedya sanatina tepkileri ne

olabilir?” sorusunu sormus ve dijital teknolojiler araciligtyla iiretilen sanat yapitlarinin sinestezi veya capraz-duyusal
benzesmeyi etkinlestirdigi dl¢lide dijital sinestezinin ortaya ¢ikabilecegini ifade etmistir!l. Dijital sinestezi deneyimleri
kendine 6zgii, evrensel veya ikisi birden gergeklesebilmektedir. Yazarlarin da ifade ettikleri gibi bir sanat eserine verilen
izleyici tepkilerine benzer bir sekilde bir dijital sanat eserine verilen algisal, biligsel ve duygusal tepkiler de algilayanin
egilimleri ile birlikte sanat eserinin maddi 6zelliklerine baglidir. Yazarlarin iizerine diistindiikleri diger soru ise “Dijital
sanat eserleri, sinestet olmayan bireylerde bile, sinestezi veya sinestezi benzeri deneyimleri uyandirmak igin bir
kapasiteye sahip olabilir mi? seklindedir. Bu sorunun yaniti ise eski ve daha yeni mevcut kanitlara dayanarak sinestetik
olmayan yetiskinlerde sinestetik deneyim veya onun simiilakrinin iiretebilecegidir. Dijital teknolojilerin ortaya ¢ikisi,
gizli benzesmelerden yararlanmak i¢in yeni firsatlar yaratmistir. Bu firsatlar ise sanatsal olanaklarda biiyiik bir degisimi
tetikler. Nitekim multimedya calismalari ile sanatgilar isitsel, gorsel ve dilsel deneyimler arasinda agik bagintilar
kurabilmislerdir. Bu baglantilarin evrensel karsiliklart oldugu gibi kendine 6zgii imalar1 tasiyan ¢apraz duyulu etki
alanlar1 ve iligkileri de dogrudan izleyicilerin kullanimina sunulur. Dijital sanatta, diger sanat bicimlerinde oldugu gibi,

sanatcilar hem asirt asina olunan evrenselligin hem de kendine 6zgii anlasilmazligin yaratilabilecegini tecriibe
etmislerdir (2016: 32).

Cagdas sanatgilarin, sanat diinyasinda uzun siiredir devam eden yapay sinestezi liretme miicadelesinde elbette
ellerindeki teknolojik imkanlar nedeniyle 6nemli bir yere sahip olacaklar1 diisiiniilmektedir. Bu siiregte ise yapilan pek
cok arastirma ve sanatsal ¢caligmanin iginde dijital sinestezi {iretimi adina 6ncii olan The Digital Synesthesia Project'in

6zel bir yeri s6z konusudur.

6. The Digital Synesthesia Project

‘The Digital Synesthesia Project, Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi Dijital Sanat Boliimii'nde

gerceklestirilen bir sanatsal arastirma projesidir. Proje, Avusturya Bilim Fonu FWF tarafindan desteklenmistir. 2013'ten

11 Sinestezinin yapay olarak dijital araglarla iiretilebilecegi fikrini sanatcilar gibi bilim insanlar1 da desteklemekte ve bu hipotezi kanitlamak adma pek
¢ok bilimsel galigma da yapila gelmektedir. Bunlara 6rnek olarak MIT de yapilan Digital Synesthesia projesinden bahsedebiliriz. Ozetle, bu projede
insan-bilgisayar arabirimi fikrini gelistirmeye ve insan-diinya etkilesimine yol agmaya ¢aligan bir gurup bilim insani, kullanicilarin duyusal yetenekle-
rinin disindaki bilgileri algilayarak diinyay1 deneyimlemelerinin bir yolunu bulmay1 amaglamaktadirlar. Calismanin temel ¢ikis noktas: modern tekno-
lojinin, dogal duyu tayfimizin 6tesindeki diinyadan gelen bilgileri algilama yetenegine sahip olmasidir. Buna ek olarak, beynimizin ve viicudumuzun
bu yeni bilgiyi duyusal arag setimizin bir pargasi olarak birlestirmesi i¢in hala gergek bir yol bulunamamistir. Béylece ¢cevremizdeki diinyay: yeni ve
kesfedilmemis yollarla anlayabiliriz diyen ¢aligmacilar, ¢alismanin uzun vadeli vizyonunu, kullanicilara istenen deneyime bagli olarak duyular1 agip
kapatma yetenegi vermek olarak belirlemistir. Bu proje, Ultimate Media girisiminin bir pargasidir ve medya igeriginin gezinmesi ve kesfi i¢in uygula-
nacaktir (M.I.T., 2021). Bu ve benzeri bilimsel ve sanatsal projeler giderek artan bir merakin {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2016'ya kadar yiiriitiilen projede, dijital sanatin duyular arasi duyusal deneyimler yaratma ve sinestetik olmayanlar igin
sinestetik deneyimler saglama olanaklari arastirilmistir. Disiplinler arasi proje, dijital teknolojileri sanatsal arastirma
ortamina aktarmaya calismaktadir. The Digital Synesthesia Project sinestezi olan sanatgilarla ve onlarin {irettikleri
sanatla ilgilenmemekle birlikte dijital sanatin sinestetik olanaklarini arastirmaktadir. Bu nedenle bir arastirma projesi
olan The Digital Synesthesia Project ¢ok sayida dijital sanat eseri yaratmak i¢in sanatgilar, sanat tarih¢ileri, medya
teorisyenleri ve sinirbilimcilerinin bir arada ¢alismasina olanak saglayarak bu farkli disiplinlerin arasindaki is birligi
tizerine insa edilmektedir (Gsollpointner, 2015: 191-192). Bu c¢alismada bahsi gecen projedeki eserlerin sinestetik

metafor veya yapay sinestezi liretimlerindeki dijital teknolojileri nasil kullanildig1 tizerine odaklanilmaktadir.

Ruth Schnell, Katharina Gsollpointner ve Romana Schuler''n The Digital Synesthesia Project, olarak
tanimladiklar1 girisimleri, dijital teknolojilerin olanaklarini sanatsal arastirma ortamina yansitmakla ilgilidir. Bu girigim
ayrica bilimsel sinestezi aragtirmalarimin kapsamimi genisletmekle baglantilidir. Projeye katilan sanatcilar bilimin
1s18inda duyu organlarmin ve insan beyninin izlenimlere isledigi 6zel uyaranlarn tetikleyerek bellek ve algi
aragtirmalarindaki ¢oziilmemis sorulara yanit bulmayr amaclamislardir. Sanat¢ilar diger taraftan deneysel ve algisal
sanat alaninda dijital sanatin yarattig1 sanatsal bir evrime 6nemli bir entelektiiel katkida bulunmuslardir. Dijital sanat
uzun siiredir sanat¢ilarin pesinde olduklari yapay sinestezi yaratma miicadelesinde gelencksel sanatsal medyadaki
sinesteziden farkli bir varolusa isaret eder. Dijital sanat eserleri multimedya ve teknolojiye dayanmalari nedeniyle,
nesnellestirilebilir sinestetik alginin sanatsal iiretimine daha fazla izin verirler. Arastirma projesinin amact, dijital sanat
eserlerinin algilanmasinda sinestetik mekanizmalarin sunumu igin sanat¢i ve arastirmacilara bir deney platformu
sunmaktir. Projenin gozlem siireci, bir proje web sitesi seklinde iletisimsel ve estetik geri bildirim dongiileri
kullanilarak gerceklestirilir. Ayrica disiplinler arasi galistaylar, aragtirma roportajlari, disiplinler arasi bir sempozyum
ve bir sergi de arastirma silirecine dahil edilmistir. Projenin sergi kisminda sanatgilar, norobilimler ve biligsel
bilimlerdeki mevcut bilgi birikiminden faydalanmistir. Béylece dijital sanat eserlerinin algilanmasindaki sinestetik olus
arastirllmis ve bu nedenle de sinestezi arastirmalari alaninda yeni bilimsel bilgilerin ortaya ¢ikma potansiyeli
yaratilmistir (Putz-Plecko, 2015: 277).

Analog sanat formlarindan dijital sanatlara dogru siirekli ilerleyen bir gelisme tartismasiz 21. yiizyil sanatina
damgasin1 vurmusgtur. Bu gelisme sanatla ilgili aragtirmalarin psikofiziksel ve bilgi alaninda yeni estetik iiretim
kosullarini arayis i¢in itici giic olmustur. Bu bakimdan, dijital sanatlarin geligmis disiplini, sanat ve algisal aragtirma
arasinda bir baglantt kurmak i¢in optimum kosullar yaratmistir. The Digital Synesthesia Project, bu diigiinceler
kapsaminda sanatsal arastirma medyasi olarak dijital teknolojileri tanitarak arastirmada bilimsel spektrumunu genisletir
(Digital Synesthesia, 2021). Dijital sanat ve yapay sinestezi lizerine c¢alisan Gsoéllpointner, bu ¢alismada asagida
incelenen The Digital Synesthesia Project adli projeden ve temel hareket noktalarindan s6z etmektedir. Bu projede
dijital sanat eserlerinin, algi bi¢imlerini bir duyusal alandan digerine tam olarak nasil ¢evirdigi, bu siire¢lerde hangi
goriintii, ses, dokunma, tat, koku, dil ve diger metaforlarin kullanildigir, multimedya, etkilesimli, zamana dayali sanat
eserlerinin belirli estetik kalitesinin nasil yaratildigi, ikili kodlarin, sanat yapitlarinin kavranmasinda nasil bir rol
oynadigt ve oncelikle hangi duyulara hitap edildigi” gibi temel sorunlar arastirilmistir (Gsollpointner, 2015: 186).
Asagida projede yer alan ve temel sorunlar iizerine somut calismalar ortaya koyan sanatcilar ve eserleri

incelenmektedir.

Projede yer alan isimlerden ilki olan Anke Eckardt ‘Vertival 2’ isimli ¢aligmasi ile yapay sinestetik bir deneyim
yaratmay1 amag¢lamanin yani sira sanat¢inin projede yer alan ve bir serinin pargast olan bu eseri ile insan duyumunun
kararsizligini arastirmaktadir. Eckardt’a gore geliskili ve paradoksal mekansal bilgiler bile gorsel ve sesli uyaricilar

yoluyla iretilebilir. Asagida Gorsel 2. de gosterildigi lizere sanatgimnin bahsettigi mekansal bilgi ile ilgili fikirler,
disaridan algak ve kiiciik olan bir boslugun beklenmedik bir yiikseklik kazanabilmesini saglayan caligmastyla

somutlastirilir. Gorsel 3. de gosterildigi gibi i¢ ve dis perspektif arasindaki tutarlilik bulunmamaktadir. Calismada alan,
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acik ve dikey tiinel halinde goriiniir. Yanstyan 1sikla, akustik diirtii yanitlart ve Shepard etkileri!? yoluyla ilgili boyut
hakkinda bilgi verilmektedir. Dis diinyanin gergekligi insan gézlemlerinden bagimsiz olarak kabul edilir. Bu konuda
‘Vertical 2, gergekleri sorgulayan ve ziyaretgilerin sanalligi sentezlemelerini saglayan kasithi estetik bir nesne gibi
goriinmektedir (Ankeeckardt, 2021). Bu ¢aligmadaki sinestetik deneyim ses ve 151k yoluyla mekansal alginin bilgisin
degistirilmesi ile ilgilidir. Duyulan ses bir gorseli izleyicinin zihninde canlandirir diger taraftan aynalar ve 151k da
mekansal hacmin algisal olarak biiyiimesine olanak saglar. Yaratilan bu illiizyon g¢apraz duyusal modlar arasinda

yaratilan iliski ile miimkiin olmustur.

Gorsel 2. Anke Eckardt ‘Vertival 2’ digtan goriiniim (ankeeckardt.com, 2021).

Gorsel 3. Anke Eckardt ‘Vertival 2’ isimli caligmadan algi yanilsamasi yaratan agagi ve yukari i¢ goriiniim

(Ankeeckardt, 2021).

Viena'da yiiriitiilen proje ve gergeklestirilen sergiye katilan diger bir isim ise sinestezi konusunda baska

caligmalar da olan Ulla Rauter’dir. Sanat¢i projede ‘Sound Calligraphy’3 isimli eseri ile izleyici kargina ¢ikmustir.

Rauter’in (Digital Synesthesia, 2021) tanimiyla projesi, konusulan kelimelerin spektral ses bilgilerini iceren kaligrafi
el yazisindan olusur ve canli bir performans sirasinda, 6zel bir kamera ve yazilimdan olusan tarayici vasitasiyla
kaligrafi el yazisi sese doniistiiriiliir. Cizimler aslinda sadece bir insan sesini taklit eden frekans katmanlaridir. Bu sesler
aslinda giiriiltiiden ¢ok daha fazlasi degildir ve yapaydir. Ancak izleyici, performans sirasinda kelimeleri tanimaya

baslayabilir. Beynin yapici davranisi nedeniyle, izleyiciler duyulan giiriiltii i¢inde anlamli mesajlar ararlar.

12 Roger Shepard tarafindan ortaya atilan isitsel bir illiizyon modelidir. Daha fazla bilgi igin “Shepard melodisi” kavrami incelenebilir.

13 Sanatgimin bu eseri video olarak da sergilenmektedir. Eserin videosuna https://vimeo.com/user2764418 adresinden veya sanatginim kendi Vimeo
kanalindan ulagilabilir.
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Gorsel 4. Ulla Rauter’in ‘Sound Calligraphy’ isimli yapay sinestetik performansi.

‘Sound Calligraphy’ izleyiciye bir gorselin ses olarak algilanmasi deneyimini yasatir. Sinestezi

fenomenin en sik rastlanan tiirlerinden birisinin yapay hali olarak eser, izleyiciye bu sesleri ve es zamanl
gordiikleri gorselli yorumlama imkan1 sunar. Eser bu haliyle sinestetik bir metafor olarak iiretilecek yorumlari
izleyicilerin kiiltiirleri baglaminda sinirsizlastirmistir. Yapay bir sinestetik deneyim olarak eserin g¢apraz

duyusal etkisi gercek sinestezi yasayanlarin deneyimlerinin anlasilmasi adina da énemlidir.

The Digital Synesthesia Project’in en ilging ¢alismalarindan birisi “The Flying Umbrella Project” ‘dir. Sanatg1
Alan Kwan tarafindan iiretilen performans, havada c¢iftlesen semsiye seklindeki 0Ozellestirilmis ugan
makinelerden olusur!4. Bu semsiye robotlar havada Opiisiir, kucaklasir ve ¢iftlesir. Ayni zamanda, bu viicut
hareketlerinden ve yakin temaslardan dijital olarak belirli ses frekanslar: iiretilir ve izleyicilerin bu yapay
yagam organizmalarinin sehvetini yalnizca gdérmeleri degil, ayn1i zamanda duymalari da miimkiin hale
getirilmistir. Bu sanatsal hava performansi proje i¢inde; hareketli ve sesli, ¢apraz duyusal algisal deneyimler
yaratmada ugan robotlarin kullanimini arastirmistir. 15 dakika siliren performansta izleyicilere insan
operatorler tarafindan uzaktan kontrol edilen bu yapay yasam formlarinin sehvetini deneyimletilmistir. Ayni
zamanda, robotlarin jestleri, ugus hareketleri ve birbirleriyle olan temaslari, performans i¢in ger¢ek zamanh
bir film miizigi olusturmak i¢in ses sinyallerine doniistiiriilerek sinestetik bir deneyim yaratilmistir (Alan
Kwan, 2021; Museums Quartier Wien, 2021).

Gorsel 5. Alan Kwan, ‘The Flying Umbrella Project (Museums Quartier Wien, 2021)

Kwan’in ugan semsiyelerle gerceklestirdigi performansi bir sinesetetik metafordur. Bu metafor yapay
bir sinestetezi veya bir sinestezi simiillasyonu iliretmek amaciyla semsiyelerle insan cinselligi {izerine iretilen
erotizmle gorsel ve sesli benzegsmeler yaratir. Bu performansla birlikte tiretilmek istenilen sinestezinin izleyici
yoniiniin de oldugu ve her izleyicide ayni etkilerin {iretilmesinin ¢ok da miimkiin olmadigi hatirlanmalidir.

Ozetle izleyicinin edilgen olmadigi ama sanatcinin da cinsel sinestetik cagrisimlari ucan semsiyelerle

14 Caligmanin videosuna “https://www.youtube.com/watch?v=f0 YdzmdGdU” adresinden veya sanat¢inin kendi Youtube kanalindan ulagilabilir.
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yaratmaya ¢alistig1 goriiliir. Sanatsal anlatimin boyutlarinin genisletildigi projedeki diger isler gibi “The Flying

Umbrella Project” insan duyularinin ¢apraz eslestirilmesi konusuna farkli bir bakis acist sunar.

1998'den beri Lancel ve Maat, birlikte calisan sanatsal ortaklardir ve The Digital Synesthesia’da ‘EEG

Kiss’15 isimli eserleri ile izleyiciye dnemli bir sinestetik deneyim yasatmislardir. Bu ¢alisma, ayna noronlara
dayanan estetik bir deneyim olarak veri gorsellestirme, ses ve bir Opiiciigiin birlikte yaratilmasim
paylasmaktadir. E.E.G. KISS’de ses manzarasi, oplciigiin E.E.G.16 akisina dayanir. “Bir opiiciik biyolojik geri
bildirim verilerine doniistiiriilebilir mi?” sorusu Lancel ve Maat i¢in ¢ok beyinli bilgisayar arayiizleri olarak
tanimlanan ‘Multi BCI' araciligiyla sosyal ve duyusal baglantilari, mahremiyeti, empatiyi, kirilganlig1 ve

giiveni elestirel bir sekilde arasgtirmaya yonlendirmistir (Werkleitz, 2021).

5 -

(I —a

Gorsel 7. Lancel ve Maat ‘EEG Kiss’ diizenleme 2 (Lancel vd, 2019)

Lancel ve Maat (Lancel vd, 2019:211-217), yansitmali duyussal dokunusu arayiizlemek igin
caligmalarinda yeni yaklasimlar denemislerdir. Yapitlarinda dokunan ve dokunulan kisinin, dokunsal
baglantinin atfedildigi ayni kisi olmasi gerckmez. Paradoksal olarak, bu orkestrasyonlarda, katilimcilardan
diger katilimcilarla dokunsal bir iliski kurmak i¢in kendilerine dokunmalar1 veya oksamalar: istenir. Projede
yer alan EEG KISS'te, ¢ok modlu, ¢ok beyinli elektronik yerlestirmeler ile paylasilan samimi sosyal dokunma

deneyimi kesfedilir. Katilimcilar hem estetik hem de duyusal bir deneyimi tesvik etmek icin samimi bir

15 Calismanin 6rnek videosuna “https:/vimeo.com/user8319653” adresinden ulasilabilir. Ayrica sanatgilarin Vimeo kanalinda ‘EEG Kiss’ projesi ile
ilgili pek ¢ok baska video dokiiman bulunmaktadir.

16 EEG, insan beyindeki sinir hiicreleri tarafindan iiretilen elektriksel faaliyetlerin kayt altina alinmasini saglayan cihazdir.
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Opilictigii hissetmeye, gormeye, dokunmaya ve paylagsmaya davet edilir. Diizenlemelerde bire bir ve ¢ok
kullanicilt katilim birlestirilir. Katilimcilarin '6pilisen' beyin dalgalari 6lgiiliir ve g¢evredeki seyirciler ile
paylasilan EEG verileri olarak goriiniir hale getirilir. Seyirciler, sirayla, Opiiciigii izlemeye davet edilir.
Calismanin diger diizenlemesinde, Opiiciigiin EEG verileri, ger¢ek zamanli EEG verileriyle &piisenleri
cevreleyen bir zemin projeksiyonuna ¢evrilir. Ayn1 veriler, beyin bilgisayar arayiizii tarafindan olusturulan bir
miizik notasina yazilim vasitasiyla c¢evrilir. Bu sanatsal diizenlemeler, sosyal dokunus yoluyla paylasilan ¢ok
modlu, ¢ok beyinli bilgisayar etkilesiminde samimi deneyimler i¢in siiriikleyici, ilgi ¢ekici bir ortam saglamak
lizere tasarlanmistir. Bu sanatsal orkestrasyonlarda, katilimcilar samimi bir 6piiciik deneyimini hissetmeye,
goérmeye, dokunmaya ve paylagsmaya davet edilir. 'Kimi 6ptiigiiniiz ve kimin 6piildigi, gordikleriniz ve

duyduklariniz' arasindaki tanidik iliski kasitli olarak bozulur ve yeni, ortak bir duyusal sentez paylasilir.

EEG KISS insan zihninde dokunma hissi sonrasinda olusan fakat goriilmeyen elektrik sinyallerini gorsel
ve igitsel hale getirmektedir. Dokunsal duyu boylelikle veriler halinde baska duyulara doniistiiriilir diger
duyularla g¢aprazlanir. Bu yapay sineztezi beynin yasadigi dokunma duyusunun yazilim vasitasiyla bagka
duyulara doniistiirmesinin 6tesinde tiim bunlar1 baska izleyiciler i¢in goriiliir ve duyulur kilmasi sebebiyle
sinestetik bir metafor olarak degerlendirilmelidir. Belki de pek cok izleyici bu sanatsal deneyimle dokunma
hissinin gorsel ve isitsel ifadesi ile bu caligmada ilk kez karsilagsmaktadir. Bu sebeple de iiretilen sanatsal
imgenin giiciiniin bir hayli fazla oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. EEG KISS isimli sanatsal deneyim
ayrica bilimsel ¢alismalar ve sanat arasindaki iliskinin ufuk agici boyutlarini tekrar tekrar sorgulamak ve sanat

egitimlerini yeniden gozden gegirmek adina da dnemlidir.

The Digital Synesthesia Project bir yandan yapay sinestezi iiretimi ve etkilerine odaklanirken diger yandan da

bilim ve sanati bir araya getiren sanatgilara yer vermistir. Ozellikle ses dalgalar1 ve DNA gibi bilimsel konular1 sanatsal
projelere tagiyan Marcello Mercado da projede ‘Bestiary for the Minds of the 21st Century: Genomic Opera’

isimli ¢calismasiyla yer almigtir. Mercado (Digital Synesthesia, 2021) projesinin amacin ¢esitli karisik genomlara
dayali 3D baskili nesneler olusturmak ve 3D baski hatalarinin olasiliklarini kesfetmek olarak belirler.
Calismada hem sinestetik bir etki yaratilmaya ugrasildigi hem de bilimsel bilgiden faydalandig: goriiliir. Buna
gore farkli tiirlerdeki genetik bilgi parcalari rastgele karistirilmis ve belirlenen algoritmalar araciligiyla bunlar
once ses dosyalarina donistiiriilmiistiir. Sonrasinda elde edilen ses dosyalari ise dokunulabilecek 3D baskili
nesnelere doniistiiriilmiistiir. izleyiciler, sesleri gorsellestirmek icin bir doniistiiriiciiye bagli 6zel bir mikrofon
ile 3D yazdirilmis nesneleri ovalayarak etkilesime girer. Paralel olarak operanin her sayfasi fotograflanarak
ses arsivlerine doniistiirilmek tizere sonogram yazilimi ile taranir. Bdylece, performans pek c¢ok

kombinasyonu barindiracak sekilde izleyici ile bulusur.

Gorsel 8. Marcello Mercado’un ‘Bestiary for the Minds of the 21st Century: Genomic Opera’ isimli

performansi (Digital Synesthesia, 2021).
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Mercado bu performansiyla bilimsel ve soyut olan verileri Once ses dalgalarina c¢evirerek
somutlagtirmaktadir. Duyularin birbirlerini etkileme potansiyelini ise ses dalgalarini goriinebilen ve
dokunulabilen {i¢ boyutlu nesnelere gevirerek ortaya ¢ikarir. Bu sinestetik metafor, izleyiciye sundugu 6zel
deneyimi ile bilim ve sanatin &zellikle ¢cagdag sanatgilar i¢in ne denli i¢ ice oldugunun da kanit1 niteligindedir

ve pedogojik baglamda da degerlendirmek i¢in miisaittir.

Proje’in diger bir sanatgist Ruth Schnell uzun senelerdir ¢alistigi “Mirrors of the Unseen” isimli
serisinden ‘Motu #4 — #6' adli eserler ile fiziki olarak gorlinenin gerc¢ekligini sorgulatmaktadir. Aligilmis

gérme siireci, bu calismalarda 1s1ktan yapilmis kelimeler ve simgeler tarafindan bozulur. Ug adet yanip sénen
LED c¢ubugundan ¢ikan 1siklar fiziki ortamda hologram gibi siiziiliirler. Bu yar1 saydam (yazili) goriintiilerin

Oniine higbir sey gegcemez. Onlar mevcuttur ve ayn1 zamanda mevcut degildirler; sadece bireysel algi onlar
izleyici igin erisilebilir kilmaktadir. Buna gore eserler tematik temsilin dokusunu birbirine baglar. ‘MotU #4 —

#6' igin c¢ubuklara yansitilan kelimeler ve simgeler, siralama ve ritimlestirme yoluyla ¢agrisimsal olarak

yogunlastirilan sinestezi alanindan kavramlari igerir (ruthschnell.org, 2021).

Gorsel 9. Ruth Schnell ‘Motu ‘#4 — #6’ adl1 eserlerden bir gdriintii (ruthschnell.org, 2021).

Gergeklik kurgulanan bir durumdur ve bakis acilarina gore degisir. Sanat ise fiziki diinyadaki
¢ogunlukla kabul edilen gercekligi tarihi siirecte tekrar ettigi gibi yeni gergeklikler iiretmek i¢in de 6nemli
Olgiide imgesel bir miicadele vermistir (Ulutag, 2017). Bu agidan Ruth Schnell Motu #4 — #6 gorsel ve
dokunsal alginin karigmasina neden olacak ayrica kinestetik boyutlu bir ¢aligma sunmaktadir. Izleyiciler
gorsel alginin giivenilmez oldugu kanisina bu isle stirliklenmekte ve hareket ederek gergekligi bedenlerinin de

yardimiyla iiretmeye zorlanmaktadir.

Arttirilmis veya sanal gerceklik uygulamalar: da dijital sinestezi i¢cin dnemli avantajlar sunmaktadir. The

Digital Synesthesia Project'de karsimiza ¢ikan Jeffrey Shaw ve Sarah Kenderdine ‘IN SIDE VIEW isimli sanal

gerceklik uygulamalariyla sinestetik yapay bir deneyim yaratmislardir. Jeffrey Shaw’un (Jeffrey Shaw, 2021)

anlatimiyla caligmalari, bir sandalyede oturan izleyicinin basa takilan bir VR ekran kullanarak bir dizi
stereoskopik panoramik fotografi kesfedebildigi bir yerlestirmedir. Sandalye dondiriildiikge bir dizi
panoramik sahne izleyiciye gosterilir. Izleyici, bu sahne degisikliklerini agizlarinda tutulan ve dille calisan bir
digmeyi kullanarak kontrol eder. IN_SIDE VIEW' de duyular anlamsiz bir sekilde birlestirilir, diinya tekrar bir

araya getirilir.
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Gorsel 10. Jeffrey Shaw, Sarah Kenderdine ‘/N_SIDE VIEW isimli sanal gergeklik uygulamalar1 (Jeffrey
Shaw, 2021).

‘IN-SIDE VIEW isimli bu ¢alisma ayrica kinestetik ortam &zelliklerini iki ‘ters’ diizeyde tanimlar. i1k olarak,

hareketli resimler ve hala oturan ziyaretgi iliskisi tersine ¢evrilmistir. Panoramik goriintii sabittir ve izleyici sandalyenin
ekseni etrafinda hareket ederek sabit olan goriintiiyii izleyebilir. Ikinci olarak, hareketin yani sira teknik bir arayiiz
olarak bir dil diigmesi kullanmasi gérmede dokunmanin katilimi saglar. Dil ile kontrol edebilme 6zelligi gdrmenin
kinestetik/hareketsel yoniinii bilingli olarak algilanabilir kilmanin 6tesinde ayni1 zamanda gérmenin dokunsal ve dokusal

yonleriyle olan iliskisini de saglayarak yapay bir sinestezi iiretir. (Gs6llpointner, 2018: 262).

Proje sergisinde izleyici ile bulusan ‘Transmission+Interference’!? isimli enstelasyon ayni isimli bir serinin

devami olup David Strang ve Vincent Van Uffelen tarafindan olusturulmustur. Sanatcilar, sesin hem yaraticist hem de
vericisi olarak 15181n igindeki yaratici potansiyeli kesfetmek ve izleyici deneyimi yaratmak istemislerdir. Bunun igin
sesin gorsellestirilmesinden 151k, ses ve nesne arasindaki rezonans ve geri bildirim dongiilerine dayali gorsel-isitsel
bir deneyim yaratmislardir. Ug boliimden olusan bu enstalasyon ayni zamanda izleyici etkilesimlidir. izleyici
etkilesimi ile sinestetik bir iletisim sistemi olusturmak icin dijital cihazlar1 kullanma adina 6nemli bir 6rnek
olan enstalasyon, sinestetlerin farkli deneyimlerinden yararlanmis ve bunu eglenceli bir ortami kesfetmek i¢in
sunmustur. Enstalasyon ayni zaman da bir sinestetin benzersiz deneyimini daha iyi anlamak i¢in farkli

diizeylerde ayarlanabilir niteliktedir (Digital Synesthesia, 2021).

Gorsel 11. David Strang ve Vincent Van Uffelen, ‘Transmission+Interference’ isimli enstelasyon (Digital

Synesthesia, 2021,).

Tamiko Thiel ve Christoph Reiserer ise projeye izleyici etkilesimli ve katilimli calismalar1 ‘7 am

Sound’’$ la 6nemli bir katki saglamiglardir. Bu ¢alisma karanlik bir odada gergeklestirilir. Oda kamerali ve

17 Bu enstalasyon serisi ile ilgili daha detayli bilgi almak i¢in https:/www.transmit-interfere.com adresi ziyaret edilebilir.

18 Cahismay: “https://www.youtube.com/watch?v=u80obuO5APRc” adresinden izleme imkam bulunmaktadir.
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mikrofonlu bir 151k havuzuna ve miizik aletine doniistiirilmiistiir. Odanin tavanindan 12 metal levhadan olusan
bir perde sarkitilir. Bu pargali metal perde hem goriintiiniin yansitilmasina yarar hem de metalofon ismi
verilen bir miizik aletidir. Bir miizik aletine doniistiiriilen bu oda izleyici hareketi ile calismaktadir. izleyici
odadaki 1518a girer ve kendi yiiziinii oldukga biiylik bir sekilde 6zel tasarim olan pargali ekranda goriir. Fakat
bu goriintii kiibist bir portreye benzeyecek sekilde boliinmiistiir. Yumusak, parildayan bir ses oday: doldurur.
Katilimli bu enstalasyonda katilimcinin yiizii kisisel minimalist bir miizik kompozisyonuna doniisiir. Yesil
cizgiler katilimcinin yiiziini tarar. Calismada katilimcinin sessiz olmasi istenir. Cok yiiksek sesle konusulursa
ekranda goériilen yiiziin binlerce piksele boliinmesi durumu ortaya c¢ikar (Mission-Base, 2021). Calisma
goriildigi tizere miizik ve gorselligi bir arada kullanarak gérme ve duyma duyularini eslestirmeye yoneliktir.
Yiiziin goriintiisii ve bu goriintiiden iiretilen ses eslestirilir. Kendini aynada gérme deneyimi bu ¢aligmayla
sesli bir aynaya doniistiiriilmektedir. Yazilim vasitasiyla gorsel sinestetik bir metafora sesin de dahil olmasiyla
doniigiir. Nasil ki sinestetler nesneler, yazilar vb. seyleri sesli géorme egilimine sahipse bu calisma da sinestet

olmayanlara yapay bir sinestetik deneyim sunar.

Gorsel 12. Tamiko Thiel ve Christoph Reiserer’in ‘7 am Sound’ isimli etkilesim ve katilimli sinestetik

enstalasyonlar1 (Mission-Base, 2021).

Ses ve goriintiiniin eslestirilmesi konusunda geleneksel pek ¢ok sanat¢inin calistigi bilinmektedir.

Dijital teknolojilerin devreye girmesi ile yapay sinestezi iiretiminde ¢agdas sanatgilarin da farkli tiir ve

isluplar ile bu alanda yerlerini aldiklar1 goriiliir. Peter Weibel bu sanatgilardan birisi olarak “Data Music”

isimli ¢alismasiyla The Digital Synesthesia Project'in bir pargasi olmustur.

Gorsel 13. Peter Weibel'in ‘Data Music’ isimli sinestetik enstalasyonu (ZKM, 2021).

Peter Weibel dijital katilimli enstalasyonunu bes ¢itali bos bir ¢ergeve olan bir miizik standi seklinde
iretmigtir. Kiibist tarzda tasarlanan calisma bir tiir soyut geometrik gitar meydana getiren bes yatay telden

olusmaktadir. Teller, ¢esitli miizik bestelerinin depolandig1 bir bilgisayara bagladir. Hoparlorler ise ayrica
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bilgisayara baglanmistir. Miizik, fiziksel olarak bilgisayarda veri olarak depolandigi, diger ifade ile 6nceden
programlandig1 i¢in, ziyaretginin bir algoritma ile programlanmis veri olan bir arayliz (miizik standi)
iizerinden miizik icra ettigini sdyleyebiliriz. Ayrica, katilimcinin performansi bir kamera tarafindan kaydedilir
ve bir ekrana yansitilir. Ses ve goriintii birbiriyle senkronize edilmistir. Katilimeilar ne zaman bu
enstalasyonun Oniine gecse, kendilerini ayna benzeri bir sekilde yansitilmis olarak goriirler. Ziyaret¢inin
miizik standiyla performans sergilemeye basladigi anda, goriintiisii bozulur ve gdorsellestirilmis akustik veri
akis1 olarak goriiniir (Digital Synesthesia, 2021; ZKM, 2021). Burada sanat¢i akustik sese gore katilimcinin

gergek goriintiisiinii bozmakta ve boylece ses ile goriintii eslesmesi gergeklestirmektedir.

The Digital Synesthesia Project kapsaminda bir sanat¢t gurubunun da yer aldigi goriiliir. Bu sanat¢i gurubu
‘Kondition Pluriel’!® ismindedir ve gurubu olusturan sanat¢ilarin ‘Atz Play’, isimli ¢aligmalar: ile projede yer

aldiklar1 bildirilmistir. Gsollpointner (2018: 263), bu sanat¢i grubunun ¢alismasini etkilesimli, duyarli goérsel-
isitsel enstalasyon olarak tanimlamistir. Calisma ziyaretgileri kurulumun mimari peyzajini olusturmak igin
plastik saklama kutular: ile istifleme kombinasyonlar1 yapmaya davet eder. Enstalasyon karanlik bir odaya
kurulur. Kullanicilar tarafindan tasinabilen, dengelenebilen, istiflenebilen otuz kiigiik ve biiyiikk gri saklama
kutusu enstalasyonun en 6nemli par¢asidir. Kutularin iizerine, miilteci kamplarinin ve gé¢gmen gruplarinin TV
goriintiileri ve dijital gorilintiiler yansitilir. Kullanicilar plastik kaplar1 hareket ettirdiginde, goriinmeyen bir
teknik hareket sensor sistemi sayesinde karmasik bir 11k, gorlinti ve ses ortamiyla etkilesime girilir. Bu
calismanin 6nemli bir kismi, ayni anda etkilesimde bulunan kullanici sayisina ve bunlarin birbirleriyle
etkilesime girip girmedigine veya nasil etkilesime girdigine bagli olmasidir. Bilgisayar programi, kurulumda
hareket eden kisilerin sayisi ve konumu ile kaydirilan kutularin degisen durumlari hakkinda bilgi aktarir.
Dijital videolarin kalite ve frekansinin ¢iktisi, yine kullanicilarla ve gorsellerle karsilikli olarak baglantili
olan, sirasiyla yiiksekligini, akustik rengini ve geldigi yonii degistiren ses kompozisyonu ile iliskilidir ve

etkilesime girer.

Gorsel 14. Kondition Pluriel ‘At Play’ (Gs6llpointner, 2018: 263).

Kondition Pluriel’in projede bir eseri daha bulunmaktadir. Bu eserin ismi ‘Diver’ dir. Diver, sanal

gergeklik gozlikleri ile gergeklestirilen etkilesimli bir kurulumdur. Ziyaretgiler, bir Olimpik dalgicin
gdvdesine takili sekiz kamera tarafindan dnceden kaydedilmis birden fazla bakis agisin1 yeniden diizenlemeye
davet edilir. Calisma, igeriden goriilen bir gergekligin gizli yiizlerini ortaya ¢ikarmak amacindadir. Bu
calisma, temsil ile performans, organik ile mekanik arasindaki ve kontroliin merkezilesmesi ile paylastirilmasi
arasindaki gerilimi yansitir. Dalisin tekrarlanan goriintii dizileri onu i¢inden ¢ikilmaz bir insan sonrasi

makineye doniistiirmektedir (Kondition Pluriel, 2021)

19 Sanat¢1 gurubu ‘Kondition Pluriel ile ilgili daha fazla bilgi i¢in http://www.konditionpluriel.org adresi ziyaret edilebilir. Ayrica gurubun
Vimeo kanalindan gergeklestirdikleri projeler takip edilebilir.
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Proje kapsaminda karsilagtigimiz Karl Heinz Jeron diisiincenin bilimle bir arada sinirsiz bir sanatsal
iiretim saglayacagi yoniindeki kaniy1 giiglendiren ‘Space Time' isimli igini sunmaktadir. Calisma Gzetle bir
analog radyo kontrollii saatin birikmis zaman hatasinin, senkronizasyonlar arasinda 6l¢limiine dayanir ve bahsi
gegen saatin darbelerinin vurus hizin1 kaydeden bir sensor kullanilmistir. Birkag¢ radyo kontrolli saatten
olusan Space Time enstalasyonu, saatlerde yasanan yanlisligi, elektronik osilatérler2® ve hoparlorler ile

duyulabilir hale getiriyor (Jeron, 2021).

Gorsel 15. Karl Heinz Jeron’nun ‘Space Time' isimli dijital sinestetik ¢alismasi (Jeron, 2021).

7. Sonuc ve Degerlendirme

Diinya tiizerindeki toplumlarda ¢ok az kisi tarafindan yasanan ve diger insanlarin pek ¢ogunun ne oldugu
hakkinda bilgisi dahi olmadig1 sinestezi fenomeni, bilimsel anlamda kesfinden bugiine insanin algisal deneyimleri
tizerine sanatgilarin da ufuk agici ¢aligmalar yapmasina olanak tanimistir. Bu 6zel fenomen birbirleri ile iligkili olmayan
duyularin birbirlerini tetiklemesi ile ilgili olup, bu durumun yapay olarak iiretilebilmesi adina bilim insanlar1 ve
sanatgilarin ¢aligmalarimi tetiklemistir. Sinestezi fenomeninin 6zellikle sanat alanindaki etkisi bilim ve sanat arasindaki
son derece onemli iliskinin de tekrar vurgulanmasi adma onemlidir. Nasil ki Gorecelik Kurami ve Kuantum Fizigi
sanat1 ve sanatgilar1 etkilediyse ve onlarin gerek icerik gerekse bicimlerine niifuz etmeyi basardiysa sinestezi fenomeni
ve onunla ilgili bilimsel bulgularda sanatcilar1 bir hayli etkilemistir. Ustelik bu fenomenin dogrudan duyum alani ile
ilgili olmas1 sanatla arasindaki iligkininde giiclenmesi noktasinda dikkat g¢ekici bir durumdur. 19. yiizyilla birlikte
duyum alanini etkilemek igin imgesel bir miicadele veren pek ¢ok sanatgi bu baglamda sinestezinin yapay olarak

tiretilebilecegi inanciyla duyusal ¢aprazlama yapmak iizere ¢aligmalar yliriitmiistiir.

Sinestezinin sanat alaninda yapay olarak iiretimi elbette kiiltlirle baglantilidir ve biyolojik olarak gergeklesen
sinestezi fenomeninden aslinda bu baglamda ayrilir. Kiiltiirel kodlara bagli olarak iiretilmek istenen yapay sinestezi
literatiirde sinestetik metafor olarak tanimlanir. Sanat literatiirii adina son derece énemli bir kavram olan metaforun
sinestezi ile iligkisi 6zlinde sanat izleyicisine deneyimlemesi fiziki diinyada miimkiin olmayan seyleri deneyimletmekle
alakalidir. Bu deneyim sanatgilar tarafindan defalarca tuval tizerinde, yazilarda, miizikte denenmis ve belli sonuglar elde
edilmistir. Bildirildigi lizere sinestetik metaforlarda sanat izleyicisin de 6zel bir gayreti olmasi gerekir. Teknolojik
imkanlarin son elli yilda giderek artmasi, bilgisayar ve yazim imkanlarinin neredeyse sinirsizlagsmasi, miihendislik ve
diger bilimsel alanlardaki gelismeler ise sinestetik metaforlarin iiretimini olumlu anlamda etkilemistir. Yapay sinestezi
veya sinestetik sanatsal metaforlar liretmek icin sanatgilarin bu olanaklari ciddi anlamda kullandiklart ve bu dogrultuda
da bilim insanlari, mithendis ve teknisyenlerle is bilirligi icinde calistiklar1 goriilmektedir. Sanatgilar icin bu acidan
sinestetik bir etki tiretmek, icerigin kendisi olmasa bile aktarilmak istenen icerigin bi¢imsel sinirlarin1 belirleyen bir
odak noktasi olmustur. Bu durumda sanat ve bilim is birliginin hat safhaya ulastigi gézlemlenmektedir. Kurulan sanatsal
ekipler veya gruplar, icerik iireticisi sanatgilar ve bu igerigin nesnelesmesini saglayan bilimsel bilgiye sahip teknik

ekiplerden olusmaktadir. Bu ekiplerin iirettikleri sanatsal yapay sinestezi ise dijital sinestezi olarak literatiire gegmistir.

20 Calismada kullanilan Osilatér isimli cihaz elektronik bir diizenektir.
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Tiim bunlarin 1g1ginda arastirmalari halen devam eden sinestezi fenomeni ve yapay sinestezi alaninda 2016
yilinda olduk¢a 6nemli bir proje baslatilmisti. Bu proje The Digital Synesthesia Project ismini tagimaktadir. Oldukga
genis bir kapsami bulunan projede pek cok sanatci, arastirmact ve bilim insant gérev almigtir. Projenin amaci dijital
sinestezi iiretimi ile ilgili yeni verilere ulagmaktir ve bu baglamda sanatgilar desteklenmis ve iiretilen islerle bir de sergi
gerceklestirilmigtir. Bu ¢aligmada yukarida bu proje sergisinde yer alan isler incelenmis olup dijital sineztezi kavrami ve
sanatsal uygulamalarin sanat alani icin ne tiir bir katki sagladigi {lizerine diisiiniilmiistiir. Buna gore su sonuglara

ulagilmistir:
* Sanatgilar yapay bir sinestetik etki yaratmak adina bigimsel diizenlemelerinde yazilimcilar ve diger teknik
personelle ekipler halinde ¢aligmislardir.

Yaratilmak istenen yapay sinestetezi sanatgilar igin bir ¢ikis noktasidir ve baska igeriklerle birlestirilmistir.
* Sineztezi lizerine yapilan bilimsel ¢aligsmalar proje kapsaminda yer alan sanatsal islerin iiretiminde oldukga
biiylik bir paya sahiptir ve bu durum sanat ile bilim arasindaki is birligi ve sanat¢inin bilimsel bilgi ile iligkisi

acisindan son derece 6nemlidir.

Dijital sanat ve yazilimm giiniimiizde ulasti§i imkanlarin insan duyumunu gelistirme ve degistirme

noktasinda ne kadar ileri bir diizeyde oldugu gozler oniine serilmistir.

Dijital sinestezi sinestetik metaforlar tiretmek adina klasik sanatlara gore daha yetkindir ve insan duyularini

yapay olarak ¢aprazlama becerilerine yazilim ve diger teknolojiler ile ulagmaktadir.

Sanat alaninda dijital sinestezi ¢alismalarinin sanatin tanimi ve kavramlagtirmasi adina yeni bakig agilart

gelistirdigi belirlenmistir.
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