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SANAT DiSiPLIiNi OLARAK FOTOGRAFIN

NITELIK VE KiMLiK SORUNU

Egemen Umut Sen!

Ozet

Endiistri devriminden sonra kas giicii yerine yapay giic kullanilmasi, makinelesmis endiistriyi
dogurmustur. Atolyelerin fabrikalara evrilmesi ile ortaya ¢ikan hammadde ihtiyaci, ortak piyasa ekonomisini
dayatirken, kiiresel diinya diizeni sekillenmeye baslamistir. Sanayilesme sonrasi seri iiretilen tiikketim {irtinlerinin
artmasi, hizla degisen arz-talep dengesi, iiretilenlerin hizla tikketilmesi gerekliligini getirmistir. Bu suni gereklilik
kiiresel sirket ve hiikiimet politikalarini sekillendirmis, toplumun organik bir pargasi olan sanat da bu degisimden
paymi almigtir. Tiketim toplumunu yonlendirmek ve manipiile etmek i¢in kullanilacak en etkili kanal olan kitle
iletisim araglar1 goriilmiistiir. Basin yayin organlar etkili kitle iletisim araglariyken, gelisen teknoloji ile yerini
yeni medya almistir. Fakat hangi ara¢ kullanilirsa kullanilsin, tim medya araglarinin kullandig1 temel argiiman
fotograftir. Popiiler kiiltiiriin insanlarin estetik begenisi {lizerinde yarattig1 etki ile yiliksek kiiltiir iirtinleri olarak
sanatsal irilinler deger yitimine ugramis, postmodern iislubun kattigi, kendine mal etme kavramina sigman
sanatgilar; bir eserin popiiler ya da ticari olma kaygisi ile tiretilmis banal kopyalarini ifade etmek i¢in kullanilan

kitsch deryasini besler olmustur.

Bu c¢alismada postmodern iislupta iiretilen eserler betimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmis,
fotograf sanat disiplini 6zelinde yasanan kimlik ve nitelik sorunu i¢in benimsenmesi gereken anlayis Onerilerine

yer verilmistir.
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QUALITY AND IDENTITY PROBLEM OF PHOTOGRAPHY AS ART DISCIPLINE

Egemen Umut SEN

Abstract

The use of artificial strength instead of muscle strength after the industrial revolution led to the
mechanized industry. While raw material need in the result of conversion of the workplaces to factories enforced
common market economy; global world order started to be formed. After industrialization, the increase of
consuming the serial production, rapidly changing supply and demand balance brought the need of fast
consuming the productions. This artificial necessity formed the global companies’ and governments’ policies;
The art which is an organic part of a society has received its portion from this change. The best way for directing
and manipulating the consumption society has been seen as the mass media. While at the beginning media
organs were the effective mass media, the new media has taken their place with developed technology. But
whichever appliance is used, the photograph is the basic appliance of all media organs. With the effect that
popular culture has created on the people’ aesthetic taste artistic products as a product of a high culture have lost
their value; pseudo-artists who hid behind “self-appropriation” notion that belong to post-modern style have
started to cherish kitsch concept that is used to express the banal copies of produced with the anxiety of a piece’s

being commercial or popular.

In this study, post-modern pieces are examined by the use of descriptive analysis; and given place for
adoption of suggestions for understanding to the identity and quality problem that highly rated seen only in the

discipline of photo art never seen at the other art branches.

Key Words: Post-modern, Photopraphy, Globalization, Technology, Kitsch, Artificial Intelligence.
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1. Giris

19. ylizy1l sanayi devrimi ile birlikte makinelesme bir ¢ok seyi seri iiretim bantlarina tasirken toplumu
sosyolojik ve kiiltiirel olarak etkileyerek tiketim toplumuna tasimisti. Ham madde igin politikalarin iilke
siirlar1 digina ¢ikmasi, kiiltiirlerin de iilke sinirlart digina tasmasina ve boylece kiiresellesmeye yol agmuistir.
Hem ham madde temini hem de sanayi {iriinlerinin piyasaya arzi i¢in ortak dil ve ortak piyasa ekonomisi tiim
diinyaya hakim olmaya baslamis, diinya belli bir siire sonra artik sadece cografi haritalarda ¢izilen ¢izgilerle
simirlandirilmis, kiiltiirlerin sinirlart kalkmistir. Kiiltiiriin bir pargasi olarak hem toplumdan {ireyen hem de onu
etkileyen sanat, 19. yiizy1l sonunda kiiltiiriin kiiresellesmesinden payini alarak kiiresellesmeye baslamistir. 20.
ylizyila gelindiginde post-endiistriyel toplum yapisinin yayginlagsmasi, ekonomik alanda yasanan kokli
degisimler, teknolojik gelismeler ve politik hareketlerle amaglanan tiiketim toplumunun olusmasi sanat alaninda

da postmodernizm doneminin baglamasina neden olmustur.
2. Sanatsal Disiplini Olarak Fotografin Nitelik ve Kimlik Sorunu

Postmodernizm 20. ylizyilin ilk yarisinda basladigi kabul edilen, modernizmden radikal bir kopmadir
(Jameson, Lyotard, Habermas,1994: s. 59). Modernizm kdyleri kentlere ¢evirmek igin var olan bir fikirken, post
modernizm zaten metropolde dogmustur, bu nedenle modernizmde koklere olan bagllik, belli basl kurallar
gegerliligini koruyorken; post modernizmde koklerle tiim bag kesilmis ve kiiltiirler aras1 ya da disiplinler arasi

bir melezlenme s6z konusu olmustur (Oztoprak, 2013: s. 59).

Postmodern sanat yapibozum yontemi yani kolaj ve montaj yontemi ¢ergevesinde belirli bir anlama
kavusur (Dogan, 2018: s. 5821). Sanatsal yaklasimlar ortaya ciktiklar1 donemin etkisiyle, kendinden 6nceki
donemin tslubunu terk edip yeni bir bakis agis1 gelistirme gayreti tagimaktadir. Fakat ilkel sanat olarak
tanimlanan magara resimlerinden kavramsal sanata kadar sanat tarihi incelendiginde, klasik estetik degerlerden
ne kadar uzaklasilirsa uzaklasilsin ya tamamen kopulamadigi ya da her zaman geri doniisiin yasandigi
goriilebilmektedir. Modernizm sanatcilarin ifade bicimi olarak 6zgiirlestikleri, sanat icin sanat icra ettikleri bir
donemdir fakat modern sanat eserleri incelendiginde klasik estetik anlayisindan tamamen kopulmadigi da bir
gercektir. Modern sanatin bu iislubuna kars1 bir iislup olarak gelisen postmodern eserlerde, bu amagla yapibozum
kullanilmis, teknolojik gelismelerin de sundugu imkan ile kasitli olarak, estetik degerler dnemsenmeden, daha

¢ok kolaj ve montaji1 teknik edinen ifade tarzi gelistirilmeye galisilmistir.

[lk fotografcilarin resim sanatinin koklesmis geleneklerini temel aldigini, dogal olarak resmin kural ve
ilkelerini 6l¢ii alarak yola ¢iktiklarini sdyleyebiliriz. Kesfedildigi donemde 6rnek alacaklar1 optik ve estetik bir
deneyim birikimi bulunmadigindan, ilk fotograf¢ilar daha cok ressamlara dykiinerek fotografta yalin bir tanikligt
resmetmeye O6zen gostermislerdir (Karadag, 2016a: s. 9). Ressamlarin gérme bigimi ile fotograf¢inin optik
aygitlarin gergeklik algisina bagl gérme bigimi arasindaki fark ortaya ciktikca, fotograf kendi kiiltiirel ve estetik
birikimini olusturmus, resim ile fotografin yolu giderek birbirinden ayrilmis olsa da gergegin iki boyutlu yeniden
ifadesi baglaminda resim ve fotograf siirekli birbirinden beslenen iki sanat disiplini olmustur. O yiizden bu

¢alismada postmodernizm ifade bi¢imi resim ve fotograf iligkisi g6z ardi edilmeden ele alinmaya caligilacaktir.

Resim sanat disiplininde postmodern ilk eserlerden birisi olarak nitelendirilebilecek Robert
Rauschenberg’in 1964 tarihli “Havayolu” isimli tuval iizerine yagliboya ve elek baski ile yapilmis ¢aligmast;

Rubens’in “Siislenen Veniis” resminden, dergilerinden alinmis bdliimlerden, J.F. Keneddy’nin gazete fotografi
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gibi birgok ilintisiz goriintiiniin kendi baglamindan koparilarak, birbiri iizerine bindirilmis karmagik goriintii
lerden olusmaktadir (Dogan, 2018: s. 5818). Kendi baglamlarindan koparilmis ilintisiz goriintiiler; izleyenin
gorsel algilama siirecinde, 6znel yorumu rehberliginde anlamlandirilabilecek nitelikte eser ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu ilintisiz goriintiiler farkli sanatsal ifadeleri de icerebilmektedir. Farkli sanatsal ifade bigimlerini {ist iiste
bindirilme yolu ile inga edilmis bu tarz eserler incelendiginde, postmodern yaklagim, gegmis sanat bi¢imlerinin

taklidi yoluyla var olmaya ¢alistig1 gortilebilmektedir.

Postmodern yaklasim iist iiste getirilmis alint1 imgeler ve kolajlarla olusturulan, eklektik estetigin tiim
uygulamalari biinyesinde barindiran bir sanatsal pratige déniismiistiir (Harvey, 1997: s. 79). Ozellikle gelisen
teknolojinin getirdigi yenilikler yasamimizi kolaylastirip, bize kazandirdigi vakit ve farkli imkanlarla bizi
ozgiirlestirmesi gerekirken tam tersi bizi tutsagi yapmistir. Sanatsal akim olan postmodernizmin kolaja, alintt

imgelere, taklite dayali iiretim pratigine doniismesi sanatsal baglamda felsefi bir bosluk yaratmistir.

Sanayilesme sonrast seri iiretilen, birbirinin aynist olan, tiiketim iiriinlerinin artmasi hizla degisen arz
talep dengesi iretilenlerin hizla tiiketilmesi gerekliligini getirmistir. Bu suni gereklilik tireticileri ve hiikiimet
politikalarmi sekillendirmis, tiiketim toplumunu ydnlendirmek ve manipiile etmek icin kullanilacak en etkili
kanal olan kitle iletisim araglart goriilmiistiir. Etkin kitle iletisim araglari, teknolojik gelisimler ve internetin
hayatin her alaninda etkinlesmesiyle, basin yaym organlarindan yeni medyaya evrilmistir. Videodan, hareketli

goriintiiye kadar hangi ara¢ kullanilirsa kullanilsin, tiim medya araglarinin temelinde yatan argiiman fotograftir.

Fotograf yapis1 geregi her zaman diger sanat araglarindan farkli bir yere sahip olmustur. Ciinkii
fotografin gergekle olan iliskisi diger sanat araglarindan farklidir. Fotografa konu olan nesne ve fotograf
arasindaki benzerlik, onun diger sanat alanlarina gore gercege daha yakin oldugu yoniinde bir algiya sahip
olmasima neden olmustur (Saglamtimur, 2016: s. 650). Goriintii sistemleri iizerine 151k araciligiyla kaydedilen
renkler, golgeler ve ¢izgilerden olusan fotograf, algisal olarak, insanin goziinde ve beyninde gergek diinyaya
iliskin gorsel bilgiler olusturmaktadir (Messaris, 1997: s. 3). Fotografin bu 6zelligi nedeniyle izlenimei ressamlar
gibi dogaya Oykiinen fotograf¢ilar, haber ve belgesel fotografgilari hep gercegi kaydetme kaygisi ile liretim
yapiklarmi savunmuslardir. Oysa bir haberi tek bir kare ile anlatmak miimkiin degildir. Bir olayin meydana
gelmesinden Oncesi yasananlar ve sonrasi biraktig: etki ile biitiin olarak degerlendirilmelidir. Bir haber fotografi
orneginde oldugu gibi, aslinda gergegi kayit altina aldigini sdyleyen fotografcinin yaptigi sey; olay karsisindaki

fotografi ¢eken kisinin 6znel bakiginin eyleminden ibarettir.

Teknolojinin getirdigi kolayliklar sayesinde her tiirlii gdriintii manipiilasyonu miimkiin hale gelmis, bu
ylizden goriintii sistemlerinin dijitale evrilmesinden sonra dogrulama gereksinimi konusundaki otoritesini
kaybeden fotograf, gerceklikle olan iligkisini gézden gecirmek durumunda kalmistir (Bajac, 2011: s. 115).
Gergegin felsefi ve sosyolojik baglamda degerlendirilmesi bir yana gelisen teknoloji ile gliniimiizde ikinci sanayi
devrimi olarak nitelendirilebilecek, yapay zeka ya da makina Ogrenimi gerceklik olgusunu toptan
degistirmektedir. Yapay zeka sonsuz sayida insan fotografina bakarak, hi¢ diinyaya gelmemis bir insan
fotografini miikemmel gergeklikte iiretebilmektedir. Ya da farkli fotograflari hatta fotografla ¢izimleri
birlestirerek gercekten farki ayirt edilemeyecek fotografik goriintii olusturabilmektedir. Uretim teknikleri
bakimindan teknolojiye gobek bagi olan, teknolojik gelismelerden en hizli etkilenen, hem kullanim alanlarinin
yayginligi hem de insan zihninde gercekle olan iliskisi sebebiyle kitleleri etkileme giicii bakimindan kullanilan
en giiclii ara¢ fotograftir. O yiizden sosyolojik olarak kiiltiirleri yonlendirmede, politik ve ekonomik olarak

toplumu bigimlendirmede kulanilan fotograf, tiiketim toplumununun vazgeg¢ilmez bir unsuru olmustur.
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Moda ve reklam fotograf¢ilig: tiiketimi genellestirmek igin giizel bir yiizii, bedeni veya bir ambiyansi
provakatif bir gosterinin basroliine oturtmay1 amaglayan profesyonel bir eylemdir (Karadag, 2016a: s. 134). Bu
profesyonel eylemin manipiilatif amact dogrultusunda son tiiketici kendisini kurgulanmig bu imge yerine
koyarak tatmin duygusu yasamakta ve tiiketim i¢in gerekli motivasyonu hissetmektedir. Fotomodellerin
fotograflara yansiyan davranislar1 insancil egilimlerden ¢ok heykellerin anitsal gorselligini sergilemesi moda ve
reklam fotograflarinin bir karakteristigidir (Karadag, 2016a: s. 136). Bu anitsal yiiceltme sonucu tiiketicinin
zihninde gerekli, 6dnemli hatta essiz niteliklerde biiyiilii bir imge olusur. Bu yolla olmayan bir gereksinim

yaratilarak toplum tiiketime yoneltilir.

Tiiketimi sadece ekonomik olarak ele almak dogru olmaz; tiiketimin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
boyutu mevcuttur. Katma deger bakimindan iiretimden uzaklasan toplum, enformasyon olarak, diisiinsel olarak,
yasamsal olarak ve tabiki sanatsal olarak da nitelikli Giretimden uzaklagmakta, kolay olana, kisacasi tiiketime

yonelmektedir.

Postmodernizme 06zgili teknik esneklik yeni iiretim bigimlerini getirmekle birlikte sanata
“appropriation” yani kendine mal etme kavramini kazandirmis, bu yolla basgka eserlerin kopyalanarak
kullanilmasinin 6nil agilmistir (Dogan, 2018: s. 5822). Kendine mal etme yontemi ile iiretim yapan bir sanat¢inin
caligmalarina bakildiginda kendine has bir {islup bulmak zordur. Ciinkii ¢aligma insa edilirken, sanat¢iya ait
0znel bir yorum yerine, salt kopya niteliginde bigimin yeniden iiretimi gerceklestirilmektedir. Bu yolla 6nceden

tiretilmis sanat eserleri kolayci bir yaklagimla tiiketilmektedir denilebilir.

Kopyay1 yiicelten, orijinal olarak iiretilmis olanin {istiine ¢ikarmaya c¢alisan diisiince, sanatginin
orijinal bir eser iiretecek yaraticiligi olamama yoniindeki bilingdist korkusunun digavurumudur (Kuspit, 2010: s.
155). Bu durum kolayciligin i¢sellestirilmesine sebep olmus, sanatsal {iretimin en mesakkatli kism1 olan fikirsel

tiretim es gegilerek, fiziki olarak {iretmis olmakla yetinilmistir.

Uretim yaparken sanatginin kendi entelektiiel birikiminden hareketle psikolojik ve estetik
deneyimlerini kullanarak kendi iislubuyla biitiinlesmesi yerine, hosa giden bir goriintiiniin yeniden {iretme
yonteminin benimsenmesi beraberinde derinligi olamayan ylizeysel bir iiretim tarzina doniisiimii zorunlu

kilmustir.

Postmodern yaklasimda modernizmin estetik kurallar1 yerini, gelip gegicili§i ve moday1 yiicelten
popiiler begenilere birakmistir (Harvey, 1997: s. 180). Popiiler kiiltiir tuzagina diisen sanat, popiiler olanin giizel
sanat oldugu yanilgisini dogurmustur. Sosyal medyada popiiler olan fotograflar herkes tarafindan begeni
almakta, cok begeni alan fotograflar bir siire sonra kendi begenisini yaratmakta bdylece ¢ok begenilenin iyi

fotograf oldugu algis1 olugmaktadir.

Benzer bir durum fotograf yarigmalari araciligi ile de yasanmaktadir. Ulusal ya da uluslararasi
yarigmalarda derece yapan isimlerin gdrme bigimleri diger fotografcilar tarafindan taklit edilmekte, bdylelikle
giizel fotograf iiretilebilecegi inanci olugmaktadir. Hatta bir ¢ok fotograf¢i postmodernizmin kazandirdigi
kavram olan kendine mal etme iislubundan hareketle begendigi bir fotografin nerede ve ne zaman ¢ekildigini
ogrenmekte, ayni mekanda ayni 11k sartlart altinda benzer bir kompozisyonu kendine mal etme gayretine

diismektedir.

Fotograf sanati, nerdeyse her ilde her ilcede acilan amator fotograf sanati dernekleri ya da topluluklari

vasitasiyla diizenlenen etkinlikler, egitimler, fotograf destinasyonlarmna yapilan geziler yoluyla fotograf
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rehberleri esliginde hazirlanmis kompozisyonlara deklansor basarak yapilan goriintii avciligi ugrasisi haline
gelmistir. Buradaki temel sorun; ne fotografin kaliteli vakit gegirme ya da keyif arac1 olmasi, ne de derneklerin,
yarigmalarin bunu yayginlastirtyor olmasidir. Hatta belli bir teknik ve estetik birikim elde edene kadar bu
dernekler ya da yarigmalar fotografla ugrasan amatorler i¢in birer firsat niteligindedir. Asil sorun; her fotograf
makinasi ve ekipmani sahibi olan kisinin, genel bir makina kullanimi egitimi aldiktan sonra yarigma ve gezilerde

iirettigi fotografin sanat eseri oldugu yanilgisinin toplumsal boyutta zuhur etmesidir.

Erisilebilirligi basitlesen sanat unsurlarindan ziyade, uygulanabilirligin kolaylagmasi sanat¢1 kimligini
i¢i bos bir kavram haline getirmis, her an géz Oniinde olan internet ve televizyon gibi mecralarda paylasilan
video ve fotograflar ile begeni ve elestiri diizeyi asagi ¢ekilmis, herhangi bir estetik degerden yoksun her imaj
sanat eseri, her teknoloji kullanicis1 da sanatci ithaf edilmistir (Oztoprak, 2013: s. 76). Giiniimiizde gelisen
teknoloji ile ceplerimize giren yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital goriintii sistemleri araciligi ile fotograf iiretiminin
teknik anlamda kolaylasmasi ve yine ceplerimize girmis sosyal medya mecralar1 sayesinde fotograflara
ulagsmanin ve paylasmanin da kolaylasmasi neticesinde; tirettigi her goriintiiyii sanat sanan iiretim ¢ilginlig
aktorleri yiizinden fotograf sanatinda hi¢ bir sanat alaninda goriilmeyecek oranda kimlik ve nitelik sorunu
yasanmaktadir. Bu durum sanatsal literatiirde kitsch olarak tanimlanan kavrami hatirlamamiza sebep olmaktadir.
Kitsch, var olan bir tarzin ya da sanat eserinin popiiler ya da ticari olma kaygisi ile iiretilmis banal, riikiis ve

sikict kopyalarini ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir.

Yiiksek kiiltiir Girtinleri olarak sanatsal iriinler deger yitimi ile karsi karsiya kalmis, kitle iletisim
araglarinin kugatmasi altinda sekillenen kiiltiirel degerler uyarinca dikkat ¢ekmek, hosa gitmek, kitsch olana
egilim, genel estetik 6lciit haline gelmistir (Oztoprak, 2013: s. 78). Ticari ve profesyonel bir alan olan moda, ve
iriin fotograflarinin genel begeni kalibina girmesi ya da yerel yonetimler, kurum ve kuruluslarin reklam araci
olarak kullandigi yarismalarda 6diil alan fotograflarin sanat olarak algilanmasi, hatta sosyal medyada satin
almmis takipgi ve begenilerle balon gibi sisirilerek yiiceltilmis goriintiilerin genel estetik algisinda

popiilerlesmesi ile fotograf sanattan uzaklagmis kitsch ¢opliigii haline doniigmiistiir.

Burada dikkatle vurgulanmasi gereken bir durum vardir. Fotograf tespit kolayciligina indirgenecek,
dogaya Oykiinmek ya da alisildik goriintii elde etmek icin kamera diigmesine basma diizeyinde yetenekle
gerceklestirilecek kadar sig bir eylem degil, sorgulama, tayin etme ve yorumlama gibi zihinsel siirecleri
gerektiren imgesel yaratict egilimlerin daha gecerli oldugu bir olgudur (Karadag, 2016b: s. 137). Teknolojinin
kolaylastirdig1 fotograf c¢ekimi ve sonrasinda bilgisayar programlari aracilifiyla diizenleme imkanlarinin
gelismesi, goriinti iiretimi yontemlerinin ¢esitlenmesi, post fotograf yaklagiminin gelismesine zemin
olusturmusgtur. Fakat postmodern yaklasim kendi varlig: ile kitsch {iretim deryasini dogurmamaistir. Postmodern
yaklasiminda kullanilan teknik imkanlar sayesinde bir ¢ok yaratici eser iiretilmistir. 1983 yilinda Nancy Burson
tarafindan diktatorliigiin yiiziinii géstermek amaciyla iiretilen “Big Brother” isimli goriintiide; Hitler, Mussolini,
Stalin, Khomeini ve Mao’nun yiizlerini birlestirilerek gergek hayatta var olmayan bir portre yaratilmistir
(Saglamtimur, 2016: s. 657). Big Brother eseri postmodern pratiklerin, bir sanatsal {islup olarak kullanildiginda

ne kadar etkili bir ifade aract oldugunun giizel bir rnegidir.

21. yiizyilda sanat iiretimde etkilenilmemis akim kalmamustir denilebilir. Her goriintii {ireticisi kadar
akim ve farkli iiretim yontemi vardir. Hangi sanat akimi etkisinde iiretim yapilirsa yapilsin icinde fikir
barindirmayan; kiiltiirel, sosyolojik, politik, felsefi ya da duygusal derinligi olmayan, igerik ve bigimin giiglii

isbirliginin estetik damitmadan gegirilmedigi iiretim kitsch olmak durumundadir.
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Bir goriintiiniin ingasinda ne kadar ¢ok teknik donanim veya optik ara¢ gerecler kullanilirsa
kullanilsin, anlamli bir fotograf iiretmek i¢in fotografcinin bir yorum kaygisi tasiyip, igsel elestirinin yonii ve
goriilen gergeklerin hangi ¢agrisimlar: harekete gegirdiginin kavramasi gerekir (Karadag, 2016c: s. 91). Fotograf
sanat disiplini 6zelinde kendi bagma hicbir zaman sanat degildir, fotograf sanat¢inin sanat yapmak igin
kullanabilecegi bir aragtir. Bu araci entellektiiel birikim ile kullanarak elestirel gérme bigimine dayali, {izerinde
diisiiniilmils, varolusunda fotografcinin izini tagiyan imge tasarlama tiislubu ile yapildiginda fotograf sanata
yaklagmakta aksi durumda kitsch deryasinda kaybolmaktadir. Bu felsefi temellerden hareketle fotograf sanati ile
ugrasan fotografcilar, liretim yaparken sorgulayict bir gorselligi benimsemeli, bunu estetik ve artistik bir Gslup

ile inga etmeli, kisacas1 derdi olan giizel fotograflar {iretmelidir.
3. Sonug

Fotograf siradan bakiga prim vermeyen secici ve entellektiiel bir ugragtir (Karadag, 2016¢: s. 100).
Bunun farkinda olan fotograf sanatgilart bu felsefi temellerle goriintii irettikleri siirece fotograf her zaman
sanatsal ifade giiciinii koruyacaktir. Teknolojik gelisim hangi noktaya gelirse gelsin, yapay zeka ya da makine
O6grenme algoritmalari nasil goriintiiler liretirlerse liretsinler, bundan 6nceki donemde kamera goziiniin yorumsuz
mekanik bir g6z olarak kalmasi gibi, gergegin farkli boyutlarini gorerek, gercegi ve hayalleri 6znel birikimi ile
yorumlayarak, estetik ve artistik yeteneklerle tiretim yapmak gibi insani becerilere ihtiya¢ duyacaktir. Bu sekilde
fotograf birer anlam ve imge tasarimi olarak elestirel bir metin olmaya devam edecektir. Ciinkii fotograf
makinanin {irettigi bir Girin ya da sonug¢ degil, diisiinsel ve yaratict bir siiregle, gergeklik kargisinda imgeler

yaratabilen, ger¢egin yorumlanmasina imkan tantyan, yeni baslangi¢lar olmalidr.
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