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icsel Dinamizmin Gériintiisii: Jackson Pollock
Ozet

Ikinci Diinya Savasi ardindan ileri dsnemde Amerika’da degisen sanat ortami, gecmis akimlarm birikimlerini ve
etkisini yapisal anlamda igerisinde bulundururken, sanatcilar da kendine 6zgli bir yeni sanat dilleri gelistirmis,
kompozisyon, teknik ve var olan plastik degerlerin disina g¢ikarak somutlasmig bi¢imciligi yikmislardir. Olusum
cer¢evesinde Amerikan kiiltiirlinde gergeklesmis sanat tarihinde 6nemli bir yer edinen Soyut Disavurumculuk akimi
resim sanatinin ve giinliik hayatin realitesindeki sinirlarin mutlak olarak ayristigi ice doniik bir yaklasim olmusgtur.
Stirecin diistinsel yapistyla uyumlu ve bilingli devinimlerin gecersiz kilinarak tiimiiyle igsel yaratimin, diirtiilerin
egemenliginde siirdiiriilen otomatizm teknigi bircok Amerikali sanatgry1 ve Jackson Pollock’u etkilemis, 6zgiin nitelik
kazanmasinda onemli bir etken olmustur. Bilingdigi hareketlerin serbest akisi Pollock’un sanat anlayisindaki gelisim
siirecinde devam eden tavri olmak ile beraber avangard sanatgi niteligini kazandirmistir. Bu makalede otomatizm etkisi
ile gerceklesen Jackson Pollock™un eserlerinin bigimsel ve teknik 6zellikleri, siire¢ igerisinde degisimi nitel aragtirma

yontemleri ile incelenmis ve sanatginin avangard sanata olan katkilar1 vurgulanmistir.
Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Jackson Pollock, otomatizm, avangard sanat
Image of Internal Dynamism: Jakson Pollock
Abstract

While the changing art environment in America in the advanced period after the Second World War included the
accumulations and influences of past movements in a structural sense, artists also developed their own unique new art
languages, broke down embodied formalism by going beyond composition, technique and existing plastic values.
Abstract Expressionism, which has taken an important place in the history of art realized in American culture within the
framework of its formation, has been an inward-looking approach in which the boundaries in the reality of painting and
everyday life have been completely separated. The automatism technique, which is compatible with the intellectual
structure of the process and is completely maintained under the domination of internal creation and impulses by
overriding conscious movements, has influenced many American artists and Jackson Pollock and has been an important
factor in gaining an original quality. The free flow of unconscious movements has given Pollock the quality of an avant-
garde artist along with being the attitude that continues during the development process in his understanding of art. In
this article, the formal and technical characteristics of Jackson Pollock's works, which are realized with the effect of
automatism, the change in the process are examined by qualitative research methods and the artist's contributions to

avant-garde art are emphasized.
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1. Giris

Amerika’da Ikinci Diinya Savasi éncesinde, 1930’Iu yillarin bunalimli gegen ddénemi geng sanatcilarin solcu
ilkelerden etkilenmesine neden olmustur. Bagkan Roosevelt’in Federal Sanat Projesi (Federal Art Project), kamusal
alanlarda toplumsal gergekgilik sanat anlayisinda resimler {iretmesi i¢in gen¢ sanatgilara is imkani sunarak onlari
desteklemistir. Marksizm’e sempati duyan Jackson Pollock (1912-1956) bu projenin New York ayagini olusturan
sanatgilar arasinda yer alarak ileride avangard olusumda dnemli rolil iistlenecek olmanin ilk adimlarint atmigtir. Pollock
enternasyonalistti, bu yiizden Federal Sanat Proje’sinin ‘yalnizlastirici’ ideolojisinden uzaklasti. Tiim hosgoriisiine
ragmen Projenin temel kaygisi yerel Amerikan imgelerinin toplumsal agidan erisilebilir olmasint saglamakti. Pollock
acisindan bu tiir kaygilar fazlasi ile sigd1 (Hopkins, 2018: 13). Projeye, gergeklesen toplantilarinda sag gortsliiler
tarafindan, eserlerin fazlasiyla sol egilimi yansittig1 gibi gerekcelerle cok fazla elestiri getirilmistir. Ulkede Amerika nin
timiiyle kendine 6zgii sanat anlayisi olusmasi gerektigini diisiinen ulusalci goris ile etnik grubu Gnemsemeden
yenilik¢i, istiin sanati dogrulamaktan taraf olan enternasyonel gelismelerden haberdar iki farkli goriis arasinda
catigmalar yasanmustir. Siyasi karamsarligin baglamasi ile Amerikancilik ve Marksizm simnirlari iyice ayrismig 1940’1
yillarda Amerika’nin komiinizme olan tutumu yikilmasi yoniinde belirginlesmistir. Ilerleyen donemlerde gelisen siirecin
sanata yansimast sanat¢ilarin diizen karsitt yonelimi yerine i¢e doniik tutumu tercih etmeleri olmustur. Siyasi
yaptirimlarin yasandigi politikada celiskili diisiinceleri olan sanatgilar, karamsarlik igerisindeki bir dénemde yeni
sanatsal arayis ve 0zglin olma gabasi ile soyut-ger¢ekiistiiciiliik yoniinde evrilmistir. Siyasal, estetik, ahlak ile ilgili
kavramlarin disinda kalarak 6zgiirliikk hareketi adina mutlak resim yapmanin Amerikan resim sanatinda degisimin
baslangici oldugunu belirten Harold Rosenberg ayni zamanda savas sonrasi doniistiiremedigi diinya karsisinda,
bireyselligi belirgin sanatginin tuvalin diinya niteligi kazanmasini arzular duruma geldigini ifade etmistir (Antmen,

2021: 148).

1940’11 yillarda New York’ta bulunan iki farkli soyutlama yaklasimindan biri gelenege bagli anlayis1 iginde
barindiran, gorsel gergeklikten geometriklestirme yolu ile soyutlamaya ulagan ve modern anlama gelen, post-kiibist
Avrupali soyutlama anlayisidir. Bu donemde yenilik arayisindaki Amerikan sanatcilarin sanatsal kaygilarinin
kaynaginda, sanatg¢1 entelektiiel Robert Motherwell; Amerikan Modernizminde orjinal yaratici ilke olmadigini belirtmis
ve ¢dzimiin Uslup niteligi tasimayan, islupsallik ya da dayatilmig bir estetik icermeyen yaratici bir ilke bulmak
oldugunu vurgulamistir (Danto, 2013: 29). Savasin baglamasi sonucu Avrupa’dan kagarak Birlesik Devletler’e siginan
Siirrealistler dogru bir zamanlama ile New York’a yerlesmis Amerikali sanat¢ilar iizerinde etkili olmusgtur. Soyut
Disavurumculuk akimmin olugumunda rol alan Siirrealistlerin yaratici ilkenin 6zgiin yaratiminda Snemli pay1
bulunmustur. Almanya'dan en erken gelen kisi olan Hans Hofmann, 1930-40lar boyunca New York City ve
Provincetown'daki geng sanatcilara soyutlama ogretmistir. Max Ernst, Salvador Dali ve Yves Tanguy savas siirgiinii
olarak gelmis ve 1940'larda New York'ta eserleri sergilenmistir. André Masson, Birlesik Devletler'e kalici olarak
tasinmis ve beraberinde Soyut Disavurumcu kusagimn ilgisini ¢eken bir tiir otomatik yazi ve ressamca dogaglama
getirmistir. Otomatizm ve "hayata psisik tepkiler" ile ilgilenen Matta (Roberto Echaurren), geng Amerikalilarin da
ilgisini ¢ekmistir. Piet Mondrian, 1940'ta Amerika Birlesik Devletlerime gelerek geometrik soyutlama hakkindaki
teorilerini dogrudan tanitmistir. Gelecegin Soyut Disavurumculari, ¢esitli Avrupa hareketlerinde yer alan deneyimli
sanatcilarla, New York'tayken tanisma firsati bulmus ve bdylece sanat yapimina yonelik yeni teoriler ve yaklasimlar
denemiglerdir (Marter, 2005: 2). Amerika’da bi¢cimlenecek bu yeni sanat, post-kiibizm ve donemin ruhsal yapisina
karsilik bulan gergekiistiiciiliigiin, biitiinlesmis hali gibidir. Soyut Disavurumculuk’ta gercekiistiictiliigiin etkisi ile
bilingalt1 serbest birakilmig herhangi bir plan olusturulmadan cagrisimlar yoluyla tesadiifi rastlantisal bi¢imlerle eser

iretilmistir. Siirrealistler, sansa ve tesadiife bagvurmayi yaratilisin ilk ilkesi haline getirerek, modern sanatin daha kati



bicimciliklerini atlatmislardi. Ancak Pollock ve bazi c¢agdaslari, siirrealist stratejileri kendi sanatsal ihtiyaclarina
uyarlamakta hizli davranmiglardir. Gizemli tarzi ve edebi igerigi 6zlestirip ve onun 6zgiirlik niteligini, saf resimsel
degerleri, iyilestirme ile uygulamiglardir. Resim yapmanin iligkili fikirlerinden ziyade ifade araclari, sanat eserinin
temel icerigi haline gelmistir. Amerikali 6ncii sanatcilar, 6fkeleri ve skandal atmosferi kriz duygularina uydugu igin
Stirrealizm'e cekilseler de, beklenebilecegi gibi, dncelikle bir hayal ve 6zel riiyalar sanatina degil, anlik bir duyum

sanatina siirikklenmislerdir (Hunter, 1956: 8-9).
2. Otomatizm ve Jackson Pollock Calismalari

Kokeni Fransizca “automatisme” olan otomatizmin Tiirk¢e sozlilk anlami 6zdevinimdir. Otomatizm akla uygun
diisinme yetisinin ve hesaplamanin bilingli yapilan her tiirlii fonksiyonun etkisizlestirilmesi anlamina gelmektedir.
Otomatizmin imkéanlarindan ilk olarak Siirrealist sanat¢ilar yararlanmis rastlantisal séz dizimi, climle yapisinin
bozulmasi ile anlamsiz siirler olugturmuslardir. Gergekiistiicii sanatin énemli kavramlar: haline gelen otomatizm ve
oneirizm kokeninde edebiyat biliminde gorsel sanatlardan daha belirgin gelisme kaydetmesi nedeni ile resimden ¢ok
oncesinde siir géz 6niinde bulundurularak 6ne stirtilmustiir. Gergekiistii kurami olusturan Breton, ¢alismalarinda benzer
siirlerde gergeklestirilen dizgelere yer vermis, bildirisinde edilgen bireyin 6n ¢alismasi ve tamamlanmis metninin dzdes
olmasmi belirtmistir (Yilmaz, 2005: 131). 1924 yilinda ¢6ziimledigi Birinci Siirrealist Manifesto’da Siirrealizmi
yontembilimsel iislupta belirterek psisik otomatizmi prensiplestirmistir. Hobbs’a (1978: 17) gore; Siirrealizm, kati bir
sekilde doktriner bir bakis agisiyla sunulmaz: diinyaya yaklagmanin temel bir yolunun en yeni gelisimi, gercegi nesnel
bir moda karsit, 6znel olarak goren izole bireyin yolu olarak kabul edilir. Herbert Read'in tarih ve kuram {izerine genel
kitaplari, 6zellikle de sanat¢ilarin izlemesi gereken en verimli yol olarak bilingdisini vurgulayan The Meaning of Art,
(1931) ve Art and Society (1937) gibi kitaplarin okunmasi da neredeyse zorunlu goriililyordu. Psisik otomatizmin
Ingilizcedeki en agik ve &zlii tammi, Nicolas Calas'n Confound the Wise, 1942 adl1 kitabinda verilmistir ve bu kitabin
yaymlanma tarihi, onun ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk i¢in 6nemli bir kaynak oldugunu inandirict bir sekilde

ortaya koymaktadir.

Siirrealizme gore gercek-listii, algilama yetisinin {lizerinde bir tiir psikolojik gergeklikti ve Siirrealistler bu
gercgekligin hakiki sanati barmdirdigini diistiniiyorlardi. Psikolojik ger¢ekligin hakikatinde ise doga yer almaktadir ve
doganin ruhsal gercekligini olusturan seyi kesfetmek gerekir. Bireydeki ruhsal gergekligi bilingalt1 katmanlar1 olarak
tanimlayan Freud, riiyalar bilingaltina ulasabilmenin en énemli yolu olarak agiklamigtir. Bagka bir yol ise 6zdevinim
olan otomatik ¢izim veya otomatik yazidir. Zihnin hakiki yansimasi, iradenin etkisiz birakilarak, tiimiiyle ruhsal
otomatizm ile kendiliginden sekillenen formlarin kurgusu iizerine gergeklesir. Nicolas Calas’in  Confound the Wise
isimli kitabinda otomatizmi ii¢ tiire ayirt etmistir. Ilki Chirico ve Dali'nin Siirrealist donemlerinde kullandiklar1 gibi
siirsel otomatizm. Bu otomatizm, riiya kalib1 iizerine insa edildigi ig¢in tamamen psikolojiktir. Ardindan, bir lekedeki
goriinmez bigimlerin resme doniistiiriildiigii nesnel otomatizm gelir. Goriinmez bi¢im, bilingdisinin gevresel karsiligidir
ve goriintliniin var oldugu siire¢, kazimak veya siirtmek, nesnel tehlikenin etkilerini yaratir; bu, leke i¢in otomatizmanin
itici giic oldugu, goriinmezlik ve bilingsizlikten bilince ve kesfe giden serbest cagrisima yol agan itici giigtiir. Bu iki ug
bigim arasinda iigiincii bir bi¢im vardir, fizyolojik otomatizm. ilk olarak Hans Arp tarafindan heykelde gelistirilmistir.
Fizyolojik otomatizmde otomatik faktor, aracinin, kolun ve elin serbest hareketindedir. Arp veya Tanguy formlarini

olustururken, nesnelerin kol ve elin ritmik bir hareketiyle iretildigi izlenimi edinilir (Akt. Hobbs, 1978: 17-18).

Soyut Disavurumculuk akiminda psisik otomatizm, sanatgilarin kendi benligindeki gergek sanati ortaya
¢ikararak ozgiirlikk¢ii ve modern bir anlayis gelistirmistir. Duyudan ve istengten uzak bir ruh hali ve kendi i¢ itilimiyle
gergeklesen eser liretimi benimsenmistir. Bu yilizden sanat¢i grubu arasinda ilke ya da iislup birligi bulunmamis tutarh
ve uyumlu bir 6ncii olugum gelistirmemislerdir. Siirrealist tutumun igeriginden daha ¢ok diislincesinden etkilenmis
Soyut Disavurumcu ressamlar ve Jackson Pollock, Silili Siirrealist ressam Roberto Matta’dan otomatik ¢izim dersleri

alarak arzuladiklar yaratici ilkeyi otomatizmin 6zgiin yonteminde aramiglardir. Soyut disavurumcular, kendi 6zel ritmik



el ve kol hareketlerini birlestirmenin yani sira firgalardan da yararlanarak bilingsizlik imgelerini ortaya ¢ikarmislardir.
Ayrica mekanik simgelerle birlikte insani ve bireysel isaretlere itiraz ederek yalnizca sanatgilarin varligini ortaya
koymay1 amaglamiglardir. Otomatizmin sinirsizligi boyunca, soyut digavurumcular varolusgu felsefeye ait olan

"bagimsiz insan" edimini ve 6zii elde etme yetenegini elde etmisglerdir (Boynukalin, 2018: 118).

Otomatizm baglaminda eser yaratiminda Soyut Disavurumculuk’un 6nemli ve avangard sanatg¢ilari arasinda
Jackson Pollock yer almaktadir. 28 Ocak 1912 yilinda Wyoming’de dogan Paul Jackson Pollock, Kizilderili’lerinde
yasamini siirdiirdiigli California ¢evresinde ailesi ile birlikte birgok kez yerlesim yerlerini degistirerek farkli bolgelerde
yasamlarint siirdiirmiislerdir. Kiigiik yaslarda Amerikan yerli kiiltiiriinden etkilenmis, New York’ta bulundugu dénemde
yerli sanatina dair miize ziyaretleri ve geziler diizenleyerek inceleme imkani saglamus, kiiltiirii daha iyi bir sekilde
oztimsemistir. 1928 yilinda, agabeyi Charles’in daha oncesinde yerlestigi Los Angeles’a tasinarak Manual Arts High
School’da egitim hayatina baglamistir. Problemli yagaminin beraberinde getirdigi psikolojik nedenler ile birlikte olusan
alkolizm ve dik bash kisiligi, bircok kez egitim hayatinda sorunlar yasayarak okuldan atilmasina neden olmusgtur.
Pollock 1930 yilinda tiim sorunlara ragmen sanat yasaminda yepyeni bir evre meydana getirecek 6nemli atilim ile New
York’a yerlesmis, sanat anlayisinda yenilikler ve gelisimler géstermistir. Pollock'un ciddi sanat egitimi on yedi yasinda
Los Angeles'tan ayrilarak iki yil boyunca the Art Students' League, ozellikle de Thomas Benton'!n yanindayken
baslamis ve Benton'in etkisi altinda yaptig1 resimler, gesitli tavirlar sergilemistir. Daha sonra, en iinlii 6grencisinin ad1
ve tarzi, Benton'm derinden giivenmedigi ve kars1 ¢iktig1 modernitenin 6zgiir ruhuyla esanlamli olmustur (Hunter, 1956:
6). Sanat kariyeri boyunca sekillenen evrelerde Pollock 1930°lu yillarda figiiratif, ayrintilara 6nem gosteren ve
olgunlasmamis sanat anlayisina sahipken, 1940’11 yillardan itibaren Miro ve Gorky’den etkilenmistir. Uzun zamandir
merak duydugu Kizilderili kiiltiirii ile kendisinde hayranlik uyandiran ustalarin etkilerini bir arada biitiinlestirirken,
soyut bir gergekiistiiciilige yonelmistir. Diger bir ifade ile deneysel siire¢ biiyiik 6lgekte geliserek yetkin bir giice
doniismiis odak noktasina bagintili yerlestirilmis kompozisyonlardan biiyiik boyutlarda yiizey boyunca dagilim gosteren
formlara doniigmiistiir. Ressamin alkolizme varan ve 1930’lu yillarin sonunda Jungcu analize girme karar1 almasina
neden olan sorunlarla dolu kisisel gegmisi, onun otomatizm (bilingdis1 giidiilerden tiireyen bir tiir ince karalama) gibi
gergekiistiicli yontemleri kendini gerceklestirmeye yonelik bir ara¢ gibi gormesini saglar (Hopkins, 2018: 15). Benligini
kesfetmek icin Jung’un derinlemesine psikolojisi, Jackson Pollock ve Soyut Disavurumculuk’un olugumu igin
Amerika’da popiilerligi artan, kuvvetli bir etken halinde varlik kazanmistir. Jung’un bilimsel iiriinlerinden etkilenen ve
psikanalizini kullanarak kendi eserlerini yorumlamaya calisan 6zellikle Pollock gibi sanatgilar igin teori, sezgilerinin ve
yaratimlarmin ilham kaynagi, dogrulayan bir fonksiyon olmustur. Teori, cazip ve ilham verici arketipler bilimi
olmasinin yani sira hem bilingdisi ve tiirselin hem de biling ve bireyin diyalektik etkilesimi yontemi ile gerceklesen bilis
bicimi perspektifiydi. Jung’un teorisinin bilimsel gegerliliginden daha 6nemlisi Amerika’daki popiilerligini izah eden
doktirinin temelindeki farkli tiirden gercekliktir (Kepinska & Lee, 1986: 107). Bilingaltindakilerin agiga ¢ikmasi ile

kendini gerceklestiren Pollock, 6zgiir tavri sanatina da yansitir.

Jackson Pollock’un New York’taki sanat ¢cevresinde adindan soz ettiren 1948’de actig kisisel sergilerinin, daha
onceki resimlerinden nispeten kopus yasadiginin gostergesi oldugu gibi, kendi dinamizminden hareketle sezgisel
yogunluk olusturan ve boyutlar1 bakimindan gérkemli, dolaysiz, 6zerk bir sanat anlayis1 yaratimmin kanitidir. Simgesel
bir dile sahip erken donem yaratimlarinda bulunan boyasal ifadeler Pollock’un soyut resim anlayisinda “Dripping”
(damlatma) teknigi, yansimasini bularak popiilerligi artan avangard, dncii bir sanat¢1 haline getirmistir. Bu teknigi yere
serilmig biiylik tuvallerde, gelenekselin disinda boya kutular1 ve sopa benzeri malzemeler ile sekillenen ritmik boyasal
bicimlerle olusturmustur. Pollock, tim segenekleri agik tutmak i¢in boyasinin fiziksel 6zelliklerini bilingli ayarlayarak,
boyayi, yeterli miktarlarda tasmabilir hale getirmis, boyasi islenebilir bicim aldiginda, sopasinda veya malasinda
tasidig1 miktara ve boyay serbest birakma hizina bagli olarak dokiilme veya damlatma gerceklesmistir. Boyay1 dokmek
i¢cin miktar1 arttirip veya daha yavas hareket ederdi; damlatmak igin miktari azaltip veya daha hizli hareket etmistir. Ara

sira, iki siire¢ birbirini takip etmis hatta aralarindaki farki belirsizlestirecek sekilde degismistir (Cernuschi &
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Herczynski, 2008: 619). Boyaya olan hakimiyeti yaratimlarinda, hareketlerin izlenimlerini belirtmekte iken
Rosenberg’in bir agiklamasina gore Pollock igin tuval eylemlerin gergeklestirildigi bir saha idi. Harold Rosenberg’in
Pollock’mn ¢alismalarindan hareketle ortaya attig1 “action painting” kavrami, yapitin klasik teknikler yerine boyayi
ptskiirtme, damlatma, serpme yoluyla 6n ¢izim-tasarim olmaksizin, sanat¢inin anlik-deneysel “performansiyla ortaya
ctkmasini ifade eder (Akt. D’Alleva, 2015: 135). Dolayisiyla tuval de bu performansin gergeklestirildigi eylem alani
olur. Pollock’un resimleri, kendi eylem alan1 olan tuval yiizeyinde boyalarin sigratilip damlatilmasiyla performansa
doniisiir ve tslubunda karsilastigi pratik sorunlarmna iliskin ¢oziimlemeleri ile i¢sel yaratimi pekistirmistir. Sanatsal
amacin gelisim bigimini degistirmenin, kaliplar1 alt {ist etmenin gerekliligini hisseden Pollock benzersiz 6zgiin tislubu
ile tahripkar bir atilim gerceklestirmistir. Bu teknikle benliginden ileri 6zgiirliikk arayist ve coskulu bir ¢atismanin

sonucundaki savag alanin1 animsatan sanat anlayisi gelistirmis, sanat camiasinda yenilik¢i ve 6zgilin bulunmustur.

Resim 1: Jackson Pollock, The She-Wolf, 1943, Tuval iizeri yagl boya, guaj ve algt, 106.4 x 170.2 cm

Primitif ve mitolojik izler barindiran, ilk donem resimlerinden “The She-Wolf” (Resim 1) ¢alismasi, Pollock’un
1943 yilinda New York'ta bulunan Art of This Century galerisinde actig1 kisisel sergisinde yer almis ve MoMa’nin
koleksiyonuna girerek 6nemli bir nitelik kazanmistir. Eserde gri zemin tizerinde, genis bir alani kaplayan hayvan figiiri,
siyah ve beyaz kalin ¢evre ¢izgilerle giiclendirilmis ana hatlar yardimiyla dikkati {izerine yogunlastirmaktadir. Resmin
sol kisminda bir arada girift bir halde yer alan hiyeroglif benzeri betimlemeler diger alanlara dagilmis bir bi¢imde tasvir
edilmistir. Kasvetli renk paletinin yaninda sari, kirmizi, beyaz renkler yer almaktadir. Eserde bulunan hayvan figiiriiniin
Roma mitolojisinde yer alan disi kurt olabilecegi yorumlarmmi Pollock, figiiriin Roma'nin kuruculart Romulus ve
Remus'u emziren efsanevi disi kurt oldugunu higbir zaman kesin olarak dogrulamamistir. Bu hayvan benzeri figiiriin
modeli genellikle New York'taki Pollock’un sik sik ziyaret ettigi bilinen miizede Frick Koleksiyonu'ndaki iki bronz disi
kurttan (Roma antik Lupa'sinin Ronesans yeniden islemeleri) biri olarak tanimlanir (Herman & Paoletti, 2004:
139-140). Resmin sol tarafinda disi kurt basi, devaminda resmedilen pasterior bolgeyi orten, siyah beyaz kalin firca
vuruslari ile ana hatlar1 belirlenmis, ¢capraz bir yonde hareket eden ikinci bir bizon figiirii basi ise eserin saginda yer
almaktadir. Lateral bolgelerin birbirinin iizerini ortecek, uzamsal iligkilerini ayirt etmeyi zorlastiracak bigimde birlesik
temsil edilmis disi kurt ve bizon figiirii tek bir yon olusturmayan ayni ayak gruplarini paylagmaktadir. Resmin iizerine
eklenen ufak ince boya sigratmalari, renkli ve st iiste Ortiisen boya, vahsi firga vuruglar ile dinamizm yaratilmakta,
olusan doku neticesinde magara resimlerini hatirlatmaktadir. Bilingdisi olusan serbest bigimli soyutlama etkilerinin
goriildiigii eser, damlatma tekniginin izleri ile birlikte gergekiistiicii teknikler ve arketip kavramini barindirmaktadir.
Jung’un bilimsel ¢alismalari, mitleri agiklamak igin énemli bir yontemdi. insan diisiincesinin ve yaraticiliginin dogasi
teorisine miti dahil etmis, sanatsal faaliyette var olan en eski evrensel mitlerden kadim sembolizmi bularak, ilkel
imgeleri ve davranis tarzlarini bilingalti kaynagi olarak ¢agdas insanin diigiincesinde giincel bir deger olarak ortaya

¢ikarmugtir. Yinelenen temel motiflerden ve Pollock’un resminde de karsimiza ¢ikan disi kurdun annelik nitelikleri, iyi
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hasat ile iliskili, cocuklari ve gelecegin kahramanlarini besleyen koruyucu niteligi, yasamin sembolleri gibi anlamlar ile
baglantilidir (Kepinska & Lee, 1986: 108).

Resim 2: Jackson Pollock, Male and Female, 1942, Tuval iizerine yagli boya, 186,1 x 124,3 cm

“Male and Female” (Resim 2), Pollock’un 1943’te Art of This Century’deki kisisel sergisinde ilk kez
sergilenmistir. Eserde, mavi arka plan iizerinde siyah, beyaz renkler hakim iken vurgulanmak istenen noktalarda sar1 ve
kirmizi renkler de goriilmekte bu renklerin uygulama teknigi, rastlantisal etkisi resme yer yer dinamizm
kazandirmaktadir. Pollock’un resimlerinde kullandig1 boyalar, belli bir konuyu anlatmaya yardim eden bir arag¢ degil
tiim hacimselligiyle kendi varligini kanitlayan renklerdir (Tiirkdogan, 2014: 24). Tuvalin genel formunu destekleyen ve
dikey kompozisyonu gergeklestiren, goriiniir geometrik formlar, bir dizi dikdortgenle yapilandirilmistir. Dikdortgenler
antropomorfik bi¢cimlere doniiserek, sag tarafta siyah dikey alan iizerinde aritmetik sembollerle erkek figiirii, sol tarafta
ise uzun kirpik betimlemeleri ve kivrimli ¢izgilerle kadin figiirii olusturulmustur. Bununla birlikte lekesel renk
alanlarinin iizerinde serbest kaligrafide bulunmaktadir. Kiigiik tiggen ayaklar {izerinde sekillenen iki figiiriin soyutlanma
bicimi ve resme hakim olan geometrik formlar, ahenkli boyasal etki, si¢ratmalar, otomatizm teknigini yansitmakla
birlikte figiirlerin istiinde bulunan yarim ay, hilal, dolunay gibi sekillerle aya yapilan gondermeler Jung fikirlerini

hatirlatmaktadir.

Resim 3: Jackson Pollock, Totem Lesson 11, 1945, Tuval iizerine yagh boya, 182.8 x 152.4 cm

1940'arin baglari Pollock'un "totem donemi" olarak adlandirilmis ve bu doneme ait birkag Onemli resim

“Guardians of the Secret” (1943), “The Moon-Woman Cuts the Circle”, “Totem Lesson 17 (1944) ve “Totem Lesson 2”
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(1945) olarak isimlendirilmistir. Kizilderili gorsel kiiltiirii, stirrealist sanat1 ve Jung psikolojisinden alinan sembollerle
birlikte, gorsel, tarihsel ve psikanalitik kaynaklar araciligryla aktarilan mitin bigimine ve icerigine olan borcunu kolayca
ortaya koymaktadir (Soussloff, 2004: 61). “Totem Lesson II” (Resim 3) sanat¢inin 1945 yilinda yaptigi dort tablodan
ayn1 isme sahip eserlerden ikincisidir ve ayn1 yil Art of This Century Gallery'de diizenledigi kisisel sergisinde yer
almistir. Bu donem eserlerinde arketipsel figiirler yinelenmis, totem terimine yonelik yari figiiratif -yar1 hayvan karigimi
formlar tipik bir 6rnek olusturmus ve Amerikan yerli sanatina dair ¢agdas cosku yaratmistir. Eserde siyah, beyaz, gri,
koyu sar1 renkler dikkat ¢ekmekte iken, genis alanda bigimlenmis eserin iizerine gri renk ev boyasi kullanilarak arka
plan-figiir iliskisi ters ¢evrilmis orjinal tasarimdan flizeri kapatilarak pargali alanlarin kalintilariyla yeni formlar
olusturulmustur. Son asamada caligmaya yagli boya segimiyle tlipten direkt sari, beyaz renk uygulamalari ile soyut

semboller betimlenerek kompozisyonda hareketlilik saglanmistir.

Resim 4: Jackson Pollock, Number 1, 1949, Tuval {izerine emaye ve metalik boya, 160,02 x 260,35 cm

Kizilderililere iliskin kum resminin Pollock’un {izerindeki etkisi gozlemleri ile tiimleserek tuvali yere serme ve
ylizeyin etrafinda gezinme, tiim yonlerden miidahale etme imkani sunmustur. Kizilderililerin biiyii amaciyla kum
tizerinde doniip gezerek yaptiklari resimlerden ve onlarin tekniklerinden etkilenen sanatgi, resimlerini ayni yaklagimla
hem ruhani bir boyuta tasimig hem de resimlerinin igine talas, kum gibi malzemeler katarak onlarda dokunsal bir
diirtiiyii harekete geg¢irmistir. Samanik ritiiellerin de etkilerinin goriilebildigi bu resimlerde sonug¢ degil, i¢sel bir
coskunun ortaya ¢iktig1 siire¢ ve eylem 6n planda olmustur (Egen, 2015: 213-215). Sanat¢inin “Number 17 (Resim 4)
isimli Uretimi, yere serilen tuvallerin {izerinde kisisel 6zglin damlatma teknigini uyguladigi gézlem, arastirma gibi
hazirliklar gergeklesmeden el, kol ve beden hareketlerinin tuvalde izlenebildigi bir ¢alismadir. Zeminde yatay bulunan
tuval {izerinde kesintiye ugramayan dokiilmiis boyada elinin, bileginin kivrilmalarint ve hangi noktada ne kadar hizla
hareket ettigi izleyiciye aktarilmaktadir. Resim yapma siirecinin fizikselligini gii¢clendiren tekniginin dizinsel karakteri,
izleyicinin empatik tepkisini tetiklemek igin idealdir; bu tepki, tuval ilizerinde birakilan izlere dayali olarak sanatginin
hareketlerinin sezgisel olarak yeniden izlenmesini igerebilmektedir (Cernuschi & Herczynski, 2008: 619). Pollock’un
damlatma resimlerinde, gergek ile yanilsama arasinda gerilime dayal bir iliski vardir. Bu gerilim ¢izgi ve rengin optik
yonii ile boya ve tualin maddiliginin yan yana gelmesinden kaynaklanmaktadir (Foster, 2013: 287). Bununla birlikte
hizlanip yavaslayan hareket dizisi ve dogrudan anlatim, olabilirlik sonuglarini en iyi sekilde ifade etmektedir. Siyah,
beyaz, sar1, mavi, gri tonlarindaki hakim renk aglarinin arasinda izleyicinin goézii yonlendirilmek amaci ile dikkat
toplayan bir merkez yerine kompozisyon tuvalin tamamina dagitilmistir. Kendine yonelik ¢aligmalar

gerceklestirebilmenin gesitli yontemlerini gelistiren Pollock yaratimlarimi ilk olarak sabitleyici katman, sonrasinda



diizenleyici katman ve son olarak sigratmalarin, bedensel hareketlerin izlerini yansitan asamalardan meydana
getirmektedir (Kamisoglu, 2012: 69). Kendiliginden meydana gelen devinimlerin anlik formlartyla gergeklesmis

iiretimde, ruhsal etkiler ve diisiinsel kars1 ¢ikis ifadeleri sezinlenmektedir.

Resim 5: Jackson Pollock, One: Number 31, 1950, Tuval iizeri yagl ve emaye boya, 269,5 x 530,8 cm

1950 yilinin sonlarinda Pollock’un birbiri ardina iirettigi dnemli tablolardan biride “One: Number 31 (Resim 5)
isimli caligmasidir. Pollock’un boyanin akigkanlik derecesine hakimiyeti, yer ¢ekimi ile uyumlu galisarak olusturdugu
ince planlamalari, yere diisen boyanin fizige bagl rastlantisal etkilerini ve temelinde Siirrealistlerin otomatizmine olan
ilgisinin goriilebildigi énemli bir ¢caligmadir. Biiyiik boyutlarda olusturulmus kanvasta, bronz, mavi ve gri renklerin
iizerine firlatilarak hareketlilik gerceklestiren siyah, beyaz renkler girift bir bi¢cim olusturmaktadir. Bigimlenen
bazilarinin mat, bazilarinin parlak oldugu boyasal ifadelerin karmasik bi¢imi izleyiciye hizi ve dinamizmi hissettirirken
karmasanin derinliklerinde lirizm bulunmaktadir. Pollock’un yapitlarinda salt kendini imleyen gostergelerin iliskisizlik
iizerine kurulu iliskileri amorph bir karmasa olusturarak, yogunlugunu koruma kaydiyla her yone esit sekilde dagilir;
parcanin kendisi ve biitiinle iligkisini yitirdigi bu karmasik diizenleme, Clement Greenberg’in all over ile ifade ettigi
seydir: tuval yiizeyine bastan sona yayilan esit agirhikli karmasa... (Ergiiven, 2007: 232). igsel devinimlerin birlik
halindeki goriintiisiinde, boyanin iist {iste gelerek yogunluk ve siklik olusturdugu ve tekrarin olmadigi goriilmektedir.
Bununla birlikte aglar bir uyum meydana getirmekte ve ¢alismanin bir odak noktasi bulunmamaktadir. Canli ve etkin
ifadelerle yiiklii yaratimda, ddkiilen boyaya kontrast olusturan zeminde uygulanan renk, derinlik izlenimi
olusturmaktadir. Pollock 1948-50 yillarinda damlatma teknigindeki calismalarinda derinlik izlenimi igin g¢esitli
yontemler olusturmustur. Iplikvari iislubu ile gergeklestirdigi ¢alismada olusan yogunluk ve tikamikhigi gidermek igin
tuval yiizeyinde derinlik yaratabilecek renkli zeminler kullanmistir. Olgegini biiyiiterek sopa, firga ve teneke kutulardan
boya firlatmig hareketin kapsamini bir elin hatta bir kolun hareketinin de 6tesine genisletmistir. Yerin {izerinde diiz bir
sekilde boyadigindan tuvale her yonden miidahale edip fiziksel olarak igine girebilmistir. Pollock resimlerini
diizenlemek amaciyla alana damlayan boyay: yogunlagtirmis, damlanin meydana getirdigi sekilleri doldurmustur. Renk
acgisindan Pollock tuvallerine neredeyse her zaman siyah ve beyaz damlatarak glimiis veya diger renkler ile modiilasyon
olusturmusgtur (Millard, 1983: 342-343). Pollock’un bir ¢ok renk kullaniminda, agik koyu tonlarin derinlik hissi
yaratacak bir kontrast iginde kullanabilmesi igin iki uygulamasi vardir. ilk olarak all-over ilkesine uygun olarak,
kullanilan her rengin tuvalin her ceyregine esit sekilde dagitilmasi ve ikincisi tonlarin renksiz alanlart Ortmesi
gerekmektedir. Hemen hemen her dokme teknigi ile yapilmis resmi siyah beyaz ve aliiminyum boya ile serbest bir
bicimde belirli 6l¢iide kaplanmistir. Aliiminyum, farkli agilardan farkli yansittigi icin, orta degerlerin dnemli bir
araligin1 kapsamis ve yakalanmasi zor 15181, biitiin bir tonalite iginde i¢ ice gectigi renk aglarinin ¢6ziilmesine yardimci
olmustur (Karmel, 1999: 143). Pollock’un teknigi renklerin rastgele savrulmasindan ibaretmis gibi goriinmesine ragmen

ressam herseyin tamamen kasitli oldugunu belirtir ve “Tesadiif yoktur” der. Bu resimler igin kafa yoran izleyicilerin
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modern diinyaya kisisel ve bilingdist bir yoldan ulasacaklarina inanir (Farthing, 2012: 458). Pollock’un devasa
resimlerinde goriilen fiziki ¢aba, Soyut Disavurumculuk’un hareketi merkeze alan temel farkliliklarindan biri olmustur.
Bu yoniiyle Pollock resimlerinde, ressamin dizginlenmemis bir yaklasimla coskulu hareketlerini, agresif boya ve firca

hareketlerini gormek miimkiindiir (Gompertz, 2019: 238-239).
3. Sonug

Amerika’ya 6zgiin modernist liretimler ger¢eklestirebilmenin imkanlarini Siirrealist sanatcilar otomatizm teknigi
ile Amerika’li geng ressamlara sunmustur. Serbest ¢agrisim temelli teknik, diisiinme, kavrama gibi durumlarin gegersiz
sayilarak iggiidiisel aktarimlarin gerceklesmesi neticesinde bireye 0Ozgii ifadeler meydana getirmistir. Otomatizm
tekniginden etkilenen pek ¢ok sanat¢i gibi Jackson Pollock gergeklestirdigi bilingdisi hareketler ile dolaysiz ifadeleri
aktarmakta ve caligmalarindaki bilingdisinin yansiyan bagintist gecmisteki belirli pratikleri asmaktadir. Soyut
calismalarindaki teknik siiregte boyanin akigkanlik derecesi, c¢esitli gereclerin kullanimi ve tuvalin zemine
yerlestirilmesi gibi olagan yontemlerin diginda gerceklestirdigi pratikler, Pollock’u radikal degisime, bagimsiz, mutlak
bir sanatsal gerceklik olusumuna yonlendirmistir. Kendine yonelik teknigiyle ortaya koydugu bedensel hareketlerini
izleyen yaratimlar1 belirli bir dizgesel ve diizen igermemek ile birlikte tarzinin uyumlu ¢izgisel disavurumu en etkili,
tipik yoniinii olusturmustur. Alkole doniisiinii izleyen siirecte Pollock, 1950 yillarinin baginda rengi tamamen birakarak,
1950-52 yillarinda siyah, beyaz renk kullanimini ve biiylik o6l¢iide yiliz, bas gibi beden betimlemeleri yeniden
kompozisyonlarina dahil etmistir. Calismalarindaki icerik daha dolaysiz bir sekilde ilerlemistir. Dogaglamayla olusan
boya damlalar1 ve c¢izgileri rastlantisallik icerse de tuvalin kendi icinde yasama dair izler tagimaktadir. Giderek
betimlemeci anlatimdan uzaklasip kendi yagam alanmi ilan eden Pollock resimlerinde ig¢sel otomatizm, gii¢lii bir
sanatsal irade ile 6ne ¢ikmaktadir. Pollock, kendi gercekligine doniik bir dille yeni anlamlar ve yeni ifadeler insa ederek
sanatta evrensel diizeyde degerleri, igsel olanla digsal olani birlestirip benimsemenin yolunu agmis, Body Art ve

Performans gibi bedene dayali sanat disiplinlerine dncii bir ilham kaynagi olmustur.
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