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Kelime Miizesi Uzerine Degerlendirme: Yazi mi, Tura mi?
Ozet

Tiirkiye’nin ilk dil miizesi olan Kelime Miizesi, basit olarak dil sevgisini agilamak i¢in kurulmustur. Dil, insan1
insan yapan en 6nemli 6zelliklerden biridir. Ancak giiniimiizde kelimelere, dile ve okuryazarliga olan ilgi ve takdir hizla
azalmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda miize her yas icin benzersiz, siiriikleyici 6grenme deneyimleri yoluyla dil
sanatlar1 ve bilimine iligkin saglam bir anlayisa dayanan kelimeleri ve dili kesfetmek i¢in ilham veren ve didaktik bir
ozelliktedir. Bu anlamda kelimelerle ilgili siirekli meraki tesvik etmeyi amaglayan miizenin 6zellikle egitim misyonu
ayirt edici bir misyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu misyonu gerceklestirmek i¢in miize ziyaretgileri igin eglenceli,
oyunsal, beklenmedik, motive edici, anlamli, katilimc1 bir deneyimi olanakli kilmakta, bunu yaparken zaman zaman
teknolojiye basvurarak giincel ve cagdas olana referans etmekte ve katilimi tesvik etme konusundaki kararliligini
icerigine acikca yansitmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda miize bir koleksiyon {izerine degil de, kelimeler ve
anlamlari iizerine insa edilmis bir miize olarak belirli bir degerler sistemini yansitmaktadir. Ancak miize, dili temsil
eden nesneleriyle gorsel ile dilsel olanin iligkisini de sorgulamaya acan bir karaktere sahiptir. Miizenin ilgi nesnelerini
olusturan referanslarla ve katilimci tecriibesiyle gorselin tahakkiimii zaman zaman dilsel olanin &niine gegerken,

miizenin tanimlanigt konusunda da bazi kafa karigikliklar: yaratmaktadir.

Tiim bu degerlendirmelerden yola ¢ikarak ¢aligmada miizenin Tiirk dili agisindan 6nemi ve ilk olma 6zelligi ile
genel karakteristigi acisindan kritik edilebilecegi hususlara dair bir degerlendirme yapilmasi amaglanmig ve bu amacla

miize iki kez ziyaret edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Kelime Miizesi, Sanat, Oyun, Miize.
An Evolution on the Word Museum: Heading or Tails?
Abstract

The Word Museum, Turkey's first language museum, was established simply to instill a love for language.
Language is one of the most crucial features that make a person human. However, in today's world, interest and
appreciation for words, language, and literacy are rapidly declining. From this perspective, the museum stands out as a
unique, engaging learning experience for all ages, inspiring a solid understanding of words and language through the
arts and sciences of language. In this sense, the museum's particularly educational mission emerges as a distinctive one,
aiming to continually encourage curiosity about words. To fulfill this mission, the museum makes it possible for visitors

to have a fun, playful, unexpected, motivating, meaningful, and participatory experience. In doing so, it occasionally
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turns to technology, referencing the current and contemporary, clearly reflecting its commitment to encouraging

participation in its content.

From this perspective, the museum reflects a specific value system built not on a collection but on words and
their meanings. However, the museum also has a character that questions the relationship between the visual and the
linguistic by opening up the visual and linguistic dominance at times with its objects representing language. While the
museum's definition is based on references that constitute the objects of interest and the participant experience, the
dominance of the visual over the linguistic sometimes overshadows the linguistic, creating some confusion about the

definition of the museum.

Based on all these evaluations, the aim of the study is to make an assessment regarding the importance of the
museum in terms of the Turkish language, its pioneering feature, and its general characteristics. For this purpose, the

museum was visited twice.

Keywords: Word Museum, Art, Game, Museum.

1. Giris

Bir kurum olarak miizenin en belirleyici 6zelligi gelecegi hedefleyen, 6zel olarak korunan ve ziyaretgilerin
gormesi icin kapali mekanlarda sergilenen farkli kullanim alanlar i¢inden se¢ilmis dogal ya da yapay nesnelerden
olusturulmus kamu koleksiyonu olarak tanimlanmaktadir (Poian, 2000: 15). Miize sozciik olarak Yunanca ilham
perilerinin tapinagi, diisinme yeri anlamina gelen “mouseion” sdzcliglinden tiiretilmistir. Ayrica Romalilarda felsefi
tartigma yerlerini belirtmek icin kullanilan bu sozciik 15. yilizyilda Medici ailesinin koleksiyonunu tanimlamistir. 16.
ylizyilda bugilinkii miizeciligin ilk adimlar1 koleksiyonlarin halkla paylasilmasiyla baglamistir. Miize sozciigi 17.
ylizyilda antik nesneler igin, 18. yiizyilda nesnelerin korunmasi ve sergilenmesi isini {istlenen kurum i¢in kullanilan bir
sozciik olmustur. 18. yiizyildaki bu o6zellikler bir mekan: da niteler durumda olmay1 beraberinde getirmistir. Fakat
glinimiize gelindiginde binaya yapilmis bu vurgu agik hava miizelerinin, sanat galerilerinin, bilim ve sanat

merkezlerinin olusumuyla genislemistir (Onur, 2012: 20-21).

Miize tanimlarinda artik egitim kavramini i¢ine alan tanimlar oldugunu gérmekteyiz, bu da onun egitim kurumu
kimligi oldugunu da ortaya koymaktadir. Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) miize taniminda, egitim; amag olarak
yerini su sekilde almaktadir; “Miize kiiltiirel deger tasiyan unsurlardan olusan bir biitiinii tiirlii bigimlerde korumak,
incelemek, degerlendirmek ve ozellikle halkin begenisinin yiikselmesi ve egitimi igin sergilemek amaciyla toplum
yararina siirekli yonetilen kurumdur” (Atagok, 2021: 66). Hayatin i¢inde insana ulagsmasi igin bir¢ok olusturulmus
goriintiiler bulunmaktadir. Cogunlukla iki boyutlu bir ¢evre olusturan billboardlar, posterler, televizyon ekranlart gibi
goriintiilerin olusturdugu bu ¢evreye karsilik, miize; olusturdugu ii¢ boyutlu uzam ile etkilesimli 6grenme ortamlari
olusturmaktadir. Ug boyutlu nesnelerin ii¢ boyutlu uzamlari olan etkilesimli grenmenin miimkiin oldugu bu miizeler
cagdas miizenin kapilarin1 da agmaktadir. Hooper-Greenhill, yirmi birinci yiizyilla birlikte artik “post-miize” donemine
gecildigini soyler. Ciinkii modernligin, baskict ve degismez simgesi gibi goriinen miizeler artik kimligini yaratici bir
bicimde yeniden var etmektedir. Boylece kendinde disiplinlerarasi yaklasimlart yeni teknolojileri barindiran, kiiltiir,
iletisim, O6grenme noktalarini ziyaretgilere daha esitlik¢i sunan katilimci miizeler, post-miize tanimini

olusturmaktadir(Onur, 2012: 35-36).

Tarihsel olarak miizelerin ortaya ¢ikisi, koleksiyonculugun etkisiyle olmustur. Bu koleksiyonlarin kaynagi ise,
doga ile sanat arasinda derin bir bag oldugu yoniindeki derin inangla yaratilmig olup, kisinin 6zel ilgi nesneleriyle
donattig1 “nadire kabineleri’ne dayanmaktadir. Avrupa’da Miizenin atast olan ve 16.yiizy1l ile 18. yiizy1l arasinda var
olan nadire kabineleri [Wunderkammer]; yaratict imgelemle uyum icinde olan 6zel bir nitelik tasiyordu: Nadire
kabinesinin estetik cekiciligi, ussal bir siniflama baridirmamasinda, tiirlii tlirlii nesneyi biriktirip yan yana koymasiyla
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yarattig1 tuhaf duyguda yatar. Ama Aydinlanma Oncesine ait bu koleksiyonlar bilimsel bir form tasimadiklarindan,
barindirdiklar1 nesneler dort bir yana dagilmis, sonunda bugiin bildigimiz anlamiyla miizeler dogmustur” (Artun,
2005:10).

Tarihsel siireci icinde miizelerin her dénemde degisen diinya goriislerine, toplumsal yapiya, cografyaya,
ekonomik etkilesimlere ve hatta kimi zaman bireysel motivasyonlara gore sekillendigi goriilmiistiir. Bu anlamda yerel
ve kiiresel diizeyde topluluklarla etkilesime ge¢cmenin ve topluluk olusturmanin énemli bir yolu olarak gériilen miizeler

bu dinamikler dikkate alindiginda, bizlere; toplumsal bir¢ok gorev iistlendigi sonucunu géstermektedir.

Bu ¢alismaya konu olan Kelime Miizesi de bir degerler sistemini agiga g¢ikaracak sekilde belirli bir konsept ve
vizyonla olusturulmus miizelerden biridir. Kelime Miizesi 26 Eylill 2022°de Ankara’da agilmistir. Miize, Tiirk Dili’ne
adanmus etkilesimli ¢calismalar ya da isler icermekte, basit olarak kelimelerin anlamlarina ve nasil kullandiklarina dair
fikir vermektedir. 2020'de Washington’da acilan bir dil sanatlar1 miizesi olan Planet Word Museum gibi diinyada 6rnegi

olan bu miize; Tirkiye'de bu konseptte ve igerikte kurulan ilk miize olmasi bakimindan son derece dnemlidir.

Miize, Ankara Kalesi bolgesindeki Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nin karsisinda yer alan ve ge¢mis yillarda
zahire ve tiftik ambari olarak kullanilan dort katli bir yapinin restore edilmesiyle olusturulmus ve Tiirk yazar Sermin
Yasar tarafindan kurulmustur. Yasar’a gore, on iki yil boyunca Tiirk¢e dersi almalarina ragmen ¢ocuklarin kelimelerle
ve onlarin anlamlarina ilisgkin formasyonlar1 yetersiz olup, bu yetersizligin giderilmesi ile ilgili bir motivasyon
gerekmektedir. Bu motivasyon ve farkindaliktan hareketle miize; genis anlamda Tiirkge'nin zenginligini anlatmak, bu
dile vefa borcunu 6demek, Tiirk¢e kelimelerin, atasozlerinin ve deyimlerin anlamlarini ¢ocuklara ve genglere 6gretmek
ve onlar1 Tiirkge ile somut bir sekilde tanistirmak amactyla kurulmustur. Bu amag ve hedef kitle dogrultusunda yazar
(Sermin Yasar), bu fikrin kaynagini miize igine yerlestirdigi bir kirlangic afis araciligiyla ‘bir manifesto gibi’ su sekilde
aciklamistir: “Kelimeler somut, elle tutulabilir, satin alinabilir nesneler olsaydi eger eminim bugiin ¢ogumuz en
giizellerine, en degerlilerine, essiz ve siirli sayida iiretilmiglerine sahip olmak igin ¢aba harcayarak; daha ¢ok, daha iyi,
daha gosterisli, daha nazik, belki daha sasaali kelimelerle konusmak i¢in ugrasacaktik. Oysa kelimeler dogdugumuz
anda bize bilabedel verilen, her yanimiza sonsuz bir ifade giicliyle sagilmis vaziyette bulunan, i¢ine dogdugumuz, iste
tam da bu yiizden ehemmiyeti, hak ettigi ehemmiyeti gostermedigimiz degerlerimiz, Kelime Miizesi diinyaya
geldigimiz anda yiiziimiize ilk bakan kisinin sdyledigi ilk kelimeyle birlikte tanigtigimiz ve dmiir boyu milyonlarca kez
duydugumuz, soyledigimiz, yazdigimiz, okudugumuz ama ¢ok da dikkat etmedigimiz kelimelerle yepyeni bir bag i¢in
kuruldu. Bir gelinin duvagini, bir bebegin yiiz bezini agar gibi terk edilmis bir evin kapisini aralar gibi eski fotograf
albiimlerinden tanidik yiizler secer gibi, kuru bir yapragi iki parmagimiz arasinda tutar gibi, bir yemegin daha
kokusundan igindeki baharati bulmaya calisir gibi, ¢ok sevdigimiz ama tam da hep bizimle oldugu i¢in sevdigimizi
sOyleme geregi duymadigimiz insanlarin goziiniin i¢ine bakip ta sevdigimizi sdylermis gibi bir dikkatle yaklasin Litfen
kelimelere. Higbiri yabancimiz degil. Hepsi sizin. Hepsi bizim. Hepsi bizim kelimelerimiz. Bizim dilimiz. Kelime

Miizesine hos geldiniz” (Gorsel 1).
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Gorsel 1: (solda) Kelime Miizesi i¢in agiklama, kirlangig afis, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar .

Gorsel 2: (sagda) Kelime Miizesi’nin bileti, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi Golpunar.
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Miize biletinde de bu manifestolar devam etmektedir: Ornegin biletin bir tarafinda; “Biletinizi ziyaret boyunca
saklayabilirsiniz. Dilerseniz ziyaretinizden sonra da saklayin. Siz bilirsiniz. Bu biletin mali bir degeri elbette yoktur.
Ama miizede gordiiklerinizin size manevi anlamda tesir etmesini kalpten dileriz. Bu bilet yalnizca bir kereye mahsus
gegerlidir. Yalniz burada okudugunuz kelimeleri dmiir boyu kullanabilirsiniz. Dil, sizin dilinizdir. Hafza-i beser nisyan
ile maliildiir, derler. Unutur gibi olursaniz, yine bekleriz” yazmaktadir (Gorsel 2). Diger tarafinda ise daha siirsel bir

metin yer almaktadir.

Bu zengin farkindalik, biling ve vizyoner bakisla birlikte miizede koklerden climlelere kadar bir¢ok kelimenin
geemisi, nerelerde yer aldigi ve giinlik yasamdaki karsiliklari iki boyutlu, {i¢ boyutlu ve dijital gorsellerle
sunulmaktadir. Bu yapilirken genel olarak miizede, tedaviilden kalkan ama dilde yasamaya devam eden nesneler
yaninda farkli edebiyatgilarin yapitlarindan esinlenilerek olusturulmus eserlere ve gegmiste ya da giiniimiizde kullanilan
aletlerin ve esyalarin kokenlerini anlatan drneklere yer verilmistir. Bu aragtirmaya konu olan Kelime Miizesi iizerine bir

okuma yapabilmek i¢in miize birkag ay aralikla iki kez ziyaret edilmis ve 6rnekler yerinde incelenmistir.
2. Kelime Miizesi ve Kelimeleri

Dilsel 6gelerin gorsel 6gelerle ya da tam tersi bir iligkiyle kavramsal hale getirilerek, bireyin zihnindeki anlama
baglandigi Kelime Miizesi’nde bu yapilar arasindaki baglantinin kimi zaman simgesel, kimi zaman ise hi¢ degismeyen
bir sistemle olusturuldugu gozlemlenmektedir. Boylelikle miize; =ziyaretcileri i¢in gorsel temrinler araciligiyla sesi,

sOzill tanimalarina ve 6zdeslik kurmalaria olanak taniyan bir fikre ve degerler sistemine kaynaklik etmektedir.

Gorsel 3: (solda) Cam ve piring avize, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi Gélpunar
Gorsel 4: (ortada) Temali sandalye, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 5: (sagda), “Bazen kelimeler ellerden dokiiliir” , heykel, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Miize incelendiginde; dort kath bir binanin miize i¢in ayrilan ii¢ katinin aktif oldugu goériilmektedir. Miizede, en
alt katta “kokler”, giris katinda “kelimeler”, en iist katta da “ciimleler” ile ilgili sergi alanlar1 ve eserler yer almaktadir.
Miizenin giris ve birinci katint birbirine baglayan merdiven arasinda, Tiirkge, Uygur, Goktiirk ve Arap harflerinin
oldugu bir cam ve piring avize bulunmaktadir (Gorsel 3). Ayrica her katta miizenin dekorunun bir pargasi olarak
iizerinde “Oturmaya mu1 geldik? Liitfen oturmayiniz, miizeyi geziniz” yazan sandalyeler vardir (Gérsel 4). I¢ mekanda
dekorasyona ham beton, ahsap ve dogal taglardan olusturulmus bir gériiniim hakimdir. Calismalarda ise genel olarak

altin, kirmiz1 siyah, gri ve beyaz renklerin kullanildig1 goriilmektedir.

Miizeye giris yapilan camli ahsap kapinin istiinde “Agikgast 24 saat acik bir miizemiz olsun isterdik; ama

gelmezsiniz diye diislindiik. Zaten 24 saat gelmeyin. Ailenizle, dostlarinizla, kendinizle, dogayla, kitaplarla vakit
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gecirin. Diger miizeleri de gezin” yazmaktadir. Bu samimi karsilamadan hemen sonra ziyaretgiyi iceride miize

biletlerinin de kesildigi danisma ve hediyelik egya stand1 beklemektedir.

Miize li¢ katli olmasina ragmen, sergi deneyimine hemen bu katta baglanmaktadir. Hatta danisma masas1 ve
hediyelik esya standi1 da miizeyi olusturan eserlerden biriymis gibi durmakta ve bu maddi karsilama organizasyonunun
hemen arkasinda nostaljik bir dantel 6rtii dikkat ¢ekmektedir. Dantelde bir igleme motif olarak “el emegi g6z nuru:
yapimi uzun zaman alan ve ¢ok emek isteyen is” yazmaktadir. Buna ek olarak ayni hat iizerinde konumlandirilmis dort
el heykeli; isaret dilinde “Bazen kelimeler ellerden dokiiliir” climlesinin ii¢ boyutlu hali olarak bigimlendirilmistir
(Gorsel 5).

Gorsel 6: (solda) Hadi Karimi, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, dijital heykel, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 7: (ortada) “Ata” ve “saye” kelimelerinden enstalasyon, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar .
Gorsel 8: (sagda), Dylan Martinez’in cam iifleme heykeli, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Ziyaretci bu baslangi¢ noktasindan mekéana genis bir perspektiften bakma imkanima sahiptir. Burasi sunum i¢in
kaidelerle ve duvarlara asilmis ¢ercevelerle organize edilmis bir alandir. Bu alanda ziyaret¢i kendisini yakinina davet
eden pek ¢ok ilgi gekici isle iliski kurmaktadir. ilk anda optik algiya carpan gorseller genellikle {i¢ boyutludur. Bu
anlamda Iranl sanat¢i Hadi Karimi’nin, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'iin fotograflarindan yaptig1 ii¢ boyutlu dijital
heykeli oldukga dikkat c¢ekicidir (Gorsel 6). Yaninda Atatiirk’iin dilimize kazandirdig: bir kiinye ile sergilenen eser bir
nisin i¢inde sergilenmektedir. Bir diger ilgi ¢ekici gorseli “Ata” yazan bir ayna enstalasyonu olusturmaktadir (Gorsel 7).
Bu enstalasyonun iizerinde “saye” kelimesi ii¢ boyutlu olarak ve golgesiyle birlikte monte edilmis ve “g6lge” anlami

somut hale getirilmistir (Gorsel 7).

Bu ilk izlenimden sonra mekanin fiziksel imkanlar1 ve smirlart takip edilmeye baslandiginda gorsellerle
desteklenen kelimeler ve anlamlari ile hemhal olunmaktadir. Bu anlamda Yunus Emre’ye bir géndermeyle birlikte “abi-
hayat” kelimesini anlatmak i¢in Amerikali sanat¢i Dylan Martinez’in, su dolu plastik posetler gibi goriinen hiper-

gercekei cam iiflemeli heykelleriyle baslayan sergi deneyimi fiziksel olarak kelime duvari ile bitmektedir (Gorsel 8).
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Gorsel 9: Kelime Duvari, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Ziyaretgiyi bir oyuna davet eden kelime duvarinda alfabedeki her harf i¢in ayri birer bolme ve seritler
bulunmaktadir. Bolmeler agildiginda kelimelerin tiirkiilerin iginde gegen anlamlari yer almaktadir. Seritlerde ilgili harf
ile baslayan kelimeler vardir. Bu seritlerle birlikte ziyaretgiler, Tiirkge’de en ¢ok “k” harfiyle (10 binin {izerinde), en az
da “j” harfiyle (153 tane) baslayan kelime oldugu bilgisine sahip olmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 10: (solda) “Zirnik” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 11: (sagda) “Misk” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.

Bu katta ilgi cekici ve izleyiciyle farkl iliskisellikler kuran daha pek ¢ok is bulunmaktadir. Ornegin; burada yer
alan “zirnik” ve “misk” kelimelerini anlatmak igin kullanilan iki koku sisesi ise koku duyusuna hitap ederek,
koklayarak bu ise dahil olmalari igin ziyaretgilere bir agik ¢agrida bulunmaktadir (Gorsel 10-11). Bu dinamik yapidaki

isler mekana yayilan ve dogrudan gorsel tecriibeye dayanan bagka islerle birlestirilmistir.

F
§
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5
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Gorsel 12: (solda) “Kus mu konduracak?” deyimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 13: (ortada) “Foyast meydana ¢tkmak™ deyimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 14: (sagda) “Giivercin” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bir sandalye “kus mu konduracak?” deyimi icin tavus kusu resmiyle siislenmis, “foyasi meydana c¢ikmak”
deyimi i¢in bes asamali bir elmas yiiziikk miicevher tasarimi yapilmistir (Gorsel 12-13). Benzer bir mantikla beyazdan
maviye giden bir ton skalasi iginde bes adet giivercin biblosu ile gittik¢e yilikselen bir kurgu ile “gilivercin” kelimesine

Cahit Sitk1 Taranct’nin bir dortligii esliginde anlam kazandirildigr gériillmektedir (Gorsel 12-13).

Gorsel 15: Kelimelerden insan giysisi tasarimi, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi G6lpunar.

“Arsin” kelimesi ise dogrudan metal Sl¢ii biriminin kendisi kullanilarak bir hazir malzemeyle anlatilmustir.
Bunlarin diginda kelimelerden yapilmis kadin ve erkek giysileri hem yazinsal hem gorsel olarak tatmin edici bir

cekicilige sahip olup, gorsel kiiltiir i¢in de olduk¢a romantik ve dikkat cekici bir izlenim sunacak sekilde

gorsellestirilmistir (Gorsel 15).
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Gorsel 16: (solda) “Goéziinde biiyiitmek” deyimi ve nesnesi, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi Golpunar.

Gorsel 17: (ortada) “Hayat Kelimelerle Oriiliidiir” ciimlesi icin bir tasarim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
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Gorsel 18: (sagda) Miinif Fehim, “Grizel” kelimesi, resim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bazi isler ise, anlamimi ziyaretcilerle paylasmak igin onu daha yakinma davet etmektedir. Ornegin “gdziinde
biiyiitmek” deyiminin ancak bir biiyiiteg ile gorebilecek sekilde tasarlandigi is, optik olmasimin yaninda kavramsal bir
nitelikte de olup, ziyaretgiden yaklagmasini talep eden boyle islerdendir (Gorsel 16). Bu karakterdeki bir diger isi
cergeve iginde sergilenen ve kiinyesinde “Hayat Kelimelerle Oriiliidiir” yazan bir kompozisyon olusturmaktadir (Gérsel
17). Kompozisyonda “kahkaha, empati, aile, iyi niyet, gayret, saglik, bereket, hosgorii, ask” gibi 6zellestirilmis
kelimeler seritler halinde yazildiklar1 kagitlardan kesilerek bir orgili haline getirilmistir. Ayrica “gilizel” kelimesi i¢in
“Miinif Fehim” adli bir sanat¢inin yaptig1 kadin portresi (Gorsel 18), Divan-1 Liigatit Tiirk’iin tipkibasimi ve bir ruh
durumunu anlatmak i¢in kullanilan “sirazeden ¢ikmak” deyimini anlatmak i¢in duvarin harcina sokulmus eskimis
kitaplar da dikkat c¢eken islerdendir (Gorsel 21). Yine bu katta barmma temali iki kelimenin oOzellestirildigi
goriilmektedir. Bunlardan biri oldukca tanidiktir; digeri ise bir andirig ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tanidik olan bir kus
yuvasidir. Bu gorsel miize ziyaretgisine iizerine diisiinmeye davet edilen “Kus yuvasi, kus kendi evini yapinca buna ‘kus
yuvas1’ diyoruz. Kusun evini insan yapinca ‘kus evi’... Insanin, evine ne zaman ev, ne zaman yuva diyoruz?” seklinde

bir metinle sunularak sorgulatici hale getirilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19: (solda) “Kug yuvasi” tanim1 ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Gélpunar.
Gorsel 20: (ortada) Goktiirk alfabesinde “ev” anlamina gelen “b” harfi tasarimi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 21: (sagda) “Sirazeden ¢tkmak” deyimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.

Duvara asili sekilde sunulan bir diger gorsel ise bir ¢adirt andirmakla birlikte muhtemelen ancak agiklamasi
okundugunda pek ¢ok ziyaretci icin netlik kazanmaktadir. Bu aciklamada gorselin Goktiirk alfabesinde ev anlamina

gelen “b” harfi oldugu yazmaktadir (Gorsel 20).

Gorsel 22: (solda) Misafirligi anlatmak i¢in nesne, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
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Gorsel 23: (ortada) “Meyil” kelimesi i¢in tasarim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 24: (sagda) “Kilim”, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bundan sonraki sergi deneyimi ziyaret¢inin istegine gore; bir alt katta ya da iist katta devam etmektedir. Tercih
ne olursa olsun iki kat arasinda yerlestirilen islerin kesintisiz bir sergi deneyimi sunmasi ise profesyonel bir goriingii
sunmaktadir. Ornegin ziyaretci giris kattan alt kata inerken goriilmesi igin olduk¢a dikkat gerektiren duvara monte bir is
ile kargilasmaktadir. Bu is ters bir ¢ay bardagidir ve {ist katin merdiven alinligina asilmistir. Kiinyesinde, ¢ay igmeye
iliskin bir Tirk misafirlik geleneginden bahsetmektedir (Gorsel 22). Benzer bir mantikla “meyil” kelimesi de hem
grafik, hem heykel, hem de kavramsal bir is olarak mekanin asagi dogru meyleden merdiven araligina yerlestirilerek

anlaml ve didaktik bir hale getirilmistir (Gorsel 23).

Alt katta ise ziyaretgi ‘kokler’i sembolize eden ve yine ham betonun hakim oldugu bir dekorasyonla
kargilagsmaktadir. Bu kata adim atar atmaz yerde cam bir nig i¢inde bir kilim ile karsilagilmaktadir. Bu kilimin
tizerindeki her bir motif bir kelimeye (saadet, tilsim, bereket, ailede birlik, sans, ask, el ele yiiriiyen esler, sonsuzluk,
dogurganlik, altin terazi, ¢icekler, kdyiin delisi, gelin samdani, yoriik evi, ceviz i¢i, yiirilyen kaz ve yigit delikanli)
karsilik gelecek sekilde tasarlanmistir. Bu kilimle miize ziyaretgisine; “Siz bir kilim dokusaniz kiliminizde kim bilir
hangi kelimeler, hangi motifler olurdu? sorusu sorularak yine bir diisiinme deneyimi sunulmaktadir (Gorsel 24). Diger
iglere gelince bu katta da giris katinda oldugu gibi miizenin 6zgiin bir konsept ve degerler sistemine gore organize
edildigi goriilmektedir. Yine birden fazla duyuya hitap eden isler bu kata belirli bir hareket kabiliyetine izin verecek
sekilde yerlestirilmistir.

Mekanin fiziksel sinirlart takip edildiginde duvarda yer alan islerde “daldiz, ¢uvaldiz” kelimeleri kiigiik
cerceveler icinde nesneleriyle birlikte sunulurken, ayni toplulugun ig¢inde biikiilmiis bir aga¢ dahiyla “aga¢ yasken
egilir” deyimi somut hale getirilmisti. Hemen ardindan ziyaretci g¢ergeve iginde bir “gelin teli”nin parlakligi ile

cezbedilmektedir.

Gorsel 25: (solda) “Kap:” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 26: (sagda) “Yikanmak” eylemi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.

Bir iist katta oldugu gibi yine bu katta da siyah beyaz resimler duvarda asili olarak ziyaretcilerin ilgisine
sunulmustur. Bu resimler ile bir Istanbul manzarasi esliginde “temasa” kelimesi; bir mesire yeri ile “seyrana ¢ikmak”
ve Osmanl kiyafetleri iginde bir portreden yola gikilarak “kallavi kiilah” kelimeleri anlatilmugtir. izlege sadik
kalindiginda ziyaretgi duvarda bir nis olarak organize edilmis bir kapr ile karsilasmaktadir. Ug boyutlu gergek haliyle bu
kapr bir heykel niteligindedir. Bu karsilasmada giinliik hayatimizda siirekli kullandigimiz “kap1” kelimesinin “kapma,
kapanmak, bitismek” fiilinden geldigi ve ayni kokten gelen bir diger kelimenin de kavusmak ile es deger olan
“kapusmak” oldugu bilgisi aktarilmistir (Gorsel 25). Yine benzer bir mantikla ayni anlama gelen kelimeler toplulugu bir

¢esme ve lavabo araciligiyla bir hazir nesne tasarimi olarak bir nis igerisinde yer almistir (Gorsel 26).
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Gorsel 27: (solda) “Yelek, yelpaze ve yelken” ile “yumruk, yumurta, yumak” kelimeleri ve nesneleri, fotograf:

Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 28: (ortada) “Kos” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 29: (sagda) “Vakit tanimlar: ” ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

“Yelek, yelpaze ve yelken” ile “yumruk, yumurta, yumak”tan olusan iki ayr1 yerlestirme de ise yine akrabalik
baglari olan kelimeler, bir arada onlara referans eden nesnelerle birlikte sunulmustur (Gorsel 27). Bir diger dikkat gekici
temsil ise kiinyesinde kdkeninin kasimak oldugu belirtilen “kasik” kelimesi i¢in olusturulmustur. Bu temsil st katta yer
alan “foyast meydana ¢ikmak” deyimi ile “giivercin” kelimesini anlatmak i¢in kurgulanan bes asamali temsiller ile ayni

mantiktadir.

Bu katin en goze carpan isleri de yine biiyiik boyutlu olanlardir. Bu anlamda mehter takiminda yer alan ve savasa
giderken at iizerine konan, agir oldugu icin de tasmmasit zor olan biiyiik bir davul ile bir saat dikkat ¢ekicidir. “Kos”
denen davul ile saga sola bakmadan Oylece oturup duranlari tanimlamak i¢in kullandigimiz “kos kos oturmak” fiili
anlatilmistir (Gorsel 28). Saatte ise rakamlar yerine Anadolu’da zamani anlatmak igin sik kullanilan “safak sokmeden,
giin dikimi, ay karanligi, kaba kusluk, gurup, kizil ikinci, ilk horoz, yari gece, diin bugugu” vb. gibi kelimelerin

kullanildig1 goriilmektedir (Gorsel 29).

Gorsel 30: (solda) Cesitli nesneler ve anlamlari, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Gorsel 31: (ortada) “Siye¢” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 32: (sagda) “Koriik” ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Biiyiik olgekli bu islerden baska birka¢ kaide iizerinde izleyicinin bir dnceki katta belirtildigi gibi dikkat
kesilmesini gerektiren kiigiik Olcekli igler gbze carpmaktadir. Bu isler dogrudan islevi olan ve giinlik yasamda
kullanilmis olan objelerdir (Gorsel 30). Bir iist katta da rastlanilan bu objeler daha yogun bir organizasyonla sunulmus
gibidir. Bu nedenle bu objeler buraya daha ¢ok bir arkeoloji miizesi havasi vermektedir. Ornegin bir okka, bir kandil,

“sir¢a” kelimesini anlatmak i¢in kiigiik bir cam vazo, bir testi, iki sefer tasi ayn1 hat tizerinde siralanmistir. Bu gruba

54



“simsir, rastik” gibi mekana yayilan baska obje-nesneler eslik etmistir. Bu karakterde gorselleri miizenin ii¢ katinda da
fazlastyla géormek miimkiindiir. “Sinanay” kelimesi ise Sezen Aksu’nun sarkilarindan biri olarak bildigimiz Melih
Cevdet Anday’1n siiri ile birlikte yine kendi maddi-fiziksel varlig1 kullanilarak sergilenmistir. Bazi gorsel temsillerde
ise, “fak” kelimesi ya da “mekik dokumak” deyiminde oldugu gibi- nesne/obje ile tasarim nesnesi bir arada
sunulmustur. Bazilarinda ise, drnegin “siye¢” kelimesini anlatmak i¢in sadece tasarlanmis bir gorsel kullanilmistir
(Gorsel 31) .

Bunlarin disinda yine bu katta da interaktif islere rastlanmaktadir. Ornegin “koriik” kelimesini anlatmak icin
ziyaret¢inin diigmesine basmasiyla hareket eden bir mekanizma gelistirilmistir (Gorsel 32). Bir kolon {izerine
yerlestirilen bir 6l¢li tasarimi ise biiyilikligiiyle dikkat ¢ceken ve ziyaretgi i¢in bir oyun alani yaratan bir karakterdedir.
Yine bu katta ziyaretgiler igin gorsel-isitsel ve edebi karakteri olan islerin dijital diinyanin olanaklarindan yararlanilarak

yerlestirildigi goriilmektedir.

En alt kattan en iiste dogru yiiriirken yine piring avize ve merdiven aralarina yerlestirilmis isler ziyaretgiye eslik
etmektedir. “Nato kafa, Nato Mermer” adli bir mermer heykel ile “miisvedde” kelimesini anlatmak i¢in duvara monte

ve kirigik bir kagit goriiniimii verilmis bir ig bu anlamda oldukga dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 33: (solda) Kelime Miizesi tigiincii kat genel goriiniim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 34: (sagda) “Laf salatast” deyimi ve tasarimi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Miize konseptine gore cilimlelere ayrilan iiciincli kat oldukga ferah ve diger katlara gore daha renkli
goriinmektedir (Gorsel 33). Bu katta ilk olarak “laf salatasi”n1 anlatan i¢i harflerle dolu bir diisiinme balonu seklinde
duvara monte bir isle karsilagilmaktadir (Gorsel 34). Hemen ardindan giris katindaki kelime duvarina benzer kinetik bir
climle duvar ziyaretcinin ilgisine sunulmaktadir. Merak uyandiran bu duvar ziyaretciye, kendi tepkisel hareketleri ile
kargilagsma seklinde bir 6grenme bigimi sunmaktadir. Bu duvarin amaci, ziyaret¢inin panolari ¢evirerek kelimelerin

kokenlerinin nereden geldigini 6grenmesini saglamaktadir.
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Gorsel 35: (solda) “Yerin kulagi var mi sahiden?” deyimi i¢in tasarim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 36: (sagda) “Teneffiis ”, kinetik heykel, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bu kat da diger katlarla benzer bir sekilde ziyaretgilerle farkli iliskisellikler kuracak sekilde organize edilmistir.
Ciimleler i¢in yine hazir malzemeler, tasarim nesneleri, dijital igler, kinetik isler, resimler, heykeller, rolyef, seramik,
grafik vb. gibi pek ¢ok sanat tiirii kullanilmistir (Gorsel 35-36). Burada da gorseller esliginde ziyaretginin yolu bazi
yerli ve yabanc1 edebiyatcilarla kesismektedir. Ornegin Cervantes’in Don Kisot’undan esinlenen bir kurgu miizede yer
almaktadir. Yine tizerinde Sait Faik Abasiyanik’in bir siirinin bulundugu kaidesi olan ig miizede bir nisin i¢inde 6zel bir
alanda konumlandirilmistir. Mekanin diger ucunda ise gergevelenerek duvara asilmig beyaz bir gomlegin {izerinde yer
alan “atesten gomlek” ifadesiyle ise Halide Edip Adivar’in romanina dikkat gekilmektedir. “Pranga”nin ne oldugunu
anlatmak i¢in ise Ahmed Arif’in “Hasretinden Prangalar Eskittim” siiri biiylik bir duvari kaplayacak sekilde yazilmistir.
Ote yandan miizede yazar ve kurucu Sermin Yasar’in edebi kariyerine referans eden gorsellere de yer verilmistir. Bu
gorseller Yasar’in 6zyasam Oykiisiinden bir kesit sunan bir diorama ve “Dedemin Bakkali” kitabina ilham veren gergek
bakkal defterlerinden olusturulmustur. Bu katta yer alan tek diorama ise bu degildir. Ayrica miizenin de bir dioramasi da
yapilmistir. Bu diorama ilging ve giliniimiiz agisindan degerlendirildiginde iizerindeki yazisi, oniindeki simit¢i gibi

nostaljik detaylara sahip olup, ayn1 zamanda bir oyuncagin ¢ekiciligine de sahiptir (Gorsel 37).

Gorsel 37: Kelime Miizesi’ndeki Dioramalar, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
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Diger calismalar incelendiginde ¢ergeve iginde ve diiz bir hat boyunca “ignelemek”, “ilmek”, “lime lime” ve
popiiler bir illistrator ve sanatgt Giirbiz Dogan Eksioglu'na ait “yalmizlik” kelimeleri iki boyutlu olarak

standartlagtirilmis dlciilerdeki gorsellerle ilgi ¢ekici islerdendir. Bunlara eslik eden baska gorsellerde vardir.

Gorsel 38: Kelime Miizesi’nden bir goriiniim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

“Metruk”, “kargatulumba” gibi bazi1 kelimeler ise metal heykellerle ii¢ boyutlu olarak gorsellestirilmistir.
“Gemileri yakmak” deyimi i¢in yanma efektli seramik kagit gemiler kullanilmistir. Bu kattaki en ilging islerden biri ise
nefes alip veren bir bigimde tasarlanmis ve teneffiis kelimesini anlatan kinetik bir heykel olup, bu heykel bedene dair
bir goriingii olarak sunulmustur. Bu katta ziyaretcinin ilgisini cezbedecek daha pek ¢ok is vardir. Ornegin yerde bir
kulak “k” harfi i¢in kelimelerin siirekli degistigi dijital bir ekran bulunmaktadir. Ekranin altinda “Tiirk¢e’de igi bos,
oyuk ya da oyulabilen nesnelerin ¢cogunun “k” ile basladigini biliyor muydunuz?”’ yazmaktadir. Yine bu katta “kerevet”
kelimesi yaz1 seklinde bir gorsel tasarimla islevsel hale getirilmis ve ziyaret¢i i¢in hem bir an1 hem de dinlenme alani
yaratilmistir. Bazi ziyaretgilerin evlilik tekliflerine aracilik eden bu oturaga paralel duvarda bir takim grafik ¢iktilar
vardir. Birinin tizerinde “Dil insanin ilk oyuncagidir” yazmaktadir. Sonra bu tanim1 kanitlarcasina sirasiyla ziyaretginin
g0zl “pangram, lipogram ve polindrom” kelimelerine ilismektedir. Sabirlt miize ziyaretgileri bu kelimelerin tanimlarini
okudugunda ise kendini yine bir oyunun iginde bulmaktadir. Ornegin; “pangram” kelimesi tanimlandiktan sonra bu
kelime lizerinde oyunun kurallar1 soyle aktarilmigtir: “Alfabedeki tiim harflerin en az bir kere kullanilmig oldugu
climlelere ‘pangram’ denir ve okudugun ciimle de harflerin hepsi var, sen de boyle bir mesaj yazmaya ¢abala!” (Gorsel
38).

“Lipogram” kelimesi de benzer sekilde ziyaret¢isini interaktif bir tecriibeye ve oyun oynamaya davet edecek

sekilde tanimlanmistir. Buna gore;

“Yazarin isi zordur. Diisiinceyi yazili hale getirir, onu somutlagtirir. Bununla beraber zaman zaman, bilgi ve
becerisinin sinirlarini zorlar. Mesela; bir harfe hi¢ yer vermeden yazisini yazar! Uzun ve itinayla yazilmig metinde her
harf bulunur da biri bulunmaz... Herhangi bir dilin s6z varliginda en fazla mevcut olan harflerden birine yahut birden
fazlasina yer verilmeden olusturulan metinlere “lipogram” denir. Bu metin de bir lipogram ve alfabemizde yer alan, s6z
varligimizda da bir hayli yeri olan bir harfe hi¢ yer verilmeden yazildi. Bastan soyleyelim: J degil. Hangi harf

bulunmuyor onu da siz buluverin!” (Gorsel 38).
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Gorsel 39: “O Oyle Degil, Boyle”, enstalasyon, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bu kattaki en goze ¢arpan gorsellerden biri ise uzaktan “o Oyle degil, boyle” yazisimi agiga cikaran bir
enstalasyon olup, ziyaret¢i burada da oyuna devam etmektedir (Gorsel 39). Bu enstalasyonda hem dogru hem yanlis
yazimlari ile verilen yiizlerce kelime yazilmigtir. Kuskusuz bu is ziyaret¢ilerin fotograf ¢ekmek icin en ¢ok ragbet ettigi

iglerden biri olup enstalasyondan bir kelime segen ziyaretci gergek yazilisini 6grenerek siirece dahil olmaktadir.

Bir evde Gretim varsa kellme de vardir.

YOksOk, Iplik, Fermuar Dikig Ignesi, Cift Dikis,
Verev Toy

Moton, Pamukiv, Yoria,

Pitois, Nayion,
3 ‘- dakar,
Panama, Poplin, Rips. (Volan,
Pat, Klapa, Kip, Kayadora,
ko,

Gorsel 40: (solda) Cesitli isleve sahip firgalardan enstalasyon, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 41: (sagda) Dikis makinesi ve kelimeleri, hazir-nesne, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bu islerin yaninda, Marchal Duchamp’t akla getiren; mekana serpistirilmis hazir malzeme islere de yer
verilmistir. Ornegin bir cercevede sergilenen gazli bez ile “aksiseda” kelimesini anlatmak icin kullanilan nostaljik bir
ankesorlii telefon bunlardan ikisidir. Digeri bir cam kiip fanus i¢inde sergilenen dikis makinesidir. Fanusun {izerinde ise
kisiyi diisinmeye sevk edecek sekilde soyle yazmaktadir: “Bir evde iiretim varsa kelime de vardir. Yiiksiik, iplik,
fermuar, dikis ignesi, ¢ift dikis, terzi, ¢irak, kalfa, bol teyel, diiz teyel, verev teyel, hristo teyel, fisto, igne yastig1, catal
igne, toglu igne, ¢engel igne, ameirkan bezi, basma, atlas, denim, ¢it ¢it, divitin, diyagonal, ilik, emprime, feretiko,

gabardin, jarse, kadife, kagmir, diigme, moher, muslin, miiflon, orlon, patiska, kalip, pazen, penye, pike, poplin, saten,
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tafta, keten, pamuklu, yiinlii, ipek, angora, ...” (Gorsel 41). Ama mekanda asil dikkat ¢eken oldukga biiyiik bir alani
kaplayan bir baska calismadir. Bu is lizerinde bir camin altinda gesit ¢esit fircanin sergilendigi bir cam masadir.
Uzerinde “sen firga dediginde benim zihnimde bunlardan herhangi biri canlanabilir. Daha iyi anlasilmak istiyorsan,

liitfen daha fazla kelime ile konus” yazmaktadir (Gorsel 40).

Miizeden ¢ikista ise ziyaretciler, “Hos¢a kalin, Allah’a 1smarladik, Yine bekleriz, Yolunuz a¢ik olsun, Arayi

agmayalim, Ozletmeyin kendinizi” ciimleleri ile ugurlaniyor.
3. Kelime Miizesi’nde Gormek ve /veya Sonu¢

Kelime Miizesi’nde miize deneyimi eglenceli, oyun temelli, beklenmedik, giidiileme, anlamli, didaktik ve
kapsayici olma gibi baz1 temel degerler {izerine kurulmustur. Ancak bu degerlerin tecriibe edildigi mekéan ile bigim-

icerik kaygist dikkate alindiginda miize agisindan bazi avantajlarin ve dezavantajlarin oldugu goriilmektedir.

Kelime Miizesi; adi itibariyle belli bir kavram ve igerige tabi tutulmus bir miizedir. Bu nedenle miizeyi tecriibe
etmeden hemen 6nce adindan miitevellit okuma eyleminin daha aktif olabilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim miize bu
beklentiyi karsilayan bir 6zelliktedir. Dilin ses merkezli niteligi yaz1 ile kaydedilerek bu ozellik agia ¢ikarilmustir.
Boylelikle ses-soziin temsili bir kaydi olan yazi ile sdziin mevcudiyeti kanitlanmigtir. Bu 6zelligi ile miize hedef kitlesi

agisindan didaktik olma amacini ger¢eklestirmektedir.

Miizenin bir baska one ¢ikan 6zelligi ise, dilin sanat yapitlar1 aracilifiyla gorsel bir imgeye doniistiiriilmis ve
kavramsal hale getirilmis olmasidir. Boylelikle ses-s6z once yazi sonra da gorsel imgeler araciligiyla dogrudan bireyin
zihnindeki anlama baglanmistir. Bu yapilar arasinda kimi zaman simgesel kimi zaman ise hi¢ degismeyen bir sistem
gozlemlenmektedir. Miize ziyaretcilerinin sanat yapitlar1 araciligiyla sesi, sozii tanimalarina ve 6zdeslik kurmalarina
olanak tanimustir. Bu yapilirken miize ziyaretcilere son derece ilging tasarimlar yoluyla kelimelerle iligkiyi birden fazla
duyu yoluyla kurabilecekleri sekilde sunulmustur. Yani kelimeler goriilebilir, duyulabilir, dokunulabilir, koklanabilir
hale getirilmistir. Dijital diinyanin olanaklarindan yararlanilmis ve dijital sanat uygulamalariyla giiniimiiz diinyasina
uyarlanmigtir. Bu interaktif yaklagim kuskusuz miizeye c¢agdas bir goriiniim vermistir. Ancak hem alaninda bir ilk
olmast hem de ¢agdas miize dinamizmini yansitmasi agisindan son derece dnemli bir konumda dursa da miize yine bu

ozellikleri nedeniyle elestirel bir formasyon da sunmaktadir.

Miize ilk olarak dilsel 6geler ile gorsel Ogelerin iliskisinin kurulmasinda bazi sorgulamalari beraberinde
getirmektedir. Ciinkili burada gorsellerle kurulan diyalog dilsel olanla kurulandan daha baskindir. Daha net bir ifadeyle
miize tecriibe edilirken gérme duyusuna daha duyarli bir atmosfere sahiptir. Bu noktada miizeye asil 6zelligini veren
dilsel 6geler (kokler, kelimeler ve ciimleler) zaman zaman eserin kiinyesi gibi algilanmaktadir. Dolayisiyla “Kelime
Miizesi” ad1 burada edebi dili (ses, s6z, yazi) ayricalikli hale getirse de gorsel dil bu edebi dilin ayricalikli konumunu
tartismaya agmaktadir. Bu durum gorsel imgenin edebi dil {izerinde ikonoklast bir etkisi var gibi hissettirmektedir. Bu

etki ancak gorsel imgenin de en az s6z ve yazi kadar metinsel hale geldigi durumlarda ortadan kalkmustir.

Bir diger kritik ise gorselin baskinligi ve miizenin islevinden kaynaklanan c¢eliski nedeniyle islere bakarken
kendiliginden bu bir aradaliga bir ad arama ihtiyacinin dogmasi ile ilgilidir. Buna sebep olan bir¢ok unsur oldugu
sOylenebilir.  Giincel sanat islerinin oldugu bir sergide geziyormusuz duygusu bunun ilk sebebi olabilir. Hatta bu
mekanda bulunan islerin bir konsept ve kavramdan yola ¢ikilarak iretilmis oldugu diisiiniildiigiinde miizenin temel
degerlerinden biri olan “oyun” kavrami bu igleri sanki karsilarmig gibi gériinmektedir. Ancak burada dikkat kesilmesi
gereken durum, oyunun didaktik olmadan 6nce ziyaret¢inin karsilastigi durumu anlama ve adlandirma cabasi ile daha
yakindan iligkili gibi goriinmesidir. Ciinkii; “Oyun ne naiftir ne de basit; bir sey anlatir, bir seyi gosterir”
(Saybasil1:2017:33). Oysa “Kelime Miizesi” zaten bir tanimlamadir.  Dolayisiyla burada bagka bir ad arayisina

gidilmesi bir sorgulamay1 da beraberinde getirmektedir.
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Kelime Miizesi ad olarak ziyaretcisine sunacaklarini kelimeler iizerinden yapacagini vaat etmektedir. Fakat
miizede kelimeleri sergileme dili olarak ¢ogu farkli sanat tiirlerinde iiretilen isler ile karsilagilmaktadir. Aslinda bu
durum zaman zaman Rene Magritte’in “Imgelerin Thaneti” resminde yazili olan “Bu Bir Pipo Degildir” yazis1 ve pipo

¢iziminin bir arada bulundugu durumu hissettirmektedir.

Bilindigi tizere Magritte’in bu resmi, yazi ve benzeyisi birbirinden ayiran bir resimdir. Resimde benzeyis ve
dilsel gonderim iliskisinde ya yazi goriintiiye hakimdir ya da goriintii yaziya hakimdir. Bu iki 6genin dengeli olusuna
¢ok az rastlanir. Bu 6geler Magritte’in “Diislerin Anahtar1” adli resminde de kelimeler ve nesneler arasindaki mesafeye,
nesnenin goriilen kimligine ve bizde var olan ismine itiraz eder. Yumurta, akasya ile ayakkabi, ay ile sapka, kar ile mum
da tavan ile isimlendirilir (Foucault, 2002: 32-35). Duchamp ise, sansasyonel bir endiistriyel bir nesne olan pisuvar
iizerinden bu fikri islemistir. Duchamp’in pisuvari nesne ve ad olarak degerlendirildiginde; nesnenin sahip oldugu ismi
tasimadig1 sonucu ¢ikarilmaktadir. Duchamp bu hazir nesneye “cesme” anlamina gelen “Fountain” ismini takmak ve
“R. Mutt” ismi ile imzalamak disinda bagka bir miidahalede bulunmamigtir. Sanat; “nesneleri onlar1 gdsterilenlerine
ulasamayan gosterenler olarak kullanir. Izleyiciyi kendisiyle bas basa birakir, karsisindaki nesneden ne anlamasi

gerektigi konusunda yol gostermez” (Duranay, 2014: 5). Bdylece izleyici bir anlama tutunamaz.

Kelime Miizesi’nin adlandirilmasi ve iglerin kelimelerle iligkisi, bu birliktelikte ziyaretginin etken olma hali
sanat—oyun iliskisinde ortaya ¢ikan bir etkiyi yaratmaktadir. Roland Barthes, Balzac’in “Sarrasine” adli romanim S/Z
adl1 kitabia konu ederken yapisalci bir analiz yontemiyle kitab1 “giizel duygusal bir {iriin degil de anlam tasiyan bir
kilg; bir yapt degil de bir yapilagtirma, bir nesne degil de bir is ve oyun” (Barthes, 1996: 9) seklinde tanimlamustir.
Dilin, dil ile ¢dziimlenmesi ya da anlatilmasi bu sekilde bir tanimlamay1r miimkiin kilabiliyorsa, elbette dilin, dilden
farkli bir disiplin ile ortaya c¢ikarilma cabasi da tahmin edilemez bir doniisiime kaynaklik edebilir. Bu doniisiim
anlamdan ve igerikten rol calmiyorsa herhangi bir sorun teskil etmemektedir. Kelime Miizesi’nde oyun-sanat iliskisi bu
anlamda dikkat cekicidir. Isimlendirme cabasindan bagimsiz olarak diisiiniildiigiinde interaktif olamin giiniimiiz
diinyasindaki gekiciligi ve gerekligi bu iliskiyi degerli kilmaktadir. Bu iliski igerigi iliskisel sanat ya da katilimli sanat
iizerinden bir okuma ve baska disiplinlerle de karsilasmamiza olanak saglamaktadir. Oyun, oyuna katilmak, anlam ve
durum olarak dogas1 geregi kendisinde eylem barmdirir. Bu durumu sanat ile iligkilendirdigimizde izleyicinin katilimini

merkeze alan isler bu katilimi ise doniistiirmiis olur.

Bilindigi tizere katilimci sanat formlart uzun zamandir giindemdedir. Diinyada yasanan degisim ve gelisimlere
duyarsiz kalmayan sanat, kendisine yeni formlar edinmeye devam etmistir. Sanat bu formlar1 olusturmada, insan ve
donemlere gore dnemli durumlar iizerinden hareket etmistir. Uzerine gidilen durumlar tanri-insan, insan-doga, insan-
nesne iligkileri iken 1990’11 yillarda artik insan iligkileri sanatt sekillendiren bir konu olmustur. Nicolas Bourriaud’nin
“iligkisel estetik” kavramini kullandig1 ve sanatgilarin igleriyle hem yeni bir sosyallesme modeli hem de yeni samimiyet
alanlar1 olusturduklari, iligkisellige dayali sanat pratiklerinin de olusmaya baslandig1 bir donem oldugu goriilmektedir.
Glinlimiiz sanat1 katilimc1 merkezli ve farkli disiplinlerin etkilesim iginde oldugu isler iireterek varligini siirdiirmektedir.
Iliskisel sanatta; deneysel, ritiiel ve performans yani giiclii olan, izleyicinin edilgen durumdan etken duruma gectigi,
klasik estetik sorgudaki; iyi, dogru, giizel sorgusu yerine de kars1 estetik tavir olusturulmaktadir (Koca ve Ozgiil, 2022:
2) Dolayisiyla miizenin didaktik bir amag ile ¢agin kiiltiir-sanat standartlarin1 yakalamasi agisindan oyunu bir amag
olarak kullanmasi, performatif bir etkinlige doniismesi oldukga yerindedir. Ciinkii; “zihin oyun oynayarak maddeyle
diistiniilen sey arasinda siirekli olarak gidip gelmektedir. Soyutun her ifadesinde bir simge vardir ve her simge de bir
kelime oyunu igermektedir” (Huizinga, 2010: 20). Ancak oyunun ve miizedeki gorsel islerin ziyaret¢inin miizeyi
belirtilen disinda bir adlandirma g¢abasina hizmet etti§i durumlar miize konseptinin yansitilmasi iizerinde yeniden

diistiniilmesi gerektigini gostermektedir.

Miize ile ilgili bir diger kritigi ise miizenin teknolojik ¢iktilar1 olusturmaktadir. Dile adanmis kelime miizesi

izleyicisine yeni medya sanati lizerinden teknolojiyi kullanan ve ziyaretgisine kendisini iyi hissettiren bir deneyim
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sunmaktadir. Bu anlamda zamanin ruhunu ve giinceli yakalayan bir potansiyele sahiptir. Ancak dijital sanat eserleri ve

yeni medya araglart miizelerde fiziksel mekén agisindan bazi dezavantajlar da yaratmaktadir.

“Geleneksel sunuma sahip miize alanlar1 yeni medya sanatina yonelik sunum modelleri yaratmaya caligsa da,
yaygin kabul goren ‘beyaz kiip’ sergi mekanlari, sanat iiretiminin ihtiya¢ duydugu kutsal alani yaratmaktadir. Ancak,
kimi yaklagimlarda bircok yeni medya sanat1 ‘beyaz kiip’ alanda baglam disi1 kalabilir, film ve video projeksiyonlar i¢in
tercih edilen ‘siyah kiiplerin de ¢ogu zaman daha iyi bir durum saglamadiklar ileri siiriilebilir. Bu anlamda, belirli
1siklandirma durumlarina dayanmasina ragmen karanligi i¢inde barindirmadigina dikkat ¢ekilmesi gereken yeni medya
sanat tiretimlerinin miize mekan: i¢indeki sunumlarinda, yapitin ortaya koydugu ‘gérsel’ mekén ve iginde izlendigi
‘fiziksel/mimari’ mekan arasindaki bagin kurulmasinda sanat yapitinin ihtiyaglarinin ve fiziksel ¢evrenin dogru olarak

tanimlanmasi 6nemlidir” (Yiicel, 2012: 174).

Miizedeki dijital islerin ve yerlestirmelerin bir nis icerisinde ya da duvara yansitilmak suretiyle ziyaret¢inin
ilgisine sunuldugu goriilmektedir. Ancak beyaz kiip ve siyah kiip arasindaki bu iliski dikkate alindiginda bu isler i¢in
miizede amaca uygun dijital i¢in daha tanimli alanlarin olmasi {izerine disiiniilmesi gerekmektedir. Diger taraftan
benzer sekilde sunumlar iizerine diisiinmek sadece dijital sanat eserleriyle de iliskili degildir. Mekénin duvarlarina
asilmis resimler incelendiginde ¢ogunun standart gergeveler i¢inde asildigi goriilmektedir. Bu islerin kimi anonimdir,
kimi ise popiiler sanatgilara aittir. Bu standardizasyon her kelimeyi gorsel olarak esit hale getiren iyimser ve demokratik
bir bakis acisinin varligini gosterse de, ziyaret¢i agisindan gormeyi monotonlastirarak bir kusura doniistirme

potansiyeline de sahip gibidir.

Biitlin bu degerlendirmelerle birlikte, Tiirkiye’de bir ilk olma 6zelligi tasiyan miizenin radikal bir seyi amaglayip
amaglamadigl da sorgulanabilir. Ciinkii Ankara’nin miizelerle dolu bir bdlgesinde tasarlanmis bu miize kendisinden
once gelen miizelerin goguyla ayni koordinatlarda, ¢ogu egitimli ve segkinlerin referanslarini, somut ve soyut varligini,

yine egitimli ve segkin olan ve olmaya niyet edenlere yayan bir niteliktedir.

Miizeye iligkin bir diger husus miizenin amacina yoneliktir. Hatirlanacagi lizere; miize basit olarak Tiirk¢e'nin
zenginligine dikkat ¢ekmek ve c¢ocuklari ve gencleri Tiirk¢e ile somut bir sekilde tanistirmak amaciyla kurulmustur.
Ancak bu iyi niyetli girisim her seyin post Onekiyle tanimlandig1 bu ¢agda bir risk faktorii igermektedir. Ciinkii boyle
bir ¢agda dil de giderek emoji ve kisaltmalar gibi dijital ikonografiyi kullanan yeni kurallarla yonetilmektedir. Bu
nedenle her ne kadar miizenin sosyal medyada kelimeleri pazarlama sekli bu ¢aga uygun olsa da, belki de fiziksel

mekan igerisinde de dilsel olarak eski ve yeni arasinda bir uzlasi alan1 yaratilmasi iizerine de diisiiniilmelidir.

Miize tizerine bir degerlendirmeyi de konukseverlik vurgusu {izerinden yapmak miimkiindiir. Hem giriste hem
cikista hem de mekana serpistirilmis notlarla miizenin ziyaretgilere dnyargisiz, sorgusuz sualsiz bir konukseverligin

zeminini hazirladig1 goriilmektedir.

“Konukseverlik kendi evinde birgok kez alir ve verir. Konukseverlik verir, sunar, uzatir, ancak verdigi, sundugu,
uzattig1t baskalik, yabanciyr ev sahibinin [host, Wirf] yasasina boyun egdirerek kendi evinde iceren ya da oraya
gelmesini saglayan ve gelmesine izin veren agirlamadir. Ev sahibi kendi dilinin yasasini ve sozciiklere kendi yiikledigi
anlami, yani kendi kavramlarini dayatmakla baglama egilimindedir" (Derrida, 1999: 53-54, aktaran:Saybasili,
2017:31).

Kelime Miizesi bu anlamda ziyaretgisi i¢in beden ve mekan arasindaki mesafenin sorgulanmasini saglayan bir

iletisim diizeyi belirtmekte ve izleyiciler ve isler arasinda bir alanin agilmasina neden olmaktadir.

Sonug olarak; tiim bu degerlendirmeler géz Oniinde bulundurularak, miize deneyimini bazi temel degerler
iizerinde kuran Kelime Miizesi Tiirkiye’de 6zgilin bir konumdadir. Miize dil ve kelimelerle benzersiz, katilimci, degisen
ve yenilik¢i deneyimler sunmasinin yani sira ziyaretcileri fiziksel, sosyal ve biligsel oyunlara dahil etmesiyle de giincel
bir noktada durmaktadir. Kelimelere ve dile 6miir boyu ilgi duymayi tesvik eden niteligiyle kendiliginden 6grenmenin
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her kdsede gergeklesmesi saglayan miize belli ki gelecekte eksikliklerini giderdigi takdirde miizecilik anlayist agisindan

onemli bir konumda olacaktir.
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