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KAYSERI (GERMIiR) iBRAHIM AKDAG EVINDE DUVAR RESIMLERI
Yrd. Dog. Dr. Ismail AYTAC
Uzman Elif Ceri TEMEL
GIiRiS
Bu makalede 19.yiizyildaki Osmanli duvar resimleri lizerinde kisaca bilgi verilecek ve hakkinda yayin
yapilmayan Kayseri’deki iki resim iizerinde durulacaktir. Yayinlanmamig diger 6rnekler bagka bir makalenin

konusu olacaktir.

1.0SMANLI DUVAR RESIiM SANATININ GELIiSiMi

18. ylizyilin ilk yarisinda Lale Devri ile baglayan batililagsma hareketi, Tiirk kiiltiir hayatina yeniden bir canlanis,
bir degisiklik getirmistir. Bu yiizyilin sonuna dogru bati ile bilhassa Fransa ile kurulan iliskiler gittikge artmus,
Avrupa mallar1 ve Avrupali tiiccarlar Tiirkiye’ye girmeye baslamistir. Bdylece giyim egyasi, mobilya ve mutfak
esyasindan parfiim ve siis esyasina mimari dekorasyonlardan, bahge ve ev formlarina kadar, ¢esitli yollarla, Bati
etkisi basta Istanbul olmak iizere Balkanlar’a ve Anadolu’ya yayilmistir!,

18. yiizy1l sonlarina dogru istanbul’da yeni mimari anitlar, sanatta batililasma hareketini temsil eder. Bu hareket
hemen ayni zamanda Anadolu’da da izlenebilmektedir. Yapilarin esas ¢izgileri, kurulusu bu dénemde pek
degismemistir. Fakat dekorasyonda barok kartuslar, girlandlar,”C”,”S” kivrimlari, istiridye motifleri, ¢igekler,
manzara tasvirleri, natiirmortlar gibi batili motifler ve kompozisyonlar egemen olmustur?. Bu dénem yapilarin
siislemesinde en biiyiik yenilik, duvar resimlerinin ortaya ¢ikisidir. Once Istanbul Topkap: Sarayinda gériilen bu
yeni slisleme tiirii hemen Anadolu’ya ve Balkanlara da yayilmistir. Topkap1 Sarayinin Harem Dairesindeki ¢esitli
odalarinda erken 6rneklerini gordiiglimiiz bu manzara tasvirlerinde kdskler, kuleli yapilar, cesmeler, kopriiler,
agaclar arasinda yap1 kalintilart resmedilmistir. Bu resimlerde minyatiir geleneginin 6zelliklerinin yan1 sira golge-
151k denemeleri, renklerin agik koyu derecelendirilmeleri basit diizeyde de olsa Bati anlaminda perspektif
arayiglarini ortaya koyar.

Duvar resimlerinde ana konu Istanbul olmustur®. Ayrica Mekke, Medine ve Izmir manzaralar1 da ¢ok islenen
konular arasindadir®. Ancak baskent disgindaki duvar resim sanati, baskentteki gibi kesin bir gelisim ¢izgisini
yansitmaz. Anlagilan Istanbul’daki sanatcilarin deneyiminden ge¢memis, fakat dteden beri duvar nakkashg
yapmus olan yerel ustalar da bu modaya ayak uydurmuslar, kendi yeteneklerinin ve ¢evrelerinin begenisine gore
denemelere girismislerdir®. Kiyilara yakin kentlerdeki duvar resimlerinde deniz goriiniimleri ve gemiler gok
yaygindir. Gerek Rumeli’de gerekse Halep, Bagdat ve Kahire gibi dogu kentlerinde bugiin ayni duvar resmi
akimini yansitan 6rnekler hala ayakta durmaktadir. Bunlarda Anadolu’dakiler gibi belirli bir iislup gelisimini veya

yerel {isluplar1 belirlemekten uzaktir. Yoresel ozelliklere gore konular degisebilir, ¢iinkii sanatcilar her zaman

1 Riighan ARIK, ”Batililasma Donemi Tiirk Tasvir Sanati”, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara 1993,5.432.

2 Riichan ARIK,”Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanh Ansiklopedisi, C.11,Ankara 1999,5.423

3 Giinsel RENDA,”Duvarlardan Tuvallere”, Osmanh Resim Sanati, istanbul 2006,5.299.

4 Riighan ARIK, “Batililasma Dénemi Tiirk Tasvir...”,s.432.

% Giinsel RENDA ,Turan EROL, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C.1,Istanbul 1980,s.64 v.d.; Giinsel RENDA, Batihlasma Doneminde
Tiirk Resim Sanati1 1700-1850,Ankara 1977, s.124.
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kendi cevrelerini belgelemeye caligmiglar, ozellikle g¢evrelerindeki 6nemli yapilari mutlaka canlandirmak
istemislerdir.

19. yiizyilin sonlarindan itibaren iilkemizde duvar resmi geleneginin daha ¢ok benimsendigi anlasilmaktadir®.
Istanbul’da 19. yiizyihn ikinci yarisinda benimsenen yagliboyanin Anadolu’ya da yayildigi goriilmektedir”.
Nitekim,19. ylizyilin sonlarina dogru yapilmis duvar resimlerinde yagli boya kullanilmigtir. Bunlarin bazilarn
ozellikle Istanbul’a yakin kentlerdekileri, baskentten giden sanatgilar yapmis olmalidir.

Duvar resimlerindeki denemelerin, lilkemizde yeni bir resim anlayisinin yerlesmesinde 6nemli bir yeri vardir. Bu
nedenle 18. ve 19. yiizyilda yapilmis manzara resimlerini, Tiirk resminin Batililasma yolunda ilk denemeleri olarak

degerlendirmek gerekir.

2.KAYSERIi (GERMIR) iBRAHIM AKDAG EVINDE DUVAR RESIMLERI

Kayseri evlerindeki duvar resimleri ile ilgili calismamiz 1999 yilinda tamamlanmus® ancak yaymlanmamigtir
Giiniimiize kadar gecen siirede Kayseri evlerinin resimleri hakkinda bazi yayinlar ¢ikmistir®,

Kayseri’nin Konaklar (Germir) Koyiinde Ibrahim AKDAG’1n evinde (F.1) kuru fresk tekniginde iki adet duvar
resmi bulunmaktadir. Bunlardan biri, oturma odasinin giiney duvarinda serbetlik boliimiinde tavan ve seki arast
duvar1 ortalayan nig icersinde(F.2-4) , digeri ise basodanin dogu duvarinin serbetlik boliimiindeki nis
igerisinde(F.5-7) yer almaktadir.

Eser No 1: Oturma odasinin serbetlik boliimiindeki nis icersinde, bogaza bakan iki katli bir saray ve tizeri o
donemin o6zelliklerini yansitan diigimlii, barok tarzi perde motifinden olusmaktadir. Perde, resmin tam ortasinda
manzaray1 ikiye bolmektedir. Yine bu perdenin hemen altinda iki tane piiskiil asagiya sarkmaktadir. Genisligi 60
cm. yiiksekligi 214 cm’ dir. Resim evin yapilis tarihi olan 1862 yilinda yapilmis olmalidir®.

Uslip ve Degerlendirme: Altta koyu mavi tonlardaki deniz icerisinde, karsilikl1 iki kayik bulunmaktadir. Kiirekler
deniz icerisinde olmasina ragmen iglerinde figlir bulunmamaktadir. Denizden hemen sonra yapinin avlu kismu,

ortada kapt1 ile yanlarda demir korkuluklar bulunmaktadir. Bu yapida; altta ve iistte dort olmak tizere sekiz adet

6 Tiirk evleri ele almirken resimli drneklere rastlanmaktadir. Yaymlarin ¢oklugundan dolay1 burada birkagini vermekle yetinecegiz. Reha
GUNAY,Safranbolu Evleri ve Olusumu, Ankara 1981.; Onder KUCUKERMAN,Kendi Mekammin Arayisi i¢inde Tiirk Evi, istanbul
1985; Riichan ARIK, “Batillasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da U¢ Ahsap Camii”, Ankara 1993.; Onder
KUCUKERMAN- Semsi GUNER, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, stanbul 1995.; Halit CAL, Tokat Evleri, Ankara 1988.; Vacit

IMAMOGLU, Geleneksel Kayseri Evleri,Ankara 1992.
7 Giinsel RENDA — Turan EROL, A. g. e.s.72 v.d.

8 Elif Ceri TEMEL, 19. Yiizy1l Anadolu Tiirk resmi ve Kayseri Ornekleri, inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi, Malatya 1999.

9 Vacit IMAMOGLU,”Kayseri Evlerinde Duvar ve Tavan Resimleri”, VI.Ortacag ve Tiirk Donemi Kazi Sonuclart ve Sanat Tarihi
Sempozyumu, Bildiriler, Erciyes Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii, Kayseri, 2002;s.,417-26.; Vacit MAMOGLU, and Cagr
IMAMOGLU, Wall Paintings of Necip Ozalp House in Gesi and Molu Konak in Kayabag (Darsiyak), Paper presented at the 13th
International Congress of Turkish Art, Budapest,3-8 September. 2007; Vacit IMAMOGLU and Cagri IMAMOGLU ,Wall Paintings of
Necip Ozalp House in Gesi, M.E.T.U.,JEFA, Ankara2009/2.5.91-102; Giinsel RENDA, Biiyiikbiiriingiiz’de Eski Bir Ev, Tiirkiyemiz, Say1
20, 1976 15-17.; Riichan ARIK, , Batililagma Donemi Anadolu Tasvir Sanati,Ankara 1998,s.145,147,148; Giinsel RENDA, Turan EROL,
,a.0.e.,5.66,72

10 Bu bilgiler Konaklar / Kayseri 1936 dogumlu Ibrahim Akdag’dan almmustir. Sahis, 1972 yilinda almis oldugu evde 1998 yilinda ikamet
etmekteydi.
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voliit baghkl siitun yer almaktadir. Ust katta ortadaki siitunun hemen arkasinda yaris1 goriinen iki siitun daha
bulunmaktadir. Bu iki siitun arasinda yukaridaki biiyiik perde motifinin, hemen hemen kii¢iiltilmiis tekrariyla
karsilagilir. Yapinin zemini, siitunlarin esit sekilde ayirdigi dort boliimden olusur. Ust kat ise, yine siitunlarin
arasinda fakat iki bolimden ortada agik bir balkondan olusmaktadir. Yapinin yiizeyi pembe tonlarda
verilmistir.Siitunlar alt katta her dort boliimiin ¢att kisimlari, pencere ve kapimin siislemelerinde mavi renk
goriilmektedir. Renklerin kendi icerisinde tonlamalar1 yer almaktadir. Evin iist katindaki siitunlarin hemen tistiinde
korkulugu andiran siislemeler yer alir. Yapinin iizerinin ¢at1 oldugunu bize hissettiren iki ¢izginin ag¢ik bir sekilde
binanin yukarisinda birlestigi yerde ortasi mavi,kenarlari sar1 151k sagan bir giines motifi yer almaktadir. Ortadaki
mavi icerisinde ¢ok kiiciik olarak yapilmis 1siklar sagan gilines motifi tekrarlanmaktadir. Resim igerisinde, evin
kapladigi alan kadar boslukta boyalarin dokiilmiis oldugu goriilmekte,yinede karsilikli kenarlarda biiytik iki agag
motifi hissedilmektedir. Perdelerin birlestigi orta yerde giderek koyulasan mavi gékyiiziinii gérmek miimkiindiir.
Yapinin gesitli siisleme boliimlerinde kullanilan okr sarisi perde motifinde, yer yer gri, mavi ve kahve renklerine
de rastlanmaktadir.Bugiin olduk¢a harap durumda olan bu resimlerin renklerini ve goriintiilerini tam olarak
secmek ¢ok giictiir.

Bu resmin benzerine istanbul Topkapi Saray1 Haremde,Kadin efendi odasindaki nis igerisinde yer alan kiy1 kasrini
ornek verebiliriz. Bizim manzaradan farkli olarak, burada; resimde sag alt kdsede kiz kulesi,bu kiymnimn Uskiidar
oldugunu ve koskiin(kasrin) de Semsipasadaki serefabad kasrini canlandirdigini diisiindiiriir . 1. Abdulhamit
doneminden beri, duvar resimlerinde dikkati ¢eken ayrintic1 yaklagim; kdskte, parmakliklarda ve yelkenlilerde
goze carpar'l. Ote yandan kompozisyondaki basarili perspektif uygulamasi ve arkadaki giir agaclar yer yer

grilesmektedir.

11 Gunsel RENDA, A. g. e., 5.95-96 resim 63
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Fotograf No:1. Ibrahim AKDAG evinin dis goriiniisii.

Fotograf No:2. Ibrahim AKDAG evinin oturma odasimin duvarinda yer alan resim

Fotograf No:3. Ayni resmin ortasindan detay.
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Fotograf No:4. Ayni resmin iist boliimiinden detay.

Eser No 2: Bas odasimin dogu duvarinin serbetlik boliimiindeki nis igerisinde yer alir.

Resim, kiy1 manzarasi olarak kuru fresk tekniginde yapilmistir. Resmin etrafint disa dogru kavisli simetrik zarlar
cevreler. Bu zarlarin igleri iicerli alt1 bolmeden olugsmaktadir. Genisligi 65cm. yiiksekligi ise 205cm.’dir. Resim,
evin inga tarihi olan 1862 yilinda yapilmis olmalidir.

Uslup ve Degerlendirme: Manzaranin alt kismmin boydan boya, diiz kiy1 seridi kaplar. Kiyinin denize bakan
kisminda, sirali ve irili ufakli yesilin degisik tonlarinda agaglar1 goriiyoruz. Buradan itibaren denizin uzantisi olan
boliim baglar. A¢tk mavi tondaki deniz tizerinde iki tane karsilikli kahve renkte kayik yer alir. Sagda yer alan
kayikta yine kahve rengi tonlarinda iki figiir belli belirsiz goriinmektedir. Bu kisimda deniz daha s1 karaya daha
yakin, figiirlii kayi1gin arkasinda kayaliklar ile bu kayaliklarin bitiminde kiy1 ve kaylikla birlesmis gibi goriinen,
koseden ¢izilmis bir ev yer alir. Karsi kiyida da ayni1 ev motifi tekrarlanir. Yalniz evin yaninda dizili dort yesil
agac¢ bulunmaktadir. Bu agaglarin giinesi sol taraftan gordiigii i¢in sol kisimlar1 sar1 tonda diger kisimlar1 koyu
yesil tonda verilmistir.iki kiyiy1 birbirine baglayan iiggen bigimli tas koprii yer almaktadir. Kopriiniin biraz
ilerisinde bir kiigiik ada goriilmektedir. Bununu iizerini kaplayacak uzunlukta ince tek kokten meydana gelmis
yesil bir aga¢ bulunmaktadir. Kiyidan epeyce uzak goriilen yesil adacigin evleri belli belirsiz hissedilirken; bu
agac evlerin arkasindan, resmin perspektifine aykirilik gosterir. Tam bu agacin sagindaki kiy1, deniz tarafindan hig

kesilmeden devam etmekte ve deniz karaya dogru igeri girip kii¢iik koylar olusturmaktadir. Bu kiigiik adanin alt
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kisminda, sagdaki kryinin karsisinda yani tas kdpriiniin hemen iizerinde yine birbirine bakan iki kayik goriiliir. Sag
taraftaki kayik igerisinde nokta kadar kii¢iik bir figiir dikkati ¢ekmektedir.

Resmin solunda, kiigiik adadaki agacin karsisinda bulunan kiy1 da yine tek olarak denize dogru biraz egimli, ince
bir agag¢ yer alir. Bu agag, biiyiikliigiiyle manzara igerisinde en ¢ok dikkat ¢eken unsurlardan birisidir. Agacin
ortasina dogru ¢ikinti {izerine kanatlar1 agik manzaranin seyrine uymayan en altta bahsettigimiz kayik
biiyiikliigiinde bir kus konmustur.

Agacin koklerinin bulundugu toprakla bulustugu yerde asagidaki evin biraz yukarisinda alttaki eve benzer bir yapi,
cergeveye teget olacak sekilde yer almistir. Evin damu ile birlesmis gibi goriinen ve kiy1 boyunca denize dogru,
dizili agaglarin irili ufakli olarak siralanislar1 gézlenmektedir. Hepsi de yesilin tonlarindan olugmustur. Denize
dogru uzanan bu agaglarin hemen iizerinde, resmin sagina dogru kahverengi tonlarinda bir gemi goriiliir.
Geminin saginda mavi rengin griye ¢alan tonlarinda bir adanin varligini ve yine bu adanin karsisinda ayni tonda
¢izilmis daha biiyiik bir ada goriilmektedir. Yalniz bu ada sahilindeki evler, kii¢iik adadaki evlerden daha uzak
olmasia ragmen, onlardan daha belirgin, beyaz ve kahverengi tonlarindadir. Bunlarin arasinda irili ufakli
kahverengi tonlarda agaglar yer alir. Gokyiizii yartya kadar acik gri renkte,yarisindan sonra o iki biiyiik agac
figiliriiniin iizerinden itibaren agik maviden koyu mavi renge doniisiir. Bu rengin fazlaca goriinmesini engelleyen
barok tarzinda perde yer alir. Bu perde motifi manzaranin {igte birini kaplar. Biiylik bogumdan olusan ortada bir
kosesi serbest birakilan,bunun iki yaninda ikiserli dort tane koyu gri ve 151kl yiizeyleri beyaz renkte gosterilmis
piiskiil yer alir. Perde manzaranin solunda asimetrik diigiimlenip gerisi serbest¢e asagiya birakilmistir. Perdenin
alt kisimlarinda oya motifi goriiliir. Kiiclik adacigin iizerinde biiyiik ve tek olan agacin dallarinin iizerine hafifce
dokunup,adacigin tizerinden ¢erceve ile kesisir. Perdenin iistte kalan piiskiilleri arasindan asagi dogru,manzaranin
saginda dort, dort pliskiiliin ortasinda yedi ve resmin solunda ti¢ olmak tizere on dort kus u¢maktadir. Hepsinde de
hareket ayni olarak verilmis olup renkleri acik gridir. Ustte perdenin ii¢ biiyiik bogumunu agikta birakacak sekilde
eni biraz daha dar olan alt kisimlar1 motifli {istlerden toplu igne ile bir yerlere tutturulmus hissi veren ayri1 bir perde
yer alir. Alttaki bogumlu perdeden daha gri olarak resmedilmistir.

Ressam; burada izleyiciye, romantik bir giin batimin1 hissettirmeye calismistir. Empresyonist tislupta oldugu gibi
giines 1sinlar1 cisimler {izerinde aydinlik izler birakir, diger boliimlerde renkler giderek koyulasir. Sanatg1 renk
perspektifinde olduk¢a basarili sayilsa da ¢izgisel perspektifi tam anlamiyla ¢ézememistir. Teknik olarak
eksiklikleri hemen goze garpar. Kayiklarin, 6nde biiyiik arkada kiigiik ¢izilmesi en geride bulunan adadaki evlerin,
ortada bulunan ada iizerindeki evlerinden daha biiyiik ve canli renkte ¢izilmesi, bu bariz hatay1 gozler oniine serer.
Bu mantik dist bir olaydir. Realist resimde, bu biiyiik hatadir. Objelerin ¢ogunlukla ¢ift yapildigi, bunun da
simetrilige ve sonugta monotonluga itecegini anladig: i¢in, ufak tefek ayrintilarla bu simetriligi asimetri konumuna
getirmeyi basarmistir.

Sonugta; Anadolu’nun {icra kdselerinde de denizi canlandirmaya ¢alisan sanat¢1 hayalden de olsa romantik bir
bogaz manzarasi yapmig, ama perspektifi resminde tam anlamiyla uygulayamamistir. Bu donemde bagkentteki

sanat¢ilarda perspektif kavrami olustugu halde Anadolu’da ise, bu kavramin tam olarak yerlesmedigi goriiliir.
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Fotograf No:6. Resmin iist boliimiinden ayrinti
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Fotograf No:7. Resmin alt boliimiinden ayrinti

DEGERLENDIRME
19. yiizyilda Anadolu’da yapilmis duvar resimlerine Kayseri’deki drneklerini ekleyerek ¢ogaltmak miimkiindir.
Resimlerin, evlerin 6nemli mekanlarinda,belirli bir siisleme programinin en 6nemli kismini olusturdugu
gdriilmektedir. Esas ¢alismamizda 22 resim ele alinmistir'?. Orneklerin 11 adedi nisler igerisine, 9 adedi duvara
dikdortgen olarak,2 tanesi de madalyon igerisine yapilmistir. Bunlardan 13 adedi deniz manzarasi, 7 adedi doga
manzarasl, 2 tanesi atli figiir konularini igermektedir. Bu resimlerde en ¢ok yesil,mavi ve kirmizinin tonlari,toprak
rengi,pembe az olarak da mor kullanilmustir.
Incelenen resimlerde kuru fresk tekniginin hakim olmasi, manzara tasvirlerinin ¢ogunlugunda iistten perde
goriintiisiinlin yer almasi,manzaranin iki yaninda biiylik agaglarin bulunmasi, insansiz sandallarin varlig1 ortak
ozelliklerdir. Cogunlugunda yer perspektifinin basarili uygulanmasina ragmen tonlamanin ve hava perspektifinin
ise tam uygulanamadig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu durum dénemin de genel 6zelligidir.
Bu resimlerden bazilarinin,evin inga tarihine paralel olarak yapim tarihlerini ¢ikarmak miimkiin olmustur. Bunlar
fbrahim AKDAG Evi 1862 tarihlidir. Sanatgilar hakkinda bilgi sahibi edinmek ise miimkiin olmamustir.
Anadolu’da ki diger 6rneklerde de sanat¢1 ismi hemen hemen yoktur.
Kayseri evlerindeki resimler 19. yilizyilin Anadolu ve Rumeli duvar resimleri ile her bakimdan es degerlilik
gosterirler. Minyatiir tarzindan kopus ve Avrupa resim tarzina gegis doneminin dzelliklerini burada da gérmek
miimkiindiir. Yani 19. yiizyilin baglarinda askeri okullarda baslatilan ve zamanla gelisen,bu yilizyilin sonlarinda
Avrupa’daki anlayis Istanbul’daki askeri ve sanat okullarinda gerceklestirilirken,Anadolu’da hala gecis donemi

uygulamalar1 siirmekteydi. Kayseri'nin 19. yiizyihn Osmanli Imparatorlugunun 6nemli ticaret ve Kkiiltiir

12 Elif Ceri TEMEL, a.g.t.
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sehirlerinden biri oldugunu, ¢ogunlugu giliniimiize ulagmasa da,mevcut resimli evler ve resim kalitelerinden

anlamak mimkiindiir.
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