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Hasan Riza’nin calismalarinda ele aldigi konular, hala gecerli reel uygulamalarin ve diislinsel temeldeki
eylemliliklerin varligi ile canliligin siirdiirmektedir. Bu agidan bakildiginda Hasan Riza’nin etkilerini kendinden

¢

sonraki donem sanatgilarinda da gérmek miimkiindiir. Hasan Riza’nin “...ressamlar her seyden evvel kendi

s

varliklarina sehadet edecek eserler yaratmalidirlar.”” seklindeki bu sanatsal yaklasimi onun eserlerinde (tuval
lizerine yagliboyalar, taramalar, karakalem calismalar) gorebiliriz. Hasan Riza’nin ¢aligmalari izleyiciyi “ulusun
tarihinin ve giiciiniin“ smur agimint goérmeye, “¢okiis” kavramu igerisinde degerlendirilen “hasta adam in bu
kavramsallik icerisine sikistirilmasini agmaya ve izleyiciyi tarihteki bu sinir asimini &zellikle gorerek
bilinglenmeye davet etmektedir. Bu, 93 Harbi ve Balkan Savaslarinin neticesinde demoralize olmus bir ulusu
tekrar ayaga kaldirmaya ve bununla birlikte karsitliklar ve kosutluluklart da bir arada kullanarak (savas/liim,
diisman askeri/Osmanli askeri vb.) bir ideoloji yansitimina gétiirityor. Bu baglamin iletisinde kullanilan klasik
yapt (Hasan Riza’nin resimsel iislubu) idealize bir yaklagimin (olasilikla Italya’da aldig1 egitim)? bigimsel
izleklerini de yansitmaktadir. Fakat bu yapiy1 sadece klasik bir iisluba (ve egitime) yani bigime ya da yikim sonrasi
sosyal darbelere baglamak miimkiin degildir. Bu olusum hem kolektif bilincin (Mesrutiyet aydinligr) hem de

kisisel yaklasimin (Hasan Riza, bu baglamdaki kategorizasyon igerisinde asker ressamlar kusagi) bileskesi

durumundadairlar.

Hasan Riza resmindeki stilistik yaklagimin ve bu agidan ele alinan 6gelerin belli bir dizgeden geldigini ileri siirmek
yaniltict olmayacaktir. 1883’te acilan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde “perspektif” dersleri ve bu sekilde
bi¢cimlendirme ele alinirken, Hasan Riza bu noktay1 ¢ok daha dnceleri ele almis gibi goriinmektedir. Bu noktay1
Tirk Resim Sanati tarihi baglaminda birgok akademisyen belirtmektedir. Bu etki ile beraber Hasan Riza
resmindeki diger bir kirilma noktast 10 senelik bir italya yasantisinin var olusudur. Asker ressamlardaki bu
cizgisellik icerisinde yer almakla birlikte, bu ikinci etkenin varligi Hasan Riza’y1 ayri bir noktaya getirmektedir.
Daha 1883’te figiir sorunun akademik olarak “saltik” bir anlamda ele alinmaya bagsladigi bir ortamda Hasan

Riza’nm 6rnegin 1900 tarihli bir portresi (Resim1) oldukga 6nemli bir iiretim olarak goriilmektedir.®

! Sitheyl Unver, “Ressam Sehit Hasan Riza Hayat: ve Resimleri”, MEB Yay., Istanbul-1970, s.7.

2 Hasan Riza’nin 12 sene Italya ve Misir’daki hayati bizzat kendi agzindan Sami Yetik’e aktarilmistir. Hasan Riza incelemelerinin hemen
hepsinde biyografi konusu kisa ya da uzun bir bigimde ele alinmistir. Temel kaynaklardan ikisi i¢in bkz. Sami Yetik, “Ressamlarimiz ”, C.1.,
Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi Nesriyati, istanbul-1940, s. 55-63; Siiheyl Unver, “Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri”, MEB
Yay., Istanbul-1970

3 Burcu Pelvanoglu, * 7 Ressam 7 Retrospektif ”, sergi katalogu, www.sanalmuze.org ( ¢evirimigi ) erisim tarihi 25.11.06
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Resim 1: Hasan Riza, Portre, 1900 — Tuval Uzerine Yagliboya, 67X57, Ozel Koleksiyon. Goriintii:

www.sanalmuze.org

Siiheyl Unver, Hasan Ruza ile ilgili calismasinda, Hasan Riza’nin “sanat ve daha bir¢ok konuyu” ele alisina
ve bunun sanatina yansimalarina dair noktalara deginmistir. Cizgisel bir okuma (tarihsel baglamda)
diyebilecegimiz bu yaklagim, geriye doniigli okumalarla (Sami Yetik’in “Ressamlarimiz” kitabi, eserlerin tarihsel
tespitleri vb.) Siiheyl Unver’in yaklasimimn altyapisim olusturmaktadir. “Ne icin Avrupa Ressamlar: tarihin
miiskiilatla tarif ettigi Musa lar, Isa’lar devrini yasatsinlar da onlara nisbet diinkii giin demek olan mazimizin sanl
vekayii birkag yiiz cild kara kitabin kara yazilari i¢inde kalip mahvolsun. Meyva resmi, manzara resmi... bunlar
her zaman olur”* diyerek, Hasan Riza hem —kiyas baglaminda— yenilikgi bir sdylem gelistirmekte hem de geriye
doniislii konular1 —savaslar, padisah portreleri— ele alarak yeni bir olusum zemini yaratmayi amagliyordu. Bu amag,
kendisinin de belirttigi iizere Osmanlinin zaferlerini simgeleyen bir koleksiyon olusturma amacina gitmistir.
Sonrasinda ise bu sanatsal yaklasim Sisli Atolyesi’nde ve Inkilap Sergisi ¢alismalarinda kendisini gdsterecektir.
Mesrutiyet ortamimin “millet igcin” yaklasimi burada belirleyici bir nokta olarak okunabilir. Bu tarz bir okuma,
bahsedilen doneme dair ¢aligmalarda yer alan bir noktadir. Bu degerli ipuclarinin tespiti ve belirtilmesi Tiirk kiiltiir
tarihine yansiyacaktir. Hasan Riza’daki kisisel “hayalgiiciine” ve bunun sanatina dair aktarimlarina bu noktalar

igaret etmektedir.

Bu isaretler ile beraber Hasan Riza’nin savag resimlerinin olusumundaki etkenler arasinda 93 Harbi’ne goniillii
katilan askeri 6grencilerden birisi olmas, belki de Italya’daki yasantist siiresince italyan Resim Sanatinin kendisi
iizerinde birakt: etkiler sayilabilir. Savaslar, devrimler ve ulusun tekrar kiiltiirel olarak bir arada olmasi gibi dgeler

Hasan Riza’dan sonraki Tiirk resim sanat1 6rnekleri arasinda da (Sisli Atdlyesi) ele alinan bir konudur. Yine, bu

4 Siiheyl Unver, , “Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri”, MEB Yay., istanbul-1970, s.6-7
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tarz yaklasim birgok iilkede ve bolgede sikga kullanilmustir. Bu nokta ile Hasan Riza etnografik ve askeri
malzemeyi resmine tagimasini bilmistir (pentiirdeki savasgilarin kiyafetleri, silahlari vs.). Bu tarz bi¢imlerin

konusunu olusturmastyla da imparatorlugun gegmiste nasil ihtisamli oldugunu, nasil ayakta oldugunu belirtmistir.

“«

Hasan Riza’nin en ¢ok bilinen eserlerinden birisi olan “Fatih Sultan Mehmet’in Topkapt 'dan Istanbul’a Girisi
isimli eserinde Hasan Riza hem Fatih’i espas igerisinde diger figiirasyonun yaninda biiyiik gdstermis hem de
hemen Fatih’in yaninda kendisini yenigeri kiyafetli olarak resmetmistir (Resim2). Sanat tarihi camiasinda
Zonaro’nun “Fetihten sonra Ayasofya’ya Giris” isimli eseri ile birlikte tartismalara konu olan bu yaputta,®> Hasan
Riza hem “ulusun” geg¢misine dair bakis agisini yansitmaktadir hem de bu bakisin igerisinde kendisini de
konumlandirarak bir bileske yaratmistir. Boylece Hasan Riza’nin tarih(iy)le kurdugu iliskinin yansima diizeyi
goriilebilmektedir. Hasan Riza Imparatorlugun isgal altinda bulundugu bir ddnemde bu génderme ile ulusun tekrar

ayaga kalkmasi diisiincesini iletir gibidir.

Resim 2: Hasan Riza, “Fatih Sultan Mehmet’in Topkapi’dan Istanbul’a Girisi ”, 1898, Kagit / Tarama, 72 x 52

cm. Istanbul Deniz Miizesi. Goriintii: www.sanalmuze.org

Bu ¢aligmasi ile beraber Hasan Riza’nin —6zellikle savag sahnelerini konu edindigi eserlerde— daha birgok eserinde

bu yaklagimin ipuglari sezilmektedir. Bu resimlerin bazilar1 —hem portreleri hem de kalabalik figiirli

5 Omer Erbil, “Aralarindaki Tek Fark: Bulun”, Milliyet Yasam-Arsiv, 17 Ocak 2003.
http://www.milliyet.com.tr/2003/01/17/yasam/ayas.html ( ¢evirimigi ) erigim tarihi 25.11.06
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kompozisyonlarmda— Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasida yaymlanmistir.’ Bu resimlerde Hasan Riza hem
Osmanlinin gegmisteki hakimiyetini vurgulamakta ve bu okumanin ileri diizeyinde de “mesrutiyet” iilkiisiiniin
mesajlarini iletmektedir. Bu yapitlar1 sadece tekrar ii¢ kitaya hakim olma arzusu, “toprak” ele gegirme seklinde
okumak yanlig olacaktir. Buradaki yaklasimi ile gegmisin anlarindaki “tinsellik” ile beraber toplum igerisindeki
bir donistiiriimii iletmektedir. Bu temsiller sadece tekrar imparatorluk arzusu degil bagimsizligin elde edilmesi
seklinde doniistiiriilebilir. Burada ortada hem var olan negatif durumun (kaybedilen savaglar, isgal) bertaraf
edilmesi hem de bu negatiflikten dogan yaralarin iyilestirilmesini arzulayan bir bakisin oldugu soylenebilir.
Gegmisteki bu basarilarda askeri hakimiyet, kahramanlhik yaninda ayrica egitimin, 6gretimin giicii (Ornegin,
Fatih’in Ordusu ile Edirne’den Istanbul’a Yiiriiyiisii, 188X54 cm. Istanbul Deniz Miizesi. Bu eserde
etrafindaki maiyetinin kararlilig1 etken faktorler olarak resmedilmistir (Ornegin 1. Viyana Kusatmasi, 188X312
cm. Harbiye Askeri Miizesi (Resim3), ozellikle savas anmin ortasinda teatral bir hava igerisindeki Kanuni,

sadrazam ve Kanuni’ye yakin askeri figiirlerin duruglarr).

Resim 3: Hasan Riza, “ 1. Viyana Kusatmasi “, tuval {izerine yagli boya, 312X 188, Istanbul Askeri Miize
Koleksiyonu. Gortintii: www.sanalmuze.org

Burada savas sahnelerindeki yaklasimin belirleyenlerinden biri de; imparatorlugun giin be giin kuvvet
kaybetmesidir. Hasan Riza ise bu noktada bu olguya politik bir miidahale yerine, ¢alismalarindaki yaklagimi ile

sanatsal bir pratige doniistiirmiistiir. (Elbette bu noktada 6zyasamdykiisiine bir gonderme ile Hasan Riza’nin iggal

6 Resimlerin yer aldig1 dergilerin sayilari ve derginin genel igerigi ile ilgili bkz.Abdullah Sinan Giiler, “fkinci Megrutiyet Ortaminda Osmanl
Ressamlar Cemiyeti ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” (Mimar Sinan Uni. Yayimlanmams Doktora Tezi), Istanbul-1994.
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esnasindan hastane miidiirliiglinii -bugiinkii Edirne Lisesi— yaptigin1 gz ardi etmemek gerekir). Burada eserlerdeki
basarili tarihsel kazanclar, eskinin iyi yonetimlerine, kararligina déniismektedir. Hasan Riza’nin bir ¢ok eserinde

bu hakimiyet olgusu, ordunun anitsal duruslari, kararlilik ve azimkar betilerin temsili ile gokca yer alir.

Bu baglamda diger bir 6rnek olarak “Kaymakam Halim’in Portresi” ele alinabilir (Resim4). Hasan Riza burada
kendisinin Karaagag’a yerlestigi bir donemde miilazim (tegmen) olarak sehre goreve gelen Kaymakam Halim Bey’i
konu edinmistir. Hasan Riza’nin burada hem kendisinin daha 6nce mensubu bulundugu silahli kuvvetlerden geng
bir tegmenin gelisi hem de “mesruti bakis acisimin” gegerliligi ile Halim Bey’i modele ettigini gérmekteyiz. Hagim
Nur Giirel “portrenin bir insanin baska bir insana bakigi” olarak niteledigi portre ¢aligmalarina dair eserinin Hasan

Riza boliimiindeki yaklasimi bu noktada dikkate deger bir agilim saglamaktadir. *

Resim 4: Sehit Hasan Riza, ¢ Kaymakam Halim’in Portresi , 1908 (H.1324), Tuval Uzerine Yagli Boya,
100X70 cm. Muhayyel Asker Ressamlar Kitabinin Kapak Resmi. Goriintii: www.sanalmuze.org

Hasan Riza’nin tarihe vurgu yapan yaklagimindan hareket edersek, Hasan Riza’nin donem ortamina dair
goriislerinin ipuglarini da rahatlikla yakalayabiliriz. Burada hem sanata baglilik noktasi okunabilmekte, hem de

sanatin kuvvet verici, motive edici (islevsel) unsuruna da bir gonderme yapilmaktadir. Bu sanat eserinde yer alan

? Hasim Nur Giirel, “Tiirk Resminden Orneklerle Portre: Uc Koseli Gorsellik”, Sevimce Sanat Galerisi Yay.,
Istanbul-1993, s. 19.
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gizil giice Hasan Riza’nin inancini belirtme agisindan olduk¢a dnemlidir. Sanat eserinin, potansiyel olarak harekete
gegirici yonii sergilenmektedir. Bu sadece sanat galerilerinde, miizelerde sergilenen “giizel sanatlar” kavramu ile
birlikte oldukga s1g bir alanda yer alan galismalara karsit bir durumu isaret eder. Hasan Riza bu baglamda, sanatin

toplumsal a¢ilimini belirtmektedir.

Bu siireglerde, Hasan Riza’nin simgesel bir yaklagim ile sanati hayatin/ideolojinin igerisine katma yaklagimi
sezilmektedir. Bu savas/galibiyet/yikim gibi temalarin sanatsal pratik igerisinde konu edinilmesi Tiirk resminin
bahsedilen siire¢ ve sonrasindaki eserlerine de yansimigtir. Bu yaklagim sadece “giizel/” kavramina deginmemekte,
estetize yarati igerisinde tarihin kullanimi ile beraber bu kullanimin da sanatsal pratigin i¢indeki dallardan birisi

oldugunu goézler oniine sermektedir.

Bu yaklasimin psikolojik izlekleri elbette ki; Osmanlinin i¢inde bulundugu durumun yansimalaridir. Ama bu Hasan
Riza yaklagiminda politik bir eylemlilik yerine sanatsal bir form bi¢imini almaktadir. Bu nokta anakronik 6gelerin

8 bunlari umursamadan idealizasyonun betimlemesine varmaktadir. Burada Hasan Riza

varligina ragmen
kendisinin kurtulus formiilii olarak gordiigii Osmanlinin zaferlerindeki ana 6genin “miras noktalarini” eserlerinde
belirtmektedir. Burada Hasan Riza resminde dikkati ¢ceken 0gelere bir yakinlasma yararli olacaktir: Dinamizm,
karsitliklarin vurgusu, anitsallik ve idealizm. Tarihten bu yana kalan en 6nemli miraslar olmakla beraber, ulusallik
vurgusunda her daim 6nem arz eden bu unsurlar Hasan Riza’nin ideolojik yaklasimimin da belirleyenleri olma

noktasindadirlar.

Hasan Riza’min “Yanikkale Meydan Savasi ve Belgrad Meydan Savagi” isimli eserleri bu noktada 6rnegi
verilebilecek diger iiretimlerden birisidir (Resim5). Burada Hasan Riza gergeklestirdigi eserinde yine bu
karsitliklart kullanmig, bu gerilim noktasinda fikirsel yapisini gézler 6niine serme imkan1 bulmustur. Elbetteki bu
imkan, salt sergileme amaci degil, Hasan Riza’nin koleksiyon olugturma amacindaki bellek izlerinden birsisi olarak
okunmalidir. Neticede bu koleksiyonun yok olusu (ya da asla bitirilemeyisi) Hasan Riza’da g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken diger bir faktdrdiir. Bu eser Hasan Riza’da idealizasyon siirecinin diger bir yansimasidir.
Siiheyl Unver’in belirttigi iizere Hasan Riza’nin eger elimizdeki eserleri 1/10 gibi bir oran belirtiyorsa® (imzali ya
da imzasiz) bu eserleri en azindan réprodiiksiyon olarak gérmek, Hasan Riza tiretimindeki bizim yorumsal

yetkinligimize unsur olma ihtimalini diisiindiirmektedir.

8 Hasan Riza resmindeki anakronizmin incelemesi i¢in bkz. Seyfi Bagkan, “Sehit Hasan Riza Osmanli Savaslarimin Ressami”, Tiirkiye’de
Sanat, Eylil/Ekim 1999, s.40, s.50-57.
® Siiheyl Unver, s.9.
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Resim 5: Hasan Riza, “ Yanikkale Meydan Muharebesi “, tuval iizerine yagli boya, 310X190, istanbul Askeri

Miize Koleksiyonu. Gériintii: www.sanalmuze.org

Hasan Riza’daki idealize vurgu nosyonundan hareketle sanatin neye hizmet edecegine dair goriisiiniin
okunabilecegi diisiiniilebilir. Burada Hasan Riza’nin sanat i¢in sanat yaklasimindan ziyade sanat tarihinde sikc¢a
gorillen “propaganda malzemesi” olarak sanat nosyonu belirmektedir. Bu yaklasim sanat¢inin toplumlarin

ideolojik kirilma noktalarinda oynadigi rolle alakalidir.

Hasan Riza’daki sanatin amagsal kullanimi ve bunun daha sonraki siireglerde ele alinigi konusu Tiirk Resim Sanati
Tarihi 6zelinde toplumsal altyapida sanatin dogasini; Tiirk Kiiltiir Tarihi baglaminda ise yer aldig1 donemin kiiltiir
belleginin okunmasina yararli olacak konular1 i¢inde barindirmaktadir. Etkileyici yasam Oykiisii ve sanatsal
yaklagimlari ile sanatgi/yasami/sanat eserleri bileskesine drnek teskil etmektedir. Tarihe yaptig1 vurgu ile de Sanat

Tarihi arastirmalarinda kendi basligini kendi belirlemis gibidir: Savag Ressami Sehit Hasan Riza.
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