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ANSELM KiEFER RESIMLERINDE SAVAS TEMASI VE HAZIR NESNE
Ozet

Resim sanati, tarihsel siirecte izleyiciye farkli gorsel anlatilarda sunulmustur. Bu siirecte 6zellikle modernizm ve
postmodernizm donemlerinde aligilmis resim normlarini yikan iisluplar ve sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Resim sanatina
yeni bir boyut getirerek plastik sanatlarda alisilmadik bir etki yaratan bu sanatgilardan biri de Anselm Kiefer
(1945-)’dir. Kullandig1 malzemeler ve teknik tislubu kadar ele aldig1 konular da bir o kadar dikkat cekicidir. Savaslarin
sanat iizerindeki etkisi azimsanamayacak kadar fazladir. Kiefer, savas temasini oldukca 6zgiin, izleyicide bir cesit
arinma hissi yaratacak bir bi¢imde anlatmustir. Eserleri zorlayici, sasirtict ve kullandigr sira digt malzemelerle dncii bir
tsluptadir. Bu sebeple resim sanati i¢in 6nemli bir figiir olmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci savasin izlerini sanat tizerinde
incelemek, gelisen resimsel anlatilar1 Kiefer eserlerinde, hazir nesne kullanimi ile anlatmaktir. Ayrica Kiefer’in
kullandig1 malzemeler ve eserlerinin sembolik anlamlarina da deginilmekte ve hazir nesne kullaniminin sanatsal
yaraticiliktaki dnemi vurgulanmaktadir. Arastirmada, hazir nesne kullanimi, Kiefer'in savas konulu resimleri {izerinden

nitel yontemlerle incelenerek ele alinmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Resim, Hazir Nesne, Savas.
WAR THEME AND READYMADE OBJECT IN ANSELM KIEFER'S PAINTINGS
Abstract

The art of painting has been offered to the audience in different visual narratives throughout the history. In the
course of time, the styles and artists that broke down the usual painting norms have emerged, especially in the periods
of modernism and postmodernism. Anselm Kiefer (1945-) is one of these artists who made an unusual impact in the
plastic arts by introducing a new dimension to the art of painting. The materials he uses, and his technical style are
attention-grabbing as much as the subjects he deals with. The wars have a considerable level of impact on art. Kiefer
described the war theme in a very original way, creating a sense of purification for the audience. His works are
compelling and surprising with pioneering style thanks to the extraordinary materials he uses. For this very reason, he is
an important figure for the art of painting. The purpose of this study is to study the traces of war on art and discuss the
developing pictorial narratives in Kiefer's works by using readymade object. Also, the materials used by Kiefer and the
symbolic meanings of his works are also focused and the importance of using readymade objects in artistic creativity is
underlined. In the study, the use of readymade objects is discussed by examining Kiefer's war-themed paintings with

qualitative methods.
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1. Giris

Savaglar, tarih boyunca insanliga olumsuz sonuglar yaratmistir. Sonucu ne olursa olsun savas, diinya iizerinde
sosyo-kiiltiirel, teknolojik, ekonomik vb. degisimleri dogurmustur. Sanat toplumun vazge¢ilmez bir pargast olarak
toplumu etkilemistir ve bu degisimler sanatin dinamiklerini ve hatta sanatin algilanisin1 da degistirmistir. Birinci Diinya
Savast sonrasinda olusan psikolojik yikim Dada hareketini tetiklemistir. Modernizmin vadettigi iyi ve huzurlu bir
toplumsal ortama giiveni kalmayan Dadacilar sanati bir isyan olarak kullanmistir. Kural tanimazlik, anlamsizlik ve
degersizligi destekleyen bir sanat anarsizmi ortami yaratan Dadaizm, Postmodern hareketin baslangic noktasi da
sayilabilir. Avrupa lizerindeki yogun toplumsal degisimler ekonomik krizler birgok degisimi tetiklemistir. Bu hizli
degisimlerden sanat oldukg¢a etkilenmistir. Modern sanatin ¢ogu akimi yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmuistir.
Heniiz Birinci Diinya Savasi'nin etkileri hissedilirken diinya {izerinde yeni bir savasin hazirliklari baglamistir. Totaliter
rejimin agirhgm hissettirdigi Avrupa'da, ozellikle avangart sanatgilarin aleyhine bir sanat ortami olugsmustur. Bu
Ozgiirlik karsiti, tehditkar tavir, sanatin merkezinin Paris'ten New York'a tasimmasimin en giiclii sebeplerinden biri
olmustur. Alt1 y1l siiren ve tarihin en yikici savasi olan, insanlara degerlerini, inanglarini sorgulatan bu savasin bitimiyle
ortaya ¢ikan soykirim, elli milyona yakin sivilin 6liimii ve savas suglari, diinya i¢in yeni bir dénemin kapilarimi

aralamgtir.

Adolf Hitler'in dliimiinden kisa bir siire 6nce Almanya'da dogan Anselm Kiefer, cocuklugunu yikilmig, harap
olmus schir enkazlarinda gecirmistir. Olusturdugu sanat iislubunda, tarihinden, ge¢misinden ve ¢ocuklugundan
beslendigi goriiliir. Eserlerinde olaydan ziyade nesnelere odaklanmistir. Kullandigt nesnelerin sembolik anlamlarini 6ne
¢ikararak, estetik baglamda eserle izleyicinin yiizlesmesini saglamustir. ironik ve garpici bir dille olan bu yiizlesme
kiskirtict ve rahatsiz edici bir izlenim yaratir. Devasa tuvallerinde maddi varliklart ve sembolik anlamlart nedeniyle
kum, saman, toprak, beton, hayvan kemikleri, eritilmis kursun, hayvan pislikleri gibi kendi kendini yok eden organik
malzemeyi kullanir (Fineberg, 2014: 413-415). Ayn1 zamanda heykeltiras olan Kiefer, resimlerinde kullandigi heykel

niteliginde hazir nesneler ile eserdeki etkiyi biiylik dl¢lide artirmustir.
2. Savasin Sanat Uzerindeki Etkisi ve Resimde Hazir Nesne Kullanimi

Avrupa resim sanati, Ortacag ve RoOnesans'in baslarinda fresk tekniginin gelismesiyle olgunlagmistir.
Hristiyanlik, Hagli Seferleri sebebiyle Ortacag’da savas ve din kavramlarini birbirine yakin iligskide tutmus ve Avrupa
sanatinin yiikselisinde biiyiikk rol oynamustir. Ronesans’tan Once resim sanatinda, Incil tasvirleri ve mitolojik
betimlemeler agirlikli olarak kendini gostermistir. Savag konulu resimler ise, fresk teknigi kullanilarak mimari yapilarda
tasvir edilmistir. Avrupa'nin siyasi i¢ ¢alkantisi, devrimler ve savaglar uzun yillar stirmiis, bu hareketlilik sanata da
yansimistir. Imparatorluklarin hiikiim siirdiigii Avrupa'da, Modernizm'e kadar olan siiregte savas temasi; kahramanlik,
san, yigitlik gibi milli duygu ve yurtseverlik izlenimleriyle resim sanatina yansimistir. Modernizm'e kadar savas konusu,
resimde temsili bir anlatidan ibaret olmustur. Modern sanatla beraber degisen resim dili ve Birinci Diinya Savasi'nin o

giine dek goriilmeyen siddeti, savas konusunu resimde farkli bir boyuta tagimistr.

Modern sanat akimlari i¢inde savasla en baglantili sanat hareketi Dadaizm olmustur. Dadaistler Birinci Diinya
Savasi'ni desteklemeyip, savasa karsi ¢ikmislardir. Sistem ve savasa karsi ¢ikan, bir seylerin degigmesi i¢in dnce eski
olanin yikilmasini 6éngdéren Dadaizm, resim sanati icin de énemli bir anlayis olmustur. 1918 yilinda yayimlanan Dada
Manifestosu’nda Tristan Tzara yeni sanat anlayisini, “Yeni ressam bir diinya yaratiyor, bu diinyanin 6geleri ayni
zamanda onun aletleri, bir savi olmayan, 6l¢iilii, kesin bir ¢alisma. Yeni sanat¢i karst ¢ikiyor: Artik resmetmiyor
(simgesel ve yaniltici reprodiiksiyon), yaratiyor -dogrudan tasa, tahtaya, demire, tenekeye, kayaya- her yone anlik
duyumlarin berrak riizgar sayesinde dondiiriilebilen lokomotif organizmalar” (Harrison ve Wood, 2015: 285) s6zleriyle

dile getirmistir.
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Birinci Diinya Savagi'ndan ¢ikmig Avrupa toplumu, Modernizm'in sundugu umutlar konusunda hayal kiriklig
yasamustir. Siyasi kargasa igerisinde olan Avrupa'y1 yeni bir savas beklemektedir. Ekonomik krizler, savasin olumsuz
etkileri ve psikolojik yaralar sanat ile giderilmeye ¢alisilsa da Avrupa'y1r sarmaya baslayan totaliter rejim sanatgilar
olduk¢a olumsuz etkilemistir. Nasyonal sosyalist ideolojinin Avrupa'y1r baskilamasiyla, modernist sanatgilarin sanat
yapitlarinda en ¢ok ihtiya¢ duyduklar destek zayiflamis ve sanat¢ilarin 6zgiirliikleri kisitlanmistir. Nasyonal sosyalist
ideoloji, ortaya ciktigindan beri Almanya'nin kiiltiirel bir temizlenmeye ihtiyact oldugunu iddia etmistir. Bu
temizlenmede yalnizca irksal kaygilar s6z konusu degildir. Sanatginin siyasi diislinceleri, estetik egilimleri, cinsel
tercihleri gibi diger nitelikleri de belirleyici faktordiir (Erden, 2016: 279). Avangart sanat ortami olarak dnemli bir yere
sahip Almanya'nin, degisen siyasi fikirlerle sanatsal kiiltiirii olumsuz etkilenmistir. Akademik kadroyu degistiren, miize
miidiirlerini, galeri sahiplerini gérevden alarak sanat zemininde yapilan bu degisimlerin {istiine tim sanat camiasini
sarsan dejenere sanat sergisini gerceklestiren diktatdr yonetim sanat tarihinin kara lekesidir. En korkutucu olan husus,
sanat eserlerine siyasi igerikleri nedeniyle degil estetik 6zellikleri sebebiyle saldirilmasidir. Yeni, aligilmadik, farkli
olana Bolsevik nitelendirilmesinin yapilmasi sanatsal 6zgiirliikklerin yok edilmesi anlamima gelmektedir (URL -1).
Serginin amaci, Alman halkina sanatin ne olmamasi gerektigini gostermektir. Nitekim bu serginin agilmasindan bir giin
once yine Miinih'te Nasyonal Sosyalist ideolojisinin benimsendigi eserlerden olusan "Biiyiikk Alman Sergisi" agilmis,
halkin iki estetik anlayisi karsilastirmasi istenmistir. "Dejenere" sanati giinde ortalama yirmi bin kigi, "Alman" sanatini
ise giinde ortalama 3200 kisi ziyaret edecektir (Erden, 2016: 279). Nazilerin modern sanata olan bu sert tutumu
Avrupa'dan Amerika'ya sanat¢i gocii yaratmistir. Donemin basarili avangart sanatgilart Avrupanin kaotik ve baskici
ortamindan ayrilip, biiyiik buhrandan yeni kurtulmus, basarili sanat politikalar1 izleyen, yeni sanat yapilandirmalari
gerceklestiren Amerika'da destek bulmustur. Bu olaylar, yillardir sanatin merkezi olan Paris'in, merkez olma
pozisyonunu New York'a kaptirmasina yol agmistir (Guilbaut, 2009: 31). ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan yikim ve
umutsuzluk insanlar iizerinde olumsuz psikolojik etkiler yaratmistir. Savas sonrasi degisen diinya dengeleri ve
teknolojinin ilerleyisi kapitalizmin egemen hale gelmesine yol agmustir. Ozellikle kitle iletisim araglar1 ve izl titketim
toplumu yaratilmis ve sanatin ideolojilere bagli kalarak yonlendirilmesi yeni bir sanat doneminin kapilarini agmaistir.
Modernizm'e olan giivenin sarsilmasi ve degisen diinya diizenine olan yeni arayislar sanat {izerinde postmodern dénemi

yaratmistir (Y1ldiz, 2020: 19-32).

Hazir nesnelerin sanatta ilk kullanim1 Marcel Duchamp'in (1887-1968), 1917 yilinda yaptig1 "Fountain" (Cesme)
eseriyle giindeme gelmistir. Bu eserle, o giine dek resim ve heykel disiplinlerinin disinda yeni bir diislince ortaya
cikmistir. Ortaya koyulan eser eski anlamini yitirip sanat¢inin ona getirdigi yeni anlamiyla sekillenmistir (Turani, 1990:
607-608). Eserin sanat¢inin eliyle yapilmis olmasindan ziyade sanatginin fikriyle anlam bulmasi 6nemli olmustur. Bir
siire kabul gérmeyen bu eser, Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan sekillenen yenidiinya ve yeni sanat disiplinlerinde
bir¢ok sanat diiglincesinin ilham kaynagi hatta baslangi¢c noktasi sayilmigtir. Resim sanatinda hazir nesne kullanimi
yirminci yiizyilin basinda yayginlasmistir. Kiibizm ile tuval ylizeyinde boya dis1 malzemelere yer verilmesi, Dadaizm
ile yiizey iizerine li¢ boyutlu malzemelerin kullanimi, hazir nesnelerin, fotograflarin ve boya dis1 malzemelerin sanatta
kullanimma 6n ayak olmustur. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra yasananlar hakkinda oldukca sessiz kalan Alman
toplumu icinde Kiefer, Nazi kiiltiiriinti ironik bir bicimde ele alarak bir fotograf serisi ile sanat hayatina baglamistir.
Kiefer’in 1969 yilinda hazirladig1 'Isgaller’ (Gérsel 1), iilkenin belirli mekanlarinda askeri iiniforma giyerek Nazi selami
verdigi bir fotograf dizisidir. Fagizmin goriintii diinyasin1 hatirlattigi gerekgesiyle tepki toplayan ve sanat¢inin fasist
olmakla suglandigi bu fotograf dizisi aslinda sembollerin aktarim siirecinde olusan kiiltiirel ikonografinin kinanmasini
dile getirmistir. Kiefer’e gore, kendi karanlik diisiincelerini bu sekilde kabullenmek, Seytan’in ayrilamaz bir bigimde
Tanri’nin  biitiinselligine ait oldugu disiincesini yansitir (Fineberg, 2014: 413). Yaptig1 provokatif gorliniimli
caligmalarla aslinda kiilttirii, kimligi, tarihiyle olan hesaplagmasii anlatan sanatci ele aldigit Nazi ve savag temasini

calismalarinda devamli olarak konu edinmistir.
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Gorsel 1. Anselm Kiefer — Besetzungen - Isgaller (1969) Siyah Beyaz Fotograf ve Kolaj

Modernizm sonrasi tuval yiizeyi yerini hazir nesne ve resim sanatinda kullanimi olmayan kavramsal
malzemelere birakmustir. Sanattaki bu doniisiim donemin biitiin olgulartyla iligkilendirilmektedir. Avangart sanatgilar;
savasin yarattig1 yikimi, resmin geleneksel kurallara karsi bir yikim olarak géstermis ve tuval ylizeyinin sinirlaria
bagl kalmayan ii¢ boyutlu, ¢cergevenin disina tagan resimsel bir dil olusturmuslardir. Bir¢ok sanatci, tuval yiizeyini atik
malzeme eklentileriyle neredeyse ii¢c boyutlu formlara doniistiirmiis ve her malzemenin sanatta kullanilabilir, sanat
olabilirligini savunmustur. Sanatin giizel kavramini malzeme 6zgiirliigii ile yikan bu yaklasim yeni sanat fikirleri, yeni
sluplar ortaya ¢ikarmistir. Resmin farkli disiplinlerle etkilesimi, hem sanatin yorumlanisina hem de elestirisine yeni bir
bakis acis1 getirmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatta hazir nesne kullanimmin da giderek artmasi tuval
resminde yeni teknikleri gerekli kilmistir. Sanat pratigini bu yenilik¢i gelismeler 1518inda yonlendiren Kiefer, resmin

tiim olanaklariyla birlikte tuval {izerinde hazir nesneyi dikkat ¢ekici bir sekilde kullanmustir.
2.1. Anselm Kiefer’in Hazir Nesne Kullanimi ve Savas Temah Resimleri

1945’te Almanya’nin Donaueschingen kentinde dogan Anselm Kiefer, 1965 ve 1966 yillarinda Freiburg
Universitesi’nde hukuk ve Latin dilleri egitimi almistir. 1966°da Peter Dreher ile resim ¢alismalarma baslamis, 1969°da
Akademie der Bindenden Kiinste’da, Horst Antes’ten egitim almistir (Thompson, 2014: 368). 1970-72 yillarinda Joseph
Beuys’un 6grencisi olmus ve o yillarda Georg Baselitz’den etkilenmistir. Kiefer’in sanata olan egilimi bu dénemde
yogunlagmis ve gerek ortiik gerekse ulusal bir tutku olarak benimsedigi kiiltiir degerlerine yonelmistir. Alman halkinin
6zdeslesmis oldugu efsanelerin ve 6nderlerin etkisiyle yasanmasina ve istirmar edilmesine izin verdigi Nazi doneminin
korkung olaylari, onun ¢ogu zaman Almanya baglaminda anlamli bir bigimde kullandig1 simgesel malzemesi olmustur
(Lynton, 2004: 346).

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra de@isim gosteren sanat anlayisi, modern sanat akimlarinin gordiigii ragbetin
onilinii kesmis ve fikir, performans agirlikli kavramsal ¢aligmalarda yogunlugunu gostermistir. Tuval resmine olan
6zlem, Kiefer'in de onciilerinden oldugu Yeni Digsavurumculuk akimina karsi ilgi olusturmustur. Yeni Disavurumculuk
1970'lerden sonra tuval resmine geri doniisii temsil eden bir akimdir. Disavurumculugun bir devami olarak
nitelendirilebilecek bu akim modern sanatin bi¢imsel kaygilarini arka planda birakip sanat¢inin i¢ diinyasi, tarihsel
yasantilari, tislup olarak 6zgiirliigiini 6ne ¢ikarmistir (Antmen, 2009: 265). Yeni Disavurumculuk, biiyiik tuvaller
iizerinde boya dis1 malzemelerin fazlasiyla yer aldigi, siddet ve ahlak dis1 konularin islendigi, karmasik, izleyici i¢in
zorlayict ve bu nedenle elestirmenler tarafindan kotii resimlerin yapildigi bir modern sanat akimi olarak
nitelendirilmistir. Yeni Digavurumcu bir sanat¢i olan Kiefer, ulusal kimlik sorgulamasimi ve Alman kiiltiir tarihini
sanatinda yansitmistir. Devasa tuvaller iizerinde savasi izleyiciye tekrardan yasatircasina, Nazi ydnetimini, soykirimini

alisilmadik malzemeler ve sembolik anlamlar ile anlatmaktadir (Thompson, 2014: 368). izleyici sanki bombardiman
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sonrast sehirde dolasirken gordiigli moloz yiginlarina, yakilmig kitap, tahta gibi objelere, toz ve beton agirlikli
atmosfere, tuval iizerinde sembolik anlatilar esliginde tanik olmaktadir. Yaptig1 manzara resimlerindeki kum, saman ya
da kiille karistirilmis kalin siyah boya birikintileri hem onun resmi yenilemeye yonelik sanatsal arzusunun simgesiydi
hem de savas sirasinda geri ¢ekilirken kullanilamaz kilmak amaciyla arazileri yakan ordulara génderme yapiyordu
(Hopkins, 2018: 233).

Anitsal mimari mekanlar1 betimleyen sanatgi, biiylik 6l¢iide Nazi donemi mimari planlarindan ve binalarindan
alinan fotograf ve belgelerden esinlenmistir. “Urd, Verdandi, Skuld” (Gorsel 2) isimli resim de bu yapilart animsatan bir

i¢ mekan resmidir.

Gorsel 2. Anselm Kiefer - Urd, Verdandi, Skuld — Ge¢mis, Simdi, Gelecek (1983) 420x280 cm Tuval Uzerine
Karigik Teknik (National Gallery of Scotchland)

Sahnedeki 6liim, yas ¢agrilar1 ve yangin, soykirimin ortiik de olsa merkezi bir endige oldugunu ima etmektedir.
Algak bir ufuk cizgisi lizerinde birlesen merkezi perspektifin kullanimi, Kiefer'in, soykirimla baglantili olan ve
mesafeye dogru kaybolan alanlardan gegen demiryolu hatlarina veya patikalarina génderme yapmaktadir. Kiefer'in Urd
Verdandi, Skuld'dan 6nceki ¢alismalarinin ¢ogu, Almanya'nin kaybolan ve dldiiriilen Yahudi niifusu igin keder ve aciy1
dile getirmistir. Bununla birlikte, bu, hem Kiefer'in 1980'lerden 6nce ana odak noktasi olan Alman konusunun
Ozgiilliiginii hem de efsanevi zaman Olgeklerine ve kozmik temalara artan ilgisini kaydeden onemli bir gegis
calismasidir. Bu nedenle, bu parcanin basligi, gegmis, simdi ve gelecegi hatirlatarak zamanin dogasina tarihsel ve

dogrusal degil, dinamik ve eszamanli olarak bir ilgi ilan etmektedir (URL -2).

Kiefer'in 1983 yilinda yaptig1 "Sulamith" isimli eseri (Gorsel 3), on sekiz ay toplama kampinda tutulmus Yahudi
asilli sair Paul Celan’in (1920-1970) siirinden esinlenilerek adin1 almisti. Resmedilen mekan mimari o6zellikleri
sebebiyle Nazi yapilarina gonderme yapmaktadir. Bu ¢aligmada resmedilen mekan, Nazilerin Yahudileri yakmak igin
inga ettikleri bir yapidir. Kiefer'in resmin odagina yerlestirdigi ates Yahudi soykirimini simgeler. Yapinin tavanindaki is
ve karalt1 da mekanin soykirim igin bir firin olarak kullanildig1 izlenimi verir. Devasa boyutlu resimde ele alinan tema
ve kullanilan malzemeler oldukca kasvetlidir. Resimde siyah, kahverengi ve mavi tonlar1 hakimdir. Kiefer'in tuval
iizerine yag, emiilsiyon, gomalak cila, akrilik boya gibi ¢ok ¢esitli malzeme kullanmasinin yani sira tas bloklardaki 1g1k
etkisini vermek i¢in kullandigi talag gibi dogal malzemeler de dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin bu resmi Yahudi

soykirimina yakilmis bir agit niteligindedir.
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Gorsel 3. Anselm Kiefer — Sulamith (1983) 514x368 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik (San Francisco Modern
Sanat Miizesi, ABD)

Kiefer'in ele aldig1 bir baska sembolik tema savasin tahrip ettigi ormanlardir. Dogdugu kasabanin yakinlarinda
orman olmasi ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman sivillerinin ormandaki agaclarin arasinda bombalamalardan
saklanmasi Kiefer'in resimlerine anlam zenginligi katan bir sembol olarak yansimistir. Kiefer i¢in orman bir siginak ve
dinlenme yeri oldugu kadar derin sembolik anlamlarin bulunabilecegi bir yer olmustur. Kiefer, insani agaglarin arasina
yerlestirerek kontroliin onda olmadigini, insanin dogada gii¢siiz ve doganin giigleri tarafindan ezilmis olundugunu

gostermek istemistir (URL -3).

Izleyici, Kiefer'in resimlerindeki ormami incelerken peyzaj resimleri gibi huzura kapilmaz. Aksine, oldugu
konumdan rahatsiz olur. Bir¢cok kez farkli bicimlerde ele aldig1 orman temasinin ortak noktalari, kullandig1 teknik ve
malzemelerle izleyiciyi resmin i¢ine alabilmek, gecmisin yikici olaylariyla hesaplagsmak icin sira digt bir deneyim
yasatmaktir. Kiefer'in 1976 yilinda yaptig1 “Varus” isimli resim (Gorsel 4), huzur verici doga tasvirlerinden farklidir.
Kahverengi ve yesil tonlarmin neredeyse yok denilebilecegi, renklerin olduk¢a soguk, firca kullanisi ve resmin
tasarlanig bigimleriyle gergin ve huzursuz edici bir etkisi vardir. Resim, iizerinde yazilar ve sembolik anlamlar
mevcuttur. Ikinci Diinya Savasi bitimine dogru Alman halkinin bombardimandan korunmak icin ormana sigmmasi,
resmin temsili igerigiyle bagdagmaktadir. Zemindeki kirmizi nokta seklindeki lekeler, her bir insan1 ve bu insanlarin tek
tek vurularak 6ldiiriiliistint simgelemektedir. Tuval {izerine sabitlenmis dal pargalar1 ve aga¢ kabuklari ortamin varligimi

izleyiciye daha dogrudan bir sekilde hissettirmis, atmosferi etkili bir bicimde yansitmistr.

Gorsel 4. Anselm Kiefer — Varus (1976) 200x270 ¢cm Tuval Uzerine Karisik Teknik (Pompidau Merkezi, Paris)

Savasin tahrip ettigi ormanlar1 ve sehirleri resmetmek, Kiefer i¢in yok olanin anisim1 yasatmakla ilgili olmustur.
Kiefer “Niirnberg” isimli resminde (Gorsel 5) ikinci Diinya Savasi éncesinde kiiltiirel bir merkez konumundayken
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savagtan sonra tahrip olan Niirnberg sehrini ele almistir. Sanat agisindan da Alman Roénesansi'nin merkezi olan sehir
geemisinin biitiin kazanimlarini gérkemini korumus, kiiltiirel zenginligin sembolii haline gelmistir. Verimli topraklari
olan, gelismis sanayisi ile refah seviyesi yiiksek olan, festivaller gibi geleneksel ve yenilige agik eglence sektdriinde

geligmis bir sehirdir.

Gorsel 5. Anselm Kiefer - Niirnberg, Festpiele Wiese — Niirnberg, Festival Alani (1982) 280x380 cm Tuval
Uzerine Karisik Teknik (Eli and Edith Collection, Los Angeles)

Savas yillarinda Niirnberg, Nazilerin kontrolii altina alinmistir. Hitlerin Nazi mitinglerini yapmak i¢in sectigi bu
sehir savagla beraber sanatin, eglencenin yerini Yahudilerin yakildigi, askeri toplantilarin yapildigi, verimli arazilere
Yahudilerin gémiildiigii bir ortam haline doniismistiir. Nazilerin yenilgisiyle sonuglanan savastan sonra Niirnberg,

Nazilerin soykirim ve diger terdr suglarindan yargilandigi uluslararasi bir mahkemenin yeri olmustur (URL -4).

Biiyiik boyutlu bir tuval iizerinde olan resim, sari, siyah ve beyaz renkleriyle izleyiciyle karsilasir. Tuval
iizerinde saman parcalart ve yogun boya tabakalar1 perspektifin etkisiyle izleyiciyi resmin icine alir. Kompozisyon
bi¢imsel olarak izleyicide gerginlik, tedirginlik yaratir. Harap olmus bir tarla {izerinde goz, ufukta ¢alisan fabrikalara
kayar ve soykirimin dehsetini diisiindiiriir. Resmin sag list kosesinde yazan "festival alani”" savastan 6nceki ile savas
yillarindaki Niirnberg sehrine ironik bir gondermedir. Ayrica sanat¢inin elestirel bir anlati sundugu sdylenebilir. Bu
alanda, karton iizerindeki isimlerle temsil edilen ve su anda ¢ogu okunamayan birgok hayalet vardir. Niirnberg, bir

hafiza yeri, hesaplasma yeri, yeniden ekilmeye heniiz hazir olmayan bir yer olarak gosterilmistir (URL -4).

Nigredo Morgenthau isimli resmin (Gorsel 6) sol iist kdsesinde yazilan nigredo kelimesi, diinyayr yakma
islemiyle altina doniistirmeyi amaclayan ortacag bilimi olan simyaya atifta bulunur. Doniisiimiin ilk asamasi olan
Nigredo, kararma ve ardindan parlayan bir 15181 ortaya c¢ikmasi ile karakterize edilir (URL -5). Simyada nigredo,
clirimenin ve komiiriin siyahlig1 ile tanimlanan doniisiim siirecindeki dort agamadan ilkidir. Albedo, citrinitas ve rubedo
ayn1 sekilde renkle iliskili diger {i¢ asamadir. Bunlar da beyaz, altin ve kirmizi renkle iligkilidir. Analitik psikolojide
nigredo, kisinin bilingdiginin kaosuna ve karanligina indigi ve karsilagtigt asamadir; Jungian terimleriyle, golge
anlamma gelir. Kiefer'in tarlasi1 iirkiitiici, gaddar ama g¢orak bir arazi degildir. Ayaklarm altindaki 6li topragin

catirtisinin, yeniden dogus, karanligin diger tarafindan ¢ikma vaadini tagidigini izleyiciye bildirmektedir (URL -6).
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Gorsel 6. Anselm Kiefer - Nigredo Morgenthau (2012) 190x380 cm Tuval Uzerine Karigik Teknik (Gagosian
Gallery, Roma)

Ikinci Diinya Savasi'min kaderini belirleyen, ordular i¢in énemli rolii olan savas ugaklari, bilyiik yikim giicii
sebebiyle savasin etkili bir makinesi olarak akillarda yer etmistir. Stalin, savas ugaklarinin su, yiyecek kadar dnemli
oldugunu belirtmistir. Hitler'de ikinci Diinya Savasi'min Almanya aleyhine dondiigii zaman Nazi savas ugaklarinin
Almanya'nin savasi kazanmasini saglayacagini diigiinmiistiir. Savas magduru insanlar i¢in, akillardan ¢ikmayan dehset
verici ugak figiirleri, savagin 6nemli kalintilari olarak iz birakmustir. Eserleriyle tarihi olaylart sorgulamaya tesvik eden
Kiefer, ¢aligsmalarinda ugak figiirlerine fazlasiyla yer vermistir. 1980'lerin sonundan beri ugak heykelleri yapan sanatgi,

tuval resmi iizerine zincirler ile astig1 ugak heykellerinin yani sira yerlestirme iizerine de kullanmistir.

1980'lerin bagindan beri Kiefer'in ¢caligmalarinin iki giiglii yonii vardir: Askinligi temsil etme sorunlarina felsefi
bir aragtirma ve geleneksel mekan temsillerini karistiran resim ve heykel arasinda melez formlar yaratmak i¢in malzeme
ve goriintiilerle deneyler yapmaktir. Ikinci Diinya Savasi'min korkusunu ve yikimini derinden hissettiren Kiefer'in
ugaklari, alegorik bigimde izleyiciyi olaylarla yiizlestirir. Eserleri hem bigimsel hem diisiinsel agidan oldukga siddetlidir.
Yolculuk fikri, onun siklikla imgelere ve maddi siireclere dahil ettigi bir metafordur. “Glaube, Hoffnung, Liebe'de
(Gorsel 7) yolculuk potansiyel olarak izleyiciyi maddi diizlemden cennete gotiirecek bir ugustur ancak pervane
kursundan yapilmistir ve asla ugmayacaktir. Bagliktaki kelimeler ii¢ bigagin tizerine yazilmistir, bunlar St Paul'iin ii¢ ana
erdemidir; inan, umut et ve sev. Belki Kiefer, ne teknolojinin ne de erdemin ger¢ek agkinliga ulasamayacagini ima edip,

yine de siirekli su soruyu sormaktadir: Neden olmasin? (URL -7).
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Gorsel 7. Anselm Kiefer - Glaube, Hoffnung, Liebe - inang, Umut, Sevgi (1984-86) 280x380x20 cm Tuval
Uzerine Karisik Teknik (NSW Sanat Galerisi, Sidney Avustralya)

Kiefer'in gergek ugak boyutunda, kursun, ¢inko ve camla yaptig1 savas ugagi heykellerinin huzursuz edici bir
izlenimi vardir. Sanatci, giizellige karsit bir iislup ile eserlerini oldukga kirli gri renk tonlarinda ve rahatsiz edici
formlarda iiretir. izleyici igin eserlerin simgesel anlamlar1 goz ardi edilse bile bulundugu ortamda huzurla dolasacag:
diistiniilmez. Kiefer'in ugak yerlestirmeleri genellikle devasa tuvaller ile desteklenmektedir. “Louis Ferdinand Celine”
isimli yerlestirmede (Gorsel 8), arkadaki tuval {izerinde metal levhadan yapilmis kadin kiyafetleri yer alir. Kiefer bu
kiyafetler ile Yahudi soykirimini ifade etmek istemistir. Tuvali ti¢iincii bir boyuta tasiyan ¢aligma, yerlestirme ile

desteklenip izleyici igin etkili bir ger¢eklik yasatmaktadir.

Gorsel 8. Anselm Kiefer - Louis Ferdinand Celine Yerlestirme (Hamburger Bahnhof)

Kiefer'in Kopenhag Cagdas Sanatlar Miizesi'nde sergilenen ¢alismast da (Gorsel 9 ve 10), savas ugaklartyla
olusturulmusg bir baska yerlestirmedir. Bir 6nceki ¢aligmada oldugu gibi bu yerlestirme de tuval resimleriyle birlikte

hazirlanmistr.

Gorsel 9 — 10. Anselm Kiefer - For Louis Ferdinand Celine (2016) Yerlestirme (Kopenhag Contemporary)

Kiefer’in bu sergisindeki eserler, hirpalanmis, savas yorgunu halleriyle 1500 metrekarelik bir alana kurulmus-
tur. Ugaklar ve 6,6m. x 11,4m. ebatlarindaki resimler alegorik olarak yan yana getirilmigtir. Resimler, sanat¢inin 1993'te
Gobi Coli'ndeki seyahatleri sirasinda c¢ektigi fotograflara ve Avusturyali yazar Ingeborg Bachmann'in “Franza Kitab1”
ndaki (1955) bir sahneye gondermeler igermektedir. Referanslarin ¢oklugu ve materyallerin ¢esitliligi her seyin tek bir

sonsuz varliktan aktig1 ve ona geri dondiigii inanisina génderme olarak yorumlanabilmektedir (URL -8).
3. Sonug

Sanat, olumlu-olumsuz siirekli bir degisim igindedir. Tarih boyunca yasanan her olaydan etkilenmis sanat

akimlari, bir sonraki akimlara fikir kaynagi olmustur. Diinya savaslar1 sonucunda koklii degisimler sanat iizerinde
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biiyiik etki yaratmustir. Ikinci Diinya Savasi sonras1 degisen diinya dengeleri yeni bir sanat dénemi yaratmistir. Sanat,
gelenceksel estetik sinirlandirmadan kurtulmus, modern, ¢ogulcu, elestirel tavriyla sekillenmeye baslamigtir. Tiim bu
degisimler dolayisiyla sanatgiy1 da etkilemistir. Sanatin, hayatin i¢inde var olduguna inanan Anselm Kiefer de yasadigi

cevreden etkilenmis ve bu etkiyi yaratici ¢aligmalartyla giiniimiiz sanatina 6rnek olarak sunabilmistir.

Ele aldig1 hassas konular ve sasirtict ¢aligmalartyla dikkat ¢eken Kiefer, modernizm sonrasi elestirel ve
sorgulayan sanatsal iislubuyla kendine has estetik bir tavir olugturmustur. Geleneksel tuval resmi anlayisina yonelik
kirllma noktasi sayilabilecek, Postmodern donemin disiplinlerarasi etkilesimini caligmalarinda sunmustur. Savasin
yarattig1 atmosferi hazir nesne ve hazir malzeme ile izleyicinin deneyimlemesini saglayan Kiefer, yeni sanat fikirlerinin
Oniinii agmistir. Kiefer'in, savasin olumsuz etkilerini ironik bigimde ele alarak izleyiciyle hesaplagmasini saglamasi
savaga karst gosterilen 6nemli bir tepkidir. Sanatta hazir nesne kullanimi; savasin yarattigi yikimin, sanat tizerinde
gosterilmesiyle bir baskaldiri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu agidan Kiefer'in hazir nesne ile ele aldigi savas temali
caligmalar1 6nem kazanmaktadir. Kiefer savasla birlikte, Urd, Verdandi, Skuld (1983) ve Sulamith (1983) gibi
eserlerinde anitsal mimari yapilart yeniden goriiniir kilmig ve tilkesinin yakin tarihi ile Germen mitlerini sentezlemistir.
Her iki eser de uzun tonozlu gegitlerle izleyiciyi salonun karanlik girintilerine yonlendirerek giiclii bir uzamsal
durgunluk yaratmistir. Ayn1 uzamsal durgunluk, Varus (1976), Niirnberg (1982) ve Nigredo Morgenthau (2012)
eserlerindeki orman ve sehir manzaralarinda da goriiniir olmaktadir. Kullanilan renklerin koyulugu ayni zamanda
psikolojik bir durgunluga ya da karamsarliga neden olabilmektedir. Burada sanatginin renk tercihinin, ge¢miste yagsanan
dehsetin etkisini izleyiciye hissettirmek amaciyla oldugu sdylenebilmektedir. Dehset her ne kadar karamsarliga
siiriiklese de erdemin ve umut etmenin bir kurtulus olacag: inanci da Kiefer’in Glaube, Hoffnung, Liebe (1984-86) ve
For Louis Ferdinand Celine (2016) isimli eserlerinde kendini hissettirmektedir. Eserlerde kullanilan ugaklar, her ne
kadar savas ucaklarmin soguk, korkung goriintiisiinii tasisa da ayn1 zamanda yolculuk yapmaya yarayan ve her yeni
yolculukla iyi bir gelecegi iimit etmeye tesvik eden mesajlar icermektedir. Kiefer’in eserlerinde kullandigi bu hazir

malzemeler de istedigi mesajlari iletmeye hizmet etmektedir.
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