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‘KURE’SELLESEN DUNYA VE YENIi ESTETIK: CAGDAS SANATA METAFORIK YANSIMALARI
Ozet

Kiiresellesen diinya, degisen gergeklik algisi sanat, sanatgi ve sanat eseri kavramlarinin da degismesine neden
olmus, postmodernizm kavrami modernist diisiincenin yerine ge¢mis, bu dogrultuda enformasyonalist toplumun hiz
olgusu tiiketim kavramini sanatin giindemine yerlestirmistir. Tiiketim olgusu hem 6zgiin anlamiyla hem de metafor
olarak giincel sanat icerisinde yerini alirken, degisen diinyanin degisen goriintiisii gercekligi kavramdan imgeye dogru
soyutlamistir. Sanat ve sanat eserleri de ¢agin kaygan zeminine ayak uydurmus, tiikketim olgusu yeni ¢agda tiiketilen
tiketim gercekligiyle yer degistirmistir. Enformasyon biiyiik bir hizla diinyay1 degistirmeye devam ederken, 20.
ylizyilin avangard teknikleri 21. yilizy1l diinyasinin bilgisayar ara yiizlerine doniismiis, sanat yepyeni bir mecrada yeni

diinya diizeninin bir pargasi olmaya dogru (zorunlu) bir degisim yagamuistir.

Kiiresellesme olgusu degisen diinyanin yeni dili olarak bugiin giiniimiiz toplumlarinda pek ¢ok alanda olumlu ve
olumsuz sonuglari ile birlikte giindemde olan 6nemli bir konudur. Kiiresellesme 6ziinde bir biitiinlesmeyi ifade eder, bu
biitiinlesme diinya iizerindeki topluluklarin ortak karar alma siireclerini, ortak sorun ¢ézme eylemlerini, benzer politik
goriislerini, yakin kiiltiir yonetimlerini, ekonomik ¢ikarlari, toplumsal goriisleri tanimlar. Enformasyonalizmin giderek
kapitalist yonetim biciminin yerini aldig1 giiniimiiz toplumlarinda yeni bir paradigma degisimi yasanmakta ve eski
degerler, diisiince bigimleri, iletisim yontemleri zamanla degisime ugrayarak yerlerini bilgi merkezli yeni bir evrensel
cerceveye birakmaktadir. Her yeni paradigma kaymasi pek cok alanda kokli degisimi de beraberinde getirir. Bu
degisim ve donisiimii deneyimleyen alanlardan biri de elbette kiiltiir ve sanattir. Sanat da kiiresel diinya goriisiiniin
kiiltiir politikalart dahilinde kendi payini almis, gerek diisiinsel gerek bigimsel yeni bir gergeklik kazanmis, ayrigmis,

parcgalanmis, gelenege sarilmis, yeniye saldirmis, yeni gerceklik yeni bir estetik dil yaratmistir.
Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Enformasyonalizm, Tiiketim Olgusu, Cagdas Sanat, Postmodern Kiiltiir.

THE GLOBALIZED WORLD AND THE NEW AESTHETICS: METAPHORICAL REFLECTIONS ON
CONTEMPORARY ART

Abastract

The globalizing world, the changing perception of reality have also caused the concepts of art, artist and artwork
to change, the concept of postmodernism has replaced modernist thought, and the speed phenomenon of the
informationist society has placed the concept of consumption on the agenda of art. While the phenomenon of
consumption takes its place in contemporary art both in its original meaning and as a metaphor, the changing image of
the changing world has abstracted reality from concept to image. Art and works of art have also kept up with the
slippery floor of the age, and the phenomenon of consumption has been replaced by the reality of consumption in the
new age. While information continues to change the world at a rapid pace, the avant-garde techniques of the 20th
century have turned into the computer interfaces of the 21st century world, and art has undergone a (forced) change to

become a part of the new world order in a brand new medium.
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The phenomenon of globalization, as the new language of the changing world, is an important issue on the
agenda in today's societies with its positive and negative consequences in many areas. Globalization essentially
expresses an integration, this integration defines the common decision-making processes of the communities around the
world, common problem-solving actions, similar political views, close cultural managements, economic interests, social
views. In today's societies, where informationalism is gradually replacing the capitalist mode of administration, a new
paradigm shift is taking place and old values, ways of thinking, and communication methods are changing over time,
leaving their places to a new information-centered universal framework. Each new paradigm shift brings with it radical
change in many areas. Of course, one of the fields that experience this change and transformation is culture and art. Art
has also taken its share within the cultural policies of the global worldview, gained a new intellectual and formal reality,
disintegrated, fragmented, embraced the tradition, attacked the new, and the new reality created a new aesthetic

language.

Keywords: Globalization, Informationalism, Consumption Phenomenon, Contemporary Art, Postmodern

Culture.
1.Giris

Aragtirma kapsaminda oncelikli olarak kiiresellesmenin evrensel anlami incelenerek, kiiresellesme olgusunun
sanata yansimalarinin neler oldugu degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda toplumsal yapilar ve diisiince sistemleri
incelenecek, degisen toplumsal sistemler dahilinde (kapitalizm, enformasyon toplumu) her anlamda (bigimsel yapi,
kurgusal siireg, sanat yonetimi, galeri diizeni vb.) sanatin gegirdigi bagkalagim ve sanat¢inin deneyimledigi gergeklik
(dis diinya realitesi) boyutlari ele alinarak giiniimiiz ¢ok kiiltiirlii toplumlarinda sanatin yeri sorgulanmaktadir. Ardindan
kiiresellesme olgusuna farkli donemlerden oOrnekleme alinan sanat¢ilarin yaklagimlari hem bigimsel (metaforik
anlamiyla) hem de diisiinsel (elestirel kurgu yoluyla) olarak incelenmektedir. incelemeler sonucunda sanatin giiniimiiz
toplumlariin yeni gercekligi icerisinde bulundugu konum ge¢misten giiniimiize biitiinsel olarak ele alinip

belirginlestirilmesi amaglanmaktadir.
2. Kiiresellesen Diinya ve Yeni Gerc¢eklik

Tarihsel siire¢ i¢inde yasamin varolus kosullart dogrultusunda toplumsal yapilar, yonetim sekilleri, diisiince
bigimleri, kiiltiir olgusu siirekli bir degisim, baskalasim ve yenilenme yasamis, bu doniigiimiin temel dinamigi ise
toplumsal paradigma degisimleri olmustur. Var olan yagant1 bigimlerinin, inang sistemlerinin, politik iligkilerin yagsanan
donemin bireysel ve kitlesel olarak ihtiyaclarini karsilayamamasi sonucunda bir paradigma kaymasi yasanir ve degisen
diinyanin yeni degisen dilinin goriiniirliik kazanmasinin yaninda eski degerler de yeni paradigma icerisinde yeni
anlamlar, yeni kimlikler, yeni diigiince bigimlerine doniigiir. Bu paradigma degisimleri de 6te yandan diger tiim
alanlarda yasanan yetersizligin hem bir nedeni hem de bir sonucudur. Matbaanin icadinin ardindan basili medyanin
¢ogaltilmasi ve bilginin ulus simirlart igerisinde dolasima girmesi tarihsel, toplumsal ve kiiltlirel degisimin 6nemli bir
basamagi olarak kabul edilebilirken, 19. yiizyilda kapitalizmin yerini 20. ylizyilda geg¢-kapitalizme ve devaminda
enformasyonalizme birakmasi da bu anlamda bir paradigma degisimi olarak goriilebilir ve bu yeni evrensel gergekligin
en belirgin karakteri kiiresellesme olgusu iizerinden anlamlandirilabilir. Bu yeni toplumsal ve tarihsel kosullar internet
teknolojilerinin gelismesi ile birlikte bilginin ulus sinirlart digina ¢ikarak kiiresel dolagima girmesini, evrensel nitelik
kazanmasini, zaman ve mekanin sinirlarinin ortadan kalkmasini, toplumsal yeni diizenlemelerle birlikte ekonomik

iliskileri ve kiiltiiriin yeni boyutlarini da temsil etmektedir.

Kiiresellesme literatiirde farkli anlamlartyla birlikte yer alirken kavrama yonelik yapilan farkli tanimlamalar
cogunlukla dort olgu (ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel) {izerinden gergeklestirilmektedir. Bununla birlikte
kiiresellesme olumlu ve olumsuz sonuglar1 agisindan degerlendirildigi gibi ¢ogunlukla ekonomik bir kavram olarak ele

almmistir. Ancak {izerinde durulmasi Onemli olan diger bir yonii de kiiltiiriin kiiresellesme sonucunda ve
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kiiresellesmenin etkisiyle degisen bigimsel ve sdylemsel karakteridir. Kiiltiirii toplumsal yagamin bir alan1 olarak kabul
eden Demir’e gore; “kiiresellegsme toplumsal hayatin biitiin alanlarinda, geleneksel mekana bagli kosullardan ¢oziilme
stirecini ifade eder” (2001: 75). Geleneksel mekanin yerini giiniimiiz enformasyon toplumlarinda dijital platformlarin ve
internet teknolojilerinin uzamsal ger¢ekliginin aldig1 yadsinamaz bir gercekliktir. Boylelikle bilgi uluslararas1 dolagima
girerek kiiresel bir boyut kazanir, dil ulus siirlari digina ¢ikar, iiretim (ister toplumsal ister kiiltiirel olsun) dinamik ve
etkilesimli bir yaratim halini alir. Etkilesim kavrami karsilikli iliskileri tanimlarken Giddens’a gore kiiresellesme de
“artan karsilikli iligkileri ve bu iliskilerin sadece ekonomik degil toplumsal, kiiltiirel ve politik alanlarda da etkili
olmasimi” ifade etmektedir (2000: 67; Celik, 2012: 59). Ote yandan Kepenek’e gore kiiresellesme, “bilim ve teknoloji
alaninda ortaya ¢ikan gelismelerin bir sonucu olarak, kapitalizmin yasamakta oldugu nitelik doniistimiidiir” (1990: 26).
Bu anlamda kapitalizmin nitelik olarak degisimi ve yerini enformasyonalizme birakmasi, kiiresellesmenin hem dogal
bir sonucu hem de teknolojik degisime neden olan etkenlerden biri olarak kabul edilmelidir. Bu dogrultuda 21. yiizyilin
hemen her alanda yeni bir gergekligi temsil ettigi, liretim-tiiketim siireclerinden ekonomik ve politik iliskilere, sosyal ve
kiiltiirel yaratim dinamiklerinden toplumsal kosullarin yeniden diizenlenmesine kadar ¢ok boyutlu bir dinamizm

yarattig1 goriilmektedir.
2.1. Kiiresellesmenin Kiiltiirel Boyutlari, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi ve Sanatin Yeni Dili

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutlarina bakildiginda konuya iki ana perspektiften yaklagsmak dnemlidir. Bunlardan
ilki kiiltiirlerarasilik kavramu ile iligkili olarak sorgulanabilecek olan heterojenlik yoniiyken digeri belirli bir bolge
dahilinde ele alinabilecek degisim ve baskalasim etkisidir. Konu elbette kiiresellesmenin hem nedeni hem sonucu olarak
¢ift yonlii ele alinmalidir ki kiiresellesme sonucunda kiiltiir hem degisim yasamis hem de kiiltiiriin degisimi, etkilesimi
ve etkileri kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran etkenlerden biri olmustur. Ornegin Giddens’a gore kiiresellesme; “dogrudan
modernlesmenin bir sonucu” olarak goriiliirken s6z konusu modernlesme bat1 etkisinde gelisen bir degisim olarak kabul
edilmistir (Giddens, 1998: 66; i¢li, 2001: 165). Bu y&niiyle tek bir merkezden yayilan bir olgu olarak degerlendirilmistir
ki Taylan ve Arklan’a gore de; “kiiresellesmenin yeni olan Ozelligi, dnceye nispeten kiiltlirin — O6rnegin, yasam
tarzlarinin ve tiiketim kiiltliriniin- belli bir merkezden hizla akiskanlik gdstermesi, yayginlagsmasi ve yogunlasmasidir”
(2008: 88). Diger yaklasim kiiltiirlerarasi etkilesimin kiiresellesmenin ortaya ¢ikmasina neden olduguna yoneliktir ki bu
yoniiyle hem bir homojenlik hem de heterojenlik s6z konusudur; farkli kiiltlirler toplumsal-teknolojik gelismelerin
etkisinde tek bir mekanda bir araya gelebilmekte, “kiiresel kiiltliriin bu tiirden yogunlasmasi ve akigskanligiyla ulusal
farkliliklar ortadan kalkmakta” (Wallerstein, 1998: 129), “diinya kiiltiirel olarak, anlam sistemlerinin ve simgesel
bicimlerin aktarimindan dolay: tek bir mekan haline gelmektedir” (Hannerz, 1998: 139; Taylan ve Arklan, 2008: 88).
Bununla birlikte kiiresellesme olgusu ile ilgili yerellik-evrensellik tartismasi baglaminda unutulmamasi gereken bir
diger konu kiiresellesmenin homojenlik 6zelliginin yerel olan1 digslamadigi, onun yerine i¢ i¢e ge¢mis bir yerellikler
toplamu yarattigidir. Kiiresel aglar, dijital platformlar, internet teknolojileri, sanal medya tiim bu yerellikleri farkli
konumlardan ulagilabilir kilarken, her birinin kendi &zerkliklerini de korur ve yerelin evrensellesmesi yalnizca
etkilesimin dogast geregidir. Kiiresellesmenin kiiltiir perspektifine “evrenselin yerellesmesi, yerelin evrensellesmesi”
perspektifinden bakan Kahraman’a gore; “kiiresellesme, Bati metafiziginin tizerine oturdugu ikili karsitliklarin asildigt
ve ¢ogulcu bir siirecin dislamaci olmayan bir izdiistimiiniin ortaya ¢iktig1 bir donem” olarak tanimlanir (2005: 207). Bu
anlamda baslangigta -teknolojik ve toplumsal doniisiimlerin kaynagi anlaminda- Bati merkezli bir dagilim olarak
goriilse de bugiin kiiltiirel perspektiften bakildiginda her tirlii kisitlama, elestiri ve diisiinsel gelisimin Gtesinde
kiiresellesmenin evrensel bir dinamizmi tanimladigi anlagilmaktadir. Bard ve Sdderqvist’in de tanimladigi gibi;
“toplumun artan karmasikligi insanlarin gitgide daha akilli olmalarinin bir sonucu degildir, tersine iginde
bulundugumuz ortamin daha akilli olmasinin bir sonucu olarak goériilmelidir. (...) Toplumsal gelisim en nihayetinde bir

iletisim meselesidir ve dolayisiyla bilgi teknolojileriyle ilintilidir” (2015: 72).

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutlarinin ekonomi temelli agiklamalarina bakildiginda ise konu biraz daha karmagik

hale gelir. Ekonomi merkezli bir yaklagimla evrensellik-yerellik tartigmasi yeniden ele alindiginda toplumlarin kiiltiirel
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anlamda -yasam bicimleri ve begeni yargilari bakimindan- giderek ortak bir zeminde bir araya geldikleri
gozlemlenebilirken, karsit perspektiften topluluklarin 6znelliklerinin de daha belirgin olarak ortaya c¢iktigi
tanimlanabilir. Ekonomik agidan gelismis- az gelismis tilkeler karsitliginda kiiresellesmenin gelismisligi elinde tutan
iilkeler tarafindan yonlendirildigi bir gercektir -ancak konu yine kapitalist sermaye agisindan ele alinmalidir; giiniimiiz
enformasyon toplumunda bilginin iktidarliginda gelismislik 6l¢iitii degismistir. Kiiresellesme ile birlikte kiiltiiriin de bir
anlamda Ozellestirilmesi s6z konusudur ancak tanimlanmis oldugu gibi aym1 zamanda bu Ozellesme (ya da
evrensellesme) icerisinde tikellesme (yerellesme) ve ayrilma da yadsinamaz bir gercekliktir. Konuya sanat 6zelinde
bakildiginda genel bir degerlendirme ile kapitalist toplumlarin sanatinin belirli bir bigimsel kaygi ya da estetik bakis
acisinin pesinde ortak bir deneyimi paylastiklar1 goriiliirken, ge¢ kapitalist toplumlar (20. ylizyilin ikinci yarisi-
Ozellikle Amerika’nin sanat alaninda 6nemli atilimlari ile birlikte sanat piyasasinin gelisimine ydnelik izlenen
politikalar) tiiketim kiiltiirii ve postmodern toplum diizeni kavramlar1 ekseninde ¢ogulcu yeni bir kiiltiir ortaminin
dogusuna isaret eder. Sanatin piyasa ekonomisi ile i¢ ige gecmesi ve Ozellesmesi, miize ve galerilerin kiiltiir {irinlerini
himayesine alarak kiiltiirii evrensellik adi altinda ekonomik bir meta nesne haline getirme siireci de ayni donemde
ortaya ¢cikmistir. Bu ayni zamanda kiiltiiriin tiiketilmesi anlamina da gelir ki tiiketim kiltiirii kavrami; “(...) estetik
duyarliliklarin tiiketim faaliyetleriyle birlesmesine isaret eder” (Featherstone, 2000; Yardimci, 2005: 44). Bu anlamda
modernist bigimlendirme anlayiglarinin yerini alan postmodern séylem bigimleri ve ifade yontemlerinin popiiler kiiltiir
etkisinde yeni bir sanat ortamini sekillendirdigi ve kiiresellesmenin de etkisiyle bu kapsamda tiretilen kiiltiir iiriinlerinin
evrensel bir boyuta tasindig1 goriiliir. Kahraman’in da tanimladig: gibi; “modernite sanati bir bilgi nesnesi konumuna
getirir ve onu kendi i¢inde kendi iistiine kapatirken, (...) 1990’larin iirettigi sanat modernist sanattan ¢agdas sanat
baglaminda 6nemli bir kopusa taniklik etmeye baslamistir” (2005: 207-208). Bu kopus kiiresellesmenin etkisiyle oldugu
kadar, kiiresellesmenin kendisi de ayni donemlerde yeni bir boyut kazanmus, iletisim teknolojilerinin ve internet
aglarinin sanal gercekliginde karmasik bir iliskiler ag1 ile sekillenen kiiltiirlerarasi yeni bir enformasyon toplumu ortaya

¢ikmuistir, “bir anlamda kiiltiir ve enformasyon i¢ ige gegmistir” (Tayllan ve Arklan, 2008: 93).

Kiiresellesmenin kiiltiirii 6zellestirmesi olumsuz sonuglar dogurmakla birlikte tarihsel kosullarin dogal bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan bu siirecin sanat ya da daha genel anlamda kiiltiir {izerinde olumlu etkileri de olmustur -bagta
da belirtildigi gibi etkilesim karsilikli ve ¢ift yonliidiir. Elbette ekonomik anlamda degerlendirildiginde kiiltiir belirli
sermaye sahiplerinin himayesi altina alinabilen ve alinip satilabilen bir olgu olma yolunda ilerlerken, ayn1 zamanda
iletisim agisindan bakildiginda teknolojinin gelisimi ile kiiltiirlin bicimlendirme anlayiglarinin ¢esitlenmesi, zaman ve
mekandan bagimsiz bir konum elde etmesi, aglar yoluyla diinyanin her yerinden erisilebilir hale gelmesi ve en dnemlisi
yeni sanat alanlarmin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur. Manovich’in (2002) de tanimladigi gibi kiiresellesme
sonucunda diinya biiyiik bir hizla donlismeye ve biitinlesmeye devam ederken, modernizmin biiyiik anlatilart yerini
postmodernizm ve yeni medya teknolojilerine (multimedya yazilimlari, sinematografik teknikler, dijital sanat
iretimleri, hareketli medya teknolojileri vd.) birakmis, sanatin alisildik formlari, sdylem ve bigimlendirme anlayiglari

yeni diinyanin degisen diline ayak uydurmustur.
2.2. Kiiresellesmenin Cagdas Sanata Metaforik Yansimalari

Buraya kadar yapilan inceleme kiiresellesmenin ne olduguna, kiiresellesmenin toplumsal sistemler, degisen
paradigmalar kapsaminda nasil degerlendirildigine, hangi etkenler sonucunda olustuguna ve nelerin tetikleyici
olduguna, kiiltiir alaninda nasil etkiler biraktigina ve sanati ne Slgiide degistirdigine, kiiresellesme ve c¢agdas sanat
iliskisine, ¢cagdas sanat ile modern sanat ayrimina dair agiklamalar sundu. Bu boéliimde kiiresellesme olgusunun sanat
alaninda yansimalarina drnekleme alinan galigmalar {izerinden bir inceleme yapilmaktadir. Ancak bu inceleme sanatin
metaforik yaklasimi ile smirli tutulmaktadir. Ornekleme alian ¢alismalar kiiresellesme olgusunu kavramsal boyutta ele
alan ve bigimsel olarak ona gonderme yapan kurgusal yapida olmakla birlikte, dogrudan degil dolayli bir anlatim sz

konusudur.

536



Gorsel 1. Mona Hatoum, Hot Spot (Sicak Bdlge), 2016, Tate Modern

Kiiresellesmenin tiim olumlu ve olumsuz anlamlariyla 6ncelikli olarak bir birlesmeyi, biitiinlesmeyi ifade ettigi
goriildi. Bu birlesme tiim uluslarin sosyolojik, politik, ideolojik ve kiiltiirel anlamda tek bir ¢ati altinda bir araya
gelmesini ve dolayistyla metafizik anlamda sinir algisinin ortadan kalkarak ortak degerler toplamina igaret etmektedir.
Basindan beri vurgulandigi ve Erdogan'in da ifade ettigi gibi (2015: 78); "(...) toplumsal ve ekonomik doniisiimler her
zaman bir bi¢gimde sanatta yansimalarini bulurlar. Ya da sanatsal doniigiimler toplumsal ve ekonomik yansimalar
olustururlar". Giiniimiiz toplumlarinin yasadig1 yeni gergekligin sanati hangi yonlerde degistirdigine gecmis bdliimlerde
deginildi. Bu etki ¢cok yonli farkli etkenlerle bir aradayd: ve sanatgilarin da bu anlamda kiiresellesme olgusunu gerek
bi¢imsel gerekse ironik sdylem dahilinde kendi yasamsal degerleri ve kiiltiirel kodlar1 kapsaminda ele almalari
kagmilmazdi. Bu anlamda Mona Hatoum'un "Hot Spot (Sicak Bolge)" (Gorsel 1) isimli caligmasi gergekligin
degisimine paralel karsitliklarin bir araya gelmesini yansitmasi bakimindan dnemli bir mekansal yerlestirme 6rnegidir.
Kiiresel bir sistem kiiresel bir form iizerinde neon 1siklarin smirlart belirginlestirdigi bir diizenleme ile sunulmustur.
Calismanin kendisinde kullanilan kirmizi neon ve mekanin kirmizi aydinlatmasi birbiri igerisine gegmis ve
biitiinlesmistir (ki bu da aslinda kiiresellesmenin biitiinlesme algisina géonderme yapmaktadir). Dolayistyla biitiinsel
olarak caligma (enstalasyon ve mekan), tiim diinyay: (isminden de anlasilacagi gibi) bir tehlike bolgesi olarak sunar.
Oziinde "hot spot" kavrami sinir bolgelerinde askeri ya da sivil karisiklik anlamina gelir ve bir diinya haritasi iizerinde
isaretlenmis sinirlar ile aslinda kiiresel bir realitenin bu kargasaya yol agtigi algisi yaratir. "Stirekli ¢atisma ve
huzursuzluk i¢inde uyanan diinya"y1 betimleyen Hotaum ¢alismasinda, aslinda gergek bir diinya {izerinden bu ¢atigma
ve ¢eliskinin tek bir bolge degil, biitiinsel olarak varolus gercekligi tizerinde gelistigini, bunun yaninda aslinda kiiresel
boyutta bu karmasaya tiim diinyanin ayak uydurdugunu gorsel yolla ifade etmektedir (TateShot, 2011). Bu ¢aligma ayn1
zamanda evrensel bir gerceklik icerisinde sinir olgusunu da sorgulamaktadir. Icinde yasanilan bir gerceklik olarak bu
diinya bir kafes goriiniimiine sahiptir; tiim uluslar, sosyal yapilar, ideolojik diisiinceler, farkli kiiltiirler ve farkli ulusal
degerler bu kafes icerisine hapsolmus, evrensellik ve kiiresellik olgusu baglaminda bir araya gelmeye zorlanmigtir. Bu
anlamda yasanan karmasa ve yeni toplum yapisinin getirdigi yeni diinya diizeni yalniz ulusal sinirlarla ve smir bolgeleri
ile sinirli degil, kiiresel bir boyut kazanmistir. Sergilenen calismada yeniden yaratilan kiire formu yoluyla da aym
zamanda, bu kavram ve olaylarin dongiisel bir siireklilik izledigi, i¢inden ¢ikilmasinin miimkiin olmadigi ve hizla

donen, hizla degisen degerler arasinda diinyanin bu gergeklige ayak uydurdugu diisiincesini de yansitmaktadir.

Icinde yasamlan diinyanmn farkli boyutlarda catigmalari ve celiskileri, toplumsal olaylar, toplumsal cinsiyet
rolleri, ulusal degerler, birey ve siyaset, beden ve diinya gercekligi arasindaki iligki gibi konular1 kavramsal boyutta ele
alarak yeni ii¢ boyutlu yerlestirmeler yapan Hotaum, ortaya koydugu calismalarda aslinda bireysel algilaminin
yansimalarini sunarken, bu ¢alismalar ayni zamanda siyasi ve toplumsal olmaya dogru da yon degistirmistir. Bu
yonilyle (kisisel olani asarak evrensele ulagsma) 6ziinde bilinen gergeklikleri bilinmeyen karanlik yonleri ile yeniden
inga eder ve bir anlamda 21. yiizyilin siirrealizmini yaratir. Ortaya konulan ¢alismanin bireysel perspektiften sunulmasi
ancak toplumsal bir goriiniime ulagmasi gibi, yaratilan etki de kigisel olmakla birlikte toplamda kiiresel bir anlam
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yiiklenmektedir ve bu icinde yasanilan cagin (enformasyonalizmin) hiz olgusu ve eklektik yapisi ile de

biitiinlesmektedir.

Kiiresellesme olgusu baglaminda ele alinan diger dnemli sanat¢i hem ortaya koydugu kavramsal islerinin
evrensel dili hem de evrensel kimligi ile Ayse Erkmen'dir. Bu yazinin yaratim siirecinde yukarida incelenen Mona
Hatoum ile ayni sergide (Displacement /Entortungen) Modern Sanatlar Miizesi, Leipzig'de ¢alismalar1 yer alan sanatci
Tirkiye'de kavramsal sanatin oncili isimlerindendir. Caligmalarinda kendi bireysel ve toplumsal yargilarindan yola
cikarak drettigi islerini mekanla bir araya getirerek mekana ve iginde yasanilan c¢evreye, dogaya, topluma yeni bir
yorumlama getirir. "Mekan1 deneyimlenebilir kilan ¢alismalari, belirli bir bigimsel dil olusturma kaygisindan uzaktir.
izleyiciyi miize salonu, galeri vitrini, sergi mekanlar1, park, nehir, meydan gibi farkl1 ortamlarin fiziksel, grsel, sosyal
ve psikolojik boyutlariyla derin bir diyaloga davet eder" (Anonim, 2017). Bu anlamda ulusal olan kavram ve olgularin
mekan icerisinde izlemlendiginde, aslinda kiiresel bir boyutta var olduklarina, smirlarin &tesinde ayni degiskenlerin
ayn1 bakis agisindan ancak farkli bigemsel yapi ile yorumlandigina da dolayli yoldan isaret eder. Ancak bu gdsterim
sanatg1 tarafindan dogrudan hedeflenen bir amagsallik degildir, izleyicinin algilam boyutunda ulastig1 bir gergekliktir.
Zaten siirekli degisen imgeler ve soyut diisiinceler diinyasinda gelinen noktada bugiin bi¢imsel bir sunulu gergekligin
bir anlami da yoktur. Ortadaki gerceklik hizla degisen bir gercekliktir ve 2010 yilinda DrimArt Galeri'de sergilenen
kiire formunda yer alan ¢alismasi "Cevrili" (Gorsel 2) gibi dongiisel ve gelip gegici bir etkiye sahiptir. Bunun yaninda
enformasyon toplumunun 6ziinde yer alan hizla degisen ve giderek eskiyen kaygan zemin olgusunun dolayl yoldan bir
etkisi olarak Erkmen'in ¢aligmalarinda; belirli bir karakteristik malzeme kullanimi, kurgusal bir siireklilik, bigimsel
devamlilik yoktur. Caligmalar ne estetik bir amaca yoneliktir, ne de belirli bir mesaji1 dogrudan izleyene aktarir. Sanatg1
kimligindeki bu o6zelliklerin de aslinda Erkmen'in sdylem dilinin kiiresel kiiltiiriin bir pargast oldugunun

gostergelerindendir.

Gorsel 2. Ayse Erkmen, Cevrili, 2010, DrimArt Galeri, Istanbul, Kurator: Heinz Peter Schwerfel

Bu calismasinda "Cevrili" (Gorsel 2), kirmizi kurdelelerle kaplanmis olan epoksi malzeme kiiresel bir form
haline gelmistir. Hem galerinin yiizeyine yerlestirilen bitmis ¢aligma, hem de kullanilan malzemenin 6zelligi ile de
dogrudan bir anlatim sunmasa da arastirma kapsaminda kiiresellesme olgusuna génderme yapilabilir. Oncelikle epoksi,
sivi halden kat1 hale gegen ve sertlestirilerek ¢ok farkli alanlarda kullanilabilen bir malzemedir. Yerlestirmede kullanilan
kurdeleler ise yumusak ve gecirken yapisiyla bu forma tam bir tezatlik olusturur. Bu yoniiyle kiire formunu olusturan
epoksinin i¢inde yasanilan toplumun kat1 realitesine, evrensel diline, kiiltiir politikasinin yozlastirilan sanat sdylemine
gonderme yaparken, onu g¢evreleyen kurdelenin etrafinda var olan tiim baskilara, ayrimlara, karsit diisiince ve diinya
goriislerine ragmen sanatgr kimliginin ve yarattif1 sanat eserinin esnek formuna yogunlastigi yorumlanabilir. Bunun
yaninda kiire formunun galerinin ortasina rastgele birakilmis, yuvarlanarak suan var olan yerini kendi belirlemis gibi
duran yerlesimi Heidegger'in sanat felsefesinde! yer alan "dasein"in firlatilmisligina da metaforik boyutta gonderme

yapar. Heidegger felsefesinde dasein insan varligi, varolus i¢inde bireydir ve dasein yasamin igine firlatilmistir, onun
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gelgitleri, ¢alkantilar1 ve akintilariyla siiriiklenir. Yasamin i¢inde ona firlatilan seylerle de miicadele halindedir.
Dolayistyla farkli yagamsal degerlere sahip olan varlik, farkli kogullarla karsilagir ve kendi 6zgiil tepkilerini verir (Bolt,
2015: 29-31). Tipk: galerinin ortasina firlatilmis olan Erkmen'in "kiire"si gibi. Tipk: kiiresellesme igerisinde sosyal,
toplumsal, politik ve kiiltiirel olgularin deneyimledikleri yeni gergeklik, bireylerin yeni var olus kosullar: gibi. Elbette
tek bir kiire formu tizerinden kiiresellesmeye dair bu denli yorum yapmak belki sakincali, belki ger¢ekdisidir. Ancak
icinde yasanilan bilgi toplumunda, bu toplumun hiz olgusu kapsaminda enformasyonun yarattig1 sonsuz olasiliklar ve
yorumlar diinyasinda elbette bireyin gdziiniin oniindeki diinya da degismektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi sanat
nesnesi yaraticisinin ona yikledigi anlamm da disina ¢ikarak bir galeriye yerlestirildiginde izleyici tarafindan
tiiketilerek dretilir hale gelmistir. Bu da sanat izleyicisine karsisindaki eseri yorumlama konusunda sonu olmayan bir
Ozgiirlik ortam1 saglamigtir. Bu yaklagim, kiiresellesmenin kiiltiir politikalarinin hem bir sonucu hem de ona neden olan
/onu hazirlayan etkenlerden biridir. Dolayisiyla diyalektik bir iliski s6z konusudur. Ayn1 sergide yer alan Sarah Morris'in
calismas1 da (Gorsel 2-sag duvar) sehrin farkli imgelerini dairesel formlar ve farkli renklerle betimlemis, mimariyi ve
iic boyutlu formlar iki boyutlu ylizeye indirgeyerek Erkmen'in ¢aligmasiyla uyumlu bigimsel ve soyut bir ifade dili
kullanmistir. Bu yoniiyle de kiiresellesme olgusunun iletisim boyutunun bir yaniyla sinirlari ortadan kaldirip diinyanin
bir ucundan digerine tiim yiizeylerini erisilebilir kilarken, diger yoniiyle farkli diisiince yapilarini, ideolojik sdylemleri,
farklr kiiltiir olgularin1 bastirmaya yonelik tek bir politika izlemesini tek bir forma indirgenmis (dairesel form) ¢ok

¢esitli mimari bigimlerle ifade etmistir.

Gorsel 3. Ceal Floyer, Mirror Globe, Ready-made mirror ball in modified globe stand, 2014, Milano

Ceal Floyer'in ¢aligmast "Mirror Globe" (Gorsel 3) ise, kiiresellesmenin popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii boyutunu
yansitmaktadir. S6z konusu caligma ve ayni sergide yer alan diger ¢alismalari sanat¢inin minimalist Gslubu, ironik
sOylem dili ve bu bicimsel dil ile iliskili ses, 151k, video ve yerlestirmelerinin goriiniiste dnemsiz ve degersiz olarak
algilanan (dis diinyada) nesnelerin bir sanat nesnesine doniistigiinde nasil anlam ve baglam degistirdigini, nasil yeni
gdrme bigimleri yarattigini ve mizah olgusunu nasil enformasyon toplumunun yeni gergekligine tagidigini izleyiciye
yansitmaktadir. Floyer'in ¢aligmasini kiiresellesme olgusu ve kiiresel sanat baglaminda incelemeye gegmeden Once
modernist diislincenin ylice sanat olgusunun postmodern sanat baglaminda nasil ironi, pastis gibi olgularla yer
degistirdigi hatirlanmalidir. Cagdas sanat ge¢misin mitlerini kendi mizahi diliyle yeniden yorumlamig ve popiiler
kiiltiirtin ikonlar1 yeni sanatin bigimsel dilinin bir parcasi olmustur. Cauquelin'in de belirttigi gibi; "Cagdas sanatin
gercekligi eserin nitelikleri disinda, iletisim agmda yol agtig1 imajda olusur" (2005: 67). Iletisim olgusu sanat
baglaminda hem nesnel gergekligi ile var olurken, hem de geg¢misin toplumsal ve kiiltiirel 6gelerinin gliniimiiz

toplumlarina ve sanatina tasinarak bir kdprii islevi gérmesi ile var olabilir. Bu anlamda Floyer'm ¢aligmasi bir disko
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topunun kendi gercekliginden ya da kiiltiirel imajindan koparilarak, yeni bir gergeklik igerisine yerlestirilmesi ve
zaman-mekansal bir evrenselligi temsil etmesi gibi iligkisel bir ¢izgide yer almaktadir. Bu iletisim boyutu belirtildigi
gibi gegmis - gelecek arasindaki iligki olabilecegi gibi, farkl kiiltiirler ya da farkli nesneler arasindaki baglam iliskisi de

olabilir.

S6z konusu ¢alisma (Gorsel 3), nesnel diisiinme ve algilama konusunda bilindik aligkanliklarin 6tesine gegmek
icin, ironi ile birlikte elestirel bir dil kullanir. Kullanilan disko topu pop miizigin dogup gelistigi 19. yiizyil sonlarina,
onun tiim popiiler kiiltiir imgelerine, 6zgiirliik diislincesine ve donemin degisen gergeklik algisina génderme yaparken,
kendi 6zgiil anlamindan ve amacindan uzaklastirilarak dénen bir diinya imgesine doniistiiriilmiis, topun iizerinde yer
alan aynalardan yansiyan 151k diinya lizerindeki kitalarin siirlarint degistirmis, yansimalardan dogan kendine 6zgii yeni

sinirlar ¢izmis, bu yoniiyle kiiresellesme olgusu {izerine izleyiciyi yeniden diisiinmeye zorlamistir.

froni kavrami sdzciik anlamiyla ortaya atilan bir diisiince, sdylem ya da davramigin onun kendi mantiksal
gegcerliligi icerisinde karsit diigiinceyi elestirel bir ifadeyle yansitmasi olarak tanimlanir. Bu anlamda ironi bir dilin
anlamim karsitin1 doguracak sekilde kullamnmdir (Giiltekin ve Tokdil, 2017: 144). ironik sdylemin sanatsal dilde
gorilintiisel gercekligi ilk olarak I. Diinya Savasinin ardindan yasanan bunalim déneminde, ikinci olarak 20. yiizyilda
gene savag sonrast Avrupa'sinda ortaya c¢ikan yeni paradigmanin ifade bi¢imleri olan sanat hareketlerinde goriintirliik
kazanmaktadir. Bu yeni gergeklik igerisinde ironik séylem dili sanat¢inin gergekligi aktarim bigiminde oldugu kadar,
ortaya ¢ikan sanat yaratimlarinin goriintiisel gergekliginin de ironik bir sistem igerisinde gostergesel sembollerle ifade
edildigi, yasamin karmasik ve anlamsiz kavram ve nesnelerinin sanatsal boyuta tasindiginda yeni bir anlam kazandig:
bir diizen sunmaktadir. Bu yeni yonelim kendi 6z anlammin karsisina Platon'un idea kuraminda oldugu gibi bir
yanilsama ve yeniden olusturulmus anlam oriintiisii yerlestirmistir. Modernist paradigmanin 6ziinde yer alan yenilik
diistincesi, postmodern dénemde elestirel bir anlami1 da beraberinde getirmistir. 21. yiizyil ise tiim kavramlari, imgeleri
soyut disiinceleri tepe taklak etmis, kendi sanat manifestosunu piyasaya sunmustur (!). Floyer'in bu calisma ile
yaratmaya c¢alistig1 etki de buna benzer bir durumdur. Kiiresel bir realitenin bir diskonun parlak ve giiriiltiilii etkisi gibi
cekici goriinen o bilindik sdyleminin altinda yatan olumsuz dilin yansitilmasi. Kiiresellesme getirdigi toplumsal
nitelikleri, kiiltiirel iliskileri, iletisimsel yenilikleri, teknolojik boyutlarinin yaninda, tiim diinya i¢in (disko topu gibi)
tiim gergekligi anlamsizlagtiran ve tiim degerleri yozlastiran bir yapiya da sahiptir. Bir diskonun ¢ekiciligine sahiptir,
ama tam da bu ¢ekicilikten dogan parlamanin kiire iizerindeki iilke sinirlarn1 ortadan kaldirmasi gibi yadsinamayacak

olumsuz bir dili de vardir.

Yayoi Kusama'nin ise ¢alismalarindaki tutku ve saplantili yaklagim big¢imi analiz edilmeden ironik sdylem dilini
¢oziimlemek ve bu dogrultuda kiiresellesme olgusunun sanatsal gostergelerine ulagsmak eksik ve/veya yanlig bir analiz
yontemi olur. Bu dogrultuda Kusama'nin galismalarinda goriilen belirgin tek bir dairesel formun tekrar eden ve birbiri
igerisine gegen goOriintlisii, sanat tarihinde pek ¢ok Ornegine rastladigimiz bir saplantinin ve biitiin sanatcilarda
gerceklesen bir siire¢ olan tutkunun gostergesidir. Tutku, tek bir formda olabilecegi gibi, yasamin farkli alanlarinda
farkli imgelere, kavramlara ya da farkli yasamsal unsurlara da takint1 seklinde gerceklesebilir. Zaten sanat¢inin zihnine
ya da diislinsel gercekligine yerlesen bir olgunun siirekli olarak zihni mesgul etmesi sonucunda yaratim siireci baslar ve
ortaya konulan ¢aligsma da bu tutkunun bicimsel kurgusudur. Bu anlamda Croce estetiginde sanatsal yaratimin olusum
basamaklar1 hatirlanmalidir2; Ona gore yaratma eylemi izlenimlerle baslar, bu izlenimler sanat¢inin kendisi etrafindaki
nesnel gercekliklerden edindigi gorsel ve isitsel deneyimlerdir. Bunlari zihin i¢in bir hammadde olarak tanimlayan
Croce, yaratma eyleminin ikinci basamagini ruhsal ve estetik sentez donemi olarak ifade eder ve burada sanat¢inin
zihinsel ayiklama siirecinin gergeklestigini, bu ayiklama siirecinin nesnel diinyay:1 6znel algiya indirgedigini ve bunun
sonucunda ifadenin ortaya ¢iktigini soyler (Turgut, 1993: 43). Burada konumuz kapsaminda bizi ilgilendiren basamak
yaratim siirecinin gergeklestigi bu ikinci basamaktir. Yani aslinda sanat eserlerinde belirgin olarak gézlemlenen saplanti
ve elbette her sanat nesnesinde var olan tutkulu {iretim siireci bu basamakta bigimlenir ve goriiniir kilinir. Saplanti

duygusu psikolojik bir siire¢ olarak incelendiginde ise bu diisiincenin birey disindaki diinyaya, nesnel gercekliklere ve
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bireyin kendi igindeki biling siireglerine karsi bilingli ya da bilingsiz sekilde gergeklestirdigi bir savunma mekanizmast
olarak ifade edilir. Madra'ya gore (2014: 45); "Saplantili diisiince (...) biitiin bagimliliklarin belirtilerinde oldugu gibi bir
gorevsizlik/islevsizlik igerir. Islevsizlik (...) gegmisteki ve gelecekti kayiplara odaklanmadir, (...) saplantili diisiince
korkudan beslenir, ama ayn1 zamanda korkudan korkmaktan dolay1 duyulan utangtan". Elbette bu diisiincenin nedenleri
ve psikolojik acilimlari derin arastirmalar gerektirir, ancak konumuz kapsaminda saplantinin bir savunma islevi
gordiigiinii bilmek yeterli olacaktir. Bu anlamda Kusama'nin calismalari Madra'nin da ifade ettigi gibi; "(...) sanat
iretimindeki nokta silsilesinin tutkulu feminist géndermeleri bir yana sinirsiz-sonsuz nokta imgesi benzersiz bir tutkuyu
isaret eder" (2014: 46). Kusama'nin c¢aligmalarinda bu nokta imgesi onun saplantili oldugu tiim degerler, diisiinceler,
yasam tarzlar1 ve i¢inde yasadigi toplumun, diinyanin dayattigi tiim zorunluluklarin bir araya gelerek tek bir imgeye
toplanmis halidir. Baslangigta bu imge segilen nesneler iizerine uygulanirken giderek bir galeri igerisinde birbirinin
aynist nesneler lizerinde karmasik bir gdstergeler diizenine doniismiis, bu da yetmemis ilk kez 1965'te bu noktalar
karmasasini aynalar yoluyla ¢ogaltma ve farkli bir boyuta tasima siirecini deneyimlemistir. Bu yolla aynanin yansitici
ylizeyleri fiziksel gercekligin agilmasinda ve nesnel varlik olarak ortaya koymanin imkansiz oldugu bir ¢oklukta tutkulu

yaratimini ve saplantili diigiinsel siirecini aktarmasina olanak tanimistir.

Gorsel 4. Yayoi Kusama, A Dream I Dream Retrospective, Parc La Vilette, Paris

Kusama'nin sanati hem yaratim siireci hem de sanatsal yaratiminda kullandigi imgeler bakimindan
kiiresellesmenin ve enformasyon olgusunun belirgin 6rneklerini sunmaktadir. Oncelikli olarak yaratim siireci
degerlendirildiginde ve eserleri yalnizca bigimsel olarak izlemlendiginde, kapitalist mekanizmanin seri tretim
olgusunun dogrudan gostergelerine sahip oldugu, 60'larin popiiler kiiltiir imgelerinin Linchestein'in ¢izgi romanlardan
esinlenen ¢aligmalarinda oldugu gibi tekrar eden bir diizende yer aldigi goriilmektedir. Popiiler kiiltiir ve kapitalist
toplum yapisinin, bireyleri tiiketime yonelttigi gibi Kusama'nin ¢aligmalar1 da noka imgesini sonuna kadar gotiirerek bir
anlamda tiikketmis gibidir. Yetmemis yansitma yoluyla bu imgeyi sanal gerceklik boyutuna tagimis ve aslinda yaratma
edimi boyunca onu tamamen ortadan kaldirmistir. Diger yonden nokta imgesi, televizyon ekranlarindan yansiyan ayni
rtiniin yiizlerce farkli reklam dili gibi siirekli devinen yeni bir gergeklik kazanmistir. Psikolojik agidan bu karmasik
toplum yapisint deneyimleyen sanat¢inin kendisine bdyle bir ¢ikis yolu bulmasi da elbette kaginilmaz bir siirectir. Bu
stireci postmodern toplumun yalniz sanatgilar1 degil tiim bireyleri yasamis, bunu farkli sanatsal, kiiltiirel ya da
toplumsal bigimlerde goriiniir kilmiglardir. S6z konusu toplumsal diizenin tikandig1 yer enformasyon toplumlarina gegis
siirecini yasayan giiniimiiz toplumlarinin yeni vizyonudur. Bu toplum yapisi ise kiiresel boyutta farkli sorunlarla, farkli

diistinsel stireclerle, psikolojik etkenlerle miicadele etmek zorundadir.

Kiiresellesme olgusu bakimindan giiniimiiz toplumlarindan Kusama c¢aligmalar1 degerlendirildiginde, yarattig1
imgenin ve ¢ok yonlii gergekligin, bu kez televizyon ekranlari degil, bilgisayar aglari yoluyla kiiresel boyuta tasinan
bilgi yogunlugunun, karmasasinin ve kirliliginin mecazi yansimalari oldugu anlagilir. Kiiresellesme sinirlari ortadan

kaldirdi, bilgiyi erisilebilir kildi, ancak Kusama'nin ayna yerlestirmelerinde oldugu gibi sanal gerceklik ve nesnel
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gergeklik birbirinden ayirt edilemez hale geldi. Bununla birlikte nesnel gergekligi elinde tutan bir bireyin, toplumun,
kiiltiiriin de elindeki gergeklik onu yakalamay1 basardigi anda bir yenisiyle degistirilir oldu. Dolayistyla diinyanin bir
ucunda yasanan bir toplumsal olay, ortaya atilan yeni bir kuram ya da bilimsel bir gelismenin ortaya atti81 yeni bir bilgi
her ne kadar diinyanin diger ucunda yasayan toplumlar tarafindan esit zamanda ayni boyutta erisilebiliyor olsa da, tam
da bu erisilebilirlik nedeniyle biiyiik bir hizla yerini yeni bilgiye birakmaktadir. Enformasyon ¢ag1 bu nedenle 6ziinde
kendi kendini otekilestiren bir yapiya da sahiptir. Tipki Kusama'nin tutkulu yaratiminin sonucunda ortaya koydugu
caligmalarin gergek olanla gergek olmayan arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirdig: (sanal gerceklik), tiim gercekliklere esit
mesafede yer aldig1 ve bir gergeklige dokunabildigin (bilgiye erisim) anda bilgisayar ekranlar1 gibi birbiri iizerine
acimlanan yiizlerce goriintiiniin iginde (yeni bilgi) erisim imkanim yitirme siirecine zorunlu bir geri doniis yasamak
gibi. Bu siire¢ 6ziinde olumsuz bir anlami igerse de, aslinda yagamsal siireklilikte her donemde deneyimlenen ve bilimin
baslangicindan beri gecirdigi siirecle aynidir; "Eski batil inanglar bir kenara itildiklerinde inancin yerini bilgi birikimi
alir ve insanligin yasamin anlamina iliskin tiim sorular1 bilim tarafindan yanitlanir. Sorun su ki, bilim kendi dogasi
geregi siirekli yeniden gdzden gegirilmektedir ve bunun sonucunda her hakikat yalnizca bir durum icin gegerli
olabilir" (Bard and Soderqvist, 2015: 75).

Michalengelo Pistolettonun "Mappamondo (Kiire)" (Gorsel 5) isimli yerlestirmesi onun 1966-68 yillar1 arasinda
gergeklestirdigi  performanslarmin bir {riiniidiir. Bu performanslarda Pistoletto, olusturuldugu dénemin haber
sayfalarindan olusan gazetelerle kapladig1 bir kiireyi Italya sokaklarinda kamuya acik bir yiiriiyiisle dolastirmustir.
Bunun sonucunda, sergilenecegi yere gelene kadar biiyiik bir kalabalikla birlikte yaratim kendi kendisini var etmis,
kitlesel bir olusum haline gelmistir. Bu ylirliylisin hem 1960'larin sonunda yasanan kargasayi yansitan haber
sayfalarinin kullanilmasi hem de bir gosteri niteligi tastyarak biiyiik bir kalabalig1 pesinden siiriiklemesi bakimindan
politik kapsami oldugu da sodylenebilir. Pistoletto eylem yoluyla yiirliylise dikkat ¢cekmis ve bu yliriiylisii toplumsal,
politik, ekonomik ve sanatsal hiyerarsileri sorgulamak icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu ¢alisma ayni zamanda

geleneksel sanat formlarina ve davranigsal normlara karsi bir eylem niteligi de tasimaktadir.

Gorsel 5. Michalengelo Pistoletto, Mappamondo (Kiire), 2015, (Walking Sculpture, 1966-68), deCordova
Sculpture Park and Museum, Lincoln, MA

Pistoletto'nun ¢alismasinda kiire dolagim kavramini temsil eder ve gazetelerin sayfalarindaki kelimeler ise
bilginin giiniimiiz toplumlarinda kiiresel boyutta dolagiminit ¢agristirir. Eylemden dogan eskime ve kirlenme; yasamin
akigini, zamanin gegigini yansitmanin yaninda, degisen gerceklik ve hizla eski bilgi halini alan enformasyonun da
gostergeleridir. Ayn1 zamanda sehrin bir ucundan baslayip diger ucuna (kiirenin yerlestirilecegi yere kadar) yapilan

yiiriiylis boyunca pek c¢ok insan eyleme katilmig ve kiireye dokunmus, onunla yiizlesmistir. Pistoletto'nun c¢alismasi
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(Gorsel 5); kiiresel toplum yapisinin bilgiye erisimi kolaylastirmasi (kiireye dokunma eylemi), ancak bu bilginin
belirtildigi gibi ortaya sunuldugu anda eski bilgi kategorisine girmesi (kiireyi saran gazete sayfalarinin kirlenip
parcgalanmasi), sinirlarin ortadan kalkmasi ve kiiresel tek bir toplum modelinin olugmasi (yiiriiyiise katilan toplumun her
kesiminden insan) gibi nitelikler bakimindan &ziinde kiiresellesme olgusunun sanat alaninda biitiin yansimalarina
sahiptir. Sergilenen eserin galeriye yerlestirilirken metal bir kiire formunun igerisine yerlestirilmesi de gene Mona
Hatoum'un incelenen ¢alismasinda oldugu gibi (Gorsel 1), diinyanin enlem ve boylamlarina génderme yaparak kiiresel

diinyanin sanat yoluyla yansitilmasina aracilik etmektedir.

Ancak daha derin anlamlarina yogunlasildiginda eylemin (yiiriiyiisiin) 6zgiir ve kendine 6zgii dogasi, galeriye
yerlestirildiginde kisitlanmis, metal bir kafes igine yerlestirilerek dokunulmazlik kazanmigtir. Oysa yiiriime eylemi
boyunca yiizlerce kisinin eli degmis, yaratim izleyici tarafindan siirdiiriilmiistiir. Ancak galeri duvarlart onun bu
erisilebilirlik algisim1 ortadan kaldirmis ve yine kamusal bir yaratim olmaktan ¢ikararak tek bir kisiye (sanatginin
kendisine) mal etmistir. Burada {izerinde diisiiniilmesi gereken Pistoletto'nun ¢aligmasinda sanatin nerede basladigi ve
nerede bittigidir. Bu elbette yanitlanmasi kolay bir soru degildir, temelde yaratimmnin Croce'nin estetik iizerine
sOylemleri hatirlandiginda diisiinsel basamakta bagladigi, izlenimlerle yogunlastigi, ifadeye doniistiigii, eylemin haz
duygusunu dogurdugu ve tiim bu siireglerin sonucunda sanat eserinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Oyleyse yaratim
Pistoletto tarafindan baslamis, onun sezgisel ve diisiinsel siireci yaratimi tetiklemistir. Daha sonra onun baslattigi ancak
toplumsal bir boyut haline gelen kitlesel iiretim siireci yaganmis, ardindan galeriye ulasan eser, i¢ine yerlestirildigi kafes
diislincesi ile gene sanatci tarafindan tamamlanmistir. Bunun yaninda Heidegger'in sanat felsefesi hatirlandiginda insan
varliginin (dasein), varolus i¢inde bireyin yasamin i¢ine firlatilmigligt ve bu firlatilmislik igerisinde konum alarak ileri
geri siiriikklenmesi, dongiisel bir siirekliligi deneyimlemesi gibi, kiire ger¢ekligi de yasamin icinde, yagamin kendisinden
yaratilmis ve sokaga ¢ikarilarak bicimsel yapisindan dogan eylemsel siirekliligi igerisinde konumlandirilmistir. Bunun
sonucunda varligin, onun yaratim siirecinde konumlanan bireyin ya da bireylerin kendi 6zgiil tepkileri birbiri igerisine
geemis, biitiin olarak bir gergeklik yaratmustir. Dolayisiyla biitlinsel olarak yaratim siireci incelendiginde sanatsal eylem
ve sanat disi nesneler bir araya gelmis ve birbirleri ilizerindeki hiyerarsik {istliinligii ortadan kaldirmiglardir. Tipki
sanat¢inin kendisi ve yiiriiylis sirasinda ona katilan sanat izleyicisinin yaratim siirecine katilarak {iretim ve tiiketim
stirecini ortadan kaldirmalar1 gibi. Bu yaklasim (disiinsel siirecin eylem yoluyla sanat baglamina tasinmasi) sanat
tarihinde Dada gosterileri ile baslamis ve 1960'larin sonlarina gelindiginde gosteri sanatinin iki ayr1 dali olan happening

ve fluksus gibi sanat akimlartyla varliginit devam ettirmistir.

Gorsel 6. Walter de Maria, Time/Timeless/No Time (Zaman/Sonsuz/Zamansiz), 2004, Chichu Art Museum,
Naoshima / Gorsel 7. Walter de Maria, Time/Timeless/No Time, 2004, Chichu Art Museum, Naoshima

Yerylizii sanatinin oncii isimlerinden Walter de Maria ise kiiresel gerceklik olgusunu Erkmen'in ¢aligmasinda
(Gorsel 2) oldugu gibi bir bicimsel kurguda ancak mekanin da sanatin devam eden siirecine eklemlendigi ve
yerlestirmenin mekansal 6zelliklerinden dogan 151k oyunlarinin hareketli bir degisimi tetikledigi kurgusal gergekligi

alimlayiciya aktarir. Bu yoniiyle Maria'nin "Time/Timeless/No Time" (Gorsel 6) isimli ¢aligsmasi bitmis bir sanat eseri
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degil, glinlin farkli saatlerinde 15181in degisen konumuyla siirekli yenilenen, yeniden insa edilen, farkli bir konuma
taginan bir gercekliktir. Dolayisiyla aktardigi sezgisel ve duyusal izlenimler de degismektedir. Mekanin yaratim
stirecine etkisi ve yerlestirildigi konum hem eserin 1518a maruz kalmasina olanak veren bir yer, hem de izleyende en
ufak bir etkiyle hizla diisecek oldugu izlenimi uyandiran bir konumdur. Her ikisi de yerlestirme gostergebilimsel agidan

izlendiginde farkli anlamlara gelmektedir.

Eserin incelemesine dncelikle bigcimsel niteliklerinden baslandiginda, kiire formunda biiyilik siyah bir bigimin
yiiksek bir merdivenin tam ortasinda konumlandirildigi goriiliir. Ancak yerlestirildigi yer biitiin dikkatin kiireye
yoneltilmesine izin vermemekle birlikte keskin yatay ve dikey yapilanmalarin kiirenin yuvarlak formu ile olusturdugu
tezatlik goriiniime optik bir nitelik kazandirmaktadir. Kiirenin {izerinde yer alan agiklik dogal olana gonderme yaparken,
geri kalan diger her sey yapay yeni bi¢imlerin yansimasini sunmaktadir. Biitin bunlar kiiresellesen diinyanin ve
teknoloji toplumunun bir yandan biitiin diinyay1 birey tarafindan erisilebilir kilarken, diger yandan onu galeri igerisine
yerlestirilen bu siyah kiire gibi kendi igine hapsettiginin, nasil enformasyonun kaygan zemininde yer aldiginin ve
merdivenlerden asag1 paldir kiildiir diigmesinin kaginilmaz oldugunun gostergelerini yansitmaktadir. Zaman -mekansal
bu gergeklik, ironik bir yanilsama yaratir. Bunun yaninda 15181n etkisiyle siirekli degisen kiire goriiniimii, iiretilen yeni
bilgi ile siirekli yenilenen yeni diinyanin da metaforik yansimasidir. Dahast Maria'nin ¢aligmasinda mekanin ¢izgisel
yapisi ve geometrik diizeni yerlestirilen kiirenin 6l¢iisiinii de ortaya ¢ikarma amaci tasir, ancak tam da bu nedenlerden
dolay1 olgiilemezligi 6n plana ¢ikar. Tipki kiiresellesen diinyanin kiiresel yeni politikalarinin ya da teknolojik

gelismenin olumlu ve olumsuz etkilerinin dl¢iilemez boyutlar: gibi.

Fakat ¢alisma yalniz bigimsel gercekligi ile sinirhi degildir. Gene 151k yansimalariyla yaratilan etki izleyenin
zamanin ve mekanin 6tesinde konumlanmasina neden olur. Yani bigim bir siire sonra daha soyut olan diisiinsel siiregle,
sezgisel boyutla yer degistirir. Michael Govan'a gére de Maria'nin bu ¢aligmas: (Gorsel 6); "(...) romantik gelenegin
dogasinda olan uzaklasan, bilinmeyen, anlagilamayan birseyle karsilasan bireyin kendisini algilamasini temsil eder. Bu
yaklasim, bireyi geometrinin etkisinden uzaklastirarak sezgisellige yonlendirir. Bu sezgiselligin Claude Monet'e ve
onun 151k alanindaki derin izlenimlerine yakin oldugu sdylenebilir" (Govan, 2017). Govan'in vurguladigi sezgisellik ve
sezgi yoluyla anlagilmayana, bilinmeyene yakinlasma giliniimiiz toplumlarinin da deneyimledigi bir realitedir. Siirekli
degisen imgeler y1gin1, artan bilgi kirliligi, toplumsal sorunlar, ekonomik rekabet, politik ¢atismalar, kiiltiirel cesitlilik
icinde birey ancak sezgileri yoluyla ulasamadig1 gerceklige yakinlasabilir, onu kendisinin kilabilir, degisim karsisinda

duydugu korkuyu ortadan kaldirabilir.

1960'larda Italya'da bir araya gelen bir grup sanatci da sanatta sezgisel siirecin pesinden ilerleyerek kendileri
etrafindaki nesnel gercekligi algilamanin dogay1 tanimak yoluyla olacagini ve sanatginin gerek zihinsel gerekse ruhsal
varligini yeniden kesfetmek igin, "tipki bir simyac1 ve biiyiicii gibi dogal varliklarin kékenlerine inmesi gerektigini, yeni
diizenlemeler yapmasinin zorunlu oldugunu" ve bdylelikle etrafindaki karmasa icerisinde kendi degerlerini, yasamsal
cizgisini bulabilecegine, gerceklige yakinlasabilecegine inandilar. Ancak dogal varliklara yonelim kapitalist sistemin
birey iizerindeki egemenligi anlaminda bir gii¢ elde etme seklinde degildi. "Onemli olan dogaya egemen olmak ya da
yansitmak degil, dogayla beraber yagamakt1" (Yilmaz, 2013: 319). Yoksul sanat baslig altinda toplanan bu sanatcilarin
ifade bicimleri ve onlar1 dogay1 sorgulamaya iten nedenler 6ziinde icinde yasadiklari toplumun kavramlar ve imgeler
yigmi ve karmasasi i¢inde bir ¢ikis yolu aramalariydi. Dahasi bu sanatgilar Yilmaz'a gore; "sanattaki bireysellik
soylemine kuskuyla bakiyor ve sanat yapitlar1 bahanesiyle sanattan para kazanan galeri sistemine karsi
¢ikiyorlardi" (2013: 319). Mario Merz'in ¢aligmalari incelendiginde 6ziinde dogal yasama bir geri doniis, piyasa
begenisine bir baskaldir1 goriillmekle birlikte postmodern sanatin temelinde yer alan onu kendi ¢ikarlari igin
kullanmanin etkisi yine de goriilebilir. Bicimsel olarak bir geriye doniis, dogal yasama metaforik bir génderme
gozlemlense de bu caligmalar gene sergilendigi yer ve kullanilan malzemeler bakimindan tam da reddettigi piyasa
degerlerinin ve galeri sisteminin bir yansimasidir. Ancak daha 6nce de ifade edildigi ve Erdogan'in da belirttigi gibi

kiiresellesen bir diinya modeli icinde ¢cagdas sanatin deneyimledigi gerceklik tam olarak bu celiskinin kendisidir. "(...)
544



Su anda karsimizda kiiresellesmeye kiiresellesmenin yarattigi tiim olanaklarla ve kendine 6zgii araglarla ¢ok sert
bigimde vuran, vurduk¢a palazlanan ancak palazlandik¢a da kiiresellesme tarafindan “satilan” bir “fenomen” devinip
durmaktadir" (Erdogan, 2015: 80). Merz'in 1990'larin sonunda ortaya koydugu c¢alismalart bu anlamda kapitalist
toplumun enformasyon toplumuna gegerken yasadigi karmasa ve giivensizligi deneyimler gibidir. Ge¢misin degerlerine
tepki, kapitalist sistemin kiiltiir politikalarina elestiri, ancak gelecege duyulan korku ve endise s6z konusudur. Bu

diistince ortaya koydugu calismalarinda hem bicimsel diizen hem de sdylem bicimi olarak belirgin gdstergelere sahiptir.

Gorsel 8. Mario Merz, Do houses go around us or do we go around houses? (Biz mi evlerin etrafindayiz, yoksa

evler mi bizi sartyor?), 1992, Gladstone Gallery.

Merz'in "Do houses go around us or do we go around houses" (Gorsel 8) isimli galismasi incelendiginde
yukarida belirtilen tim karsitlik belirgin bigimde goézlemlenmektedir. Metal gubuklarla birbirine eklemlenen cam
yiizeyler i¢ ige iki kubbe goriintiisiinii olusturmus, icerideki kubbenin etrafi kil bloklarla sarilmig ve kirmizi neon
1siklarla dig kubbe aydinlatilmistir. Caligmanin isminden de anlasildig: gibi bu kubbe seklindeki formlar tipk: diinyanin
merkezinde yer alan g¢ekirdek gibi igeriyi ve disariyi, evleri ve igindeki yasantiyi, diinyay1 ve tek tek ulus devletleri
temsil etmektedir. Caligmanin bi¢imsel 6zellikleri incelendiginde oncelikle bu bigimsel kurgunun Merz'in iglo adimm
verdigi caligmalarinin bir uzantis1 oldugu goriiliir. Merz'in bi¢cimlendirme anlayisinin kiiresel ¢agda bir geri doniisii
deneyimledigi, ilkel insanla modern insani karsilagtirdigi, dis gergeklikle insan gercekligini, toplumsal degerlerle
bireyin se¢imlerini yeniden sorguladigi anlagilmaktadir. Bunun yaninda kullanilan malzeme saglamlik ve kirilganlik,
sertlik ve yumusaklik gibi kavramlar1 da giindemde tutarak sanat izleyicisini yeni bir sorgulamaya yoneltir. Kullanilan
151k kirllgan camlardan farkli ylizeylere yansir, ancak i¢ kubbenin sert duvarlarindan igeri giremez. Bu dogrultuda
kiiresellesen diinyanin smirlar1 ortadan kaldirirken kiiltiir politikalar1 dahilinde sanat iiretimini ve sanat izleyicisini
belirli ekonomik giicii elinde tutan uluslarin tek eline birakmasi gibi ve piyasa ekonomisinin kiiltiirii yonlendirmesine
benzer bir izlenim uyandirir. Birey kiiresel devlet yapisinda tiim bilgiye erigsebilen bir konumdadir (dis kubbenin
icerisine girebilmistir) ancak piyasaya sunulan bilgiyi elinde tutan bir grup politik olusumun (i¢ kubbe) i¢ine heniiz
dahil olamamuistir ya da kiiresellesmenin olumsuz sonuglarinin heniiz farkina varamamistir. Bu kubbe sert kil plakalarla

diger kubbeden ayrilmistir ve kiiresel yeni toplum yapisinin kiigiik bir modeli gibidir.

Dahasi kiiresellesmenin getirdigi smifsal ¢eliskiler de Merz'in ¢aligmalart incelendiginde metaforik olarak
ulasilabilen sonuglardir. Kiiresel devlet onun tek bir ulus devlet olma, iilkeler arasi sinirlarin ortadan kaldirilmasi,
herkesin esit haklara sahip olmasi, bilgiye esit derecede ulasabilir konumda olmasi gibi sdylemlerinin altinda, aslinda
geri planda tiim alanlarda yaganan yabancilasmay arttirmistir. Ancak elbette bu tek basina kiiresellesme politikalarinin
bir sonucu degildir. Bu politikalar sonucunda kiiltiir alaninda sanat¢1 imgesinin ikiye ayrildiginin, ¢cagdas catisi altinda
sanat iiretenlerin yaninda ¢agdas bigimlendirme anlayisindan yola ¢ikarak kendi yerel ve ulusal degerlerine siginan

sanatgilarin da oldugunun alt1 ¢izildi. Bu ikilem, ayrisma, kopma diger tiim alanlarda gegerli bir durumdur. Mevcut
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yapinin, yonetim bigiminin, ekonomi politikalarinin digsinda kalan bunu bilingli olarak reddeden topluluklar da s6z
konusudur. Biitiin bu durum koklii bir ayrigmay1 da beraberinde getirmistir ve bu ayrisma giderek s6z konusu alanlarda
yasanan ugurumun ve farkliliklarin daha belirgin hale gelmesine neden olmustur. Merz'in ¢aligmasit da (Gorsel 8), bu
anlamda bu geliskinin de altim1 gizmektedir. Insan1 ve onun merkezinde oldugu ancak dogasi geregi ulasilamaz olani,

ulasilamaz kilinani, kahramani olsa da digina atildigi o mutlak kozmik alan1 temsil etmektedir.

Gorsel 9. Sambre, Disco Ball (Disko Topu), 1885, Paris

Sambre'nin "Disco Ball (Disko Topu)" isimli ¢alismast da benzer bi¢imsel yapiya sahiptir, ancak onun ¢aligmasi
(Gorsel 9) daha saglam ve dayanikli malzemelerden yapilmig, Maria'nin ¢aligmasinda (Gorsel 6) oldugu gibi mekani ve
mekanin karakteristik 6zelliklerini de kendi amaglart dogrultusunda kullanmistir. 1885 yilinda Paris'in bir zamanlar
inlii gece kuliiplerinden biri olan ancak yikilip yerine otel yapilmasi kararlastirilan binanmn iigiincii ve dordiincii
katlarindaki odalar arasindaki zemin c¢alismanin sigabilecegi genislikte bir agiklikla delinmis, farkli katlar arasinda
yerlestirilen kiire formunda bir kafes farkli odalar: tek bir sergi alani haline getirmistir. Bu haliyle yerlestirme gliniimiiz
toplumlarindan bakildiginda, kiiresellesmenin boyutlarina da génderme yaparak zorunlu bir kabullenmenin tek tek
haneler ve bireyler tarafindan da hissedildiginin (evlerin iglerine kadar girerek), bir gerceklik olarak enformasyonalist
toplumun asilamaz evrenselliginin (yasanilan ¢ag) ve kiiltiiriin zorla dayattigi bigimsel yeni estetigin yansimasidir.
Bunun yaninda bigimsel kurguyu olusturan birbirine eklemlenmis ahgap panolarin her an parga par¢a dokiilebilecegi,
dahasi biitlin olarak odanin tavanmin kiirenin agirligina dayanamayip yikilabilecegi etkisi de izleyende tedirginlik
yaratir. Bu tedirginlik aslinda bigimsel niteliklerinden degil, ¢alismanin absiird (gercek olamayacak) dogasindan
kaynaklanir. Aslinda ig¢inde yasanilan toplumun eklektik dogasi, dogal ve yapay olanin bir aradaligi, kiiresellesmenin
iilkeler arasindaki siniri, bilgiye ulagmadaki engelleri kaldirmas: gibi {ist kat ve alt kat arasindaki sinirin yapay bir
mekanizma tarafindan ortadan kaldirilmasi ve bu mekanizmanin (¢aligmanin) ne {ist kata ne alt kata ait olmayan

karakteristigi hissedilen tedirginligin temel nedenleridir.

Kiiresellesmenin kiiltiir politikalar1 hatirlandiginda, 6zellestirmenin 6ziinde yarattigi etki de bu olmustur. Piyasa
ekonomisini elinde tutan biiylik girketler ve sanati tiiketim nesnesi olarak alip satan sanat kurumlari, bir sanat¢inin
degerini kendi yontemleriyle belirlemekte ve cagdas catisi altinda talep edilen sanat olarak piyasaya sunmaktadir (Tipki
binanin kiiltiirel varliginin 6zellestirme ile ve ekonomik nedenlerle bir isletme haline getirilecek olmast gibi). Cemberin
disinda kalan sanatcilart ve sanat iiretimlerini de bu bigimsel kurguya ya da yapay sanat {iretimine zorlamaktadir. Bu
zorlama elbette sanat piyasasina dahil olmak isteyen belli bir grubun iiyelerine dogrudan olmayan yontemlerle
yapilmaktadir. Sambre'nin ¢aligmasinda hissedilen bu yapaylik s6z konusu bu siireci, sirketlerin sanata miidahalesini,
yonlendirmesini, sermaye araci olarak ya da reklam bi¢imi ve statii sembolii olarak gormesini yansitmaktadir.
Calismanin ve binada yer alan diger islerin de 6ziinde anlatmak istedigi budur. Eski yeni olana dogru zorunlu bir

degisim yasamaktadir (¢agin getirisi olarak), gegmisin mirast da bu yeninin i¢inde ortadan kaldirilmaktadir.
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Gorsel 10. Georges Rousse, Russelsheim, 2003 / Gorsel 11. Michel de Broin, Black Whole Conference, 2006,

74 chairs, Collection du Musée d’art contemporain du Val-de-Marn

Georges Rousse'un calismalarinda (Gorsel 10) vurgulanan gerceklik de budur. Bu soyutlanmig yeni gergeklik
midir ger¢ek olan yoksa eski nesnel gergeklik midir? Bu g¢eliski modern ve postmodern, modern ve c¢agdas
kavramlarinin ¢atismasini da hatirlatir. Modern onun {islup anlayisi ve yenilik diisiincesi pesinde ilerleyen manifestosu
ile farkli ve karmasik olmayan bir goriiniime sahiptir. Postmodern ise eklektik dogasindan gelen yapist nedeniyle gogul
ve daha karmasiktir. Bu nedenle Rousse'nin ¢alismasinda dis gerceklik ile yaratilan yeni gerceklik arasinda segim
yapmak zorlasir, basit ve sade goriiniimiiyle agilan beyaz alan mi ge¢misin goriintiisiidiir, yoksa eski ve elektrik
hatlarimin, cam gergevelerin, kalorifer borularinin oldugu binanin ilk ve 6zgiin hali mi ge¢mistir. Bilimsel gelisme ve
dolayisiyla teknolojik ilerleme evlerimizin igine kadar girmis ancak onlar1 birer kablo, metal ve cam yumagina mi
doniistiirmiistiir? Kiiresellesen diinya, enformasyon cagi internet aglariyla yasamlarimizi kusatirken, biiyiik bir hizla
zihinlerimizi de kirletmekte, bilincimizi karmasiklastirmakta, ruhumuzu ele mi gecirmektedir. Rousse'nin ¢aligmasi

(Gorsel 10) tiim bu sorular izleyicisinde uyandirmakta ancak sorularin cevaplarini da yorumsuz birakmaktadir.

Michel de Broin'in ¢alismasi (Gorsel 11), kiiresellesmenin Merz'in galismasinda da (Gorsel 8) belirtilen olumsuz
anlamina génderme yaparak, bilginin ve kiiltiiriin ya da politik giiglerin en tepede yer alan bir grup azinlik (giicii elinde
tutanlar) tarafindan yonlendirildigi, yonetildigi sdylemini goriintiisel gerceklige tasimistir. Yerlestirme, bir kiire
olusturmak i¢in bacaklarindan birbirlerine tutturulan bir grup sandalyeden olusmustur. Bu sandalyeler aslinda bir grup
insanin temsili, metaforik soylemidir. Bu yeniden olusturulmusg goriintiide her unsur (her sandalye) bir dayanismay1 ve
biitiinlin istikrarin1 da temsil eder. Bunun yaninda bi¢imin disa donilk olmayan yapilanmasi onun dis diinyadan
korunmak i¢in olusturdugu bir savunma mekanizmasi gibidir. Topluluga ait olmayan, olusumun disinda tutulmakta,
sarmalin icerisine girememektedir. Ancak sandalyelerin ice doniik ve birbirleriyle yalniz belirli yerlerinden iletigim
icinde olmalartyla da her sandalye bu kiire igerisinde esit konuma sahip olmus ve herhangi bir hiyerarsik iistiinliik
ortadan kaldirilmistir. Schutze'e gore (2007); "Merkezindeki bosluk ve ¢evresindeki dislayici topoloji sayesinde heykel,
iitopik iletisim kosullarini ayni1 anda sunan ve iptal eden paradoksal bir alan yaratmaktadir”. Yani hem igine kapali hem
de kendi icinde acik bir sistem modelidir ki bu da giliniimiiz toplumlarinin ydnetim bigimlerine birebir karsilik
gelmektedir. Yeni diinyanin, giiniimiiz enformasyon toplumunun egemen sinifinin (birbiri iizerine kapanmis sandalyeler
gibi) kendi i¢inde gerceklestirdigi iletisim, bilginin kiiresel boyutta dolagima girmeden 6nce (sarmaldan ¢ikmadan 6nce)
bu netokratik grup tarafindan yonetiliyor olmasi (tipkt bir konferansta alinan kararlarin sonradan disariya duyurulmasi
gibi) bu grubun bilgiyi kendi istedigi 6l¢iide ve kendi istedigi yonde piyasaya sunmasi, internet aglariyla kiiresel boyuta
taginan dolagimin bu belirli bir grubun tek elinde olmasi gibi kiiresellesmenin olumlu ve olumsuz sonuglari ¢aligmanin
bi¢imsel kurgusundan yorumlanabilmektedir. Bunun yaninda gézlemlenen yalnizca yonetim bigimleriyle ilgili degildir,

kiiltiiriin 6zellestirilmesinin sanat alanina etkileri de Broin'in ¢aligmas1 (Gorsel 11) incelendiginde benzer gostergeleri
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yansitir. Goriildiigi gibi kiiresellesme tiim diinyayi tek bir ¢ati altinda bir araya getirirken, kiiltiirii ve bilgiyi tiim uluslar
ve ulus devletler tarafindan erisilebilir kilarken, ekonomik yeni atilimlar, toplumsal yeni yonelimler gerceklestirirken,
yine de tiim bu degisimler giicii ve bilgiyi elinde tutan disariya kapali bir grup tarafindan yonetilir hale gelmis ve

bdylece aslinda bir "kiiresel imparatorluk3" yaratilmistir.
3. Sonug

Incelemeler sonucunda geg kapitalist- enformasyonalist toplum yapisinin deneyimledigi ve bu sistemin de bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan kiiresellesme olgusunun ekonomik, toplumsal, kiiltiirel agidan farkli anlamlara geldigi, bu
anlamlarin her birinin kapsami dahilinde kiiresellesmenin evrensellik - yerellik ikileminde hem biitiinlestirici hem
ayristirict bir nitelige sahip oldugu ve kiiltiir alaninda kiiresellesmenin ¢ok daha karmasik bir iliskiler agini ortaya
¢ikardigi goriilmektedir. Kiiresellesmenin kiiltiir tizerindeki etkisi yerelin evrensellesmesi ve evrenselin yerellesmesi
seklinde iki farkli acgidan degerlendirilebilirken, ortaya konulan iiriinlerin kiiresel kiiltiir politikalar1 dahilinde
Ozellestirilmesi, tiiketim kiiltiiriiniin sanati oldugu kadar sanat piyasasini da tektiplestirmesi (¢ogul perspektiflerin
tikellesmesi), giicii elinde tutan birey ya da topluluklarin tek eline devretmesi sonucunu dogurdugu anlasilmaktadir.
Bununla birlikte enformasyon akigmin daha erisilebilir olmasi kiiresellesmenin olumlu niteliklerinden biridir ve
kiiresellesmenin de bir nedeni olan bilgi toplumunun teknolojik ve bilimsel gelismeleri kiiltiiriin yeni formlarinin ortaya
cikmasimi saglayarak, sanatin yoniinii dijital teknolojilere ve sanal gerceklige yoneltmistir. Boylelikle daha 6nce
deneyimlenmemis yeni sanat formlari, anlatim bi¢imleri, bi¢imlendirme anlayislart yaratilmis ve kiiresellesmenin yereli
evrensellestirme niteligi ve enformasyon toplumunun bilgi akis hizi, teknoloji, bilim ve sanati bir araya getirerek

disiplinlerarasi bir alan yaratmis, sanat ve sanat¢1 dzgiirlesmistir.

Farkl1 bir bakis agisindan kiiresellesme ile birlikte kiiltiirler arasinda da daha yogun bir etkilesim s6z konusudur.
Bu etkilesim bir biitiinlesmeyi tanimladigi gibi farkliliklar1 da daha belirgin hale getirmekte, vurgulamaktadir. Bu
farkliliklar toplumlarin kiiltiirel birikimleri ve tarihsel-toplumsal ge¢mislerini 6ne ¢ikarmakla birlikte biitiin olarak
evrensel bir degerler sistemi yaratilmaktadir. Bu anlamda kiiresellesme ile birlikte evrensel bir gergeklik kazanan
degisen diinyanin degisen dili ¢cagdas sanat eserleri iizerinden incelendiginde somut gostergelere sahiptir ve bilingli ya

da bilingsiz i¢inde yasanilan toplumun sanat {iriinlerinde bunun izlerini gérmek miimkiindiir.
Notlar

1. Heidegger, sanat {izerine incelemelerini kdken anlayigina baglar, buradan sey'lerin ger¢ek dogasina, alegorik
baglamda iizerindeki oOrtiiniin kaldirilmis hali olan alethia kavramina ulasir. Bu yonelim ile sanat1 ve sanat nesnesini Van
Gogh'un resminden yola ¢ikarak gercekligin ortaya konulmasinda biriciklik boyutuna tasir. Sanat ona gore, goriliir
olmayan1 goriiniise getirmede, seylerin farkli kategorilerini goriiniir kilmada ve dasein olarak insan varliginin bu
katmanli sistem igerisinde gerceklige ulasmasinda bir yontem islevi goriir. Siirekli degisen ve doniisen bir diinyanin
icinde Heidegger'in 'firlatilmislik' olarak tanimladigi olguyu deneyimleyen insan varligi (dasein), bu firlatilmislik

igerisinde konum alir ve dongiisel bir siirekliligi ileri ve geri doniislerle birlikte deneyimler (Bolt, 2015).

2. Croce yaratim siirecini tanimlarken sezgi ile ifadeyi birbirinden ayirmaz ve birbirinin devami olarak goriir.
Ruh ve zihin de birbirinden ayr1 kavramlar degildir. Her ikisi de sezgisel siirecin basamaklarini olusturur, yaratim
gerceklestirilmesi, izlenimin ifadeye doniistiiriilmesinde belirleyicidirler. Croce'a gore; yaratma eylemi izlenimlerle
baslar, daha sonra ruhsal ve estetik sentez donemi gelir. Bu basamakta ifade ortaya c¢ikar ve asil yaratma ifadede
yogunlagir. Ugiincii basamak hedonist esik basamagidir, burada ifadeye haz duygusu eslik eder. Son asama ise estetik

olgunun fizik fenomenlere yani dile aktarilmasidir (Turgut, 1993).

3. "Kiiresel imparatorluk" terimi Alexandre Bard ve Jan Soderqvist'in Fiitiirika Uglemesi isimli serisinin ayni
isimli ikinci kitabindan altidir.
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