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TURK RESMINDE MIiLLI KIMLIK iINSA ETME CABALARI
Ozet

Bu nitel arastirma, yirminci yiizyilda Tiirk ressamlarin ulusal bir sanat anlayisi gelistirmek igin verdikleri
miicadeleyi farkli bir yorumla kiiltlir ve sanat arasindaki iliskiyi yeniden irdelemeyi amaglamaktadir. Tiirk resminde
1930’lardan sonra yeni arayislar i¢inde olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim
Tekcan ve Adnan Turani isimli bes sanatgi ile siirlandirilmigtir. Bu ressamlarin birer eseri tizerinden Tiirk sanatindaki
kimlik arayiglarina yeni bir bakis agistyla farkli bir yorum getirilmeye ¢alisilmistir. Tiim arastirma siirecleri konu odakli
siirdiiriilmiis, sanat tarihi okumalar1 ve analizleri, varilan sonuglar resimlerin analizleri ile somutlastirilmistir. Segilen
sanatcilarin caligmalarinda kiiltiirel imgeler secilmeye ve “Tiirk sanatinin milli kimlik ingas1” fikri dogrultusunda analiz
edilmeye ve yorumlanmaya ¢alisilmistir. Bu resimlerde kullanilan plastik dille ilgilide yorum yapilmaya c¢alisiimistir.
Ayrica Tiirk Sanati tarihine damga vurmus bu sanatgilarin eserleri ile ilgili literatiir taramasi yapilarak yaptigimiz
analizlere referans kaynak olarak kullanilmistir. Miimkiin oldugu kadar yiiksek ¢oziintirliklii Gorseller internet
iizerinden temin edilerek arastirmanin konusu dogrultusunda plastik agidan degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Boylece 20.
ylizyilin kosullarinda devasa bir kiiltiirel mirasin sahibi ve hamisi olan Tiirk sanat¢ilar millilik kaygist ile sanatin

evrensel zemininde nasil varlik géstermislerdir? Sorusuna cevaplar aranmaistir.

Sanat alaninda ise milli kimlik insa etme g¢abalarinin ge¢misi aslinda cumhuriyetten daha eskidir. Asker
ressamlarin batili anlamda resim yapmaya baslamalari ile birlikte yeni bir tislup-yaklasim siireci igerisine girilmistir.
Batili anlamda tuval resminin bu cografyaya tasidigi yeniliklerin kavranmasi, 6zlimsenmesi, bize ait degerler ile
harmanlanmasi ve milli bir kimlik kazanmasi elbette birgok sanat¢inin ana meselesi olmustur. Sonug olarak 1930°lardan
itibaren, s6z konusu olan bilingle beraber Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim

Tekcan ve Adnan Turani gibi sanat¢ilarin ¢abalari neticesinde bu dogrultuda 6nemli asamalar kat edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tirk Sanati, Kiltir, Sanat, Milli Kimlik.
EFFORTS TO BUILD A NATIONAL IDENTITY IN TURKISH PICTURE
Abstract

This qualitative research aims to re-examine the relationship between culture and art with a different
interpretation of the struggle of Turkish painters to develop a national understanding of art in the twentieth century. It is
limited to five artists named Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim Tekcan and
Adnan Turani, who were in search of new ones in Turkish painting after the 1930s. It has been tried to bring a different
interpretation with a new perspective to the search for identity in Turkish art through the works of these painters. All
research processes were subject-oriented, art history readings and analyzes, and the conclusions reached were embodied
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by the analysis of the paintings. In the works of the selected artists, cultural images were tried to be selected and
analyzed and interpreted in line with the idea of "the construction of national identity of Turkish art". An attempt has
been made to comment on the plastic language used in these paintings. In addition, the literature on the works of these
artists who have left their mark on the history of Turkish Art has been used as a reference source for the analyzes we
have made. Images with high resolution were obtained from the internet as much as possible and it was tried to be
evaluated in terms of plastic in line with the subject of the research. Thus, how did Turkish artists, who are the owners
and patrons of a huge cultural heritage in the conditions of the 20th century, show their existence on the universal basis

of art with the concern of nationality? Answers to the question were sought.

In the field of art, the history of efforts to build a national identity is actually older than the republic. A new
style-approach process has been entered with the military painters starting to paint in the western sense. Understanding,
assimilating, blending with our values, and gaining a national identity, of course, has been the main issue for many
artists. As a result, since the 1930s, along with the consciousness in question, important steps have been taken in this
direction as a result of the efforts of artists such as Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman

Saim Tekcan and Adnan Turani.
Keywords: Turkish Art, Culture, Art, National Identity.
1. Giris
Cihanin ni’metinden kendi ab-ii ddnemiz yegdir
Elin kaganesinden glise-i viranemiz yegdir.
Baki (Kut: 2011).

Insan sezgileri ile var olmus ve tarih boyunca kendine 6zgii davranis ve ifade bigimleri gelistirmis bir varliktir.
Tarih boyunca bu kiiltiirel izleri tasiyan sanat eserlerine rastlamak miimkiindiir. Kiiltiiriin ve sanatin bir noktada insanin
icindeki benzer duyarli dokulardan yaratildigini diistiniirsek ilk magara resimlerinden giiniimiize tiim sanatsal

yaratilarimizda kiiltliriin yansimalarini gorebilmek miimkiindiir.

Insan toplumsal bir varliktir. Bir arada yasamak igin kolektif bir hafizaya ihtiyac1 vardir. Bu kolektif hafizay1
ancak adma kiiltiir dedigimiz birlikte irettikleri soyut ve somut degerleri koruyarak ve sonraki kusaklara aktararak
saglayabilirler. Ancak 19. ylizyilda Endiistrilesme ile baslayan, ardindan teknolojik devrimler ile devam eden gelismeler
insanlik acisindan olumlu gelismeler saglasa da toplumlarin kolektif hafizalarini tehdit etmektedir. Varligini kendisi
olarak siirdiirmek isteyen toplumlar ic¢in bu biiylik bir problemdir. Her ne kadar diinya toplumlarindan ayr1 6zgiin bir
tarihsel seriivene sahip olsa bile bu Tiirk toplumunun da sorunudur. 1930’lardan itibaren Tiirk sanat¢ilar bu degisim ve
tehdit karsisinda yaraticiligl ve sezgileri ile problemi sanatin miidahale alanina ¢gekmis ve Tiirk sanatina milli bir kimlik
kazandirma g¢abasina girigsmislerdir. Bu ¢aligma Tiirk sanatinin milli kimligi ile var olma miicadelesinde kdse tasi olan
sanatgilart donemin bilgi evreni igerisindeki ¢aligmalarini, Tiirk sanatina yeni bir dil, yeni bir plastik ve estetik tutum
kazandirma g¢abalarini yeni bir bakis agisiyla irdelemeyi ortaya koydugu yeni bir yorum ve yaklasimla Tiirk sanatinin
alan yazinina katki saglamayi amacglamaktadir. Ayrica hem bir kiiltiir 6gesi tastyicist hem de bir bellek 6gesi olarak

kiiltiir ve sanat iligkisini irdelemektir.

Tiirk resim sanatinda, bati etkisiyle yeni bir bicim ve malzemenin gelismesi 19. yiizyilin basinda, 2. Mahmut do-
neminde Avrupa’ya asker ressamlarin gonderilmesi ile baglar. Ancak olgunlasmasi i¢in bir yiizyildan fazla bir siirenin
geemesi gerekmistir. Tiirk ressamlarin; kendi iglerine 6zlerine doniik sorgulamalar yapmasi kendi kiiltiirel birikimleri
ile bagdastirilmasi ve ulusal bir sanat kimligi insa etme ¢abalar1 6zellikle 1930’lardan sonraki doneme denk gelir. Cag-
das resim sanatinda, eskiden kalma pentiir aligkanliklarinin kirildig1 ve yiizeyin 6zgiin bir diizen anlayistyla yeni bagtan

organize edildigi evrensel iisliplar, birtakim egilim gruplar olustururlar. Sanatci, bireyin kisisel iislibunu yansitan ay-
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rimlarsa, yerel kaynaklarla kurmay1 basardigi bagintilar oraninda gii¢leniyor. Usta ve duyarli bir sanat¢ kisiligin elinde
tarihsel kaynaklar, mekanik olarak ¢caga aktarilmaz; bunlarin bireysel icerik sorunlarina ¢dziim getirebilecek bir iradeyle

kavrandig: goriiliir. Boylece sanatginin ¢agdas duyusu icine akan her eski motif, kisisel {islibu olusturan i¢ ve dis etken-

lerle biitlinlesir. (Tansug, 1991: 266)

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Tiirk toplumu Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde kendisi igin
belirledigi miireffeh bir Tiirkiye i¢in ¢ok bilyiik bir gayret i¢ine girmistir. Birinci Diinya Savaginin ve hemen ardindan
Kurtulus Savasinin iilke iizerinde olusturdugu maddi manevi biiyiik tahribatlar onarilmaya ¢alisilmis ve iilkenin politik,
ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel anlamda kalkinmasi ig¢in her alanda devrimsel nitelikte adimlar atilmisti. Fransiz
devriminden beri birbirine benzemeyi reddeden toplumlar kendilerine 6zgii degerler sistemi yaratmaya ve insanlik
acisindan ayirt edici niteliklerini tespit etmeye, one ¢ikarmaya, korumaya ve yasatmaya baslamislardir. Milliyetgilik
akimi diinya iizerinde politik ve ekonomik diizenlerin yeniden sekillenmesine neden olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti de
yeni kurulan bir ulusal devlet olarak igine doniip bakmaya baslamis ve binlerce yillik koklii kiiltiirel birikiminin lizerine
20. yiizyilin kosullarinda, yeni bir milli kimlik insa etme ¢abasi igerisine girmistir. Politikacilardan, diigiin diinyasina ve

tabi ki sanatcilara kadar her alandan aydinin bu ¢abanin igerisinde oldugu bilinmektedir..
2. Kiiltiir ve Kiiltiirel Miras Kavrami

Insanoglunun kolektif biling ile iirettigi somut ve soyut degerlerin tiimiiniin ad1 kiiltiirdiir. Latince, bakmak,
yetistirmek, ekin ekmek, hasat etmek, 6zenmek anlamlaria gelen kiiltiir, genel itibariyle hem sosyal ve zihinsel olarak
hem de kisisel hassasiyet, estetik bakis agist gibi durumlarda olgunlagsmadir. Zihnin, duygunun ve aklin yetilerini
iyilestirmesi ve nesnel agidan, ortak diisiinme yollar1 gelistirmesi olarak ta algilanan kiiltiir, 6rf ve adetlerle birlikte
farklt zamanlarda da olsa, ortaya konulmus eserlerin biitiiniidiir (Bolay: 1996). 18. ylizyilin sonlarinda, Kdkeni
Fransizca olan 6nce "palrimoine" bilinmis olan miras, 6z anlamiyla anne ve babadan kalmis olan maddelerin taniminda
kullanilirken, genis anlamryla, bir ulusa ait ortak degerler biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Kasim, 2019: 24). 1931
tarihinde ilk olarak miras kavrami, sanat eserlerinin arastirilmasi ve korunmasi yaklasimiyla bilimsel yontemlerin
tartisilmasi ekseninde diizenlenmis olan Atina Konferansi belgelerinde kullanilmistir. Bu gelismeden sonra uluslararasi
kaynaklara bakildiginda, 1970’lerden itibaren "kiiltiirel miras" anlaminda "patrimoine culturel" olarak kullanilmaya
baglanmistir (Vecco, 2010: 321). Toplumlarin 6z degerini yansitmasi ve bu 6zellikleri ile diger toplumlara gore farkini
ortaya koymasi bakimindan kiiltiir, par¢alarin birlestigi anlam biitiiniidiir. Bir toplumun karakteristik yapisini yansitmasi
ve bu yapiy1r nesilden nesile aktarmasindan dolayr 6nemli bir olgudur. Bu olgu, ge¢mise 151k tutmasi ve gelecek

nesillerce faydali bir sekilde kullanilmasi bakimindan o toplumun kiiltiirel mirasi olarak degerlendirilmektedir.
3. Kiiltiir ve Sanat iliskisi

Sanat, kendini tanimlayabilen insanin, varlig: ile tirettigi ve varlig1 insan zihninin yiiceligine bagli olarak anlam
kazanan fakat ayn1 zamanda insanin varligindan da bagimsiz bir varolus zeminidir. Insan yasami boyunca kendini ifade
etmek isteyen ve bunun yollarini arayan bir varliktir. Sanat, dogasinda var olan genis arka plan ile tim uyaricilara kendi
diliyle cevap verme kabiliyeti sagladigindan, anlamli bir var olus zemini olarak hep tercih edile gelmistir. Yaganmis
zamanlar bu tiir tercihlerin somut sonuglart ile bigimlenmistir. Kendisi olma ¢abasi i¢inde tiim medeniyetler kendilerine
0zgii sanat anlayislar1 olusturmustur. Tarih boyunca, sanat¢i sanata her baskaldirdiginda sanat bu baskaldiriya yeni bir
yiiziiyle karsilik vermistir. Bu nedenle her defasinda yeni bir fikir, yeni bir akim varlik gostermistir. Yagsanmis zamanlar
sanatin giiglii kiiltiir bicimleri icerisinde insanin bilgi ve duyarliliklarinin nasil oriiliip geldigini net bir sekilde ortaya
koyarlar. insana ait tiim igsel birikimlerin capraz zihinsel kiyaslarla sorgulandigi, inanglarin, sezgilerin ve bilginin
kendine miinhasir harmanlandigi, bireysel farkliligin temelini olusturan ve adina Sanat dedigimiz bu ifade bigimi ayni
zamanda insanin estetik ruh giicliniin gostergeleri olarak ¢ikar karsimiza. Yasanmis zamanlar, koklerimizin belgeleri

icinde sanatin diliyle ortaya konmus olanlarimin iizerinden bizler fark etmeden bir “farkindalik tarihi” olusturmustur. Bu
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tarih, insanin kendini gergeklestirme siirecinin belgeleriyle birlikte milyon yillik ihtiyar diinyamizin tanik oldugu en
muhtesem yaratig1 tanimlar. Diislinebilen her birey i¢in degerli olan insanin sanatla dansinda ortaya ¢ikan samimi,
bariscil, birlestirici ve umut tasiyan izler olmustur. Insan savastan ve hirstan arinik taraflarryla boyledir. Bu bilgiye
sahip olmamizda aslan payi tarihin her doneminde kendisini ¢evreleyen yasamu iist diizey farkindaliklarla algilayan ve
bunu sanat diliyle somutlastiran, kendi zamaninin suyunu i¢mis sanatc¢ilardir. Bir anlamda Sanat yasamin 6znelligi ile

insan arasindaki kopmaz bagim adidir ve kiiltiir ile giiclii baglar1 vardir. (Iskenderoglu: 2009)

Sanat insanla beraber yeryiiziinde varlik gésteren, insan zihninin ve sezgilerinin iriinii olan tiim yaratimlarin
ortak adidir. Sanatin; kiiltiirden farkli olarak var olusunun temel dayanagi bireyseldir ve kolektif bir zihne ihtiyag
duymaz. Kiiltiir doga karsisinda insan tarafindan ortaya konan tiim etme ve eylemelerin ortak adi ise sanatta bu etme
eylemelerden biri olarak degerlendirilmelidir. Herbert Read’in dedigi gibi sanat kiiltiirlerin somut gostergesidir. (Read:
2018). Iginde yasadigi kiiltiiriin sanatginin yaratimlarinda dogrudan veya dolayl olarak yer almasi beklenen bir
sonugtur. Zaten magara duvarlarindan giiniimiize resim sanatinin tiim seriiveninde bu durumu gozleyebiliriz. Dogrudan
bir kiiltiir varlig1 konu olan sanat¢ilarin yani sira kiiltiirel 6gelerin plastigini ve estetigini kendi ifade bigimleri icerisinde
kullanan sanatgilar tarih boyunca hep var olmustur. Ancak sanayi devrimi tiim diinya toplumlar1 i¢in tarihin en énemli
kirilma noktasi olmustur. Sanayi devriminden sonra degisen iiretim tiiketim bigimleri, sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel
anlamda diinya toplumlarini sanayi devriminden 6nceki binlerce yilda olmadigi kadar olagan {istii bir hizla degistirmeye
ve doniistiirmeye baslamistir. Bu doniisiim kitle iletisim araglarinin gelismesiyle beraber yine tarih boyunca olmadigi
kadar kiiltiirler arasi etkilesimi inanilmaz bir diizeye tagimistir. Bu gelismeler 19. Yiizyilla beraber toplumlarin kendi
koklerine daha ¢ok egilmelerine, kendilik iddialarmi giliglendirmek i¢in daha fazla gayret igine girmelerine neden
olmustur. Bu toplumsal eylemlerde sanat dnemli roller iistlenmigtir. Modernizm projesi olan Ulus-devletlesme ihtiyag
duyulan kimlik olusumunda sanat halka ydnlendirici bir ara¢ gdrevi gérmiistiir. Sanat¢ilar halkin aidiyet duygularimi
koriikleyip, milliyetciligi yayginlastiracak c¢aligmalar yapmiglardir. Modernizmin Ulus-devletlesme igin kullandigi
aygitlardan olan ortak {iilkii, ortak tasa, ortak kivang ve gurur sanat yoluyla sekillendirilip aktarilarak bu olgular
etrafinda kimlikler sekillendirilmis olur. (Ak, 2020; 4) Kiiltiirin somut izlerini her donemin sanat eserlerinde takip
etmek miimkiindiir. Tipki bilgi gibi sanat da malzemesini ve eninde sonunda bigimlerini de gerceklikten, daha dogrusu
toplumsal gerceklikten alir. (Adorno, 2004: 152). Tiirk kiiltiiri ve Tiirk sanati arasinda da benzer bir iligki vardir. Bu
iliskiyi tespit etmek, giiclendirmek ve kolektif bir estetik kaygi yaratmak yirminci yiizyil Tiirk sanatcilarinin birgcogunun
meselesi olmustur. Kendi toplumsal gercekligini kendi cografyasinin bilgi evreni iizerinden okuyan Cumhuriyet
donemi Tiirk sanatgilari; kiiltiirel gostergeleri sanata dahil ederek milli bir kimlik insasina girigmislerdir. Bu insa
siirecinde yukarida bahsi gegen ortak ideal, ortak amag ve gurur olgularinin varligindan beslenmislerdir. Bu sanatgilar,
ortaya koyduklari ¢aligmalar ile de kiiltiirel bellegin muhafazasinda ve Tiirk kiiltiir ve sanat bilincinin ingasinda 6énemli

roller oynamislardir.
3.1. Tiirk Resminde Milli Kimlik insa Etme Cabalar

Sanatin tiim tarihsel siiregleri i¢ine dogdugu toplumdan bagimsiz diisiiniilemez. Ciinkii sanat o zamanin ve o
toplumun biitiin kosullarindan dogrudan etkilenen bir yapiya sahiptir. Her sanat akim1 kendine 6zgii bir diisiiniis bigimi
ortaya koyar. Renk, cizgi ve bicimsel degerler ancak sanat eserinin dogrudan alictya yansiyan tarafi olarak
distiniilmelidir. Onun 6ziinii anlayabilmek i¢in onun yaratildigi ¢evrenin tiim insani degerlerini dogru anlamak ve
analiz edebilmek gerekir. Sanatg¢1 bir birey olarak i¢inde yasadigi toplumun bir aynasi gibidir ve eserlerine ortiilii ya da
acik olarak bu degerleri yansitir. Sanatg1 olmadan eser olmaz. Dolayisiyla sanatin, farkinda olarak ya da olmayarak

toplum bilimsel bir bilgiyi i¢erdigini sdylemek olagandir. (Ditley: 1999)

Ulus devletler ilk ortaya ¢iktiklart andan itibaren kolektif degerler ve semboller yaratarak toplumun moral

degerlerini yiiksek ve biitiinlesik tutma c¢abasina girismislerdir. Diger uluslar karsisinda var olus dinamiklerini kendi
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degerlerinden yaratmak ve kiiltiirlerine ve sanatlarina bu dinamiklerden beslenen ya da bu dinamikleri besleyen etkili ve

kapsayici bir yap1 kazandirmak igin ¢aba sarf etmislerdir.

Tiirk sanatinin, binlerce yillik yaraticilik birikiminin 19. yilizyildan itibaren batil1 ifade bigimleri ile karsilagmasi
bir kiiltiirel krizi de beraberinde getirmistir. Temelde karst karsiya gelen bu iki kiiltiiriin kodlar1 arasinda saglikli bir
iletisim kurmak olduk¢a sancili bir siirece doniigmiis diyebiliriz. Ciinkii bati1 sanati kdklerini Antik Yunan ve Antik
Roma’ya uzatmis kendi tarihsel seriiveni icerisinde savaslar, ekonomik bunalimlar yonetim krizleri yasamis ve yiizyillar
icerisinde Ronesans gibi Reform hareketleri, sanayi devrimi, Fransiz ihtilali gibi kendine 6zgii kiiltiirel, politik,

ekonomik ve sosyal devrimler yagamistir.

Cagdas Tiirk resmindeki yenilesme siireci Batili anlamdaki degisim yiiz elli yillik bir siiregtir. Yenilesme estetik
olgularin diginda teknik olarak gelismeyi de kapsar. Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki tarihsel siirecte, Tiirk
resminde Bati’nin her akimi denenmis, gruplar ve bireysel anlamda gesitli yorum ve anlatimlarla resim sanatinin
gelisiminde 6nemli mesafeler alinmigtir. Tiirk resmi modernlesme olgusunun asamalarindan gegerken sanat¢1 kugaklari,
Batili diinya goriisii icinde gelenekten kopma, yeni bir gelenek arama cabasi icinde olmustur. Tarihsel donemlerin

etkilesim iliskileri, Tiirk sanatgilarini da etkilemistir. (Aytag, 2019: 19).

Tiirk sanat¢1 ve diisiiniirleri, 20. Yiizy1l boyunca Batinin bu siireglerin iginde insa ettigi sanat anlayiglar1 ve
yaratici dilleri ile en azindan Hunlardan beri binlerce yillik koklii kiiltiirii, Islam inang ve anlayisiin etkisiyle yiizlerce
yilda sekillenen yine kendine 6zgii sanat anlayis1 ve yaratict dili olan Tiirk sanatinin, bu karsilasmadan kaynaklanan
krizleri birbirlerine yenik diismeden ¢ézmenin gayreti icerisinde olmuslardir. Bu gayretler, yalnizca resmin konusunun

milli oldugu bir dénemden resmin plastiginin ve estetiginin milli olmaya bagladig1 bir doneme dogru devam etmistir.

Gorsel 1. Pazirik Kurganindan Cikarilan Hun Halisi, MO. 300 Civari.

1930’larda Tiirkiye’de temeli 19. Yiizyila dayanan bir batililasma krizi yasanmaktaydi. Hilmi Ziya Ulken o
yillarda yasanan bu krizi toprak ve diisiince arasindaki kurulamayan iliskiden kaynaklanan bir kriz olarak tanimlamistir.
O donemin diisiiniirlerinin ¢ok derinden yasadiklart kendi kiiltiirline, tarihine, kendi cografyasina yabancilasan bir
neslin krizidir. Toprak ve diisiince arasindaki iligkiyi nasil kuracagiz, bu topraklardan ¢ikan bir diisiinceyle diinyada

kendimize nasil bir yer edinecegiz? sorusu, o neslin temel sorunuydu.

1940’11 yillarda Cagdas Tiirk resmi tipk: bu sekilde kendi kiiltiirel kokleri {izerinden yeniden bigimlenmek ve
yiikselmek zorundadir. Yani o yillarda Tiirk resmi, Tiirk toplumunun kolektif degerlerinin bir yansimasi olarak yeniden

viicut bulma ve temsil yetenegi kazanmaya baslamistir. Zaten bundan 6ncede ulusal kimlik iizerinden yaklagimlar
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gelistirmeye ¢alisilmistir. Ornegin Sisli atélyesinde bu yénde bir millilik egilimi goriilii. Ancak bu egilim konu ile
sinirhi kalmigtir. Ulusal plastik ve estetik degerlerden faydalanarak Tiirk sanat kimligi insa etme girimleri ise Turgut

Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu ile baslar.

Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Yiiksel Arslan, Erol Akyavas,
Ergin Inan, S. Saim Tekcan, Devrim Erbil vb. sanatgilarin gelenege bagh ¢agdas Tiirk resmi kurma gabalar1 6zellikle
secilmektedir. 1940’lardan 1970’lere kadar siiren bu heyecan igerisinde, ulusalligi, sadece ulusal konular kapsaminda,
bi¢imle iliskilendiren sanat¢ilar oldugu gibi, kuskusuz, icerik agisindan degerlendirmelerde bulunan sanatgilar da
olmustur. Adi gegen sanatgilarin 6zgiin yaraticiliklarini besleyen kaynaklar, minyatiir, hat, ¢ini, geleneksel mimari
formlari, Tirk El Sanatlarindan hali-kilim, yazmalar, nakislar, simgeler, karagéz oyunu ve halk resimleridir.
(Bayramoglu: 2013) Ozsezgin’e gore (1981: 63), Batili modernist ustalar1 taklit ederek baglayan gelenekle ¢agdasi
sentezleme c¢abalart, 1940’11 yillara dogru giincel akim ve egilimlerden beslenerek kendi benliklerini ve kisiliklerini

bulma konusunda ortak bir endiseye doniigsmiistiir.
3.1.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Geleneksel Anadolu kiiltiirii dolayisiyla da kiiltiir varhigi ve kiiltiirel mirasa ait calismalariyla 6ne ¢ikan
sanatcilarimizdan birisi de kaynagini Anadolu’dan, Anadolu kadini, kilim-yazma motiflerinden ve kadin kiyafetlerinin
tizerlerindeki siislemelerden alan, ressam, seramik¢i ve sair Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Sanat¢1 bu konulart islerken
olusturmus oldugu tislupsal ifade bigimiyle soyutlamaci bir anlayisla renk¢i yapisini daima koruyan, dinamik etkili fir¢a
darbeleriyle 6zgiin bir dil olusturmustur. 1931 yilinda gittigi Paris’te Andre Lhote’un atdlyesinde caligmis, ancak
doguya ait degerlerin etkin kullanildigi Henri Matisse ve Raul Dufy’nin ¢aligmalarindan ¢ok etkilenmistir. (Berk ve
digerleri: 1981).(Aktaran: Gogebakan, 2016: 99).

Gorsel 2. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kaya Resmi, 400x550 cm 1974

Eyiiboglu; Anadolu etnografyasina ait eserleri ve Tiirk kiiltiiriine ait bigimleri resimlerinde ve siirlerinde imge
olarak kullanmasinin yani sira sanatta ulusallasma ve milli kimlik inga etme cabalarina fikirleri ile de katkida bulunmus
oncii sanatgilardan biridir. Sanatcilar tarafindan kiiltiir miras1 gibi degerlerin calisilmasi hizla degisen diinyamizda
kiiltiirel izleri kaybetmememiz igin biiylik bir 6neme sahiptir. Bu sanatgilardan biri de Bedri Rahmi Eyiiboglu'dur.

Sanat¢1 eserlerinde iginde bulunmus oldugu toplumun zengin kiiltiirel mirasini estetiksel agidan ele alarak
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calismalarinda yer vermistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda bu kiiltiirel unsurlara yer vermesi unutulmaya yiiz tutmus olan

kiiltiirel degerleri canli tutmaya yardimei olmustur. ( Aydogan, 2017: 69)

Eski Tiirk damga motifleri de asla dogay: taklit etmez. Birka¢ soyut ¢izgi, birkag geometrik eleman esya ve
olaylar1 simge olarak ifade eder. Bedri Rahmi Eyiiboglu nun “Ebabil Kusu”, Hayatagact”, "Istanbul”, “Motif”,
"Kilimli”, "Horon”, “Kwkayak”, “Eski Yazitlar” isimli eserlerinde ve cesitli yerlerde uyguladigi mozaik ve
rolyef panolarinda damga, im vb. motiflerle karsilasiliv. Sayilan eserleri yakindan incelendiginde, eski Tiirk
yazitlarini, kaya gizimlerini, damga ve imleri ¢agristiran semboller ve motifler ister plastik unsurlar, ister konu
bakimindan ortiismektedir. Aza indirgeme, sematik ¢izim tarzi, alegorik ifade vb. niteliklerle bu resimler damga

gelenegine bir uzanti karakterindedir. (Bayramoglu: 2013, 8)

Bedri Rahmi, dogal kaya yiizeyine beyaz zemin iizerine kirmiz1 ve siyah ¢izgilerle yaptig1 bu ¢alismasinda Orta
Asya Tiirk kaya resimlerine gonderme yapar (Gorsel 2). Sanatgr bu caligmasinda sadeligin gorkemli estetiginden
yararlanir. Sade ve basit gibi goriinen bu ¢aligmanin fikirsel temelinde muazzam bir kalabalik ve tarih yatmaktadir.
Cinki “balik” eski Tiirklerde sehir anlamina gelir. Sogdca kokenli olan kent ("kend") ve
aslen Farsca olan sehir sozciikleri Tiirkcede ayni anlama gelecek sekilde kullanilir. Orta Asya Tiirklerinde "Taskend",
"Semizkend" (Semerkant), "Yarkend" 6rneklerinde oldugu gibi bir¢ok biiyiik sehir bu adlarla anilmistir. Eski Tiirkler bu
sOzcligii Sogdlardan almadan once sehir kelimesi karsiligi olarak "balik" kelimesi kullanilirdi. Ayni zamanda yurt
anlami da olan bu kelime Bedri Rahmi’nin bu resminin igerdigi derin manayi teyit etmektedir. Bedri Rahmi, Orta
Asya’dan giliniimiize uzanan bize 6zgii imgeler diinyasinin ve zengin estetik bellegimizin yasatilmasina sanat diliyle gok

onemli katkilar saglamistir
3.1.2. Erol Akyavas (1932-1999)

Sanatini tasavvufi bir egilimle Islam fikir ve felsefesi iizerine insa eden Erol Akyavas; resimlerinde Tiirk
sanatina ait imgelerini kendi yorumuyla ele alan Oncii sanatcilardan biridir. Resimlerinde Hat &rneklerini dogrudan
kullanan ilk sanat¢ilarimizdandir. Aldig1 mimari egitiminin bir yansimasi olarak resimlerinde sehir ve mimari formlari
da kullanmistir. Tasavvufta bilinen konular1 tema olarak kullanir. “Kerbela”, “Hallac-1 Mansur”, “Miragname”, “Enel
Hak” ve isledigi seri ¢aligmalart vardir. Sanat¢1 ayrica “elif”, “lam elif”, “vav” harf ve sozciiklerini basarili sekilde
yorumlar. Erol Akyavas dmrii boyunca kalem ve kelam arasinda sanat yoluyla bir bag kurmaya ¢alismistir. 9. yiizyilda
Hoca Ahmet Yesevi ile Tiirkistan’da filizlen ve onun yetistirip Anadolu’ya gonderdigi Anadolu erenleri ile bu
topraklarda koklenen Tiirk tasavvuf felsefesi ve iiriinleri Akyavas’in diisiin diinyasinda hep merkezde olmus, bunu
sezgileri ile harmanlayarak eserler vermis ve modern Tiirk resminin gelismesine ve sekillenmesine katki saglamistir.

Tiirklere 6zgii evren ve insan algisi bu tiir sanatg¢ilar sayesinde somut bir Medeniyet niivesine doniigmiistiir.

605



Gorsel 3. Erol Akyavas, Vav, 115x115 cm., 1984

Sanatci, ¢alismalarinin 6ziinii giizel ve giizele ait olam1 kesfetme siireci olarak tanimlanustir. Islami diisiince
geleneginde var olan “goriinenin ardindaki giizelligi” kesfetme, degisenin ardindaki degismeyene ulagma arzusunu
calismalarinin ¢ikis noktasi olarak goren Akyavas, bu yaklasimi ile sanatinin Batini yoniine de vurgu yapar. Erol
Akyavas, caligmalarinda minyatiir sanatinin gercekligi stilize eden yaklagimini modern sanatin geometrik dili ile
yeniden icra eder. Kent kurgularmi farkli perspektif diizenleri ile labirentlere doniistiiren sanatci, minyatiir sanatinda var
olan stilize doga tasvirlerini de yeni bir bakisla yeniden ele alir. Akyavas bu resminde (Gorsel 3) en ¢ok tekrar ettigi
vav harfini resmin alg1 merkezine yerlestirmis, bu sekilde yine hat sanatinin plastigini 6ne ¢ikarmigtir. Arka planda ise
mavi kahverengi yesil ve mor renlerle hareketli ancak bir o kadar dengeli bir zemin boyamasi dikkat ¢ekmektedir.
Besmele ige baslayan yazi dizisinin tiim kompozisyondan ayrik bir kitap formu iizerine yerlestirerek sanatinin esin

kaynagina anlamli bir vurgu yaptig1 gézlemlenmektedir.

Dogu ve Bati’'min metaforlariyla “coksesli” bir resim evreninde dolasirken, her defasinda yepyeni
yontemlerle zengin bir gorsel ve entelektiiel icerik yaratir yapitlarinda. Akyavas’a gére resim, yasamin
izdiisiimiidiiv. Yasam ise giindelik ve pratik bir olgu olmaktan ¢ok, mucizevi bir “6z "diir. Evol Akyavag 'in zithiklar
ve birlikteliklerin yam swra, Dogu ve Bati'min farkli kiiltiir sembollerini ustaca senteze ulastiran eserleri
hakkinda elegtirmen Wieland Schmied gséyle diyor: “Bu resimlerde Dogu, Bati karsi karsiya degildir,
karsilaswrlar ve bizim biiyiilenmis gibi dinledigimiz bir sdylesiye girerler. Kuskusuz hicbir zaman tam ve eksiksiz
uzlasamayacaklardir; ancak Akyavas’in ge¢ donem resimlerinde oldugu gibi, birbirlerine saygiyla
yaklasacaklardir.” (Durgun:2000)

3.1.3. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Hat sanatinin kaligrafik niteliklerini kendine 6zgii estetik ¢6ziimlemeler ile kullanan Abidin Elderoglu; hat sanati
formlarini kullanarak anlamli ve ahenkli bir tislup olusturmay1 basarmistir. Calismalari renk, leke ve ¢izgi degeri olarak
oldukc¢a zengindir. Yaziy1 resmin bir inga aract olarak kullanmasina ragmen tipografik zorlamadan uzak kendine 6zgii
bir espas ve denge yaratmayi1 basarmistir. Abidin Elderoglu’nun ¢alismalari hat sanatinin Tiirk cografyasindaki yiizlerce
yillik yolculuguna bir saygi durusu niteligi tagimaktadir. Eserleri soyut Tiirk resminin Onciileri olarak anilsa da iist
diizey firca hakimiyeti ile resimlerine yerlestirdigi kaligrafik ¢izgiler figiiratif soyutlamalar olarak algilanabilmektedir.
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Gorsel 4. Abidin Elderoglu, Kaligrafik Soyutlama, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 26x39 cm.

Siyahin ve kahverenginin hakimiyetinde olan yiizey {izerine firganin ritmik hareketleriyle kesintisiz ve dinamik
cizgilerden olusan komposizyon da sanat¢inin kaligrafi ile resim arasinda nasil 6zgiin bir iliski kurdugu net olarak goz-
lemlenmektedir (Gorsel 4). Renkler arasindaki yumusak gegisler ve acik koyu lekelerin dengeli dagilimi kismen olsa da
bir derinlik hissi yaratmaktadir. Sar1 daire iizerinde dikey formuyla algilanan kaligrafik ¢izgilerin hayat agaci sitilizas-
yonlarini andiran formda olmasi bir tesadiif olmamalidir. Ciinkii Elderoglu’nun bir ¢ok resminde benzer formlar karsi-
miza ¢ikmaktadir. Tiirk ikonografisinde diinya hayati bazen Hayat Agacina doniismiis olarak anlatilir. Yalniz konunun
bu kisminda 6nemli bir farka dikkati cekmek gerekir. Diinya Agaci ile Hayat Agac birbirleriyle iliskili fakat birbirleri-
nin aynist degildir. Birincisi kozmolojik sistemde yeri olan diinya ekseni, digeriyse hayatin yenilenmesi, yani tiiremeyle
ya da oliimsiizliik konusuyla ilgilidir. Her ikisinin ¢akisan iligkisiyse s6z konusu kozmolojik diizenin de ayn1 zamanda
hayatin devamliligini ve siirekli olarak yenilenmesini saglamasidir. Bu nedenle bu iki tasavvur zaman zaman birbirine
karigtirtlmistir. Bazen de birbirinin yerine kullanilmigtir. Diinya ve Hayat Agact konusunda Tiirk sanatinda buna benzer
cesitli ornekler goriilmektedir. (Coruhlu, 2010, 109)

Bu resme modern bati resminin bizim cografyamizda bize ait bir degere donlismesinin somut bir drnegi olarak

bakmak miimkiindiir.

“On yillik donem icinde “lirik-renk¢i” periyotunun baslhca karakteristigi ““figiirleri yumusak bir kumag gibi
saran renkgiligin altinda kiibist hacimselligin ihmal edilmediginin gédstergesi sayabilecegimiz yumusak
modiilasyon yaratma egilimleridir” bu periyotta “Keskin simrlar erimis kati formlar dagimistir” (Ozsezgin,
1989: 12-13). “Cizgi voliim konstriiksiyon agik-koyu ve hacimsellik gibi renkten ¢ok ¢izgiselligi ¢cagristiran bu
donem 1940'li yullara gelindiginde bilgilerin sindirildigini ¢cok somut bigcimde a¢iga vuran bir ¢oziimsellige lirik

bir renkgilige baglanir.” (Ozsezgin, 1989: 12-13; Géneng: 4-7)
3.1.4. Siileyman Saim Tekcan (1940-...)

1980°den sonra Siileyman Saim Tekcan Tiirk kimliginde yadsinamaz bir yere sahip olan ve Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar siirekli islene gelen at ve atlilar konusunu ele almistir. i1k evcillestirildiginden beri insanoglunun tiim
hayat seriiveninde varligina sahit oldugumuz ve Tiirkler igin ise vazgegilmez bir yoldas olan atlar magaralardan,
minyatiirlere oradan giiniimiize kadar sanatgilarin konusu olmus 6nemli bir imge durumundadir. Bu imgeyi Tiirk
kiiltiiriine 6zgii bir formla resimlerine konu eden sanat¢i milli kimlik insast adma Onemli eserler {iretmis Oncii

sanatcilardan biridir.
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Gorsel 5. Siileyman Saim Tekcan, Graviir, 1995, 50x35 cm.

Siileyman Saim Tekcan, bu ¢aligmasinda (Gorsel 5). yine GoOktiirk anitlarii hat imgesini ve at ile beraber

diislemis, renklerle Tiirk ananelerine vurgu yapmaya caligmistir. Mavi gogii yesil yeri imgeler. Tiirklerde gok ile ilgili
olan goksel unsurlar tarih boyunca hep var olmus ve Tiirk kiiltiiriinlin bigimlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica
Tekcanin hemen tiim resimlerinde oldugu gibi at figiiriiniin baskin formu dikkat cekmektedir. Tiirklerle ilgili birgok
efsane, destan ve hikdyede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli varligi sayilmistir. Savastaki faydalari

dolayisiyla kuvvet ve kudret timsali de olmustur. At siirtileri ise zenginligin ifadesi olarak goriilmiistiir.

Atlarm kavimlerin tiireyis efsanelerinde yer aldigini ve renk simgeciligine gore anlamlandirdigini da goriiyoruz.
Halta bazi devrelerde savas esnasinda atlilarin dort anayontn renk simgelerine gore konumlandirildig1 anlatilmaktadir
(Coruhlu, 2010: 174). Tiirk’ler ig¢in yasamin her aninda en kiymetli yoldas saydiklar1 at figiirii Tekcan tarafindan

resimlerinde hatlarin yanisira Tiirk kiiltiiriintin gliglii bir sembolik degeri olarak daima 6n planda goriilmektedir.

Koklerimiz ile gilinlimiiz arasinda kiiltiirel kopriiler insa eden Tekcan, “Hatlar ve Atlar”in siirsel ressami olarak

tanimlanabilir.

Tekcan, atlarini tek basina degil Osmanli dénemine ait tugralar, hat, ferman, eski paralar, miihiirler, mezar
taslar ve eski yazi gibi yerel ve geleneksel motiflerle dinamik ve mistik bir hava i¢inde kullanarak, naturalist
betimlemenin étesinde plastik bir zenginligi de ortaya koymustur. Sanat¢imin ¢alismalarimin ana temast olan
“At” imgesi, Kamlik/samanlik geleneginde; tam ve tipik anlamiyla bir “6liim hayvani” ve “ruh gégiiriicii” diir.
Atin oliime iligkin karakteri agir basar, 6liimiin mitsel bir gériintiisiidiir ve bu nedenle esrime mitolojisinin ve
tekniklerinin igine alinmistir. At, saman tarafindan c¢esitli baglamlarda esrimeye, yani mistik yolculugu miimkiin
kilan “kendinden ¢ikisa”, ulasmak i¢in kullanil: Samanmin havada u¢masini ve gége ¢tkmasint saglar. At oleni
obiir tarafa tasir, “diizey atlamayi”, yani bu diinyadan baska diinyalara gegisi gerceklestirir (Eliade, 2006:
508).

3.1.5. Adnan Turani (1925-2016)
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Hem resim alaninda iirettigi eserleri hem de yazin alanina yaptig1 katkilarla soyut Tiirk resminin onciilerinden
biri olan Adnan Turani’nin resimlerinde Tiirk kiltiiriiniin koklerine dair kiiltiirel imgelerin ve hat sanatinin izlerini
acikca gormek miimkiindiir. Caligmalarinda daha ¢ok lekesel soyutlamalar cizgisel hareketler gézlemlenir. Paul Klee
gibi modern sanatin batili 6nciilerinden de etkilendigi bilinen sanatg1 Batinin pentiirel yaklagimi ile kendi cografyasinin

kiiltiirel bellegini harmanlamay1 basarmistir.

Gorsel 6. Adnan TURANI, "Isimsiz", 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.

Bu resminde (Gorsel 6) Turani, Tiirk kiiltiiriiniin en giiglii soyut imgeleri olan tamgalar1 kendine 6zgii boyamalari

ile insa ettigi soyut arka plan iizerine kurgulamistir. Kompozisyonda, tamga veya yazi formlar ile firca vuruslarinin
olusturdugu raslantisal ¢izgisel degerleri birbirinden ayirt etmek oldukca zordur. Renklerin yarattigi dogal espasi ise

ustaca kullandig1 goriilmektedir.

Tiirk soyut sanatinin 6ncii ressamlarindan olan ve 6zellikle ¢evirileri ile yazin alaninda Tiirk sanatina ¢ok biiyiik
katkilar veren Adnan Turani kendi hazirladig1 sanat terimleri sozliigiinde Tiirk kiiltiiriine ait formlar1 kullanarak rettigi

soyut resimlerini kendi diliyle yorumlar.

Soyut sanat: “Doga goriintiilerine bagli olmayan sanat 20.yy in resim ve heykel anlayisinda yeni bir diinya
goriigiidiir. Soyut sanati; esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmay: reddedip renk, c¢izgi ve
diizenlemeleri diizenleyerek, bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulasmayr amag edinir.” (Turani, 1993:
128)

4. Sonug

Tiirk kiltiiriind, milli kiiltiri Anadolu cografyasinin derin irfan1 ve sanati ile birlikte ele alirken bu onun
diinyadaki yerinden bagimsiz diisinmek miimkiin degildir (Kalin: 2017). Yani burada ne evrensellik adina kendi
koklerinden kopan ne de millilik, yerellik adina kendi i¢ine kapanan bir tavir ikileminin i¢ine girilmemesi gerekir. Tam
tersine bir kiiltlir iiriiniin formunun, suretinin milli ve yerli olmasi; onun manasinin ve mesajinin evrensel olmasina
engel degildir. Bu bilingle hareket eden Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim
Tekcan ve Adnan Turani gibi sanat¢ilar bu topraklarin bellegindeki Tiirk plastik ve estetik kaynaklarindan istifade
ederek resimler iiretmisler ve milli bir kimlik insasina olaganiistii katki saglamislardir. Bu sanatgilar; Islam oncesi

doneme ait formlardan tutunda Islamiyet sonrasi gelisen minyatiir, hat, ¢ini ve diinya kaligrafisinin zirvesi sayilan Hat
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sanatina kadar birgok plastik kaynagi kendi sezgileri ile yogurup kendilerine 6zgii iislupla eserlerinin bir par¢asina
doniistiirmeyi basarmiglardir. Hatta Tiirk Sanatlarindan, hali-kilim ve yazmalardaki nakiglar, simgeler ve geleneksel
mimari formlar1 da eserlerinde yorumlayan sanatgilar olmustur. Ayrica geleneksel Tiirk el sanatlarindan hareketle yeni
plastik ve estetik ¢oziimlemeler, 6zgiin betimlemeler ortaya koyan ¢agdas Tiirk sanatcilari; basta 24 Oguz boyunun
damgalar1 ve eski Tiirk alfabesinin simgeleri olmakla birlikte ulagabildikleri ¢cok sayida eski damga, hat ve kaligrafi
orneklerini eserlerinde kullanmiglardir. (Bayramoglu: 2013). Biitlin bunlar Tiirk kiiltiir mirasinin yasatilmasinda ve
kiiltiirel kodlarin nesilden nesile aktariminda son derece etkili olan ¢aligmalardir. 20. yiizy1l boyunca sanatgilarin bu
cabalarina Tiirk diisliniirlerin, 6rnegin sanat tarihg¢ilerinin, sosyologlarinin yazin alaninda literatiire yaptiklari ¢ok
o6nemli katkilar oldugunu da belirtmek gerekir. Bugiin tiim diinyada binlerce yillik kokleriyle beraber kabul géren bir

Tiirk sanat anlayis1 varsa bu ¢abalarin neticesidir.
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