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SANATTA SAVAS KARSITLIGININ TOPLUMSAL ANALIZi
Ozet

Bu calismada savagi elestiren sanat yapitlarinin amaci ve toplumsal etkileri tartisilarak, sonuglarin olasi nedenleri
irdelenmektedir. Calismanin amaci, savag karsiti tavrina sahip sanatcilarin sanatina yansittiklar: toplumsal degisime
yonelik isteklerinin toplumsal etkilesimlerini analiz etmek ve sonuglarina dikkat cekmektir. Sanatin toplumsal degisim
yaratma potansiyelinin anlasilmasi bu aragtirmanin onemini olusturmaktadir. Arastirma, literatiir taramasini baz alan

durum analizine dayali bir ¢alismadir.

Bazi sanatcilar tanik olduklari savasin felaketleri karsisinda biiylik travmalar yasamis ve korkung olaylar
insanlara gostererek toplumsal diizeyde savasa kargt bir biling yaratmaya g¢aligmiglardir. Savasin yarattigi biiyiik
Olgekteki toplumsal travmalar1 topluma anlatmaya ¢alisan ve dolayistyla bir degisim yaratmaya calisan sanat yapitlarina
ragmen biiyiik 6lgekte bir degisim gerceklesmemis olsa da sanatta ve sanatcilar arasinda savasa karsi belirgin bir anti-
savas tavrin gittikge yiikselmesini saglamistir. Toplumsal dlgekte bulgular elde etme konusundaki smirliliklar belirgin
bir sonug ortaya koymay1 zorlastirsa da giiniimiize dogru sanatcilarin artan anti-savas tavri bize, sanatin ulasabildigi en
azindan halef sanatgilar tizerinde belirgin etkileri oldugunu gostermistir. Bu gostergelere dayanarak sanatin ulasabildigi
6l¢iide daha yiiksek bir biling saglayarak toplumu savasa karst daha bilingli bir konuma yiikseltebilecegi ileri siiriilebilir.
Sanatin olumlu etkilerine kargin habitusun olumsuz etkileri, kayip hafiza, politik manipiilasyonlar ve insan dogasindan
kaynaklanan olumsuz faktorler sanatin toplumsal etkilerine negatif etki eden ve sanatin miicadele etmesi gereken

faktorler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Savas Karsit1 Sanat/Sanatci, Kayip Hafiza, Empati, Toplum.
A SOCIAL ANALYSIS OF ART AGAINST WAR
Abastract

In this study, the purpose and social effects of artworks that criticize wars is discussed, and the possible causes of
the results are examined. The aim of the study is to analyze the social interactions the efforts of artists with anti-war
attitudes towards social change reflected in art and to draw attention to the results. Understanding the potential of art to

create social change constitutes the importance of this research. The research is a case study based on literature review.

Some artists experienced great traumas in the face of the disasters of the war they witnessed and tried to create
social awareness against the war by showing the terrible events to people. Although no major change has occurred
despite the works of art that tried to explain the large-scale social traumas created by the war to the society and thus
tried to create a change, these works led to a distinct anti-war attitude against the war in art and among the artists.
Although the limitations in obtaining findings on a societal scale make it difficult to come up with a clear result, the
increasing anti-war attitude of the artists towards the present has shown us that art has significant effects on at least the
successor artists that it can reach. Based on these indicators, it can be argued that art can raise the society to a more

conscious position against war by providing a higher consciousness as far as it can reach. Despite the positive effects of



art, the negative effects of habitus, lost memory, political manipulations and negative factors arising from human nature

appear as factors that negatively affect the social effects of art and that art has to struggle with.
Keywords: Anti-War Art/Artist, Lost Memory, Human Nature, Society.
1. Giris

Sanatin konusu, yasamin temel sorunlarindan olusmaktadir. Bu sorunlar farkli ¢aglarin, donemlerin ve
cografyalarin toplumsal kosullarina gore degisir. Degisen sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik kosul ve paradigmalar
dogrultusunda acil, baskin ve giincel ama ayni zamanda evrensel sorunlara odaklanir. Siirekli degisen bu sorunlar bazen
yasami1 kontrol ettigine inanilan insanin zihninde yarattig1 ruhlar alemi, bazen 6liimsiizliik cabasi, bazen ideal gilizellik
arayisi, bazen bir propaganda veya iletisim araci, bazen diinyay1 anlama ve kesfetme meraki, bir iitopya 6zlemi, insanin
kendisiyle yiizlesmesi, bazen bir disavurum bigimi, bazen sanatin kendi sorunlari, bazen de toplumu kasip kavuran
savaslar olabilir. Insanlik tarihi kadar eski olan savaslar, toplumlarin ac1 kaynagi olurken, sanat varolus bunaltisina karst
bir savunma araci, Akiro Kurosawa’nin deyimiyle “6liime kars1 bir direng” (http-8, 2017) olagelmistir. Zaman zaman
anlamsizlik duygusuna kars1 bir anlam arayis1 ve bunaltici yasamdan kagip siginilan bir sigimak, zaman zaman yasamin
cetin kosullarina kars1 giivenli bir alan veya savaslara karsi Picasso’nun (http-9, 2010) deyimiyle politik bir silaha

dontismiistiir.

Toplumun ve bireylerin {izerinde ciddi travmalar yaratan savasi anlatabilme ¢abasi ve dolayisiyla savasa karsi
toplumsal ve bireysel bir biling yaratma arzusu, savag travmasini dogrudan veya dolayli olarak yasayan c¢ok sayida
sanatginin temel kaygisi haline gelmistir. Toplumun zeki ve duyarli cocuklari olan ¢ogu sanatgi, savasin yikici etkilerini
daha derinden hissetmis ve bu hisleri genis kitlelere yayarak toplumda ayni duyarlig1 yaratmak istemislerdir. Savasin
insanlik dis1 sonuglarina tanik kalan sanat¢ilar bu travmatik etkileri eserlerine yansitmaya calismiglar. Boylece hem
insanliin yaptigindan utanmasint hem de yasanan hatalardan ders alinarak ilerde tekrar bir benzerinin yaganmamasi
icin caba sarf etmislerdir. Savasa karsi sanatsal ifade bi¢imleriyle tepki goésteren sanatgilar siddetin anlamimi da
gostermeye caligmislar. Boylelikle zulmiin sonuglarint merhamet duygusunu yaymaya dondstiirmiis, diinyay: barig

icinde daha yasanilir bir yer haline getirmek i¢in kullanmislardir (htpp-2, Bourke, 2018).

Sanatcilarin toplumsal diizeyde savag karsit1 bir biling yaratma ¢abalarinin toplumsal etkileri bu ¢alismanin ana
problemini olusturmaktadir. Savasin Felaketleri, Guernika, Hendek, Cehennem, Savas, Balkan Baroque, Isimsizler gibi
daha bir¢ok savas karsit1 eser incelendiginde sanat¢inin savasgi anlatma ¢abasinin izleyiciyi derinden sarsacak etkiye
sahip oldugu goriilir. Bu denli giicli anlatimlarin savas karsiti bir biling yaratmas: olasidir ancak bu giicli
anlatimlardan sonra da diinyada savaslar siirmesi, iistelik Guernika’nin yaratilmasindan kisa bir zaman sonra hem de
¢ok daha genis Olgekte ve ¢ok daha korkung olaylarla savaslarin ve soykirimlarin yasanmasi, savas karsitt sanatin
toplum {izerindeki etkilerini irdelemeyi gerektirmektedir. Eger kiiresel diizeyde savas karsit1 bir biling olusmadiysa veya
savaglar engellenemiyorsa su alt problemler tartismaya agilabilir; Sanat, toplumu degistirme potansiyeline sahip midir?
Sanat siyasi politikalarla kiyaslanabilecek giice veya etkiye sahip midir? Sanatin yaratacagi toplumsal bir biling,

iktidarin gii¢ unsurlarina ragmen egemenlerin ¢ikar amaglarina hizmet eden savaslari 6nleyebilir mi?

Bu maddelerin diginda tartismaya agilmasi gereken iki baslik daha bu anlamda 6nem tasimaktadir: Toplumsal
tarih bilinci veya tarih hafizasi ile insan dogasindan kaynaklanan nedenler. Ders ¢ikarilacak tarihi gerceklerin nesilden
nesile aktarilmasi dolayisiyla tarih hafizasinin canli tutulmasi bu agidan énemli bir etkendir. Cilinkii toplumun savasin
sonuglarma kargi sorumluluk tasimasini saglayabilir. Bir diger unsur, insan dogasindan kaynaklanan faktorlerin
savaslarin olusmasinda etken olup olmadigidir. Insanin savasin magdurlarina kars1 empati duyup duymamasi toplumun
savasa karsi tutumunu etkileyebilir. insanin, otorite ve gii¢ karsisindaki tutumu ve insan dogasindan kaynaklanan
kotiiliikler, yine insanin savas karsisindaki tutumuna yansiyabilir. Aslinda bu maddelerin her biri ¢ok genis bir

aragtirmanin konusudur ancak konular birbiriyle iligkili oldugu i¢in iligkilerini kurarak incelemek gerekmektedir. Ayrica



sanat tam anlamiyla iglevini gergeklestirebilse ve toplumsal diizeyde ciddi etkileri ve degisim yaratacak sonuglara
ulasabilse bile, burada anilan olgularin disinda politik/siyasi/ekonomik nedenlerin de siirece etki ettigi diisiiniiliirse
savaglarin ¢ok daha kompleks bir olgu oldugu goriilebilir. Son derece kompleks bir yapiya sahip insan-toplum
dinamiklerinin etkilesimi beklenmedik sonuglar dogurabilir. Bu nedenle toplumsal olaylarin sonuglarini sinirh

nedenlere baglamak ayn1 derecede yaniltici olabilir.

Kisaca bu c¢alismada amag, savasa karsi toplumda belli bir duyarlilik ve biling yaratmay: amaclayan sanata
dikkat ¢ekmek ve savag karsiti sanatin topluma yansiyan etkilerini analiz etmektir. Savasin olustugu dénemin toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel kosullar1 tartisma diginda tutularak sanatgilari derinden sarsan olaylarin sanata konu olmasi
ve sanat¢inin amact ¢alismanin problemini olugturmaktadir. Alt problemler olarak sanat-toplum-savas siirecini etkileyen
farkli faktorler veya bu faktorlerin etkilesimine de deginilmektedir. Calismanin amact savas karsiti sanat ve sanatcilarin
bir envanterini ¢ikartmak degildir. Hatta bu konuda genis bir sekilde yazilmis olan bir boliim konunun dagilmamast
adina makaleden ¢ikarilmistir. Dolayisiyla ¢ok genis bir drneklem kaynagi saglayan olan arastirma evreni, konunun
Oziine odaklanmak acisindan savas karsiti sanat¢i repertuarina girmeden savas karsiti sanatin toplumsal etkilerinin

tartistlmasiyla sinirlandirilmistir. Calismanin yontemi literatiir taramasini baz alan durum analizine dayanmaktadir.
2. Sanatta Savas Elestirisi ve Toplumsal Analizi

Savas karsit1 sanatin son derece etkili anlatimlarina ragmen fark yaratacak diizeyde toplumsal bir degisimin

gerceklesmemis olmasinin olast nedenleri asagida maddeler ve basliklar altinda analiz edilmeye c¢aligilmaktadir.
2.1. Savas Karsiti Sanatin Toplumsal islevi, Toplumsal Biling ve Manipiilasyon Politikalar

Bu konu basliginin problemi, sanat-toplum iliskilerini irdelemeyi gerektirmektedir. Sanatin toplumu degistirmek
konusunda yeterince etkili olup olamayacagi sorunsali savas karsit1 sanatin toplumsal etkilerini de agiga ¢ikaracaktir.
Sanatin topluma biitiin boyutlartyla ulasabilmesi; ayni sekilde toplumun sanat kiiltiiriine sahip olmasi; kisaca sanatin
toplumsal islevinin 6n kosulu toplumun sanat kiiltiiriiyle ve sanatla baglarmin kurulmasina hatta giiclii olmasina

baglidir.

Bilimler, sanatlar ve felsefe insani ve diinyay1 anlamaya ¢alisan ve hayati daha yasanabilir kilmak i¢in insanin
alg1 veya biling diizeyini yilikseltmek gibi ortak bir isleve ve amaca sahiptir. Sanat bu bilinci, bilim ve felsefeden farkli
olarak sezgi ve duygulari kisaca ruhu, insan psisesini siirecin igine katarak olgulari daha hissedilebilir, i¢sellestirilebilir

diizeyde alimlayiciya aktarir.

Bilim ile sanatin insan {istiindeki etkisi arasinda bir kiyaslama yapildigi zaman, insan deger-yonlendirici
iligkilerinin olugmas1 mekanizmasi da ortaya ¢ikacaktir, sanatin egitsel etkisine 6zgii bir olaydir bu. Bir bilim adaminin
diisiincesinin bilgiye iliskin etkinliginin sonuglarini ortaya koyan bilimsel ¢alisma alinan bu sonuglar iginde o bilim
adamnin diislinesine yoneltir; yalniz kendi anlayis giiciimiizle degil, kendi psisik giiglerimizin tiim canli birligi ig¢inde
biitiin zihnimizle yasami nasil algiliyorsak &yle, hem bir anlayis giicii, hem de bir yasanti bekler bizden (Kagan,
1993:478-479).

Bir sanat yapitinin anlamini ve islevini belirleyen sey onun nasil alimlandigiyla dogrudan iligkilidir. Bu anlamda
sanat yapit1 toplumsal kiiltiirden bagimsiz degildir. “Kendi gergek varligi iginde, bir sanat yapiti, 6zerk ve kendi kendine
yeten bir nesne olmayip, 6zgil bir iletisim sistemi i¢inde yer alir; bu sistemde, sanat¢inin aldigi ve insanlara ilettigi
bildirime aracilik etme islevini goriir” (Kagan, 1993:359). Dolayisiyla sanat yapitinin anlami, igerigi ve niteligi, sanatgi
ve alimlayicinin ve dolayisiyla toplumsal yapinin ve kiiltiirlin ortak {irinidiir. Heinich (2013;61), Marcel Duchamp’in,
"tablolar1 yapan ona bakanlardir" séziinden yola ¢ikarak, “her sosyal fenomen gibi sanat da doganin bir verisi degil,
tarih ve insan pratikleri ig¢inde yapilanan bir fenomendir” der. Heinich bununla, sanatin ilgili ¢evreler ve onun
morfolojisi, davranig bigimleri, motivasyonlar1 ve heyecanlariyla dogrudan ilintili oldugunu belirtmektedir. Yapitin
kabul gormesi olgusuna egilmek, bizi aktorlerin sanatsal olaylarla kurdugu ilintinin bilgisine gétiirmek agisindan
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onemlidir. Becker (2013:42) bu anlamda toplumsal 6rgiitlenmeyi, belirli bir sanat eserini liretmek i¢in is birligi yapan

insanlar ag1 olarak diisiinmektedir.

Jean Freville, Plehanov'un “Estetik begenilerin, iilkiilerin, anlayiglarin degismesini toplumsal evrim iginde” ele
alan maddeci estetigin tarih ve sinif gatismasi temeline dayandigini ve sanatin, toplumun islevi oldugu anlayisim
aktarir: Sanat ona gore “...belirli bir toplumsal kiimenin ve zamanin ¢izgilerini yansitir, deneyimlendirir” (Plehanov G.
V., 1999:33). Sanat ve toplumsal yap1 arasinda siirekli bir dongii halinde stiregiden karsilikli bir etkilesim vardir.
Plehanov, Marxist estetigi yorumlarken ideolojik iistyapilarin i¢inde, ekonomik 6genin etkisini en dolayli ve karmagik
yolla duyanlarin edebiyat, miizik, resim, heykel gibi estetik {istyapilar oldugunu belirtir. Insanlik tarihi bunlarin hepsini
kucaklayan bir tek tarihten olusur (1999:33). Ote yandan sanat ve felsefe gibi iist-yapilar toplumsal psikolojiyi;
“toplumsal psikolojinin karakteri, toplumu olusturan insanlar arasindaki karsilikli iligkilerin &zelligiyle belirlenir...
Toplumsal psikolojide meydana gelen degismeler ister istemez -az ya da ¢ok kuvvetle- edebiyatta, felsefede, sanatta
yansir" (1999:47). Sanatsal yaratimin ve alginin psikolojik boyutu sosyal yapi ve iiretim faaliyetleri ile siki sikiya
baglidir. “Sanat algis1 da sanatsal yaratim da psikolojik birer siireg...” oldugundan (Kagan, 1993:359-360) toplumsal
psikoloji sanata yansidigi gibi, sanat da kendinde ickin gercekligiyle toplumsal psikolojiyi etkileyebilir. Sanat
psikolojinin sosyal boyutlar1 bireyin emegiyle biitiinlestigi, yabancilasmadigi bir sistem gerektirir. Burjuva bireyinin
kendini emegiyle biitiinlesmesi, yabancilasmamasi ve kendi tiretimini kendine mal edebilmesi baris ve biitiinlesmeyi
saglayan etmenlerden birisidir (Rehfuss’dan akt. Tunali, 127:28). Bu anlamda Frankfurt okuluna gére bireyin kendi
emegine yabancilagmadigi sanat, miimkiin olabilecek gergek barisin ve biitiinlesmenin aracidir. Kendi emegine
yabancilagan bireyler kapitalist burjuva toplumunda oldugu gibi sagliksiz, dogruluktan yoksun ve yanlig niteliginin
yapisal karakterini yansitirlar. Boyle bir yapi i¢inde yer alan her eleman ve her fenomen bu yapisal carpikliga ve
yanlishiga da katilir. Boyle sagliksiz bir sistemin i¢inde sanat ise Adorno’ya gore gercekligin sahip olmadigi bir
dogruluga sahiptir (Tunali, 1998:129). Adorno ve Markuse’ta sanat, dogrulugu i¢inde barindiran ve yanlisi agma
olanagma sahip olan bir yapi/sistem/olgu olarak gelecegin daha iyi bir modeli olur (Tunali, 1998:279). Sanat, toplum
gergegi icin ornek olusturacak, ona yol gosterecek; toplum gergekliginin yetkin bir gergeklik olmasi, yani yanligliktan
ve carpikliktan kurtulmasi igin kilavuzluk edecektir. Cilinkii sanat, burjuva sanatinin sahip olmadig1 bir diizeni ve

dogrulugu igerir. Bu diizen ve dogruluk yoniinde sanat topluma diizen ve bigim verecektir (Tunali, 1998:127).

Sanatin toplumsal etkileri sanat ve toplum iliskilerinin giiglii ve iletisim kanallarinin agik olmasi gerekir.
Toplumsal diizeyde sanata ilginin gostergelerinden birisi de turizmdir. Turizme yonelik tespitlerinde Douassain, tarih ve
sanat merakinin (Akt. Bourdieu & Darbel, 2011:16) bir miknatis gorevi gordiiglinii belirtir. Turizmin ilgisini ¢eken tarih
ve sanat, anti-savag bilincinin olugmasinda etkili bir degisim yaratabilir. Sanat yoluyla tarihi; tarihte gergeklesmis
kiymmlar ve savas acilari, sanata merakli ve onu almaya hazir ziyaretgilere iletmek bir sanstir. Ote yandan turizm
dendiginde aslinda belli bir kategoriye giren bir sinif kastedilmektedir. Seyahat etme kiiltiirii ve imkanina sahip kesim
genellikle belli bir gelir ve kiiltiir seviyesine sahip kesimdir. Miize ziyaretgileri iizerine yapilan arastirmada da Bourdieu
ve Darbel (2011:30), egitim diizeyi yiikseldik¢e artan miize gezilerinin, kiiltiirlii siniflara 6zgii bir olgu haline geldigini
belirtmektedir. Ancak toplumsal bir smifla sinirli olan miize gezilerinin Swarzenski’ye gore ziyaretgilerin etkilemesi

pek miimkiin degildir:

Nesnelerin dogrudan izlenimini kullanarak dgretmek gibi benzersiz bir olanaktan yararlanmak dururken az ¢ok
yiizeysel birtakim bilgileri tamamen diisiinsel kavramlar araciligiyla aktarmak isteyen bir dizi 6gretim teknigi arasinda
insan kaybolup gidiyor. Boyle didaktik yontemlerle ziyaret¢inin ruhuna niifuz etmek zaten asla miimkiin olamaz (Akt.
Bourdieu & Darbel, 2011:9).

Nesnenin dogrudan izlenimi dolayli diisiinsel kavramlara yeg tutulsa da bu olanagin her zaman miimkiin
olmadig1 durumlarda sanat vazgecilmez bir sans olabilir. Bir yapitin etkisi onun ilgi ve meraki, dikkat ve diisiinceyi

kendi tizerine ¢ekme giiciinde de yatmaktadir. Bourdieu ve Darbel, "Nesneler plastik bir deger tasiyorsa dyle bir telkin
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giicli baridirirlar ki, dikkati o degerde toplamak, dikkati o degerden uzaklastirmaktan ¢cok daha kolaydir” demektedir
(Bourdieu & Darbel, 2011;15).

Yeterince dikkati ¢eken bir sanat yapit1 etkili bir anlatim bigimi ile sanat¢inin diinyaya dolayisiyla savaslara dair
algisiin sanatsal formlarla alimlamamizi igsellestirmemizi saglar; duyusal diinyamiza hitap ettigi dl¢lide diinyaya bakis

acimiz1 degistirir tutumlarimiza yon verir.

Sanat bize dogrudan dogruya olgular ile nesnel yasalliklarin bilgisini ilettigi dlclide degil, varligin tasidig:
anlamin varhigin bilinisinin ve degerinin bilgisini, diinya ile insan arasindaki gergek iligkilerin bilinisini bize ilettigi
olgiide, bizim diinyaya belirli bir bakis acisindan bakmayi isteyip istemeyisimize bir yon verir, yani bizim diinyayla
olan estetik, ethik, siyasal deger ilintimizi yonlendirir. Okuyucu, izleyici, dinleyici, konsere giden ya da bir resme
bakan, bir sergiyi gezen bir kimse, diinyaya sanatg1r goziiyle bakmaya, sanatginin yasama olan tavri neyse o tavri
takinmaya baglar (Kagan, 1993:478).

Swarzenski’nin savundugu gibi yapitin, ziyaret¢inin ruhuna niifuz etmesinin miimkiin olmadigini sdylemek ne
kadar abart1 ise Kagan’in ileri siirdiigli yogunlukla bir degisim yaratmasi da benzer dl¢lide bir abarti olabilir. Bu
durumda iki yaklagimin bir sentezini kurmak gerekmektedir. Nesnelerin veya olaylarin dogrudan izleniminden daha
diisiik yogunlukta bile olsa sanatin izleyicinin algisina nufiis etmesi, izleyicinin sanagininkine yakin bir tutum takinmasi
onemli bir kazanim olarak goriilebilir. Olayin kendisi ¢ok daha biiyiik etkiler yaratmakta iken, tarihsel bir konu olarak
sanata konu oldugunda aynmi siddette bir tepki yaratamamakta, izleyiciden izleyiciye farkli diizeyde etki yaratsa da
birebir taniklik veya deneyime gdre daha kisa siireli ve soniik kalabilecegi gibi izleyicinin kavrayisina gore bir kavram

gercekligin birebir tezahiiriinden daha etkili de olabilir.

Guernika’ya baktigimizda bir 6l¢iide o vahsetin giincel imgelerini goriiyoruz. Ama artik bir hikdye gibi
algilanmakta; sanat yapitinin bir konusu olarak vahset, kavramsal bir soruna donligmiistiir. Belli bir dlcilide izleyicide
savag karsit1 bir duyarlik uyandirsa da, izleyicisi tarafindan goriilmek {izere bekleyen, tarihi bir olayin trajik hikayesi
olarak algilanmaktadir. Ote yandan sanat tarihine bakildiginda, savas elestirisinin sanatta artarak yer aldig1 ve savas
karsit1 tavrin sanatgilar arasinda giderek arttigi goriilmektedir. Bunun bir sanat¢1 duyarligi sayesinde sanatin alimlanma
niteligiyle ilgili oldugu diisiiniilebilir. Ancak yine de sanatta savas elestirisinin yer almasi, sanat¢ilarda karsi-savas
tavrini artirdigi gibi, sanat yapitini daha derinden alimlayan, sanat¢1 duyarlig1 ve algisina sahip izleyici kitlesi arasinda
da karsi-savas tavrinin yayilmasini saglayabilir. Ciinkii Kagan’in belirttigi gibi “Sanat bilincin biitiin mekanizmalarinin
acilip calismasinin en etkin bir araci olarak karsimiza g¢ikmaktadir...Sanatin, insan psisesini bi¢cimlendirebilmesi

yetenegi, oldugundan ¢ok daha kapsamli, cok daha somut ve ¢cok daha toplumsal etkiye sahiptir...” (1993:478).

Bu etki elbette devamlilik gerektirir ya da hafizada kalacak kadar etkili olabilen bir eser, alimlayicinin zihnini
yeterince mesgul edebilir. Ayrica, “nesnenin dogrudan izlenimi” anlaminda, savasi birebir yasayan insanlarin savasi
benzersiz bir sekilde 6grenmesi yerine savasi engelleme gorevini iistlenen savas-karsiti sanatin, savasin felaketlerini

biitiin olanaklarini kullanarak 6gretmek disinda bir segenegi yoktur.

Dolayistyla diyebiliriz ki sanatin toplumsal islevi, 6zellikle savag gibi bilylik felaketler yaratan olaylara karst
insanlar1 bilinglendirmenin gerektigi durumlarda en 6nemli araglardan birisidir. Ancak sanatin bu konudaki iglevinin

anlasilmasi savaslarin politik, siyasal, ekonomik ve psikolojik nedenleriyle beraber irdelemeyi gerektirmektedir.
2.1.1. Devlet ideolojisi, Bireyin Toplumsal Konumlanmishg ve Sanatin Islevi

Tek tek bireyler olarak izleyici, toplumsal yapinin bir birimi olarak, toplumun kiiltiirel yapisin tagir. “Toplum
yasamina temel olan, bedenin toplumsal karsilagsmalardaki konumlanmisligidir” diyen Giddens bedenin
konumlanmisligini, her bireyin giindelik yasamin akis1 i¢cinde ayn1 anda yasam boyu bireysel ve kurumsal zaman-uzam
boyunca gergeklesen "birey-iistii" nitelikteki yapilagmasi iginde 6zgiil toplumsal kimliklerin yarattig1 toplumsal iliskiler
icerisinde aciklamaktadir. “Bedenin duyu yetilerinin aracilik ettigi...” bir toplumsallik, bireylerin toplumsal etkilesim
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baglamlarini da ayni bigimde yapilandirmaktadir. (Giddens, 1999:28-29). Toplumsal etkilerin sonuglari birey-toplum-
bir ideoloji ve iktidar (giic) olarak devlet iligkilerinde goriiliir. Bu iligkiler elbette toplumsal diizeyde ‘“bedenin
konumlanmislig1” anlaminda bireyi etkiler. Toplum-iktidar (gii¢) iliskileri ideolojik anlamda bireyleri ve dolayisiyla

toplumu yonlendirir.

Giddens (1999:329) katilmadig1 Marx’1n, giicii (ve giiciin cisimlenisi olarak devleti) béliinme, siniflar arasindaki

cikar ayrilig1 arasindaki iliskilerin ¢atismaya dayandigi goriisiinii ¢gok sinirlt bulmaktadir:

Giiclin varligi, "piiriizsiiz bir bigimde akan" giiciin toplumsal yeniden iiretim siire¢lerinde (deyim yerindeyse,
"goriinmeden") islemesini saglayan egemenlik yapilarini varsayar. Dolayisiyla zorun ya da zor tehdidinin gelisimi,
giiclin kullanilmasimin 6rnek bigimi degildir. Kan ve 6fke, savasin sicakligi, yarigan kamplarin dogrudan karsi karsiya
geligleri -biitiin bunlarn ille de giiciin en genis kapsamli etkilerinin duyuldugu ya da kuruldugu tarihsel birlesimler
olmas1 gerekmez (1999:330).

Becker sanatin iiretiminden tiiketimine kadar rol alan her kesimin, devlet veya iktidar tarafindan belirlenen
yasalar gercevesinde hareket ettigini hatirlatir. Devlet kendi menfaatleri dogrultusunda sanata miidahale ederek,

sanstirleyerek, sanat¢isini ve izleyicisini dahi cezalandirarak engellemeye ¢alisir (Becker, 2013:210-213).
2.1.2. Manipiilasyon Politikalar1 Versus Toplamsal Bilin¢

Sanatla yeterince etkilesime ge¢mis ve sanatin ruhuna dokundugu bir toplum, bilingli bir toplum oldugundan
manipiilasyon politikalarindan etkilenmesi beklenemez. Ancak bir toplum hicbir zaman homojen bir yapiya tam
anlamiyla sahip degildir. Toplumsal algtyr manipiile eden gii¢ odaklarmin 6zellikle &tekilestirme politikalarina karsi
toplumsal bilinci sayesinde savas karsit1 tutumunu siirdiirse bile her zaman sanata yeterince bag kuramamis bir kesimin
oldugu toplumda, otoritenin dayatmalar1 karsisinda otekilere karsi kin ve ayrimcilikla yonlendirilebilen bir kesim
olacaktir. Kin ve ayrimcilik oldugu siirece de savaslarin bitmeyecegini belirten Freud (2016:13), savasin halklari
birbirini ne kadar az tamidigi ve anladigi; birinin Otekine nasil akil almaz bir sekilde nefret ve tiksintiyle

yonelebilecegini goriiniir hale getirdiginden s6z etmektedir (2016:18).

Freud tanig1 oldugu savagi tanimlarken savasta taraflarin hissettigi ayrimcilik ve diisman algisinin taraflart nasil

savasi desteklemeye yonelttigini gostermektedir.

“QOyle gériiniiyor ki, simdiye kadar higbir olay insanligin bircok degerli kamu malimi bdylesine tahrip etmedi,
bir¢ok berrak zihni boylesine karigtirmadi, yiiksek olan seyleri boylesine algaltmadi. Bilim bile tutkusuz tarafsizligini
kaybetmis durumda; onun biiytik bir 6tkeye kapilmis olan hizmetkarlari diigman karsisindaki savasa katki sunmak tizere
bilimden ¢ikardiklar: silahlar1 kusanmaya calistyor. Antropolog diismani soysuz ve yozlagmis ilan etmek, psikiyatr onun
akil ve ruh hastas1 oldugunu duyurmak zorunda kahyor. Ote yandan ¢agimizin beraberinde getirdigi kotiiliigii asir1

giiclii hissediyoruz ve onu yasantilamadigimiz bagka ¢aglarin kotiiliigiiyle karsilastirmaya hakkimiz yok” (2016:11-12).

Diismanlik ve otekilere karsi egemenler tarafindan beslenen nefret, diinya bariginin Oniindeki en biiyiik
engellerden birisidir. Savas karsiti sanat, ezilenlere kars1 empati duygusunu izleyicide uyandirmaya calisarak savas
karsit1 tutumu gelistirmeyi amaglar. Sanatin bu gabalari ile politik-siyasi manipiilasyonlar arasindaki bu tezatlik sanatin

toplumsal iglevini de olumsuz etkiler.

Egemenlerin manipiilasyon politikalarinda yararlandig1 en 6nemli argiimanlardan birisi de bilingaltina tehlike
alarm1 veren “diisman” algisina karsi insanin kendisini ve ailesini koruma iggiidiisiinden yararlanmaktir. Bu korku,

genellikle kosullandirilmis ve yapay olarak yaratilmaktadir.

“Bir kitlenin i¢ yagsaminin en ¢arpici dzelliklerinden biri zulme ugramis olma duygusudur; bu duygu bir kez ve
sonsuza dek diisman ilan ettigi insanlara yonelttigi kendine 6zgii bir 6fke ve sinirliliktir. Bu diismanlar hasin ya da

yumusak, sert ya da sempatik, keskin ya da 1liml1 davranabilirler; ne yaparlarsa yapsinlar yaptiklari her seyin degismez
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bir art niyetten, kitleyi agik ya da sinsi bir bicimde yok etmeye yonelik kasitli bir niyetten kaynaklandigi yorumu
yapilacaktir” (Canetti, 2006:23).

Boylelikle toplumun her bir iiyesi, kendisini, ailesini veya klanin1 korumak iizere ait oldugu daha biiyiik
toplulugun, iilkenin, bdlgenin, dinin kisaca ortak ozellikleri olan toplulukla beraber farkli olana karsi savasmaya
goniillii olurlar. Sonucta, savast yaratan giiclerin ¢ikarlari dogrultusunda hareket ederler. Freire’in degindigi gibi,
egemenler hem savagin ganimetlerini elde etmek hem kendi halkina kars: iktidarin1 korumak istediginde ¢ogu zaman
digsardan bir diisman bularak; disardan bir diigman olmadig1 zaman, igerde kendisine yonelebilecek potansiyel tepkiyi,
halki bolerek otekilestirdigi kesime karsi yonlendirir. Bu durumda ya disaridan bir diigmana karsi savast ¢ok kolay
desteklenir hale getirir ya da i¢ savasa neden olacak en basit bir farkliliktan yararlanarak insan dogasina 6zgii en ilkel

diirttileri suiistimal ederler. Freire, bu konuda su tespitlerde bulunmaktadir:

...statlikoyu korumak iizere 6tekileri bolmek, zorunlu olarak diyalog karsit1 eylem kuraminin temel bir hedefidir.
Ayrica egemenler kendilerini, insan-disilastirdiklart ve boldiikleri insanlarin kurtaricilari olarak sunmaya caligirlar...bu
sekilde baris1 satin almaya calisirlar. . .statiikoyu korumak ve bdylece egemenlerin iktidarini korumak i¢in halki bolmek
gerektiginden ezilenlerin, ezenlerin stratejisini kavramasint onlemek belirleyici 6nem tasir... bdylece onlari
toplumdigilarin kavgact serserilerin tanr1 diismanlarmin seytani eylemlerine karsi savunduklarina inandirmalidirlar
(1991:115).

Sanatin toplumsal bilinci ve farkindaligi yiikseltmek i¢in etkin anlatim yollarina karsi egemenlerin algi
manipiilasyonlari, en azindan sanattan uzak ve bilingsiz kesim iizerinde daha etkili olabilmektedir. Bu bilingsiz kesim
iizerinde “Manipiilasyon, tipki amaglarina hizmet ettigi boyun egdirme gibi halki diisiinemez hale gelinceye kadar
uyusturmaya baslar” (Freire, 1991:118). Egemenler bunu da belli bir ideoloji ¢er¢evesine oturturlar. Bu ideolojiye bagl
olanlarin Zizek’in ideoloji taniminda belirtildigi gibi “Toplumsal gerceklige bagimliligini yanlis anlayan salt tefekkiircti
bir tavirdan, eylem-amagli bir inanclar kiimesine; bireylerin kendi iliskilerini yasadiklar1 kaginilmaz ortamdan egemen
siyasi giicli mesrulastiran yanlis diisiincelere, toplumsal yapiya kadar her seyi” kapsayan anlamda bir ideolojik anlayisi
tasirlar (2013:11). Zizek’e gore toplum géniillii olarak bu ideolojiyi benimsemektedir. Ideolojik carpitmanin hem
gercekligi carpittigt hem de gercekligi yeniden iireterek toplumsal yapiyr olusturdugu yoniindeki Zizek’in fikirlerini
aktaran Arin, ideolojik yanilsamanin bireyler tarafindan bilindigini bireylerin sinik akilla, bir ¢esit duyarsizlagmayla
davrandiklarin1 belirtmektedir. Egemenler neredeyse biitiin propaganda araclarini tekelinde tutarken, sanat, kitlelere
ulagsmanin 6niindeki handikaplarla bocalamaktadir (http-1, Arin, 2020:73). Bu durumda savasa kars1 yeterli diizeyde bir
durus sergilemeyen bir toplum olusturulmaktadir. Bourderon’un (1989:31) dolayli olarak ifade ettigi gibi, fasist
demagojinin sahte vaatlerle yonettigi kitlelere yigmlarin tutkusal 6fkesini koriiklemeye 6zgii bir istengle sunulan
vaatlerin giliglenmesi, toplumsal gévdeye kene gibi yapisan ve onun uyumlu isleyisini engelleyen asalaklarin oradan
atilmasini o derece zorlastirmaktadir. Toplum bu son derece gereksiz ve ¢ok az bir grubun ¢ikarina yiiriitiilen savaslara
as1l kendi ¢ocuklarini 6lmeye ve dldiirmeye gonderdiklerini fark etmeyebilir. Tolstoy un (2009:115-223) belirttigi gibi,
dogal ve yapay varliklarimizdan, yiginlarin yasamini kolaylastirmak yararlanmak yerine silah iireten kapitalistlerin
zenginliklerine zenginlik katmak ve savaglarda birbirimizi 6ldiirmek i¢in kullaniyoruz; “o savaslar ki, toptan karsi
cikmamiz, yadsimamiz gerekirken, tam tersini yaparak onlari gerekli, hatta zorunlu goriiyor, dur durak bilmeksizin

onlar i¢in hamlik yapiyoruz”.

Savasi ¢gikaran egemen giigler, kendi ¢ikarlarina ulagsmak i¢in 6nce toplumu buna hazir hale getirmeye ¢alisirlar.
Toplum hazir hale gelince savasi, kabul etmeye, desteklemeye hatta goniillii olarak savasa katilmaya baglar. Boylece
savas, biiyiik 6l¢ciide toplumun tepkisiyle karsilasmadan hatta destegiyle gerceklesir. Savasi yaratanlar toplumun algisini
yonlendirmek i¢in ¢ok sayida faktdrden yararlanirlar. Korku, 6diil ve otekilestirme bunun en &nemli psikolojik
elemanlaridir. Once 6tekilestirme olgusu ile bir diisman algis1 yaratilir. Korku diismanim saldirmas: ve galip gelmesi

durumunda yasanacak acilar gosterilir. Diger yandan savastan zaferle ¢ikmanin vaatleri 6diil olarak sunulur. Odiil
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olarak, diigmana kars1 galip gelindiginde kazanilacak ganimetler ve zaferin kendisi vaat edilir. Bir taraftan da insanin,
varolus siirecinde siirekli miicadele ettigi kaygilar, daha iyi bir yasam umudu, aggdzIiiliigii veya giivende olmama hissi
stirekli anksiyete yaratir. Bu anksiyete, Otekilere karsi beslenen onyargilarla iyice pekistirilerek ayrigmayi koriikler
(Allport’tan akt. Dovidio, Glick, & Rudman, 2005:5). Bu durumda 6nyargili ve dolayisiyla saldirgan olan insanlar,
kendi yetersizlikleri ve psikolojik sorunlar1 nedeniyle savasi da destekleyebilirler. Toplumun kendini ve kabilesini
koruma icgiidiisiinii bilen ve birikmis saldirganlik diirtiisiine sahip topluma istedikleri dnyargilar1 asilar ve istedigi gibi
yonlendirirler. Isin kotii yani, direnen bilingli ezilenlere karsi, manipiilasyona en acik olan bilingsiz ezilenleri
kullanirlar. Siyasal iktidar, siyasi bilingten yoksun kesimin degerlerinin tehlikede oldugunu savunarak, anarsistlere karsi
kiskirtir. En ¢ok fagizme yatkin olan ve Gtekilestirilenlere karsi giicii saglayanlar da siyasal bilingten yoksun bu ezilen
siniftir (Freire, 1991:111-118).

Egemenler sanatin da bu konudaki giiciiniin farkinda olduklarindan sanati1 da tekelinde tutarak bu amaglarini
gerceklestirmeye calisirlar. Savaslara yol acan politik nedenlerin arkasinda giic ve ekonomik ¢ikarlar yattigindan
teknokrasi siirece dahil olur. Teknokrasi ve biirokrasinin el ele vererek olusturdugu yonetim bigiminin iiriinii olan
giliniimiiz popiiler kiiltiirde sanat, genellikle ideolojiden bagimsiz sanilir. Teknokrasi ideolojiden hazzetmese de azinlik
olarak ¢ogunluga hiikmedebilmek igin bilgiye karsilik biirokrasiyle giiciinii birlestirir. Geligimin elitler tarafindan
siirdiirildigiinii géren Teknokrasi, sanatin devrim olanagini ancak elitlerin degisiminde goriir. Teknokrasi bu nedenle
toplumu aktif pasif yoneten yonetilenler olarak elitler ve kitleler olarak bolerler. Béylece manipiile ettigi bilgiyi ve
dolayisiyla toplumu tekelinde tutar. Resmen 6zgiirliikleri savunan liberalizm sayesinde teknokrasinin giicii artiyor ve bu
konuda bir cephanelige sahip olan biirokrasinin sagladigi araglarla savasa karsi sosyal degisimin pesinde olan
sanatgilara karsi teknokrasinin yonettigi anti-savasin disinda olan sanati tekelinde tutarak, tekno-liberalizmin sanat
diinyasindaki etkin faaliyeti i¢in kaginilmaz olarak ihtiya¢ duyulan “evrensel” estetik degerlere (veya kendi sanat
anlayigina) olan inanci pekistirmektedir. Devlet iktidari, sadece siyasal alanda sinirlanmayip, gelisen teknolojik araglar
sayesinde biitiin toplumsal iktidar odaklari ile biitiinlesip total bir nitelik kazanmis; bu giiciinii bilim, din ve ahlak gibi
araglarla mesrulagtirtp kurumsallagtirmistir. Tekelinde tuttugu egitim ve bilgi araglariyla mutlu robotlardan olusan
tepkisiz sanatgilar ve pasif sanat tiiketicileri yaratmaktadir. Yeni sistemdeki toplumsal iliskiler siirekli olarak ¢agdas
insan1 giigsiiz bir konuma itmistir. Politik manipiilasyonlarin farkinda olan ¢ok az sayidaki bilingli insan ise sesini bir
sekilde duyurmaya ¢aligmaktadir. Bu nedenle sanat kendi estetik prensipleri, pratikleri ve dili diginda dis diinyanin bir
elestirisini de icermelidir (Popovic, 2007:216-218).

Egemenler boylece cikarlar icin toplumu, savast destekler hale getirmek icin cesitli algi manipiilasyonlariyla
toplumu istedikleri yonde kontrol ederler. Algilart manipiile edilebilen sinif genellikle toplumsal bilinci yaratan sanatla
bir bagi olmayan smiftir. Sanat kiiltiiriiniin yaygin olmadigi bu smif sanatin iletisimsel ve egitimsel islevlerinin
gerceklesmedigi, savag-karsiti bilincin saglanmadigr igin ¢ikar amagh gii¢ odaklarinin manipiilasyonlarmin giidiimiine

girerler.
2.2. Karar Mekanizmalarimn Giiciine Kars: Toplumsal irade

Sanat kiiltiirii ve bilincine sahip bir toplumun, giicii elinde bulunduran karar mercilerine kars1 yaptirim giicii,
kitlesel orgiitlenme bilincinden gelir. Sanatin anti-savas teorigi konusundaki sosyal islevinin bir degisim yaratmasi,

toplumsal bilincin karar mekanizmalarina kars1 praksise doniismesiyle miimkiin olabilir ancak.

Orgiitlii veya &rgiitlenme bilincine sahip bir toplum hig tartismasiz, karar mekanizmalarini olusturan egemenlere
kendi kararlarini uygulatabilecek giice sahiptir. Gustave Le Bon’a gore ¢cagimiz kalabaliklarin giiciiniin egemen olacagi
“kitleler ¢ag1” olacaktir. Eskiden dnemsenmeyen kitlelerin giicii, giiniimiizde politik geleneklerin, devlet baskanlarinin
sahsi egilimlerinin ve aralarindaki rekabetlerin yerini almigtir. Devlet bagkanlarinin hareket sekillerini, milletlerin
basma gelecekleri artik yoneticilerin huzurunda degil kitlelerin ruhunda hazirlanmaktadir (1997:11). Ote yandan

muhalif kesim azinlik oldugu durumda ¢ogunlugun baskisi altinda ezilir. Bu durumda biitiin bir topluma hékim olan
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egemen gii¢, kendi ideolojisini biitiin bir toplumun ideolojisiymis gibi dayatir ve muhalif bireyler bu biitiiniin iginde
kaybolur veya goriilmez. Adornu ve Horkheimer, ¢ogunlugun biitiin sanildig1 egemenligin bireylerin karsisina genel-
olan diye, gerceklikteki akil diye ¢iktigin1 oysaki dayanigma yanilsamasi yaratirken aslinda aziligin ezilmesi anlamina

gelen egemenligin gergekligine soyle isaret etmektedir:

Kendileri i¢in baska bir ¢ikis yolunun acik olmadig1 toplum {iiyelerinin giicii, biitiinii yeniden gergeklestirmek
iizere iistlerine yiiklenen is boliimii aracilifiyla birikir ve biitiiniin rasyonelligi bu yiizden tekrar ¢ogalir, artar. Azinlik
tarafindan yapilan her seyin bireyin ¢ogunluk tarafindan ezilmesi seklinde gergeklesir: Toplumun baski altinda tutulusu
ayn1 zamanda bir kolektif tarafindan uygulanan baskinin 6zelliklerini tagir. Bu, kolektiflikle egemenligin birligidir,

yoksa diigiince bigimlerinde goriilen aragsiz toplumsal genellik, dayanisma degil (Horkheimer & Adorno, 1995:39).

13

Adornu ve Horkheimer, “...boylelikle biitiin olarak biitiin ve biitiine ickin aklin faaliyeti zorunlu sekilde
tikellerin icrasi haline...” geldiginden s6z eder. Daha once belirttigimiz gibi hi¢bir toplum tam anlamiyla homojen
degildir. Bireyi biitiine ait olan aklin faaliyetinden kurtaran bir olgu olarak sanat ve sanatsal bilingle baglar1 olan azinlik,
muhalif tavrina sahip olmakla beraber azinlik olmasi nedeniyle ¢cogunluk tarafindan ezilmesi seklinde gergeklesebilir.
Sanat, bireyi egemen olana ve biitline ait olandan kurtararak 6zgiir ve 6zgiin diisiince sistemini ulasmasini saglayarak

Ozgiir iradesini kendi kontroliine almasini saglar.

Toparlanacak olursa toplum savasa karsi olsa bile, biitiin bu gelismelerin iizerindeki rolii, giicii veya etkisi ¢ok
diisiik kaldigi durumlar vardir. Toplumun savasa karst olmasinin tek basina bir anlam tagimadigi, ayn1 zamanda
cogunlugu olusturmasi ve orgiitlenme bilincine sahip olmasi ve eyleme ge¢mesi gerekmektedir. Ancak orgiitlenme de
belli bir zaman gerektirir. Aniden patlak veren bir savas karsisinda hazirliksiz yakalanan topluma, karar

mekanizmalarindan olusan egemenler kendi ideolojisini veya kararlarini dayatir.

Ancak orgiitlenme bilincine sahip bir toplum bile birdenbire kendini savasin i¢cinde bulabilir. O zaman iktidarin
giicliniin toplum {iizerinde ¢ok daha arttig1 kaos ortaminda orgiitlenmek ve karsi durmanin ¢ok daha zor oldugu bir
asamaya geg¢ilmis olabilir. Savaslarin baslama siirecine bakildiginda genellikle fark edilmeden toplumlari ve
cografyalar1 asan diizeyde yayilan bir yangin veya kasirga gibi yayilarak toplumlart i¢ine aldigi goriiliir. Saskin bir
halde kendini yanginin ortasinda bulan insanlar, 6nii alinamaz bir hizla biiyiik bir kaos ve yikimla biiyiiyen galeyanin

karsisinda caresiz bulabilir. Freud ansizin bastiran savasta tanik oldugu bireyin durumunu s6yle agiklamaktadir:

Kendisi bizzat savas¢l olmayan ve bdylece devasa savas makinesinin minnacik bir par¢asi durumuna diisen
birey yolunu sasirmis, kafasi karismig ve becerilerinde ketlenmis hissediyor kendini. En azindan kendi i¢ diinyasinda

yolunu bulmay1 kolaylastiracak en ufak bir isarete bile sevinecegini kastediyorum bununla (2016:12).

Fark edilmeden bastiran savasta kafasi karigik, becerileri ketlenmis, yolunu sasirmis insanlarin orgiitlenmesini
zor goriinmektedir. Toplumsal iradenin zayifladigi bu atmosferde baskin gii¢ kitleleri dalgalar halinde amaglari
dogrultusunda siiriikklemeye baslar. Freud boylesi zamanlarda devletin yurttaslarindan kosulsuz bir itaat ve fedakarlik
beklerken bir yandan da diisiince 6zgiirliiklerini sansiirleyerek onlar1 kisitladigini; zihinsel agidan baski altina alinmis
yurttaglarin ruh halini her tiirlii elverigsiz durum ve her tiirlii bos ve kaba sdylenti karsisinda savunmasiz hale getirdigini
belirtmektedir. Ustelik “Baska devletlerle yaptig1 anlasmalardan ve onlara verdigi sézlerden kopmakta, acgozliiliigiinii
ve tahakkiim arzusunu hi¢ ¢ekinmeden kabul etmekte, yurtseverlik sergilemesi gereken bireyden de bunu onaylamasini
beklemektedir” (Freud, 2016:20).

2.2.1. Savasin Giiciine Kars1 Soz veya imge

Sanat veya bagka herhangi bir aragla barigi savunmanin higbir anlami ve faydasinin olmadigi bu kaos ve baskici
ortamda “s6z” etkisini yitirir. “Soziin bittigi yer” ifadesi savasa tanik olanlarin siklikla duydugu bir sozdiir. Sontag
savasin bir kere bagladiktan sonra artik savasan iilkelerin bile “Onlemenin ¢aresini bir tiirlii bulamadiklar1 ¢arpigsmalarin,
kiyimlarin ve bogazlamalarin yol actigt kabus manzaralari bir¢ok insanin goziinde artik sdzciiklerle tarif edilemeyecek
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boyutlara” ulastigini belirtir. Sontag, Hanry James’in 1915’te The New York Times'ta yazdigi su ciimleleri aktarir:
"Biitiin Yasananlarin ortasinda sdzciiklerin, diigiincelerin agirligini tasiyacagini diisiinmek son derece zorlasmis
bulunuyor. Savag, sozciikleri tiiketip bitirdi; sozciikler iyice zayifladi, sozciiklerin iler tutar bir tarafi
kalmadi..."(2004:24-25).

Savasa karst olmak ile kendini savasin iginde bulmak ¢ogu durumda, Okan’in deyimiyle, giiniin kosullari i¢inde
coziilmesi olanaksiz bir agmaz haline gelebilir ve sanatcilart bile yeni savaslarin icine siiriikleyebilir. Okan (2006:129)
daha Birinci Diinya Savasinin kiilleri sogumadan kendisini yeni bir savasin i¢inde bulan Louis Aragon’un, bu
stiriiklenigi soyle anlattigini yazar: "Agik sdyleyeyim, 'bu sondur, bir daha savag olamaz' saniyordum, bdyle bir
¢ilginligin, en azindan benim ilkemde bir kez daha yinelenemeyecegini saniyordum. Ama bir giin, 1924-26'larda,
savagin doniip dolasip yeniden kapimizi ¢aldigini gérdiim ve kendimi yeniden savasin i¢inde buldum, yasantimin tim
yoniini iste bu savas degistirdi. Rif savaginin tistimdeki etkisi ¢ok kesin oldu, ¢agdas tarih olaylarindan higbiri beni,
onun kadar etkilememistir". Rif savasmnin {izerinden ¢ok ge¢cmeden II. Diinya Savasi basladi. Sanatg¢ilarin ifadelerine
bakilirsa savasa karsit olundugu halde insanlar kendini savasin ortasinda bulmuslardi. Laura Iamurri’nin aktarimiyla
Birinci Diinya Savagi’nin esi benzerine rastlanmamis kosullarini hatirlatan 4 Kasim 1937°de Fernand Léger’in
ifadesinde bu durum sdyle ifade edilmektedir: “Savasin geldigini géren olmadi. Saklanmus; kilik degistirmis; ¢omelmis;

topragin rengine biirlinmiis savas. Kor goz hicbir sey gérmedi” (htpp-5, 2014).
2.3. Sanat, Toplum ve Tarih Bilinci/Tarih Hafizas:

Yukarida incelenen bagliklarin disinda tartismaya acgilmasi gereken iki baglik daha bu anlamda Onem
tasimaktadir. Bu da toplumun tarih bilinci ve tarih hafizasi ne denli giiglii oldugudur. Toplum tarih bilince ve kalic1 bir
tarih hafizas1 sayesinde ders ¢ikarilacak tarihi gercekleri nesilden nesile aktarabilir ve savasin sonuglarina karsi

sorumluluk tasiyan nesiller yetistirebilir.

Tarih bilinci, bir toplumun ders ¢ikarilmasi gereken tarihsel olaylari toplum hafizasinda canli tutmasi ve
irdelemesiyle miimkiindiir. Diger bir ifadeyle tarih bilinci, tarih hafizasi ile ilintilidir. Sanat bunu saglayan toplumsal
araglardan biridir. Savag karsiti sanat, savaglarin yarattigi vahseti duygusal diizeyde topluma aktararak, siirekli canli

tutar. Yeter ki, toplum ve sanat baglari gii¢lii olsun.

Toplumu olusturan bireylerin hafizasi, toplumsal hafiza ile oriiliir; bir ag baglantisi seklinde birbirine baglanir.
Dolayistyla bireysel hafiza, sadece bireysel deneyimlerin hafizasindan ibaret degil, toplumu olusturan tekil
deneyimlerin bireyden bireye aktarilarak yaydigi kolektif bir hafizadan olusur. Maurice Halbwachs, hafizanin bireysel
izlenimlerden ¢ok, insanlarin diger bireylerle girdikleri etkilesim temelinde bir araya getirdigi anilariyla beraber ordiigi
tezini savunmaktadir. Halbwachs’in tezine goére bireysel hafiza kolektif hafizadan ayri tutulamaz. Bireyler ge¢misin
hafizasi dil gibi sosyal yapi araglariyla edinir. Bu anlamda bireyin hafizasi toplumun hafizasindan olusur (Akt. Aratjo &
Santos, 2009, s. 78-79).

Giddens’e gore insan, kendi etkinlikleri i¢in gerekgeleri olan ve bu gerekgeleri usavurabilen ve amagli davranan
bir eyleyendir. insan eylemi, bilissellik gibi bir siire¢ olarak isler. “Toplumsal pratiklerin kurucu 6gesi oldugu diisiiniilen
bir zaman-uzam varlik felsefesi, zamansalliktan, bir anlamda da "tarihten" yola ¢ikan yapilagsma kavrayisi i¢in temel
olusturur” (1999:43). Oysa Elias Canetti, insanin kitleye katilma, kitlenin bir parcast olma veya kitlenin i¢inde erime
arzusunu, kisaca kitleye olan egiliminin kendilerinin de higbir sekilde agiklayamayacagi gii¢lii bir diirtii seklinde insani
yonlendirdigini tarif etmektedir. Acik ve kapali olarak ikiye ayirdigi kitleden acik kitleyi biiylidiigii siirece varligini
stirdiirebilecegini, biiyiimesi durur durmaz dagildigimi belirtir (2006:16-17). Canetti’nin kitleye meyilli insan tarifine
bakilirsa, Giddens’in “bir ama¢ dogrultusunda eyleyen ussal insan” tanimi ¢ok iyimser gdriinmektedir. Halbwachs’in
“toplumsal agmn olusturdugu bireysel hafiza” ile Canetti’nin “bireyin kitlenin ic¢inde erime arzusu” goéz Oniine

alindiginda toplumun i¢inde 6zgiir ve 6zgiin iradeden yoksun birey-insan ortaya ¢ikmaktadir.
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Gergekten de tarihte bu denli tekrar etmesi savaslarin unutulmasmi imkansiz kilarken yine kalict bir karsi
durusun olugmamasinin toplumsal hafizanin ¢ok zayif oldugu veya kisa siireli giinliik realite dogrultusunda islemesi
onemli bir neden olarak goriinmektedir. Nietzsche’nin “Bir bak 6niinde yayilan siiriiye ne diinii bilir ne bugiinii bir o
yana sigrar bu yana” (1965:9) diye ifade ettigi sozleriyle de tespit ettigi gibi toplum genellikle Jean-Claude Passeron'un
“kayip hafiza” goriingiisiine kapilmaktadir. Sadece yasadig1 ana odaklanan ve biitiin zamanlari i¢inde yasanilan zaman
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gibi sanma yanilgisi, tarihi baska diinyalara ait masal veya mitoloji gibi algilayacaktir. “...Jean-Claude Passeron'un

belirttigi gibi, "kayip hafiza" goriingiisii, var olanin sanki hep varmis gibi gériinmesini saglar” (Akt. Zolberg, 2013:76).

“Tekvine [dogusa, yaratilisa] iliskin, “her zaman bdyleydi” naif yanilsamasinda veya kiiltiirel bilingdisi
kavramimin tdzcli kullanimlarinda ifadesini bulan hafiza kaybi, boylelikle, aslinda tarihin {iriinii olan anlam yiiklii

iligkileri ebedilestirmeye ve buradan da “dogallastirmaya” sevk edebilir” (Bourdieu & Passeron, 2015:39).

Aslinda bellegi savaslarla dolu insanlik tarihi unutmaya firsat vermeyecek kadar canli iken Bourdieu ve
Passeron’un belirttigi kayip hafiza goriingiisiine kapilan bir toplumu mevcut ani ebedilestiren ve dogallagtiran “her
zaman bdyleydi” yanilsamasindan kurtarip, degisen diinyanin ¢ok farkli yiizlerini tarihin canli tutanaklariyla duygusal
diizeyde iletebilecek ender araglardan biri sanattir. Okan’in belirttigi gibi sanat, tarihe disardan ama dolaysiz bir etki

yapmaktadir.

Ama yine de tarih, unutarak yasamaya uyarlanmis bir kiiltiirel ortamda goriinmezlige mahkim edilmesinin
iistesinden kendi bagina gelemez... Sanat, bir savasin kendi bellegini olusturulmas: sayilabilecek bir tematik gerceve
icinde iiriinlerini vermeye koyuldugunda, tarihin canli tutulmasina disaridan, ama, dolaysiz bir etki yapmaya ¢alistyor
demektir (2006:135).

Her yeni benzer olay ve savas olasiligina karsi, yeni bir Guernika yagsanacakmig gibi toplumda savag karsit1 tepki
olugsmus olsaydi, sanatin bu alanda amacina ulastig1 sdylenebilirdi. Ancak bu giin durum bdyle degildir. Bu da, trajik bir
olayin giincel olmasi ile tarihe mal olmus olmasi arasinda yarattigi toplumsal etkinin farkli olmasindan

kaynaklanmaktadir. Tarihe mal olan bir olayin hafizalarda giderek zayiflamasi, etkisini de zayiflatmaktadir.

Dolayisiyla toplumun tarihten g¢ikaracagi ¢ok ders olmasma ragmen egemen ideolojinin giidiimiinde olan
toplumsal kiiltiiriin negatif etkileriyle bu ders alinamaz. Sanat bu anlamda zamanin ve kiiltiiriin negatif etkilerine karsi
panzehir etkisiyle pozitif bir katk: saglar. Tarih bilinci ise giiglii bir tarih hafizasin1 gerektirir. Sanat, dzellikle savag-
karsit1 sanat hem toplumsal bilinci yiikselten hem de tarihi canli tutan isleviyle toplumu “kayip hafiza” olgusuna karsi
korur, tarih hafizasini canlandirir. Bireyin kitleye olan iggiidiisel egilimini daha bilingli elestirel bir siizgegten
gecirmesini boylelikle bilingsizce kendine ait olmayan bir giiruhun pesine takilmasimni engelleyebilir, hatta karsi
durmasini saglayabilir. Bireysel hafiza ile toplumsal hafiza birbirine bir ag tabakasi gibi bagli oldugundan boylece

kitlesel diizeyde karsi-savas tavrinin topluma yayilmasini saglayabilir.
2.4. Insan Dogas1 ve “Empati”

Son olarak savaslarin devam etmesinde etken olan insan dogasi faktorii irdelenmeyi gerektirmektedir. Insanin,
savasin magdurlarina karsi empati duymaya meyilli olup olmadigi; otorite ve giic karsisindaki tutumunun savasa
yonelik tutumunu nasil etkiledigi anlagilmalidir. Ciinkii biitiin sosyal olaylar nihai olarak insan dogasindan kaynaklanir;

insan dogasinin dinamikleri tarafindan sekillenir.

Savasta ortaya c¢ikan insan dogasi hakkinda Freud onemli iki seye dikkat ¢ekmektedir: “Bu savasta diis
kirtkligimiz1 iki sey harekete gecirdi: igeride ahlaki normlarin bekgiligine soyunan devletlerin disa karsi sergiledigi
diisiik ahlak ve son derece yiiksek insani kiiltiiriin katilimcist olan bireyin davranigindaki beklenmedik vahset”
(2016:22). Savasin kotiilige meyilli insan dogasmin arzularini tatmin etmek i¢in firsat saglayan bir olgu oldugunu
gérmek icin savasta yasanan olaylar ve savasta yasanan kaosun hukuk, ahlak, adalet, sefkat, merhamet, anlayis ve
empati gibi yiice degerlerin yok oldugu cehennem benzeri ortamina bakmak gerekir. Savag, medeniyet ve insanlik adina
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ne varsa yok oldugu onun yerine en gaddar, insafsiz, ahlaksiz ve vicdansizligin isbasinda oldugu bir cehennemdir. Freud

savagi tanilarken ifade edilebilecegi en u¢ ifadelere bagvurmaya ¢aligsmaktadir:

Simdi gerceklesecegine inanmak istemedigimiz savas patlak verdi ve beraberinde diis kirikligi getirdi.
Oncekilerden sadece daha kanli ve daha fazla kayip veren bir savas degil bu, aym1 zamanda muazzam yetkinlestirilmis
saldir1 ve savunma silahlarindan dolay1 en az onlar kadar hunhar, amansiz, acimasiz. Barig zamanlarinin beraberinde
getirdigi ve uluslararas1 hukuk olarak adlandirilan biitiin yikiimliilik sinirlarinin 6tesine gecip yaralinin ve hekimin
sahip oldugu ayricaliklari, halkin savasan ve savasmayan boliimii arasindaki ayrimi, 6zel miilkiyetin taleplerini
tanimiyor. Yoluna ¢ikan her seyi kor bir 6fke icinde yere vuruyor, ardinda en ufak bir gelecek ve insani barig
birakmamacasina. Birbirleriyle bogusan halk topluluklari arasindaki biitiin baglar1 koparip atiyor ve ardinda yeniden

baglanmanin uzun siire miimkiin olamayacagi bir 6fke birakma tehlikesini tastyor (2016:18).

Kitleleri savasa karsi durmak yerine akin akin savasa yonelten otoriteye itaat (manipiilasyon politikalarina
kanma, korkulan ve nefret edilen diismani yok etmek psisesi dahil), drgiitlenme bilingsizligi ve bir 6lciide desarj olma
arzusudur (elbette bu arzu heniiz savasin gercek yliziiyle ylizlesmemis savasi idrak edemeyen, isgal edecekleri halklar
iizerinden tahakkiim arzularin1 gergeklestirmeyi hayal eden tiirden bir arzu). insanin giice ve giicliiye olan i¢giidiisii onu
savasa karsit ¢ikmak yerine o giice itaat ederek o giicle ortaklagsma arzusu yaratir. Toplumda manevi veya ahlak
degerlerinin arkasinda muazzam bir bicimde gelisime dolayisiyla giice yonelik bir isten¢ oldugunu ifade eden Nietzsche

(2010:198), bunun arkasina saklanan ii¢ gii¢ istencinin anlamini $dyle agiklamaktadir:

(1) Siirtintin gligliilere ve bagimsizlara kars1 iggiidiisii; (2) Sefillerin ve yoksullarin talihlilere kars: iggiidiisii; (3)
Alelade olanlarin istisnai olanlara kars1 i¢giidiisii. Bu hareket muazzam bir avantaja sahiptir ama birgok zuliim, sahtelik
ve dar gorisliiliikten yardim gormiistiir (¢linkii ahlakliligin yasamin temel iggiidiilerine karst miicadelesine iliskin

tarihin kendisi bugiine kadar diinyada var olan en biiytlik ahlaksizliktir—) (2010:199).

Gii¢ ve desarj arzusu kitleleri olusturan ve onlari belli bir amag i¢in yonlendiren en 6nemli olgulardir. Canetti
kitleyi yaratan en 6nemli olaymn desarj oldugunu savunur. Desarj olmadan kitle de gercek anlamda var olmaz. Kitle
ozellikle yikmaktan hoslanir (2006:18-20). Kitlenin igindeki saldirganlar, otoritenin emirlerini veya kitleyi bir kalkan
olarak kullanarak ve vatanseverlik gibi manevi degerleri somiirerek toplumsal onay1 da saglarlar. Geride kalan kitleler
yapay olarak yaratilan tehlike korkusundan dolay:1 giiven iginde yasama ihtiyact ile savasi destekleyen kitleleri
olusturur. Bu ylizden savaglar, egemenlerin ekonomik ¢ikarlari amactyla ¢ikardigi; toplumda ise diirtiilerini bastirmak
zorunda kalmis, ama savasta bu hastalikli diirtiileri tatmin etmek {izere bir firsat bulan psikopat insanlarin goniilli
olarak katildig1 kitlesel bir sugtur. Savag bu insanlar icin bir desarj firsat1 olarak goriiliir. Savas1 baglatan liderlerdir
ancak basladiktan sonra geri doniilmez bir pismanlik ve hayal kirikligiyla sonuglanan savas, kitlelerin 6ngoriisiizligii,

bilingsizligi ve kotii egilimleri sayesinde devam eder.

Toplum kendi iginden ¢ikan hiikiimet yetkililerinin devlet otoritesiyle bireyi hukuksuzluktan menettigini ve bunu
haksizlig1 ortadan kaldirmak i¢in degil, 6teki her sey gibi onu da tekeline almak istedigi i¢in yaptigini dehset iginde
saptayabilir. Devlet normal kosullarda bireyi yapmaktan alikoydugu her tiirli hukuksuzluga, haksizliga ve siddet
eylemine savasta onay vermektedir. Ustelik diisman karsisinda kasitli olarak yalan ve iftiradan da yararlanmaktadir
(2016:19).

Koéti egilimleri disinda insanmn varligimi devam ettirmek i¢in hem kendi tiiriiyle hem diger tiirlerle siirekli
miicadele etme diirtiisii, 6ldiirmeye ve yok etmeye programlanmis filogenik miras savasin énemli sebepleri arasinda
sayilir. Insamin bu 6zelligi de savasa karsi tutumunu belirleyen kokii daha derinlerde olan nedenlerden biridir. Bu
yiizden daha giiclii olduklarin1 ve digerlerini alt edebileceklerini fark ettigi an saldirmay: tercih eden insan, ders
cikarmas1 gereken tarihi dnemsemeyip, zafer sarhosluguna kapilmaktadir. Giliglii olduguna inanan saldirgan taraf

diirtiisel hareket etmektedir. Boyle bir durumda baris ve esitligin hakim oldugu bir diinya argiimanini savunan sanatsal
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ve felsefi ¢abalar sadece aydinlar arasinda varligini siirdiirebilir. Savasin olumsuz sonuglarindan sadece “6tekilerin”
etkilenecegini diisiinen kesimler bencilce neden ve arzularini rasyonellestirerek savasi desteklemeyi hakli gerekgeler
lizerine oturtmaya cahsir. Iste bu nedenlerden dolay: sanatgiya énemli bir sorumluluk diismektedir. Empatiden “insana
bahsedilen en degerli hediye” (Akt. http-10, Urfal1 2019) olarak s6z eden Meryl Streep’in bir 6diil téreninde sanatginin
politik tavri konusunda “birbirimize empati kurma ayricaligini ve sorumlulugunu” hatirlatmamiz gerektigini ifade eden
sozleri digerlerini anlama ve toplumda barist saglamanin 6nemine atfetmektedir. Streep empatinin sadece giiciinii degil
ayni zamanda sorumlulugunu da hatirlatarak soyle der: Asagilama iggiidiisii, kamusal platformda gii¢lii biri tarafindan
modellendiginde, herkesin hayatina siiziiliir, ¢linkii diger insanlara da ayni seyi yapma izni verir. Saygisizlik saygisizligi
davet eder, siddet siddeti kiskirtir. Ve giigliller konumlarin1 kullanarak otekilere karsi zorbalik yaptiginda hepimiz
kaybediyoruz (htpp-6, 2017).

Sanat toplumsal degisimin “...ger¢eklesmesinde bir aract durumundadir ve toplumsal siiregle, siirekli olarak etki
ve tepki bigiminde karmasik bir iliskiyi siirdiirmektedir (Hauser, 1984:136). Savas karsiti sanat¢inin bu konuda
yapmaya calisti§1 sey, empati duygusunu uyandirarak bu doniigiimii basarmaktir. Sanatta en onemli bag, sanat¢inin
eseriyle onu algilayan kisi arasinda olusan duygu aligverisidir. Sanat¢cinin savaga karsi en dnemli eylemi zalimler kadar,
onlara karsi direnen insanlarin oldugunu bilmek ve bunu eserlerinde toplumlara aktarmaktir. Ciinkii sanat, savas
yikiciligina karsi iyi, giizel ve dogrunun oniinii agan bir dinamiktir (htpp-7, 2017). Tolstoy’un belirttigi gibi sanat, ...
insanlarin 6zgiir, mutlu, barig ig¢inde bir arada yasamalarimi saglamalidir. Sanat zoru, siddeti hayatimizdan

uzaklagtirmalidir. Bir tek sanat yapabilir bunu” (Tolstoy, 2009, s. 230).

Kisaca sanat savasa karsi duyarli sanatginin savasa dair i¢ diinyasini, duygusal diizeyde izleyiciye aktararak,
empati duygusu gelismis bir toplumu savasa karsi bir platforma tasiyabilir. Sanat kitlelere ulastigi Olgiide hem
egemenlerin algi manipiilasyonlar1 karsisinda daha bilingli ve orgiitlii giiclii bir toplum yaratabilir hem de toplumun
icinde hastalikli arzularini tatmin etme firsatin1 kollayan psikolojik sorunlari olan insanlar1 arasinda eriterek savaslari ve
savaglarda yasanan vahseti ve felaketleri onleyebilir. Becker’in da belirttigi gibi, “Sanat iireten toplumsal diizenler, asla

aynen gecmiste olduklari gibi kalmayarak, farkli bigimlerde varliklarimi siirdiirtirler” (2013:40).
3. Sonug

Savas karsitt bazi sanatcilar, savas karsisinda tanik olduklari acilar1 ve felaketleri sanata yansitarak sanat
araciligiyla toplumu bilinglendirmek ve toplumsal bir duyarlilik yaratmak istemislerdir. Bu amacin ger¢eklesmesinin
birinci kosulu toplumun sanatla baglarinin giiclii olmasidir. Bu sayede yiiksek bilince ulagan toplum &tekilerle empati
kuran, egemenlerin manipiilasyonlarina kars1 farkindalik diizeyi yiiksek bir tutuma sahip olacaktir. Ancak her zaman
toplumda bilingsiz ve kétiiliige meyilli bir kesim olacagindan bir kere baslayan savasin iginde yolunu kaybeden bireyin

orgiitlenme olanaklari sinirli olacaktir.

Sanat, toplumsal degisimin ger¢eklesmesi siirecinde 6nemli bir aragtir. Sanatin bir¢ok islevinin yaninda
farkindalik yaratmak gibi egitimsel islevi de vardir. Sanat ile bagi giiclii olan toplumlar geliserek varliklarim
siirdiiriirler. Bu egitimsel iglev basit, kuru bir enformasyon aktarimi ile degil ruhunu, hislerini, algist i¢ten degistirerek
daha iyi, daha bilingli, daha empatik ve daha genis bir ag¢idan bakan ve hissedebilen bir insana doniistiiriir. Sanat bu
anlamda basit bir siis degil, amaci1 insana katki saglayarak onu bir {ist seviyeye Nietzsche’nin tanimiyla iist insana

tasimaktir.

Savasa karst duyarli sanatgilar, sanatlari araciligiyla savasi elestirerek toplumu bilinglendirmek istemislerdir.
Ancak sanatcilarin, savasin yarattigi travmalari topluma anlatarak toplumu, savaslara karsi bilinglendirme g¢abasina
karsin, bu ¢abanin etkileri topluma &nemli diizeyde yansimamaktadir. S6z konusu nedenler, sanatin iletisimsel ve
egitimsel islevi sekteye ugramasi; toplumsal algmmin egemenler tarafindan manipiile edilmesi; toplumsal iradenin

egemenlerin giicii karsisinda etkisiz kalmasi; toplumsal Orgilitlenme bilincinin zayif olmasi; gecmiste yasanan
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olaylardan ders gikarmay1 gerektiren tarih bilinci zayif olmasi; toplumsal atalet ve kayip hafiza olgusu; ve son olarak

insan dogasindan kaynaklanan zaaflar, diismanca egilimler, duyarlia yer vermeyen sosyo-kiiltiirel yap1 ve empati

yetersizligi olarak siralanabilir.
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