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21. YUZYIL SANAT EGIiTiMi iCiN YENIi BiR MODEL ONERISi: YENIDEN YAPILANDIRILMIS
YARATICI ZiHiN MODELI

“Bugtintin ¢ocuklarni diiniin yontemleriyle egitirsek yarinlarindan ¢alariz”

John Dewey
Ozet

Yirmi birinci yiizyilin ilk ¢eyreginde degisen ve doniisen diinyamiz, yasamin her alaninda oldugu gibi egitim
alaninda da yeni devrimleri zorunlu héle getiriyor. Toplumlarin varliklarini siirdiirebilmek ve yeni ¢agin sartlarina uyum
saglayabilmek igin yeni egitim vizyonlar1 gelistirmek zorunda oldugu bir siireci deneyimliyoruz. Ozellikle sanat
alaninda, egitimin, yeni ¢agin insanini1 yaratmak i¢in yeni teknolojiler 15181inda yeni gorme bigimleri ve yeni problem
¢ozme metotlarina son derece ihtiyaci oldugu goriiliyor. Bu baglamda egitim sistemini yeniden gozden gecirmek
cagdas bir sanat egitimini modellemek zorundayiz. Sanatin 6gretilebilir bir sey olup olmadigi, her zaman bir tartisma
konusu olmus buna ragmen ozellikle Bati’da egitim kurumlarinin 18. yiizyillda kurumsallagmasiyla baglayan egitim
yapilanmasi siireci simdiye kadar kesintisiz devam etmistir. Bu ¢alisma, 20. ve 21. yiizy1l sanatlarinin arkasindaki
sosyal ve politik yapimin bir dzetiyle beraber sanatin gelisim ve degisim siireclerini 6zetleyip sanat egitim yapilarina
kisa ve elestirel bir yaklagim getirmektedir. Hemen ardindan da diislenen sanat egitimi model ve igerikleri
anlatilmaktadir. Sanat ve sanat egitimi uzun yillardir birgok tartigmanin konusu olmustur. Calismanin niyeti bu
tartismalardan birine ya da birkagina taraf olmak degildir. Bu g¢aligmanin amaci, geleneksel egitim bilimleri

metodolojisi disinda Hermenotik (Yorum Bilim) iizerinden sanat egitimi i¢in yeni bir tartisma kapisi aralamaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, 21. ylizy1l, Sanat, Yaraticilik, Yaratic1 Zihin.

A NEW MODEL PROPOSAL for 21ST CENTURY ART EDUCATION: RESTRUCTURED CREATIVE
MIND MODEL

Abstract

Our changing and transforming world in the first quarter of the twenty-first century necessitates new revolutions
in the field of education as well as in all areas of life. We are experiencing a process in which societies have to develop
new educational visions in order to survive and adapt to the conditions of the new age. Especially in the field of art, it is
seen that education desperately needs new ways of seeing and new problem solving methods in the light of new
technologies in order to create the people of the new age. In this context, we have to reconsider the education system
and model a contemporary art education. Whether or not art can be taught has always been a matter of debate, however,
the educational structuring process, which started with the institutionalization of educational institutions in the 18th
century, especially in the West, has continued uninterruptedly until now. This study brings a brief and critical approach
to art education structures by summarizing the development and change processes of art, along with a summary of the
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social and political structure behind 20th and 21st century arts. Afterwards, the dreamed art education model and its
contents are explained. Art and art education have been the subject of many discussions for many years. It is not the
intention of the study to be a party to one or more of these discussions. The aim of this study is to open a new
discussion door for art education through Hermenotic (Interpretation Science) apart from the traditional educational

sciences methodology.
Keywords: Art Education, 21st century, Art, Creativity, Creative Mind.
1. Giris

Sanat egitiminde, usta- c¢irak iliskisi {izerinden yiizyillar boyu siirdiiriilen egitim yaklasimi, akademilerin
kurulmasi ile yepyeni bir boyut kazanmis ve kati kurallar silsilesi i¢inde kusaklar boyu sanatgilar yetigmistir. Bu
kurumlar, ilk kurulduklart dénemlerden itibaren gerek egitim vizyonlar1 gerekse egitim programlari gibi bir¢ok konuda
elestirilerin odag1 olmuslardir. Hele ki 19. yiizyil boyunca art arda ortaya ¢ikan ve modern sanatin koklerini olusturan
Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve Post-Empresyonizm gibi sanat akimlarinin etkisinde sonsuza kadar degisecek
olan sanat kavram ve diisliniis bigimleri, temelde akademiye ve Neo-Klasizm’e bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. 20.
ylizyila gelindiginde hem diinyada hem de sanatta bas dondiiriicii bir devrimler zinciri ile karsi karsiya kalinmustir.
Maalesef 19. ve 20. yiizyilda sanat akademileri sanattaki devrimler karsisinda yetersiz kalmig, degisen diinya
kosullarin1 anlamakta ve anlamlandirmakta yeterli vizyonu gelistirememis, egitim programlari ile daima sanatin
yakaladig1 baskalasim ivmesinin gerisinde kalmiglardir. Sanat, insanligin kolektif kaderi ile paralel degisim ve
doniistimler yasar. Her yeni ¢ag kendi degerleri ile var olur. Ancak sanat egitimi i¢in tarihsel siire¢ boyle islememis ve
sanatin egitim meselesi, kendini gilincellemekte ge¢ kalmistir. Caglar, yalnizca lineer bir zaman zinciri degildir.
Icerdikleri ve yarattiklar1 degerlerle birlikte okunmalilardir. iginde bulundugumuz c¢ag da kendi 6zgiin deger ve
igeriklerini yaratmaktadir. Bu dogal bir doniisiimii de igine alan bir yenilenme siirecidir. Cagimizin insan zihni her
alanda kesfedici diigsiinceye ve yaratici zihinlere ihtiyag duymaktadir. Bu nedenle, bu yazinin 6nerdigi model, 6zellikle
sanat egitimi alan bireylerin dogal bir yeti olarak iclerinde barindirdiklar1 yiiksek sezme becerilerini ve yaratici
zihinlerini yeni bir 151kla aydinlatmak ve yeniden yapilandirmak gerektigi diisiinmektedir. Bu yeni sanat egitimi modeli,
temel becerilerin yani1 swra diisleri 6zgiirlestirilmis, diinyaya, gecmise, gelecege ve kendine ayna tutabilen, her
yansimanin ve yanilsamanin yorumlama kontrollinii elinde bulundurabilen, sorgulama, yargilama ve ¢oziimleme

yetenegi gelistirilmis, yaratici zihni yeniden yapilandirilmis bireyler yetistirmeyi amaglamaktadir.

Yeniden yapilandirilmis yaratict zihin modeli olarak adlandirdigimiz bu sanat egitimi modeli, lisans ve lisans
tistli diizeyi i¢in birbirini besleyen ve destekleyen bes atdlye tasarisini igermektedir. Giiniimiiz sanat egitiminin en g¢ok
ihmal ettigi alanlar bu atdlyeler bahane edilerek kavramsallagtirilmaya ¢aligilmistir. Bu yaziy1 okuyanlarin zihinlerinde,
bu kavramlarin pratik uygulamalarini tam olarak nasil gerceklestirebilecekleri konusunda soru isaretleri olusacaktir. Bu
yeni kavramlardan, bu kisa yazinin, murat ettigi de zaten budur. Bu sorulara cevap bulmakta yardimci olacak temel
ipuglari igerikte verilmeye calisilmigtir. Bu ¢aligma yeni bir diisiiniisle ortaya koydugu yeni kavramlar ile yeni bir sanat

egitiminin miimkiinligiini diisiindiirtmek istemektedir.
2. 20. Yiizy1l Sanat1 ve Sanat Egitimi

20. yiizyilda sanat egitiminde yeni deneyimler i¢in atilimlar yapilmis, hem akademilerin sanat egitimi
modellemeleri iizerinde yenileme caligmalari siirdiiriilmiis hem de akademi disinda yeni egitim kurumu modelleri
denenmistir. Caga ayak uydurma cabasina bakildiginda Bauhaus Okulu bunlarin en énemlilerinden biridir. Okulun
kurulma amaci, sanatgiyi i¢inde yagadigi topluma dair konular iizerinde bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiiklemekti.
Ayn1 zamanda okul, sanatg, kitlelerin sorunlarini dile getirecegi gibi sanatin kitlelerin sorunlarina ¢éziim getirmesini de
hedefliyordu (Erkmen, 2009: 18-19). Ancak, Bauhaus 1920°’li yillarin ortalarinda Almanya’da yenilik¢i kanadin

sanatsal tastyici giici oldugu icin bu ekoliin yenilik¢i hareketleri siirekli politik baskilarla karsilagsmaktan da uzak
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duramamigtir. Bunun sonucu olarak yenilige ve modern sanat akimlarina kars1 olan Nazi taraftarlari, Weimar’da egitim
ve Ogretime baslayan Bauhaus’u kapanmaya zorlamislardir. Bu nedenle Weimar’da ancak dort yil varlik gosteren
Bauhaus, 1925 yilinda Dessau’ya tasinarak burada yeniden egitime ve Ogretime baslamistir (Whitfort, 1984: 203).
Dessau donemi (1925-1932), Bauhaus’un kimligi ve felsefesinin tam olgunluga ulasti§i donem olmustur. Bauhaus
Okulu’nun endiistriye hizmetini ve savundugu “Sanat Toplum I¢indir” diisiincesini benimsemeyen diger sanat okullart
ve akademiler, Bauhaus yonetimini ve hocalarimi yerel yonetim olan Nazi Partisi’ne sikdyet etmisler ve zamanin sanat
akademileri de Gropius’u anarsist bulmustur. Tiim bunlarin sonunda Bauhaus Okulu, Naziler tarafindan kapatilmistir
(Bulat vd.,2014). Bauhaus hakkindaki bu kisa 6zetin amaci; zamani i¢in devrimsel nitelikte sanat egitimi modelleyen
bir kuruma, gelencksel akademi zihniyetinin i¢inde bulunulan kaostan istifade edilerek saldirmasini 6rneklemektir.
Gelenegin dogasinda kendini muhafaza ederek varligini siirdiirme egilimi vardir. Bu nedenle tiim ¢aglarda gelenek ile
yenilik catismasini hemen her alanda gozlemlemek miimkiindiir. Bauhaus 6rneginde oldugu gibi her zaman yenilik ilk
bakista kaybetmis goriinebilir. Evet, gelenegin dogas1 muhafazakardir. Ancak yeniligin dogasi ise tohum olusudur ve bu
gelenek karsisindaki en biiyiik avantajidir. Bir kez ekildiginde ilk filizleri degilse bile sonraki filizleri mutlaka yeserir.
Zira Bauhaus Okulu ve ekoliiniin izlerini 20. yiizyilin sonuna kadar takip etmek miimkiindiir. Hatta gliniimiizde bile
sanat egitimi programlari icerisinde yaratici ise dayali derslerin ve uygulamalarin da kokii yine bu ekole dayanir. Sanat
egitiminde c¢ag1 yakalamaya doniik program iyilestirmeleri araliklarla yapilmasima ragmen bugiin i¢in halad ¢agin

gereklerine uygun bir egitim modelinden bahsetmek tam olarak miimkiin goriinmemektedir.

Elbette bugiin i¢in yeni bir sanat egitimi modeli onerilecekse bugiinlin sanatinin nasil gelistigini, degisen ve
doniisen diinya ile birlikte anlamamiz gerekiyor. Bugiiniin sanatinin temelleri modernizm ile baglamistir. Modernizm ise
18. ylizyilda ortaya ¢cikmustir. Aslinda 18. ylizyilda Endiistri Devrimi ve Fransiz Devrimi gibi etkenlerle kentlesen,
sanayilesen ve modernlesen bir toplumsal yapidan bahsetmek miimkiin goriiniiyor. Ayn1 zamanda modernizmin ilk
kurumlarmin temeli yine bu cagda atilmistir. Miizeler, akademiler, salonlar, sanat elestirisi ve sanat tarihi gibi
disiplinlerin kurumsallagmas1 sanat ortaminin modernlesmesini saglamistir denilebilir. Ancak insanlik adina,
modernizmin degilse bile modern sanatin adim1 koyabilmek i¢in bir yilizy1l daha beklemek gerekmistir. 19.yiizy1l
boyunca Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Post- empresyonizm ve Fotograf hem diisiin diinyasinit hem sanat1 yeni

bastan inga etmeye baslamistir. Bdylece 1900°den itibaren modern sanatin bagladigini sdyleyebiliyoruz.

Modern sanatta 1900-1945 aras1 olan donemde sanatta pes pese devrimler silsilesini gdzlemlemek miimkiindiir.
Bu devrimleri sOyle siralayabiliriz: Art nouveau (1900), Fovizm (1905), Expresyonizm (1905), Kiibizm (1907),
Fiitiirizm (1909), Soyut Sanat (1910), kolaj (1912), hazir nesne (1914), Siiprematizm (1915), Dada (1916), De Stijl
(1917), Siirrealizm (1917), Konstriiktivizm (1919) ve Bauhaus (1919). Bu devrimler, 20. yiizyilin basinda sanat
anlayisin1 geri doniilmez sekilde degistirmistir. Aslinda estetik acgidan sanatin evrelerini Ronesans’tan itibaren
siraladigimizda; idealizm, natiiralizm, realizm gibi gercegi ii¢ farkli bakis acisiyla kavrayan onciil yaklasimlar ile
karsilasilmaktadir. Ote yandan sanat, empresyonizm, cagrisimsal gerceklik anlayisi ve estetik yaklasimi ile optik
sorunlar iizerinden gelismeye ve doniismeye devam etmistir. 20. yiizyil ile beraber magara resimlerinden beri siirdiiriile
gelen figiiratif bigim dilinin yasadig1 goriilmektedir. Ancak bicimde soyutlamanin yani sira soyut sanatinda 1910°da
Kandinsky ile beraber goriilmeye basladigini ve hatta 1912°de Picasso’nun kolaj ¢aligmalar1 ve 1914’te Duchamp’in
pisuvariyla beraber kavramsal sanatin da hayatimiza girdigini sOyleyebiliriz. Dolayisiyla modern sanatin plastik ve
estetik tutumu baglaminda temelde ii¢ kavramdan bahsetmek miimkiindiir. Figiiratif sanat, soyut sanat ve kavramsal
sanati, modernizm boyunca hatta gliniimiize kadar devam eden yaratici alan igerisinde gorebilmekteyiz. Daha somut
ornek vermek gerekirse Henry Matisse ile rengin Ozglirlestigini ve rengin kendine 6zgii bir varlik olarak varligini
yeniden insa ettigini sdyleyebiliriz. Ayrica Picasso’nun parcalanmis figiirleri ile resimde hem perspektif hem de figiir
kullaniminin sonsuza kadar degistigine sahit olmaktayiz. Kandinsky, figiirii diglayarak sanatin anlati ve temsiliyet
mecburiyetini ortadan kaldirmaktadir. Duchamp sayesinde ise artik bir diisiincenin, bir sanat eserinin en Onemli

meselesi haline gelebildigini gormekteyiz. Baska bir rnekte ise Dada hareketinin, anti-burjuvazist yaklagimini kolaj ve
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fotomontaj ile politik igerikli elestirel eserler vermeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Bu yilizyilda meydana gelen
bu devrimsel nitelikteki yaklasimlarin bizim insan olma kaderimizle ve diinyada yasanan politik ve ekonomik
degisiklerle paralel gelistigini eklemek gerekir. Ciinkii bu yiizyil; iki biiylik diinya savasinin, biiyiik katliamlarin
yasandig1 bir yilizy1l olmustur. Ekonomik ve politik krizlerin tipki sanatta oldugu gibi art arda yasandig1 toplumsal
sozlesmelerin -neredeyse yiizyilin her on yilinda yeniden gozden gecirildigi ve yapilandirildig: bir yiizyilin- diisiin ve
sanat hayat1 da ayn 6lgiide krizler, kars1 ¢ikislar ve baskaldirlar ile doludur. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan soyut
disavurumculuk ile ikinci modern dénemin basladigini séyleyebiliriz. Tabii ki savasin yarattig1 psikolojik, politik ve
ekonomik zemin; yeni bir diilnya denkleminin kurulmasina neden olmus ve sanatin merkez ekseni de bu dogrultuda yeni
bir kitaya kaymustir denilebilir. 1950’lerden itibaren soyut anlayigin egemenliginde olusan yeni sanat ortami, yiizyilin
basindaki gibi art arda yenilikler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde, 6rnegin Performans sanati, Pop art ve Land-
art vb. bircok akim yine sanat¢inin hayati kavrayisina paralel olarak ortaya ¢ikmigtir. 1970’1ere kadar kavramsal sanatin
yiikselisiyle devam eden modern sanat ve kurumlari, bu tarihten itibaren tek tipcilikle, tek merkezcilikle, sanata
hitkmedici kural koyucu tavri ile ve yiiksek sesle elestirilmeye baslanmis, 1990’lara kadar siirecek post-modern dénem

baglamustir.

Elbette sanat egitiminde 20. yiizyilin en bilylik sorunu teknolojiyle degisen, yasamanin ortak kosullarina ayak
uydurmakti. Bauhaus Okulu, bu sorunu ¢6ziimlemek i¢in kurulmustu. Bu yiizyilin en kalici izli sanat egitimi programi
da yine bu okula aittir. Zaten ylizyilin basindan itibaren sanat egitimi bilimsel bir disiplin olarak irdelenmeye
baslanmistir. Sanat egitimi bilimine iliskin ilk uluslararasit kongreler; 1900 Paris, 1904 Bern, 1908 Londra ve 1912
Dresden kongreleridir. Bunlardan ilk ikisinin tiimiiyle resim dgretimi sorununa ayrildigini goriiyoruz (San, 1985). Tabii
ki bir disiplin alani olarak gorsel sanatlar egitiminin diger disiplin alanlar ile baglantisinin kurulmasi 1959 yilinda
diizenlenen bir konferansta J. Bruner’in “disiplinler-alanlar” gériisii ile saglanmistir (Ozsoy, 2003). Ayrica 1982°de
Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulan ve egitimin gelismesi ¢aligmalarinda, dengeli 6gretim programi iginde sanata
gereken 6nemin verilmedigini tespit eden ve genel egitim iginde sanatin merkez1 bir konuma sahip olmasini saglamaya
yardime1 olmaya calisan Getty Gilizel Sanatlar Merkezi; igerigini sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetigin olusturdugu bir sanat egitimi yaklasimini 1982 yilinda benimsemistir. Enstitiide goérevli uzman sanat
egitimcilerinin ¢aligmalarina bagkanlik eden W. Dwaine Greer, bu yeni teoriyi Disiplin Temelli Sanat Egitimi
(Dicipline-Based Art Education) olarak isimlendirmistir (Stinespring, 1992). Bu egitim programi; bireyi, sanatin
uygulama alaninda iiretmesi, sanati tanimlamasi, yorumlamasi ve analiz edebilmesine yonelik olarak derinlemesine
yeteneklerinin giliclendirilmesi i¢in planlanan bir sanat egitimi anlayis1 icermektedir. Boylelikle 20. yiizyil sanatinin

katilimct, heterojen, fikre dayali ve ¢coklu bakis agisina sahip yapisina ayak uydurulmaya ¢alisilmistir.
3. 21. Yiizyillda Sanat ve Sanat Egitimi

20. yiizyilda tniversite egitimi ve fakiilte egitim programlar: igerisinde kendini arayan sanat egitiminin 21.

ylizyilda, kendine yepyeni bir tanim ve yeni bir yol bulmasi gerektigi oldukca agiktir.

Insanlik, 2000°li yillardan itibaren dijital, dijitallesme, dijital teknoloji, bilgi ¢ag1, internetin gelismesi, kiiresel
kdy, tiiketim toplumu gibi kavramlarin giiclenerek yasama dahil oldugu yeni yilizyila merhaba demistir. 21. yiizyilin
sanati diger zamanlarda oldugu gibi kendinden 6nceki zamanlarin sanatindan bagimsiz degildir. Elbette modernizmin
yarattigi devrimsel zemin bugiiniin sanati iizerinde olduk¢a etkilidir. Politik ve diisiinsel zemin 1989°da Berlin
duvarinin yikilmasi, ikinci diinya savasindan sonra iki kutuplu bir diinya yaratan soguk savag ikliminin sona ermesi ve
Kapitalizmin mutlak zaferini ilan etmesi, diinyay1 6nceki zamanlarin hepsinden farkli bir yasam dongiisiine sokmustur.
90’larda kitle iletisim araglarina bilgisayarin ve internetin eklenmesiyle {iretim bicimlerinin doniistiigii ve bu kitle
iletisim araclar1 sayesinde tiiketim aligkanliklarinin olagandisi bigimde yonlendirilebildigi bir ¢caga girilmistir. Soguk
savagin sona ermesinin ardindan 90’larda, tek kutuplu politik diizen, diinyanin yeniden tasarlanmasi konusunda kendini

tek yetkili ilan etmis ve bu politik diizenin lideri kapitalist iilkeler, kendilerince yeni diinya tasarimi yaratmak igin
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“Tarithin Sonu”, “Medeniyetler Catigmas1” gibi tezlerin iiretilmesini saglamislardir. Bu ve benzeri tezlerin siklikla
medyada tartisilir hale getirildigi doksanli yillarda, bu tek kutuplu diinya diizeni, rekabet ve manipiilasyon yetenegini
kaybettigini fark etmis ve kendisine yeni bir diisman yaratma ¢abasi igerisine girmistir. Kitleleri manipiile etmenin yeni
yolu medeniyetler catismasi tezine dayandirilmistir. Evrensellik iddias1 tasiyan Bati medeniyeti ve Islam medeniyeti
arasindaki derin agmazlar1 ve benzemezlikleri kendi politik tavirlarina malzeme eden Bati, 1990 yilinda Korfez Savasi
ile ilk sicak ¢atigmayi baslatmistir. Ardindan Kosova ve Bosna savaslar ile kendisine yeni diismanini bulmus; 21.
yiizy1lim hemen basinda ise Ikiz kuleler saldiris1 sonras1 bu diismani “Islami terér” bashgi ile ilan etmistir. Diinya
devletleri, her ne kadar soguk savas donemi arglimani olarak “niikleer silah” tehdidini ara sira kullansalar ve Rusya’nin
eski Sovyet topraklarini ilhak hayalleri, neticesi iggal girisimleri olsa da diinya i¢in konvansiyonel savaglarin sona
erdigi bir yiizy1l baslamistir denilebilir. Bu arada 21. ylizyilda diinyay: bir biitiin olarak ilgilendiren bagka basliklarda
acilmigtir. Diinyay: kiiresel capta ilgilendiren; niifus patlamasi, kiiresel iklim krizi, ¢evre sorunlari, gog, su ve gida
giivenligi, egitimde firsat esitsizligi, ekonomi ve diger alanlarda hizla artan esitsizlikler gibi onlarca sorun ile insanlik
yeni agmazlar igerisine girmistir. Ayrica insanlik, tarihinde hi¢ gormedigi 6l¢iide bir bilgi patlamasi ile kars1 karsiya
kalmig durumdadir. Diinya bu ¢ok yogun bilgi sirkiilasyonunun faydali hale getirilmesi ve kontrol altina alinmasi i¢in

yeni yollar aramaya baslamistir.

Tiim bu olup bitenler sanat1 ve sanat¢iyl, Modern ve Post-modern evrelerindekinden daha yogun bir arayisa
itmistir. Diger yiizyillardan farkli olarak gilintimiizde ekollerden ve akimlardan bahsetmek ¢ok miimkiin
goriinmemektedir. Aslinda giintimiizde (2022) sanatin zamansal baglamda adimin konmadigini da sdylemek gerekir.
Buna ragmen gilinlimiiz sanatinin iiretim alanlarini tanimlamak miimkiindiir. Bu iiretim alan ve metotlari, 6nceki
donemlerden kopuk sayilamaz. Ciinkii glinlimiizde de sanatgilar resim, ¢izim, baski ve heykel gibi alanlarda
iretimlerine devam etmektedir. Hazir nesne, performans, fotograf, video ve enstalasyon yine c¢agdas sanatgilarin
modern sanattan devralip siirdiirdiikleri alanlar olarak goriilityor. Ancak sanat alaninda tam bir yeni donem {iretim alani
olarak yeni medya on plana ¢ikmaktadir. Gegmis donemden farkli olarak bugiiniin sanati1 “proje” kavramini gelistirmis
ve bu sanat alanlarindan birkagimi ayni zamanda uygulayan sanat¢1t modelini dogurmustur. Dolayisiyla bir proje
kapsaminda enstalasyonlar iireten bir sanat¢i bir bagka projesinde video art ¢alismalar1 ve ardindan fotograf projeleri
iiretebilmektedir. Cagdas sanatciy1, degisime acik ve degisime paralel hareket edebilen seklinde tanimlamamiz
miimkiindiir. Zaten ¢agdas sanat; inter-displiner, trans-disipliner, inter-medya, interaktif eklektik, cogulcu ve heterojen
bir yapiya sahiptir. Cagdas sanatgilarin daha ¢ok gorsel karsitlik stratejileri veya mubhalif stratejiler {izerinden {iretim

yaptigini gérmekteyiz.

21. ylizyilin ilk ¢eyregini bitirmek iizere oldugumuz su giinlerde, dijital teknolojinin neredeyse her giin gelistigi
ve hayatimiza olaganiistii derecede etki ettigi bir zaman araligini yastyoruz. Web.10, web.2.0, web3.0 ve giiniimiizde
web 4.0 ile internetin her 10 yilda bir yeni ve daha genis imkanlara sahip haliyle karsilasiyoruz. Geleneksel
bilgisayarlardan farkli olarak Qbit’lerin kuantum bilgisayarlariyla ve kuantum interneti ile gelecegin diinyasini
tasarlamaya basladigimiz bu zaman aralig1 bize insanlik tarihinde hi¢ olmadig1 kadar olaganiistii ve belki de olagandis1

bir diinya vaat ediyor.

Cagdas sanatcilar, yeni ekran teknolojilerini, hologramlari, yazilim ve kodlart kullanarak yeni yaraticilik
alanlarmi hizla sanata dahil ediyorlar. Bu sayede geleneksel sanat iiretimlerinden farkli bir estetik algi ve yargi
yaratiyorlar. Inclusive of aesthetics (dahil eden estetik) kavraminin igini doldurmayi, bize yeni giizellik yargist alanlar
acmay siirdiiriiyorlar. Vir. (virtual reality) gozliikleri, artirilmis gergeklik, gibi devrimsel nitelikte araglarla yeni bir
evren tasarimi vaat ediyor ve yapay zeka teknolojileri ile insanlig1 bambaska bir sanat evresine tasiyorlar. Kodlar ve
yazilimlar1 firga ve boyanin yerine tesis eden bu yeni sanatcilarin yetkinlikleri tizerinden ¢agimizi ve ¢agimizin sanat
egitimini  sorgulamak ve yeniden tasarlamak kacinilmaz hale geliyor. Bu yeni ¢agin disiiniirleri yeni ¢agin insan
modelini yaratacak verimli nesiller meydana getirecek 6zgiir ruhlu ve tam donanimli egitim sistemleri {izerinde

calismay: siirdiiriiyorlar. 18. yiizyilda miihendisligin icadi ve tasarimin sanattan ayristigi doneme kadar olan sanatgi
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modellerini diisiindiiglimiizde bugiinkii 6rnek dneri ve prototip uygulamalarin sanatin gerisinden geldigini anlamak ve
kavramak gerektigi kanaati ortaya ¢ikmaktadir. Bilim, teknoloji, miihendislik, sanat ve matematigi bir arada egitim
programinin bir pargasi olarak diisleyen STEAM gibi fikirler, Leonardo da Vinci veya Michelangelo gibi hem mimar
hem bilim insan1 hem miihendis hem heykeltirag ve ressam hem de iyi matematik bilen sanatcilar1 akla getiriyor. Zira
bu sanatci tiplerinin varligindan hareketle sanat¢inin dogasinin zaten boyle donanimli bir hazir bulunuslulukta oldugunu
sOylemek oldukga olas1 goriiniiyor. Bugiiniin egitimcilerinin diisledigi bu yetkin insan modeli, ge¢misin sanatgilarindan
ilham almasina ragmen giiniimiizde sanat egitiminin bu yetkin insan modelini yaratmakta oldukga yetersiz kaldigini
sOylemek miimkiin. Bu yetkin insan modelini yetistirmek i¢in {iniversitelerde verilen sanat egitimini yeniden ve daha
farkli planlamaliy1z. Ciinkii sanat egitimi kiigiik yastan itibaren egitim hayatinin énemli bir pargasi durumundadir.
Ancak ne yazik ki yetkin sanat egitimcileri yetistirmekte olduk¢a ge¢ kaldigimizi, 6zellikle 7-12 yag aras1 ¢ocuklarin
resimlerini inceledigimizde gorebiliriz. Bunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in burada yeni bir baglik agmay1 uygun

gorliyoruz.
3.1. Cocuk Resminde Aynilasmalar

Cocuk resimleri ¢ocugun saf duygularinin, informal islenmis zekasmin, heyecanlarinin ve yaraticiliginin
iriinleridir. Ancak bizim egitim sistemimizde neredeyse anaokulundan itibaren bilgi bombardiman altinda gelisimini
siirdirmek zorunda kalan ¢ocuk, bilginin bi¢imlendirdigi diinyanin sinirliliklari i¢inde gérme bigimini olusturmak
durumunda kalmaktadir. Cocugun bilgi eylemi, diigsel diinyasina ¢ok fazla girdiginden dislerini, duygu ve
duyarliliklarini bilgilerin kontrol etmeye basladigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle heyecanlarinin yaratacagi zenginligin
koreldigi sonucuna da varabiliriz. Duygular, ¢cocuk resminin plastiginde betimlenir. Beraberinde ¢ocuk resmi ¢ocugun
bilingaltindakilerini ve psikolojik durumunu yansittig1 gibi ayn1 zamanda belleginde var olan bilginin de farkli zaman
diliminde viicut buldugu anlamina da gelebilir. Kokii egemen bilgiye dayanan imgeler, bu durumun en somut
gostergeleridir. Ornegin gocuk resimlerinin genelinde cat1 ve elma kirmizi, agag kokii kahverengidir. Kus ugar, baca

tiiter vs. bu imgeler egemen bilginin imgeleridir.

Bagka bir 6rnekte durum daha somut anlagilabilir. Ev ¢izen ¢ocuk, bu ¢izimi yaparken yine ayni imge kdklerine
bagvurur. Evi distan betimleyen ¢ocuk evin i¢indeki varliklar1 da izleyiciye gosterir. Bu durum, ¢ocugun kesin bilgiye
dayali bir gérme bi¢imi olusturdugunu somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Aynmi sekilde gocuk resminde ¢izdigi her
imgeyi bir biitiin olarak gostermekten yanadir. Cilinkii mevcut bilgi nesnelerin bir biitiin oldugunu dayatir ve ona gore
her nesne biitiin olarak resmedildiginde anlam kazanmaktadir. Bu nedenle ¢ocuk, resimlerinde genel olarak nesneleri
biitiin halinde, yan yana ya da iist iiste betimler. Yalniz ilgingtir ki ¢ocuk resimlerinin biiyiik bir boliimiinde giines
imgesi bir biitiin olarak resmedilmez, dag veya gokyiizii imgesinin bir boliimiinde ¢eyrek ya da yarim daire seklinde

resmedilir. Biitiin bu aynilagmalar birbiri ile neredeyse birebir ayn1 kompozisyonlarda da kendini agik¢a ortaya koyar.

Cocuk resminde kompozisyon; bi¢im, renk, nesnelerin birbiriyle koordinasyonu, resmin genel armonisi vs.
bicim ve igerik acisindan birbirini tamamlayan bir karakterde sekillenmektedir. Kabaca resmin genel plastik etkisi,
cocugun o konuya yonelik duygusal, sezgisel ve algisal diizeyinin de bir gostergesidir. Ancak cocuk resimleri birgok
kaynakta agirlikli olarak bahsedildigi gibi sadece temelini bilingaltindan alan psikolojik bir yansima degildir. Cocugun
icinde yasadig1 gercekligin de birer ifadesidir. Buradan yola ¢ikarak denebilir ki hi¢bir cocuk veya varlik kendisinden
oOte bir sey degildir.

Bilgi, dayatmadan olustugu miiddetge yaraticiligin karsisinda ancak esnekligini yitirmis bir duvar gibi durabilir.
Montaigne bu konuda sunlari sdyler: “Ogrenimden kazancimiz daha iyi ve akilli olmaktir. Epiharmus der ki ‘Insan
diisiince ile goriir ve duyar; her seyden faydalanan, her seyi diizene sokan, basa gecip yoneten diisiincedir; geri kalan
her sey kor sagir ve cansizdir.” Su muhakkak ki ¢cocuga kendiliginden hicbir sey yapma 6zgiirliigiinii vermemekle onu
korkak bir kdle haline sokuyoruz. Retorika ve gramer {istiine, Cicero’nun su veya bu climlesi {istiine 6grencisinin ne

diistindiigiinii kim sormustur? Bunlar1 Tanri s6zii gibi bellegimize yapistirirlar; harfler ve kelimeler, anlatilan seyin
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kendisi haline gelir. Ezber bilmek, bilmek degildir. Hafizamiza emanet edilen her seyi saklamaktir. Insan kendiliginden
bildigi her seyi kitaba bakmadan, ustasini aramadan, istegi gibi kullanir. Tamamuiyla kitaptan bir bilgi ne sikic1 bilgidir!
Boyle bir bilgi bir siis olarak kullanilsin: ama temel olarak degil. Nitekim Platon, gercek felsefenin saglam irade, inang
ve diirtistliik, amaglar1 baska olan o6teki bilimlerinse siis oldugunu sdyler.” (Montaigne, s.15, 2016). Bu sozler 16.
ylizy1lda bile insan unsurunu goz ardi eden bir egitim sisteminin akli yeten kisilerce elestirildiginin kanitidir. Oyle ki
icinde yasadigimiz ¢ag bilginin daha ¢ok igsellestirilmesini ve varligin, doganin daha ¢ok sorgulanmasini gerektiren bir
cagdir. Iste sanat egitiminin gerekliligi de bu noktada daha net anlasilmaktadir. Bilgi agirlikli egitim sistemine paralel
olarak ¢ocuklarin duygu ve heyecanlarini ifade etmelerine imkén taniyan, yaraticiliklarinin gelismesini saglayan sanat
egitimi; ortam, zaman, mekan, kisaca 6grenme-ogretme kosullari bakimindan dengelenmelidir. Boylelikle gocuk,
ornegin matematik dersinde bir problemin birden fazla ¢6ziim yolu oldugunu daha net kavrayabilir ve toplumun bir
Ogesi olarak kendi varligini daha iyi tanimlar ve aynilasmaktan kurtulabilir. Bu nedenle en azindan diis ve yaraticiligt
torpiileyen, bilgi transferi ile yetinen taraflarindan arindirilmis, yeni ¢cagin yeni kosullarina tam uyum saglamis bir sanat
egitimi modeli tasarlamak zorunda oldugumuz agik bir gergektir. Ozellikle son elli yilda insan biiyiik diisler kurmaktan
uzaklasmus gibi gériinmektedir. I¢inde bulundugumuz bu yeni cagi kavrayabilecek, diislerini evcillestirmek yerine
onlar1 6zgiirce yasatabilecek, ¢ok yonlii yetkinliklere sahip bireyler yetismesini saglamak zorundayiz. Yaratici diisiinme
ve elestirel diisiinme becerilerini artirmanin bir yolunu bulmaliyiz. Bu ¢aligma, en azindan bu diislerin bir tohumu
olmay1 istemektedir. Bu ¢alisma, mevcut egitim yapisinin genis ¢capli analizlerini yapmak yerine bize ¢ag1 anlamada ve

anlamlandirmada yardimci olacagim diisiindiigiimiiz yeni bir model 6nerisi sunmaktadir.
4. Yeni Bir Sanat Egitimi Modeli Onerisi: Yeniden Yapilandirilmis Yaratici Zihin Modeli

Insan, evrenin tohumdur. Bu tohum icerisinde tiim evrenin kodlarini barindirir. Sanat ise bu tohumdan filizlenen
bir evren modellemesidir. Zamanin lineer gelisim siireci toplumlart siirekli degisen bir evren algisi igerisinde
doniistiirmekte ve insan 6zellikle son iki yiiz yildir bu degisimlere ayak uyduracak bireylerin yetistirilmesi i¢in okullar
ve egitim modelleri tasarlamaktadir. 21. yiizyilda da egitim, bag dondiiriicii kalabaliklagmalara ve kalabaliklarin bir
arada yasarken gelistirdigi karmasik iliskiler agina uyum saglayabilecek bireyler yetistirmek zorundadir. Bunun igin
yaraticl insan zihninin giiniin sartlarina gore yeniden yapilandirilmasi yeniden insa edilmesi gerekir. Gelisen
teknolojilere hakimiyeti olan ama ayni1 zamanda hem evrenin derinliklerine hem de kendi i¢ine bakarak kendisine ve
diinyaya katki saglayacak tretimleri gergeklestirebilecek bireyleri bu kaotik zaman toplumlarmin icerisinden g¢ekip
¢ikarmak ve insanin, insana has yaratici faaliyetlerini gelistirebilmek ancak ¢i1g1ir agici diisiiniisler ve diisler egitimi veya
yeni bir sanat egitimi modeli diislemekle miimkiin olabilir. Gelismis dislere, diisliniislere ve hislere dayali bu yeni
egitim modeli oncelikle gelisen tiim iletisim teknolojilerine ragmen yiiz yiize iletisimin gergeklesebilecegi bir orgiin
egitim sistemi igerisinde degerlendirilmelidir. Bu model, igerisinde, sanat egitimcisinin rehber olarak yer aldigi, egitim
alan bireyin degerlerini fark ettiren, bu degerler lizerine kendi sezgileri ile yeni diinyalar insa edebilen bir yapiya sahip
olmalidir. Her seyden once sanat egitimi verilecek mekanin, rastgele secilmis binalardan ya da bina kisimlarindan
olusmamast gerektigini ifade etmek gerekir. Sanat egitimi verilecek yapilarin kendisinin de bir sanat eseri niteliginde
olmasi, formunun ve 6lgiilerinin verilecek egitimin igerigine gore tasarlanmasi, alacagi 151k miktarinin dahi géz oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Bu yap1 formunun detaylarini dneriyi kavrayarak uygulamak isteyenlerin inisiyatifine
birakmay1 uygun goriiyoruz. Yine ayni sekilde, bu smirlari hatta sayfa sayist bile dnceden belli olan yazi igerisinde
belki daha sonra detayli yazabilecegimiz sanat egitimi modelinin igerecegi ana atdlyeleri ve bu atdlyelerin en temel
islevlerini belirtmekle yetinecegiz. Bu kavramlarin tartigmaya agilmasini dahi ¢agimizin sanat egitimi igin anlamli
buldugumuzu belirtmek gerekir. Bu model i¢in birbirini besleyen ve destekleyen bes atdlye tasarisimi igermektedir.

Glinlimiiz sanat egitiminin en ¢ok ihmal ettigi alanlar bu atdlyeler bahane edilerek kavramsallastirilmaya ¢aligilmigtir.

4.1.Temel Sanat Egitimi Atolyesi
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Insan, ilk kez ¢izgi ile yasadig1 diinyay1 hatirlatan temsilleri ¢izmeye basladigindan beri, dzellikle gorsel sanatlar
alaninda olup biten her sey gormeye dayalidir. Gérme yoluyla elde edilen verilerin zihinde insanin bireysel anlamlarina
ve imgelerine doniismesi ve diisler diinyasini harekete gegirmesi, sanatin giiniimiizde dahi vazgecemeyecegi bir temel
eyleme doniigsmiistiir. Bu zihinsel eylemi gelistirmek, gérmenin giiciinii ve etkilili§ini artirmak ve neredeyse 70 bin
yildir tekrar edilen sanat yaratma egilimlerinin temel islevlerinin, temel araclarmin kavranmasini saglamak adma
gelencksel sanat egitimindeki bu atdlyenin siirdiiriilmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Elbette uygulanan tarafinda oldugu
gibi ezberci ya da biktirici 6gretim metotlart yerine daha yaratict ve pratik metotlarin gelistirilmesi gerektigini de
sOylemeliyiz. Bu atdlye; zenginlestirilmis malzeme skalasina sahip olmali, seyler arasindaki islevsel ve diisiinsel
iliskileri dncelemelidir. Ayrica gorsel okuryazarlik becerileri basta olmak {izere, sanati tiretecek alanlarin ¢agimizda ne
kadar genis bir zemine yayildigin1 da gosteren bir egitimi igermelidir. Bu egitim 6grenenin, yapmakla, ne yaptigini
bilmek arasindaki baglantry1 ¢oziimlemesine yardimci olabilmeli, seyler arasinda iligki kurmanin zihinsel disiplinini
kavrayabilmelidir. Bu egitim, gliniimiizde, her seyin sanatin malzemesi ve konusu olabilecegini diisiindiirtebilmelidir.
Her seyin, her malzemenin deneyime dayali olarak ¢oziimlenebilecek Ortiik bilgisini ve karakterini deneyimleyerek
o6grenme sansi verilmelidir. Bu baglamda ¢agdas fotograf ve video egitimleri disinda yeni medya ve yeni medya
teknolojilerini kullanabilen bireylerin yetistirilmesi yine bu temel sanat egitimi atdlyesinin amaglarindan biri olmalidir.
Bu egitimi alan bireylerin iyi bir sanat okuryazari olmasi saglanmalidir. Giinlimiizde, sanat yaratmada kurallarin net
olmadig1, her zaman ayni olamayacag1 unutulmadan, bu atdlye dgrenciye alan yaratmak i¢in degerlendirilmelidir. Bu
sekilde bireyin sanat iiretirken tercih ve egilimlerini 6zgiirce yonetebilecegi sekilde ona rehberlik edilmelidir. Bu temel
egitimin egitim siliresinin tamami boyunca belli agamalar halinde diger atdlye egitimlerine paralel siirdiiriilmesinde

fayda oldugu diistiniilmektedir.
4.2. Aynalar Atolyesi

Bu egitim modeli birey ile yapit1 arasindaki karmasik zihinsel iligkinin kosullarini iyilestirmeyi hedeflemektedir.
Aynalar atdlyesi, diislerin ve diisliniislerin sorgulandig1 ve sanatsal bilgi evreninin veya sanatin evrensel belleginin
yansimalarmin incelendigi ayn1 zamanda bireyin kendi i¢sel yansimasiyla derin zihinsel iligkiler kurabilecegi at6lyenin
adidir. Deneyim tasarlamak, benzesenler ve ayrisanlar arasinda sistemli diigiiniis bigimlerinin gelistirilecegi bu atolye
cagimizda en ¢ok ihmal ettigimiz duygu diinyasim1 bilginin 1s18inda gelistirmeyi amaclamaktadir. Ayrica simdi
uygulanan disipline dayali sanat egitiminin igerigi yine bu atdlye catisi altinda uygulanabilir. Sanat tarihi, sanat
sosyoloji, sanat felsefesi gibi disiplinlerin yardimi ile sanat egitimi alan bireyin sanatin tarihsel siireclerini
kavrayabilmesi saglanabilir. Bu atdlye bu disiplinlere ayna tutan ve bu disiplinlerin igerikleriyle tiim tarihsel siire¢leri

ve diisiiniis ve yasayis bi¢imlerini analiz edebilme becerisi kazandirmay1 hedeflemektedir.
4.3. Diisler Atolyesi

Diis, insana 6zgii en aywrt edici zihinsel faaliyettir. Zihnin yarattigi, gercegin temsili veya hakikat olarak
tanimlanabilir. Diig, kelimesinin sozliikteki anlami, hayal veya imge kelimeleri ile es anlamli olarak kullanilmistir.
Seylerin yani esyanin hakikati diis ile anlasilabilir. Diis kurmak ise diinyay1 bes duyu ile algilayan bireyin kendine 6zgii
gercekligini iceren tek zihinsel organizasyonun adidir. Kisisellestirilmis gerceklik diye tanimlayabilecegimiz ‘hakikatin’
kokii de yine diislere dayanir. Sanat, i¢gdriiniin, sezgilerin ve bireye ait tiim kisisellestirilmis verilerin, duygu ve
diisiincelerin iriiniidiir. Dolayisiyla sanat egitimi; bireylere 6zgii, bes duyuya hitap eden fiziksel deneyimler
tasarlamalidir. Birey, sanatsal 6grenmede yalniz igeriden disariya dogru degil, disaridan igeriye dogru beslenerek gelisir.
Ayrica sanat egitiminde amag, doganin geregini yapmasini beklemek degil, 6gretimle bunu gelistirmektir. Yaratici
zihnin, diis yaratma modeli sdyle tasvir edilebilir. Bireyde, doga semalarinin ve imgelerin, us’ta islenmesi, bunlarin
birbirleriyle benzesen tarafi kalmayimcaya kadar yogrulmasi yeni bir estetik bilesenin meydana gelmesine neden olur.
Bu iliski ve gelisme us’taki imgelerin sanat eserinde, sanat eserinde yeniden yaratilmis imgenin de us’takine gore

birbirini diizelterek uydurulmasi bi¢giminde siirer gider. Bu davranig iginde birey; imgeleri, diisiinceleri ve duygular
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uygulama gerecini isleyerek gorsellestir. Bu islemde temel, kavramsal us birikiminin disa donmesidir. Bir bagka deyisle
goriilen ya da diisiiniilen nesnelerin yapisal ve islevsel es degerlerinin yaratilmasidir. Bu durum insanin pratik
etkinliginin amagl olarak bi¢imlendirilmesini getirir. “Sanatsal bilginin 6zii nedir?” sorusu, felsefenin temel sorusuna
yakindan bagintili olup maddecilik ile idealizm arasindaki ¢atismanin nesnesini olusturur. Maddeci estetik icin gecerli
olan sey, her tiirlii bilgiyi nesnel gercekligin insan bilincinde yansimasi olarak kavrayan yansima kuramiyla, gercekligin
estetiksel olarak ¢oziimlenigidir. Sanat yapitlar1 ya da estetik objeler elestirel, yapisal anlamlar icerdigine gore, sanat
yapitlarinin temelinde bilgi objesinin bulunmasi gerektigi diisiiniilebilir. Clinkii sanat¢1 6znesi ile bu 6znenin yoneldigi
estetik obje arasindaki bag, objenin 6zne tarafindan goriilmesi-algilanmasi ve yorumlanmasi temeline dayanir. Ciinkii
nesnelerin, objelerin sanatg1 tarafindan algilanmasi onun aslinda bir bilgi objesi oldugunu gosterir. Boylelikle sanatci,
bilgi objesini sanat yapitina doniistiirerek onu estetik obje haline getirir. Yani sanat yapiti estetik obje haline gelmeden
once bir bilgi objesidir, bu anlamda bilgi objesi de estetik objeyi dnceden tayin eder denilebilir. Yaraticilik, hazsal-
coskusal olan ile diisiinsel-akilsal olanin karmasik birlikteligini ortaya koyar. Insan kendi imgeleri, tasarimlari
olmaksizin duyusal gérme disinda sadece kavramlarla diisinemez. Diger taraftan kavramlar olmadan, imgeler ile
disiinmek yeterli degildir. Ciinkii yaraticilik siirecinde bir sézciigiin sadece soyut anlami degil, ayni zamanda
gdzlenebilen im’ler de imgeye doniisebilir, boylelikle sanatsal bilgi ile imgelerin ortiistiigii sdylenebilir (iskenderoglu,
2019). Dolayistyla sanat yapmada insan, sezgilerinin de yardimiyla diisler diinyasini ve yaratict zekasini kullanir.
Sanat¢inin gergegi; i¢ine dogdugu, i¢inde yasadigr diinyada kendisini meydana getiren tiim etkenlerin ve uyaricilarin
biitiiniidiir denilebilir. Sanat¢1 bu biitiinden kendi hakikatler diinyasini yaratir. Bu nedenle {iirettigi sanat eseri bu
hakikatlerin ¢ocugu olmak durumundadir. Ancak bu diisler diinyasinin sanat iirlinlerine doniismesi i¢in sezgilerin
giiclendirilmesi, gercege iliskin farkindaliklarin olabildigince artirilmasi ve bireyin kendi hakikatlerini en iist diizeyde
kavrayabilir hale gelmesi gerekir. Imgelerin i¢ ve dis etkenlerle birer fikir tasiyicisina doniismesi siirecinde dzgiir bir
ruh, yonlendirmeden ve tanimlamadan uzak diislerin serbest dolagimina agik bir egitim zemini yaratmak gerekmektedir.
Diisiincenin sinirsizligint ve insan zihninin sanatin asil evreni oldugunu hatirlatmada bu atdlye oldukga islevsel
kullanilmalidir. Bu atdlye uygulamalarinin belli bir simif diizeninde veri aktaran egitimcilerle islev kazanamayacagi
oldukga aciktir. Diisler, tipki binlerce yil 6nce magaralarda oldugu gibi insanin kendini ait veya kendini tamamlanmig
hissettigi zeminlerde harekete gecer. Dolayisiyla bu diis zemini tercihlerinin bireye birakildig bir egitim ortamindan
s0z ediyoruz demektir. Burada mentorluk roliinii tistlenen egitimcinin sanat egitimi disinda sanat sosyolojisi, sanat
felsefesi ve sanat psikolojisi gibi disiplinlerde de oldukg¢a yetkin olmasi beklenir. Uygulama yoOntemleri i¢in
sOylenebilecek en iyi Oneri, tekraren ifade etmek gerekirse tanimlamalardan ve sinirlamalardan uzak ruhlarin
Ozgiirlesebilecegi zeminler yaratmaya ¢alismak olabilir. Gelecegi, 6zgiir ruhlarin evrende 6zgiirce hareket edebildigi
diisleri yaratacaktir. Bu diisler, insanin en duyarli dokusundan iirettigi sanat eserleri olarak karsimiza cikacaktir. Iste
diisler atdlyesi, yaratici zihnin diis alanlarini zenginlestirme iglevini iistlenmesi agisindan son derece 6nemlidir ve sanat
egitimi modeli igerisinde bu sartlara haiz atdlyelerin yaratilmasi i¢in hem fiziki sartlarin hem de sanat egitimcisi

rehberlerin hazirlanmasi gerekir.
4.4. Sorular Atolyesi

Insanm diisiince sistematigindeki en belirgin iistiinliigii sorunsallastirma becerisidir Doga karsisinda fiziksel
olarak yetersiz kalan insan, hayatta kalma becerilerini sorularla elde etmistir. Sordugu sorular ve buldugu cevaplar ile
iretme ve tiiketme, yonetme ve yonetilme bigimleri gelistirmis; akla sezgileri, duygular1 dahil eden sanat, bu
sorgulamalarin en giiglii arac1 ve ayn1 zamanda iiriinii olmustur. Bugiiniin sanati, tektipgilige, koktenci ve toptanci
anlayislara ve sanatta tek dogrucu ingact yonelimlere bir karsi durus olarak yeni ¢agin siipheciligi ile yanit vermekte;
yeni 0zgiir bilgi, yeni bir diisiiniis sekli olarak post-hiimanizm ve post-truth, katilime1, ¢ogulcu, interaktif bir anlayis ve
Foucault’dan esinlenip ne oldugumuzu reddederek yeni bir 6zgiirliik anlayisi ile alternatif ¢ikis yollar1 aramaktadir.
Bugiiniin sanatinin temelinde siiphe yatmaktadir. Giliniimiiz sanatgisi, seylerin diinyasina varlik sorgulamalari ve

goriinimler siiphesi ile yaklasmaktadir. Boyle bir sanat ortaminda sanat egitiminin bu kavramlara doniik bir islev
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kazanmasi sorular at6lyesinin i¢inin dogru sekilde doldurulmasi ile miimkiin olabilir. Gergek, varligi kendinden olan ve
bir zihin tarafindan kesfi halinde dahi kendini kesfeden zihnin yapisal soyut oOriintiileri arasinda kaybolan bir seydir.
Dolayistyla her zihin kendi hakikatiyle yasamaya devam etmek zorunda kalir. Yaratict zihin bu durumu firsata
cevirebilir. Gergeklerden ve yanilsamalardan harmanlanan estetik yargi giicline sahip yaratict dgelere yani sanata
doniistiirebilir. Bu nedenle sanat egitimi gliniimiizde bu zihinsel siirecleri pekistirici deneyimler tasarlamali ve bu

tasarilar iginde bireyin 6z varlik iddiasini gii¢lendiren sanat yapma egilimlerini desteklemelidir.

Hayata ve yasananlara ve seylere soru sorma becerileri ile kesfedici fikir, yaratict sorgulama ve tartigma
zeminlerinin gelistirildigi ve cevap arama ile bulunan cevaplarin iiriine donistiiriildiigii atdlyenin adidir. Bu
sorgulamalarin insan merkezli egilimler igerisinde olabildigince derine inebilecegi ve ancak estetik yargi bilincinin
gelistirildigi, biligsel ve duyusal bir egitimin temelinin {izerine oturtulabilecegi géz oniinde bulundurulmalidir. Bu
sorgulamalar1 politik ve estetik igerikler iizerinden yapabilmesi, bireylerin hayatin her alanindan kendilerine islevsel

bilgi toplamalarina ve yeni bir sanat dili gelistirmelerine destek olacaktir.
4.5. Yaraticihk Atolyesi

Sanat, ¢ok katmanli ve kompleks bir dildir ve ayn1 zamanda neresinden bakarsaniz bakin sanatin kendisi bir bilgi
iretme bigimidir. Yaraticiligi ise, benzersiz sorunlara, benzersiz ¢oéziimler iiretme seklinde tanimlayabiliyoruz.
Olasiliklart sorgulamak, olanaklar1 gérebilmek ve onlari karsilikli kombine ederek deneyim tasarlamak ya da yeni bir
estetik deger yaratmak ancak ¢ok giiglii yaratici zihinler ile miimkiin olabilir. Yaraticilik, 6zgiir ruhlarin evrenin
kendiligindenligine karsi entelektiiel meydan okumasidir. Bu atdlye, sanat egitimi alan bireylerin, sira dist merak
duygularini, soru sorma becerilerini, sorunsallastirma yeteneklerini ve siradanlik tablosuna oturmayan o6zelliklerini
tesvik etmek ve her tiirlii sanat tiretimine imkan tanimak i¢in tasarlanmistir. Var etmenin, inga etmenin ya da yikip yok
ederek estetik yargilar olusturmanin zemini olarak bu atolye; katilimci, isbirlik¢i, zenginlestirilmis bir sanat tiretim
atolyesidir. Bu at6lyenin mekan tanimayan ve smir bilmeyen taraflarini olgunlastirabilmek yine ¢ok yetkin sanat
egitimcilerinin sorumlulugunda olmalidir. Bu modelin igerdigi diger tiim atdlyelerin sonuglarmin smnandigr ve
uygulamalarin cesurca yapilabildigi bir atdlye olarak yaraticilik atdlyesi; geleneksel bir okul atdlyesi olarak
diisiiniilebilecegi gibi sokaklarin, tiim sehrin, tiim iilkenin, tiim kitanin, diinyanin ve hatta Gtesinin, diiniin ve hatta
yarinin tiim zeminleri bu atdlyenin zemini olarak diiglenmeli ve bu atdlyede yaratici bireyin kabullerine ve itirazlarma
yer verilmelidir. Tipki bugiiniin sanat dgelerinde oldugu gibi bu atdlye de interdispliner, transdisipliner, intermedya,
interaktif, eklektik, cogulcu ve heterojen bir yapiya sahip olmalidir. Tiim atdlyelerin eylemlerinin ortak amaci, yaratici
insan zihninin yeniden yapilandirilmasidir. Anlasildiginda ve iyi uyarlandiginda yaraticilik atdlyesi bugiiniin ve yarinin

sanati i¢in sanatgilarin ve sanat egitimcilerinin yetistirildigi bir alana doniisebilir.
5. Sonug

Sonug olarak bir sanatsal pratigin belli oranlarda tekrarma ve egitimciden dgrenciye veri aktarimina dayali
mevcut sanat egitimi ile ¢cagin karmagik diizeni i¢inde 6ze ve ice doniik zihinsel eylemleri gergeklestirme becerisi
yiksek bireyler yetistirilemeyecegi acikca ortadir. Zaten sanatin 19. yiizyilda akademinin ve kurumlarinin kati ve
hitkmedici tutumlarina bagkaldirisinin tizerinden neredeyse 150 yil gecmis olmasina ragmen kismi yapilanmalar ve
degisikliklerle akademinin egitim anlayisinin bir benzerini siirdiirmek akillica bir yaklasim olarak goriillemez.
Glinlimiiziin sanat egitiminde, yaratici zihnin yeniden yapilandirilmasina doniik eylemler igeren ve miifredat kisitini
agsmaya doniik egilimleri ve bireyin 6znelligini yani bireyin biricik olusunu Onceleyen bir anlayis ile atolyeler
tasarlanmalidir. Demokratik olmali, kati tanimlar dayatmamali, malzeme ile tanigikliktan o6te yonlendirme
icermemelidir. Hayat her gecen giin hizlanirken, uyaricilarin sayist ve ¢esidi bu denli artarken durmak ve icine
bakabilmek tizerine bir fikir igermelidir. Ciinkii gliniimiizde, en biiyiik devrim bu hizli akisa ragmen, durabilmek ve
kendi i¢ine bakabilmektir. Cagimizin kesfedici diisiinme, elestirel diisiinme, sorunsalllagtirma, yaratici ¢éztim, gorsel

okuryazarlk, bilgi okuryazarligi, teknoloji okuryazarligi gibi becerileri artirilmis ve inovasyon becerisi yiiksek
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bireylere ihtiyaci vardir. Bu nedenle, yeni sanat egitimi modeli, temel insa becerilerini giiglendirmeye calisan ve inga
malzemelerini tanima ve ¢ok yonlii kullanma yoniinde gelistirilmis, seyler ile bilissel ve duyussal bagi giiglendirilmis
bireyler yetistirebilen, yaratici eylem sahasi genis, yaratici fikirler ile yeni yaklasimlar gelistirebilen, 6znellige dayali ve
cagin estetik gereksinimi neyse ona cevap verebilen, akli telemeyen, bilgiyi kutsallastirip kaliplar icerisinde sunmayan
ama duyu verilerin sezgiyle iliskisini pekistiren; zihni, sorgulama becerisinin 6zel bir araci olarak kullanmay1 6neren
ruhu ozgiirlestiren, merkeziyetsizlesme egilimi tasiyan, yiizlesme cesaretine sahip bir model olarak tartigsmaya
agilmalidir. Coklu bakis agilarint zenginlestiren ve daha iyi estetik ¢oziimlere yol agan dnemli sorulari belirleme ve
sorma, sorunlart ¢ézmek ve sorulart cevaplamak igin bilgileri analiz etme ve sentezleme becerileri veren bu model,
¢oklu diisiinme zeminlerini yaratacak, artirilmis yetkinliklere sahip sanat egitimcilerine ihtiyag¢ duyacaktir. Yetkinlikleri
acgisindan tam donanimli sanat egitimcilerinin rehber olma vasiflarini giiclendirmesi gerekir. Cagt yakalamanin ve hatta
gelecegi tasarlamanin yolu bdyle bir sanat egitimden gegiyor denilebilir. Bu ¢alismada 6nerilen atdlye modelleri dahi
cagin geregi doniigiime, elestiriye ve yenilige acik olarak tasarlanmalidir. Bu ¢aligmanin amaci yenilik adina yeni bir
degismezler biitiinii 6nermek degildir. Sanat ve sanat egitimi dogasi geregi; otoriteden, degismez ilkelerden, kural
koyuculuktan haz etmezler. Tanimlanmay1 ve tanimli olmayi istemezler. Kisitlanmaya, sinirlarinin ve kati kurallarin
belirlenmesine kars1 daima bir baskaldir1 egilimindedirler. Zaten dyle oldugu i¢in yiizlerce yildir sanat, her tanimlanma
egilimine yeni bir devrimle karsilik vermistir. Sanatin bu dogasinin anlasilmasi, sanat egitimini Ozgiirlestirmenin
baslangici olabilir. Elbette boyle bir yaklasim itiraz ettigi olgu ve yontemlere benzemeyi hedeflememektedir. Burada
onerilen model ozgiir, derinlikli, organik, agik bir fenomen olmayi istemektedir. Bdylelikle bu degerlendirme ve

Onerilerin en azindan yeni bir tartigmanin kapisini aralayacagi umut edilmektedir.
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