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MODERN DONEMDE KENT IMGESININ FOTOGRAF ve RESIM SANATINDAKI YANSIMALARI
Ozet

Sanayilesme sonrasi basta Avrupa olmak iizere Diinya’nin bircok bdlgesinde kentler, hizli bir degisim siireci
gecirmistir. Tim bu siireclerde sekillenen kentlerin, bireylerin sosyal yasamlar:t ve aliskanliklar1 tizerinde de 6nemli
etkileri olmustur. Modern donemin sanati da tiim bu gelismelerin etkisiyle sekillenmistir. Modern sanatcilar bulundugu
donemin bir tanigr olarak kentlesme siirecini ve beraberinde sekillenen sosyokiiltiirel yapilanmay1 eserlerine
tagimiglardir. Dolayisiyla bu taniklik eserlere tarihi bir belge niteligi de kazandirmistir. Yapilan bu ¢aligmada; insanligin
gecirmis oldugu onemli degisim siireglerinden sanayi devrimi ve sonrasinda sanat anlayigindaki yaklagimlar kent
ozelinde incelenmistir. Modern donem sanatini, resim ve fotograf sanati iizerinden 6rneklendirerek sanatgilarin doneme
olan bakis agist ¢oziimlenmeye calisgilmistir. Belge niteligi tasiyan bu sanatgilarin eserlerinden yola c¢ikarak,

kentlesmenin toplum iizerindeki etkileri ve modernlesme siirecinin sanata yansimalar1 irdelenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Modern, Resim, Sanayilesme, Fotograf, Kent.

REFLECTIONS OF THE SIMULACRUM OF THE CITY IN PHOTOGRAPHY AND PAINTING IN
THE MODERN ERA

Abstract

After industrialization, cities in many parts of the world, especially in Europe, have undergone a rapid change
process. The cities that have been shaped in all these processes have also had significant effects on the social lives and
habits of individuals. The art of the modern period has also been shaped by the influence of all these developments. As
a witness of the period in which they lived, modern artists carried the urbanization process and the socio-cultural
structuring that took shape with it into their works. Therefore, this testimony has also given the works a historical

document quality. In this study; The industrial revolution, which is one of the important processes of change that
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humanity has gone through, and the approaches in the understanding of art after it have been examined in the city. By
exemplifying the art of the modern period through the art of painting and photography, the perspective of the artists
towards the period has been tried to be analyzed. The effects of urbanization on society and the reflections of the

modernization process on art are examined based on the works of these artists, which have the quality of documents.
Keywords: Modern, Painting, Industrialization, Photography, City.
1. Giris

Tarih 6ncesinde avci-toplayict déneminden yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte insanlarin beslenme sekilleri
gibi yasam tarzlari, giindelik ihtiyaglari ve birbirleriyle olan iliskileri de biiyiik dl¢iide degismistir. Yaklasik 12.000 yil
once Tarim Devrimi olarak da nitelendirilen bu siireg, diinya cografyasinda es zamanl gelisim gostermese de,
medeniyetin olusum tarihi olarak literatiirde ortak bir kabul goriir. Tarim faaliyetleri ve hayvanlarin evcillestirilmesiyle
yerlesik yasama gegen topluluklar ortaya ¢ikmigtir. Zamanla niifusun artmasi, ilerleyen teknoloji, bilim, sanat ve
ticaretteki gelismelerle de modern toplumlarin ve sehirlesmenin olusma siireci baglamistir. Oncelikli olarak cografi
kosullarin belirleyici oldugu ilk yerlesim alanlari, zamanin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik dinamikleriyle birlikte kendi
kiiltliriniin olugmasina zemin hazirlamistir. Koy ve kasaba olarak nitelendirilen yerlesimlerde yani kirsal yasam
alanlarinda, tarim ve hayvanciliga bagli sekillenen yagsam alanlart olmustur. Sehirler ise, niifus yogunlugu olan ve
iktisadi, siyasi, biirokratik ve sosyal dlgekte birgok yapiyr bilinyesinde tutan yerlerdir. Sehirler; “Mal ve hizmetlerin,
iiretim, dagitim ve tiiketimi siirecinde toplumun siirekli olarak degisen gereksinimlerini karsilamak i¢in ortaya ¢ikan bir
ekonomik mekanizmadir (keles, 1993; aktaran Saglam, 1995, s. 4). Kent ve schirlerin olusumu iktisadi temellere
dayansa da sehirler ayn1 zamanda “insanin, hayatini diizenlemek tizere meydana getirdigi en 6nemli, en biiyiik fiziki
iiriin ve insan hayatin1 yonelten, gerceveleyen yapidir. Sehir, toplumsal hayata, insanlar arasindaki iligkilere bi¢im
veren, sosyal mesafelerin en aza indigi, bu iliskilerin en biiyiik yogunluk kazandig1 yerdir” (Cansever, 2012, s. 105). 1k
sehirlesmenin gorildiigii Mezopotamya’da sehirlesmeyle birlikte, toplumun bir¢cok alaninda yenilikler yasanmustir.
Kendi merkezi biitiinliigiinii kurma ve devam ettirme gibi biitlinliigii koruma da sehirlerin siyasi yapilanmasinda sehir
devletlerinin olusmasinda zaruri bir hal olarak ortaya ¢ikmistir. “Bu baglamda, sehir devletinin M.O. IV. binyilda “sehir
devrimi” sirasinda, Giliney Mezopotamya’da ilk kez ortaya ¢iktig1 ve bunun bagimsiz sosyal, ekonomik ve siyasi bir
yapt oldugu anlagilmistir. Ortaya ¢ikan bu sehir devleti, bir c¢ekirdek sehir ile onu cevreleyen tarimsal havzadan
olusuyordu. Surla gevrilmis sehir; dis mahallelerle, limanlarla, meyve bahgeleri ve tarlalarla kusatilmisti. Sehir merkezi,
sehir gevresinde kiimelenmis, hem kiilt hem de sosyo-ekonomik 6rgiitlenme merkezi olarak sehri kabullenen, 6zellikle
tarimsal kasabalar ve koyler seklindeki daha kiiglik yerlesmeler hiyerarsisinin zirvesinde yer aliyordu” (Tekin, 2017, s.
23). Mazt’nin ifadesiyle; tarihte ilk kez Dogu’da ortaya g¢ikan sehirler, Bati’ya dogru yayildik¢a, kendi kiiltiir ve
diisiince bigimiyle sekillenerek farkli bir yapiya doniigsmiistiir. Dogu-Bati ekseninde bir ilerleme gosteren sehirler (polis)
Ege, Bat1 Karadeniz, Giiney Italya ve Yunanistan Kiyilarinda Antik Cagin bagindan sonuna (M.O. 8 yy - M.S. 5.yy)
kadar gegen siire i¢erisinde siirekli bir degisim gostererek baskalagsmiglardir (Mazi, 2008, s. 34). Ortacag Avrupa’sinda
ise derebeylik doneminde topraga bagh iiretim sonucu kirsal yasam yiizyillar boyunca hakimiyetini siirdiirmiistiir. 10.
yiizy1l sonrasinda zanaat ve ticaretin artmasiyla kentlesme baslamig fakat sanayi devrimi sonrasinda hiz kazanmustir.
“Ortagagin sonlarina dogru tarimda oldugu gibi her alanda meydana gelen gelismeler ve farklilagmalar olmustur.
Uretim araglarinin farklilagmas1 ve buna bagli olarak uzmanlasabilen bir grubun dogmasi, makinelerin gelismesi
beraberinde kiigiik zanaatlarin sonunu getirerek iiretimi fabrikalara tasimistir. Ozellikle iiretimdeki makinelerde buhar
giiciiniin kullanilmas1 Sanayi Devrimi’nin en biiylik atagidir. Kémiir ve demir sektdriindeki gelismeler, paralelindeki
ulasim ve tasimaciligin biiyiik bir hizla ilerlemesi ve buna bagli olarak tiim teknik gelisme ve ilerlemeler 18. yiizyilin
sonlarina geldigimizde biiytiik kitleleri tarimdan koparip sanayi alanlarina ¢ekmistir. Burada gozden kagirilmamasi
gereken en Onemli nokta, ortaya c¢ikan bu durumun sadece teknik gelisme ve ilerlemelerden kaynaklanmadigi

beraberinde sosyo-ekonomik birgok birlikteligi de iginde tagidigidir” (Niray, 2002, s. 7).
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Yerleskeler, birbiri ile iligkili birgok dinamigi i¢inde barindiran tarihsel bir siiregten gegmistir. Aytar’a gore;

“Kentler ve kentlesme bu tarihin en temel doniisiim mekanlar1 ve siiregleri olarak karsimiza cikar. Ornegin
arkeolog V. Gordon Childe, insan topluluklarinin birbirlerinden ii¢ “devrim” ile ayrilan dort ana “cag” etrafinda
oriildiigiinii savunur. Buna gore “neolitik devrim” sonucunda eski tag ¢aginin avci-toplayici kiiltiirleri yerlesik tarima
gecerken milattan Once dordiincii ve igiincli binyilda baslayan “kentsel devrim” neolitik tarimdan daha karmasik,
hiyerarsik toplum yapilarina, imalat ve ticaretle ugrasan sehir toplumlarina doniisimii saglamistir.  18. ve 19.

ylizyillarda gelisen “sanayi devrimi” ise modern ¢agin yolunu agmistir” (Aytar, 2005, s. 19).

Kentler, sanayi devrimi 6ncesine kadar ¢ogunlukla kendi i¢lerine kapali bir yapilanmayla sekillenmistir. Sinirl
bir niifusa ve sinifa sahip bu kentler, sanayilesmeyle birlikte niifusta hareketlenme baglamis ve yeni {iretim olanaklarina
bagl olarak teknik ve toplumsal yeni sinifsal yapilar olusmustur. Isci smifi olarak da nitelendirebilecegimiz bu smifa,
kent yerleskesinde ve yasam pratiklerinde sosyal ve mekansal bir yer acilmistir. Dolayisiyla artan niifusla birlikte, ¢agin
getirdigi yeni ihtiyaclarin dogmasi, kent yagamini ve siluetini hizla degistirmistir. Daha ¢ok arz-talep iligkisi baglaminda
sekillen bu mekanlar, bireylerin sosyallesme alanlar1 olarak kabul edilmis, yasamin sekiiler dinamigine katki
saglamistir. Fiziksel ve iglevsel kentlesmenin bir arada doniisiimiine sebep olan durum da tam olarak budur. Diger
yonden kentler, sanayilesme sonrasi bireylere saglik, egitim, is, eglence gibi sayisi ¢ogaltilabilecek nice olanaklar
sundugu gibi, kendine ve topluma yabancilagsmayi, tiikketime endeksli bir yasami ve sosyal/sinifsal farkliliklarin
hissedildigi dramatik yapilagmalar1 beraberinde getirmistir. “Kent mekanlari, mekana bagil sosyalitelerin, mekan
cemaatlerinin ve buna dayal alt kiiltiir gruplarinin iredigi miimbit sosyal adaciklardir. Buradaki anonimlik, popiilerlik,
yabancilik ve bireysel, grupsal temsil olanaklari, mekénsal sosyalitelerin nesvii nema bulmasina pozitif destek saglar.
Bu realite, kent i¢inde yeni bir kentlilik retorigi ve farkli yasamsalliklarla kendisini ortaya koyan bir kentsel giindelik
yasam pratigi yaratir. Bu da sonugta kentin; modernlik, ozgiirlikk, degisim, aidiyet, gégebelik, mobilite vb. temalar

tizerinden derinlik kazanmasinin yolunu agar” (Aytag, 2017, s. 11).

Dolayisiyla sanayi devrimi sonrasinda hizla degisen kentlerin fiziki yapilar1 gibi sosyolojik etkileri de diisiinsel
alanda oldugu gibi sanat alaninda da karsilik bulmustur. Modernlesmenin en goriiliir hali olan kent ve kent yasamu,
donemin sanat¢ilariin iginde yasadigt ve bizzat tanik oldugu bir¢ok eserin ana konusu olarak sanat tarihinde yerini

almagtir.
2.  Modern Sanatta Kent Olgusu

Modernlesme ile birlikte degisen kent yasami, sanatgilar ig¢in bir cazibe merkezi hem de yaratim siireclerini
tetikleyici bir olgu olmustur. Modern sanatta 6znellik 6n plana ¢ikmis olsa da, sanatcilar hayata ve yasadigi ¢evreye
kayitsiz kalamamig ve kent yasammin getirdigi birgok etmeni sanatlarinda goriiniir kilmiglardir. Altintas ve Ileri’ye
gore; “Gorsel cevre olarak kent dokusu, iginde 6nemli islevlere sahip olan yapilar, kentsel yasam tarzi, toplumsal ve
kisisel yonden bir kiiltiir iirtinii olduklar1 kadar, sanatgilar ig¢in de uygulama ve yaratim alanlar1 ve sanatcilar
etkileyecek bol malzeme icermektedir. Bu sadece, sergilenen sanat eseri yoluyla degil, mekanin tiim estetik elemanlari;
Yap1 cepheleri, sokaklar ve meydanlar, kentsel acik alanlar, parklar ve kent mobilyalari, sosyolojik olarak bireyin
mevcudiyetinde yer alan ve yasadig1 ¢cevreye yansittig1 yalnizlik-kalabalik, birey olma ¢abasi sosyal olma zorunlulugu,
Ozgiirliik - kisitlanma, sanatin merkezi olma - kargasa, hizl iiretim hizli tiiketim, géz boyama - inandiricilik, sinirsizlik-
gozetlenme gibi birgok problematik olgularin gorsel etkiye doniismesi malzemeyi daha da artirmaktadir. Bu olgular
gorsel ¢evrenin onemli estetik unsurlarinin olusturdugu kompozisyonlardir. Kentleri sanatgilar i¢in vazgecilmez kilan
sey, oralarda bes duyunun bombardimana ugramasidir. Keyif alanlariyla hosnutsuzluk alanlar i¢ i¢edir. Sanatgiya da bu

arglimanlar1 gérmek ve degerlendirmek kalir” (Altintag & Eliri, 2021).

19. yiizyilla birlikte, Bat1 sanatina hakim olan klasik gelenegin tanrisal sahneleri, yerini sanat¢ilarin kendi

oznelligi cergevesinde modern yasam sahnelerine birakmistir. Modern kentlerin 1siltili diinyas1 gibi ¢irkinlikleri de
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edebiyat ve sanat alaninda sik¢a kendine yer edinmistir. Modern sanatin baskenti Paris’te, 1789 Fransiz Devrimi
sonrasinda yasanan siyasi doniisiim ve sonrasinda sanayilesmenin etkileriyle birlikte biiylik bir kentsel doniisiim
yasanmistir. Sanat ve kiiltiiriin her alanina da etkisi olan bu doniigiim, kenti 6zellikle sanat¢ilar agisindan bir cazibe

merkezi haline getirmistir.

Degisen kent dokusunu konu edinen sanat eserleri, ayn1 zamanda tarihi bir belge niteligi tasimaktadir. Ancak bu
donemde yayginlasan fotograf, sanat araciligi ile belgelemeye ayri bir ivme kazandirmistir. Diger bir sdylemle
fotografin icadi, aslinda goriintiiniin kayit altina alinmasinda zamansal bir kazanim olmustur. “Ortaya ¢ikis hedefi
“gercegi resmetmek” olan fotograf, kendi tarihsel siirecinde ger¢ege dokunarak zamani anlagilir bir olgu haline
getirmekle kalmamus, 15181 biiyiilil dilini, tarihin gorsel kayitlarin1 ve ayn1 zamanda yaygin bir an1 denizi yaratarak
insanlarin bireysel ger¢ekligine de ayna tutmustur” (Karadag, 2016, s. 11). Bireysel gergeklik kadar kentsel belgeleme
yonteminin de 6nemli bir unsuru olarak fotograf, bu baglamda zamansal bir avantajin yani1 sira gergegin aktarimi olarak
kendine essiz bir alan agmistir. Paris’in degisim siireglerini kayit altina alan Charles Marville’nin fotograflar1 da konu
kapsaminda ele aliabilecek tiirde bir nitelige sahiptir. Marville, sehir plancist Baron Georges-Eugéne Haussmann
tarafindan fotografgi olarak gérevlendirilmistir. Bu dogrultuda Marville’in kent ve modernizm izleri tasiyan isleri ortaya
cikmistir. Gérsel 1’de sehir planlamasi kapsaminda yeni dosenmis raylar yer alir. Issiz, terkedilmis distopik bir
manzarayl animsatan bu goriintii, degisen kent yapisini anlamak igin dnemlidir. Marville, ayni proje kapsaminda
“Album du Vieux Paris” ad1 altinda toplanan 425 fotograf ¢ekmistir. Bu fotograflar {ilke tarihindeki gelismeler kadar
islevselligi ve pratik olusu ile de fotografin sanat ile yakinlagmasini saglayan islerden biri olmustur. Yikilmadan 6nce
fotograflanmis birgok yapi, bu seri ¢alismada yerini almistir. Tim bu belge niteligi tasiyan fotograflar, Paris'teki Musée

Carnavalet'in yani sira Paris'teki Bibliothéque de la Ville'de tutulmaktadir.

Gorsel 1. CharlesMarville, Boulevard Henri IV, Bastille Meydani, Fotograf, Paris, 1876

Kent yagami ve kent yasaminin birey iizerindeki etkileri Plastik sanatlar gibi edebiyat alaninda kendine dnemli
bir yer edinmistir. Baudelaire’in eserlerinde de sik¢a karsilastigimiz Paris anlatilarinda, sehrin kalabaliklasan yapisina

sik¢a vurgu yapilir ve Paris, modernlesmeye bir elestiri olarak kaos olarak sembolize edilir.

“Baudelaire’in goziinii agtigi modern zamanlarin metropolii heniliz marazi olarak yayilan, basibos bir ucube.
Modern sehircilik disiplininin babasi Haussmann tarafindan zapt edilmesine daha yarim yiizyil var. Baudelaire’in
metropole ait diinyasi, kalabaliklar ve onlarin biteviye devinimi. Ezelden beri belledikleri yerlerini, yurtlarini,
geemislerini terk etmeyi goze alarak, Paris’i kuracak ilk diinya vatandaglari; kozmopolitizmin onciileri; mechul
mesleklerin, toplumsal rollerin fedaileri. Bu kalabaliklarin giderek evlerden sokaklara, giindiizlerden gecelere tasan ve
modern kente kamusal karakterini kazandiran kargasasi. Sanat¢min yuvasi, onu mest eden, diis giiclinii costuran bu
cagdas kaostur” (Artun, 2004, s. 6). Baudelaire’in sanat kuraminin temel yapisini erken modern kent dokusu olusturur.
Bu kentin kahramanlari da Bohem, Dandy ve Flaneur tanimladigi karakterlerdir. Aristokrasi ya da soylu sinifin
hakimiyetinin bu kent dokusuyla sona erdigini ifade eden Baudelaire, kahramanligin &znesi olarak kent insanini 6ne

cikarir. "Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en goze ¢arpan olgu, kiiltiir merkezlerinin, ¢agdas anlayisa gore yapilmis
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biiyiik kentlere doniigmiis olmalardir. Sanatin kokleri, bu topraklarda geligsmistir. Empresyonizm (izlenimcilik) bir 'kent
sanatidir' ¢iinkii bu akimin sanatgilart, resmi kir ve kdy yasamindan kurtararak kente sokmuslardir. Bunun diger bir
nedeni ise, bu sanatcilarin diinyay1 bir kentsoylunun (burjuvazi) gozii ile gormeleri ve distan gelme izlenimlere ¢agdas,
teknik insanin gerilmis sinirleri ile tepki gostermeleridir. Bu sanat kente 6zgii iisluba sahiptir, ¢iinkii kent yasaminin
degiskenligini, ani, keskin fakat daima gelip gegici olan izlenimlerini anlatir. Ve bdyle oldugu i¢in de duyumsal

kavrama yeteneginin asin derecede gelistirilmesini ve yepyeni bir huzursuzluk ortami gerektirir" (Hauser, 1984, s. 352).

Modern sanatgilarda kenti flandr gibi gézlemleyen, deneyimleyen ve degisim ve gelisimi aktaran bir kahramana

doniismistiir. Bu baglamda ilk ele alinabilecek sanatgilar arasinda Monet gelmektedir.

Gorsel 2. Claude Monet, Saint Lazare Istasyonu, Tuval iizerine yagh boya, 75cm x105cm, Orsay miizesi, Paris,
1877

Ulasim:i kolaylastiran buharli trenlerin yayginlagsmasi ile birlikte kentler, ticari ve kiiltiirel yasamin cazibe
merkezleri haline gelmistir. Istasyonlar bu baglamda yalnizca kentleri ulasilabilir kilmamis, aym1 zamanda
sosyallesmeye imkan saglayan mekanlar olarak kent hafizasinin bir parcast olmustur. 1853-1870’li yillarda
Haussmann tarafindan yenilenip modernize edilen Saint Lazare Tren Istasyonu’na bu acidan bakildiginda, bu gar

Paris’in modernlesme hareketinin 6nemli temsil noktalarindan biri olarak kabul edilmistir.

Claude Monet’in seri halde iirettigi calismalarindan biri olan “Saint Lazare Gar1” isimli ¢alismasi da Paris
kentinin modernlesme siirecine taniklik etmesi agisindan ele almay1 olanakli kilmaktadir (Gorsel 2). Garin iginden disa
bakan bir goziin hakim oldugu resimde, camdan yapilmis liggen cati, arka planda yer alan gokylizilyle arasima bir
mesafe koyarak, resimde derinlik etkisi yaratmaktadir. Bulutlu gokyiizii ile birlikte trenden ¢ikan dalgalanan buhar
bulutlari, tuvalin tiim yiizeyini doldurarak, sayisiz 1sik katmanlari olusturmustur. Duman bulutlarinin arkasindan
goriinen biiylik apartmanlar da kent yasaminin yogunlugu ile ilgili ipuglari izleyicisine aktarmaktadir. Ancak fonda
belli belirsiz yer alan bu apartmanlar, sanat¢inin odaginda degildir. Resmin merkezinde tren yer almakta ve resmin
kompozisyonu bu trenin ¢ikarttigi bulut hareketi ile bicimlenmektedir. Mavi tonlarin hakim oldugu resim,
empresyonizmin plastik agidan tiim 6zelliklerini yansitmaktadir. Zamanin hizla degisen anin1 yakalama amacini giiden

sanatc1, hareket halinde olan treni bir anligina dondurarak, an ve hizi tren istasyonu ile goriiniir kilma ¢abasindadir.

Fotografci Frangois Kollar da Monet gibi Gare St Lazare’yi sanatina konu edinmistir. Ancak Monet’nin aksine
kentin dinamigine katilacak ya da kentten ayrilacak olan insanlarin telagina vurgu yapan Kollar, Gorsel 3’de hizh
modern yasamindan bir kesit sunmaktadir. “19. ylizyilin sonunda ve 20. yiizyilin basinda metropol alanlara y6nelik
insan akini, fotografcilara insan faaliyetlerinin curcunasini kayit altina almak i¢in bol bol firsat sundu” (Smith, 2018, s.
17). Endiistriyellesmenin bir gostergesi olarak da kabul edilebilecek bu manzara, kente girig yapan ya da kentten ayrilan
insanlarin duygu durumlarina taniklik etmesi agisindan toplumsal bellegin bir gostergesi olarak sanat tarihinde yerini

almugtir.
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Arka plandan 6ne dogru gittikce seyrelen bir yogunlugun hakim oldugu komposizyonun sag kosesinde yer alan
trenin, istasyona heniiz vardigi kapi agzinda inmekte olan iki figlirin varligi ile anlagilmaktadir. Resmin sol iist
kisminda yer alan saat ise zamani kadrajin i¢inde sabitlemektedir. Cagin en 6nemli dinamiklerinden biri olarak kabul
edilen zaman ve hizin gostergesi olarak kabul edilebilecek bu saat, kadraja ticgen bir hareket katmaktadir. Tek kacish
perspektifi ile olusturulan derinlik algisi, Ronesans doneminin estetik algisini bugiine tagimaktadir. Kadrajda dikkati
¢eken bir diger unsur da kameraya bakan sol kdsedeki erkek figiiriidiir. Agzinda sigara bulunan bu figiir, kalabaligin
telasindan uzak bir hisle izleyicisiyle goz temast kurmaktadir. Flanor gibi kalabaligin iginde ama ona ¢ok karigsmadan

kalabalig1 bir seyir nesnesine doniistirmektedir.

Gorsel 3. Frangois Kollar, Saint Lazare 1stasy0nu, Fotograf, Paris, 1920

20. yilizyilin baslarindaki hizli kentlesme sosyal anlamda da etkilerini gostermeye baslamigtir. Modern sokak
kiiltiiriiniin gelmesiyle beraber kafe, restoran vb. sosyallesme mekanlar1 agilmistir. Endiistriyellesmenin sonucunda
kapitalist yasam kendisini gostermis sehirli insanlarin ortaya ¢ikmasina imkan saglamistir. Sosyoekonomik olarak
sokaklar 6nemli ticari unsurlari igerdigi gibi sosyallesmenin de merkezleri haline doniigsmiistiir. Giovanni Boldini’nin
“Conversation at the Cafe” isimli ¢aligmasi bu baglamda verilebilecek 6rneklerden biridir. Eserde Paris’teki sehir
hayat1 yansitilmaktadir (Gorsel 4). Resmin arka planinda yer alan camekanli kafenin sandalye ve masalari, genis bir
sekilde tiim caddeye yayilmustir. Ic mekanda hararetli bir sohbete dalmus ii¢ figiir bulunmaktadir. Dis mekanda bakislart
sag tarafa yonelmis oturan sik giyimli iki kadin ise, tiim dikkatleri iizerine cekmektedir. Izleyicisini kars: masadan bu
sahneye bakiyormus gibi hissettiren resim, sol kosede arkasi doniik yiiriiyen iki figiiriin pesine takip sokagin derinligine
stiriklemektedir. Bu resimde kentlesmeyle birlikte lizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise, bireylerin sosyal
konumlaridir. Yakin bir gegmise kadar refakat edilmeksizin bir kadinin disarida oturmasi ahlaki agidan olanakli degil
iken, modern kent yasami bu algty1 degistirmis, kadinlar bir birey olarak kentin her bir alaninda kendi varliklarim
gostermeye baglamistir. Kadinlarin giindelik yasamda goriiniirliigiinii konu edinen bu resim, modern kent yagaminin bir

gostergesi olarak kabul edilebilir.

Gorsel 4. Giovanni Boldini, “Kafede Sohbet”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 18cm x41cm, Paris, 1877-1878

Ozellikle 19. yiizyilin son ceyregindeki hizli kentsel ve toplumsal déniisiimler, 20. yiizyilda hizin1 artirmugtir.
Toplumsal refleksler degismis, yasam bicimleri farklilik géstermistir. Modernlesmenin kent hayatina bir diger etkisi ise

gece hayatinin giindiiz hayat1 gibi canli ve hareketli olmasidir. Bu degisim elektrigin icadi ile miimkiin olmustur.
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Ozellikle modern yasamla beraber sokak Kkiiltiirii olusmus ve 1siklandirmalar araciligiyla kentler gece goriiniimii

kazanmugtir.

Korovin’in eserinde de (Gorsel 5) goriildiigli lizere bu 1siltili gecede kent yasami, tiim yogunlugu ile devam
etmektedir. Sokak lambalari, 1s1ltil1 tabelalar, hareket halindeki tasit ve insanlar, miisterisini bekleyen garsonun oniinde
durdugu kafe ve barlarin oldugu bu kent meydani, izleyicisine dénemin kent yasamina dair bir¢cok ipucu vermektedir.
Resmin sol kdsesindeki 151kl1 reklam panolardan da anlasilacag: iizere kapitalizmin etkisi kent yasamini etkisi altina

almugtir.

Gorsel 5. Constantin Alexeevich Korovin, Cafe de la Paix, Tuval Uzerine Yagh Boya, 38,1 x 45, Paris, 1906

Boldini’nin eseri ile konu olarak biiyiik benzerlikler iceren Fransiz Fotograf¢r Roger Viollet’in fotografinda
goriildigii iizere iki gen¢ kadmin cadde iizerinde bir kafede oturmaktadir (Gorsel 6). Ancak Boldini’nin resminden
farkli olarak donemin modasina uygun rahat giyinimli bu kadinlar, ardinda biraktiklar1 19. ylizyilin tim
kisitliyiciligindan uzaklagsmigtir. Yakin planda kadrajin odaginda olan bu iki kadin, kameranin varligindan habersiz gibi
goriinmektedir. Kadrajin sag kosesinde caddeden tasitlar gecmektedir. Kadraja derinlik katan bu cadde, kadinlarin
sessiz birlikteligine tezatlik ederek kentin hareketli gériiniimiine dair izler tagimaktadir. Kadrajin sag iist kdsesinde yer
alan “telephone” yazisi da yilizeyde goziin hareket etmesini saglamaktadir. Telefonun yagsama yeni girdigi
diistiniildiigiinde, telefonun bu mekanda bulunmasi, onu ayricalikli ve prestijli kilmaktadir. Dolayisiyla bu fotograf,
degisimin dnemli bir temsili olarak okunabilir. Viollet’in Sokak kiiltiiriinii yansitan, kentsel 6geler tasiyan fotograflar
bu bakimdan 6nemlidir. Déneminde sanat olup olmadig: tartismasi yapilsa da fotograflar, degisime taniklik eden pratik

ve hizli bir kayit cihazi olmasi nedeniyle kisa zamanda yayginlagmis ve sanatcilar tarafindan kabul edilmistir.

Gorsel 6. Roger Viollet, Kafenin disindaki geng kadinlar, Fotograf, Paris, 1925

Sanayi devriminin etkisi ile degisen kent ¢ehreleri sanatta da siklikla goriilmiistiir. Fotografin ortaya cikisi ile
ayn1 donemlere denk diisen sanayi devrimi siklikla paralellik gostermistir. Bunu Fransiz mimari fotograf sanatgisi
Eugene Atget’in islerinde gérmek miimkiindiir. Modern sanat anlayisi ile ger¢eklige yorum getiren Atget’in galismalari;
Sanayilesmenin etkisi ile degisen kent goriintiileri 6nemlidir. Benjamin, resim i¢in varhigmi yadsidigi betimleme
giicinlin fotograf i¢in var oldugunun farkindadir: “Atget’de fotograf ¢ekimleri, tarihsel siire¢ igerisinde kanitlara

doniismeye baglar (Price, 2014, s. 95). Kent olgusunun tanimlanmasinda 6ncii drneklerden Paris ve New York gibi
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sehirlerdeki calismalar1 gorsel arsiv agisindan oldugu kadar toplumsal degisim siirecine de ayna tutmustur.
“Modernizmin 20. Yiizyilin basinda fotografeilik iizerindeki etkisi; Alfred Stieglitz, Paul Strand, Sovyet yapisalcilari ve
Berenice Abbott’un ¢aligmalarinda sehirlerin estetik, sosyal ve siyasi boyutlariin temsil edilmesiyle kendini gosterdi”
(Smith, 2018, s. 168). Yenilenen kent yiizleri kadar eski gorsel dgeleri de fotograflayan Atget, eski ile yeni arasinda
baglantilar kuran seri isler ortaya koymustur. Bu kapsamda i¢ mekanlar, dis mekanlar, giyim-kusam odakli insanlar ve
yeni toplumsal yasam alanlarini i¢eren manzara fotograflar1 ¢ekmistir. Bu yoniiyle de degisen yasam bigimi {izerine
fikirler sunmustur. “Dogaldir ki fotograflar Atget’nin gordiiklerinin kanitidir ve o 6zel bir zamanda 6zel bir sekilde
Paris’i gormiistiir. Simdiyse o devir gegmiste kalmistir, fotograflar da o bakimdan “kanit” tirlar. Artik var olmayan
Paris’i kaydetmislerdir” (Price, 2014, s. 87).

Gorsel 7. Eugene Atget, Moda, fotograf, Paris, 1925

Kentler, seri iiretimle birlikte gelisen tiiketime dayali kiiltiiriin merkezleri olmustur. Cafe, restoranlar gibi
magazalar da, tilketimin ana merkezleri olarak kent sokaklarinda 6nemli bir yer edinmistir Atget’in “Moda” isimli
serisinden olan bu eserde de (Gorsel 7) goriildiigli iizere bir magazanin camekanli vitrini yer almaktadir. Seride hem
erkek hem de kadin modasindaki degisiklikler agik sekilde ortaya ¢ikmistir. Erkek modasini yansitan bu vitrin, kapital
yasamin bir yansimasi olarak da kabul edilebilir. Kentlerin cazibesini artiran bu 1siltili mekan, Atget’in fotograflarinda,
sehrin dokusunu yansitarak gorsellesir. Cama yansiyan mimari yapilarin adeta mankenleri yutarcasina goriintiisii, bir

anda iki farkli mekani bir arada sunmasi agisindan kolaj etkisi yaratmigtir.

Endiistrilesmenin getirdigi hizli yasantinin kentlerde yarattig1 hareketlilik Umberto Boccioni’nin eserlerinin de
ana temasini olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda dizginlenemez bir hareketlilik vardir (Gorsel 8). “Boccioni —
Biitiin diinyanin kafamiza yagmasin istiyoruz - diye yazmisti. Boccioni, fiitiiristlerin teoriye en yakin olaniydi ve
“Teknolojik Manifesto” adinda bir de aciklama kaleme almisti. Teknolojiye ve hiza duyulan biiyiik hayranlik kendini bu
resimde {ireticiligin kutsanmas1 biciminde gosterir” (Krausse, 2005, s. 95). Fiitiirizm manifestosunda makineye ve
makinenin yarattig1 diinyaya biiylik hayranlik vurgulanmistir. Makine parcalari doganin yeni bigimlenen formu gibi
aktarilmistir. Hiz, ses, makineler, sehirler sanatlarinin temeliydi. Fiitiirist resimlerin genel olarak bize verdigi tek bir
anlatim1 vardir duragan bir makine énemli degildi hizi ve hareketi daha 6nemli olmasidir. Umberto Boccioni’nin Evin
Icindeki Giiriiltii adli eserinde tam merkezde bir kadin formu bulunmaktadir etrafinda parcalanmis ve i¢ ice gecmis
formlarin kadin figiirii etrafinda diyagonal bir sekilde dondiigiinii goriillmektedir. Pargalara boliinmiis bu alanda galisan
ig¢ileri, yiiksek binalarin balkonunda sohbet eden kadinlari, atlar vardir bu formlar1 pargalayarak sehrin hiz ve hareketi

gostermigtir. Gliniimiiz metropollerini, hiza tutkulu olan teknolojisini ve giiriiltlistinii yansitmaktadir.
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Girsel 8. Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin iginde, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 cm x 100,6

cm Sprengel museum, Almanya, 1911

20. yiizyilda endiistri kentini 6nemli derecede etkileyen olgu ise, hizli niifus artigina baglh gelisen yapilagmadir.
Rayli sistemlerin yani sira otomobilin icadi ile gelisen karayollari, ulasimi kolaylastirarak niifus dengelerini degistirmis
ve kirsal alandan kente gogler artik bir bakista algilanmasi gii¢ olan kentlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Karayolu aglari, kent i¢inde ya da kentler arasi bagin daha hizli bir sekilde kurulmasini saglamstir.

Kapitalist bir diinyaya katilmanmm heyecant ve gelisme hirsiyla birlikte doniisen kentler, kiiltiirel ve
sosyoekonomik agidan birer cazibe merkezleri halini almisti. Modern donemde Sovyet Rusya da her ne kadar
kapitalizmin karsisinda bir yerde dursa da degisimin ve sanayilesmenin Onciilerinden olmustur. Yuri Pimenov, New
Moscow adli eseri, bu degisime verilebilecek drneklerden biridir (Gorsel 9). Resimde kilise arazilerine dikilmis yiiksek
binalarin arasindan siiriicii koltugunda araba kullanan bir kadin goériilmektedir. Sehir merkezinden ¢ok uzakta olmayan
Sverdloy Meydani’n1 karsimiza alan bu resimde, gorkemli Moscow oteli, ardi sira uzanan gokdelenler, katedrallerin
uhreviligine benzer bir goériinimle ufukta yer almaktadir. Caddenin arabalar ve hareketli insanlarla dolu olarak
gosterilmesi, kentin dinamik yapina bir gonderme niteligindedir. 1930'larda, Stalin'in onciiliiglinde muazzam bir
yenileme calismasindan gegen Moskova'nin birgok manzarasini resimleyen Pimenov’un bu resmi, Sovyet Rusya’nin

ig¢i sinifini temsilinden uzaktir ama bir o kadar da politik mesajlar icermektedir.

Garsel 9. Yuri Pimenov, Yeni Moskova, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140cm x 170cm, Tretyakov Galeri,
Moskova, 1937

Ozgiirlesmis, ve fiitiirist bir gelecege yol alan geng kadim, Avrupa ve Amerika’da kadin haklar1 miicadelelerinin
basladig1 donemlere tezatlik olusturacak bir cagdaslikla betimlenmistir. Bugiiniin goziiyle bakildiginda nostaljik bir

manzara iceren bu resim, kentlerdeki degisimi izleyicini de taniklik ettirmektedir.

Pimenow’un eserinin arka planinda yer alan yiiksek mimari yapilar, Berenice Abbott’un fotograflarinin ana
temasidir. Amerika’nin kapitalist giicliniin sembollerinden olan gokdelenler, Abbott’un New York’un fotograflarinda
abidevi bir tapmaga doniisii. New York gokdelenlerinin 13. yiizy1l Fransa’st katedrallerinin yiiksekligine ulagma
amactyla yapilmaya baglandigi soylenilmektedir. Tanriya ulagsma g¢abasinin gostergeleri olan goge yiikselen dini

mabetlerin yerini alan gokdelenler, kentlerin manzaralarinda baskin bir gériiniime sahip olmustur.
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Gorsel 10. Berenice Abbott, New York Serisi, Fotograf, New York, 1930

Toplumsal gergekeiligi ve belgesel nitelikleri dogrultusunda Abbott’un anlatis1 énemlidir. “Sanat¢inin en iinli
projesi olan ‘Changing New York’ (1935-1939) serisi New York sehrinin ¢ok 6zel manzaralari, giinliik yasamdan insan
karelerini fotograflamistir. Bu seri hem sanatsal degere sahip hem de belgesel 6zelliginde sehrin gelisimine 151k tutan bir
proje linvanina sahiptir. Metropoliin mimari alandaki gelisimi, modern ve eski arasindaki kontrast, sanatci tarafindan
siyah beyaz karelerle belgelenmistir” (Unsal, 2012). Abbott’un New York fotograflar gibi Charles Sheeler da sanatinda
modern Amerika’y1 kendine konu edinmistir. New York’un modern mimarisine ve caddelerini betimleyen sanatgi,
eserlerinde soyutladigi kent yasamini resim ve fotograf arasinda bir denge kurarak ifade etmistir. Grafiksel anlatima
sahip bu eserleri Amerikan endiistriyel ve kentsel ¢agmin birer yiiceltilmesi olarak da okunabilir. Ayn1 zamanda bir
fotograf¢t olan Sheeler’in calismalari “Amerikan 6ncli ruhunun dogal sinirlart kesfeden, ulusun teknolojik ve
endiistriyel ilerlemesine nasil gectigini ortaya koyan bir icerige sahip olmasi nedeniyle, Amerika'nin modernlesmesi ve
sanayilesmesiyle en uyumlu sanat¢ilardan biri olarak kabul edilir. Sheeler'in en biiyiik basarilarindan biri, Amerikan
manzarasi kavramini yeniden tanimlamaktir. Sheeler, bozulmamis bir doganin pastoral goriintiilerini fabrikalar ve
sanayi bahgeleri tarafindan doldurulan bir araziyle degistirmis ve kentsel alanlarin ve de sehir manzaralarinin

giizelligini ortaya ¢ikarmistir” (theartstory, 2022).

Gorsel 11. Charles Sheeler, “Gokdelen”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50cm x 33c¢m, 1922

Sanatgimnin Gérsel 11’de yer alan eserinde tiim yiizey, gokylizine yer vermeyecek kadar gokdelenler ile
kaplanmistir. Diiz renk gecislerin hakim oldugu renk skalasi, soyutlamanin etkisini artirmaktadir. Avrupa kiibizminin
etkilerini gordiiglimiiz bu ¢alismada, kentsel mekanlarin ve binalarin giizellik hissi uyandirmasi amaglanmigtir. Dikey
uzanan bu binalar, tipki bir beden gibi estetize edilmistir. Bir tiir Amerikan riiyas1 gibi kent yasamini yiicelten bir

davetkarliga sahiptir.
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Gorsel 12. Fernand Leger, “La Ville, Kent”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 231,1cm x 298,4 cm, 1919, Philadelphia

Sanat Miizesi

Kent yasamini ¢aligsmalarina konu edinen bir diger sanatci da Fernand Leger’dir. Kiibizmden izler tasimakta olan
“Sehir” isimli eser de ise, cagdas kentsel mekanin birbirinden kopuk ritimler ve gokdelenlerinin, kopriilerinin ve
iskelelerinin genis manzarasi bir kolaj etkisi yaratilarak aktarimigtir (Gorsel 12). Tiim pargalanmis kent dokulari,
makinenin biitliniinden ayrilmis pargalar1 gibi, mekanik bir goriintii sunmaktadir. Sehrin dinamik yapisina vurgu

yapildig1 gibi, bir tiir elestiri niteligi de tagidig1 sdylenebilir.

“Fernand Leger, modern sehrin segkin ressami olarak kabul edilir Mega kentlerin yiikselisini basariyla
ongoOrmiistiir. Bir anlamda “Sehir” isimli yapiti, ¢agdas kentsel yasamin enerjisini kutlamanin biiyiik bir ifadesidir.
Resimde Leger, apartman binalari, dalgalanan dumanlar, reklam panolari, iskeleler ve bir telefon diregi de dahil olmak
iizere bir sehrin goriinimiiniin 6nemli Ozelliklerini parlak tonlarda diizensiz soyut bir sekilde betimlemistir”

(publicdelivery, 2022).

Leger’in parcalanmis diizlemler arasinda yarattig1 zitliklar araciligi ile olusturdugu kent dokusunda eszamanlilik
hakimdir. Bu durum resimlerinde dinginlige yer vermeden kaotik bir gériiniim olusturur. “Ust iiste binen ve katmanli
diizlemler kentsel yogunlugu, fragmanlar ise kentsel deneyimin hizini gosteriyor. Reklam panosu metinlerinin ve
resimlerin kirik goriintiileri, yalnizca sehirde mevcut olan ¢oklu uyaranlari degil, daha da fazlasi, sakinlerin kentsel

alan1 kat ettigi konusmay1 gosterir” (publicdelivery, 2022).

Leger’in kent ve kente dair ¢alismalari, fiitiirist bir 6vgii ya da distopik bir kaos ongoriisii oldugu tartigmali bir
konu olsa da, kentin 6nii alinamaz degisimi onu ve kentin degisimine taniklik eden birgok modern sanat¢iy1 etkisinde
biraktig1 goriilmektedir. Ardindan gelen donemlerde ve giinlimiizde de kent yasami ve getirdikleri sanatin giindeminde

kalacag asikardir.
3.  Sonuc¢

Bagsta Avrupa olmak iizere 19. yiizyilda baslamis olan sanayi devrimi, insanlik tarihi adina 6nemli bir kirilma
noktast olmustur. Siyasi, iktisadi, ekonomik ve sosyal alanlar basta olmak iizere birgok alanda radikal degisikliklerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanayi devrimi, ardindan gelen teknolojik gelismeler, siyasi ve politik ¢atigmalar
beraberinde getirmis ve Diinya savaslarina neden olmustur. Tiim gelismeler, yeni kurulacak iilkelere zemin hazirlamis
ve yeni sinirlar olusmustur. Ayn1 zamanda yeni bolge ve sehir ihtiyaci ortaya ¢ikmasiyla kirsaldan gelen go¢ ve niifus
hareketlilikleri devam etmistir. Gelisen sanayilesme siireci ile birlikte kentlesme hizla artmistir. Toplumun sosyolojik
yapist ve i¢ dinamikleri de kentlesmenin gerekgelerini degistirmistir. Ayn1 zamanda fiziki ve kiiltiirel yapisi da, daha
once yeryiiziinde belki de hi¢ olmadig1 kadar heterojen bir yapi goriiniimii kazanmistir. Uretim ve ticaret aglarmin
uluslararasi olmasi, hammadde ihtiyaci ve bir¢ok yeni istihdam saglanmasi s6z konusu oldugu icin bolgesel kapasite
kimi zaman asilmig ve kentler karmagik yapilar haline doniismiistiir. Kentlerin bu dinamik yapist ve insanlarin yagam

bicimlerindeki degisiklik sanat alaninda da karsilik bulmustur. Ortaya cikan eserler, kimi zaman bu tarihsel siirecin
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tanikligini yapmis, kimi zamansa donemi anlamlandirma ve yorumlamada 6nem arz etmistir. Kent, gerek insan odakli

gerek zaman-mekan baglaminda sanatg1 i¢in bir nesne hali almistir.

Kente dair degigimler, toplumsal olaylar, retorik betimlemeler ve kurgusal anlatilar, konu kapsaminda ele alinan
resim ve fotograf disiplinin taniklik etme konusunda ortak noktast olmustur. Modern donemde yayginlasmaya baslayan
fotografin teknik olanaklar1 ve an1 dondurma 6zelligi, modern ressamlarin bakis agilarini etkilemis, goriineni aktarma
baglaminda birbiriyle etkilesim iginde olmuslardir. Kentin tarihsel izini siirme de alternatif olanaklar sunan bu iki
disiplin, goriinenle hissedilen olarak ayrilsa da ¢ikis noktasi, kent ve kentin sosyokiiltiirel etkileridir. Bugiine kalan da,

Modern Sanatin yenilik¢i bakis acist ve dilini yansitan kent manzaralaridir.
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