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SANAT VE BILIM ILiSKiSi: ARAZI SANATINDA ISIK-GOLGE KULLANIMI3
Ozet

Sanat ve bilim, insanoglunun diinyay1 kavrayip anlamlandirmasinin ve evreni acgiklama ¢abalarinin en 6nemli
bigimleridir. Bilimin somut gercekler ve nesnellikle anlattigini, sanat 6znel duygular ile yogurarak yaratir. Caglar
boyunca bilim ve sanatin farkli bigimlerde iliskisine taniklik etmekteyiz. Yunan sanatinda giizelligin matematikle
iligkilendirilmesi, Misir piramitlerinden Ronesans eserlerine kadar kullanilagelen altin oran kavrami, Leonardo Da
Vinci’nin bilimsel ruhla canlandirilmis ¢izimleri, Isaac Newton’un 11k iizerine yapmig oldugu deneylerin etkisinde
ortaya ¢ikan Izlenimcilik akimi, bilimsel bir bulus olan fotograf makinesinin resim sanati iizerine etkileri bu iligkiye
verilebilecek 6rneklerdendir. Kuskusuz bilim ve sanatin en 6nemli kesisme noktasi dogadir. Arazi sanatcilari da tipkt bir
donem Izlenimci sanatcilarin yaptig1 gibi dogaya acilirlar. izlenimcilerde dogaya acilma; giinesin nesneler iizerindeki
etkilerini sanat¢inin bizzat deneyimledigi ancak iki boyutlu bir yiizey iizerine aktardig: tiirde iken, Arazi sanatgilar
doga ile 6zdes bir ruh i¢indedirler ve bu deneyim, yapay bir yiizey lizerine degil de yine dogaya iz birakma tiiriinden
gerceklesir. Insanoglunun varolusundan beri merak konusu olan gok cisimlerinin hareketleri, doga olaylar1 Arazi
sanatcilarin1 da etkiler. Gokylizliniin yarattigi mekan yansimalari, giinesin hareketi, gece ve gilindiiziin esit uzunlukta
oldugu zamanlar, giines ve ayin yilin belli zamanlardaki hareketi, giinesin dogusu ve batisi, glines tutulmalari, giinesin
diinya iizerinde olusturdugu golgeler, uzayin boyutlarinin kesfi Arazi sanat¢ilarinin eserlerine yansir. Betimsel tarama
modelli bu aragtirmada bilimin arazi ¢aligmalarna etkisi, James Turrell, Robert Morris, Nancy Holt ve Walter De
Maria’nin eserleri iizerinden incelenmistir. Bu baglamda sanat, bilim, doga, arazi sanati ve 1s1k-gdlge kavramlari

arasindaki iliski de ele alinmustir.
Anahtar Kelimeler: Arazi Sanati, Doga, Bilim, Isik-golge, Cagdas Sanat.
RELATIONSHIP OF ART AND SCIENCE: LIGHT AND SHADOW IN LAND ART
Abstract

Art and science are the most important forms of human beings’ understanding of the world and their efforts to
explain the universe. What science tells with concrete facts and objectivity, art creates with subjective feelings.

Throughout the ages, we have witnessed the relationship of science and art in different forms. The association of beauty

3 Bu galisma, 21-23 May1s 2022 tarihleri arasinda Istanbul’da diizenlenen Uluslararasi Giincel Arastirmalarla Sosyal Bilimler Kongresi’nde sozlii
bildiri olarak sunulmus ve 6zeti kongre bildiri 6zet kitabinda basilmig bildirinin tamamlanmis halidir.
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with mathematics in Greek art, the concept of the golden ratio used from the Egyptian pyramids to the Renaissance
artworks, Leonardo Da Vinci’s drawings animated by the scientific spirit, the Impressionism movement that emerged
under the influence of Isaac Newton’s experiments on light, the photographic art of the camera, which is a scientific
invention are examples of this relationship. Undoubtedly, the most important intersection point of science and art is
nature. Land artists also open up to nature, just as Impressionist artists once did. Opening to nature in the
Impressionists; while the effects of the sun on objects are experienced by the artist himself but transferred onto a two-
dimensional surface, Land artists are in a spirit identical with nature and this experience takes place in the form of
leaving a trace on nature, not on an artificial surface. The movements of celestial bodies and natural events, which have
been the subject of curiosity since the existence of human beings, also affect land artists. Space reflections created by
the sky, the movement of the sun, the times when night and day are of equal length, the movement of the sun and the
moon at certain times of the year, the sunrise and sunset, solar eclipses, the shadows formed by the sun on the earth, the
exploration of the dimensions of space are reflected in the artworks of the artists of the land. In this research with
descriptive scanning model, the effect of science on land art was examined through the artworks of James Turrell,
Robert Morris, Nancy Holt and Walter De Maria. In this context, the relationship between the concepts of art, science,

nature, land art and light-shadow also be discussed.
Keywords: Land Art, Nature, Science, Light-shadow, Contemporary Art.
1. Sanat ve Bilim/ Bilim ve Sanat

Kaynagim temel ilkelerden alan zihinsel sdyleme bilim denir. Dogada bilimin pargasi olmayan bir sey bulmak
oldukca zordur. Leonardo Da Vinci’ye (2007) gore: “her kesinligin anasi deneyimden dogmayan ve onunla son
bulmayan; baska bir deyisle, baslangi¢lari, ortalari ya da sonlarit bes duyunun hicbirinden gecmeyen bilimler

temelsizdir ve hatayla doludur” (s. 11-15).

Vitruvius’un De Architectura’sinda, sanat ve bilim arasindaki baglantinin modern dncesi dogrulanmasinin erken
bir kanit1 yer alir. Bu ¢ok ciltli kanonik inceleme, klasik bilimlerin mimari diigiinceyi ve mimari tasarim uygulamalarini
nasil destekledigine dair titiz ve sistematik en eski ¢alismalardan biridir. Aritmetik, geometri, 6lgme, mekanik, optik,
astronomi ve doga felsefesi (Aristoteles fizigi olarak), mimari sanatlarin ve zanaatlarin olugumu icin 6n kosullar olarak
belirlenmistir (El-Bizri, 2019, s. 14). Baz1 yazarlar Ronesans’1 sanat ve bilimin birlestigi veya biitiinlestigi bir altin ¢cag
olarak tasvir etmislerdir. Bazilar1 ise Ronesans’tan sonra etkinligi azalan sanat ve bilim arasindaki bagin tekrar
giiclendirilmesi gerektigini savunmuslardir. RGnesans’tan bu yana sanat; bilgi ve becerinin sergilenmesinden, kisilik ve
deha ifadesine evirilmistir. Sanat denilince karsimiza 6zgiinliik, yaraticilik kavramlar1 ve sanatin geleneksel olarak
sergilendigi bigcimler ve gelenekler lizerine elestirel diisiinme becerileri ¢ikiyor. Benzer sekilde, Ronesans’tan bu yana
bilimin birkag somut 6rnegi ile karsilagilmaktadir. Sosyal bilimlerin de yiikseliste oldugu 19. yiizyilin sonlarinda,
modern matematiksel fizik, molekiiler biyoloji ve paleontoloji gibi bilimler, diinyay1 farkli yollarda arastirmislardir.
Bilimsel olarak temsil, kanit ve nesnellige yonelik farkli varsayimlar igerir (McAllister, 2019, s. 1). Peki, sanat ve
bilimin ortak noktasi nedir? Yaraticiliktir. Daha dogrusu yaraticilig1 harekete gegiren diirtiidiir. Sozciiklerin, seslerin,
renklerin, ¢izgilerin, bigimlerin heyecan1 ve gercekligin Gtesine gecen bilimsel hipotezin ciiretkarligidir. Sanatta veya
bilimde yaratici bir eylemin amaci nedir? Gergegi asmaktir. Sanat, gergekligin tezahiirlerinin olagan duyularla
yakalanmasi imkansiz olan sonsuz varyasyonlarint Onerir. Bagkalarinin gdérmedigini aramak, bagkalarinin

diisinmedigini diislinmek, sanat ve bilimi birbirine yakinlastirir (Strosberg, 2013).

Ortagagdan sonra Kopernik’in ileri siirdiigii goriislerle yer merkezli evren anlayigindan giines merkezli evren
anlayisina gecilmistir. Ronesans resminde dogrusal perspektifin icadi, insanin diinyayr merkezi bir noktadan goriip,
uzami ve uzamda yer alan tiim nesneleri bu bakig acisina gore ve rasyonel olarak nesnelestirmesine imkan tanimistir.
19. yiizyilda, Georges Seurat’nin noktact anlayista yapmis oldugu resimlere benzer teknigin, bu resimlerin yapimindan

yaklagik 60 yil sonra icat edilmis olan televizyonda da kullanilmis olmasi ilgingtir. Vincent Van Gogh’un “Yildizli Bir
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Gece” tablosunun diinya manyetizmast modellerini gostermesi sasirticidir. Pablo Picasso, resimlerinde malzeme, bigim,
zaman ve mekan arasindaki gorsel ve diisiinsel iliskiyi, kisileri ya da nesneleri pargalayarak ya da aym anda farkli bakis
acilarindan resmederek gostermistir. Picasso’nun bu anlayistaki resimleri, Einstein’in gorelilik teorisinden birkag yil
onceye dayanmaktadir. Aslinda, sanat ve bilim tarihi arasindaki paralellikler incelendiginde, miizik, gorsel sanatlar ve
tasarimdaki temel degisimler ve 20. ylizyilin baslarinda fizik, psikoloji ve tiptaki paradigmatik degisimler, goriinen
seyler arasindaki etkilesimleri agikliga kavusturur. Elbette bu Giotto ve Brunelleschi’nin Kopernik’ten daha 6nemli
oldugu; George Braque, Pablo Picasso ve Arnold Schoenberg’in kuantum fiziginin onciileri oldugu anlamina gelmez
(Bast, 2015, s. 12-13). Leonardo Da Vinci’nin (2013) de ifade ettigi gibi: “Bilim ister ge¢mise, ister bugiine ait olsun,
olasi seylerin incelenmesidir. Ongérii ise, yavas da olsa meydana gelecek olan seyleri bilmektir” (s. 252). Bu anlamda

belki de bazi sanat¢ilarin 6ngoriilii oldugu sdylenebilir.

Bu rastgele ornekler, sanatin, bilim ve teknolojiyi cesitli sekillerde besleyebilecegini gostermektedir. Ronesans
doneminde en etkili iligskiye sahip olan sanat ve bilim, giiniimiizde bu iligkiyi tekrar eski giinlerine dondiirme isteginde
gibidir. Sanatgilar, ¢aligmalarinda yeni olanaklardan yararlanmaya daha agik bir goriis ile yaklasirken, bilim insanlarinin
daha temkinli oldugu séylenebilir. Belki de bilimin ciddiligi {izerinde olumsuz bir etkisi olabilecegi diisiincesi onlari
temkinli olmaya itmektedir. Ya da bu durum, bilimin planli-programli hareket etmesine karsin sanatin tesadif ve
sezgiye ilgisinin daha fazla olmasiyla da iliskili olabilir (Bast, 2015, s. 14). Sanat¢1 genellikle duygular1 harekete
gegirmeye galisirken, bilim adaminin ikna etmesi gerekir. Sanat “neden”i arastirir; bilim ayni zamanda “nasil” sorusunu
da giindeme getirir. Kiibist ressam Georges Braque: “Bilim giivence vermeye calisirken sanat kigkirtir” der. Bilim,
kolektif olarak tanman ve kesin hedefler dogrultusunda calisarak, sanatin 6znel deneyim alaninda ka¢inilmaz olarak
kabul ettigi ve hatta vurguladigi belirsizlikleri ortadan kaldirmaya galisir. Sanat ve bilim, genellikle ayn1 konulari
kullanarak yenilik¢i kavramlar gelistirirler. Bir sanat¢iyr veya bilim adamini olusturan sey, ortaya yeni fikirler ve

formlar ¢ikarmaktir. Kozmosu, dogay1 veya beyni incelemek, her ikisinde de ortak olan kesiflerdir (Strosberg, 2013).

Sectikleri alana bagliliklarina ragmen, Leonardo da Vinci ve Albrecht Diirer gibi sanatcilarin yetenekli bilim
adamlari; Nikolaus Copernicus ve Louis Pasteur gibi bilim adamlarinin da yetenekli sanatgilar olduklar1 sdylenebilir.
Bu tiir iligkiler gorsel sanatlarla sinirli degildir. Matematik¢i miizisyenlerin sayisi (6rnegin Euler, Schweitzer ve
Einstein) daha da ¢arpicidir. Cok sayida sanatgi bilimle, bilim adamlar1 da sanatla ilgilenmistir. Ancak ¢ogu, yalnizca bir
alana odaklanmay1 segerek diger alana olan ilgilerini ikinci plana itmistir. Zaman kisitlilig1 ve teknik engeller, boyle bir
secimin gerekgeleri olarak agiklanabilir. Yiizyillar 6nce, yaraticilarin, onceden belirlenmis bir gelenek boyunca
seleflerinin ayak izlerini takip etmeleri beklenmekteydi. Giiniimiizde, giderek daha talepkar bir kitle ile yenilik, sanatta
itici gii¢ haline geldi. Yine de, ister sanatta ister bilimde olsun, yenilik bir temel gerektirir. Baz1 sanatgilar resme eskiz
yapmadan baslarlar. Bazilar1 ise bilim adamlar1 gibi deneme yanilma yoluyla ilerler. Ornegin Cézanne, Saint-Victoire
Dagi’n1 konu aldig1 resimlerinde, 1518 kirilma etkilerini arastirmis ve ayni konuya defalarca geri donmistiir. Fizikei
Maxwell, “kagit tlizerinde deneysel kuvvet cizgileri” kullanarak elektrik alant kavramini grafiksel olarak
gorsellestirmistir (Strosberg, 2013). Giiniimiizde de bilim insanlari, ¢alismalarinda bir¢cok goriintii iiretirler. Hatta bazen
bu goriintiilerde, sanat eserlerine yonelik begeni duygusunu ifade etmek i¢in kullanilan sézciiklere yer verirler. Bu
goriintiilerden bazilari, bazi izleyicilere giizellik, yiice ve tarif edilemez gibi estetik degerleri somutlagtirtyormus gibi
gelir (aktaran McAllister, 2019, s. 2). Astronomik goriintiiler bunlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii astronomi
hem oldukca gorsel hem de egzotik gorsellestirmeleri ile hayranlik uyandiran bir bilimdir. “Yaratilig Siitunlar1” fotografi
bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Bu, 1995 yilinda, NASA bilim insanlarinin, Hubble Uzay Teleskobu ile Kartal
Bulutsusu’ndaki yildizlararasi gaz ve tozdan olusan Fil Hortumlart Nebulasi’nt ¢ektikleri bir fotograftir. Estetik etki
elde etmek icin rotuslanan bu goriinti, bazi Romantik manzara resimleri gibi olduk¢a biiyiileyici ve merak
uyandiricidir. Bu estetik yonler sayesinde, bu tiir goriintiiler uzman olmayanlar1 bilime ¢ekebilir ve halkin bilime olan
ilgisini ve bilime olan destegini de artirabilir (aktaran McAllister, 2019, s. 2). Astronomi sanat i¢in de vazgecilmez bir

merak konusudur. Tastan yapilmis olan piramitlerin istlerinin yansitict bir malzeme ile kaplanmis olmasi ve giines
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dogarken etraftaki her seyden Once aydinlanmalari Eski Misirlilara, kavram olarak ¢agdas sibernetik heykellere
benzeyen glines enerjisi istasyonlar: gibi goriinebilirler. Sanat eserlerinin bilimsel terimlerle yorumlanmasi zamanimiza
0zgli degildir. Astronomi ve tapmak ingasi arasindaki baglantilara, c¢aglar boyunca uzak medeniyetlerde de
rastlanmaktadir. Gokyiizii izlenmekte ve kozmik goézlemler, binalarla ve bazi kiiltiirlerde insan viicuduyla
iligkilendirilmektedir. Yunanlilar’m, Altin Kesit’ten biiylilenmeleri, Biiyilk Piramit ve Chartres Katedrali’'nde Altin
Kesit’in bulunmasi, ¢aglar igindeki aktarimi gésterir. Beden ve ruhun birligi fikri, insan anatomisi ile ilgili mimari
formlardan ilham almistir. Ust kismindaki dairesel acikligi ve malzeme kullanimu ile astronomik bir gézlemevi olarak
hizmet veren Roma’daki Pantheon, mimari i¢in birincil derecede dnemli bir modeldir (Strosberg, 2013). Astronomi ile
ilgilenen arazi sanatgilar: da dogal olgular konusunda bilim insanlarindan destek almig ve tarihte astronominin izlerini

ve eski kiiltiirlerle iligkisini merak edip sanatlarina yansitmiglardir.

Hem bilimin hem de giizel sanatlarin imajlart i¢in icerik ve fenomenoloji ¢ok onemlidir. Bilimsel goriintiiler,
giizel sanatlardakilerin aksine, incelenen drnekle ilgili kanit saglamak icin iiretilirler. Bu da aralarinda 6nemli bir fark
olusturur. Ancak ozellikle Arazi sanati ¢aligmalarinda bu fark anlamini yitirir. Elbette bilim kadar keskin bir ispat etme
gayreti soz konusu degildir. Ancak belgelenmeyi gerektiren bu tarz ¢alismalart yapan sanatgilar, fotograf veya videoya
basvururlar. Ede’nin (2008) dedigi gibi sanat ve bilimin: “Higbir zaman evrensel bir epistemoloji olusturmasi muhtemel
degildir; ancak esit derecede 6nemli arastirma bigimlerine sahiptirler”. Bilim ve sanatin diinyaya bakis agisinda, hem
beslendigi hem de ayrildig1 ortak noktalar olacaktir. Rossing ve Chiaverina’nin (2020) ifade gibi: “Dogal diinyamizin
giizelligini tam olarak takdir etmek i¢in hem bilimsel hem de sanatsal yorumlar: takdir etmeli ve anlamaliy1z. Fizik¢inin

giin batimi, sairin giin batim1 ve sanat¢inin giin batimi birbirini tamamlar” (s. 1).
2. Arazi Sanati

1960’11 yillarin sonlarinda ABD’de gelismis olan Arazi Sanati (Land Art) 1970°1i yillarda Avrupa’ya yayilmistir.
Malzeme kullanimi, nesnelerin anitsalligt ve sadeligi bakimindan Minimalist heykel anlayisi ile diisiinsel olarak da
Kavramsal Sanatla yakin bir goriisii paylasan Arazi Sanati, cagdas sanatin ‘Non-Art’ ya da ‘Anti-Form’ hareketleri
icinde de degerlendirilmektedir (Germaner, 1997, s. 44). Ayrica Yoksul Sanat’in (Arte Povera) miitevaz1 giindelik
malzemelerine, Joseph Beuys’un her ortamda performans ve yaraticiligi vurgulayan katilimei “sosyal heykellerine” de

ilgi s6z konusudur (“The Art Story”, t.y., Earth Art).

Sanatin uygulama alanini genisletmek isteyen ve sanat pazarina karsi ¢ikan Arazi sanatgilari, biiyiik 6l¢iide galeri
ve miize diginda etkinlik gostermektedirler. Galeri ve miize alanlar1 ile kendilerini sinirlandirmayan sanatgilarin biiyiik
¢ogunlugu, eserlerini bu kurumlarin disinda yaratarak yine ayni mekanlarda sergilemislerdir. Sanatin kar igin alinip
satilabilecek bir sey olarak diisiiniildiigii ve bu mekanlarm bahsettigi meta statiisiinii reddetmislerdir. Unlii Arazi
sanatgilarindan Robert Smithson yazilarinda miize, galeri ve buralarda sergilenen eserlere iliskin soyle bir elestiride
bulunmustur: “Miizelerde, tipki bakimevleri ve tutukevierinde oldugu gibi, koguslar, hiicreler-baska bir deyisle ‘galeri’
diye bilinen notr odalar vardir. Bir galeriye yerlestirilen sanat yapiti, yiikiinii ve enerjisini bosaltarak taginabilir bir
nesne ya da dis diinyadan kopuk bir yiizeye doniigiit” (Y1lmaz, 2009, s. 316). 20. ylizyilda olumsuz etkileri hissedilmeye
baslanan endiistriyel gelisme ve teknolojideki hizin tehlikeli boyutlara dogru gittigi diislincesi, sanatcilar1 dogaya iten
sebeplerin basinda gelir. Arazi sanatgilari, dogaya dair biling uyandirmayi amaglamakla birlikte teknoloji karsisinda
dogay1 kutsayan bir yaklasim sergileyerek, dogayr goriiniir kilan calismalara yonelirler (Antmen, 2010, s. 25).
Empresyonistlerde dogaya agilma iki boyutlu bir yiizey tizerinde sekillenmekte, oysa Arazi Sanati, doga ile mekanin
6zdes ruhunu olusturmaktadir. Yine bu donemde, hippi kiiltlirliniin dogay1 kutsayan yaklasimlarinin olusturdugu bir ilgi
de yadsinamaz. Dogal yasama yonelik bu ilginin yani sira, dogada rastlanan tarih 6ncesi kalintilara ve arkaik kiiltiirlere
yonelik belirgin bir merak da s6z konusudur (Antmen, 2010, s. 253). Arazi sanat¢ilarimin ¢ogunun Nevada ve

California’nin ¢ollitk bolgelerini tercih ettikleri goriilmektedir. Bunun sebebi; bu alanlarin ugsuz bucaksiz bosluklara
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sahip olmasi ve engelleyici mevzuatin bulunmamasiin sanatgilara tanidigi Ozgiirliktiir. Bu alanlar sanat¢ilarin

istedikleri boyutta hatta ¢cogu kez anitsal ¢alismalar yapmalarina olanak saglar (Germaner, 1997, s. 45).

Arazi sanatmin bilimle kesistigi noktalar, ¢ogunlukla caligmalarin merkezinde yer alan tekrarlayan dogal
olgularin hesaplanmasina yoneliktir. Alan Sonfist 1968 tarihli “Kamusal Anit Olarak Dogal Olgular” yazisinda bir

anlamda gozlemevi denilebilecek bu calismalara iligkin soyle bir ifadede bulunmustur:

“Tekrarlayan dogal olgular kamusal diizeyde gozlemlenerek en uzun giin, en uzun gece, giindiiz gece
esitligi gibi olgular hayatimizin daha ¢ok fark edilen olgular: arasinda olmali, yeni teknolojiler bunlart
daha ¢ok gosterecek sekilde kullamilmalidir. Teknoloji insan goziintin gormediklerini goriiniir kilabilir,
ornegin teleskobik goriintiiler dev boyutlu projeksiyonlar halinde geniy kitlelere seyrettirilebiliv; gokyiizii
gosterileri diizenlenebiliv. Kamusal anitlar bu tiir gézlem anitlar: gibi tasarlanarak, dogal olgularin en iyi

gozlemlenecegi yerler saptanip gozlemevlerine doniistiiriilebilir” (Antmen, 2010, s. 256).

1960’1larda Sonfist’i boyle bir yaz1 yazmaya, 1960’lar ve 70’ler boyunca sanatgilar1 gokyiizii, giines, ay bagmntili
calismalar yapmaya iten sey neydi? Arkeoastronomi alanindaki kesifler, tarih 6ncesi yapilara yonelik farkindaligin
artmasi, arkeoastronomi ile ilgili teorilerin basin ve medyada genis yer almast ve popiiler hale gelmesi muhtemelen
sanatgilarin da bu konulardaki merakini tetikleyip, bu alanlara yonelimini arttirmistir. Takvim 6ncesi donemde doga
dongiilerin kaydedildigine yonelik kanitlar, arkeoastronomiyi belirleyen kanitlar, bazi arkeolojik alanlarin g¢evreyi
etkileyen durumlar1 gézlemlemek i¢in hizalanmis olabilecegini ve bdylece ¢iftcilerin zaman hesaplamasi ile tarimda
hareket ettiklerini gostermektedir (Amizlev-Shoham, 2000, s. 35). Misir firavunlarindan II. Ramses’in Ebu Simbel
Tapinagi’nda bulunan heykeli buna 6rnek olarak verilebilir. Her yil sadece 22 Ekim ve 22 Subat’ta giines 15181 alan
heykel, Ebu Simbel Tarihi Eserler ve Tapinaklar Miidiirii Ahmed Salih Abdullah’in ifadesine gore, Antik Misir’da, 22
Ekim tarim mevsiminin baslangicina, 22 Subat ise hasat mevsiminin baslangicina isaret etmektedir. Ebu Simbel ve
gevresi, Firavunlar déonemindeki Misir’da astronomi agisindan olduk¢a 6nemli bir bolge olarak bilinmektedir. Ebu
Simbel’in kuzeybatisinda bulunan ve tarihi 11 bin y1l 6ncesine dayanan, yonleri gosteren tas pusulayla, yagmur yagma

zamanini gosteren tas saat de olduk¢a dnemlidir (Anonim, 2013).

Giliniimiize ait olan bu haber, nasil yilin iki giiniinde ziyaretg¢i sayisini arttirtyorsa, 1960 ve 70’lerdeki bu tiirden
haberlerin yayginlasmasi da sanatcilarin Arazi ¢aligmalarina ilgisini arttirmistir. Nancy Holt, Robert Morris, James
Pierce, Charles Ross, Michelle Stuart, James Turrell ve Bill Vazan gibi Arazi sanatgilari, giines, ay ve yildizlart oldugu
gibi gosteren, astronomik olarak hizalanmig eserler yapmislardir. Antik yerlesimlerle ilgili yeni fikirlerle ortiisen bu tiir
toprak islerinin ortaya ¢ikmasi ilgingtir ve ikisi arasinda dogrudan bir nedensellik olmasa da arkeoastronomi hakkinda
genel bir farkindalik oldugunu diigiindiiriir. Bu dogrultuda galisan sanatcilarin tarih 6ncesi astronomi bilgilerinden
etkilendikleri soylenebilir (Amizlev-Shoham, 2000, s. 35).

Ancak video ya da fotograf makinesi ile kalici hale getirilebilen Arazi ¢aligmalari, zaman i¢inde yasanan dogal,
sosyolojik, jeolojik, Kkiiltiirel degisimler ile yok olmaya mahkimdur. Dogal olgularin hesaplanmasinda bilim
insanlarindan, isin uygulama kisminda da is¢ilerden ve makinelerden destek alan sanatcilar icin bu tiirden bir ¢alisma
olduk¢a maliyetlidir. Cogunlukla ise yarar saglamadigi diisliniilen ¢aligmalarda gecici bir iz birakmak i¢in oldukca
yiiksek biitgelerin ve emegin harcanmasi elestiri konusu olmustur. Ancak Lynton’in (1982) da belirttigi gibi: “Eger bu
isler tizerinde iyice diistiniirsek bunlarmn, insanlarin ve maddelerin sémiiriilmesine karsi; 20.yiizyil kentinin hemen
hemen taminan ozelligi olan inga etme ve yikmaya karsi;, doga ve zaman éniinde insamn kiistahligina karst duyulan
birer tepki olduklarini anlariz” (s. 333-335).

2.1. James Turrell

James Turrell, 151k ve mekanla ¢alisan ve bunlarin gorsel alg1 cesitliligi icindeki temel baglantilar ile ilgilenen

bir sanatcidir. Sanat diinyasindaki gelismelerin yan1 sira kendi yaptig1 ucuslardan da ilham almistir. Havada gegirdigi
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zamani stiidyosunda gecirdigi zamana es gormektedir. Uguslarinda, Roden Krateri (Gorsel 1) projesi gibi sanatin
dogrudan dogada yapabilecegi yerleri kesfetmektedir. Turrell, 15181, resim, heykel ve mimaride kullanilagelen
geleneksel yollardan ziyade, dogrudan deneysel psikolojiden yararlanarak algisal ortamlarla caligmakla elde eder. Bu
anlamda, Giiney Kaliforniya’nin zengin gorsel dokusu onu fazlasiyla etkilemistir. Giinesli iklim, diisik ufuk
cizgisindeki sehirler ve biiyiik gokyiizii ile agik arazi ve deniz manzaralari ona, diinyada mevcut olandan farkli bir 6lgek
hissi vermektedir. Caligmalari, bir anlamda, derin gokyiizii, bos ¢6l ve bunlarin dogurabilecegi yalnizlik duygularina
iligkindir. Yerli bir Kaliforniyali olarak biiyliyen Turrell, Batt Kiyisi’'nin Uzak Dogu’ya yakinligi nedeniyle, Asya
kiiltiirlerine de ilgi duymaktadir. Caligmalarinda 15181 izole etmeye ve onu genel ortamdan ayirmaya ¢aligir (Adcock,
1990, s. 1). izleyicileri gozleriyle 15131 hissedebiliyormus gibi dokunsal yollarla gérmeye tesvik eder. Yéntemleri
hakkinda konusurken genellikle dokunma duyusuna atifta bulunan ifadeler kullanmistir: “Isikla ¢aligirken benim igin
gercekten dnemli olan sey, sozsiiz bir diigiince deneyimi yaratmak, 1s181in kalitesini ve hissini bir sey haline getirmektir.
Gergekten oldukca dokunsal. Gériiniiste elle tutulamayan bir nitelige sahip; ancak fiziksel olarak hissedilir. Cogu zaman
insanlar uzanip ona dokunmaya caligirlar”. Turrell’in basarisi, fiziksel nesneleri tamamen terk etmesiyle baglantilidir.
Onun ortam1 gorsel algilamadir ve 15181 diinyanin gézlemlenebilir yapilarini ifsa etmek i¢in degil, onun kendi varligini
ve gliciinii gostermek i¢in kullanir (Adcock, 1990, s. 2). Turrell, aydinlik ve karanligi kullanmak i¢in bazen dogal bazen
ise yapay ortamlardan faydalanir. Zaman ve mekanda adeta soyutlanmig gibi hazirlanmis ortamlar, izleyici igin
bilinmezliklerle doludurlar. Bu eserlerdeki aydinlik alanlar, bazen eserin kendisi, bazen yonlendirme 6gesi, bazen ise
duvar veya bariyer yanilsamasi durumundadirlar. Cogu zaman dogal bir atmosfer gibi goriinen 151k, matematiksel
hesaplamalar ve ince Ol¢iimler ile yerlestirilmektedir (Poroy, 2014, s. 216). Turrell’in sanati, “Projeksiyon Parcalar1”
serisindeki bir mekanin koésesinde olusturulan yiiksek yogunluklu 1sik huzmelerinden, “Agiklik” serisindeki diiz bir
tablo veya led ekran gibi goriinen, genis ve yatay bir agikliktaki ince 151k atmosferlerine kadar uzanir. Ilki, 1518 alani
kesin bir parlaklikla doldurmasina neden olurken, ikincisi ortam 1s1g8inin bir pus veya renk sisi gibi alant kaplamasina
neden olur. “Karanlik Alanlar1”, goriiniirde algilanabilir bir 151810 olmadig1 kapali bir odadir. Karanlik Alan kavrami
kisinin gdrmesi gereken seylerle ilgili degil, kendini gordiigiinii gorA iizerinedir. “Gokyiizii Alanlar1” ise tavanda yer
alan oval, yuvarlak veya kare acikliklardan gokytizii deneyimi sunar ve 15181, engelsiz bir atmosfer genisliginden bir
diizleme ceker. En karmasik ve iddiali ¢alismasi Arizona, Flagstaff yakinlarindaki Roden Krateri projesidir ve bu
projede tiim bu yaklasimlari bir araya getirir. San Francisco volkanik platosunun ve alana bitisik Painted Desert’in
dramatik 15181indan ve etkileyici dogal alanlarindan yararlanmaktadir. Turrell, nesneler arasindaki boslugu aydinlatarak
normalde bos hava olarak diisiiniilen seyi kullanacak kadar ileri gitmistir. Giiney Kaliforniya’nin biraz belirsiz kiiltiirel
ortami, boylesine radikal bir yaklagima sahip olan sanatgrya 151k kullanimi igin biiyiik bir 6zgiirliikk ve sayisiz kaynak
sunar (Adcock, 1990, s. 2).

Gorsel 1. James Turrell, Roden Krateri, 1977
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Turrell, stiidyosunda yer alan, teodolitler, hava kameralar1, harita yapim stereoskoplari, ugus ekipmanlari, yiiksek
irtifa basing giysileri ve ¢esitli havacilik gereglerini sanatinin bir pargast olarak kullanir. Stiidyosu modern diinyanin
yiiksek teknolojisi ile gevrili olmasina ragmen, sanat ¢alismalarini bir bilim insanin yiiriittiigli faaliyetlerden ayirir. Bu
ayrimin yapilmasi noktasinda: “Caligmalarim bilimsel ilkeleri gostermiyor ama belli bir bilinci belli bir bilisi ifade
etmelerini istiyorum. Mekanlarim kendileri disindaki olaylara duyarli olmalidir. D1g olaylar1 kendilerine getirmelidirler.
Calismalarimin bizimle ne ilgisi oldugu ve evrenle olan iliskimiz agisindan énemli oldugunu diisliniiyorum, ancak illaki
bilimsel olarak degil” demis ve sozlerine sOyle devam etmistir: “Cihazlart diisindiigiintizde, teknolojiyi
distiniiyorsunuz. Sizi dogrudan s6zsiiz bir diisiinceye baglayan bir sey yaratmak istiyorum, hikdyesi olmayan bir
diisiince. Iste bu noktada anlam buluyorum. Matematiksel bir kanit veya kiime teorisindeki bir problem gibi. Bir tiir
yalnizlig1 olan bir diisiince arenasi ama ayni zamanda harika bir giizellik”. Cok az insan matematigin veya saf bilimin
estetigini anlamaktadir. Turrell de benzer bir fikre sahiptir. Ayrica sanat yoluyla esdeger bir deneyimin saglanabilecegini
diisinmektedir. Onun icin bu, uygulamali bilgiden uygulamali olmayan bilgiyi ayirma meselesidir. “Calismamin bilim
oldugunu diisiinmiiyorum, bilginin disavurumu oldugunu diistiniiyorum. Bilgiyi nesnelerde, bilimi teknolojide gérme

egilimindeyiz, fakat bilginin kendisinin disinda 6zel bir kullanimi da olamaz” (Adcock, 1990, s. xix-xX).

Kuzey Arizona’nin Painted Desert bolgesinde bulunan Roden Krateri, volkanik bir kiil konisi i¢inde yaratilmas,
o giine degin esi benzeri goriilmemig biiylik 6l¢ekli bir sanat eseridir. Bu ¢aligsma Turrell’in goérsel ve psikolojik algiya
yonelik aragtirmalarinin doruk noktasini temsil eder ve 15181in deneyimlenmesi ve iizerinde diisiiniilmesi i¢in kontrollii
bir ortam sunar. Jeolojik ve goksel zaman dongiilerinin dogrudan deneyimlenebilecegi bu 6zel alan tasariminda, kirmizi
ve siyah ciiruf, disarida yer alan manzarayr minimal diizeyde isgal etmektedir. Hem dogal hem de yaratilmis cesitli
baglamlarda 15181 nasil gordiiglimiizii sorgulatan bu calisma, dikkati dagitacak seylerden uzak, ucsuz bucaksiz
gokyliziinliin sinirsiz goriis hattina elverisli bir alanda tasarlanmistir. Turrell, 1977°de hareketsiz kiil konisini elde
ettiginden beri, Roden Krateri’ni, gokyliziine agilan tiineller ve agikliklar igeren, giindiiz saatlerinde dogrudan giinesten,
geceleri ise gezegenlerden ve yildizlardan gelen 15181 yakalayan bir alana doniistiiriir. Burast modern zamanlarda
diisiiniilebilecek bir yerden cok, eski Inkalar’in toplumsal olarak gelismis bolgelerine benzerdir. Roden Krateri, 151k,
zaman ve manzara tasavvuruna agilan bir kapidir. Arazi sanatinda anit eser olan bu ¢alisma, hem tahmin edilebilir hem
de siirekli degisim halinde olan diinyevi ve goksel olaylarin ¢iplak gozle goriilebildigi gdzlemevi islevi goriir. Insaatin
ilk biiylik agamasi, Krater Kasesini gekillendirmek icin 1,3 milyon metrekiipten fazla topragin hareketini ve Dogu
Tiineli’nin insasimi igermektedir. Krater Kasesi ve Alfa (Dogu) Tiineli’nin sekillendirilmesi de dahil olmak {izere alti
bosluk tamamlanir. Giines ve Ay Odasi, Dogu Portali ve Krater’in Gozii, Alfa (Dogu) Tiineli ve Krater Kasesine
baglant: tiineli ile birlestirilir. Roden Krateri, eski ve modern sanatgilar, hiikkiimdarlar ve rahipler tarafindan insa edilmis
anitsal yapilar gelenegine aittir. Turrell de diger Arazi sanatgilart gibi tarih dncesi dénemler ve bu donemlerdeki
gdzlemevleri ile iliski kurmustur. Belirli gok olaylari igin yapilmis olan gdzlemevleri arasinda Iskogya’daki Maeshowe
(piramitlerden 6nce gelir), irlanda’daki Newgrange ve Misir’daki Abu Simbel yer alir. Sekil olarak volkanlara benzeyen
kesik bir koni seklindeki zirvede yer alan antik alanlarin kalintilar1 da diinyanin dort bir yanma dagilmig durumdadir.
Kudiis yakinlarindaki Herodium ve Ingiltere’deki Eski Sarum bu kalintilara &rnek olarak verilebilir. Turrell, Roden
Krateri igin yaptig1 tasarimlarda ¢iplak gozle gézlemevinin temel 6zelliklerini incelemistir. Turrell, Roden Krateri’nin
planlanmasi ve insasi boyunca, kaziy1 hesaplamada, Krater tiinellerini ve agikliklarini hizalamada, Los Angeles’taki
Griffith Gozlemevi midiiriinden destek almistir. Krater i¢indeki yapilar tamamlandiginda, buranin 151k, zaman ve
manzara lizerine deneyimin elde edilebilecegi, yaz ve kis glindoniimii gibi olaylarin ¢iplak gozle goriilebilecegi genis
bir gozlemevi olmasi planlanmistir. Dogu Portali, Alfa (Dogu) Tiineli, Giines ve Ay Odast 15181 yakalayan anitsal bir
camera obscura gibidir (“James Turrell web cite”, t.y.). Giines ve Ay odasi giristeki odalardan ilkidir. Odanin ortasinda
yiikselen tas siitun, odanin giineydogusunda disar1 agilan bir tiinel sayesinde aydinlanir. Her yil glindonlimiinde gilines

ile tlinel hizalandiginda siitunun {izerinde giinesin, her 18 yilda bir ise aymn goriintiisii olusur (Mergin, 2018, s. 161).
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Roden Krater’i Hindistan Jaipur’daki bir agikhava gdzlemevi olan Jantar Mantar’da bulunan yapilardan bazilar ile

benzer bir isleve sahiptir.

Uzayda ugsuz bucaksiz uzanan bir yildiz1 ona dokunmadan tanimamizi isteyen Turrell, uzaktan algilama,
stereoskopik projeksiyon ve ilgili harita olusturma tekniklerini ¢aligmalarinda kullanmaktadir. Ozellikle Roden Krateri
projesi ile baglantili olarak trettigi ¢izimler, temel olarak havadan 6l¢iim ve fotogrametri tekniklerine bagl olarak
yapilmistir (Adcock, 1990, s. 5). Ancak Roden Krateri’ne sanat disi, sadece bir bilim merkezi ya da normal bir
gbzlemevi olarak bakmak ¢ok dogru olmayabilir. Her ne kadar bilim ve teknolojiden yararlansa da Roden Krateri’ndeki
bazi agikliklar, bilimsel degeri olmayan bir anahtar deligi seklindedir. Bu bilimsel merkezlerle olan yapisal farkliligini

ve Oncelikli amacinin bilimi aktarmak olmadigini gosterir.

Go6ge bakmay1 gerektiren Roden Krateri tirinden caligmalar, fiziksel veya kavramsal olarak konfor alaninin
disina ¢ikmayi gerektirir. Sanat1 dik bir konumda izlemeye alisik olan izleyici i¢in normal deneyimin disindaki durus,
fiziksel bir rahatsizlik yaratir. Emeklemeyi, boynu kaldirmayi veya sirt iistii yatmayi gerektirir. Turrell tarafindan
yanardag canaginin kenarina sirt iistii yatmaya davet edilen sanat elestirmeni Robert Hughes, bu deneyimini sdyle
aciklamistir: “Cergevenin kavisi i¢inde gokyliziinii devasa mavi bir kubbe olarak goriiyorsunuz”. Bu elestirmenin
betimledigi sey, bakislart araciligiyla nesneye egemen olan ve nesne iizerinde kontrol sahibi olan bir 6zne olarak
fazlastyla insani olan olagan durusumuzun rahatsizligidir. Turrell eserlerinin zorlu dogasinin farkindadir ve izleyicinin
eserlerini takdir etmek i¢in yapmasi gerekeni bir dis¢i drneklemesi ile s0yle agiklamaktadir: “Sonugta agzimizi disciye
aciyoruz ve iki saat doktor i¢in bekleme odasinda oturuyoruz, karanlik bir alani ziyaret etmek dis gekmek gibi olmali,
ancak kabul etmenin entelektiiel bir bedeli olmalidir” (Saito, 2017).

2.2. Robert Morris

Arazi sanatgilarinin bilimle yakinlastigi noktalardan birinin tarih 6ncesi toplumlarla iliski kurmalar ile paralel
oldugundan bahsetmistik. Tipk: Turrell gibi, Robert Morris de giinesin hareketi ile zaman tayini yapilmasi ve kesfedilen
magaralar hakkindaki diisiincelerini ¢aligmalarina yansitir. Gézlemevi (Gorsel 2) kiiltiirel agidan eski olan bu isaretleme
kavramini, yani kisinin kendisinin yazmadigi bir metne girme kavramini diisiinmek ve deneyimlemek igin biiyiik bir
giines zaman1 projesidir. Morris 1975’de, bu 6lgekte bir ¢alismaya baslamadan once, devasa ve gizemli Nazca
cizgilerini gérmek icin Peru’ya gitmistir. Nazcalar, bir iz birakmak i¢in gilinesin izini siiren ve ¢izimler yapan eski bir
halktir (Krauss, 2013, s. 95).

Gorsel 2. Robert Morris, Gozlemevi, 1977, Toprak, su, ¢imen, deniz kabuklari, ¢elik,
Bavyera graniti, ahgap

Morris’in Gézlemevi, Lelystad’daki Swifterringweg yakinlarinda yapilmistir. Yukaridan bakildiginda dairesel
sekiller, tarlalarin, karayollarinin ve demiryollarinin diiz ¢izgileri arasinda olduk¢a egzotik goriiniir. Daireler, Morris’in

gozlemevini olusturan es merkezli toprak surlardir. Morris, toprak surlarda mevsimleri daha goriiniir kilan {iggen
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“vizorler” olan ii¢ agiklik yapmistir. Celikten yapilmis orta vizdrden bakildiginda, gece ve giindiiziin esit uzunlukta
oldugu sonbahar ve ilkbahar giinlerinde (21 Eyliil ve 21 Mart) giinesin dogusu goriilebilir. Her iki tarafta da Bavyera
granitinden vizorler yer alir; soldaki glines 1s181nin ilk 1smnlarini yazin en uzun giiniinde (21 Haziran), sagdaki ise kisin
en kisa giiniinde (21 Aralik) yakalar. En iyi goriintii, dongiisel zamanin merkezini simgeleyen icteki ¢emberin
ortasindaki tag iizerinde dururken elde edilebilir. Bu calisma, tarih oncesi anitlardan biiylilenmenin sonucunda ortaya
¢ikmistir. Morris’in Gozlemevi’ni tasarladigi donemde Stonehenge’in (Wiltshire, Biiyiik Britanya) 6nemli bir ziyaret
noktast oldugu bilinmektedir. Gézlemevi, maneviyat ve gizemi cagristirmaktadir. Morris, tarih Oncesi bir anit olan
Stonehenge’in modern bir versiyonunu yaratarak, Lelystad’a yeni ritiieller i¢in asirlik ve evrensel ¢agrisimlarla yiikli

bir yer yapmistir (“Land Art”, t.y.).

Bu sanat eserleri ile siradan rasathaneler gibi sanat dis1 yapilar arasinda bir fark olup olmadigi sorgulanabilir. Bu
sanat eserleri oncelikle goksel olaylarla ilgili bir deneyime sahip olmamizi saglayan yapilarsa, temelde iiniversite
kampiislerindeki, bilim miizelerindeki gozlemevleriyle ayni olarak diisiiniilebilirler mi? Her ikisi de belirli bir deneyimi
kolaylastirmay1 amaglar. Bir gézlemevinden yildizlara bakarken estetik bir deneyim elde ettigimizi, gokylizii sanati
deneyimlerimizden bilimsel bilgi edindigimizi inkar edemeyiz. Benzerlikler inkar edilemez, ancak 6nemli farkliliklar da
vardir. Yapiyr diinyanin eksenine veya belirli bir takimyildizina gore hizalamak gibi olgular igin bilimsel faktorler
tasarimda Onemlidir. Sanat dis1 gozlemevlerinde amaglanan bilimsel kesiftir. Oysaki Morris ve gdzlemevleri
dogrultusunda ¢aligsan diger sanatgilar, bilimsel kesfin yaninda estetik deneyimi de dnemserler. Ayrica yapisal tasarim
ozellikleri bakimindan da farkliliklar goriiliir. Sanat dis1 goézlemevi bilimsel degeri olmayan bazi agikliklari kabul
etmezken, sanat¢ilar bunu memnuniyetle karsilayabilirler. Sanat dis1 bir gézlemevi ayni bilgileri, biiyiik bir olasilikla bir
harita ya da bilgilendirici metinlerle iletmeyi secebilir. Ayrica sanat dis1 gozlemevleri ile sanatsal gdzlemevleri
erigilebilirlik noktasinda da birbirlerinden ayrilirlar. Konum, estetik deneyim agisindan sanatsal gozlemevleri igin
onemlidir. Bu tiir sanat, ne kadar kafa karistirict ve rahatsiz edici olursa olsun, bizi konfor alanimizdan ¢ikmaya ve
gokylizii ile dogrudan karsilasmaya zorlar. Yiizeylerindeki incelikli ve yavas degisen goriiniimleri ile bu tlirden
calismalar, yogunlagsmay1 gerektirirler. Ayrica yilin belli donemlerini ve bu donemlerin ¢alisma {izerindeki etkilerini

beklerken, bir sanat eseri karsisinda ne kadar sabirli oldugumuzu da bize gostermektedirler (Saito, 2017).
2.3. Nancy Holt

Amerika’nin Bati’sina hayran olan Nancy Holt, genis diizliikleri duvarsiz bir miize gibi benimsemektedir. Holt,
arazi sanatini ekoloji ve ¢evresel aktivizm i¢in bir platform olarak kullanan ilk sanat¢ilardan biridir. Baslangigta, Arazi
Sanat1 ve gevrecilik arasinda bu anlamda bir iliski oldugu sdylenemez. “Insanlar1 evrenin déngiisel zamani konusunda
bilinglendirmek i¢in giiglii bir arzum var” diyen Holt un heykellerindeki zamana dayali unsurlar (insan, cografi veya

goksel) katilimer olarak bizi deneyimin merkezine yerlestirmektedirler (Loe, 2002, s. 573).

Holt’un en iddiali ¢alismalarindan biri olan bazilarinca “Amerikan Stonehenge” olarak da adlandirilan Giines
Tiinelleri (Gorsel 3) boru seklindeki dort betondan olugmaktadir. Sanat¢i bu ¢alismayi tamamlamak i¢in miihendisler,
gokbilimciler, boru {ireticileri ve diger bircok profesyonelle isbirligi yapmustir. Acik merkezli bir ha¢ olusturan

calismadaki her boru, dort ana yonden birine isaret etmektedir. 9 fit yiikseklige ve 18 fit uzunluga sahip olan her eksen,

Gorsel 3. Nancy Holt, Giines Tiinelleri, 1973-76, Biiyiik Havza Colii, Utah
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giinesin tlineller iginde merkezlenmis goriindiigii kis ve yaz giindoniimlerinin giin dogumu ve giin batimi ile miikemmel
bir sekilde hizalanir. Her tiinel 22 ton agirligindadir ve gomiilii beton bir temele dayanir. Tiineller, giindoniimii
giinlerinde giinesin dogus ve batis acilartyla hizalanmaktadirlar. Her tiinelin iist yarisinda duvardan dort farkli boyutta
delik (7, 8, 9 ve 10 in¢ ¢apinda) agilmistir. Her tiinel, Draco, Perseus, Columba ve Capricorn olmak tizere dort farkli
takimyildizindaki yildizlara karsilik gelen farkli bir delik yapilandirmasina sahiptir. Deliklerin boyutlari, karsilik
geldikleri yildizlarin biyiikliigiine gore degisir. Glin boyunca giines, deliklerden parlar ve giinesten veya aydan gelen
151k, deliklerden parildadiginda her tiinelin alt yarisinda degisen sivri bir elips ve 151k ¢gemberi deseni olusturur. Giin
boyunca giines 15181 deliklerden siiziiliir ve yeryiizii ile gokyliziinii birbirine baglar. Giinesin ve aym dongiilerine gore
degisen ¢alisma, izleyiciye zamanin kozmik boyutunu tanitmayr amaglamaktadir. Ayrica betonun yogunlugu, sekli ve
kalinligindan dolay tiinellerin i¢indeki sicaklik, giin sicagindan 15 ila 20 derece daha soguktur. Toprak isleri genellikle
tek basina deneyimlenecek sanat eserleri olarak kabul edilirken, Holt’'un yaz ve kis glindoniimlerinde Giines
Tiinelleri’ni izleyenler arasinda kurdugu iliski benzersizdir, ¢linkii gruplar genellikle giinddniimii kutlamak i¢in onun
sitesinde bir araya gelmektedirler ( Loe, 2002, s. 573-574).

Buray1 ziyaret eden Amizlev-Shoham 2000 yilinda yazdigi ‘Sun Tunnels and Archaeoastronomy’ adli
makalesinde deneyimini soyle aktarmistir: “Uyanmak essiz bir deneyimdi. Biiyiik bir beton tiinelin i¢indeydim, riizgar
ugulduyordu, yoniimii sasirdim, iisiidiim ve kendimi ¢ok yalniz hissettim. Higbir yerin ortasinda olmanin 6zetiydi. En
yakin kasaba olan Montello otuz ii¢ kilometre uzaktaydi. Cevrede bagkalari olmasaydi, yalnizlik duygusu muhtemelen
yogunlasirdi. Atalarimizin bdyle yasadigini diisinmeden edemedim. Ve yaz giindoniimii sirasinda tiinellerden giinesin
dogusunu izleyecek olmamiz gecmisle olan cagrisimlari daha da pekistirdi. Bana okudugum sayisiz teoriyi hatirlatti.
Megalitler, Nazca ¢izgileri ve astronomik olarak hizalandig1 s6ylenen diger antik sitelerle ilgili. Sabah yaklasik otuz bes
kisi vardi. Giinesin dogusunu iki farkli tiinelden izledik ve yine etkinlik bittiginde birgok kisi ayrildi. Giiniin ¢ogunu
tiinellerde dinlenerek ve agikliklarindan manzaralara bakarak, ¢oliin glizelligini ve huzurunu alarak gegirdik” (Amizlev-
Shoham, 2000, s. 34).

Holt, caligmalari i¢in uygun mekanlart nasil belirledigini soyle agiklamaktadir: “Calismaya bagladigimda
aklimda ¢ok genel fikirler oluyor. Olasi bir siteye gidiyorum ve belirli bir anda sitenin 6ziinii algiliyorum ki bunu ancak
disaridan geldigim icin yapabiliyorum... Her eser algisal bir yap1 olusturdugundan, her zaman 6nce algiliyorsunuz.
Yapiya gore kendi goriisiiniiz ve kendi alginiz, yani ayn1 zamanda cok fiziksel olan ve goziin seviyesiyle ilgili olan bir
algisal gorelilik vardir (Lee, 2015, s. 39). Holt, Kasim 1998’de Hikmet Sidney Loe ile yaptig1 roportajda giines tiinelleri
i¢cin bu mekana nasil karar verdigini sdyle agiklamistir: “Giines Tiinelleri i¢in dogru tiirde bir yer oldugunu biliyordum
¢linkii burasi diiz ve gorakti ve bagka bir faydasi yoktu - orada gergekten higbir sey yetistiremezdiniz. Toprak alkaliydi...
Icinde bolgeyi gevreleyen daglar, denizin asagi inerken daglari 1sirdig1, kayalarda ¢izdigi cizgileri gorebilirsiniz. Bu
hosuma gitti, zaman1 fiziksel olarak kayalara yazilmis gérmenin bir yoluydu. Ve Giines Tiinelleri zamanla, giinesin
dongiisel zamanu ile ilgili ve daha evrensel bir zaman tiirii oldugundan, bunun ¢ok uygun bir yer oldugunu diisiindiim”
(Loe, 2002, s. 575). Holt, Giines Tiinelleri’nden 6nce i¢ mekanlarda 1sikla calismalar yapmustir. Ordiigii delikli duvarlar
ve bu deliklerden 151k verdigi oda kurulumlar1 gergeklestirmistir. Deliklerden siiziilen 151k, karsi duvarda 151k gemberleri
olusturmaktadir. Ancak yapay 1sikla ¢alismaya yonelik endisesi onu giines 15181 hakkinda diistinmeye sevk etmistir. New
York’ta 151k ve golgeyi test etmek i¢in yaptigi bazi ¢alismalarin ardindan, dogaya ¢ikmaya ve dogada ¢aligmaya karar
vermistir. Gokyliziine ilgi duyan Holt, astronomi hakkinda pek bir sey bilmedigi i¢in bu ¢alismanin bilimsel temeli
asamasinda Utah Universitesi’nde bir astrofizik¢i olan Leslie Fishbone’nin destegini almistir. Biitiin hesaplamalari
Fishbone yapmustir. Holt’un da ifade ettigi gibi: “Giinesin battig1 yeri hesaplamak i¢in bilmeniz gereken bir¢ok sey var -
151810 kirllmasi var, bu yiizden giines gergekten battigin1 gordiigiiniiz yerde batmiyor ve ufuktaki daglar yiikselme

acisini degistiriyor ve giines batiyor, bu ylizden dikkate alinmalar1 gerekiyor” (Loe, 2002, s. 575-576).

Birgok Arazi sanati ¢alismasi gibi Holt’un Giines Tiinelleri de Ingiltere’nin Wiltshire kentinde bulunan tarih

Oncesine ait bir anit olan Stonehenge ile iliskilendirilmektedir. Stonehenge’ye gitmis ve antik yapilar hakkinda bilgisi de
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olan Holt, bilingli olarak herhangi bir tarihi yapidan ilham almadigmi sdylemektedir. Insanlarin onun yapiti ile
tarihdncesine ait bir yapit arasinda baglanti kurmalarindan rahatsiz olmadigini ve bu ¢alismanin bazi diirtiilerini takip

etmesi sonucu ortaya ¢iktigini belirtmistir (Loe, 2002, s. 579).

Bu ¢aligsmasinda onun hayal giiciinii tetikleyen seylerden biri de 1969°da aya ayak basilmasidir. Caligmalarinda
ay1, genellikle metaforik bir sekilde kullanir ya da heykellerinin havuzlarindaki yansimasi aracilifiyla ¢agrisimda
bulunur. 1984’deki Karanlik Yildiz Parki’nda (Gorsel 4), 1990 tarihli ilk baskilarindan biri olan Ay’da, hayranlhigi ve
ilgisi goriliir. Ay, Isaac Asimov’un uydu hakkindaki diisiincelerinden alintt yaptigi Giines Tiinelleri hakkindaki
metninde de goriiliir: “Ay milyarlarca yil 6nce olustu. Ama nasil olugtugundan kimse emin degil. O giinlerde uzay toz
ve kayalarla doluydu ve bunlar bir araya geldi. Belki de Diinya ilk olustugunda, bir parcasi koptu ve Ay oldu”
(Williams, 2015, s. 31).

Gorsel 4. Nancy Holt, Karanlik Yildiz Parki, 1979-84, Rosslyn, Arlington County, Virginia

Holt, Giines Tiinelleri’nde oldugu gibi Karanlik Yildiz Parki projesinde de tek basina degildir. Bir mimar, peyzaj
mimari, mithendisler ve gayrimenkul gelistiricileri ile ¢alismistir. Bu ¢alisma hem bir park hem de bir heykeldir.
1970’lerin sonlarinda kamusal sanat alant mekana duyarlt projelere dogru evirilmistir. Arazi sanati bu donemde zaten
oldukga popiilerdir. Bu donemde ABD’de sehirlerde kamusal sanatin rolii yeniden tasavvur edilmistir. Karanlik Yildiz

Park: tam da bu siiregte gergeklesmis ¢alismalardan biridir.

Holt, bir zamanlar kéhne, eski bir benzin istasyonu ve deponun bulundugu bir doniimliik arazinin iicte ikisi
iizerine insa edilen alani doniistiirmiistiir. Park, bes kiire, iki havuz, dort celik direk, bir merdiven, gecis i¢in bilyiik bir
tiinel, sadece seyir i¢in daha kiigiik bir tiinelden ve tag fig, kis sarmasig1, sdgiit mesesi, toprak ve ¢imden olugsmaktadir.
Calisma, zaman kavramimi ve evrenle olan iliskimizi sorgulamaktadir. Kiirelerin yiizeyi, izleyiciye aym ylizeyini
animsatabilir veya onlarin etrafindaki su birikintileri kraterlerle iligskilendirebilir. Bu aslinda sanat¢inin diisiindiigii bir
seydir. Holt, glines tutulmalarinin yani sira giinesin diinya yiizeyinde olusturdugu golgelere de hayranlik duymaktadir.
Parkin adi, biiyiik kiirelerin en belirgin 6zelligi olan astronomik goriiniimiine bir gondermedir. Holt isminden
bahsederken, “buna Karanlik Yildiz Parki deniyor; ¢ilinkii benim hayalimde bu kiireler yere diisen yildizlara benziyorlar
- artik parlamiyorlar - bu yiizden parki/sanati biraz goksel bir sekilde diisiiniiyorum” demistir. Zaman da bu isin dnemli
bir pargasidir. Yilda bir kez 1 Agustos saat 9.32°de, iki kiirenin ve bitisik dort diregin olusturdugu golgeler, zeminde ana
hatlari ¢izilen kalic1 asfalt gdlge desenleriyle hizalanmaktadir. Bu tarih, sanatci tarafindan 1860 yilinda William Ross’un

bugiin parkin bulundugu Rosslyn, Virginia olan araziyi satin aldig1 giinii anmak i¢in se¢ilmistir (“Wiki Art”, t.y.).

202



Ne Giines Tiinelleri sadece giinesle ne de Karanlik Yildiz Parki sadece ayla ilgilidir. Ayn1 zamanda algiyla ilgili
olan bu ¢aligmalar, etrafimizdaki manzaray1 ve gokyiizliniin kendine ait olan manzarasini yansitmaktadirlar. Aslinda
Holt, bizler igin gokyliziinii yeryiiziine indirmektedir. Giines Tiinelleri’'nde engin manzaranin sessizligine ve ara ara
c¢ikan riizgari ugultusuna kapilip, genis bir alanda orada olma duygusunu deneyimlemeye davet etmektedir. Karanlik

Yildiz Parki’nda ise doganin ve kozmosun engin dlgegini insan dlgegine ve kentsel bir alana tasimaktadir.
2.4. Walter De Maria

Walter de Maria, 1960’larda gelisen, etkilesimli heykel enstalasyonlar1 yaratan ve daha biiyiik 6lgekli heykel
caligmalarina kavramsal temeller saglayan, ¢ok sayida sanatsal uygulama hareketi arasinda koprii kuran bir sanatgidir.
Daha sonraki projelerinde, gorsel unsurlari, doganin kendisine yerlestirerek ya da doganin bilesenlerini galeri
bosluklarina getirerek izleyicileri dogaya baglayan caligmalar yapmistir. Dogu felsefesinin sadelik vurgusunu
calismalarina da yansitan De Maria, hem peyzaji son derece biiyiik 6l¢ekli projelerde siiriikleyici bir tuval olarak
kullanan hem de izleyicilerin dikkatini ¢ekmek icin doganin yonlerini i¢ mekana getiren eserlere yonelik kavramsal bir

yaklagim gelistirmistir (“The Art History”, t.y., Walter de Maria).

Yildirim Tarlast (Gorsel 5) siklikla yildirim galismalari i¢in segilen New Mexico’nun giineyinde, Quemado
yakinlarindaki diiz, yar1 kurak bir havzada kurulmustur. Sanatgi, 67 metrelik araliklarla, her birinde 25 direk olan on alt1
sira seklinde diizenlenmis 400 paslanmaz gelik direkle 1 milden 1 kilometreye kadar alani kaplayan bir 1zgara sistemi
inga etmistir. 5 cm ¢apindaki direklerin ortalama yiiksekligi 6.19 metredir. Arazideki degisimler ne olursa olsun hepsi
aym ylkseklik seviyesinde olacak sekilde diizenlenmistir. Olduk¢a biiyiik Ol¢ekli olan bu g¢alisma, kuskusuz De
Maria’nin en iddiali eserlerinden biri olmakla birlikte sergilenme acisindan da uzun bir siireyi kapsar. Uzaktan
bakildiginda parlayan giines, safak ve giinbatiminda yansiyan 1siklarin disinda sistemi neredeyse goriinmez hale getirir.
Fineberg’in (2014) de ifade ettigi gibi: “Soz konusu sit alanminin 1ssiz giizelligi, sistemin dtesindeki yildirimlarin oyunu
araciligiyla evine en dramatik sekilde geri donen dogamin giiciiyle, zamamn étesinde var oluyor gibidir” (s. 312). Bu
alandaki kuruluma iligkin ¢ok sayida hikdyeden sz edilmektedir: CIA dinleme noktasi olduklari; yakindaki ¢ok biiyiik
bir gbézlemevinin bir pargast olduklar1 ve siirekli yildirim g¢arptigr gibi. Ancak bunlarin higbiri dogru degildir. Bu
direkler bir Arazi sanati heykelinin parcalaridir. 1977°de yapilan Yildirim Tarlasi’nin agilisindan bu yana enstalasyonun
bakimint {istlenen kovboy Robert Weathers’a gore, kesinlikle yildirim ¢arpmiyor. Yildirim Tarlasi’ndaki his hem anitsal
hem de kiyamet gibidir. Darwent’e (2013) gore De Maria, “Insanin yaraticiliginin yok olmasina yol acacag giinii

bekliyormus gibidir”.

Gorsel 5. Walter De Maria, Yildirim Tarlasi, 1977

Dogal cevrenin anlamli bir sekilde sanatin igine dahil edildigi bu calismada arazi, yalnizca bir alan olarak

goriilmez ayn1 zamanda ¢aligmanin kritik bir yoniini de olusturur. Diger Arazi sanat¢ilarinin yaptig1 gibi bu mekan da
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teknolojinin ya da enddistrinin etkilerinden uzaklig1 ve manzaranin muazzamligini yansitma giicii nedeniyle segilmistir.
Engin bir manzaranin i¢inde olup ¢alismay1 izlemek, izleyiciye meditasyon gibi bir deneyim yasatmaktadir. De Maria,
ziyaretcilerden 1siktaki degisimleri ve degisen genisliklerinde zaman ve mekan algilarini diisiiniirken, o anda
meditasyon yapmalarini istemistir. Calismanin adi, ¢ubuklar aracilifiyla gokyiiziinden tarlaya iletilen, diizensiz olarak
meydana gelen dogal 151k carpmalarindan kaynaklanan oldukca kisa 6miirlii aydinlatmanin kiskirtict olasiligina dikkat
¢ekmektedir. Ayn1 zamanda manzara, sanat ve doga arasindaki iligskiye yonelik bir farkindalik olusturur. Diinya, sanat
eserinin ayrilmaz bir pargasidir ve bir tuval gorevi goriirken ayni zamanda daha genis ¢evrenin bir pargasi olarak

gokyliziine ve onunla olan iligkimize dikkat ¢eker (“The Art History”, t.y., Walter de Maria).
3. Sonug

Tarih boyunca sanat ve bilimin birbirlerini ¢esitli sekillerde besledigi ve bunun Roénesans doneminde doruk
noktasina ulagtig1 sOylenebilir. Astronomi ve tapinak ingasi iizerine yapilan arastirmalar, tarih oncesi kalintilara ve
arkaik kiilttirlere yonelik merak, dogal yasama olan ilgi, Arazi Sanatin1 doguran unsurlardir. Arazi Sanatinda bilim ve
sanatin kesistigi birgok ornege rastlanmaktadir. Bu orneklerin biiyiik gogunlugu da dogal olgularin hesaplanmasina
yoneliktir. Giines, ay, yildizlar bu tiirden g¢alismalarin merkezine oturur. Giinesin dogusu ve batigi, glinesin diinya
iizerinde olusturdugu golgeler, yaz-kis doniimleri, giines ve ay tutulmalari, takimyildizlart gibi dogal olgularin Arazi
Sanatinda yer almasi, sanat ve bilimi birbirlerine yakinlagtirir. Bu tiirden ¢alismalar yapan sanatgilarin biiyiik
¢ogunlugunun tarih 6ncesi astronomi bilgilerinden, doga dongiilerine yonelik kanitlardan etkilendikleri, astronomi ile
iligkili tarih Oncesinde inga edilen yapilar hakkinda bilgi sahibi olduklar1 ya da bu tlirden yapilar1 ziyaret ettikleri

sOylenebilir.

Izleyici bu tiirden sanat calismalarina degin, bir eserdeki 151k-gdlge kullanimimi sanatginin géziinden ve iki
boyutlu yiizey lizerinden deneyimleyebilmisti. Aslinda bizim gordiiglimiiz, sanat¢inin algisinin bir yansimasiydi. Isik-
golge, ozellikle resim sanatinin vazgegilmez 6gelerindendir. Bazen dogal, bazen yapay haliyle ve gelis agisiyla o eseri
farkli anlamlara sokabilecek ve etkili hale getirebilecek bir giice sahiptir. Is1gin doga iizerindeki etkilerine olan merak,
Empresyonistleri atolye disinda ¢alismaya itmistir. Belki de atdlye diginda calisma istegi, dogal 15181 daha fazla
gozlemleme sansi elde etmelerini saglamistir. Arazi sanatgilarinin da galeri ve miize gibi sergileme mekanlarinin disina
ctkma istegi, ozellikle bazi Arazi sanatgilarinin dogal 1sikla farkli tecriibeler edinmelerine yol agmigtir. Onlar giiniin
belirli saatlerinde 151k oyunlar1 ve yansimalarini resmetmek yerine, doganin belirli dongiilerine odaklanmakta ve
cogunlukla bu tiirden caligmalar yapabilmek i¢in isbirligine ihtiyag duymaktadirlar. Isik-gdlgeye dayali yanilsamali bir
eser, yilin her giinii goriilebilir. izleyicinin ruhsal durumuna ya da bilgisine gére hissettiklerinde ya da fark ettiklerinde
degisiklik olabilir. Ama dogal dongiilere odaklanan bir Arazi Sanati ¢aligmasinda bazen aylarca bazen yillarca gergek
deneyimin elde edilebilmesi i¢in beklemek gerekebilir. Sanatcilar, doga dongiilerinin hesaplanmasi ve ¢alismalarin
dogru noktaya konumlandirilabilmesi ve istenilen deneyimin elde edilebilmesi i¢in gokbilimcilerden; bu tiirden yerlerin
ingas1 i¢in mithendisler, ¢esitli malzeme iireticileri ve profesyonellerden destek almaktadirlar. Bu tiirden ¢aligsmalarin
ortak noktalarindan biri de ¢ogunlukla sessiz, 1ss1z, ugsuz bucaksiz yerlere insa edilmeleridir. Odak noktasinin sadece
gozlem oldugu, dikkati dagitacak herhangi bir unsurun olmadigi ve dikkati sadece gokylizli, dogal 1s1k-gélgeye
odaklamaya yonelik olan bu alanlar, gergek bir deneyim elde etme firsatin1 sunmaktadirlar. Belki de mekanla birlikte
izleyiciye yasatilan bu deneyim, tiim bu alanlar1 bilim i¢in yapilan gézlemevlerinden de ayiran seylerden biridir. Bu,
Arazi Sanati’ndaki bu tlirden ¢aligmalarin tiimiiniin sehirden uzak, 1ssiz yerlerde yapildigr anlamima gelmez. Nancy

Holtun Karanlik Yildiz Park: adli ¢galigmasinda oldugu gibi bu tiirden ¢aligmalar, kamusal alana da sizabilir.

Sonu¢ olarak Arazi Sanatinin, Ronesans doneminde doruk noktasina ulasan sanat-bilim iligkisini tekrar
canlandirdig1 sdylenebilir. Isik-gblgenin yanilsamanin otesine gegerek, dogal dongiiler lizerinden izleyicilere aktarildigi
Arazi Sanat1 ¢caligmalari, ulasilabildigi siirece her daim goriilebilecek ancak belirli zamanlarda gergekten deneyimleme

sanst elde edilebilecek tiirdendir. Hesaplanan tarih araliklarinin disinda goriildiigiinde, galeri ve miize mekaninin
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disinda sergilenen, iginde gezilebilen, oturulabilen, yatilabilen biiyliik boyutlu heykel izlenimi uyandiracaktir. Her ne
kadar diger Arazi Sanati ¢aligmalarinda oldugu gibi fotograf ya da video ile belgelenen ¢alismalar olsalar da, doga
dongiileri tlizerine kurulu olan bu calismalarda 1sik-go6lge etkilerini bizzat deneyimlemenin, izleyicinin arkaik
kiltiirlerdeki zaman tayinlerini daha iyi anlamalarina ve bu tiirden yapilarla baglantilar kurmalarina da katki

saglayacagi diigiiniilmektedir.
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