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Plastik Sanatlar Ozelinde Grotesk Kavraminin Teknoloji Temelli Sanatsal ifadeleri Uzerine!
Ozet

Bu calisma dijital ve sayisal altyapilarin teknolojiyle bigimlenen diinyamizda ne 6lgiide s6z sahibi olmaya
basladigini ve plastik sanatlar 6zelinde grotesk kavrami ile birlikte hangi oranda kullanilabilen, uygulanabilen bir konu
oldugunu arastirmaktadir. Konu baglaminda {izerinde durulan grotesk kavraminin tarihsel siire¢ igerisindeki
sOylemlerinden, dijital teknolojinin olanaklartyla evrilen anlatiminin farklilasan yonleri tizerinde durularak, giiniimiiz
sanatina kapi agan yonlerine deginilmis ve bahsedilen kavram ozelinde ¢alismalar yapan sanatcilarin sanatsal {iretim
orneklerine yer verilmistir. Teknoloji temelli sanatsal tiretim 6rnekleri lizerinden; bi¢im, malzeme ve kavramsal altyap1
gibi temel sanatsal kriterler ger¢evesinde ele alinarak irdelenen grotesk kavrami giiniimiiz plastik sanatlarin teknoloji
temelli sanatsal {iretim potansiyeli 6zelinde yeni sorgulama alanlari olusturdugu 6ngoriilmektedir. Zihinsel bir siirecin
yansimasi olan bu sorgulama alanlar1 insan bedenini geri plana atarak, ironik bir bicimde ele alinmaktadir. Grotesk bir
iisluba neden olan ironi iizerinden ele anilan bu makalede plastik sanatlarin teknolojik imkanlar ile iiretilen yeni

sorgulama alanlar1 olusturdugu diisiincesi tizerine odaklanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Grotesk, Dijital, Dijital Sanat, Beden, Tuhaflik.

On The Technologically Based Artistic Expressions Of The Concept Of Grotesque In The Context Of
Plastic Arts

Abstract

This study investigates to what extent digital and digital infrastructures have started to have a say in our world
shaped by technology, and to what extent they can be used and applied together with the concept of grotesque in plastic
arts. In the context of the subject, the discourses of the grotesque concept in the historical process, the differentiating
aspects of its expression, which evolved with the possibilities of digital technology, were emphasized, the aspects that
opened the door to today's art were mentioned, and the artistic production examples of the artists who worked on the
concept were included. Through technology-based artistic production examples; format, It is predicted that the concept
of grotesque, which is examined within the framework of basic artistic criteria such as material and conceptual
infrastructure, creates new fields of inquiry specific to the technology-based artistic production potential of today's
plastic arts. These areas of inquiry, which are the reflection of a mental process, ironically handle the human body by
putting it in the background. This article, which is discussed through this irony that causes a grotesque style, focuses on

the new questioning areas of plastic arts produced with technological possibilities.
Keywords: Grotesque, Digital, Digital Art, Body, Strangeness.

1. Giris

1 Bu makale 2016 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dalinda Prof. Refa Emrali danmismanliginda yiiriitiilen "Dijital Teknoloji Ola-
naklariyla Sanatta Grotesk Bedenler ve Tuhaflik" baslikli Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporundan tiretilmistir.
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Temel olarak duygularin yaratici ifadesi veya disavurumu olarak estetik kavrama siireci ile iligkilendirilen sanat
ve sanat nesnesinin kavranan boyutu modernizm ve sonras1 donemde degisiklige ugramistir. Bu donemde sanat eserinin
yaratimiyla ilgili olan iliskimiz hem sanat¢i hem de izleyici diizeyinde 6zne-nesne iligkisidir. Nesneyle ¢ogu zaman
dogrudan iligkisi olan plastik sanatlarda sanat yapiti, sanat eseri, sanat nesnesi dedigimiz sey 6zerk bir nesne olarak

kendi ifadesini modernizmden almaktadir.

18. Yiizyilda baslayan makinelesmeyle ulasilan endiistri devriminden, 20. Yiizyil ortalarina kadar olan siiregte,
toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki derin yarilmalar insanin {iretim giicii olma olanagini askiya almistir. Degisen kiiltiiriin
etkileri, sanattaki yeniden iiretilebilirlik potansiyelini etkileyerek yaratici siire¢ ve kavrayls durumunu kokten degisime
ugratmistir. Degisime neden olan dolayli etkenlerden makinelesmenin sanatta getirdigi yeni estetiginin 6n plana ¢ikmasi
ve endiistrilesmenin yayginlagmasi ile hiz kazanan evrensel dinamizm, sanat olaylarinda farkli yonelimlere sebep
olmustur. Ornegin fiitiiristlerin resimdeki kronofotografi iislubu, kiibistlerin yapisal bigim dili, 1910 yilindan itibaren,
endiistri ¢aginin basladigi donemlerde dijital teknolojilerin gelistirilebilmesi anlaminda giliniimiizde birer 6ncii 6rnek

olarak sanat tarihinde yerini almaktadirlar.

Marcel Duchamp ve sonrasinda sanat nesnesinin ne oldugu sorgulanmis, sanat nesnesi ile baglami arasindaki
tanim On plana ¢ikarak; giindelik yasamda kullanilan hazir tiretim nesneleri sanat igerisine dahil edilmistir. Nesne
kavrami ve algisi degisen bdyle bir ortamda, sanat nesnesi estetik kavrayigin merkezinde kalamayarak hayatin birgok
sorun ve dinamigiyle iliskilenir diizeye gelmistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda goriilecek, Pop Art, Fluxus, Kinetik
Sanat, Performans Sanati, Happening ve Land Art gibi disiplinler ve gelisimler avangart sanat tanimlar1 iginde yer
alirlar. Makine ve teknolojik aletler gibi unsurlarin kullanildig: tiim bu disiplinler dijital teknolojilerin ve kavramlarin
sanat alani icerisinde yer almalarina onciil olmustur. Bu disiplinlerin teknoloji ile olan birlesimi ve etkilesimi giiniimiiz

sanati agisindan ¢ok daha farkli agilimlarin, kodlamalarin ve kavramlarin olugsmasina olanak saglamistir.

Gelisen teknolojinin olanaklar1 gorsel algt seklimizi ve nesneleri kavrama diizeyimizdeki gerceklik algisim
degistirerek, farkli izleme bigimleri sunan bir ortam1 meydana getirmistir. Kitlesel iletisim araglariyla yayilan imgeler,
dontiserek yeniden iiretilmekte ve 6zne ile nesne arasindaki gergeklik diizlemi artik kaybolmaktadir. Sanatin kavramlari
icerisinde bulunan gercegin sorgulanma siireci yeni bir boyut kazanarak kavranan bu gercekligin somutlugu yerini
simiilasyon tretimlere birakmaktadir. Postyapisalci felsefenin 6nemli kuramcilarindan Baudrilard'a gore simiilasyon

diizeyinde, nesne artik imgeye taginmis, imge dil olmaktan ¢ikarak gercegin kendisine doniigsmiistiir.

Cagdas sanatcilar interneti yeni bir sanat araci olarak kullaniyor ve dijital aletlerle teknikleri kendi yaratim
stireglerinin bir pargasi olarak benimsiyorlar. Bilgisayar sanat¢ilara daha dnce asla miimkiin olmayan tiirden eserler ve
yeni eser/is tiirleri yaratma imkan1 sunuyor. Bunlara 6rnek olarak elle yaratilamayan ¢ok karmasik goriintiileri, bir tasa
ya da madene oymak yerine ii¢ boyutlu veri tabanlarinda olusturulan heykeller, internet araciligiyla yeryiiziiniin yapay

hayat formlariin igerisinde yasayip 6ldiigii sanal diinyalar1 gosterebilmektedirler (Wands, 2006, s. 8).

Dijital teknolojilerinin giderek yayginlastig1 sanat sdylemleri gergeklik algisini deformasyonlar halinde sunarak
giiniimiizde grotesk kavramiyla ilgili yeni okumalara neden olmustur. Tuhaf, karmasik, giiliing figlirlerden olusturulan
grotesk yaratimi, dijital teknoloji ve bu kavramin destekledigi yonelimler ile birleserek giiclii bir anlatim olanag:
saglamistir. Bu olanaklar ile modern diinya iginde belirlenen sinirlar, mekansal kisitlamalar asilir; post-modern olan
kendimizdeki yersizlik daha da vurgulanmistir. Artik imge temsilini; sebekelere, dagitim sistemlerine devretmektedir.
Boylece eski algilama sistemlerimizi arkaiklestirmekte ve aglardan kurulu yeni terminaller olarak

isimlendirebilecegimiz yeni alanlara tagimigtir.

Dijital veya elektronik kiiltiir olarak bahsede bilecegimiz bu durum, goérsel algt bicimlerimizi ve nesneleri hizla

degistirerek pargalamig, farkli ve hizli tiiketilen bir izleme bigimi getirmistir. Herkesin bilgisayarla yeni bir ortam



igerisinde bulundugu dijital diinyanin igerisinde kitlesel iletisim araglariyla yayilan imge kdltii, imgelerin imgelerine

doniiserek yeniden iiretilmekte ve 6zne ile nesne arasindaki gergeklik diizlemi ortadan kalkmaktadir.

Gelecegin sanatgilari bilgisayarlarin olmadigi bir diinyay: asla bilmeyecekler ve bu yiizden onlarin teknolojiyle
yaratilan sanat ile cagdas sanatin bagka tiirleri arasinda bir ayrim yapmalar1 da miimkiin olmayacaktir (Wands, 2006, s.
30). Bahsedilen bilgiler 1s181nda ele alinarak hazirlanan bu calisma da bilgisayar sistemli dijital teknolojilerin grotesk
kavram ve bu kavramin plastik sanatlar 6zelinde kullanim 6rnekleri lizerine egilmektedir. Ayrica dijital olanaklarin yer
verildigi eserler tizerinden grotesk kavramiin bu alan iginde ortaya ¢ikist yeni bir okuma/aragtirma alani olarak ele
almmustir. Dijital Sanat ve Grotesk ‘in dijitale evrimi gerekli ve uygun goriilen baslik ve alt basliklarla birlikte 6rnekler

iizerinden degerlendirilmeye calisilacaktir.
2. Grotesk ve Dijital Groteskler

Tirk Dil Kurumu'nun Biiyiik Tiirkce Sozliigii'nde kelime anlami olarak "grotesk": "I. isim Eski Cag Roma
yapilarinda bulunan tuhaf, giiling figlirlerden olusmus siisleme iislubu 2. tiyatro Kaba giiliin¢liiklerden, tuhaf ve
olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdagsmaz durumlari sasirtici bigimde birlestiren giildiirii

bi¢imi" olarak tanimlanmaktadir (http//www.tdk.gov.tr).

Grotesk sozcligliniin kokeni, adi bilinmeyen bir kisinin, 1500’lii yillarda Roma’da Nero’nun altin evinin
kalintilarin1 bulmasinda aranabilir. Bu yer kazilip, tavanlar1 ve duvarlart agiga ¢ikarildi. Bir dizi fresko ilk yiizyildan
beri ilk kez giin 1s18na ¢ikariliyordu. Romali sanatgi Famulus’a atfedilen bu calismalar, insan bedeniyle bitki ve
hayvanlarinkini, bir hayvanla bagka bir hayvaninkini fantastik bigimde yan yana getiren figiirlerden olusuyordu.
Doénemin tarih yazarlari, bu insan, bitki, hayvan parcalarmin bir araya getirilerek temsil edilmesini tiksindirici ve
ahlaksiz buldular. Belirtilen resimleri tanimlamak icin “grotte” (italyanca’da “magaralar” ve bu sdzciigiin uzanimiyla

“kazilar” anlamina gelir) s6zciigiinden “grottesco” sifati ve “le grottesca” ismi tiiredi (Aycil, 2003, s. 69).

Arastirmalar kapsaminda daha sonra 'grotesk' ifadesi resim ve mozaik sanati diginda edebiyatta, dzellikle Fransa
ve Ingiltere'de kullanilmaya baslanmustir. Sozciigiin kokeni etimolojik olarak incelendiginde Fransizca “grotesque”

kelimesine karsilik gelir ki fantastik, tirpertici, ¢ok ¢irkin olarak dilimize ¢evrilir.

Sozciik, 18. ylizyilda karikatiirle iliskilendirilmis ve bu durum Wolfgang Kayser’in sozciigiin anlaminda kayip
olarak niteledigi duruma yol agmustir; sdzciige, groteskin korkutucu ya da itici niteligi bastirilarak tuhaf ve giiliing olani
asir1 bicimde vurgulama anlami da katilmistir. 19.yiizyilda groteske egilimi olan yazarlar bile bu s6zciigii, komigin kaba
bir tiirii olarak tanimlamiglardir. Groteskin énemli kuramcilarindan olan Kayser, sdzctigiin abartili soytarilik bigiminde
ele alinmasina itiraz etmis ve groteskin itici ya da korkutucu anlaminin 6nemine deginmistir. 18. ve 19. Yiizyillarda
groteskin rahatsiz edici niteligini vurgulayan yazarlar arasinda John Ruskin ve Victor Hugo gibi isimler vardir (Aycil,
2003, s. 69).

Bernard McElroy'un, Fiction of the Modern Grotesque adli kitabinda, grotesk konusunda ayrintili ve kavramin
taniminin gelismesinde 6nemli bir yeri olan, John Ruskin’in Stones of Venice (Venedik taglari) adli yapiti
gosterilmektedir. Venedik taslari diye c¢evirebilecegimiz bu kitap Orta ¢ag ve Ronesans donemindeki Venedik plastik
sanatlar1 ve mimarisi hakkinda yaptig1 arastirmalar1 igermektedir. Bolge “saglikli”, “gii¢li”, “dindar” bir toplum iken
nasil “sayginliklarini kaybettiklerini” ifade etmek isteyen Ruskin, bu nedenle groteski soyluluk ve algaklik, ruh ve
giinah, Tanr1 ve insan hakkindaki zitliklara tagir. Ruskin’e gore groteskin korkuncgluk dgeleri barindiran kaynagi 6zel bir
durum degil, aksine insanin kendisidir. Ruskin groteskin gergek ustasinin “géren adam” oldugunu sdyler, “kendisini
cevreleyen diinyanin dehseti onun yiiregine agir gelir (...) onun hayvanlari, kuslar1 her ne kadar canavarca olsa da

gercek ile daha derin iliskiler i¢indedir.” (Akt: McElroy, 1989, s. 6).

Konuya 6zgli kuramlariyla bilinen diger bir diistiriir olan Philip Thomson ise The Grotesque adli kitabinda,
groteskin anlamimi tanimlamak icin aragtirmalarda bulunan kuramcilardan biri olan Wolfgang Kayser'den
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bahsetmektedir. Kayser, groteskin bilimsel bir arastirma ger¢evesinde estetik bir degerde anlamint bulmasini saglamak

icin ¢aligsan en 6nemli kisilerden biridir. Kayser'in arastirmalar sonucu ulastigi bilgileri Thomson soyle ifade etmektedir:

Grotesk, soguk ya da yabancilagmig diinyanin ifadesidir, baska bir deyisle tanidik diinyaya, onu aniden tuhaf
kilan bir perspektiften bakilir (varsayim olarak bu tuhaflik, komik ya da korkutucu veya her ikisi olabilir) (Thomson,
1972, s. 11).

Grotesk kavrami Ozelindeki aragtirmalardan ¢ikarim yapacak olursak; 20. Yiizyilin baslarinda grotesk'i bir
kavram olarak gorsel sanatlar gergevesinde tanimlamak miimkiin degildir. Grotesk sdylemin sanata dahil olusu romantik
periyotta baslayarak, modern séylem igerisinde belirginlestirerek devam etmektedir. Bu sdylem ve deneyim farkli

bicimlerin kesfini ve evrensel klasik giizellik anlayiginin degisimini anlamanin da baslica doniim noktasi olmustur.

20. Yiizyilin ikinci yarisina kadar grotesk kavrami uyusmazlik veya kaba komedi olarak ele almmustir.
Thomson'a gore, Kayser’in The Grotesque in Art and Literature (1957) adli kitabinda yaptig1 “absiird ile oyun” ve
“diinyadaki seytansi dgeleri denetlemek ve onlari kovmak i¢in yapilan girisim” tanimindan sonra grotesk yogun bir
kavramin {irettigi estetik ¢oziimleme ve elestirel degerlendirme malzemesi olarak ele alinmaya baslamistir. Grotesk
yapitlarda, sanat¢inin psikolojik yapist ve yaratici mizahinin yam sira, yapitlarin izleyicide ortaya c¢ikardigi tepkide
goriilen uyumsuzluk Thomson'un altini ¢izdigi en 6nemli Ozelliklerden birisidir. Ayrica, &zgiirlestiren ama aym
zamanda gerilim yaratan 6zelligi, verilen ani tepkinin saldirganlik etkisi yaratmasi, tanidik gelen gergekligin bozulup

tekrardan kurgulanmasini; yabancilastirma, psikolojik etki, oyunsallik baglaminda incelemistir.

Simdiki egilim groteski zitlarin bir ¢arpigmast bigiminde, bu nedenle en azindan bazi bi¢imlerde varolusun
sorunsal dogasinin yakin bir ifadesi olarak, 6ziinde ¢ift degerli bir sey biciminde gérmektir. Resim ve edebiyatta grotesk
tarzin savasim, radikal degisiklikler ve dezoryantasyonu belirledigi toplumlar ve g¢aglarda belirgin olmaya egilim

gostermesi rastlanti degildir (Thomson, 1972, s. 11).

McElroy ise groteskin agirlikli bigimde gorsel oldugunu belirten Fiction of the Modern Grotesque adh
¢aligmasiyla tnliidiir. McElroy'a gore, modern diinyanin inangtan uzaklagsmasi ve bunun yerine degerlerini oturtacak
benzer bir sistem saglayamamasi, modern groteskin dogus nedenlerinden birisidir. Grotesk kavraminin sadece modern
diinyaya ait olmadigini, onun ¢esitli kiiltiirlerin sanatinda var oldugunu savunan McElroy, bu diisiincesini Freud'un
animalizm varsayimiyla agiklamaya caligmistir. Freud'a gore ilkel insandan modern insana birakilan bazi kalintilar,
insanin anilarin1 hatirlatan imgelerle karsilasildiginda zihinde belli aktiviteleri harekete gecirmektedir. Bu anilar
cocukluk ¢ag1 komplekslerini ve korkularini igerebilir. Dolayisiyla McElroy'a gore grotesk, modern insanin i¢indeki

travmatik olaylara, korkulara yani hayranlik ve nefret karisimi duygular uyandiran imgelere seslenmektedir.

Bu soézciligiin taniminin sinirlarinin oldukga esnek olmak zorunda oldugunu basindan kabul etmek gerekir.
Grotesk sozciigii surda biter’ gibi bir kesin nokta olamaz, ¢iinkii grotesk bir seyin ait oldugu ya da olmadig1 bir kategori
degildir. Belirli bir okul ya da sanat teorisinden koken almamaktadir. Ancak tiim okullarin ve teorilerin dncesinde vardir
ya da tiim bunlardan daha eskidir. Tam olarak var ya da yok olan bir mutlak da degildir. Bunun yerine baska tiirlii

karsilastirilabilmesi miimkiin olmayan seylerdeki ¢esitli derecelerde var olabilen bir siirekliliktir (McElroy, 1989, s. 2).

Grotesk tanimlar farklilik gostermekte fakat kavramin tanimi zitliklardan dogan giiliing ve korkung 6gelerin
yarattig1 gerilimde ayrilamayacak diizeyde birlesmektedir. Grotesk sanati bu kuramlar cercevesinde, bircok sanat
tiirinde (mimari, edebiyat, resim, heykel) eserler verdikten sonra artik kendine 6zgiin ve tanimini netlestiren bir tavir
icinde; varliklarin sira dist 6zelliklerini yeniden betimleyerek, onlart hayali, bir nevi diinya dis1 olgular haline getirmeye
calismis ve dikkat gekici simgeler kullanmistir. Ornegin barok mimaride kiliselerdeki seytan ve melek tasvirleri ve
bunlarin zitliklarindan dogan ilgi ¢ekici durum ve gegmisteki abartiyr daha da abartarak kullanilan cephe siislemeleri

gargoyle ve chimera adi verilen mimari 6gelerinde bu etkiyi rahatlikla gorebiliriz (Gorsel 1).



Kavramin plastik sanatlardaki kullanimina 6rnek olarak 16. YY ressami Quentin Matsys'nin en bilindik
eserlerinden biri olan "The Ugly Dushes" tablosu gosterilebilir. Tablodaki modelin kimligi bilinmese de bdyle bir
diisesin var olup olmadig: tartisilmaktadir. Geng ve giizel bir kadina 6zenen yasgh ve c¢irkin bir kadin portresi ele
almarak bir ironi yaratmaya calisabilecegi gibi, kemik hastaligi sonucu deformasyon yasamis bir kadin portresi de
olabilir. Bu anlagilmaz duruma karsin, Ruskin'in de bahsettigi gibi, kavramin i¢inde barinan, kaynagi insan olan,
soyluluk ve algaklik, ruh ve giinah ile zitliklar belirginlesmis olabilir. Déneme ait 6geler, (modelin durusu, kiyafeti,
elindeki giil..) zarafeti vurgularken, portrede ve viicutta bulunan deformasyon ve ¢irkinlik bu zarafeti kirarak bir ironi
yaratmistir. Netlesen grotesk tanimu ile birlikte, giinlimiizde ¢alismanin alternatif ismi olarak A Grotesque old woman
(Yaslh Grotesk kadin) da kullanilmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Gargoyle, Notre Dame Kathedrali, Paris. Gorsel 2. Quentin Matsys, 1513, Cirkin Diises
Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/GvIMRT Erisim: 17.01.2016. https://goo.gl/WxAoZy

Barok donemden sonra plastik sanatlarin aksine edebiyat ve sahne sanatlarinda kendine daha fazla yer bulacak
olan grotesk, ilging olanin ortaya ¢ikarilmasi ve bunun giiliingliige indirgenmesi seklinde kullaniliyordu. Abartili ve
giilling burnunun biiytikligii nedeniyle askini dile getirmekten endise duyan silahsor Cyrano de Bergerac karakterinin
hiiziinlii ve komik hikayesi ile yaratilan bu gerilim, edebiyat ve tiyatro sanat1 iizerinden islenen 6nemli grotesk 6rnegidir
(Gorsel 3).




Gorsel 3. ABD yapimi Cyrano de Bergerac filminden bir kare, 1950, Basrol oyuncusu.
Erigim: 17.01.2016. https://goo.gl/yFuFeH

Grotesk kavrami, ortaya ¢iktigi ilk giinden bu yana farkli sanat akimlari ve sanat isluplari igerisinde
yorumlanarak yeni bigimler kazanmistir. Sanatta kullanilan materyallerin gesitliliginin artmasi groteski de etkilemis,
yeni anlatim olanaklarinin olugmasina neden olmustur. Gelisen teknoloji ve yeni teknikler, farkli ve anlatimi

giiclendiren grotesk calismalarin olusumuna katkida bulunmustur.

Dijital teknolojinin hakim oldugu giiniimiizde ise grotesk, bilgisayar sistemlerine bagli olarak calisan cesitli
tasarim programlari lizerinden varligini siirdiirmektedir. Bu tasarim programlart araciligiyla nesnelerin topografik
yiizeyleri bilingli ve sistematik deformasyonlar haline getirilerek yeniden yorumlanabilmektedir. Bu baglamda; dijital
¢agn en biiyiik olanag: olan bilgisayarda kullanilan programlar araciligiyla renk, doku, bigim, ses, hareket gibi 6geler

kullanilarak, grotesk kavraminin tanimi ve gesitliligi geliserek gliglenmistir.

Dijital ¢agin igerisinde kavram olarak sik¢a kendinden bahsettirecek olan grotesk egilimler, sanattaki beden
olgusunun somut ve soyut yaratimiyla ele alinmasini yeterince giiclendirmekte, gelistirmektedir. Insanin yasadig
cevresiyle, bagl oldugu teknolojiyle, bilgiyle ve bu olgularin sonucunda ulasti§i 6z bilinci ile olan etkilesimini
sorgulayarak; dijital teknoloji araciliiyla yeniden yorumlanan grotesk, giiniimiiz sorunlarna da 11k tuttugundan;
rasyonalitenin yerini irrasyonel ve metafizik egilimlerin aldig1 ¢agdas sanatta da tercih edilen bir anlatim bigimi olarak

kargimiza ¢ikar.
3. Dijital Beden ve Grotesk Kavramlar1 Uzerine Sanatsal Uretim Ornekleri

Gilinlimiizde bazi sanatgilar dijital teknolojileri sadece ara¢ olarak kullanirken, bazi sanatgilar ise bu
teknolojilerin verdigi imkanlar baglaminda ¢alismalarinda ortam odakli kullanmaktadir. Bu kullanim ¢esitliligi sanatsal

iiretimin yapildigi ¢agin 6zelliklerine gore degisiklik gostermektedir.

Sanat tarihi incelendiginde, egemen olan sanat anlayiginin toplum yapilarina ve yasanan ¢agin 6zelliklerine gore
degisimler gosterdigi bilinmektedir. Sanatin bu 6zelligi aslinda degisime, yeniliklere ve devinime agik oldugunu da
ortaya koymaktadir. Sanatta yasanan bu devinim ise hi¢gbir zaman kesintiye ugramadan devam etmektedir. Ciinkii sanat
tipk1 yasam gibi kesintisiz bir siireci ifade etmekte, toplumda gergeklesen tiim 6nemli degisimler sanatta da yankilarini
bulmaktadir (Altunay, 2004, s. 191).

Gergeklik, yanilsama ve grotesk kavramlari, ¢agdas diinyanin sorunlarina 11k tuttugundan dolay1 ozellikle
teknoloji temelli {iretim yapan glinlimiiz sanatcilart dzelinde yeni bir ilgi alant olusturmustur. Giiniimiiz sanati, plastik
sanatlarin kabul goérmiis kurallarini irdelemekte, teknolojik ¢agin hizli gelisimi ile birlikte ortaya c¢ikan medyalar,
sanatin yanilsama ve gercekligini, toplumdaki yerini, roliinii, tanimimi ve toplumla iletisim big¢imlerini de

sorgulamaktadir.

Gergek ya da hakikate 6zgii perspektifle bir iliskimizin kalmadigimni gosteren bu farkli bir uzama gegis olayiyla

birlikte, tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir (Baudrillard, 2011, s. 15).

Guy Debord‘un tanimiyla bizler artik “gosteri toplumunun bir pargasiyiz. Boyle bir toplumda herhangi bir
duygunun gergeklige biiriinmesi yalnizca ‘seyirlik’ hale doniismesiyle miimkiin olacaktir. Bu ¢agda sanatin amaci,
bizleri gergegin kendisiyle yiiz yiize getirmek icin, pratik olarak faydali sembolleri, uzlasimsal ve toplumsal olarak

kabul edilen gelenekleri ve nihayetinde bizden gizleyen her seyi saf dis1 birakmaktir.

"Genel" olarak kabul edilen olgular saf dis1 birakmaya ¢alisan, bedeni/bedenin pargalarini konu alan ve sanatsal
tislubunu teknoloji lizerine insa eden sanatgilardan biri olan Tony Oursler'in ¢alismalari insan yiiziiniin yeniden kesfine
dayanmaktadir. Oursler teknolojisi artan bir sanat anlayisina dogru giderek insanlar ve makineler arasindaki empatik
bagin giin gegtikge dijital alanda nasil bir karsilig1 olacagini sorgulamaktadir.
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Tony Oursler projeksiyon teknolojisiyle projection mapping (projeksiyon giydirme) yaparak fotograf ve
videolar1, gererek, biikerek ve dijital ortamda isleyerek bir gesit yeni bir heykel kaplama teknigi gelistirmeye
baslamistir. Genellikle grotesk karakterleri, trajikle komigi, bayagiyla yiiceligi bir oyun havasinda birlestir, bir gesit
ironiyle, izleyicileri kavram ve nesne arasinda diislinmeye zorlar. Biyomorfik yaratiklar, boyut ve sekil degistiren
gozler, disler ve ag1z gibi insani 6zellikleri gosteren projeksiyon giydirmelerinde, dngdriilen insan anatomisi i¢in kendi
veya arkadaslarinin viicut parcalari kullanmaktadir. 1lk bakista, bu tuhaf yabanci varliklar eglenceli ve giildiirmeye
yonlendiriyor gibi goriilebilir. Ancak, Oursler, yanip sénen gdzleri, ¢irpinan kirpikleri, bilyiik ve giilen agizlari, donuk
kirmizi dudaklari, kurgusu i¢in hazirladigt kiirelere ve malzemelere sasirtict bigimlerle karsit goriintiileri birlestirip
yansitmaktadir. Bu sekilde seyirciyi yabancilagtirip tuhaf ve rasyonel dizgiye karsi ¢ikarak, temelde ciddi, ama
goriinligte giiling ve abartili olan bigimler yaratmaktadir (Gorsel 4-5). Yeni teknoloji olanaklari ile elde edilen
goriintiiler, aslinda erken bir 6rnek olarak Picasso'da da goriilen 'yiizii grotesk bir hale sokmak', Dadaistler ile
Siirrealistler tarafindan da kullanilmistir. Giinliimiiz sanat anlayisi i¢inde yiiz pargalariyla oynamaya baslayan Oursler da
bu pargalart grotesk bir tavirla, bilingaltinin isleyisini ortaya g¢ikarmak isteyen uygulamalar yapmaktadir. Ancak
Picasso'nun aksine, Oursler, teknolojiyi kullanarak yiliz par¢alarindan bazilarini segmistir. Bazen yiiziin agirlik noktasi
olan burun organini saf digi birakmigtir. Burun olmadan erimis gibi goriinen yiiz imgesi ile hastalik ya da kazada
yaralanmig, eroin veya kokainden dolayi zarar gérmiis insanlarin durumuna ¢agrisim yapmakta; bazen de yekpare

olarak algilanan 'bas1' 1 ortadan ikiye bolerek, rahatsiz edici bir his yaratmay1 amaglamaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 4. Tony Oursler, 1994, Bana Bakma Gorsel 5. Tony Oursler, 1998, Cyc
Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/61Dm3Q Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/CdSXxED



Gorsel 6. Tony Oursler, 1998, Yarim Beyin / Half Brain.
Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/CdSXxED

Buadrillard'in hipergerceklik tanimina uygun c¢alismalariyla bilinen Eric Owen Wood ise, bilgi, model ve
sibernetik oyunlardan olusan, simulakr ve mutlak bir denetimin hedeflendigi ¢alismalarinda illiizyonla olusturulan
ylizeylere izleyicinin elestirel bir gozle bakmasini amaglamistir. Bu ¢alismalarda illiizyonun kasten gercek noktasina

gotiiriilmesi ile bazen gergeklik bazen de nesnenin gérmezden gelinmesi saglanmaya calisilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Eric Owen Wood, 2014, Oturmaya Devam / Sit Still.
Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/sq5tlq

Burada yanilsama gergegi, simiilakr yiizeylerle saklanmak i¢in degil; onu performanslarda yer alan anlasilmaz
nesnelerle ortaya ¢ikarmak icin kullanilir. Boylece nesneler yabancilastirilir. 'Eric and eric' isimli ¢alismasinda 'beden’
kavrami {izerine sorgulama yapan sanat¢i, bedenin gercekligi ve varolusunu hipergergeklik tizerinden incelemistir.
Kendi viicut kalib1 {izerine yansittigi kendi imaji yanina tekrardan bedeninin videosunu yerlestirerek bir yatak tizerinde
video enstalasyon yapmistir (Gorsel 8). Bu c¢aligmasinda sanat¢i bedenini dijital goriinti ve nesne iizerinden

irdelemistir.



Gorsel 8. Eric Owen Wood, 2014, Eric ve Eric / Eric and Eric.
Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/k3WoPE

Oursler, dijital boyut icerisinde gergekligi pargalanmis bedenlerle irdeleyip yeniden kurarken, Wood ise, ¢ok

daha goriiniir ve dogrudan bir bi¢imde bedeni sorgulamistir.

Bu yeni boyut i¢inde “beden”in yaratimi, kullaniminin hem “somut” hem de “soyut” bir kurgu niteligi tasidigim
ileri siirebiliriz. Dijital sanat alani iginde bedenin somut kullanimi, makinesel uzantilar, yapay zeka uygulamalari,
robotlar, siborglar, hibrit yaratiklar ve benzeri yaratimlarla belirmektedir. Soyut kullanimu ise, 6zellikle “insan” olma,
insanin Ozii, bugiinii ve gelecegine iliskin sorularla ve insanin evrimine dair sorgulamalarla belirmektedir. Bilimin ve
teknolojinin ortaya koydugu gergeklerle insanoglu, smirliliklarini ve sonsuzlugunu bir kez daha, yeni bir bigimde
sorgulamaktadir. Bedenin dijital sanat alani iginde kazandigi bu yeni boyutun, sorgulamalarin dijital teknolojilerin

“beden”e yasattig1 “deneyimleme” olgusu ile sekillendigi dne siiriilebilmektedir (Cuhaci, 2007, s. 149).

Dijital teknoloji olanaklar1 ve grotesk beden kavrami ile eserler veren bir baska sanat¢1 ise Can Pekdemir’dir.
Dijital modelleme programlar1 ve onlarin gergek¢i goriinmesi i¢in 6zel gorlntii isleme yazilim programlar ile
calismalar yapan Pekdemir, dijital insan deformasyonu ile insan ve hayvan bedenlerinin metodolojik deformasyonlari
iizerine ¢alismaktadir. Caligmalarindaki bedenlerin ve onu olugturan pargalarin farkli ve degistirilmis fiziksel kosullar

altinda nasil bigimlenecegi ve nasil tekrar yeniden yapilanacag iizerine denemeler yapmaktadir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9. Can Pekdemir, 2015, Kemik Yapisi 1. Gorsel 10. Can Pekdemir, 2015, Kemik Yapisi II.
Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/KSXZTX Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/zZis3V



Pekdemir, bilgisayar programlariyla sanal bir bedenin ele alinig bigimi iizerinden deformasyonlar
gerceklestirmistir. Bilgisayarlarin veri isleme kapasitesi giiniimiizde bircok cihazda kendini gdstermektedir. Ornegin
akillt bir telefon, tarayicilar (scannerlar) veya dijital fotograf makineleri vb. cihazlar gibi. Bilgi ve goriintiiyii kendi
kendine isleyebilen bu cihazlardan dijital fotograf makinesiyle kendi tarzin1 ve kavrami iizerinde grotesk'in gorsel
estetigini olusturmaya calisan diger bir sanatgi ise Asger Carlsen'dir. Danimarkali asilli Amerikali fotografci ve
heykeltirag olan Carlsen fotograf sanati ile bir heykeltiragin en bilindik konusu olan figiir (beden)'iin, giiniimiiz ¢agdas

sanatinin geldigi yerdeki ayriksi kurgusuyla ve yapisiyla birlikte isleyerek dijital manipiilasyon ile eserler vermektedir.

Bu kapsamda bir¢ok seri calismalar yapmistir. Bu serilerden biri olan Hester serisinde, kendi bedeninin
goriintiileri de dahil olmak iizere modeller {izerinden dijital goriintiileri ist-liste bindirerek tek bir goriintii elde eden

Carlsen bedenin eylem algisinin farkliligindan ve tuhafligindan dogan sorunlar {izerine ¢aligmaktadir (Gorsel 11-12).

Gorsel 11. Asger Carlsen, 2012, Otoportre. Gorsel 12. Asger Carlsen, 2012, Isimsiz.
Erisim: 17.01.2016. https://goo.gl/v8pauB Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/3EbkfZ
3. Sonug

Gegmiste plastik sanatlar belirli bir zamana ve mekana bagli durumda iken, giiniimiiz sanatinda kullanilan dijital
olanaklarin sagladigi bu islup; mekan-zaman-gerceklik-beden iligkilerini sorgulayarak yeni yaklagim bigimlerini
beraberinde getirmistir. Oursler, Wood, Pekdemir ve Asger gibi sanatgilarin eserleri bu kapsamda alternatif ve giincel

yorumlarin goriildiigii dijital ifade olanakli grotesk anlatimlar igermektedir.

20. ylizyilin bilim ve teknolojisindeki hizli degisimler, felsefi yaklasimlarda ve sanat olaylarinda yeni diisiince
sistemlerini ortaya ¢ikarmig ve bu ¢agdaki insanlarin diisiinme bigimlerini yasadiklari cagin geregine gore bicimlemistir.
Siirekli degisen ve gelisen yasam sartlar1 insanlarin gorsel izlenimlerini ve algilarin1 degistirmistir. Dolayisiyla donemin
disiiniir ve sanatgilart gergeklik tizerine yeni fikirler iiretmeye baslamislardir. Sanat ve kuramda 1960'tan sonra ortaya
¢ikan yeni arayislarla ilgili analizlerde sanat¢i ve elestirmenlerin ¢ogu, taklit, gerceklik, yanilsamacilik ve grotesk
konusunda tartismiglardir.  Postyapisalct felsefe ve postmodernizm iizerine olan ¢aligmalartyla taninan {inlii Fransiz
diistiniir Jean Baudrillard' a gore; her tiirlii gercek ve diigsel kavraminin yarattig1 ayrimdan yoksun, yalnizca ayni konu
iizerinde dolanan modellere dayali bir hipergergekten soz edilebilir. Baudrillard' da simiilasyon "mus gibi yapmak"

degildir. "Ger¢ekmis gibi yapmak" durumunda "mig gibi"nin gonderdigi bir gercek kabulii vardir. Baudrillard'a gére bu
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gercek kaybolmustur. Simulakr, ger¢egin (hipergergegin) ta kendisidir (Baudrillard, 2011, s.16) Postmodernizm
kuramecilarindan, edebiyat teorisyeni ve Fransiz diisliniir Lyotard ise, isimizin gergekligi arz etmek degil, algilanabilen
ancak sunulamayan imalar1 kesfedip, agiga ¢ikarmamiz oldugunu diisiinmektedir. (Lyotard, 1997, s.158) Debord ise,
yasanilan gerceklikle, bu gergekligin temsili igerisindeki farkliligin altinin belirgin bir sekilde ¢izilmesiyle goriiniir
olanin, basta medya olmak {tizere ¢esitli kiiltiirel aracilarin varligim1 ve yasamin, daha 6nce hi¢ olmadigi kadar
pargalanmis (fragmented) halde oldugunu diisiinmektedir. Debord’a gore gerceklik yerini tiimiiyle sahteye (temsile)
birakmistir. Sahte olan sey zevki bigimlendirir ve kisisel olani animsatacak her tiirlii ihtimali bilingli bir sekilde
kaldirarak kendi kendini giiclendirir. Sahte olanina benzemek icin dogru olan bile miimkiinse yeniden yapilir. iste bu
yiizden Michelangelo' nun freskleri ¢izgi filmlerdeki gibi parlak ve canli renklere biirlinmek zorunda kalir; Versailles'in
0zglin mobilyalari, yiiksek fiyatlarla Teksas'a ithal edilen 14. Louis donemi tarzindaki sahte mobilyalara benzesinler

diye parlak yaldizlara bezenir (Debord, 2012, 5.207).

21. ylizyilin ilk donemlerinde artarak gelisen iletisim teknolojileri, 6zellikle sanat gibi alanlar {izerinde ¢ok
belirgin bir sekilde kalict etkilerde bulunmustur. Béylece olusan yeni bigimlerin ve karisik tekniklerin ortaya ¢ikisiyla,
teknoloji, sanat ve bilimin bulundugu giiniimiiz ¢agdas sOylemleri igerisinde kendisine daha fazla ileti olanaklari
saglamistir. Gliniimiiz sanati, plastik sanatlarin kabul gérmiis kurallarini irdelemekte, teknolojik ¢cagin hizli gelisimi ile
birlikte ortaya ¢ikan medyalar, sanatin illiizyon ve gergekligini, toplumdaki yerini, roliinii, tanimimi ve toplumla iletisim
bi¢imlerini de sorgulamaktadir. Giiniimiiz sanat tiretimi farkli birgok alani bir araya getirerek sdylemi melezlestirir. Bu
disiplinler arast sdylem yeniden {iretilebilirlikle, eserin olusturdugu aura'y1 eserin kendinde tutmayarak farkli bircok
boyuta (mekan-olay-beden-vb.) dagitir. Bu siire¢ goz Oniine alindiginda Martin Heidegger gibi diisiiniirlerin sanat
eserini bir hakikat olarak ele almasmin tersine degiskenlikle kurgulanan gerceklik modelleri giincel sanatin temel
dinamikleri igerisinde yer alir. Giincel sanatin igerisinde yer alan bu yeni gergeklik sorgulamalarinin amaci hakikate
ulagmak degil, bu kapsamdaki degisken bakis acilarinin yorumlanmasiyla iligkilidir. Zihinsel bir siirecin yansimasi olan
bu sorgulama alanlar1 insan bedenini geri plana atarak, ironik bir bi¢imde ele alir. Grotesk bir {isluba neden olan bu
ironi, arastirma ve uygulamalar siirecinde hem dijital sanat kavrami hem de dijital sanatin teknolojik imkanlar1 {izerine
yogunlagmaktadir. Canlilarin beden parcalari harmanlanarak dijital olanaklar gergevesinde grotesk'e yonelen iiretimler
gerceklestirilmistir. Bu ¢aligmalardaki gerceklik ile yanilsamalar arasindaki sorgulamalar, gelgitler ve anlam bulmak

adina yapilan bu uygulamalar grotesk ve tuhaflik kavramlari tizerinden ¢6ziimlenmeye calisiimigtir.
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