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Ulkemizde Plastik Sanatlar Egitimi Veren Kurumlarda, Fotograf Biiyiitmeye indirgenmis Bir Resim

Egitiminin Sorunlari. Resim Egitiminde Yozlasma

Ozet

Ulkemizde, son yillarda geleneksel resim atdlye egitiminin temelini olusturan; dogadan, yani model ve kurgu
birlikteliginin etiidiine dayali geleneksel yontem, yerini fotograftan resme birakmistir. Geleneksel resim egitiminin
temeli, duyular yoluyla algiladigimiz gercekligin yansitilmasi 6gretisine dayanir. Bu yansitma korii koriine bir taklit
degil, bu doga gozlemi yoluyla bir segme ve ayiklama isi ve nesneler arasinda uyumlu bir birlikteligin saglanmasi ile
ulasilan yeni bir gercekliktir. Bu yol sanatin birincil hedefi olan yaraticilik ve 6zgiinliik yolunda atilan ilk adimdir. Ama
buna karsin fotograftan yola ¢ikilarak olusturulan resimde; yapilmasi gereken tek sey mekanik bir gercekligin yani
fotografin olabildigince aslina sadik kalarak resmedilmesidir. Bir bireyin, bir 6grencinin ihtiyact olan tek sey; teknik
beceri ve ustaliktir. Teknik beceri ve ustalikla siirl kalan bir resim anlayist da 6zgiinliikten uzak kalir. Giiniimiizde
resim egitimi; klasik resim egitimi, modern sanat dgretisi, kavramsal sanat ve dijital sanat ile bir biitiindiir. Bu olgular1
yok sayan bir resim egitimi de tek yonlii ve kadiik kalacaktir. Fotograf biiylitmeyle sinirlt kalmis bir sanat egitimi gorsel

ve zihinsel tembellige yol acar ve bu baglamda resim egitimi amacina ulagamaz.
Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanat, Plastik Sanatlar, Resim Egitimi, Yozlasma.

The Problems of a Painting Education Reduced to Photo Enlargement in the Institutions Giving Plastic

Arts Education in Our Country. Degeneration in Painting Education
Abstract

In our country, in recent years, the traditional method based on the study of nature, that is, the combination of
model and fiction, which forms the basis of traditional painting workshop education, has been replaced by painting
from photography. Traditional painting education is based on the teaching of reflecting the reality we perceive through
our senses. This reflection is not a blind imitation, but a new reality achieved through a process of selection and
elimination through observation of nature and a harmonious union between objects. This is the first step towards
creativity and originality, which is the primary aim of art. On the other hand, in a painting created on the basis of
photography, the only thing that needs to be done is to depict a mechanical reality, that is, the photograph, as faithfully
as possible. The only thing an individual, a student needs is technical skill and mastery. An understanding of painting
that is limited to technical skill and mastery is far from originality. Today, painting education is a whole, classical
painting education, modern art teaching, conceptual art and digital art. A painting education that ignores these concepts
will remain one-sided and become obsolete. An art education limited to enlarging photographs leads to visual and

mental laziness, and in this context, painting education cannot achieve its purpose.
Keywords: Traditional Art, Plastic Arts, Painting Education, Degeneration.
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Sanat bir ifade bigimi bir anlatim yoludur. Insanlik tarihi kadar eski olan sanat, yasamin vazgecilmez bir
parcasidir. Baglangicindan giiniimiize her uygarligin her toplumun sanat anlayisi kendi yasam bigimlerine inang
sistemlerine ¢agin felsefesine gore bicimlenmistir. Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi sanatinda nasil

dogdugunu bilmiyoruz.

“Sanat, Wolfflin'e gére de bir kiiltiir ve fikir riiniidiir, ama onun kendine 6zgii olan bir yani vardir; bu formdur.

Wolffin yazilarinda <<insanlar hep ayni gozle bakmamislardir diinyaya>> diye sik sik tekrarlar. Biiyiik sanat iisluplari,
her devrin diinyaya bagka bir gozle baktigini, gordiiklerini anlatabilmek icin de baska bir form dili yaratmak zorunda

kaldigin1 bize 6gretiyor. Gozde, gérmede -diisiince etkinligi gibi- stirekli bir gelisme i¢indedir.” (Wolffin, 2000: 5)

Tarihsel siiregte Sanat; dogaci ve soyutlamact sanat anlayist olarak iki farkli anlayista ortaya ¢ikmistir. Dogaci
sanat anlayisinin ilk 6rnekleri, Alta mira ve Lascauk magaralarinda bulunan resimlerdir. Gombrich Sanatin Oykiisii
Kitabinda bu resimlerin biiyii amaciyla yapildigini sdyler. Natiiralist resim, magara dénemi resim ornekleri ile sinirh
kalir. Ama buna karsin soyutlamaci sembolik sanat anlayisi Ilkel ¢aglarin biricik sanat anlayisidir; Mezopotamya ve
Misir gibi neolitik dénemin bilylik uygarliklarinda oldugu gibi. Sanat dedigimiz sey bilgilerin kusaktan kusaga
aktarilmast ile var olan, dogasi geregi siirekli devinim ve degisim halinde olan bir olgudur. Bu olgu gibi Sanat egitimi

de usta ¢irak iliskisi i¢inde bilgilerin aktarimina dayanan, uzun ve zorlu bir stirectir.

Dogaci, Antik Yunan sanati, sanat tarihinde ayr1 bir yere sahiptir ¢iinkii Antik Yunan sanati; Rénesans’a oradan
giiniimiize kadar uzanan siirecin sanat anlayisini da belirlemistir. Antik Yunan’da bir bilim dali olarak felsefenin ortaya
¢ikmasiyla birlikte estetik ve sanat felsefesinin, sanati bigimlendirmesi, 6zellikle Platon ve Aristo'nun sanat dgretisi,

sanat anlayigini da belirlemistir. Antik Yunan'a 6zgili bu sanat anlayis,1 Ronesans’da yeniden viicut bulmaktadir.

“Biliyoruz ki diinyada ¢irkin kaba, hosa gitmeyen seyler, haksiz olaylar vardir. Sanattan zevk vermesi

beklendigine gore, bu hosa gitmeyen seyleri atmasi ve yalniz giizeli, hos olani segmesi dogru olur... Yiicelestirilmis
tabiati savunanlar, boylece bizim gordiigiimiiz gercek diinyayr hayati degil, milkemmel bir diinyanin yansitilmasi
gerektigini sdyliiyorlardi.... ideallestirmek demek, bu diisiiniirlere gore gerceklige yaklasmak demektir, ¢iinkii diinyada
gormedigimiz bu kisiler nesneler, daha gergek olan idealar diinyasini yansitir. Nesnelerin &6ziinlii vermek, bu
diinyadakilerin kusurlarimi silmek ve onlari oldugu gibi degil olmalar1 gerektigi gibi yansitmakla kabildir.” (Moran,
2022: 34-35)

Ronesans’da, Aristo'nun dngdrdiigii bir sanat anlayigina ulasma yolunda; doga gézlemine dayali bir sanat egitimi
belirleyici olmustur. Antik Yunan'a 6zgii bu sanat ve sanat egitimi anlayigi Ronesans’da gergek kimligini bulmus, resim
sanat1 ve resim egitimi biitlin kurallariyla yerli yerine oturmus ve Aristo’ya dayanan bu sanat anlayisi, ideal giizellik
anlayisina evrilmistir. Ronesans’da sanat egitimi usta ¢irak iliskisine dayanir ve bu egitim sisteminde sanatcilara ait

atolyelerde, 6grenciler; resim heykel mimari gibi sanat alanlarinda usta ¢irak iliskisi iginde yetismislerdir.

"Erken Ronesans doneminde sanatgilar lonca ilkelerine tabi at6lyelerde yetismislerdir. Loncalardaki ilkelere tabi

olan Ronesans atdlyelerinde sanatgilar kuramsal degil, uygulamali egitim ile yeteneklerini gelistirir. Erken Ronesans

doneminin at6lyelerindeki zanaat yapisindaki orgiitlenme bigiminin yan1 sira daha bireysel nitelikte 6grenim yontemleri

izleyen at6lyeler de mevcuttur. Bu durum 6zellikle, Andrea del Verrochio (1435-1488) ve Domenico Ghirlandaio'nun

(1449-1494) Floransa’daki; Belinkilerin Venedik'teki atolyeleri i¢in gegerlidir” (Hauser, 1999: 48).

Ronesans’da sanatgr atdlyelerinde ¢ok yonlil yiiriitiilen sanat egitimi, on sekizinci yiizyilda, giizel sanatlar

akademilerinin kurulmasi ile farkli bir boyut kazanmig sanat egitimi daha bilimsel temeller {izerine oturmustur.
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Tiirkiye'de giizel sanatlar akademisi, 19.yy.da, Paris’te sanat egitimi alan Osman Hamdi Bey tarafindan kurulmustur.

Ulkemizde cok kisa bir ge¢misi olan Bati tarzi resim anlayisi akademinin kurulmasi, yeni bir siirecin baslangici

olmustur.

Plastik sanatlar egitimi veren kurumlarda, resim egitimi ¢ok eski ve gii¢lii bir gelenegi olan bir egitim sistemidir.
Ama giinlimiize geldigimizde bu anlayis yavas yavas terkedilmeye baslanmig yerini fotograf biiyiitmeye dayal
fotogercekei bir resim anlayisina birakmistir. Bu da sanati; tek yonlii, tekrara diisen yaraticiliktan uzak bir yapiya
doniistiirmistiir. Kendini tekrar eden, fotografin sinirladigi, kolayci bir resim anlayis1 basat hale gelmistir. Klasik resim
egitimini modern sanat dgretisini giincel sanat1 ve dahasi dijital sanati, gecmisi ve bugiinii yok sayan bir anlay1s; cagdas
sanat anlayiginin geregini yerine getirmekten uzak kalir. Bu da ¢agini1 yakalama, ¢agdas, yeni ve yaratici, 6zgiin sanat
yaratmalarinin ortaya ¢ikmasini engellemektedir. Giiniimiiz Sanat1 bir¢ok sanat anlayisini igermektedirr. Bu ¢oklu sanat
anlayis1 ve hizla degisen diinyamizda, sanat egitiminde; resim egitiminin de foto gercek¢i bir resim anlayisina

indirgenmesi, sanatin ve sanat egitiminin dogasina aykiri bir durum olusturmaktadir.

Bu caligma: Klasik resim egitimini yok sayan, genellikle ne oldugu da tam olarak bilinmeyen, 6ziinden
uzaklasan, yaraticiliktan uzak, modern ve giincel sanat1 yok sayan, sadece fotograf biiylitmeye indirgenmis bir resim

egitiminin sorunlarini ortaya koymay1 amaclamaktadir.
2. Akademik Resim Egitimi

2.1. Desen

“Desen sozciigli Fransizcadan dilimize aktarilmigtir. Kursun kalem, ug, tuse, komiir kalem vb. ile yapilan renkli

ya da renksiz, tonlu ya da tonusuz ¢izgi resimlere denir. Desenler iki kisma ayrilir: 1-Bizzat eser olarak yapilanlar. 2-bir

baska sanat eserinin yapilmasinda 6n calisma olanlar (etiit ve eskizler gibi) Orta ¢ag, deseni sanat eseri olarak

tanimamigtir. Sanat eseri olarak desen ilk kez 15. Yy.'da gériilityor.” (Turani, 1995: 33)

Kokleri Antik Yunan'a dayanan Ronesans’da bigimlenen, batida gilizel sanatlar akademilerinin kurulmasiyla,

sanat egitimi dolayistyla resim egitimi gliniimiize kadar siire gelmistir. Doga etiidiine dayali bir egitim sisteminin amact;
doga gozlemi yoluyla, dogal gercekligin sanat nesnesine doniigtiirme siirecidir. Clinkii doga gergegi farkli, sanat gercegi

farklidir. Bu uzun ve zorlu bir stiregtir.

Resim egitimi desen egitimiyle baslar ¢iinkii desen resmin temelidir, resim i¢in ilk adim olarak kabul edilen
desen; bir formu bir figilirli; nesnenin 6ziinden uzaklagmadan, gergekligi ¢izgisel olarak yansitmaktir. Bu yansitma

gercege korii koriine bagl kalarak degil, nesnenin 6ziine ait olmayan seylerin ayiklanmasiyla, yani olabilir olanin

yansitilmasiyla miimkiin olur. Desen egitiminde figiir yani canli modelden ¢aligmak, antik yunan’dan beri var olan bir

yontemdir ¢iinkii antik cagda ve ronesans’da; sanatta, giizelligin kaynagi insan olmustur. insan bedeni dogada var olan

en estetik varliktir. Figiirle birlikte, nesnelerin etiidiine dayali bu siireg igerisinde, desen egitiminde; kompozisyon, oran
oranti, bigimin karakteri, hacim ve ¢izgi degerleri yani plastik 6geler zaman igerisinde yavas yavas olusmaktadir. Bu
nesneyle bir hesaplagmadir, bilimsel olarak g6z, beyin ve el uyumunun saglanmasi siirecidir. Resim sanati iki boyutlu

bir diizlem {izerinde, {i¢ boyut yansimasi yaratma sanatidir.

“Resim sanatina 6zgii bir terim olan yanilsama, resimsel yapitta yer alan betilerin gercek diinyadaki nesne ve
gergeklikler olarak tanma bilmesi anlamina gelir. Betiler gergeklikle gonderme yapan sanatsal 6gelerdir, onlari
gonderme yaptiklar1 gerceklikler olarak kavramak anca yanilsamanin varlig1 halinde olanaklidir. Dolaysiyla yanilsama
gergekligin sanat yapitinda yeniden iiretilmesi demektir ve cogunlukla {i¢ boyutlu olan gercek varliklarin iki boyutlu bir

ylizey lizerinde betimlenebilmesini saglar.” (S6zen, Tanyeli, 1996: 252)
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Resimde hacim duygusu yaratmanin biricik yolu, bi¢imdeki planlar1 gormekle miimkiin olur. Plan, desende
organik ve geometrik plan olarak kendisini gosterir. Desende Plan 6nemsenmedigi taktirde hacim de olusmayacaktir ve
hacim duygusu olmayan bir desen ya da boya resmi de amacina ulasamamis sayilir. Hacim duygusu yaratmada ton yani
acik koyu iligkisi desende bir iist agamadir. Desende bir bicim iizerinde var olan agik koyu planlar1 ayrintiya
bogulmadan bir biitiinliik icinde yansitmak esastir. Desende bigimin karakterini dogru betimlemek oran ve orantinin iyi
gozlenmesiyle gerceklesir ve eksiksiz dogru bir form olusturmada oldukc¢a 6nemlidir. Rakursi de 6nemli bir resimsel
problemdir, figiirde var olan kisalmay1 gorebilmek ve onu ¢dziimlemek saglam ve dogru desen ¢izmenin 6n kosuludur.

Cok yaygin olarak kullanilmayan Karta Tinta teknigi; gri fon kagidi iizerine, siyah ve beyaz flizenle ¢izilen desen
anlayig1 da yagl boyaya hazirlik baglaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yontem Roénesans’da ve barok donemde

yaygin olarak kullanilmis ii¢ tonlu tonal bir desen yontemidir. Akademik resim egitiminde atdlye gelenegi icinde usta
cirak iliskinine dayali bir egitim sisteminde desen, 6nemli bir yere sahiptir ¢linkii resme baslarken, desen; resim
sanatinin bigim 6gelerinin belli bir diizeyde ¢oziimlendigi igsellestirildigi bir siirectir. Klasik dénem ressamlarinin,
biiyiik ustalarin; tuval resmine baslamadan once ¢ok sayida desen c¢izdigi, desenin ne kadar 6nemli oldugunun da
belgesidir. Desen agsamasini ¢oziimlemeden resme baslamanin telafisi miimkiin olmayan sonuglar dogurmasi

kacinilmazdir. Resimde espas yani derinlik hissi yani mekan duygusu yaratma desenin 6nemli bir unsurudur.
2.2. Yaghiboya Tuval Resmi

Akademik resim egitiminde, desen egitimini takip eden tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilan ve yaklasik
ii¢ yil siiren boya etiidii, uzun ve zor bir siiregtir. Desen egitiminde oldugu gibi boya etiidii de atdlye hocasi tarafindan
atdlyede hazirlanan model ve kurgu birlikteligi ¢aligmalariyla baslar. Desen ve yapilan agik koyu arastirmalari, renkli
eskizlerden sonra hocanin onay1 alindiktan sonra tuval asamasina gegilir. Ve asil seriiven tuvalde baslar, ¢iinkii boyaya
ve malzemeye hakim olmak zaman alir. Boya etiidiinde amag; model ve kurguyu olabildigince aslina uygun bir bigimde
tuvale aktarmak yani bir doga gercekligini sanat nesnesine doniistirmektir. Olaya sanat ontolojisi agisindan
baktigimizda doga gercekligi bagka, resim dedigimiz sanat varligi baska bir seydir. Dogaya baktigimiz gibi sanata
bakamayiz. Dogadaki gerceklik baska bir seyi, tuval diizlemindeki gergeklik baska bir seyi ifade eder, resim bir
gerceklik yanilsamasidir. Bir tuval resminin olusumunda resim sanatinin yapici elemanlari yani bigim 6geleri 6nemli bir
rol oynar, ¢iinkii resmin basarisi bu bigim 6gelerinin dogru kullanilmasiyla miimkiin olur. Resim yapmak, yetenek
oldugu kadar bilgi isidir de. Resmin kurucu elemanlar1 yani plastik 6geleri ki bunlar basta kompozisyon kurgusu, bi¢im,
acik koyu iligkisi, derinlik, 151k ve renktir. Bu bi¢im 6gelerinden biri eksik kalirsa resim de yarim sayilir. Bu unsurlarin

zaman igerisinde i¢sellestirilmesi bir zorunluluktur.

2.3. Kompozisyon

“Pargalarin bir biitlin i¢inde, bir diizen gosterecek bigimde bir araya getirilmesi olarak agiklanmaktadir. Resimde

kompozisyon ¢ok kez figiirlii bir tertip olarak diisiiniilmiistiir. Fakat bugiin bir tabloda kompozisyon, renklerin, siyah
beyaz degerlerin ve cizgilerle yiizeylerin belli ylizey iginde dengeli ve armonili olarak bir araya getirilmesi
denmektedir.” (Turani, 1995: 73)

Resmin ilk agamasi kompozisyon kurgusudur, kompozisyon rastgele istiflenmis tesadiifi bir olusum degildir, tam
tersi; figiir, obje ve nesnelerin belli bir diigiince dogrultusunda bir araya getirilmesidir. Farkli oran ve karakterde,
geometrik ya da organik bi¢imlerin birbirleriyle iliskilendirilmesi esastir. Bigimlerin biiyiik, kii¢iik olma durumu yatay

ya da dikey ve bigim kontrasti, bigim benzerligi gibi ¢esitlilik i¢inde olmas1 6nemlidir. Kompozisyon, farkli ya da
benzer bi¢imlerin uyumudur. Resim sanatinda Ronesans’tan giiniimiize kompozisyon anlayisi, sanat akimlarin estetik

anlayisina gore degismistir. Ronesans resiminde simetrik, tiggen ve kapali bir kompozisyon kurgusunda; sakin, dingin,
yatay ve dikeylerin egemen oldugu bir anlayis hakimdir. Ronesansin ideal giizellik anlayisina denk diisen bir

kompozisyon anlayisi ortaya ¢ikmistir. Buna karsin barok donemde kompozisyon kurgusu; hareketli, dinamik, ifadenin
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on planda oldugu abartili bir giizellik anlayisinin bir sonucudur. Barok sanatinda diyagonallerin, egri ve yaylarin
belirleyici oldugu bir anlayis hakimdir. Kompozisyon olustururken énemsenen bir unsur da dolu, bos iligkisidir; resmin
ylizeyinde bi¢imlerle boslugun dengeli bir bicimde dagilmasi gerekir. Dolu bos iligkisinde, oran agisindan asimetrik bir

denge saglanmalidir. Resimde kompozisyon resmin temelini teskil eder.
2.4. Acik-Koyu

Chiaroscuro, 151k ve gélgenin olusturdugu zitlik araciligiyla, ii¢c boyutlu nesnelere hacim kazandirmayi saglayan
bir tekniktir (Turani, 2007: 28)

Bir resimsel problem olan agik koyu iligkisi renk probleminden 6nce ¢6ziimlenmesi gereken bir bigim dgesidir.
Orta tonun egemen oldugu ronesans resim sanatinda, bigimin; lokal tonu par¢alanmamis, bigim; agik ve orta tonlarla

olusturulmustur. Ronesans, bigimin yalin giizelligini bozabilecek giiglii bir agik koyu karsithgindan ve renkten uzak
durmustur. Ronesan’da orta ton iizerine insa edilen resim, orta tonun egemenligindedir. Barok resim sanatinda ise ton

konstriiksiyonu koyu ton iizerine agik ton olarak inga edilmistir. Koyu bir zemin {izerinde patlayan gii¢lii agik tonlar;
resimde egemen olan koyu tonun, yilizeyde daha az yer kaplayan agik tonal, belirgin bir asimetrik denge saglamasiyla
gerilimi artirir. Barok resminde bu agik koyu ton kontrastligi, ifadeyi 6n plana ¢ikartmay1 saglar. Ronesans ve barok
resmi ton problemi agisindan kesin bir bigimde birbirinden ayrilir. Klasik resim geleneginde ton problemi sadece bu iki
biiyiik sanat akimina 6zgii degildir. Resimde agik ton iizerine koyu ton, acik ton lizerinde agik ton, orta ton iizerine agik

ton ve koyu ton bigiminde kendini gosterir. Bir bi¢im elemant olarak, agik- koyu resim sanatinin en temel dgesidir.

2.5. Renk

Resimde renk, bigimlendirme ve ifade i¢in etkili bir 6gedir. “Plastik sanatlarda renk derinlik anlami

kazandirilarak kullanilir. Renklere, birbirleri ile karistirilarak istenilen yere uyan bir deger -ton kazandirilir. Eger renkler
ara tonlu ise, o taktirde oylum duygusu uyandiran renk degerleri ortaya ¢ikar. Bir renk diger renklerle uyusmuyorsa
bagirici etkiler, uyusuyorsa rahat etkiler uyandirir. Renkler saf degerleriyle duyusal bir etki yaratir. Bu etki, plastisitesi
olan tonlu renklerin etkisinden farklidir. Plastik renkler etki bakimindan etrafi ile uyusum halinde ve bir bi¢imin
etrafinda armonik olarak degerlendirilmistir. Bu bakimdan renk, satthlagmayi, valdrlii renkler ise hacmi gosterir.”
(Turani, 1995: 116)

Resim sanatinda renk, bir resmin insasinda en son agamadir. Renk genel olarak sicak renkler soguk renkler
olarak ve nétr renkler olarak kategorize edilir. Bununla birlikte renkler koyu tonlu renkler, agik tonlu renkler, orta tonlu
renkler olmak iizere ton degerlerine gore siniflandirilir. Rengin bu iki 6zelligi renk kuraminin temelini olusturur. Renk
kuramini bilmek, rengi tanimak, resimde renk armonisinin olusturulmasinda olduk¢a 6nemlidir. Renk kontrasti, renk
pasaj1 yani sicak soguk iliskisi, siddetli renkler, ndtr renkler gibi kavramlar, renk kuraminin sadece bir kismini olusturur.
Resimde renk armonisi Ronesanstan Modern resme kadar uzanan siiregte ¢agin sanat anlayisina gore degismistir.
Ornegin; Ronesans resminde renk armonisi nétr renklerle olusturulurken Barok donemde renk armonisi, resmin 151kl
ylizeylerinde daha parlak ve canli tonlarla olusturulmustur. Bu kullanim sekliyle; resimde renk, ilk defa belirgin
bi¢cimde var olmustur. Renk, Empresyonizm sanat akiminda ise belirleyici bigim 6gesi haline gelmistir. Bu da 151k ve
renge Oncelik veren bir anlayist olusturmustur. Modern resim sanatinda renk; Post empresyonizm, Fovizm,
Ekspresyonizm ya da H. Matisse Paul Gauguin, Van Gogh gibi sanat¢ilarin resminde saf, piir, parlak ve siddetli bir
yapiya doniisiir. Resim sanatindaki bu kéklii degisimin nedenlerinden biri de iran, Osmanl Minyatiirleri ve uzak dogu

resim sanatidir. Sonug olarak Klasik ve Modern resim sanatinda da renk, resmin ruhunu yansitmustir.

2.6. Resimde Derinlik
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“Resim sanatinda kullanildig1 anlamiyla derinlik, iki boyutlu ylizey iizerinde Giglincii boyut etkisi verme amacinin

bir sonucudur. Bir yapitin betimledigi dgelerin, diizlem iizerinde degil de mekan iginde yer aldiklari yanilsamasini

yaratmak anlamina gelir.” (S6zen, Tanyeli, 1996: 65)

Resim sanatinda derinlik yanilsamasi Ilkel sanattan Modern sanata giden yolda siirekli de@isim gdstermistir.

Resim sanatinda derinlik, gercek anlamda perspektifin kesfi ile Ronesans da baglar. Erken Ronesans'da c¢izgisel

perspektif, Yiiksek ronesans’da hava perspektifinin resme girmesiyle, resim sanatinda derinlik yanilsamasi

¢ozlimlenmistir. Espas yani derinlik, ton resminin olmazsa olmaz bir bigim 6gesidir. Ton resminde derinlik yanilsamasi
yoksa, o resim yiizey etkisi olusturur. Resimde; bi¢imlerin resim yiizeyinde art arda siralanmasi, yani 6nde arkada
iliskisi ve yiizeyde bigimlerin 6nden geriye dogru hem ton degerlerinde hem de renk degerlerinin zayiflamasi, gii¢lii bir
derinlik duygusu saglar. Buna karsihik; Uzak dogu sanatinda, iran ve Osmanl minyatiirlerinde, espas yiizeye yaklasir.
[lkel sanat anlayisinda da, Modern resmin soyutlamaci déneminde de espas yiizeye yakindir. Soyut resimde ise espas

tamamen yiizeydedir.

2.7. Isik

“Resim sanatinda yanilsama teknikleri kullanilarak, betiler ve resmedilen alan {izerinde yaratilan aydinlik etkisi.

Ronesans doneminde ortaya ¢ikmis ve bu ¢agdan sonra Modern Sanat’a dek Avrupa resminin ugrastigi temel sorunlar

haline gelmistir.” (S6zen, Tanyeli, 1996: 108)

Klasik resimde 151k, bicime hacim kazandiran ii¢ boyut etkisi saglayan bigim 0gesidir. Ronesans resminin 11k
anlayis1 iiniversal yani genel 1siktir, bu; resim yiizeyinde 15181n farkli noktalardan gelmesidir. Buna karsin Barok resim

sanatinda, tek kaynaktan gelen ideal 151k kullanilmistir. Bu ideal 151k, bigime giiclii bir hacim duygusu kazandirir. Tam
modle olarak tanimlanan bu bi¢im anlayisi; resimde, bigimin lokal tonun 151k ve golge ile parcalanmasidir. Ronesans’da

ise 151k, bicimi parcalamaz; agik ve orta tonla olusturulan bu bi¢im anlayisi da basik modle olarak tanimlanir.
Ronesans’in bu 151k anlayisi ideal giizellik anlayisinin yansimasidir. Modern sanatin baglangici olarak kabul edilen
Empresyonizmde ise dogal giin 15181 kullanildiindan; ti¢ boyut hacim duygusu, nerdeyse ortadan kalkmistir. Bir bigim

elemani olan bu ii¢ temel 151k kaynagi ile yapay 151k kaynagi da giiniimiiz sanatinda yerini almistir.

Sonug olarak klasik resim; yukarida sozii edilen bigim elemanlar1 {izerine insa edilir. Bir hoca gézetiminde
stirdiiriilen ve usta ¢irak gelenegine dayanan bu egitim, uzun bir zaman gerektirir. Modern ¢agin bu hizli temposu i¢inde
gerekli bu zamani bulmak zor olsa da bu geleneksel resim egitimi, giliniimiize uyarlanabilir ve yozlasmadan
stirdiiriilebilir. Klasik resim egitimi; ilk bakigta baska bir seymis gibi goriinen, modern ve post modern sanatinin da alt
yapisini olusturmaktadir. Fotograf sanati1 ve sinema sanati da klasik resim dgretisinin {izerine inga edilmistir. S6z konusu
bu bicim elemanlari, fotograf sanati icin de gecerlidir ve bunlari bilmeden, bunlarin farkinda olmadan fotograf
sanatindan s6z etmek miimkiin degildir. Sinema sanatinda da resim sanatina 6zgii plastik unsurlar, sinemanin olusturucu
elemanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyon, acik koyu, renk ve derinlik mekan bilgisinden yoksun bir film,
amacina ulasamiyacagi gibi bu unsurlart géztmeden de bir yonetmeninin sinema filmi yapmasi beklenilemez. Bu bigim
elemanlar1 olmadan bir mekan kurgulanamayacag: gibi, resim sanatindaki agik, koyu ton iliskisini ve tek kaynaktan
gelen, ideal Barok 151¢1in1 bilmeden de sinemada dramatik bir sahne ¢ekilmesi ¢ok zor olacaktir. iste bu yiizden baz1
yonetmenler film ¢ekimine baglamadan 6nce, ¢ekecegi sahneyi resimleyip sonra film ¢ekimini gerceklestirmektedirler.
Bu, zihinde tasarlanan sahnenin resimle somutlagmasidir. Sinema sanatinda inandiriciligin ve sinemadaki duygunun
izleyiciye aktarilmasi da resim sanatini bilmekle daha miimkiin hale gelmektedir. Bunlar1 bilmeden bir sinema filmine
yonelik sanatsal elestiri yapmak da ¢ok zor olur ya da yapilan elestiri, sanatsal elestiri olmayabilir. Bu &rnekler

¢ogaltilabilir, gelencksel resim egitimi; dolayli ya da dogrudan goérsel sanatlarin temelini olusturur. Bu baglamda koklii
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bir resim egitimi bir zorunluluktur. Sanatin her alaninda oldugu gibi bir sanat anlayigimi biitiin boyutlariyla

anlayabilmek ve kavrayabilmek i¢in onun gegmisini bilmek gerekir.
3. Giiniimiiz Resim Egitiminde Yozlasma

Glinlimiizde resim egitimi; yavas yavas erozyona ugramis, geleneksel resim egitimi yerini fotograf biiyilitmeye
dayali, fotogercekci bir anlayisa birakmistir. Bu degisimde, geleneksel resim egitiminden habersiz olan sanat
egitimcileri oldugu kadar; akilli telefonlarin yayginlasmasi, 6grencinin tutumu ve kisa yoldan sonuca ulagma diislincesi
de 6nemli bir rol oynamistir. Bu siirecin i¢inde olan bir sanat egitimcisi olarak, yasananlara bakildiginda gelinen
noktanin; mevcut uygulanan sistemin, resim egitimiyle uzaktan yakindan bir ilgisinin olmadigidir. Gilinliimiizde resim
egitiminin geldigi nokta; baglamindan koparilmis, ne oldugu belli olmayan, kisiliksiz, ¢agdasliktan uzak, modern ve
giinlimiiz sanatin1 yok sayan, kolayci, tek boyutlu yaraticiligi amaglamayan bir yapiya doniismiistiir. Sanatin ve sanat

egitiminin amac1 var olani1 tekrar etmek degil, yeni olana ulastirmaktir.
3.1. Dijital Fotograf Sorunu

Glintimiizde yaygin olarak kullanilan cep telefonu ve bunlar ile ¢ekilen fotograflarin sanal diinyada olusturdugu
gorsel kirlilik ve bu fotograf yigini iginden segilen fotograflarin, resme aktarilmasi; fotoger¢ek¢i resmin de igini
bosaltmakta ve onu da yozlagtirmaktadir. Ancak, fotograf egitimi alan birinin, nitelikli fotograf ¢ekebilecegi dijital
fotograf makinalar1 ve bu makinalar ile ¢ekilen fotograflar, hicbir plastik 6geyi karsilamayan, fotograf estetigi agisindan
sorunlu fotograf gercegidir. Iste bu gergeklik, resim egitiminde; sorunun odaginda yer almaktadir. Bir kullanim nesnesi
olan ve bir ihtiyaci karsilamak i¢in tasarlanan cep telefonlari ile bir tusa basarak elde edilen fotograf karelerinin, resme
aktarilmastyla ortaya c¢ikan resimsel problemler, glinlimiiz resim sanatinin ve resim egitiminin en temel sorununu
olusturmaktadir. Teknik ve estetik acidan sorunlu bir fotografin, resim diizlemine aktarilmasiyla ortaya ¢ikan bigimin,
ne fotogergekei resimle ne de klasik resimle bir ilgisi bulunmamaktadir. Bu sekilde olusturulmus olan bu resimleri,
sanat tarihinde bir yere oturtmak da miimkiin gériinmektedir. Bu resimler, klasik bir resmin geregi olan, plastik dgeleri
kargilamaktan uzak kalan, tamamen makinenin; otomatik olarak belirledigi, mekanik gergeklik ve estetik acidan sorunlu
fotograflarin, resme aktarilmasi ile ortaya ¢ikan degersiz fotogergekgei resimler olacaklardir. Resim sadece teknik beceri
ve ustaliktan ibaret degildir. Iste asil mesele de budur. Cep telefonlar ile gekilen ve resme aktarilan bu fotograflarin en
belirgin plastik sorunlari; genel olarak 151k, mekéan iligkisi, acik koyu dengesi, renk, ton doygunlugu ve kompozisyon
olacaktir. Bu fotograflarda patlayan 1siklar, gercek ton ve degerini kaybetmis bigimlerdir. S6z konusu plastik sorunlarin
sebebi, makinaya teknik ve estetik agidan hitkmeden bir géziin olmamasidir. Bunu gergeklestirmek icin de saglam bir
klasik resim ve fotograf egitimi kaginilmazdir. Bu egitim siireci igerisinde ¢ok carpici olan basgka bir gercek ise, gozlem
yoluyla resmedilmesi amaglanan; atdlye ortaminda canli model ile olusturulan kurgunun, 6grenci tarafindan iglevi
degistirilmektedir. Nedeni agiklanarak, fotograftan aktarima izin verilmemesine ragmen; dogaya bakarak degil de
fotografinin ¢ekilip resmedilmesi, sorunun ne denli biiyiik oldugunun bir gostergesidir. Bu siire i¢inde dgrenci dniindeki

kurguya degil, kurgunun fotografina bakip aktararak gercekle hesaplasmaya ¢aligmaktadir. Dogadan ¢alismanin amaci
gbzlem yoluyla doga gergegini sanat nesnesine doniistiirmektir. Aristo’nun dedigi gibi, sanati higbir zaman doganin tam

da ortasinda goremeyiz, sanat doganin ya altinda ya da iistiindedir. Sanat, dogay1 dogalliktan kurtarmaktir. Doga gercegi

farkl1 sanat gergegi farkli bir seyi ifade eder. Iste bu yiizden dogadan hareket etmek sanat da yaraticiliga gotiiriir.

“Ludwig Richter anilarinda anlatir: Gengliginde bir giin, {i¢ arkadasiyla Tivoli'de belirl bir manzara parg¢asinin

resmini yapmak istemisler. Her dordii de tabiattan kil pay1 ayrilmamaya kara vermisler. Ama model ayn1 oldugu, hepsi
gozlerinin gordiiklerine tam bir dogrulukla bagli kaldigi, hepsi de yetenekli sanatgilar olduklart halde gene de sonunda,
dort ressamin kisilikleri kadar birbirinden apayr1 dort resim meydana gelmis. Richter bundan, nesnel goriis diye bir

seyin asla var olmadigi ve her sanat¢ini renk ve sekilleri, kendi mizacina gore, baska bagka yollarda kavradigi sonucunu

¢ikarir. “(Wolffin, 2000: 11)
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Biitiin bu gergekleri yok sayarak sadece fotografa yonelmek fotografin kdlesi olmak, sanat egitiminin

biitiinselligi i¢inde modern ve giincel sanat1 yok sayarak ¢cagdas bir sanat egitimini var edemeyiz.

4. Sonug

Ronesans’ta, usta cirak iliskisi igerisinde sekillenen sanat egitimi, 18.yy. da Bati Avrupa’da Giizel sanatlar
akademilerinin kurulmasiyla resmi bir nitelik kazanmis ve bilimsel temeller {izerine oturmustur. Sanat duyular yoluyla
algiladigimiz dis gergekligin yani doganin yansitilmasidir. Aristo’ya gére sanat ancak genel olan1 yansitabilir. Sanat’ta

genel olan1 yansitabilmek iginde sanatin 6ziine ait olmayan seylerin, gereksiz olanin ayiklanmasi rastlantisal olanin
atilmasi ve elde kalanin yeniden bi¢imlendirilmesi ile miimkiin olabilmektedir. Bu siire¢ sonunda ulagilan sey doga

gerceginin sanat objesine doniismesidir. Sanat kuru bir taklit degil bir segme ayiklama isidir. Iste bu baglamda
Aristo’nun estetik ve sanat ogretisinin bir geregi olarak doga gozlemine dayal bir sanat anlayisi ve sanat egitimi i¢inde

resim egitimi, bu temeller iizerine kurulmustur. Bu egitim anlayis igerisinde siibjektif bir doga yorumu gergekligin
yeniden kurgulanmasi yani 6zgiinliik, yaraticilik, sanat egitiminin eregidir. Ama giliniimiize geldigimizde giiglii bir arka
plant olan geleneksel klasik resim egitimi, fotograf biiylitmeye indirgenmis, fotogergek¢i resim anlayisina feda
edilmistir. Sorun da tamda burada diiglimlenmektedir. Cok yonlii, ¢cok boyutlu Giinlimiiz resim sanatinda ve resim
egitiminde fotogergek¢i resim birgok segenekten sadece bir tanesi olabilir. Bu anlayigin sanat egitiminde ve sanat
anlayisinda basat olmas: sanattaki yozlasmanimn en biiyiik sebebidir. Iste bu yiizden bu sorunun bir an énce ¢dziime

kavusturulmasi i¢in sanat egitimcilerine ¢ok biiyiik gorevler diigsmektedir.
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