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i¢sel Dinamizmin Gériintiisii: Jackson Pollock
Ozet

Ikinci Diinya Savasi ardindan ileri dénemde Amerika’da degisen sanat ortami, gegmis akimlarin birikimlerini ve
etkisini yapisal anlamda igerisinde bulundururken, sanat¢ilar da kendine 6zgii bir yeni sanat dilleri gelistirmis,
kompozisyon, teknik ve var olan plastik degerlerin digina g¢ikarak somutlagsmis bi¢imciligi yikmislardir. Olusum
cergevesinde Amerikan kiiltiiriinde gergeklesmis sanat tarihinde onemli bir yer edinen Soyut Disavurumculuk akimi
resim sanatinin ve giinlilk hayatin realitesindeki sinirlarin mutlak olarak ayristigi ice doniik bir yaklasim olmustur.
Siirecin diigiinsel yapistyla uyumlu ve bilingli devinimlerin gecersiz kilinarak tiimiiyle i¢sel yaratimin, diirtiilerin
egemenliginde siirdiiriilen otomatizm teknigi birgok Amerikali sanatciy1 ve Jackson Pollock’u etkilemis, 6zgiin nitelik
kazanmasinda 6nemli bir etken olmustur. Bilingdisi hareketlerin serbest akisi Pollock’un sanat anlayisindaki gelisim
siirecinde devam eden tavri olmak ile beraber avangard sanat¢i niteligini kazandirmistir. Bu makalede otomatizm etkisi
ile ger¢eklesen Jackson Pollock’un eserlerinin bigimsel ve teknik 6zellikleri, siire¢ igerisinde degisimi nitel aragtirma

yontemleri ile incelenmis ve sanat¢inin avangard sanata olan katkilart vurgulanmistir.
Anahtar Kelimeler: Soyut Digavurumculuk, Jackson Pollock, otomatizm, avangard sanat
Image of Internal Dynamism: Jakson Pollock
Abstract

While the changing art environment in America in the advanced period after the Second World War included the
accumulations and influences of past movements in a structural sense, artists also developed their own unique new art
languages, broke down embodied formalism by going beyond composition, technique and existing plastic values.
Abstract Expressionism, which has taken an important place in the history of art realized in American culture within the
framework of its formation, has been an inward-looking approach in which the boundaries in the reality of painting and
everyday life have been completely separated. The automatism technique, which is compatible with the intellectual
structure of the process and is completely maintained under the domination of internal creation and impulses by
overriding conscious movements, has influenced many American artists and Jackson Pollock and has been an important
factor in gaining an original quality. The free flow of unconscious movements has given Pollock the quality of an avant-
garde artist along with being the attitude that continues during the development process in his understanding of art. In
this article, the formal and technical characteristics of Jackson Pollock's works, which are realized with the effect of
automatism, the change in the process are examined by qualitative research methods and the artist's contributions to

avant-garde art are emphasized.



Keywords: Abstract Expressionism, Jackson Pollock, automatism, avant-garde art

1. Giris

Amerika’da Ikinci Diinya Savasi dncesinde, 1930’Iu yillarin bunalimli gegen dénemi geng sanatgilarin solcu
ilkelerden etkilenmesine neden olmustur. Baskan Roosevelt’in Federal Sanat Projesi (Federal Art Project), kamusal
alanlarda toplumsal gercekeilik sanat anlayisinda resimler iiretmesi i¢in gen¢ sanatc¢ilara is imkani sunarak onlari
desteklemistir. Marksizm’e sempati duyan Jackson Pollock (1912-1956) bu projenin New York ayagini olusturan
sanatgilar arasinda yer alarak ileride avangard olusumda 6nemli rolii Gistlenecek olmanin ilk adimlarint atmistir. Pollock
enternasyonalistti, bu yiizden Federal Sanat Proje’sinin ‘yalnizlagtirict’ ideolojisinden uzaklasti. Tiim hosgoriisiine
ragmen Projenin temel kaygisi yerel Amerikan imgelerinin toplumsal agidan erisilebilir olmasini saglamakti. Pollock
acisindan bu tiir kaygilar fazlasi ile sigdi (Hopkins, 2018: 13). Projeye, gerceklesen toplantilarinda sag goriisliiler
tarafindan, eserlerin fazlasiyla sol egilimi yansittig1 gibi gerekgelerle ¢ok fazla elestiri getirilmistir. Ulkede Amerika’nin
timiiyle kendine 6zgii sanat anlayisi olusmasi gerektigini diisiinen ulusalct goriis ile etnik grubu 6nemsemeden
yenilik¢i, iistiin sanati dogrulamaktan taraf olan enternasyonel geligmelerden haberdar iki farkli goriis arasinda
catismalar yasanmistir. Siyasi karamsarligin baslamasi ile Amerikancilik ve Marksizm sinirlari iyice ayrigmis 1940’11
yillarda Amerika’nin komiinizme olan tutumu yikilmasi yéniinde belirginlesmistir. ilerleyen donemlerde gelisen siirecin
sanata yansimasl sanatcilarin diizen karsiti yonelimi yerine ige doniik tutumu tercih etmeleri olmustur. Siyasi
yaptirimlarin yasandig1 politikada geliskili diisiinceleri olan sanatgilar, karamsarlik igerisindeki bir dénemde yeni
sanatsal arayis ve 0zgilin olma gabasi ile soyut-gercekiistiiciiliik yoniinde evrilmistir. Siyasal, estetik, ahlak ile ilgili
kavramlarin disinda kalarak ozgiirliik hareketi adina mutlak resim yapmanin Amerikan resim sanatinda degisimin
baslangic1 oldugunu belirten Harold Rosenberg ayni zamanda savas sonrast doniistiremedigi diinya karsisinda,
bireyselligi belirgin sanat¢inin tuvalin diinya niteligi kazanmasini arzular duruma geldigini ifade etmistir (Antmen,
2021: 148).

1940’11 yillarda New York’ta bulunan iki farkli soyutlama yaklasimindan biri gelenege bagli anlayisi iginde
barindiran, gorsel gergeklikten geometriklestirme yolu ile soyutlamaya ulasan ve modern anlama gelen, post-kiibist
Avrupali soyutlama anlayisidir. Bu donemde yenilik arayisindaki Amerikan sanatgilarin sanatsal kaygilarmin
kaynaginda, sanatg¢1 entelektiiel Robert Motherwell; Amerikan Modernizminde orjinal yaratict ilke olmadigini belirtmis
ve ¢ozlimiin Uslup niteligi tagimayan, iislupsallik ya da dayatilmis bir estetik igermeyen yaratici bir ilke bulmak
oldugunu vurgulamistir (Danto, 2013: 29). Savasin baslamas1 sonucu Avrupa’dan kacgarak Birlesik Devletler’e siginan
Siirrealistler dogru bir zamanlama ile New York’a yerlesmis Amerikali sanatgilar iizerinde etkili olmustur. Soyut
Disavurumculuk akiminin olusumunda rol alan Siirrealistlerin yaratict ilkenin 6zgiin yaratiminda Onemli pay1
bulunmustur. Almanya'dan en erken gelen kisi olan Hans Hofmann, 1930-40'lar boyunca New York City ve
Provincetown'daki geng sanatcilara soyutlama ogretmistir. Max Ernst, Salvador Dali ve Yves Tanguy savas siirgiinii
olarak gelmis ve 1940'larda New York'ta eserleri sergilenmistir. André Masson, Birlesik Devletler'e kalici olarak
tasinmig ve beraberinde Soyut Disavurumcu kusagin ilgisini ¢eken bir tiir otomatik yazi ve ressamca dogaclama
getirmistir. Otomatizm ve "hayata psisik tepkiler" ile ilgilenen Matta (Roberto Echaurren), gen¢ Amerikalilarin da
ilgisini ¢ekmistir. Piet Mondrian, 1940'ta Amerika Birlesik Devletleri'ne gelerek geometrik soyutlama hakkindaki
teorilerini dogrudan tanitmigtir. Gelecegin Soyut Digsavurumculari, gesitli Avrupa hareketlerinde yer alan deneyimli
sanatcilarla, New York'tayken tanisma firsati bulmus ve bdylece sanat yapimina yonelik yeni teoriler ve yaklasimlar
denemislerdir (Marter, 2005: 2). Amerika’da bi¢imlenecek bu yeni sanat, post-kiibizm ve donemin ruhsal yapisina
karsilik bulan gergekiistiiciiliigiin, biitinlesmis hali gibidir. Soyut Disavurumculuk’ta gergekiistiiciiliigiin etkisi ile
bilingalt1 serbest birakilmis herhangi bir plan olusturulmadan cagrisimlar yoluyla tesadiifi rastlantisal bi¢imlerle eser

iretilmistir. Siirrealistler, sansa ve tesadiife bagvurmayi yaratiligin ilk ilkesi haline getirerek, modern sanatin daha kati



bicimciliklerini atlatmislardi. Ancak Pollock ve bazi cagdaslari, siirrealist stratejileri kendi sanatsal ihtiyaglarina
uyarlamakta hizli davranmislardir. Gizemli tarzi ve edebi igerigi 6zlestirip ve onun 6zgiirliik niteligini, saf resimsel
degerleri, iyilestirme ile uygulamiglardir. Resim yapmanin iliskili fikirlerinden ziyade ifade araglari, sanat eserinin
temel icerigi haline gelmistir. Amerikali dncii sanatgilar, 6fkeleri ve skandal atmosferi kriz duygularina uydugu igin
Siirrealizm'e ¢ekilseler de, beklenebilecegi gibi, dncelikle bir hayal ve 6zel riiyalar sanatina degil, anlik bir duyum

sanatina siiriiklenmiglerdir (Hunter, 1956: 8-9).
2. Otomatizm ve Jackson Pollock Calismalari

Kokeni Fransizca “automatisme” olan otomatizmin Tiirk¢e sozliik anlami 6zdevinimdir. Otomatizm akla uygun
diislinme yetisinin ve hesaplamanin bilingli yapilan her tiirlii fonksiyonun etkisizlestirilmesi anlamina gelmektedir.
Otomatizmin imkanlarindan ilk olarak Siirrealist sanatgilar yararlanmis rastlantisal s6z dizimi, ciimle yapisinin
bozulmas: ile anlamsiz siirler olusturmuslardir. Gergekiistiicii sanatin énemli kavramlar1 haline gelen otomatizm ve
oneirizm kokeninde edebiyat biliminde gorsel sanatlardan daha belirgin gelisme kaydetmesi nedeni ile resimden ¢ok
oncesinde siir goz oniinde bulundurularak 6ne siiriilmistiir. Gergekiistii kurami olusturan Breton, calismalarinda benzer
siirlerde gergeklestirilen dizgelere yer vermis, bildirisinde edilgen bireyin 6n ¢alismasi ve tamamlanmig metninin 6zdes
olmasimi belirtmistir (Yilmaz, 2005: 131). 1924 yilinda ¢6ziimledigi Birinci Siirrealist Manifesto’da Siirrealizmi
yontembilimsel iislupta belirterek psisik otomatizmi prensiplestirmistir. Hobbs’a (1978: 17) gore; Siirrealizm, kati bir
sekilde doktriner bir bakis agisiyla sunulmaz: diinyaya yaklasmanin temel bir yolunun en yeni gelisimi, ger¢egi nesnel
bir moda karsit, 6znel olarak goren izole bireyin yolu olarak kabul edilir. Herbert Read'in tarih ve kuram iizerine genel
kitaplari, 6zellikle de sanatcilarin izlemesi gereken en verimli yol olarak bilingdisini vurgulayan The Meaning of Art,
(1931) ve Art and Society (1937) gibi kitaplarin okunmasi da neredeyse zorunlu goriililyordu. Psisik otomatizmin
Ingilizcedeki en agik ve 6zlii tanimi, Nicolas Calas'n Confound the Wise, 1942 adli kitabinda verilmistir ve bu kitabin
yayinlanma tarihi, onun ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk i¢in énemli bir kaynak oldugunu inandirict bir sekilde

ortaya koymaktadir.

Siirrealizme gore gercek-iistli, algilama yetisinin iizerinde bir tiir psikolojik gerceklikti ve Siirrealistler bu
gercekligin hakiki sanati barindirdigini diisiiniiyorlardi. Psikolojik ger¢ekligin hakikatinde ise doga yer almaktadir ve
doganin ruhsal gercekligini olusturan seyi kesfetmek gerekir. Bireydeki ruhsal gergekligi bilingalti katmanlart olarak
tanimlayan Freud, riiyalar1 bilingaltina ulasabilmenin en 6nemli yolu olarak agiklamistir. Bagka bir yol ise 6zdevinim
olan otomatik ¢izim veya otomatik yazidir. Zihnin hakiki yansimasi, iradenin etkisiz birakilarak, tiimiiyle ruhsal
otomatizm ile kendiliginden sekillenen formlarin kurgusu iizerine gerceklesir. Nicolas Calas’in  Confound the Wise
isimli kitabinda otomatizmi {i¢ tiire ayirt etmistir. Ilki Chirico ve Dali'nin Siirrealist dénemlerinde kullandiklar1 gibi
siirsel otomatizm. Bu otomatizm, riiya kalib1 {izerine insa edildigi i¢in tamamen psikolojiktir. Ardindan, bir lekedeki
goriinmez bigimlerin resme donistiiriildiigii nesnel otomatizm gelir. Goriinmez bigim, bilingdisinin ¢evresel karsiligidir
ve goriintliniin var oldugu siire¢, kazimak veya siirtmek, nesnel tehlikenin etkilerini yaratir; bu, leke igin otomatizmanin
itici gii¢ oldugu, goriinmezlik ve bilingsizlikten bilince ve kesfe giden serbest cagrisima yol agan itici giictiir. Bu iki ug
bi¢im arasinda iigiincii bir bi¢im vardir, fizyolojik otomatizm. Ilk olarak Hans Arp tarafindan heykelde gelistirilmistir.
Fizyolojik otomatizmde otomatik faktdr, aracinin, kolun ve elin serbest hareketindedir. Arp veya Tanguy formlarimni

olustururken, nesnelerin kol ve elin ritmik bir hareketiyle iiretildigi izlenimi edinilir (Akt. Hobbs, 1978: 17-18).

Soyut Disavurumculuk akiminda psisik otomatizm, sanatcilarin kendi benligindeki gercek sanati ortaya
¢ikararak 6zgiirliik¢li ve modern bir anlayis gelistirmistir. Duyudan ve istengten uzak bir ruh hali ve kendi i¢ itilimiyle
gerceklesen eser liretimi benimsenmistir. Bu yiizden sanat¢i grubu arasinda ilke ya da tislup birligi bulunmamus tutarl
ve uyumlu bir oncli olusum gelistirmemislerdir. Siirrealist tutumun igeriginden daha ¢ok diislincesinden etkilenmis
Soyut Disavurumcu ressamlar ve Jackson Pollock, Silili Siirrealist ressam Roberto Matta’dan otomatik ¢izim dersleri

alarak arzuladiklari yaratici ilkeyi otomatizmin 6zgiin yonteminde aramislardir. Soyut disavurumcular, kendi 6zel ritmik



el ve kol hareketlerini birlestirmenin yan sira firgalardan da yararlanarak bilingsizlik imgelerini ortaya gikarmislardir.
Ayrica mekanik simgelerle birlikte insani ve bireysel isaretlere itiraz ederek yalnizca sanatgilarin varligini ortaya
koymay1 amaclamislardir. Otomatizmin sinirsizligi boyunca, soyut disavurumcular varolusgu felsefeye ait olan

"bagimsiz insan" edimini ve 6zii elde etme yetenegini elde etmislerdir (Boynukalin, 2018: 118).

Otomatizm baglaminda eser yaratiminda Soyut Disavurumculuk’un 6nemli ve avangard sanatgilari arasinda
Jackson Pollock yer almaktadir. 28 Ocak 1912 yilinda Wyoming’de dogan Paul Jackson Pollock, Kizilderili’lerinde
yagsamini siirdiirdiigli California ¢evresinde ailesi ile birlikte bircok kez yerlesim yerlerini degistirerek farkli bolgelerde
yasamlarini siirdiirmiislerdir. Kii¢iik yaslarda Amerikan yerli kiiltiiriinden etkilenmis, New York’ta bulundugu dénemde
yerli sanatina dair miize ziyaretleri ve geziler diizenleyerek inceleme imkani saglamis, kiiltlirii daha iyi bir sekilde
oziimsemistir. 1928 yilinda, agabeyi Charles’in daha oncesinde yerlestigi Los Angeles’a taginarak Manual Arts High
School’da egitim hayatina baglamistir. Problemli yagaminin beraberinde getirdigi psikolojik nedenler ile birlikte olusan
alkolizm ve dik bash kisiligi, bircok kez egitim hayatinda sorunlar yasayarak okuldan atilmasina neden olmustur.
Pollock 1930 yilinda tiim sorunlara ragmen sanat yasaminda yepyeni bir evre meydana getirecek dnemli atilim ile New
York’a yerlesmis, sanat anlayisinda yenilikler ve gelisimler gostermistir. Pollock'un ciddi sanat egitimi on yedi yasinda
Los Angeles'tan ayrilarak iki yil boyunca the Art Students' League, Ozellikle de Thomas Benton'in yanindayken
baslamis ve Benton'm etkisi altinda yaptigi resimler, gesitli tavirlar sergilemistir. Daha sonra, en iinlii 6grencisinin adi
ve tarzi, Benton'in derinden giivenmedigi ve karsi ¢iktigi modernitenin 6zgiir ruhuyla esanlamli olmustur (Hunter, 1956:
6). Sanat kariyeri boyunca sekillenen evrelerde Pollock 1930’lu yillarda figiiratif, ayrintilara énem gdsteren ve
olgunlasmamis sanat anlayisina sahipken, 1940’11 yillardan itibaren Miro ve Gorky’den etkilenmistir. Uzun zamandir
merak duydugu Kizilderili kiiltiirii ile kendisinde hayranlik uyandiran ustalarin etkilerini bir arada biitiinlestirirken,
soyut bir gercekiistiiciilige yonelmistir. Diger bir ifade ile deneysel siire¢ biiyiik Olgekte geliserek yetkin bir giice
donligmiis odak noktasina bagmtili yerlestirilmis kompozisyonlardan biiyiik boyutlarda yiizey boyunca dagilim gosteren
formlara donlismiistiir. Ressamin alkolizme varan ve 1930’lu yillarin sonunda Jungcu analize girme karar1 almasina
neden olan sorunlarla dolu kisisel gegmisi, onun otomatizm (bilingdis1 giidiilerden tiireyen bir tiir ince karalama) gibi
gercekiistiicli yontemleri kendini gergeklestirmeye yonelik bir arag gibi gdrmesini saglar (Hopkins, 2018: 15). Benligini
kesfetmek i¢in Jung’un derinlemesine psikolojisi, Jackson Pollock ve Soyut Disavurumculuk’un olusumu igin
Amerika’da popiilerligi artan, kuvvetli bir etken halinde varlik kazanmistir. Jung’un bilimsel iiriinlerinden etkilenen ve
psikanalizini kullanarak kendi eserlerini yorumlamaya calisan 6zellikle Pollock gibi sanatcilar i¢in teori, sezgilerinin ve
yaratimlarinin ilham kaynagi, dogrulayan bir fonksiyon olmustur. Teori, cazip ve ilham verici arketipler bilimi
olmasiin yani sira hem bilingdis1 ve tiirselin hem de biling ve bireyin diyalektik etkilesimi yontemi ile ger¢eklesen bilis
bicimi perspektifiydi. Jung’un teorisinin bilimsel gegerliliginden daha 6nemlisi Amerika’daki popiilerligini izah eden
doktirinin temelindeki farkl tiirden gercekliktir (Kepinska & Lee, 1986: 107). Bilingaltindakilerin agiga ¢ikmasi ile

kendini gergeklestiren Pollock, dzgiir tavri sanatina da yansitir.

Jackson Pollock’un New York’taki sanat ¢evresinde adindan soz ettiren 1948’de agtig1 kisisel sergilerinin, daha
onceki resimlerinden nispeten kopus yasadigimin gostergesi oldugu gibi, kendi dinamizminden hareketle sezgisel
yogunluk olusturan ve boyutlar1 bakimindan gérkemli, dolaysiz, 6zerk bir sanat anlayis1 yaratiminin kanitidir. Simgesel
bir dile sahip erken donem yaratimlarinda bulunan boyasal ifadeler Pollock’un soyut resim anlayisinda “Dripping”
(damlatma) teknigi, yansimasini bularak popiilerligi artan avangard, 6ncii bir sanatg1 haline getirmistir. Bu teknigi yere
serilmig biiyiik tuvallerde, gelenekselin disinda boya kutulart ve sopa benzeri malzemeler ile sekillenen ritmik boyasal
bigimlerle olusturmustur. Pollock, tiim segenekleri agik tutmak i¢in boyasinin fiziksel 6zelliklerini bilingli ayarlayarak,
boyayi, yeterli miktarlarda tasnabilir hale getirmis, boyasi islenebilir bi¢im aldiginda, sopasinda veya malasinda
tasidig1 miktara ve boyay1 serbest birakma hizina bagl olarak dokiilme veya damlatma gerceklesmistir. Boyay1 dokmek
icin miktar arttirip veya daha yavas hareket ederdi; damlatmak i¢in miktar1 azaltip veya daha hizli hareket etmistir. Ara

sira, iki siire¢ birbirini takip etmis hatta aralarindaki farki belirsizlestirecek sekilde degismistir (Cernuschi &
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Herczynski, 2008: 619). Boyaya olan hakimiyeti yaratimlarinda, hareketlerin izlenimlerini belirtmekte iken
Rosenberg’in bir agiklamasina gore Pollock igin tuval eylemlerin gergeklestirildigi bir saha idi. Harold Rosenberg’in
Pollock’in galigmalarindan hareketle ortaya attigi “action painting” kavrami, yapitin klasik teknikler yerine boyayi
piiskiirtme, damlatma, serpme yoluyla 0n ¢izim-tasarim olmaksizin, sanat¢inin anlik-deneysel “performansi”yla ortaya
cikmasini ifade eder (Akt. D’Alleva, 2015: 135). Dolayisiyla tuval de bu performansin gergeklestirildigi eylem alani
olur. Pollock™un resimleri, kendi eylem alan1 olan tuval yilizeyinde boyalarin sicratilip damlatilmastyla performansa
doniigiir ve iislubunda karsilastigi pratik sorunlarma iliskin ¢oziimlemeleri ile i¢sel yaratimi pekistirmistir. Sanatsal
amacin gelisim bigimini degistirmenin, kaliplar alt Gist etmenin gerekliligini hisseden Pollock benzersiz 6zgiin tislubu
ile tahripkar bir atilim gergeklestirmistir. Bu teknikle benliginden ileri 6zgiirliikk arayisi ve coskulu bir ¢atigmanin

sonucundaki savas alanini animsatan sanat anlayis1 gelistirmig, sanat camiasinda yenilik¢i ve 6zgiin bulunmustur.

Resim 1: Jackson Pollock, The She-Wolf, 1943, Tuval iizeri yagli boya, guaj ve alg1, 106.4 x 170.2 cm

Primitif ve mitolojik izler barindiran, ilk donem resimlerinden “The She-Wolf” (Resim 1) ¢alismasi, Pollock’un
1943 yilinda New York'ta bulunan Art of This Century galerisinde agtig1 kisisel sergisinde yer almis ve MoMa’nin
koleksiyonuna girerek 6nemli bir nitelik kazanmistir. Eserde gri zemin {izerinde, genis bir alan1 kaplayan hayvan figiirii,
siyah ve beyaz kalin ¢evre cizgilerle giiclendirilmis ana hatlar yardimiyla dikkati lizerine yogunlastirmaktadir. Resmin
sol kisminda bir arada girift bir halde yer alan hiyeroglif benzeri betimlemeler diger alanlara dagilmis bir bicimde tasvir
edilmistir. Kasvetli renk paletinin yaninda sar1, kirmizi, beyaz renkler yer almaktadir. Eserde bulunan hayvan figiiriiniin
Roma mitolojisinde yer alan disi kurt olabilecegi yorumlarini Pollock, figiiriin Roma'nin kuruculari Romulus ve
Remus'u emziren efsanevi disi kurt oldugunu hi¢bir zaman kesin olarak dogrulamamustir. Bu hayvan benzeri figiiriin
modeli genellikle New York'taki Pollock™un sik sik ziyaret ettigi bilinen miizede Frick Koleksiyonu'ndaki iki bronz disi
kurttan (Roma antik Lupa'sinin Ronesans yeniden islemeleri) biri olarak tanimlanir (Herman & Paoletti, 2004:
139-140). Resmin sol tarafinda disi kurt basi, devaminda resmedilen pasterior bdlgeyi orten, siyah beyaz kalin firca
vuruglart ile ana hatlar1 belirlenmis, ¢apraz bir yonde hareket eden ikinci bir bizon figiirii basi ise eserin saginda yer
almaktadir. Lateral bolgelerin birbirinin lizerini 6rtecek, uzamsal iliskilerini ayirt etmeyi zorlastiracak bigimde birlesik
temsil edilmis disi kurt ve bizon figiirii tek bir yon olusturmayan ayni ayak gruplarini paylagmaktadir. Resmin iizerine
eklenen ufak ince boya sigratmalari, renkli ve iist liste Ortiigen boya, vahsi firga vuruslari ile dinamizm yaratilmakta,
olusan doku neticesinde magara resimlerini hatirlatmaktadir. Bilingdisi olusan serbest bigimli soyutlama etkilerinin
goriildigi eser, damlatma tekniginin izleri ile birlikte gergekiistiicii teknikler ve arketip kavramini barindirmaktadir.
Jung’un bilimsel ¢aligmalari, mitleri agiklamak igin énemli bir ydntemdi. Insan diisiincesinin ve yaraticihiginin dogast
teorisine miti dahil etmis, sanatsal faaliyette var olan en eski evrensel mitlerden kadim sembolizmi bularak, ilkel
imgeleri ve davranis tarzlarini bilingalt1 kaynagi olarak ¢agdas insanin diigiincesinde giincel bir deger olarak ortaya

¢ikarmistir. Yinelenen temel motiflerden ve Pollock’un resminde de karsimiza g¢ikan disi kurdun annelik nitelikleri, iyi
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hasat ile iligkili, cocuklari ve gelecegin kahramanlarini besleyen koruyucu niteligi, yasamin sembolleri gibi anlamlar ile
baglantilidir (K¢pinska & Lee, 1986: 108).

Resim 2: Jackson Pollock, Male and Female, 1942, Tuval iizerine yagli boya, 186,1 x 124,3 cm

“Male and Female” (Resim 2), Pollock’un 1943’te Art of This Century’deki kisisel sergisinde ilk kez
sergilenmistir. Eserde, mavi arka plan iizerinde siyah, beyaz renkler hakim iken vurgulanmak istenen noktalarda sar1 ve
kirmizi renkler de goriilmekte bu renklerin uygulama teknigi, rastlantisal etkisi resme yer yer dinamizm
kazandirmaktadir. Pollock’un resimlerinde kullandigi boyalar, belli bir konuyu anlatmaya yardim eden bir arag degil
tiim hacimselligiyle kendi varligimi kanitlayan renklerdir (Tiirkdogan, 2014: 24). Tuvalin genel formunu destekleyen ve
dikey kompozisyonu gergeklestiren, goriiniir geometrik formlar, bir dizi dikdoértgenle yapilandirilmistir. Dikdortgenler
antropomorfik bi¢imlere doniiserek, sag tarafta siyah dikey alan iizerinde aritmetik sembollerle erkek figiirii, sol tarafta
ise uzun kirpik betimlemeleri ve kivrimli cizgilerle kadin figilirli olusturulmustur. Bununla birlikte lekesel renk
alanlarinin tizerinde serbest kaligrafide bulunmaktadir. Kiigiik liggen ayaklar tizerinde sekillenen iki figiiriin soyutlanma
bicimi ve resme hakim olan geometrik formlar, ahenkli boyasal etki, sigratmalar, otomatizm teknigini yansitmakla
birlikte figiirlerin iistiinde bulunan yarim ay, hilal, dolunay gibi sekillerle aya yapilan gondermeler Jung fikirlerini
hatirlatmaktadir.

Resim 3: Jackson Pollock, Totem Lesson II, 1945, Tuval {izerine yagli boya, 182.8 x 152.4 cm

1940'larin baslar1 Pollock'un "totem dénemi" olarak adlandirilmis ve bu doneme ait birkag onemli resim

“Guardians of the Secret” (1943), “The Moon-Woman Cuts the Circle”, “Totem Lesson 17 (1944) ve “Totem Lesson 2”
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(1945) olarak isimlendirilmistir. Kizilderili gorsel kiiltiirii, siirrealist sanat1 ve Jung psikolojisinden alinan sembollerle
birlikte, gorsel, tarihsel ve psikanalitik kaynaklar araciligtyla aktarilan mitin bigimine ve igerigine olan borcunu kolayca
ortaya koymaktadir (Soussloff, 2004: 61). “Totem Lesson II” (Resim 3) sanat¢inin 1945 yilinda yaptig1 dort tablodan
ayn1 isme sahip eserlerden ikincisidir ve ayni yil Art of This Century Gallery'de diizenledigi kisisel sergisinde yer
almistir. Bu donem eserlerinde arketipsel figiirler yinelenmis, totem terimine yonelik yar figiiratif -yar1 hayvan karigim
formlar tipik bir 6rnek olusturmus ve Amerikan yerli sanatina dair ¢agdas cosku yaratmistir. Eserde siyah, beyaz, gri,
koyu sar1 renkler dikkat cekmekte iken, genis alanda bi¢cimlenmis eserin {izerine gri renk ev boyast kullanilarak arka
plan-figiir iliskisi ters cevrilmis orjinal tasarimdan {izeri kapatilarak pargali alanlarin kalintilariyla yeni formlar
olusturulmustur. Son asamada caligmaya yagli boya se¢imiyle tiipten direkt sari, beyaz renk uygulamalari ile soyut

semboller betimlenerek kompozisyonda hareketlilik saglanmistir.

Resim 4: Jackson Pollock, Number 1, 1949, Tuval {izerine emaye ve metalik boya, 160,02 x 260,35 cm

Kizilderililere iliskin kum resminin Pollock’un {izerindeki etkisi gozlemleri ile tiimleserek tuvali yere serme ve
ylizeyin etrafinda gezinme, tiim yonlerden miidahale etme imkani sunmustur. Kizilderililerin biiyii amactyla kum
iizerinde doniip gezerek yaptiklari resimlerden ve onlarin tekniklerinden etkilenen sanatci, resimlerini ayni yaklasimla
hem ruhani bir boyuta tagimis hem de resimlerinin i¢ine talag, kum gibi malzemeler katarak onlarda dokunsal bir
diirtiiyli harekete gecirmistir. Samanik ritiiellerin de etkilerinin goriilebildigi bu resimlerde sonug degil, igsel bir
coskunun ortaya ¢iktig1 siire¢ ve eylem 6n planda olmustur (Esen, 2015: 213-215). Sanatginin “Number 1 (Resim 4)
isimli iiretimi, yere serilen tuvallerin iizerinde kisisel 6zgiin damlatma teknigini uyguladigi gézlem, arastirma gibi
hazirliklar gergeklesmeden el, kol ve beden hareketlerinin tuvalde izlenebildigi bir ¢alismadir. Zeminde yatay bulunan
tuval tizerinde kesintiye ugramayan dokiilmiis boyada elinin, bileginin kivrilmalarini ve hangi noktada ne kadar hizla
hareket ettigi izleyiciye aktarilmaktadir. Resim yapma siirecinin fizikselligini gii¢lendiren tekniginin dizinsel karakteri,
izleyicinin empatik tepkisini tetiklemek i¢in idealdir; bu tepki, tuval iizerinde birakilan izlere dayali olarak sanat¢inin
hareketlerinin sezgisel olarak yeniden izlenmesini icerebilmektedir (Cernuschi & Herczynski, 2008: 619). Pollock’un
damlatma resimlerinde, gercek ile yanilsama arasinda gerilime dayali bir iliski vardir. Bu gerilim ¢izgi ve rengin optik
yoni ile boya ve tualin maddiliginin yan yana gelmesinden kaynaklanmaktadir (Foster, 2013: 287). Bununla birlikte
hizlanip yavaslayan hareket dizisi ve dogrudan anlatim, olabilirlik sonuglarini en iyi sekilde ifade etmektedir. Siyah,
beyaz, sar1i, mavi, gri tonlarindaki hakim renk aglarinin arasinda izleyicinin gozii yonlendirilmek amaci ile dikkat
toplayan bir merkez yerine kompozisyon tuvalin tamamina dagitilmistir. Kendine yonelik ¢alismalar

gerceklestirebilmenin c¢esitli yontemlerini gelistiren Pollock yaratimlarinmi ilk olarak sabitleyici katman, sonrasinda



diizenleyici katman ve son olarak sicratmalarin, bedensel hareketlerin izlerini yansitan asamalardan meydana
getirmektedir (Kamisoglu, 2012: 69). Kendiliginden meydana gelen devinimlerin anlik formlariyla gergeklesmis

iretimde, ruhsal etkiler ve diigiinsel kars1 ¢ikis ifadeleri sezinlenmektedir.

Resim 5: Jackson Pollock, One: Number 31, 1950, Tuval iizeri yagl ve emaye boya, 269,5 x 530,8 cm

1950 yilinin sonlarinda Pollock un birbiri ardina iirettigi dnemli tablolardan biride “One: Number 31” (Resim 5)
isimli ¢aligmasidir. Pollock’un boyanin akiskanlik derecesine hakimiyeti, yer ¢ekimi ile uyumlu ¢alisarak olusturdugu
ince planlamalari, yere diisen boyanin fizige bagl rastlantisal etkilerini ve temelinde Siirrealistlerin otomatizmine olan
ilgisinin goriilebildigi onemli bir ¢alismadir. Biiyiik boyutlarda olusturulmus kanvasta, bronz, mavi ve gri renklerin
tizerine firlatilarak hareketlilik gergeklestiren siyah, beyaz renkler girift bir bigcim olusturmaktadir. Bigimlenen
bazilarmin mat, bazilarinin parlak oldugu boyasal ifadelerin karmasik bigimi izleyiciye hizi ve dinamizmi hissettirirken
karmasanin derinliklerinde lirizm bulunmaktadir. Pollock’un yapitlarinda salt kendini imleyen gostergelerin iligkisizlik
iizerine kurulu iligkileri amorph bir karmasa olusturarak, yogunlugunu koruma kaydiyla her yone esit sekilde dagilir;
parcanin kendisi ve biitiinle iliskisini yitirdigi bu karmagik diizenleme, Clement Greenberg’in all over ile ifade ettigi
seydir: tuval yiizeyine bastan sona yayilan esit agirhkli karmasa... (Ergiiven, 2007: 232). igsel devinimlerin birlik
halindeki goriintiisiinde, boyanin {ist iiste gelerek yogunluk ve siklik olusturdugu ve tekrarin olmadigi goriilmektedir.
Bununla birlikte aglar bir uyum meydana getirmekte ve ¢alismanin bir odak noktasi bulunmamaktadir. Canli ve etkin
ifadelerle yiikli yaratimda, dokiillen boyaya kontrast olusturan zeminde uygulanan renk, derinlik izlenimi
olusturmaktadir. Pollock 1948-50 yillarinda damlatma teknigindeki caligmalarinda derinlik izlenimi igin ¢esitli
yontemler olusturmustur. Iplikvari iislubu ile gerceklestirdigi calismada olusan yogunluk ve tikanikligi gidermek icin
tuval yiizeyinde derinlik yaratabilecek renkli zeminler kullanmistir. Olgegini biiyiiterek sopa, firca ve teneke kutulardan
boya firlatmis hareketin kapsamini bir elin hatta bir kolun hareketinin de tesine genisletmistir. Yerin {izerinde diiz bir
sekilde boyadigindan tuvale her yonden miidahale edip fiziksel olarak icine girebilmistir. Pollock resimlerini
diizenlemek amaciyla alana damlayan boyay1 yogunlastirmig, damlanin meydana getirdigi sekilleri doldurmustur. Renk
acisindan Pollock tuvallerine neredeyse her zaman siyah ve beyaz damlatarak giimiis veya diger renkler ile modiilasyon
olusturmustur (Millard, 1983: 342-343). Pollock’un bir ¢ok renk kullaniminda, agik koyu tonlarin derinlik hissi
yaratacak bir kontrast icinde kullanabilmesi icin iki uygulamasi vardir. Ilk olarak all-over ilkesine uygun olarak,
kullanilan her rengin tuvalin her g¢eyregine esit sekilde dagitilmasi ve ikincisi tonlarin renksiz alanlar1 Ortmesi
gerekmektedir. Hemen hemen her dokme teknigi ile yapilmis resmi siyah beyaz ve aliiminyum boya ile serbest bir
bicimde belirli dl¢iide kaplanmistir. Aliminyum, farkli agilardan farkli yansittifi i¢in, orta degerlerin 6nemli bir
araligini kapsamig ve yakalanmasi zor 15181, biitlin bir tonalite i¢inde i¢ ice gegtigi renk aglarinin ¢6ziilmesine yardimei
olmustur (Karmel, 1999: 143). Pollock’un teknigi renklerin rastgele savrulmasindan ibaretmis gibi gériinmesine ragmen

ressam herseyin tamamen kasith oldugunu belirtir ve “Tesadiif yoktur” der. Bu resimler igin kafa yoran izleyicilerin
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modern diinyaya kisisel ve bilingdisi bir yoldan ulasacaklarina inanir (Farthing, 2012: 458). Pollock’un devasa
resimlerinde goriilen fiziki ¢aba, Soyut Digavurumculuk’un hareketi merkeze alan temel farkliliklarindan biri olmustur.
Bu yoniiyle Pollock resimlerinde, ressamin dizginlenmemis bir yaklagimla coskulu hareketlerini, agresif boya ve firga
hareketlerini gérmek miimkiindiir (Gompertz, 2019: 238-239).

3. Sonug

Amerika’ya 6zglin modernist tiretimler gerceklestirebilmenin imkanlarini Siirrealist sanat¢ilar otomatizm teknigi
ile Amerika’li geng ressamlara sunmustur. Serbest ¢agrisim temelli teknik, diisiinme, kavrama gibi durumlarin gegersiz
sayilarak iggiidiisel aktarimlarin gerceklesmesi neticesinde bireye 0zgii ifadeler meydana getirmistir. Otomatizm
tekniginden etkilenen pek ¢ok sanat¢i gibi Jackson Pollock gergeklestirdigi bilingdisi hareketler ile dolaysiz ifadeleri
aktarmakta ve caligmalarindaki bilingdisinin yansiyan bagintist ge¢misteki belirli pratikleri agmaktadir. Soyut
caligmalarindaki teknik siiregte boyanin akiskanlik derecesi, ¢esitli gereclerin kullanimi ve tuvalin zemine
yerlestirilmesi gibi olagan yontemlerin diginda gergeklestirdigi pratikler, Pollock’u radikal degisime, bagimsiz, mutlak
bir sanatsal gerceklik olusumuna yonlendirmistir. Kendine yonelik teknigiyle ortaya koydugu bedensel hareketlerini
izleyen yaratimlar: belirli bir dizgesel ve diizen icermemek ile birlikte tarzinin uyumlu ¢izgisel disavurumu en etkili,
tipik yoniinii olusturmustur. Alkole doniisiinii izleyen siirecte Pollock, 1950 yillarinin basinda rengi tamamen birakarak,
1950-52 yillarinda siyah, beyaz renk kullanimini ve biiyiik 6l¢iide yiiz, bas gibi beden betimlemeleri yeniden
kompozisyonlarina dahil etmistir. Calismalarindaki i¢erik daha dolaysiz bir sekilde ilerlemistir. Dogaglamayla olusan
boya damlalart ve g¢izgileri rastlantisallik igerse de tuvalin kendi iginde yasama dair izler tagimaktadir. Giderek
betimlemeci anlatimdan uzaklasip kendi yasam alanini ilan eden Pollock resimlerinde ig¢sel otomatizm, giiglii bir
sanatsal irade ile dne ¢ikmaktadir. Pollock, kendi gercekligine doniik bir dille yeni anlamlar ve yeni ifadeler insa ederek
sanatta evrensel diizeyde degerleri, igsel olanla digsal olani birlestirip benimsemenin yolunu a¢mis, Body Art ve

Performans gibi bedene dayali sanat disiplinlerine dncii bir ilham kaynagi olmustur.
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Moda ve Sanat iligkisi Baglaminda Yves Saint Laurent’den Giiniimiize Mondrian Elbise Tasarimimnin

Donemsel Analizi
Ozet

Bu calisma, 20. Yiizyll moda tarihi siirecinde Neo-plastisizm sanat hareketinin en 6nemli sanatgilarindan

Mondrian’in eserlerinden esinlenerek koleksiyonlar olusturan farkli tasarimcilarin tasarimlart {izerinde odaklanarak
yuriitiilmiistir. Yves Saint Lauren (YSL)’in 1965 yilinda Neo-plastisizmin miras1 De Stijl sanat¢is1 Mondrian’in keskin
hatlara sahip tablolarindan esinlenerek keskin hatlar1 olmayan kadin bedenine uyarlanmis giysiler tasarlamis ve moda
tarihinde unutulmaz ikonik bir koleksiyona imza atmistir. Betimsel olarak yiiriitiilen ¢alismada YSL’in 1965 yilinda
sundugu ikonik “The Mondrian” koleksiyonu, 1991 yillinda Francesso Maria Bandini’nin Mondrian koleksiyonu ve
2011 yilinda Agatha Ruiz de la Prada’nmin Mondrian tablolarindan esinlenerek hazirladiklar1 koleksiyonlari hem
bi¢imsel nitelikleri hem de dénemsel moda egilimleri agisindan analiz edilmistir. Analizlerde tasarimda meydana gelen
degisimler, kullanilan malzeme, teknik 6zellikler ve tasarim ilkeleri agisindan degerlendirilirken her koleksiyon kendi
icinde Mondrian tablolar1 ve YSL’nin tasarimlarindan esinlenme yonii ile de tartisilmistir. Karsilagtirma ile tasarim

farkliliklarinin yan1 sira Mondrian tablolar1 ve Neo-plastisizmin tasarimlardaki etkileri irdelenmistir.

Calisma sonucunda YSL’in esin kaynagi olarak Mondrian tablolarindan renk, ¢izgi, liglincii boyuttan arindirma
(soyutlama) felsefesindeki tim detaylart giysi tasarimlarina aktardigi gozlemlenmistir. Ancak izleyen yillardaki
koleksiyonlarda dénemin moda egilimlerine gore gerek renk diizeni gerekse ¢izgi kalinliklarinin degistirilmesi, suni
deri, sentetik kumas gibi malzemelerin kullanilmasi, verev hatlara yer verilmesi, li¢lincii boyut hissi uyandirmas: ve
kadmn viicut hatlarin1 belirginlestiren detaylarin yer verilmesi nedeni ile blok formunda deformasyonlar goriilmiistiir.
Dolayist ile incelenen donemlerde yapilan giysi tasarimlarinda donem trendleri ile esin kaynaginin biitiinsellestirildigi

ancak genel olarak saflik ve sadelige dayali Neo-plastik anlayisindan uzaklasildigi goriilmiistiir.
Anahtar kelimeler: Mondrian, Yves Saint Lauren, tasarim, Neo-plastisizm, De stijl

Periodic Analysis of Mondrian Dress Design from Yves Saint Laurent to the Present in the Context of the

Relationship between Fashion and Art
Abstract

This study was carried out by focusing on the designs of different designers who created collections inspired by
the works of Mondrian, one of the most important artists of the Neo-plasticism art movement in the 20th century
fashion history. Inspired by the sharp-lined paintings of De Stijl artist Mondrian, YSL's legacy of Neo-plasticism, in

1965, he designed clothes adapted to the female body without sharp lines, and created an unforgettable iconic collection
11



in the history of fashion. In the descriptive study, the iconic “The Mondrian” collection presented by YSL in 1965,
Francesso Maria Bandini's Mondrian collection in 1991, and the collections prepared by Agatha Ruiz de la Prada
inspired by Mondrian paintings in 2011, both their formal qualities and also analyzed in terms of periodical fashion
trends. While the changes in design were evaluated in terms of the materials used, technical features and design
principles in the analyzes, each collection was also discussed in terms of being inspired by Mondrian paintings and
YSL's designs. By comparison, besides the design differences, Mondrian paintings and the effects of Neo-plasticism on

designs were examined.

As a result of the study, it was observed that YSL transferred all the details from the Mondrian paintings, color,
line, the philosophy of purification from the third dimension (abstraction) as a source of inspiration, to the clothing
designs. However, in the collections of the following years, deformations in the form of blocks were seen due to the
change of color scheme and line thickness according to the fashion trends of the period, the use of materials such as
artificial leather and synthetic fabric, the use of oblique lines, the feeling of a third dimension and the details that
highlight the female body lines. Therefore, it has been observed that the trends of the period and the source of
inspiration were integrated in the clothing designs made in the examined periods, but generally moved away from the

Neo-plastic movement based on purity and simplicity.
Keywords: Mondrian, Yves Saint Laurent, design, Neo-plasticism, De Stijl
1. Giris

Sanat ve moda benzer Ozelliklere sahip ¢ok i¢ ige kavramlardir. “Moda sanat mudir?”, “Moda sanatin
neresindedir?”, “Moda sanattan nasil beslenir?” konular1 ge¢misten giiniimiize iizerinde siklikla konusulan ve tartigilan

konulardir. Geczy (2012:55) sanat ve modanin ge¢misinin 14. Yiizyila kadar dayanan birbiri ile iliskili alanlar oldugunu

“Modayla ilgili olarak, soylularin kendilerini donamm ve sikliga gore daha gelisigiizel sekillerde ayirt etmeye
bagsladiklar: ve sanatla ilgili olarak, sanat¢ilarin Avrupa'min kurumsal inanglarindan uzaklastiklart donem 14. yiizyila
kadar dayanir” seklinde aciklamistir. Mackrell’in (2005:5) “Sanat ve Moda” adli kitabinda Jacopo Bellini, Antonio
Pisanello ve Antonio del Pollaiuolo gibi Ronesans'in dnde gelen sanatgilarinin eserlerinin moda ve sanat arasindaki
iliskiyi tasvir eden ilk ornekler oldugunu belirtmistir. 19. yiizyildan itibaren gercek anlamda sanat ile moda ortak

hedefleri, birbirine benzeyen ilkeleri kullanarak ortak ¢aligma alani olusturmuslardir. Siirekli bir arayis i¢inde olan

bir¢ok sanat akimi birbirleri ile etkilesime girerek yeni bakis agilarinin kazanilmasimna zemin hazirlamistir (Grewal,
2015: 1-2). Geczy (2012:56), Moda ve Sanat adli kitabinda moda ve sanat arasindaki tarihsel paralelliklerle ilgili ii¢
onemli donem oldugunu, “I8. yiizyilin sonunda gerceklestirilen Fransiz Devrimi (1789) ile demokratiklesme ve
ozguirliik, 19. Yiizyulin sonundan itibaren teknolojinin gelisimine paralel modanin dogusu ve son olarak 20. yiizyilin
baslarindan itibaren hizla yayginlasan Couture olarak adlandirlan avant-garde tarzlarin giindeme gelerek
kullanmilmasi” olarak aktarmigtir. Ayrica Steele (2012:14) 1850'lerden itibaren Couture'ii bir sanat formu olarak
nitelendirmede etkili bir tasarimci oldugunu belirttigi Charles Frederick Worth’iin kendisini sanatg1 ilan eden ilk terzi
oldugunu, marka kavramindan ¢ok oOnce, Worth’lin seckin bir miisteri kitlesi igin giysilerini sanat eseri olarak
konumlandirdigini ve moda diinyasinda kendisinin prestijini artiran bir sanat¢1 olarak elinin, aklinin ve 6zgiinliigiiniin

temsili seklinde sundugunu belirtmistir.

Ozellikle 20. Yiizyilin baslarindan itibaren moday1 icinde barindiran her alanda siirekli olarak sanat
hareketlerinin etkisi kendini géstermis ve sanatgilar kiyafetleri ve kumaslart yeni bir ¢aligma alani olarak kullanmis ve
bir¢ok sanatci ile tasarimci birlikte ¢alismiglardir. Baudelaire, (1992:426) modanin sanat ile iligskisini “modernitenin
dogusu, derin bir moda anlayisiyla diigiiniilebilir. Moda basli basina bir sanat bigimidir, moda, insan beyninde yiizeyde
yiizen ideal zevkin bir belirtisi olarak diigiiniilmelidir” seklinde agiklarken modanin aslinda bir sanat alan1 oldugunu ve

kisisel yaraticilik kullanilarak olusturuldugunu belirtmistir. Hollander (1993), ise modernligin modanin dogasi olarak
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tanimlanabilecegini ifade etmistir. Modern bir sanat olarak moda, devam eden bigimsel degisimleriyle kendini gosteren
stiregle bilingli olarak ilgilenir; istelik bu degisimler, kiiltiirel olgularm basit bir gorsel yansimasinin yanisira kendi
ozerkligine dayanmaktadir. Hollander (1993), ayrica Batinin tarihi geg¢misi siirecinde sanat eserlerindeki giysilerin
gercek hayattaki giysilerle nasil iliskilendirildigini inceledigi ¢alismasinda “herhangi bir donemdeki iislup
degisikliginin gorsel bir diirtiiye, bir tepkiye dayandigini ayrica kiiltiirel anlam ve kisilik yerine bicimsel yonlerin
oncelikli olarak dikkat c¢ektigini, giyisilerin sanat¢it tarafindan kurgulanan ve izlenen zihinsel resimlerden ilham
aldigin” belirtmistir. Sanatcilarin bu degisikliklerin ne oldugunu dikte edemeseler de, goriiniimii degistirme ihtiyacini
hissettiklerini kisaca modanin, diger gorsel sanat formlariyla ayni tarihi paylasan modern bir sanat oldugu goriisiinii
savunmustur. Sanat elestirmeni Boodro (1990) ise bu iki alanin giiglii baglarini kabul etmesine ragmen, modanin ticari
ve gecici dogast nedeniyle modanin kendisinin bir sanat oldugunu reddetmistir. Moda ve sanat arasindaki farki “sanat
sanattir ve moda bir endiistridir... sanat, yiice ilhamla parildayan bireylerin yaratinudir ticaretin iizerindedir, sanat,
kendisi igin ya da baska bir nedenle uygulanan, biiyiik, onemli seydir ve ebedidir... ancak bunun karsiliginda moda
tasarimlart gecici, ucari ve onemsizdir” seklinde agiklarken moda ve sanatin birbirinden farkli oldugunu ancak

birbirinden beslenen kavramlar oldugunu belirtmistir.

Modanin gegici ve donemsel Ozelligine ragmen Kkitleleri etkisi altina almasinin nedeni, iginde yenilik
barindirmasi ve sosyal olgu niteliginden kaynaklanmaktadir. Ciinkii; yenilik, kisilerin giizel goriinme, farkli olma,
karsisindakini etkileme, giiven gibi duyusal isteklerini karsilarken, ayni zamanda kimlik, statii, belli bir gruba dahil
olma, modaya uyma gibi sosyal agidan isteklerini de yerine getirmektedir (Koca vd., 2013: 56). Her iki kavram da
kitlelerin kabulii ile yayginlasan ve kitlelerin terk etmesiyle sona eren belli donemlere damga vuran olgulardir. Bununla
beraber burada tartisilmasi gereken konu terimsel bir karmasadan 6te sanat ve modanin birbiriyle etkilesimidir. Sanatin
toplumsal bir olgu oldugu kitlelerce kabul gérmektedir. Toplumsal bir olgu olan moda ise kitlelere ulagmak icin sanattan
yararlanmaktadir. Duggan, (2001:243) sanat ve moda arasindaki etkilesimi simbiyotik olarak tanimlamistir. Diger bir
deyisle bu etkilesim tek tarafli olmayip sanatin da modadan etkilenerek yapitlar sunmasi durumu olarak kabul

gOormuistir.

Moda ile sanat diinyasi, yenilik¢i koleksiyonlar olusturmak i¢in genellikle ¢esitli sanatsal hareketlerden ilham
alan tasarimcilarla her zaman simbiyotik bir iliskiyi paylasmistir. 20. ylizyilin ilk yarisinda Art Nouveau, Kiibizm,
Fiitlirizm, Neo-plastisizm, Artdeco ve Siirrealizm gibi yeni sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir¢ok sanatci
giysilerin ideolojik yonleriyle ilgilenmeye baslamistir (Muller, 2000). Modanin en dnemli uygulayicilarindan biri olan
kadinlarin sosyal yasama katilma oranlarmin artmasi, feminist diigiince tarzinin yayginlagmasi, yeni sanat akimlarinin
dogmasi gibi faktorler giyim anlayisinin da degismesine yol agmistir. Bu nedenle, moda agisindan giysilerdeki gegmis
donemlerin hacimsel agirlig1, rokoko doneminin abartili siislemeleri ve renklerinin reddedildigi, neoklasik ve romantik
akimmin yani sira Empresyonizim, Art Nouveau, fovizm gibi diger sanat akimlarimin da giysi siluetlerini
sekillendirmeye basladig yiizy1l olarak anilmaktadir (Koca ve Emiroglu, 2019: 241). Bu baglamda, Stern (2004:3)
modaya iliskin degerlerin “sanatcinin saf sanatin simirlarini asip dogrudan giindelik hayata miidahale edebildigi
ayricalikly olarak benimsenen™ bir alan olarak aciklarken sanat alaninin ulasilamaz essizlik degerlerinin ulasilabilir
kildigint belirtmistir. Modern sanat hareketleri ve girisimleri sanat ve tasarima yeni ve farkli bir boyut getirmis sanatgi,
tasarimct ve izleyiciye bagli olarak yapitlar da farklilagmistir. Bu donemden itibaren sanatgilardan bazilart moda
alaninda olduk¢a saygin bir statii kazanarak, doneme damgasimi vuran ve yillarca kendinden soz ettirecek ikonik
tasarimlara imza atmiglardir. 1900’lerin baglarinda Paul Poiret (1879-1944) ile ressam Raoul Dufy (1877-1953)’nin
kumas desen tasarimlart i¢in olusturduklart birliktelik, 1930 Iu yillarda Salvador Dali (1904-1989) ve Elsa Schiaparelli
(1890-1973) ile birlikte gercekiistiiciiliik sanat hareketini one cikartan tasarimlar1 Sanat-Moda Isbirliginin énemli
kanitlar1 arasinda sunulabilir. Elsa Schiaparelli’nin Siirrealist bir bakis agisi ile hazirlanan donemin 6tesindeki “Istakoz
Elbise” ikonik tasarimi moda tarihinde yerini almig dikkat c¢eken Orneklerden biridir (Galambosova, 2023).

Tasarimcinin 1937 yilinda tinlii Siirrealist ressam Salvador Dali ile birlikte g¢alisarak hazirlamis oldugu tasarim,
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doneminde biiyiik yanki uyandirmistir. Benzer bir basartyr Yves Saint Lauren (YSL), 1965 yilinda geometrik
soyutlamanin Onciisii olarak kabul edilen {inlii ressam Piet Mondrian’in tablolarindan esinlenerek hazirladigr “The
Mondrian” koleksiyonu ile elde etmistir (Grewal, 2015). Tasarimlarini sanattan besleyen modacilar tabi ki bu kadar ile
sinirli degildir. Fakat elde edilen basari ve giinlimiizde de esin kaynagi olmasi nedeni ile YSL, iinlii 1965 “The

Mondrian” koleksiyonu ile bir adim daha 6ne ¢ikmustir.

Hollandal1 bir ressam ve De Stijl hareketinin 6nde gelen isimlerinden Piet Mondrian, sadelik, geometri ve ana
renkler merkezli avangart bir sanatsal vizyonu benimsemistir. Unlii sanat eserleri, canli kirmizi, mavi ve sar1 tonlariyla
dolu dikdortgen sekiller ile kesisen siyah ¢izgilerden olusan i1zgaralara sahiptir. Mondrian'in sanati, evrensel bir uyumu
ve ruhsal diizeni soyut gorsel dil araciligiyla aktarmayi amaglamistir. Vizyoner bir moda tasarimcisi olan Yves Saint
Laurent, 1965'te Piet Mondrian'in sanatina devrim niteliginde bir 6vgii olan ikonik Mondrian Koleksiyonunu tanitarak

yenilik¢i yaklagimi ve avangart tasarimlariyla Haute Couture'ii yeniden tanimlamustir.

Moda ve soyut sanat arasindaki bu olaganiistii isbirligi, efsanevi moda tasarimcisi Yves Saint Laurent ile dncii
soyut sanat¢1 Piet Mondrian arasindaki iligki moda ile sanatin birlesimindeki en 6nemli olugumlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Bu calismada; Yves Saint Laurent'in tasarimlart ile Mondrian'in ikonik sanatinin biiyiileyici birlesiminin
incelenmesi ve Haute Couture ile soyut sanat hareketi olan Neo-plastik anlayisin ifadesi arasindaki sinirlari
bulaniklastiran ve ¢igir agan Yves Saint Laurent’in Mondrian Koleksiyonu ile baslatilan bir akimin diger tasarimcilar
tarafindan yorumlanmasimin dénemsel analizi yapilarak; bu yaratic1 ortakligin 6ziinde ortaya ¢ikan sanat ve moda
arasindaki isbirliginin moda diinyasinda nasil devrim yarattig1 ve bugiin sanattan ilham alan tasarimlar1 nasil etkilemeye

devam ettigi agiklanmaya ¢aligilmistir.
1.1. Piet Mondrian ve Soyut Sanat Anlayisi

1872 yilinda Hollanda'da diinyaya gelen Piet Mondrian, beyaz fon iizerine farkli kalinliklarda koyu siyah
cizgilerle kare veya dikdortgen seklinde bazen ara renklerin de yer aldigi bloklanmis sekillerin kullandig: tablolart ile
iin kazanmistir. Giizel Sanatlar Akademisinde egitim alan ressam bir donem resim 6gretmenligi de yapmistir (httpl,
2021). Admn1 bir soyut ressam olarak duyuran sanatgi, ¢aligmalarimin ilk donemlerinde Van Gogh gibi Empresyonizm
yonelimli eserler ortaya koymustur. Sonraki yillarda Braque ve Picasso'dan da etkilenen ressam, ¢aligmalarinda kendine
Ozgii bir stil gelistirmistir. Ancak Mondrian dogay1 kendi yontemiyle arastirirken, yavas yavas gordiigii renkleri ve
sekilleri basitlestirmeye ve soyutlamaya baslamistir. Bu basitlestirme ve indirgeme siirecinde doga resimlerinden
tamamen uzaklagmistir. Bir donem Kiibizmden de etkilenen ressam nesneleri boliimlere ayirarak temel bicimlere
indirgemeye baglamistir. Nitekim basitlestirmek ve anlami basitlikte aramak isteyen sanatgi, arayisinda iiciincii boyut
icerdigi gerekgesi ile kiibizm ile yollarini ayirmistir (Akyiirek, 2017). Tablo 1°de goriildiigii gibi 1912-1919 yillart
arasinda yatay dikdortgenler ve ¢izgiler olusturmak igin yaptigi deneysel ¢alismalar ile Neo-plastisizmin de temellerini
atmistir. 1920°1i yillardan itibaren soyutlamaya yonelik ¢alismalarinda bloklanmis temel renkler, yatay ve dikey kalin
ayirict hatlardan olusan kararli bir yap1 olusturmustur. Yasamimin sonuna kadar olusturdugu bu yapiya sadik kalarak

deneysel calismalarina devam etmistir.
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1921 / Composition | 1921 / Tableau 3 | 1922 / Compositi- | 1930 / Composition | 1931 / Compositi-
with Large Red with Orange on?2 with Red, Blue and | on N. 1 with Red
Plane, Yellow, -Red, Yellow, Yellow and Blue
Black, Gray and Black, Blue and
Blue Gray
- —caa T R
I T : ..-:n- |: L :
| IS SR - B
| | g mAE
) X B
1 . A —eed v
1935 / Composition | 1937 - 1942/ 1942 / New York | 1939 — 1943 / Tra- | 1942 — 1943 / Bro-
C (No.III) with Composition with | City I falgar Square adway Boogie Wo-
Red, Yellow and Red, Yellow and ogie
Blue Blue

Tablo 1. Mondrian’in 1920°li yillardan itibaren soyutlamaya yonelik ¢aligmalari (http2, 2021)

Yasami boyunca c¢ok sayida eser ortaya koysa da ozellikle 1920’li yillardan itibaren yaptig1 ¢alismalar ile tin
kazanan ressam, yaptig1 deneysel caligmalarda 6ze ulagma, karsitlik anlayisi (disilik-erkeklik, evrensellik/ bireysellik,
vb.) ve dengeyi sagmak amaci ile siyah kalin ¢izgilerle ayrilmis temel renk bolgelerini kullanmistir (Sari ve Kodaman,
2011). Tablolarinda yatay ve dikey yonlii olarak yer verdigi bu siyah ¢izgileri bir yapt materyali olarak kullanirken,
derin bir anlam da yiiklemistir (Palmor, 2015, s. 42). Sonraki donem c¢aligmalarinda temel renkler, ayirict ¢izgi
hatlarmin kalinligi ve hatta son donemde ¢izgi renkleri ile degisiklere giderek gesitli deneysel ¢alismalar ortaya
koymustur. Yaptig1 degisikliklerde bazi ¢aligmalarinda farkli kalikta siyah c¢izgiler kullanirken, genel olarak giderek
daha ince ayiric1 hatlara yer verdigi goriilmektedir. Renk kullanimi agisindan ¢alismalarinda yapi rengi olarak siyah ve
beyazi tercih eden Mondrian, kirmizi mavi ve sar1 renkleri blok bélgeler olusturmak i¢in kullanmistir. 1920°1i yillardaki
calismalarinda turuncu ve notr renklerden biri olan griye de yer verirken sonraki donemlerde bu renklerin kullanimini

terk etmistir.

Mondrian 1944 yilinda vefat ederken ardinda ismini Gliimsiizlestiren ¢ok sayida eser birakmistir. Geometrik
soyutlamanin en 6nemli temsilcilerinden olan sanat¢inin ismi tablolarinda kullandigi kalin siyah seritler ve bloklanmis
renk bolgeleri ile dzdeslesmistir (Glirciim ve Yildirim, 2017). Biraktig1 eserlerin basta mimarlik olmak iizere birgok
farkli alanda yansimalar1 olmustur. Bununla beraber Mondrian’in tablolarini esin kaynagi olarak giysi tasarimlarina
aktaran ilk modac1 YSL’dir. 1965 yilinda Mondrian tablolarindan esinlenerek yaptigi tasarimlarla moda diinyasinin en

taninan isimleri arasinda yer alan YSL, sonraki yillarda da birgok tasarimciya esin kaynagi olmustur.
2. Yontem

Yapilan bu ¢alisma, YSL’in 1965 yilinda Mondrian tablolarindan esinlenerek hazirladigi koleksiyonun moda
tasarimlarindaki yansimalarinin dénemsel analizi yapilmistir. Analizlere konu olan tasarimlarin belirlenmesinde dengeli
bir dagilim olmasi agisindan, arastirmaya donemsel olarak 60’lar, 90’lar ve 2010°lu yillarda YSL’nin Mondrian
koleksiyonundan esinlenilerek hazirlanan elbise koleksiyonlart dahil edilmistir. Analiz edilen giysi sayist incelenen her

bir koleksiyon i¢in iiger adet ile sinirlandirilmistir.

Caligmada sanat ile moda arasindaki iliskinin ve sanatin moda tasarimi iirlinlerine yansitilirken farkli bakis agisi
ile moda tarihi siirecindeki trendler dogrultusunda koleksiyonlardaki benzerlik ve farkliliklarin tasarim ilkeleri
acisindan analiz edilmesi amaclanmistir. Bu amaci gergeklestirmek icin “Mondrian tablolarini esin kaynagi olarak
kullanan moda tasarimcilar1t kimlerdir?”, “Moda tasarimcilari Mondrian tablolarini nasil yorumlamistir?”,

“Tasarimcilarin koleksiyonlari arasinda farklilik ve benzerlikler nelerdir?” sorularina yanit aranmustir.
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Betimsel olarak yiiriitiilen arastirma kapsaminda Piet Mondrianin Neo-plastisizm Sanat Akimi ile yaptigi
eserlerden esinlenerek ilki YSU'nin 1965 yilinda tasarladigi ve moda tarihinde “Mondrian elbisesi” olarak bilinen
ikonik elbise tasarimi ile 90°l1 yillarda Francesso Maria Bandini’nin “Mondrian Koleksiyonu” ve 2011 yilina ait
Agatha Ruiz de la Prada’nin koleksiyonlarindaki “Mondrian Elbiseleri” karsilagtirilmali analiz edilmistir. Analizlerde
tasarimda meydana gelen bu degisimler kullanilan malzeme, teknik Ozellikler ve tasarim ilkeleri agisindan
degerlendirilirken koleksiyonlarin yilarina ait moda egilimleri de g6z Oniinde bulundurulmustur. Ayrica
degerlendirmede her koleksiyon kendi i¢inde Mondrian tablolar1 ve YSL’nin tasarimlarindan esinlenme yonii ile de
tartistlmigtir. Karsilastirma ile tasarim farkliliklarinin yani sira Mondrian tablolar1 ve Neo-plastisizmin tasarimlardaki
etkileri irdelenmistir. Calisma sonucunda YSL’nin moda diinyasina kazandirdiklar1 ve kazandiracaklart konusunda elde

edilen verilere yer verilmistir.
3. Bulgular

Yves Saint Laurent’in koleksiyonlar1 incelendiginde biiyiik dl¢iide Picasso, Matisse, Andy Warhol ve Mondrian
gibi soyut sanat hareketlerini benimseyen pek cok sanat¢idan ilham alarak inanilmaz koleksiyonlara imza attigi

gorililmistiir. Ormen (1992) Saint Laurent’in Mondrian'in soyut eserlerinden ilham alarak olusturdugu koleksiyonlarini

“sanatgimin kendine 6zgii gorsel dilini ustaca giyilebilir sanata doniistiirmiistiir. Koleksiyon, Mondrian'in geometrik

hassasiyetini yansitan, renk bloklu paneller ve net hatlarla siislenmis elbiseler, tistler ve paltolardan olusmustur.

Mondrian Koleksiyonu, soyut sanati Haute Couture diinyastyla sorunsuz bir sekilde birlestirerek, De Stijl'in geometrik
estetiginin oziinti miitkemmel bir sekilde birlestirmistir’ seklinde tanimlamigtir. Yves Saint Laurent’in soyut sanati
giyilebilir bagyapita ¢evirmedeki dehasi, Mondrian Koleksiyonunu 6zetleyen en 6nemli parcast "Mondrian elbisesini"
dogurmus ve bu santsal igbirligini sonsuza dek moda tarihinin yilliklarina kazimistir. Haute Couture ve soyut ifadenin
bu zamansiz birlesimi, sanatsal disiplinler arasindaki stirekli etkilesimi yeniden teyit ederek moda diinyasina ilham
vermeye ve onu biiylilemeye devam etmis ve giiniimiize kadar pek ¢ok tasarimcinin koleksiyonlarma ilham kaynagi
olmustur. Bunu yaparken sadece gorsel 6gelerden yararlanmakla kalmamis, tasarimlarin sadeligi ile viicut hatlarindan
bagimsiz olarak tuvalin 6ziinii yansitarak Neo-plastisizm kaynaklt De Stijl sanat hareketinin felsefesini de giysilere
aktarmay1 basarmistir. Giysi tizerindeki formdan, giysinin tanitimi amagh fotograf ¢ekiminde yer alan koreografiye
kadar her asamasinda bunu basar1 ile yansitabilmistir (Gorsel 1). Elbise siyah 1zgaralar arasina ana renk bloklarmin
Mondrian'm geometrik uzmanligini yansitacak uyumda diizenlenmistir. Elbisenin c¢arpici gorsel kompozisyonu,
Mondrian'm kendine 6zgii imza stilini yakalayarak kusursuz bir sekilde yansitmis, hem moda tutkunlarini hem de sanat
uzmanlarim1 ayni sekilde biiyiileyerek bu olaganiistii sanatsal kaynagsmanin somut 6rnegi olarak ortaya g¢ikmustir.
Mondrian elbisesi, essiz sanat ve 6zel tasarim karigimiyla diinyanin dort bir yanindaki insanlarda yanki uyandirarak
sansasyon yaratmistir. Unliiler ve moda ikonlar1 elbiseyi gururla giyerek zamansiz ve ikonik bir giyilebilir sanat eseri
statiisiinii saglamlastirmiglardir. Mondrian elbisesi, hem moda tutkunlarinin hem de sanat uzmanlarinin hayal giiciinii
ele gecirerek, sanat ve Haute Couture'iin kusursuz biitiinlesmesini simgelemistir. Ozellikle Mondrian elbisesi, Saint
Laurent'in sanatsal giicliniin ve moda ile soyut sanat arasindaki ebedi bagin bir simgesi olarak ortaya ¢ikmis, moda
endiistrisinde silinmez bir iz birakarak sanat ve tasarimin biitiinlesmesi i¢in giicli bir emsal olusturmustur.
Koleksiyonun derin etkisi 1960'larin Otesine uzanmis ve sayisiz tasarimcitya kreasyonlarindaki sanatsal etkileri

kesfetmeleri i¢in ilham vermistir.

1965 sonrasinda farkli yillarda YSL’den esinlenen moda tasarimeilari koleksiyonlarinda Mondrian’in tablolarini
yansitan giysilere de yer vermislerdir. S6z konusu tasarimlarin gerek donemin etkileri gerekse tasarimeinin bakis agist

nedeniyle yapisal farkliliklara sahip oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 1. YSL'nin {inlii ikonik tasariminin canli manken ile tanitimi (http3, 2023)

Kisalan eteklerin moda oldugu 1960’larda genel olarak giysilerde daha fazla renk kullanildigi goriilmektedir.
Ayni zamanda kadin giyiminde maskiilen tarzda detaylara yer verilmeye baglanmistir. Giiniimiizde tasarimcilarin yaygin
olarak tercih ettigi bircok desen ve ¢izginin ilk kez ortaya ¢iktig1 s6z konusu yillarda, kadin formu da daha zarif bir
goriiniim kazanmugtir. Ust giyimde kolsuz, yakasi kapali, bisiklet ya da balik¢1 yaka tarzlar tercih edilmistir (http4,
2021). Ozellikle YSL’nin tasarimlari ile moda diinyas: diiz kesim, bele oturmayan elbise ve bluzlar ile tanismustir
(Musée Yves Saint Laurent, 2018). Aksesuar olarak sapka ve eldiven, donemin tamamlayici unsurlar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Altinda YSL imzasi tasiyan pek ¢ok koleksiyon da bu dénemde ses getirmistir. Hatta bazi koleksiyonlar
donemin 6tesinde sesin yankilarini slirdiirmektedir. Bunlardan biri de tasarimcinin 1965 yilinda tanitimini yaptigi Tablo
2’de goriilen The Mondrian koleksiyonudur. Kolsuz ve yakasiz olarak tasarlanan bu sade modellerin kullanildigi

koleksiyonda, renk gegisleri siyah seritler kullanilarak yapilmistir.

Y SL’nin tasarim1 doneminde biiyiik ilgi ¢ekerek Vogue dergisine kapak olmustur. Koleksiyon igerisinde yer alan
elbiseler siliiet olarak birbirine benzerlik gosterse de renklerin bloklanmasi ile birbirinden farkli karakterlere
blirtinmiistiir. Tasarimlarin tim ¢izgilerinde Mondrian’in tablolarindan yararlanan YSL, elbiselerde kullandig1 sadelik

anlayis1 ile Mondrian’in benimsedigi Neo-plastik felsefesine de gondermeler yapmustir.

Koleksiyonu hazirlamadan 6nce bir siire resim ve sanat egitimi alan YSL, 6zellikle Mondrian’in tablolarina ilgi
duymustur. Mondrian’in tablolarinda nesnelerin soyutlanmasi ve ligiincii boyuttan armdirilmast amaci ile kullandigi
yatay ve dikey yonlii hatlari tasarimlarina yansitmigtir. Tasarimet, elbiselerini viicut formundan bagimsizlastiracak diiz
hatlar kullanarak soyut bir goriiniim elde etmistir. Bu yonii ile kullandig: siyah seritler, esin kaynagi olarak aldigi
tablolardaki gibi renklerin bloklanmasi amac1 ile kullanilmigtir. Siyah seritlerin kumas ile birlestirilmesinde 6zel dikim
teknikleri kullanilarak piiriizsiiz keskin gecisler elde edilmistir. Tasarimda kup, pens gibi giysinin viicuda oturmasini
saglayacak herhangi bir unsura yer verilmezken, 6n planda tutulan siyah seritler zitlik olusturarak, temel renklerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylelikle yakalanan agik-koyu dengesi ile genel bir kontrast da elde edilmistir. Kol
oyuntular1 miimkiin oldugunca diiz birakilarak giysi biitiiniinde hakim olan ¢izgi etkisi korunmustur. Bu yolla omuzdan
etek ucuna kadar diimdiiz bir hat olusturulmustur. Hatlarin birbirini ve etek ucunu dik a¢1 ile kesmesi neticesinde
elbiseden ¢ok Mondrian’in tablolarini seyrediyormus hissi elde edilmistir. Bu yonii ile Tablo 2’de de goriildiigii gibi

tasarlanan elbiseler tiglincii boyuttan arindirilmis, iki boyutlu bir gériiniim sergilemektedir.
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Tasarimct: Yves Saint Laurent ~ Koleksiyon Adi: The Mondrian (http5, 2023)

o

Sezonu - Yili
Giysi Tiirt

Esin Kaynagi
Malzeme Ozelligi

Teknik Ozellikler

Tasarim | Tasarim
Ozellikle- | Ogeleri
11 (Betim-
leme)

Sonbahar/Kis -1965

Elbise

Mondrian’in Soyutlamaya Y 6nelik Caligmalari (1920)

Ana Kumas: Yiiksek kalitede ytinlii kumasg

Siisleme Malzemesi  Farkli renkte kumaslar, yakada yer alan bros

Dikim Teknigi: Diiz dikis makinesi, i¢ten astar ile temizleme
Yatay ve dikey siyah seritler i¢ine gizlenmis titiz dikis tekniklerinin
kullanimi

Siisleme Teknigi: Enkriiste teknigi ile fakli renkteki kumaglarin birlesimi
En sondaki elbisenin g6giis kisminda brosa yer verilmesi
Koseli geometrik forma sahip kiipeler, baglik

Baski Ozelligi: Baski1 kullanilmamuisgtir
Form Ozelligi: 60’larin tasarimlarinda sikca kullanilan H siluet formu
Parca Sayisi: Tasarim omuzdan diz iistiine kadar uzanan tek parga elbiseden olus-

maktadir. Sapka ve eldiven ile biitlinliik saglanmistir. Kullanilan
koseli formlu kiipe tasarimi, giysinin modern formunu desteklemistir

Renk: Sari, kirmizi ve mavi renkler kullanilarak renk boélgeleri olusturularak goézii yorma-
yan odak noktalar elde edilmistir.

Cizgi: Beyaz fon iizerine yatay ve dikey c¢izgiler kullanilarak renk bolgelerinin bloklanmasi
ve elbise genel formunun olusturulmasi

Bigim: Dikey ve yatay yonde uzanan kalin siyah cizgilerle segilen siliiet ile uyumlu bir
form elde edilmesi

Tasarim
Prensip-
leri
(Analiz)

Denge (asimetrik): Giyside olusturulan odak noktalari ile asimetrik bir denge kurulmakta
Vurgu: Siyah serit kumas kullanilarak olusturulan yatay ve dikey yonlii bloklar sayesinde
giyside yer alan renk bolgelerine vurgu yapilmakta

Kontrast (zitlik): Siyah ve beyazin zithigr ile Mondrian’in tablolarindaki karsitlik dengesi
ve 0z elbiselere yiiklenmekte

Tablo 2. Yves Saint Laurent’in 1965 yilindaki The Mondrian koleksiyonu analiz tablosu

Yatay ve dikey siyah serit seklinde ayrintilar ile Mondrian tablolarinda oldugu gibi kare ve dikdortgen alanlar
olusturularak asimetrik denge elde edilmistir. Ayrica Tablo 1’de yer alan Mondrian’in 1930 yilindaki “Composition with
Red, Blue and Yellow” tablosunda oldugu gibi kirmizi renge en biiyiik alan ayrilmistir. Ozellikle Tablo 2°de yer alan ilk
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tasarimda, temel renkler kullanarak saglanan giysi biitiiniindeki asimetrik denge biiylik 6neme sahiptir. Bu etki temel
renk bolgelerinin farkli alana sahip dikdortgenler seklinde bloklanmasi ile elde edilmistir. Ayrica kullanilan renk diizeni
tasarimda vurgunun saglanmasi gorevini de tistlenmistir. S6z konusu tasarimda esinlenilen tabloda da goriildiigii gibi

farkl1 kalinlikta siyah ¢izgiler kullanilarak renge olan vurgu arttirilmistir.

Tiim tasarimlarda yatay hatlar kullanilarak disilik ve bireyin kendisi on plana ¢ikarilirken, dikey hatlarla erkeksi
bir goriiniis saglanmis ve evrensellige vurgu yapilmistir (Sari ve Kodaman, 2011, s. 60). Bu yonii ile tablolarda yer alan
zithik anlayigt da giysiye yansitilmistir. Aksesuar olarak giysinin biitiinlilk kazanmasi amaci ile sapka ve eldiven gibi
dénemin tarzina uygun aksesuarlara yer verilerek tasarim biitiinliigii saglanmistir. Tiim koleksiyonda -H- siliiet formu

tercih edilmistir.

Vatkalarin ¢ok sevildigi, yliksek belin konfor sunmaktan daha fazlasini ifade ettigi ve neon renklerin 6n planda
tutuldugu 1990’1 yillarda modada radikal degisime YSL’nin ikonik tasarimina iigiincii boyut kazandirarak ayak
uyduran Francesso Maria Bandini, bu tasarimi ile 1960’larin {inlii ¢uval elbisesi tasarimin1 modern bir formda tekrar
kurgulamistir. Medyaya “Bandini, Mondrian'in modernist saheserini {igiincli boyuta tastyarak YSL'yi sirtliyor (http6,
2010)” seklinde yansiyan koleksiyonda, tasarimcinin ii¢lincii boyuta ulasmasina olanak saglayan farkli materyallerden
yararlanilmigtir. Tablo 3’te de goriildiigii gibi biitiin tasarimlarda benzer beden formu (X ve V siliiet) kullanilirken,

tasarimlara birbirinden farksli karakterler kazandirilmistir.

YSL’'nin koleksiyonunda yer alan elbiseler hatta aksesuar olarak kullanilan sapkalar dahi tgilincii boyuttan
arindirilmig  bir forma sahipken, Bandini’nin tasarimlarinda, elbise tasarimlarindan koleksiyonda yer verilen

aksesuarlara kadar her firsatta hacim 6n plana ¢ikarilmstir.

Renklerde YSL’ye sadik kalinirken, geometrik formda 6zden uzaklasilarak farkli materyaller ile giysinin
biitiiniine hacim verilmistir. Birinci tasarimda etek ucu, gogiis hattinda ve sapkada serit seklinde Mondrian motiflerine
yer verilerek Mondrian tablolarina da génderme yapilmisti. Omuzlar vatka ile hacimlendirilirken, gdgiis hattindaki
seritler yanda birlestirilmeyerek serbest birakilmistir. Sapkanin siperligine, abartili sayilabilecek bir hacim verilmekle
beraber genel olarak elbisede biitiinliik olusturulmustur. ikinci tasarimda kullanilan giysi digina kadar uzanmis parlak
seritler tasarima cesur bir goriiniim kazandirmakla beraber YSL’nin tasarimlarinda hissedilen sadelikten uzaklasilmistir.
Son tasarimda kullanilan ¢apraz hatlar ise tasarimda asimetrik bir denge olustururken ii¢lincii boyutun elde edilmesinde
de etkili olmustur. Koleksiyonda Mondrian tablolarmni olusturan temel renklerin kullanildigi gozlenmekle beraber
tablolarda denge unsuru olarak kullanilan yatay ve dikey yonlil ¢izgiler manipiile edilmistir. Elbiselerin tiimiinde bel
formu ortaya ¢ikarilmis, viicut hatlar1 vurgulanmistir. YSL’nin koleksiyonlarindaki H siliietler yerini X hatta V siluetlere
birakmigtir. Tiim tasarimlarda biitiinligiin desteklenmesi amaci ile Mondrian tablolarina génderme yapan tasarima sahip

kiipeler kullanilmigtir.

19



Tasarimct: Francesso Maria Bandini Koleksiyon Adi:Mondrian (http7, 2021)

Sezonu - Y1l [Ikbahar / Yaz - 1991
Giysi Tirt Elbise
Esin Kaynagi Mondrian Tablolari
) Ana Kumas: Ulagilamamustir.
Malzeme Ozelligi ...
Siisleme malzemesi: Simli suni deri seritler, ii¢iincii boyut kazandirilmis yiizeyler

Dikim Teknigi: -

Teknik Ozellikler Siisleme Teknigi: Baskili ve sertlestirilmis malzemeler kullanilarak olusturulmus
kumaslar
Baski Ozelligi: Birinci tasarimda dijital (ya da emprime) baski kullanilmasi
Form Ozelligi: X ve V siliiet
Par¢a Sayisi: Birinci tasarim tek parga olup tasarim sapka ile tamamlanmig
Ikinci tasarim tek parga, {iglincii tasarim iki parcadan olusmak-
ta

Tasarim | Tasarim Renk: Temel renkler (mavi, kirmizi, sar1), ndtr ve tamamlayici renkler (siyah, beyaz)
Ozellik- | Ogeleri Cizgi: Yatay dikey ¢izgilerin yani sira verev cizgilere yer verilmesi

leri (Betim- Bigim: Birinci ve ikinci tasarimda bele oturan X form, liglincii tasarimda vatka ile destek-
leme) lenmis V form olusturulmasi, ayrica kullanilan form ile tasarima derinlik kazandirilmasi

Tasarim Denge: {1k tasarimda simetrik denge, diger tasarimlarda asimetrik denge kullaniimakta
Prensip- Vurgu: Dénemin hakim moda egilimlerinde yer alan vatkalar ile omuzlara vurgu yapilmak-
l e r i ta,siyah geritler ile renklerin ayrilmasi vurguyu arttirmaktadir.

(Analiz)  Kontrast (zitlik): Acik- koyu renkler ile zitlik elde edilmekte

Tablo 3. Francesso Maria Bandini’nin 1991 yilindaki Mondrian koleksiyonu analiz tablosu

Prada’nin 2011 yili koleksiyonunda, dénemin moda egilimlerinden olan ‘trench dresses’ olarak ifade edilen
yagmurluk goriiniimlii elbiseler, doneme damgasini vuran tarzi (Dodge, 2010) ile yansitilmistir. Yine dénemin moda
egilimlerinden olan baskili kumaglara, el cantalarina, ayak bilegi c¢izmelere ve sacaklara da (Velasquez, 2019)

tasarimlarda yer verilmistir. Dize kadar uzanan ¢izmelerde, ayak bilegi hizasinda renk degisimine giderek giiniin moda
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egilimine vurgu yapilmigtir. Boylece tasarimlarina da farkli bir boyut kazandirmaktadir. Sagakli berelerle tasarim

zenginlestirilmistir. Elbise {izerinde yer alan Mondrian tablolarint animsatan ¢izgiler baski teknigi ile elde edilmistir.

Gorselin baski yolu ile kumaga aktarilmasi, sanat akiminda dnemli bir yer tutan sadelesme ve basitlik ilkelerinin
bir yansimas1 oldugu sdylenebilir. Ancak renk bazinda giiniin renk egilimlerini yansitirken akimin yapi taslarindan olan

temel renklerin kullanimi ilkesinden uzaklasilmaktadir (Tablo 4).

Tasarimci: Agatha Ruiz de la Prada Koleksiyon Adi: Hazir giyim /2011 (http8, 2020; http9, 2021)

N
Sezonu — Y1l Sonbahar-2011
Giysi Tiiri Elbise
Esin Kaynagi Mondrian Tablolar1
) Ana Kumasg: Polyester karigimi kumas
Malzeme Ozelligi .
Stisleme malzemesi.: Iri diigmeler, aksesuar amagli kemer ¢alismasi
Dikim Teknigi: Gizli arka fermuar, kaliteli i¢ astar ve fonksiyonel yan cepler
Teknik Ozellikler Stisleme Teknigi: Her bir elbise ylizeyinde farkli bask: gorseli, kemer goriiniim-
lii yatay bir hat, iri diigmeler
Baski Ozelligi: Dijital baski oldugu diisiiniilmekte
Form Ozelligi: H siliiet formunda
Par¢a Sayisi: Tek parcadan olusan diz {istii elbise

Tasarim | Tasarim Cizgi: Yatay ve dikey yonlii ¢izgi etkisinin kumas ylizeyindeki baski ile elde edilmesi
Ozellik- | Ogeleri Renk: Dénemin moda renkleri

leri (Betim- Bigim: Bel ve kapama hattinda kalin seritler kullanilarak ¢izgi etkisi ve H siliiet formu ile
leme)  uyumlu bigimin elde edilmesi

Tasarim Denge: Kapama hattinin sol omuz hizasinda yer almasi, etekte yer alan pililerin sag yan ile
Prensip- sinirli kalmasi asimetrik dengeyi olusturmakta
leri Vurgu: Omuzdan etek ucuna uzanan genis kapama hattina ve kemer goriiniimiine vurgu
(Analiz) yapilmakta
Kontrast (zithk): Ince/kalin ¢gizgilerle zithk saglanmakta

Tablo 4. Agatha Ruiz de la Prada’nin 2011 yilindaki hazir giyim koleksiyonu analiz tablosu
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Koleksiyonuna ilham olan YSL Mondrian koleksiyonu ile etek boylari ve elbise formu yoniinden benzer
ozellikler sergilemektedir. Yaka formunun aynen yansitilmasi, kol evinin diize yakin bir hat olusturmasi ve etek
boyunun diz iistiinde son bulmasi, bele oturmayan yapist ile -H- siliiet olugturmaktadir. Siliiet, etek boyu ve viicuda
oturmamasi yonleri ile YSL'nin 1965 Mondrian koleksiyonu ile benzer 6zellikler tasirken, renk yonii ile tamamen zit
uclarda yer almaktadir. Sanat akiminin temel renkleri YSL tarafindan birebir aktarilirken Prada’nin koleksiyonunda yer
alan renklerin, akimin renkleri ile iliskisi bulunmamaktadir. Renk bazinda akimin felsefesini yansitan temel renklere
sadik kalinmayarak, dénemin renk egilimleri tercih edilmistir. Ancak renklerin bloklanmasi anlayisi, kumas iizerine
baski yolu ile elde edilen desenlere yansitilmak istenmistir. Yatay ve dikey yonlil ¢izgiler ile elbisenin iist kismi es
parcalara bolinmiisken, alt kisminda desenlerin farkli boyutlarda ve renklerde geometrik parcalara ayrildigi
gozlemlenmektedir. Bunun yani sira asimetrik dengenin saglanmasinda 6nem arz eden kapama hatti omuzdan etek
ucuna kadar dikey yonlii ¢izgi hissi uyandirmaktadir. Diisiik bel hattinda yer alan, fiziksel olarak islevselligi olmayan
kemer goriiniimii ile tablolarda yer alan yatay ¢izgilere gonderme yapilmaktadir. Ayrica kemer tokalarinda kullanilan
geometrik form ve kirmizi renk yine Mondrian tablolarindaki iki boyutlu ¢izgilerle 6ze inme anlayisini bizlere
hissettirmektedir. Sapkalarin mankenin basina tam oturmasi, YSL koleksiyonunda yer alan basliklarin formu ile
benzerlik gostermektedir. Ayrica giysinin tanitiminda yer alan g¢antalar ve tasinma bicimindeki kati hatlar da
Mondrian’in tablolara génderme yaptig1 diisliniilmektedir. Diiz bir sekilde asagiya inen kol, tam dik ag1 olusturacak
sekilde dirsek hattindan katlanmistir ve yiirlicken salinima izin verilmeyecek sekilde keskin bir ifade ile cantalar

tutulmaktadir.

Elbisenin etek kisminda yer alan pililer dikey yonlii ¢izgi etkisi olugturmakta, manken hareket etmedigi siirece
figiincii boyut hissi uyandirmamakta iken hareket ile beraber tasarim, iiciincii boyut etkisi de gdstermektedir. Ugiincii
boyutun terk edilmesi ve yatay/dikey yonlii ¢izgilerin nesnelerin ifade edilme araci olarak kullanilmasi yonleri ile Neo-
plastisizm’in temel Ogelerini barindirmaktadir. Ancak temel renkler ile 6ze ulasma anlayisinin bu koleksiyonda

erozyona ugradigi goriilmektedir.
4. Sonuc ve Tartisma

Neo-plastisizm, yapisal prensipleri g6z 6niinde bulunduruldugunda keskin hatlara sahip mobilya ya da mimarlik
gibi alanlarda daha fazla kullanim olanagi sunmaktadir. YSL’nin ¢alismalarinda ise sanat akimimin, keskin hatlar
olmayan kadin bedenine uyarlamasi ile tasarimlar yepyeni bir boyut kazanmistir. Tasarimini, sanat akiminin yapisal
prensiplerine de sadik kalarak oval forma sahip kadin bedenine uyarlayan sanat¢i, moda tarihinin ikonik tasarimlarindan
birine imza atmistir. Giysi tizerindeki formdan giysinin tanitimi1 amagli fotograf ¢cekiminde yer alan koreografiye kadar
her asamasinda bunu basari ile yansitabilmistir. Bir moda ikonu olarak kabul edilen bu tasarimlar, sonraki yillarda moda

koleksiyonlari i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Bir¢ok tasarimei, giysi tasariminda yeni bigimler ve farkli atmosferler yaratmak i¢in giysinin rengi, dokusu,
yiizey kompozisyonu, malzemesi, hacmi ve siliiet 6zelliklerinde degisiklik yapabilmektedir (Giinay, 2015). Bu degisim
Tablo 3 ve Tablo 4 ile analizi yapilan koleksiyonlarda da gozlemlenmektedir. S6z konusu tasarimlarin, tasarimcinin
bakis acgisma gore giysinin geometrik tasariminda, renk gesitliliginde ve hatta siliietinde kendini gostermektedir.
Donemin trendlerine gore de sekillenen tasarimlar, tasarimeinin fikirleri ile yeniden viicut bularak farkli bir kimlik
kazanmustir. S6z konusu tasarimlarin detayli analizine onceki boliimde yer verilmistir. Calismanin bu bélimiinde
incelenen tasarimlarin tasarim 6zellikleri ve esin kaynaginin 6zellikleri agisindan birbiri ile karsilastiriimasi yapilmigtir.

flgili karsilastirmaya ait detaylar Gorsel 2°de genel olarak sunulmustur.

22



Cizgi Renk Siliiet l
Yatay ve dikey | Dénemin H Silitet
yonlia trend renkler:
PRADA d P | |
_+Denge Vurgu Kontrast ‘
" Asimetrik denge | Kapama ve Ince ve kalm
kemer hatty | gizgiler

| BANDINI
_—
|
e
r e
Cizgi Cizgi Renk
Yatay-dikey Temel vendtr | H Siliiet Yatay. dikey Temel ve nbtr
yonlh renkler | ve verev yonlll | renkler |
Denge Vurgu Kontrast Denge Vurgu Kontrast
Asimetrik denge | Siyah senitler Incejlcﬂlm Simetrik ve Blok cizgileri Agik — koyu
ve temel gizgiler ve asimetrik ve iiciineii renkler

| renklere vurgu { acik —keyn 4 denge | boyut 4 4

Gorsel 2. Mondrian temal1 koleksiyonlarin karsilastirilmali tasarim analizi

YSL’nin tasariminda, Mondrian tablolarinin 6ziinii olusturan mavi, sar1 ve kirmizi renklerin yani sira renklerin
bloklanmas1 amaci ile kullanilan nétr renkler titizlikle dikislerin birlestirilmesi sonucunda ge¢misten giiniimiize ilham
kaynagi olma 6zelligini siirdiirmektedir. Viicuda oturmayan “cuval elbiseler” Mondrian’in ii¢lincii boyutun tamamen
kayboldugu dogal olandan uzaklasarak 6ze ulasabilecegi felsefesinin giysi tasarimlarina yansimasini gozler Oniine
sermektedir. Yine akiminin 6gelerinden olan yatay ve dikey cizgiler iic boyutlu ve kivrimli bir yapiya sahip viicut
tizerinde, sanat eseri niteliginde tablodaki goriintii ustalikla yakalanmistir. Kol oyuntularinda hissedemeyecegimiz kadar

diize yakin bir form kullanilarak tablodaki etki basari ile aktarilmustir.

Mondrian tablolarini ilk kez 1965°te bir moda koleksiyonunda kullanan YSL, tasarimlarinda Neo-plastik akimin
yalinlik ilkesini benimsemis ve tasarimlarini, kullandig1 H siliiet ile kadin bedeninden soyutlamistir. Béylelikle beden
formunun giysi iizerindeki etkisi géz ard: edilmistir. Bandini ve Prada’nin koleksiyonlarinda ise YSL’'nin benimsedigi
yalinliktan uzaklasildigi, ayrica farkli siliet formlarinin da kullanildigi goriilmiistiir. Genel olarak Bandini’nin
tasarimlarinda da temel ve notr renklerin hakim oldugu goériilmekte fakat Prada’nin koleksiyonunda moda egilimlerine
uygun renk ve desenlerin baskin oldugu goézlemlenmistir. Gerek Mondrian’in tablolarinda gerekse YSL’nin
koleksiyonunda ¢izgi kullanimi yapisal biitiinliiglin olusturulmasi agisindan biiyilk 6neme sahiptir. Bandini’nin
koleksiyonunda ise bloklanmig ¢izgiler, vurgu unsuru ve tasarimda zitlik olusturmak i¢in kullanilmistir. Ayrica ¢izgiler
yerine parlak kalin seritlerin kullanilmasi, ¢izgileri basitlikten ¢ok uzaklastirmistir. Zithigin saglanmasinda radikal bir
degisime giden Bandini tasarimlarinda verev cizgilere de yer vermistir. Prada’nin tasariminda ise c¢izgilerin etkisi
tamamen yok olmamakla birlikte oldukga azdir. Tasarimel, ¢izgisel etkiye kapama ve bel hattinda yer vermekle beraber,
tasarimdaki renk ¢esitliligi nedeni ile etkisi cok daha azdir. Kalin ve ince ¢izgilerin kullanilmasi ile zitlik saglanmisken
YSL’nin tasarimlarindaki etkiye sahip degildir. YSL ve Bandini’nin tasarimlari genel olarak sadece elit kesim i¢in
uygun oldugu goriilmekle beraber, Prada’nin tasarimlarinin toplumun daha genis kitleleri tarafindan ulasilabilir oldugu

disiiniilmektedir.
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Mondrian’in tablolarinin ve YSL ikonik tasarimimin modaya gelecekte de esin kaynagi olacagi asikardir.
Bununla beraber bu unsurlarin yansitilmasinda donemsel moda egilimlerinin ve tasarimci fikirlerinin etkili olacagi,
dolayis1 ile Mondrian tablolarinda hakim olan kesin kuralci yapinin erozyona ugrayacag: diisiiniilmektedir. Felsefik
acidan meydana gelen bu erozyon moda perspektifinde olduk¢a siradandir. Diger bir deyisle modanin dinamizmi

kaynakli bu etki kagimilmazdir ve felsefeden kopusu da beraberinde getirmektedir.

Ozellikle 20. Yiizyilin baslarindan itibaren sanatin hangi alan1 olursa olsun sanatgilarin {irettigi sanat eserleri ve
bu eserlerin felsefesi pek c¢ok tasarimcinin olusturdugu koleksiyonlarmma ilham kaynagi olmustur. Tasarimcilarin
tirettikleri eserlerinde ve olusturduklar1 koleksiyonlarinda yaraticiliklar1 ve gereksinim duyduklari sanatin neyini alip
neyini birakacaklarinin se¢imi ve nasil kullanacaklart son derece dnemlidir. Tasarimcilarin yaratici tasarimlar ve
koleksiyonlar olusturabilmesi i¢in bu ilham kaynaklarin1 kullanmasi gerektigi unutulmamalidir. Bu nedenle, ¢alismanin
ciktilar1 tasarim siireglerinde yaratici yontem arayan tasarimcilara veya bu konuda arastirma yapan arastirmacilara yol
gosterici kaynaklar olarak kullanilabilmesi agisindan 6nemlidir. Ayrica her ne kadar temelleri Mondrian tarafindan atilsa
da Neo-plastisizm akimint benimseyen baska sanat¢ilarin var oldugu ve farkli niteliklerde eserler ortaya koyduklari
oldukca aciktir. Bu baglamda ilerleyen calismalarda Neo-plastik anlayisin moda tizerindeki etkilerinin daha iyi analiz

edilmesi agisindan bu akimi benimseyen diger sanatgilarin da arastirmaya dahil edilmesi 6nerilmektedir.
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Yapay Zeka ile Animasyonun Bulugsmasi: Hareketin Yeni Donemi

Ozet: Animasyonun gelisimi, hem sanatsal iislupta hem de teknolojik agidan biiyiik degisimlere tamklik etmistir.
Ancak tim bu dontigimler igcinde, animasyonda hareketi yakalama iste§i hep 6n planda olmustur. Hareket,
animasyonun temel tasidir ve bu dogal akisi en iyi sekilde yansitma ¢abasi, animasyonun tarihinde uzun bir yolculugun

baglangicidir.

[k yillarda Rotoskop makinesi gibi buluslarla baslayan bu ¢aba, 1980'lerde bilgisayar teknolojisinin kesfiyle
yeni bir boyut kazandi. Daha sonra, hareket yakalama sistemleri gibi teknikler gelistirildi ve gliniimiizde yapay zekanin
etkisi animasyon diinyasinda giderek hissedilmeye baslandi. Ancak teknolojiye dayali bu doniisiimiin beraberinde
getirdigi zorluklar da g6z ardi edilemez. Yapay zeka ile hareket yakalama, karmasik algoritmalar ve biiyiik veri setleri
gerektirmektedir, bu da animasyon diinyasindaki uzmanlarin yeni becerilere ihtiyac duymasma neden olmaktadir.
Bununla birlikte, bu teknolojik ilerlemeler animasyon ve oyun sektoriinii yeni ve heyecan verici firsatlarla

doldurmaktadir.

Bu makalede, 6zellikle yapay zeka ile hareket yakalama yontemine odaklanilmis, bu yenilik¢i yaklasimin

animasyon ve oyun sektdriinde nasil kullanildigt incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Animasyon, Oyun, Hareket Yakalama, Yapay Zeka
The Convergence of Artificial Intelligence and Animation: A New Era for Motion

Abstract: The development of animation has witnessed significant changes, both in terms of artistic style and
technology. However, amidst all these transformations, the desire to capture motion in animation has always been
paramount. Motion is the cornerstone of animation, and the effort to represent this natural flow in the best possible way

marks the beginning of a long journey in the history of animation.

Beginning with inventions like the Rotoscope machine in its early years, this effort took on a new dimension
with the discovery of computer technology in the 1980s. Subsequently, techniques like motion capture systems were
developed, and the influence of artificial intelligence in the world of animation is increasingly being felt today.
Nevertheless, it is crucial not to overlook the challenges brought about by this technology-driven transformation.
Motion capture with artificial intelligence requires complex algorithms and extensive data sets, necessitating animation
experts to acquire new skills. However, these technological advancements are filling the animation and gaming

industries with new and exciting opportunities.
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This article focuses particularly on the use of artificial intelligence in motion capture, examining how this

innovative approach is being applied in the animation and gaming sectors.

Key Words: Animation, Game, Motion Capture, Artificial Intelligence

1. Giris

Son yillarda teknoloji alanindaki hizli gelismeler, artirilmis gergeklikten sanal gerceklige, li¢ boyutlu
yazicilardan yapay zekaya kadar birgok alanda dikkat ¢ekmektedir. Bu yeni teknolojiler, insan hayatini kolaylastirirken
ayn1 zamanda bazi meslekleri kokten degistirmektedir. Animasyon, bu degisimin etkiledigi mesleklerden biri olarak 6ne

¢ikmaktadir. Ozellikle yapay zeka alanindaki ilerlemeler, animasyonun hareket yakalama yéntemlerini degistirmektedir.

Animasyon, saniyede 24 kare resmin ardisik olarak gosterilmesiyle olusturulan bir sanat formudur. Renk, bi¢im,

miizik ve kurgu, animasyonun temel Ogeleri olmakla birlikte, hareket animasyonunun en kritik bilegenidir. Norman

McLaren'in “Animasyon hareket eden ¢izimlerin sanati degil, ¢izilen hareketlerin sanatidir. Her kare arasinda ne oldugu,

her karede ne oldugundan daha 6nemlidir” s6zii animasyonda hareketin 6nemini vurgulamaktadir (Solomon’dan aktaran

Wells, 1998, 10).

Animasyonun ilk yillari, bu yeni sanat formunun kesfedildigi ve deneysel yaklasimlarin yogun oldugu bir
donemdi. Earl Hurd'un saydam tabakasini bulmasi ve Max Fleischer'in Rotopskop makinesini icat etmesi, animasyonun
evriminde 6nemli kilometre taglariydi. Rotoskop makinesi, hareketin dogal akisini gercekei bir sekilde yakalamaya

yardimci oluyordu.

Max Fleischer'in 1917 yilinda patentini aldig1 Rotoskop makinesi, Fleischer Stiidyolari'nin bilinen eserlerinden
Palyaco Koko, Betty Boop ve Temel Reis filmlerinin yapilmasina olanak tanidi. Sonraki yillarda, Walt Disney

stiidyolarinda karakterlerin hareketlerini ger¢ekei bir sekilde aktarmak amaciyla Rotoskop makinesi siklikla kullanildi.

Rotoskop, film goriintiilerini cam bir levhaya yansitan bir kameranin animasyon masasinin arkasina monte
edilmesiyle ¢alistyordu. Bu sayede kamera, filmi kare kare ilerletebiliyor ve animatdr, bu goriintiileri cam levhaya
aktarip kagit iizerine ¢iziyordu. Animasyonun ¢izimi tamamlandiginda, kagit rulolar seffaf animasyon makaralara

aktarilarak uygun bir sekilde boyantyordu (Bratt, 2011, s.1).

Bu gelisim siireci, animasyon alanindaki teknolojik ilerlemeleri vurgular. Animasyon, teknolojik yeniliklerin

etkisiyle her gecen giin degisen ve gelisen bir alan olarak varligini siirdiirmeye devam etmektedir.
2. U¢ Boyutlu Bilgisayar Destekli Animasyon

U¢ Boyutlu Animasyon (3D), iic boyutlu dijital bir ortamda ii¢ boyutlu bilgisayar grafikleri kullanilarak
olusturulan hareketli goriintiiler elde etmeye yarayan animasyon teknigidir. Ug boyutlu animasyon (3D) teknigi,
modelleme, 1s1klandirma, kaplama, animasyon ve render asamalarini icerir. ilk olarak, nesnelerin ii¢ boyutlu modelleri
olusturulur ve ardindan i1siklandirma asamasinda 151k kaynaklari ve oOzellikleri belirlenir. Kaplama asamasinda
nesnelerin yiizeyleri doku yontemiyle detaylandirilir. Animasyon asamasinda nesnelerin hareketleri ve ozellikleri
belirlenirken, render ¢iktistyla son goriintiiler olusturulur. Bu asamalar bir araya gelerek etkileyici ve gercekei ii¢
boyutlu animasyonlar elde edilir (Beegel, 2021). Bir 3D animasyon olusturabilmek i¢in ii¢ boyutlu bir dijital alana
ihtiya¢ vardir. Bu teknikte yatay (X) ekseni, dikey (Y) ekseni ve derinlik (Z) ekseni olmak iizere ii¢ eksen etrafinda 3
boyutlu nesne hareket ettirilmektedir. Cinema 4D, Blender, ZBrush, Maya, 3D Studio Max gibi programlarda bu
animasyon teknigi kullanilmaktadir. 3D modelleme, sinema, animasyon, video oyunlari, mithendislik, tip, mimarlik gibi
pek cok sektor tarafindan kullanilmaktadir.
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Morph target animasyon sistemi, karakterlerin yiiz ifadelerini veya beden hareketlerini degistirmek ig¢in 6nceden
hazirlanmig farkli meshlerin bir araya getirilmesi yoluyla ¢aligir. “Kemik tabanli iskelet animasyonundan daha fazla

kontrole sahip bir ag1 degistirmek i¢in kullanilan 3D bilgisayar animasyon teknigidir "(Morph Target Animation, 2021).
Animatdr, animasyon yapmak i¢in gerekli meshleri seger ve agirliklarini ayarlar. Bu teknik, karakterin yiiz ifadeleri

veya beden hareketlerinde dogal ve detayli animasyonlar olusturmak i¢in kullanilir.

Gorsel 1. iskelet Animasyon Gorsel 2. Hareket Yakalama

Iskelet animasyonu (Gorsel 1), bilgisayar grafikleri ve animasyon teknikleri kullanilarak bir karakterin
hareketlerini gercekgi bir sekilde simiile etmek icin kullanilan bir yontemdir. Bu teknikte, karakterin anatomisi referans
almarak bir iskelet sistemi olusturulur, bu sayede hareketin akic1 ve dogal gériinmesi saglanir. Iskelet sistemi, karakterin
kemiklerini ve eklem noktalarini temsil eden bir hiyerarsik yapidir. Olusturulan iskelet sistemiyle karakterin yiiriime,
kosma ziplama, dans etme gibi tiim hareketi olusturulur. Ozellikle ¢ok sayida karakterin veya nesnenin ayni anda

hareket etmesi gereken sahnelerde oldukga kullanisl bir yontemdir.

Hareket Yakalama (Motion Capture) teknolojisi (Gorsel 2), gergek diinya hareketlerini dijital ortama aktarmak
icin kullanilan bir teknolojidir. Hareket eden kiginin hareketlerinin 6zel sensorler veya kameralar tarafindan

yakalanmasiyla toplanan verilerin bilgisayarda islenmesine dayanan bir ¢calisma sistemine sahiptir.
3. Hareket Yakalama (Motion-Capture) Teknolojileri

Hareket yakalama teknolojisi, bilgisayar oyunlari, film ve animasyon, sanal gerceklik gibi alanlarda karakter
veya nesne animasyonlarin gergeke¢i bir sekilde olusturulmasi igin kullanilan bir yontemdir. Bu teknikte, farkli
sensorler ve kamera sistemleri kullanilarak hareket eden nesne veya kisinin hareketleri kaydedilir ve bilgisayar yazilimi
tarafindan islenir. Hareket yakalama sistemi, kisinin veya nesnenin konumunu, rotasyonunu ve hareketini 3D uzayda
takip eder. Bu veriler, bilgisayar yazilimi tarafindan analiz edilir ve karakter veya nesnenin hareketini yansitan
animasyon verileri olusturulur. Hareket yakalama sayesinde gercek diinyadaki hareketler, dijital ortama aktarilarak daha
gercekei ve dogal animasyonlar elde edilir. Optik sensorler, manyetik sensorler, isaretciler, kamera izleme, iskelet
tabanli yakalama ve yiiz yakalama gibi farkli yontemler kullanilarak hareket yakalama yapilabilir. Optik sensorlerde
karakter iizerindeki sensorlerin konumlari 6nceden belirlenir ve karakter hareket ettikge sensoérlerin konumlari
kaydedilir. Manyetik sensorlerde de benzer sekilde sensorlerin konumlari kaydedilir. Isaretginin kullamldig1 yéntemde

ise karakterin eklemleri iizerine isaret¢iler yerlestirilir ve hareket ettik¢e isaret¢ilerin konumlari kaydedilir.

28



Kamera izleme yonteminde, bir karakterin hareketleri birden fazla kamera kullanilarak kaydedilir ve bilgisayar
yazilimi tarafindan isglenir. Yiiz yakalama yonteminde ise, karakterin yiiz hareketleri 6zel sensorler kullanilarak

yakalanir.

Hareket yakalama teknikleriyle karakterin hareketi gergek¢i ve dogal bir goriiniime sahip olabilmektedir. Bu
teknikler, bilgisayar oyunlari, sanal gergeklik, artirilmis gergeklik, film ve animasyon gibi alanlarda kullanilarak gercek

hayatta miimkiin olmayan hareketlerin bile animasyon olarak olusturulmasina olanak saglar.
3.1. Hareket Temelli (IMU) sistemler

IMU tabanli hareket yakalama teknolojisi, hareketin takibi ve izlenmesi igin kullanilan bir teknoloji olup, insan
hareketlerinin izlenmesi ve takibi i¢in &zellikle oyun, spor, animasyon ve saglik endiistrilerinde kullanilmaktadir.
Sensorlerden olusan IMU'lar, ii¢ eksenli hiz dlgerler, li¢ eksenli jiroskoplar ve bazen ii¢ eksenli manyetometreler gibi
sensorlerden olusur. Bu sensorler, dogru kalibrasyon ve hassasiyet ile kesin sonuglar elde edilmesini saglar (Dower,
2022, s. 13).

IMU tabanli hareket yakalama teknolojisi, optik temelli hareket yakalama sistemlerine gore daha tasinabilir ve
daha ucuzdur. Bununla birlikte, dogru kalibrasyon ve hassasiyet gibi faktdrler dogru sonuglar alinmasi i¢in 6nemlidir
(Zecca M. 2013). IMU tabanl hareket yakalama teknolojisi (Gorsel 3), 3D animasyon yapimi sirasinda karakter
hareketlerinin kaydedilmesi ve daha gergekg¢i animasyonlarin olusturulmasi igin kullanilmaktadir. Bu sensorler, bir
kisinin bedeninin belirli bir kismina takilir ve o kisinin ger¢ek hayattaki hareketleri kaydedilir (Arlotti J. 2022).
Kaydedilen hareket verileri daha sonra animasyon yazilimlarina aktarilir ve karakterin hareketleri olusturulur
(Raghavendra, P. 2017).
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Gorsel 3. IMU Tabanli Hareket Yakalama Sistemi Ve Ornek Hareket

Sonug olarak, IMU tabanli hareket yakalama teknolojisi, birgok farkli sektérde kullanilan bir teknoloji olup,
animasyon endiistrisinde karakter hareketlerinin gegekgi bir bigimde olusturulmasina yardimer olmaktadir. Dogru
kalibrasyon ve hassasiyet gibi faktdrler, dogru sonuglar almmast i¢in 6nemlidir. IMU tabanli hareket yakalama
teknolojisi, animasyon stiidyolarinin karakter animasyonlarini daha gergekgei hale getirmelerine ve seyircilere daha iyi

bir deneyim sunmalarina yardimci olmaktadir.



3.2. Optik Temelli Sistemler

Optik temelli hareket yakalama sistemleri (Gorsel 4), insanlarin gercek zamanl olarak yaptiklari hareketleri
takip ederek dijital ortama aktarmak i¢in kullanilan cihazlardir. Bu sistemler, kullanicinin hareketlerini bir veya daha
fazla kamera kullanarak takip eder ve hareketi algoritmalar kullanarak dijital bir formata doniistiiriir. Sensorler, belirli
bir alanda hareket eden objeleri ve nesneleri yakalayarak, bir nesnenin konumunu ve hareketini belirlemek igin

matematiksel islemler kullanarak hareketi algilarlar (Dower, 2022, s. 11).

Gorsel 4. Coklu Kameralar ile Hareket Yakalama Isleminin Yapilmasi

Optik temelli hareket yakalama sistemleri, hareketi takip etmek icin birgok farkli teknoloji kullanabilir. RGB
kameralar, nesnelerin renklerini taniyarak hareketi takip ederken (Zanfir A. 2018), kizilotesi kameralar nesnelerin
yaydigi 15181 algilayarak hareketi takip ederler. Uzaklik sensorleri ise nesnelerin konumunu ve hareketini tespit etmek
i¢in lazer 1s1n1 kullanirlar. Bu sensoérler, hassas ol¢iimler yapabilir ve hizli hareketleri algilayabilirler. Bu teknolojiler,

optik temelli hareket yakalama sistemlerinin kullanim alanlarini genisletmektedir.
3.3. Isaretci (Marker) Sistemler

Isaretci temelli hareket yakalama sistemleri (Gorsel 5), optik temelli hareket yakalama sistemlerinin 6zellesmis
bir alt dalhdir. Isaretci kullanan sistemler, karakterin hareketini daha iyi takip edebilmek icin, gdzetleyici kamera ve
diger sensorlerin kolaylikla takip edebilecegi bir sistem kullanir. Bu sistemde karakterin iizerindeki biikiilemez
bolgelere (6n kol, arka kol, bas, gogiis, bel vs...) isaretciler yerlestirilir, bu isaretciler sensorler tarafindan takip
edilerek, gercek zamanli olarak hareketleri kaydeder. Bu teknoloji, 6zellikle animasyon, oyun, sinema ve tip gibi
alanlarda kullanilmaktadir. Isaretci temelli hareket yakalama sisteminin tarihgesi, 1980'lerin sonlarina kadar uzanir, o
donemdeki sistemler sadece birkag sensor ve veri toplama yazilimi igeriyordu. Ancak teknolojinin gelismesiyle birlikte,

bugiinkii sistemler ¢ok daha gelismis hale gelmistir (Menache, 2011, s. 18).

Isaretci temelli hareket yakalama sistemleri, insan viicudundaki isaretcilerin onceden yerlestirilmis sensorler
tarafindan takip edilmesiyle caligir. Sensorler bu isaretgileri takip eder, veri toplar ve bilgisayara aktarir. Veriler daha
sonra, bilgisayar yazilimlari tarafindan islenir ve ger¢ek zamanli hareket yakalama i¢in kullanilir. Bu teknoloji, 6zellikle
animasyon ve oyun endiistrilerinde gercek¢i hareketlerin taklit edilmesi ve kaydedilmesi i¢in 6nemli bir aragtir
(Chatzitofis, A. 2021).

Isaretci temelli hareket yakalama sistemleri, animasyon, oyun, sinema ve tip gibi alanlarda yaygin olarak
kullanilan bir teknolojidir. Bu sistemler, gergek hayattaki hareketleri taklit etmek ve kaydetmek i¢in 6nemli bir aragtir.
Ayrica tip ve biyomekanik alaninda, hareketlerin analizi amactyla da kullanilmaktadir (Wade L. 2022). Sonug olarak,
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isaret¢i temelli hareket yakalama sistemleri, giinimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte daha da gelismistir ve bir¢ok

alanda yaygin bir bicimde kullanilmaktadir.

Gorsel 5. Isaretciler Kullanilarak Yapilan Hareket Yakalama Islemi

4. Yapay Zeka Sistemleri

Bilgisayarlarda calisan sistemlerde geleneksel hesaplama ve yapay zeka hesaplamalari olmak tizere 2 farkli

hesaplama tiirii ile iglem yapilmaktadir.

Geleneksel bilgisayarlar, programlar araciligiyla belirli bir gérevi gergeklestirmek icin belirli yonergeleri izlerler.
Bu yonergeler, genellikle mantiksal ve aritmetik islemleri igerir. Bilgisayarlar, bu iglemleri seri bir sekilde
gergeklestirerek sonuglari iiretirler. Ornegin, bir hesap makinesi programi, kullanicinin girdigi matematiksel islemleri

adim adim hesaplayarak sonuclar1 ekranda gosterir.

Yapay sinir aglart (YSA), biyolojik sinir sistemlerine benzer bir sekilde ¢alisan yapay bir modeldir. YSA'lar,
verileri islerken Ogrenebilme yetenegine sahiptirler. Ogrenme, biiyiik veri kiimesi iizerinde tekrarli olarak
gergeklestirilir ve ag, veriler arasindaki karmasik iligkileri ¢ikarmay1 6grenir. Bu sayede YSA'lar, 6zel bir programlama
olmadan da 6grendikleri gorevleri gerceklestirebilirler. Ornegin, bir goriintii tanima YSA, binlerce farkli nesne tiiriinii

Ogrenerek goriintiilerde nesneleri taniyabilir (Abiodun, O. L., 2018).

Geleneksel hesaplama, programin belirledigi siraya ve kurallara siki sikiya baglidir. islemci, verileri alir,
programin yonergelerine gore isler ve sonuglar tiretir. Bu islemler belirli bir diizen ve kesin bir bi¢cimde gergeklesir.
Ornegin, bir dosya isleme programi, verileri belirli bir siraya gére okur ve isler. Bir hesap tablosu programi

matematiksel hesaplamalar1 yapmak i¢in geleneksel hesaplama kullanir.

YSA'lar ise islem bi¢imi olarak daha esnek ve paralel bir yaklagim benimserler. Veriler, katmanlar halinde agin
icinden gegerken, her katman 6zgiin islemleri gergeklestirir ve sonuglar birbirine iletilir. Bu islem, agirlik ve esik

degerlerini otomatik olarak ayarlayarak veriler arasindaki karmasik iligkileri yakalar. Bu nedenle YSA'lar, esnek ve
ogrenmeye dayali bir islem bi¢imine sahiptirler. YSA'nin kullanim yerleri arasinda goriintii tanima, dogal dil isleme,

otonom araglar, oneri sistemleri, duygu analizi ve daha birgok yapay zeka uygulamast bulunur. Ornegin, bir yapay sinir

ag1, resimlerdeki nesneleri tanimak veya kullanicilara tiriin 6nerileri sunmak i¢in kullanilabilir.
4.1. Yapay Sinir Aglar

Yapay sinir ag1 (YSA) (Gorsel 6), bilgisayar biliminde kullanilan bir yapay zeka modelidir. Temelde biyolojik

sinir sistemlerinden esinlenmis olan YSA, veri igleme ve dgrenme yetenegi ile dikkat ¢ceker. YSA, katmanlar halinde
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diizenlenmis yapay sinir hiicrelerinden olusur ve bu hiicreler, giris verilerini islerken agirliklar ve aktivasyon

fonksiyonlar1 araciligiyla bilgiyi islerler (Krogh, A. 2008).

YSA'nin temel bilesenleri giris katmani, gizli katmanlar ve ¢ikis katmani olarak siralanabilir. Giris katmani, dig
diinyadan alman verileri alir ve her veriyi ayr bir yerde saklar. Gizli katmanlar, verileri daha karmagik iliskilere
doniistiirmek i¢in kullanilir. Bu katmanlardaki yapay sinir hiicreleri, giris verilerini ¢esitli hesaplamalarla isleyerek
sonuglar tretirler. Bu hesaplamalarda kullanilan agirlik ve esik degerleri, 6grenme sirasinda kendiliginden ayarlanir ve
agm daha iyi caligmasini saglar. Aktivasyon fonksiyonlari, yapay sinir hiicrelerinin ne tiir cevap verecegini belirler
(Sarker, I.H, 2022). Farkli aktivasyon fonksiyonlari, farkl: isler igin kullanilir. Cikis katmani ise YSA'nin ne yaptigini

sOyler. Mesela, siniflandirma yapiyorsak ¢ikis katmani, verinin hangi kategoriye ait oldugunu sdyleyen sonuglar1 iiretir.
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Gorsel 6. Yapay Sinir Ag1 Ornegi

4.2. Yapay Zeka Goriintii isleme

Bilgisayarlarin gorsel bilgiyi anlama yetenegini gelistirmek amaciyla kullanilan bir alandir. Bu alandaki temel
hedef, dijital goriintiiler iizerinde otomatik olarak analiz yapabilen ve bu analiz sonuglariyla gesitli gorevleri

gerceklestirebilen algoritmalar ve modeller gelistirmektir (Esposito F., 2001).

Yapay zeka goriintii isleme siireci, bir dizi temel asamadan olusur. ilk adim, veri toplama'dir. Bu asamada, yapay
zeka projeleri icin genellikle biiyiik miktarda goriintii verisi toplanir. Bu veriler, kameralar, sensorler veya benzeri
kaynaklar tarafindan toplanir. Toplanan veriler, veri 6n isleme asamasinda diizenlenir. Bu adimda, goriintiiler temizlenir,
boyutlandirilir, giiriilti azaltillir ve renk diizeltme gibi islemler uygulanarak veriler analiz i¢in daha uygun hale getirilir
(Lakshmanan V., 2021).

Ozellik ¢ikarma asamasi, goriintiilerdeki ©nemli bilgilerin temsil edilmesini amaclar. Bu o6zellikler,
goriintiilerdeki renk dagilimi, kenarlar, sekiller, tuz-biber giiriiltiisii (salt and paper noise) gibi 6znitelikleri igerebilir.
Cikarilan &zellikler, Ogrenme ve Model Egitimi asamasinda kullanilir. Bu asamada, elde edilen 6zellikler makine
Ogrenimi veya derin 6grenme modellerine verilir. Modeller, bu verileri analiz ederek gorsel Oriintiileri ve iligkileri
ogrenirler (Ayub Khan A, 2021).

Egitilen yapay zeka modelleri, ¢esitli goriintii isleme gorevleri'ni gergeklestirmek i¢in kullanilir. Bu gorevler
arasinda nesne tanima, yiiz tanima, metin tanima, goriintii siniflandirma ve nesne takibi gibi ¢esitli islemler bulunur.

Sonug iiretme asamasinda, yapay zeka modeli, verilen gériintiiler iizerinde ¢alisarak sonuglar iiretir. Ornegin, bir nesne
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tanima modeli, goriintiideki nesneleri taniyabilir ve etiketleyebilir. Son olarak, geribildirim ve iyilestirme siireci, yapay
zeka goriintii igleme sistemlerinin performansint siirekli olarak gelistirmeyi amaglar. Bu, daha fazla veriyle egitim veya
model parametrelerinin ayarlanmasi yoluyla gerceklestirilebilir. Bu asamalar, yapay zeka goriintii isleme'nin temel

calisma prensiplerini olusturur (Lakshmanan V., 2021).

Yapay zeka goriintii isleme, otomasyon, saglik, giivenlik, otonom araglar (Gorsel 7), eglence, tip goriintiileme ve
bir¢ok farkli sektdrde yaygin olarak kullanilir. Bu teknoloji, bilgisayarlarin gorsel bilgiyi isleme yeteneklerini biiytik
6l¢iide artirarak birgok alana 6nemli katkilarda bulunur (Awad A., 2020).

Pedestrian Detection

Pedestrian

Gorsel 7. Otonom Siiriisler I¢in Yayalarin Gériintii Isleme le Tespiti

Yapay Zeka ile hareket yakalamada goriintii islemenin rolii, hareketli nesnelerin izlenmesi ve hareketin analiz
edilmesi siireglerinde kritik bir neme sahiptir. Bu siiregler veri toplama, goriintii 6n isleme, hareket algilama, hareket
takibi ve sonug lretmedir. Gorilintii isleme, bu siireglerin her asamasinda kritik bir rol oynar ¢iinkii temizlenmis ve
islenmis goriintiiler, hareketi daha dogru bir sekilde algilamay1 ve izlemeyi miimkiin kilar. Yapay Zeka, bu islenmis
verileri analiz ederek hareketi daha fazla 6grenir ve karmasik hareket desenlerini tanima yetenegini gelistirir. Sonug
olarak, bu teknolojiler birlikte calisarak hareket yakalama sistemlerini gii¢lendirir ve giivenlik, otomasyon, oyunlar

(Gorsel 8) ve daha birgok uygulama alaninda kullanilir.
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Gorsel 8. Kinect Oyun Cihazi ile Oyuncunun Pozlarmin Yakalanmasi Ve Oyunda (Just Dance 4) Kullanil-

masi

4.3. Yapay Zeka ile Hareket Yakalama

Yapay zeka ile hareket yakalama, genellikle bilgisayarl gorii ve derin 6grenme tekniklerinin birlestirilmesiyle

gerceklestirilir (Wang H., 2020).

Hareket yakalama siireci, veri toplama, 6n isleme, 6zellik ¢ikarma, 6grenme ve modelleme, egitim ve ayarlama,
hareket algilama ve sonug isleme asamalarindan olusur. ilk olarak, kameralar veya sensérler gibi donanim araglari
kullanilarak hareket kaydedilir. Ardindan veriler, giiriiltii azaltma ve diizeltme gibi 6n isleme asamalarindan gegirilir
(Vafadar S., 2022). Hareket i¢in 6nemli 6zellikler belirlenir ve ¢ikarilir. Ornegin, bir insanin veya nesnenin hareketini
tanimlamak igin renk, sekil, hiz, yonlendirme gibi 6zellikler belirlenebilir (Kanko R., 2021). Bu 6zellikler 6grenme ve
modelleme siirecinde kullanilir. Derin 6grenme veya makine 6grenme algoritmalari, bu dzelliklerle bir model gelistirir.
Model, egitim verileri kullanilarak egitilir ve hareketleri algilamak i¢in desenler 6grenir. Son olarak, model gercek
zamanlh verilerle hareketleri algilar ve uygun sonuglari iiretir (Cronin N., 2021). Ornegin, bir giivenlik kamerasi
hareketi algiladiginda alarmu etkinlestirebilir veya otonom bir arag, ¢evresindeki nesneleri algilayarak siiriis kararlar

alabilir.

Hareket yakalama, oyun gelistirme, giivenlik, tip, otomasyon ve bir¢ok diger alan i¢in dnemlidir. Teknolojinin
ilerlemesiyle, daha hassas ve karmasik hareket yakalama sistemleri gelistirilmekte ve kullanilmaktadir (Kozan E.,
2022).

Yapay zeka, insan hareketlerini yakalamak ve durug tahmini yapmak i¢in ¢esitli teknikler kullanabilir. Bu amagla
yaygin olarak kullanilan durus tahmini (pose estimation), bir kisinin veya nesnenin viicut pozisyonunu ve hareketini
belirleme siirecidir. Insan durus tahmini igin, 2D (Gorsel 9) ve 3D (Gorsel 10) durus tahmini teknikleri kullanilir.

Bunlar, ¢oklu kameralardan veya tek bir kameradan alinan goriintiiler tizerinde galisabilirler (Toshev A., 2014).
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Gorsel 10. 3D Karakter Uzerinde Eklem Noktalarin1 Tanimlayarak Durus Tahmini Yapilmasi

Insan durus tahmini, insan viicut eklemlerini (bilek, omuz, diz, g6z, kulak, ayak bilegi ve kollar gibi)
tanimlayarak, bu noktalarin gorseller lizerinde konumlarini tahmin eden bir koordinat yakalama seklidir. Bu noktalar bir
kisinin durusunu tanimlayabilirler ve sabit goriintiiler ve videolar iizerinde calisabilirler. Egitilmis bir insan durus
tahmini yakalama modeline bir goriintii veya video girdi olarak verildiginde; durus tahmin modeli saptanan bu viicut
uzvunun ve eklemlerinin konumunu veri olarak tespit eder ve tahminlerin giivenilirligini degerlendiren bir puan sunar

(Sun, K., 2019). Durus tahmininde iskelet, kontur ve hacimsel (Gorsel 11) olmak {izere farkli metotlar bulunmaktadir:

1.8

Gorsel 11. Sirasi ile iskelet, kontur ve hacimsel durus tahmini modelleri




Iskelet tabanli model: Bu modelde, bir kisinin viicut pargalarmin (6rnegin, bas, omuzlar, dirsekler, eller, kalca,
dizler ve ayaklar gibi) konumlarini tahmin etmeye g¢alisir ve bu pargalarin birbirleriyle olan iliskilerini belirler (Cao Z.,
2019). iskelet tabanli durus tahmini, bilgisayarla gérme ve makine dgrenimi tekniklerini kullanarak gergek zamanl
durus analizi ve takibi yaparak hareket yakalama, saglik durumunun izlenmesi, oyun gelistirme ve benzeri birgok farkli
uygulama alaninda kullanilmaktadir. Ornegin, bu tiir bir hareket yakalama modeli, hasta yere diistiigiinde hizla alarm

vererek saglik durumunu izlemeye yardimer olabilir.

Kontur tabanli model: Insan viicut pozlarin1 tahmin etmek igin viicut konturlarmi kullanarak calisan bir
yaklasimi ifade eder. Bu yaklagim, insan viicudunun dis hatlarini ve ana bilesenlerini algilamayi amaglar ve bu konturlar
arasindaki iliskileri analiz eder. Ozellikle video oyunlari, hareket yakalama sistemleri ve insan davranisi analizi gibi
uygulamalarda kullanilan bu yontem, viicut konturlarin daha belirgin oldugu durumlarda diger metotlara gore daha

avantajli olabilmektedir.

Hacim tabanli model: Insan viicut pozlarini tahmin etmek igin viicut parcalarinin 3D hacim bilgisini temel alan
bir yaklagimi ifade eder. Bu model, viicut parcalarinin 3D ortamda nasil dagildigin1 ve konumlandigini tahmin ederek
bir kisinin viicut pozunu belirler. Genellikle 2D veya 3D goriintiiler kullanilarak egitilen bu model, viicut pargalarinin

hacimlerini ve yogunluklarini hesaplar ve bu verileri kullanarak poz tahmini yapar.

Yapay zeka algoritmalari, giinden giine gelismistir ve daha iyi sonuglar i¢in daha farkli teknikler gelistirilmistir.
Hareket yakalama teknolojilerinde 2 temel yapay zeka teknigi kullanilmaktadir ve bu tekniklerin kendi i¢lerinde avantaj
ve dezavantajlar1 vardir. Bunlar : klasik makine dgrenimi ile insan durus tahmini ve derin 6grenme yontemi ile insan

durus tahminidir.
4.3.1. Klasik Makine Ogrenimi ile insan Durus Tahmini

Geleneksel insan durus tahmini yontemleri klasik makine 6grenimi algoritmalarini kullanarak gerceklestirilir
(Gérsel 12). Bu yéntemler insan viicudunun durusunu tahmin etmek icin adim adim bir siire¢ izler. ilk olarak insan
viicudunun anahtar bolgeleri ve eklem yerleri gibi belirli noktalarinin verileri kullanilarak bir yapay zeka modeli
olusturulur. Bu noktalar goriintli veya videolar i¢inde kisinin durusunu ifade eden 6nemli referans noktalarini temsil

eder (Dubey, S., 2023).

Daha sonra bir goriintli veya video bu yapay zeka modeline girdi olarak verildiginde, bu model tespit edilen
viicut bolgelerinin ve eklem yerlerinin koordinatlarini tahmin eder. Ayn1 zamanda bu tahminlerin ne kadar dogru
oldugunu belirten bir giiven skoru saglar. Bu sekilde yapay zeka modeli kiginin durugunu tahmin eder (Rodrigues, N,
2019).

Yapay zeka modellerinin olusturulmasinda, model egitilirken kullanilacak kurallarin ve 6zelliklerin belirlenmesi
olduk¢a Onemlidir. Klasik makine &greniminde bu kurallar ve o6zellikler gelistirici tarafindan belirlenirken, derin
ogrenme tekniklerinde ise yapay zeka hesaplamasi tarafindan kendiliginden ortaya ¢ikarilmasi gerekir. Bu nedenle,
klasik makine dgrenimi derin 6grenme tekniklerine kiyasla daha az hesaplama giicli gerektirir. Ancak klasik yontemler
genellikle daha diisiik dogruluk seviyelerine sahip olabilir ve derin O6grenme yontemlerinin ulasabildigi kadar

genellemeye uygun degildir yani belirli hareketleri yakalamak i¢in 6zellesmis olabilirler (Gamra, M. B., 2021).
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Gorsel 12. Geleneksel Makine Ogrenmesi Is Akisi

Bir 6rnek olarak, Gregory Rogez ve ekibi yaptig1 bir arastirmada, klasik makine 6grenmesinin alt dali olan
rastgele orman algoritmasi kullanarak insan durus tahminlemesi iizerine ¢alismistir. Bu ¢alismada elde edilen sonuglar,
klasik makine 6grenmesinin, derin 6grenme ydntemlerine kiyasla daha hizli sonuclar verdigini gostermektedir (V.
Leroy, 2020).

4.3.2. Derin Ogrenme Yontemi ile insan Durus Tahmini

Derin 6grenme yontemleri yapay sinir aglarina dayanir ve insan beyninin davranisini taklit etmek tizere
tasarlanmistir. Derin 6grenme yontemi bir girdi resmini alabilir, resimdeki farkli nesnelere agirlik atayabilir ve bunlari
birbirinden ayirabilir. Bu yapay zeka modeli, klasik 6grenmede gelistiricinin belirledigi veri 6n islemesi ve ozellik
secimi gibi iglemlerin yapilmasini gerektirmeden veri kiimelerindeki bilgileri siniflandirabilir ve fotograftaki durusu
tahmin edebilir (Gorsel 13).

Oriinti Ogrenme ve Siniflandirma
(Ugtan-uca 6grenme)

Gorsel 13. Derin Makine Ogrenmesi Is Akis

Derin 6grenme modelleri insan durus tahmini gibi bilgisayarli gorii gérevlerinde (bilgisayara gelen video ve
fotograflardan anlam ¢ikarip islem yapmak) klasik makine dgrenimi tekniklerine kiyasla genellikle daha iyi performans
gosterir. Derin 6grenme teknigi, gorseller arasindaki iliski ve oriintiileri kendi ¢ikarabildigi i¢in; yliksek hassasiyet ve

dogrulukla insan durus tahmini yapabilir.

Ornegin Facebook'taki arastirmacilar tarafindan 2017 yilinda piyasaya siiriilen Mask-RCNN (He K., 2018) adl
son teknoloji modeli, siniflandirma gibi farkli bilgisayarli gérme gorevlerini ger¢eklestirebilmektedir. Bu yapay zeka
modeli, objelerin gorseldeki konum ve biiyiikliigiinii gosteren gerceve ve eklem noktalarinin tespiti de dahil olmak

iizere ¢esitli gorevleri yerine getirebilir.

Insan durus tahmini icin Mask-RCNN tepeden asag1 bir yaklasim izler. Ilk olarak kisi tespiti yapar, ardindan

insan viicudundaki anahtar noktalari tanir. Mask-RCNN algoritmasinin yaraticilari, bu yapay zeka modelini Microsoft
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Coco (Lin T., 2015) adli popiiler bir goriintii veri kiimesinde (igerisinde 330.000 den fazla gorsel ve etiketleri
mevcuttur) egitti. Bu yapay zeka modeli, anahtar nokta tespitinde Microsoft Coco veri kiimesi iizerinde 6grenme yapan

diger yapay zeka modellerinden daha basit, daha hizli ve daha iyi performans gostermistir.

Derin 6grenme yontemi klasik makine dgrenmesine gore genelde daha iyi sonug ¢ikarir ama derin dgrenme is
akigint gerceklestirmek daha zordur. Derin 6grenme icin ¢ok biiyiik veri setlerine (egitimde kullanilacak gorsel ve
gorseldeki hareketin bilgisi) ihtiyag vardir. Ayrica hareket tanima i¢in gerekli yapay sinir ag1 biiyiik olacagi i¢in, hem bu
ag1 olusturmak (egitmek) icin gereken siire fazla olacaktir hem de olusan bu agi ¢alistirmak i¢in daha iyi donanimlarin

kullanilmasi gerekecektir (Janiesch, C., 2021).
4.4. Yapay Zeka ile Hareket Yakalamanin Zorluklar

Kullanicilar, yapay zeka destekli hareket yakalama teknolojileriyle karsilastiklarinda gesitli zorluklarla miicadele
edebilirler. Bu zorluklar1 daha ayrintili bir sekilde ele almak gerekirse ilk olarak teknoloji becerisi ve egitim
gereksinimlerinden bahsedilebilir. Bu tiir teknolojileri kullanmak, baz1 kullanicilar i¢in teknoloji becerisi gerektirebilir.
Ozellikle yash veya teknoloji konusunda deneyimsiz kullanicilarin, nasil kullanacaklarmi 6grenmeleri ve alistirma

yapmalar1 gerekebilir. Kullanicilarin bu teknolojilere dair egitim almasi 6nerilebilir.

Diger 6nemli bir zorluk ise hareket tanima dogrulugudur. Hareket yakalama sistemlerinin dogruluk seviyeleri
degisebilir. Kullanicilar, sistemin istedikleri hareketleri dogru bir sekilde taniyip tanimadigimi sik sik kontrol etmek

zorunda kalabilirler. Yanlis tanimalar veya eksik tanimalar, kullanici deneyimini olumsuz etkileyebilir.

Kullanicilar, bu tiir teknolojilerle toplanan kisisel verilerin gizliligi ve giivenligi konusunda endise yasayabilirler.
Verilerin kotiiye kullanilmasi veya yetkisiz erigim, ciddi sorunlara yol agabilir. Bunun disinda yazilim sorunlar1 da
kullanimda zorluklara sebep olmaktadir. Hareket yakalama yaziliminin kararliligi ve kullanici dostu olmast kritik bir
oneme sahiptir. Yazilim hatalar1 veya karmasik kullanici arayiizleri nedeniyle kullanicilar bu teknolojileri kullanirken
cesitli zorluklarla karsilasabilirler. Yazilim gelistiricilerinin siirekli giincellemeler sunmalar1 ve kullanict dostu araytizler
tasarlamalar1 6nemlidir. Bu zorluklarin asilmasi, yapay zeka temelli hareket yakalama sistemlerinin daha yaygin

kullanilmasini saglayacaktir.
4.5. Yapay Zeka ile Hareket Yakalama Sisteminin Oyun Sektoriinde Kullanimi

Hareket yakalama sistemleri, uzun zamandir kullanilmaktadir. Son yillarda yapay zeka teknolojisinin hizla
gelismesiyle birlikte bir¢ok alana etki etmistir. Hareket yakalama konusunda da, bircok firma ve uygulama, kendi
iiriinlerine bu teknolojiyi dahil etmistir ve irinlerinin kalitesini arttirip, erisilebilir fiyatlandirma politikalar1 ile daha

fazla kullanicinin bu alanlara yonelmesini saglamislardir.

Genel olarak bakildiginda, bu iriinlerin kullanim sekilleri, teknolojinin ortak olmasi sebebiyle birbirine
benzemektedir. Bu sistemlerde bir ya da birden ¢ok kamera kullanilmast miimkiindiir. Tek kamerali ¢oziimler, maliyet
ve erigilebilirlik bakimindan ¢oklu kameralara gore daha fazla tercih edilmektedir. Tek kamerali sistemlerde sabit bir
kamera, hareketi yakalamak istediginiz kisinin viicudunu, video kadrajinin i¢inde olacak sekilde kamera tarafindan
kaydeder. Elde edilen video kaydi, sunucularda islenerek 3 boyutlu animasyon bilgisine doniistiiriilmektedir. Bu
animasyon verisi FBX ve BVH formatinda kullanicilara sunulduktan sonra, desteklenen bir oyun motorunda (Unity/

Unreal) ya da bir modelleme/animasyon programinda (Maya/Blender) rahatlikla kullanilabilir (Rokoko).

Oyun gelistiricileri, yapay zeka temelli hareket yakalama teknolojilerini kullanarak bir dizi insan hareketini
yakalayabilirler. Bu hareketler, hafif jestlerden dinamik eylemlere kadar cesitli olabilir. Ozellikle rol yapma ve macera
oyunlar i¢in bu yetenek 6nemlidir, ¢linkii karakter etkilesimleri ve tepkileri hikayenin merkezindedir. Gergek diinya
sporlarini veya yarislari simiile eden oyunlar i¢in, sporcularin hareketlerini veya yarig¢ilarin manevralarini yakalayarak,

oyun karakterlerinin gercek diinyadaki karsiliklari gibi hareket etmelerini saglar. Dans ve ritim oyunlar1 igin
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koreograflar dans rutinlerini sergileyebilir ve bu rutinler dogrudan oyunun igine entegre edilebilir, bdylece her adim,
doniis ve hareket miizige senkronize edilerek kullanilabilir. Savas veya stratejik hareketleri iceren oyunlar igin, doviis

sanatcilarinin veya askeri personelin eylemlerini yakalayabilir ve oyunlarda kullanilabilir.

Oyun gelistiricileri, oyun i¢i sinematikler olusturmak i¢in bu teknolojiyi kullanabilirler. Aktorlerin

performanslarini yakalayarak, etkileyici ve oyunun hikayesine sadik sinematikler olusturabilirler.

Sanal ve artirtlmig gergeklik oyunlar1 daha popiiler hale geldikce, ger¢ekei hareket yakalama ihtiyaci artacaktir,
VR ve AR ortamlarina entegre edilebilen hareketleri yakalamak i¢in bu teknoloji kullanilabilir, bdylece oyuncularin

avatarlar sanal alan i¢inde dogal bir sekilde hareket edebilir.

Bu teknolojiyi kullanarak iiriin gelistiren bir¢cok firma bulunmaktadir. Plask Motion, plask firmasinin yapay zeka
destekli hareket yakalama uygulamasidir. DeepMotion ise benzer dzelliklere sahip bagka bir uygulamadir. Move.ai
onceki uygulamalar gibi videolart isleyerek calisir. Move.ai, cep telefonlart {lizerinden direkt olarak video kaydi
alabilmekte ve animasyona doniistliriip cep telefonu iizerinden gosterebilmektedir. Rokoko ise benzer 6zelliklere sahip
olmasinin yaninda, iicretsiz kullanim imkani olan bir uygulamadir (Gorsel 14). Buraya kadar bahsi gecen uygulamalar,
kaydedilen video goriintiilerini kendi sunucularinda isler ve sonug¢larini kullanici bilgisayarima gonderir. Cogunlugu igin
kullanim {icreti mevcuttur. FreeMoCap ise, acik kaynak bir yazilimdir ve digerleri gibi kamera goriintiilerini
animasyona doniistiiriir. FreeMoCap herhangi bir sunucu barindirmadigi igin, yapay zeka algoritmalari yerel bilgisayar
tizerinde ¢alistirilir. Genel olarak bakildiginda, tek kamerali sistemlerin yaninda, birden fazla kamera kullanarak daha
detayli ve daha kaliteli animasyonlar {iretmek miimkiindiir. Aktorii farkli agilardan gdsteren kamera acilariyla, kor

noktalar kapatilir ve daha tutarl bir animasyon olusturulabilir.

Gorsel 14. Cift Kameraly, Isaretci Kullanmlmadan Gergeklestirilen Hareket Yakalama Ornegi (Rokoko)

Yapay zeka teknolojisi, 3D durus tahmininin yani sira, yiiz animasyonlarinin yakalanmasi i¢in de
kullanilmaktadir. Unreal Engine tarafindan gelistirilen yeni yiiz yakalama teknolojisi ile Hellblade 2 oyunu igin

hazirlanan animasyon ve ara sahne videolar1 bu teknoloji ile yapilmaktadir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Unreal Engine igin Tanitilan Yiiz Animasyonu Yakalama Ornegi.

4.6. Yapay Zeka ile Hareket Yakalama Sisteminin Animasyon Sektériinde Kullanim

Animasyon film sektoriinde isaret¢i temelli hareket yakalama sistemleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu
sistemlerin yiiksek hassasiyetle hareketi yakalama kabiliyeti, sektorde oncelikli tercih sebebidir. Bu tarz hareket
yakalama sistemlerinde daha detayli bir tahmin igin yapay zeka hesaplamalarina bagvurulmas: normaldir ama genel

anlamda isaretci olmadan, detayl1 hareketlerin yapay zeka algoritmalari ile algilanmasi pek miimkiin gériinmemektedir.

Yapay zeka temelli insan durus tahmini yapan uygulamalara bakildiginda, animasyon filmleri agisindan
giiniimiiz i¢in hala diisiik kalitede sonuclar iiretilmektedir. Yiiz ve mimik hareketleri yakalama iglemleri incelendigi
zaman, yapay zeka temelli ¢oziimlerin bu alanda daha yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Yiiz hareket yakalama
sistemleri i¢in yiizin belirli noktalar1 boyanir, bu boyanan referans noktalar aracilifi ile hareket takip edilir. Daha
onceleri tek kamera ile yiiz hareketleri yakalama yapiliyorken, daha gergekgi sonuglar iiretmek i¢in 2 kamerali sistemler

kullanilmaya baglanmistir. 2 kameradan gelen farkli bilgiler, yapay zeka yardimiyla birlestirilip, hassas sonuglar
uretilmektedir. “Avatar 2 - Suyun Yolu” filminde yiiz hareketleri i¢in, Weta sirketinin {iretmis oldugu sistem

kullanilmaktadir. 2009 yilinda gésterime giren ilk Avatar filmi ile karsilastirildiginda, fiziksel olarak daha gergekei ve

dogal yiiz animasyonlari olusturulmustur (Gorse 16).
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Gérsel 16. Avatar Filmlerine Ait Yiiz Animasyonu Yakalama Ornegi.
Ustte Avatar (2009), Altta Avatar — Suyun Yolu (2022) Filmleri Gosterilmektedir.

5. Sonug

Insan hareketlerinin gercek¢i ve dogal olarak bir animasyon filmine aktarilmasi yaklasik 100 yil dnceye

dayanmaktadir. 1920’lerde rotoskop makinesi ile gercek goriintiilerin {izerinden yeniden ¢izimler yapilarak ilk hareket
yakalama islemi gerceklestirilmistir. 1950’lerde, animator Lee Harrison III potansiyometre (elektrik voltaj farkini 6lgen

cihaz) kullanarak ilk mocap giysisini gelistirmis ve ger¢ek zamanli hareketleri kaydetmistir. 2000’lerde ise, bilgisayar

teknolojilerinin gelismesi ile isaret¢i temelli animasyon yakalama sistemleri gelistirilmis ve hareket yakalama kullanan
ilk animasyon filmlerinden olan Polar Express yaymlanmistir. 2015 yilinda ise yapay zeka temelli sistemlerin gelismesi

hareket yakalama sistemlerini etkilemis ve ilk sonuglar alinmaya baslanmistir.

Yapay zeka temelli sistemler, pahali mocap giysilerine ve sistemlerine gerek kalmadan hareket yakalamayi
miimkiin hale getirmistir. Tek bir cep telefonu ya da kamera kullanilarak kaydedilen videolardan, 2 ya da 3 boyutlu
animasyonlarda hareketi yakalamak miimkiin hale gelmistir. 2020 yilindan itibaren bu alanda ¢ok hizli bir gelisme
yasandig1 goriilmektedir. Yapay zeka uygulamalar icin ¢ok fazla ornek-sonug ikilisinin oldugu veri kiimeleri
gerekmektedir. Internetin daha erisilebilir olmas1 ve internet hizindaki artis sebebiyle, veri kiimelerinin olusturulmasi
miimkiin hale gelmistir ve hareket yakalama uygulamalarinda kullanilmaya baslanmistir. Ayrica ¢ift kamerali sistemler
ile daha dogru sonuglar elde edilmeye baslanmistir. Sadece el ya da yiiz animasyonuna odaklanan uygulamalar ile,

kismi olarak hareket yakalama uygulamalari gelistirilmeye baglanmistir.

Yapay zeka destekli hareket yakalama sistemleri, el animasyonu, yiliz animasyonu ve karakter animasyonu gibi
farkli alanlarda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. El ve yiiz animasyonlari, olgunluk diizeylerine ulagsmis ve biiyiik
biitgeli ticari {irinlerde kullanilmistir. Ornegin, "Avatar 2" filmi gibi yapimlarda gercekgi yiiz animasyonlari, yapay zeka
destekli sistemlerle basariyla olusturulmustur. Ayni sekilde, "Hellblade 2" oyununda ara sahneler ve oyun ici
animasyonlarda yapay zeka destekli sistemlere bagvurulmustur. "Oculus Quest 2-3" ve "Apple Vision Pro" gibi

sistemlerde, el hareketlerinin algilanmasi ve animasyona doniistliriilmesi i¢in yapay zeka uygulamalar1 kullanilmigtir.

Karakter animasyonu konusunda ise siirekli arastirmalar yapilmaktadir ve her ay daha gelismis sistemlerin
ortaya ¢ikmasi artik olagan bir durum haline gelmistir. Hareket yakalama sistemlerinde karakterin hareketinin
yakalanmasi biiyiik bir 6neme sahiptir ve bu iglem, hareket yakalamanin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir. Mevcut
animasyon filmleri ve oyunlar incelendiginde, genellikle karakter animasyonlari i¢in Vicon sirketi tarafindan gelistirilen
isaret¢i tabanli hareket yakalama sisteminin kullanildig1 goriilmektedir. Ancak, Vicon sirketi Agustos 2023'te yayinlanan
yeni versiyonlarin isaretcilere gerek duymadan tamamen yapay zeka tabanli hareket yakalama teknolojisini

destekleyecegini duyurmustur. Biiyiik biitceli animasyon filmlerin ve oyunlarin gelistirilme siireci ortalama 3 y1l olarak
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diistiniildiigiinde, gelecekte tiim hareket yakalama sistemlerinin isaretcilere gerek duymadan tamamen yapay zeka

destekli sistemlerle ¢alisacag 6ngoriilmektedir.
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Kelime Miizesi Uzerine Degerlendirme: Yazi m1, Tura m?
Ozet

Tiirkiye’nin ilk dil miizesi olan Kelime Miizesi, basit olarak dil sevgisini agilamak i¢in kurulmustur. Dil, insani
insan yapan en dnemli 6zelliklerden biridir. Ancak giinlimiizde kelimelere, dile ve okuryazarliga olan ilgi ve takdir hizla
azalmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda miize her yas i¢in benzersiz, siiriikleyici 6grenme deneyimleri yoluyla dil
sanatlar1 ve bilimine iligkin saglam bir anlayisa dayanan kelimeleri ve dili kesfetmek i¢in ilham veren ve didaktik bir
ozelliktedir. Bu anlamda kelimelerle ilgili siirekli meraki tesvik etmeyi amaglayan miizenin 6zellikle egitim misyonu
ayirt edici bir misyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu misyonu gerceklestirmek i¢in miize ziyaretgileri igin eglenceli,
oyunsal, beklenmedik, motive edici, anlamli, katilimci bir deneyimi olanakli kilmakta, bunu yaparken zaman zaman
teknolojiye bagvurarak giincel ve c¢agdas olana referans etmekte ve katilimi tesvik etme konusundaki kararliligim
icerigine acik¢a yansitmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda miize bir koleksiyon iizerine degil de, kelimeler ve
anlamlar1 iizerine insa edilmis bir miize olarak belirli bir degerler sistemini yansitmaktadir. Ancak miize, dili temsil
eden nesneleriyle gorsel ile dilsel olanin iligkisini de sorgulamaya acan bir karaktere sahiptir. Miizenin ilgi nesnelerini
olusturan referanslarla ve katilimci tecriibesiyle gorselin tahakkiimii zaman zaman dilsel olanin Oniine gecerken,

miizenin tanimlanigi konusunda da bazi kafa karigikliklart yaratmaktadir.

Tiim bu degerlendirmelerden yola ¢ikarak ¢alismada miizenin Tiirk dili agisindan 6nemi ve ilk olma &zelligi ile
genel karakteristigi agisindan kritik edilebilecegi hususlara dair bir degerlendirme yapilmasi amaglanmis ve bu amacla

miize iki kez ziyaret edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Kelime Miizesi, Sanat, Oyun, Miize.
An Evolution on the Word Museum: Heading or Tails?
Abstract

The Word Museum, Turkey's first language museum, was established simply to instill a love for language.
Language is one of the most crucial features that make a person human. However, in today's world, interest and
appreciation for words, language, and literacy are rapidly declining. From this perspective, the museum stands out as a
unique, engaging learning experience for all ages, inspiring a solid understanding of words and language through the
arts and sciences of language. In this sense, the museum's particularly educational mission emerges as a distinctive one,
aiming to continually encourage curiosity about words. To fulfill this mission, the museum makes it possible for visitors

to have a fun, playful, unexpected, motivating, meaningful, and participatory experience. In doing so, it occasionally
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turns to technology, referencing the current and contemporary, clearly reflecting its commitment to encouraging

participation in its content.

From this perspective, the museum reflects a specific value system built not on a collection but on words and
their meanings. However, the museum also has a character that questions the relationship between the visual and the
linguistic by opening up the visual and linguistic dominance at times with its objects representing language. While the
museum's definition is based on references that constitute the objects of interest and the participant experience, the
dominance of the visual over the linguistic sometimes overshadows the linguistic, creating some confusion about the

definition of the museum.

Based on all these evaluations, the aim of the study is to make an assessment regarding the importance of the
museum in terms of the Turkish language, its pioneering feature, and its general characteristics. For this purpose, the

museum was visited twice.

Keywords: Word Museum, Art, Game, Museum.

1. Giris

Bir kurum olarak miizenin en belirleyici 6zelligi gelecegi hedefleyen, 6zel olarak korunan ve ziyaretgilerin
gormesi i¢in kapali mekanlarda sergilenen farkli kullanim alanlan i¢inden secilmis dogal ya da yapay nesnelerden
olusturulmug kamu koleksiyonu olarak tanimlanmaktadir (Poian, 2000: 15). Miize sozciik olarak Yunanca ilham
perilerinin tapinagi, diisiinme yeri anlamina gelen “mouseion” sozciigiinden tiiretilmistir. Ayrica Romalilarda felsefi
tartisma yerlerini belirtmek i¢in kullanilan bu sézciik 15. yiizyilda Medici ailesinin koleksiyonunu tanimlamistir. 16.
yiizyilda bugilinkii miizeciligin ilk adimlar1 koleksiyonlarin halkla paylasilmasiyla baslamistir. Miize sozciigii 17.
yiizyilda antik nesneler i¢in, 18. yiizyilda nesnelerin korunmasi ve sergilenmesi isini iistlenen kurum i¢in kullanilan bir
sozcik olmustur. 18. yiizyildaki bu ozellikler bir mekani da niteler durumda olmay1 beraberinde getirmistir. Fakat
glinimiize gelindiginde binaya yapilmis bu vurgu acik hava miizelerinin, sanat galerilerinin, bilim ve sanat

merkezlerinin olusumuyla genislemistir (Onur, 2012: 20-21).

Miize tanimlarinda artik egitim kavramini i¢ine alan tanimlar oldugunu gérmekteyiz, bu da onun egitim kurumu
kimligi oldugunu da ortaya koymaktadir. Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) miize taniminda, egitim; amag olarak
yerini su sekilde almaktadir; “Miize kiiltiirel deger tasiyan unsurlardan olusan bir biitiinii tiirlii bigimlerde korumak,
incelemek, degerlendirmek ve &zellikle halkin begenisinin yiikselmesi ve egitimi i¢in sergilemek amaciyla toplum
yararina siirekli yonetilen kurumdur” (Atagdk, 2021: 66). Hayatin i¢inde insana ulasmasi i¢in bir¢ok olusturulmus
goriintiiler bulunmaktadir. Cogunlukla iki boyutlu bir ¢evre olusturan billboardlar, posterler, televizyon ekranlart gibi
goriintiilerin olusturdugu bu gevreye karsilik, miize; olusturdugu ¢ boyutlu uzam ile etkilesimli 6grenme ortamlari
olusturmaktadir. U¢ boyutlu nesnelerin ii¢ boyutlu uzamlari olan etkilesimli égrenmenin miimkiin oldugu bu miizeler
cagdas miizenin kapilarini da agmaktadir. Hooper-Greenhill, yirmi birinci yiizyilla birlikte artik “post-miize” donemine
gecildigini sdyler. Ciinkii modernligin, baskic1 ve degismez simgesi gibi goriinen miizeler artik kimligini yaratici bir
bicimde yeniden var etmektedir. Boylece kendinde disiplinlerarasi yaklasimlari yeni teknolojileri barindiran, kiiltiir,
iletisim, O0grenme noktalarini ziyaret¢ilere daha esitlik¢ci sunan katilimci miizeler, post-miize tanimini
olusturmaktadir(Onur, 2012: 35-36).

Tarihsel olarak miizelerin ortaya ¢ikisi, koleksiyonculugun etkisiyle olmustur. Bu koleksiyonlarin kaynagi ise,
doga ile sanat arasinda derin bir bag oldugu yoniindeki derin inangla yaratilmis olup, kisinin 6zel ilgi nesneleriyle
donattig1 “nadire kabineleri”ne dayanmaktadir. Avrupa’da Miizenin atasi olan ve 16.yiizy1l ile 18. yiizy1l arasinda var
olan nadire kabineleri [Wunderkammer]; yaratici imgelemle uyum iginde olan 6zel bir nitelik tasiyordu: Nadire
kabinesinin estetik ¢ekiciligi, ussal bir siniflama barindirmamasinda, tiirlii tiirlii nesneyi biriktirip yan yana koymasiyla
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yaratti@1 tuhaf duyguda yatar. Ama Aydinlanma Oncesine ait bu koleksiyonlar bilimsel bir form tasimadiklarindan,
barindirdiklar1 nesneler dort bir yana dagilmis, sonunda bugiin bildigimiz anlamiyla miizeler dogmustur” (Artun,
2005:10).

Tarihsel siireci iginde miizelerin her donemde degisen diinya gorislerine, toplumsal yapiya, cografyaya,
ekonomik etkilesimlere ve hatta kimi zaman bireysel motivasyonlara gore sekillendigi gortilmiistiir. Bu anlamda yerel
ve kiiresel diizeyde topluluklarla etkilesime gecmenin ve topluluk olugturmanin énemli bir yolu olarak goriilen miizeler

bu dinamikler dikkate alindiginda, bizlere; toplumsal bir¢ok gorev iistlendigi sonucunu gostermektedir.

Bu ¢aligmaya konu olan Kelime Miizesi de bir degerler sistemini agiga ¢ikaracak sekilde belirli bir konsept ve
vizyonla olusturulmus miizelerden biridir. Kelime Miizesi 26 Eyliil 2022’de Ankara’da agilmistir. Miize, Tiirk Dili’ne
adanmus etkilesimli ¢aligmalar ya da isler icermekte, basit olarak kelimelerin anlamlarina ve nasil kullandiklarina dair
fikir vermektedir. 2020'de Washington’da agilan bir dil sanatlar1 miizesi olan Planet Word Museum gibi diinyada 6rnegi

olan bu miize; Tiirkiye'de bu konseptte ve igerikte kurulan ilk miize olmas1 bakimindan son derece dnemlidir.

Miize, Ankara Kalesi bolgesindeki Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nin karsisinda yer alan ve gecmis yillarda
zahire ve tiftik ambar1 olarak kullanilan dort katli bir yapinin restore edilmesiyle olusturulmus ve Tiirk yazar Sermin
Yasar tarafindan kurulmustur. Yasar’a gore, on iki yil boyunca Tiirk¢e dersi almalarina ragmen gocuklarin kelimelerle
ve onlarin anlamlarina iliskin formasyonlar1 yetersiz olup, bu yetersizligin giderilmesi ile ilgili bir motivasyon
gerekmektedir. Bu motivasyon ve farkindaliktan hareketle miize; genis anlamda Tiirkge'nin zenginligini anlatmak, bu
dile vefa borcunu 6demek, Tiirk¢e kelimelerin, atasozlerinin ve deyimlerin anlamlarini gocuklara ve genglere 6gretmek
ve onlar1 Tiirk¢e ile somut bir sekilde tanistirmak amaciyla kurulmustur. Bu amag ve hedef kitle dogrultusunda yazar
(Sermin Yagar), bu fikrin kaynagin1 miize igine yerlestirdigi bir kirlangi¢ afis araciligryla ‘bir manifesto gibi’ su sekilde
aciklamistir: “Kelimeler somut, elle tutulabilir, satin alinabilir nesneler olsaydi eger eminim bugiin ¢cogumuz en
giizellerine, en degerlilerine, essiz ve sinirli sayida iiretilmislerine sahip olmak igin ¢aba harcayarak; daha ¢ok, daha iyi,
daha gosterisli, daha nazik, belki daha sasaali kelimelerle konusmak i¢in ugrasacaktik. Oysa kelimeler dogdugumuz
anda bize bilabedel verilen, her yanimiza sonsuz bir ifade giiciiyle sagilmig vaziyette bulunan, i¢ine dogdugumuz, iste
tam da bu yilizden ehemmiyeti, hak ettigi ehemmiyeti gostermedigimiz degerlerimiz, Kelime Miizesi diinyaya
geldigimiz anda yilizimiize ilk bakan kisinin soyledigi ilk kelimeyle birlikte tanistigimiz ve 6miir boyu milyonlarca kez
duydugumuz, soyledigimiz, yazdigimiz, okudugumuz ama ¢ok da dikkat etmedigimiz kelimelerle yepyeni bir bag i¢in
kuruldu. Bir gelinin duvagimni, bir bebegin yiiz bezini agar gibi terk edilmis bir evin kapisini aralar gibi eski fotograf
albiimlerinden tanidik yiizler secer gibi, kuru bir yapragi iki parmagimiz arasinda tutar gibi, bir yemegin daha
kokusundan igindeki baharati bulmaya g¢alisir gibi, cok sevdigimiz ama tam da hep bizimle oldugu i¢in sevdigimizi
sOyleme geregi duymadigimiz insanlarin gdziiniin i¢ine bakip ta sevdigimizi sdylermis gibi bir dikkatle yaklasin liitfen
kelimelere. Higbiri yabanciniz degil. Hepsi sizin. Hepsi bizim. Hepsi bizim kelimelerimiz. Bizim dilimiz. Kelime

Miizesine hos geldiniz” (Gorsel 1).
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Gorsel 1: (solda) Kelime Miizesi i¢in agtklama, kirlangic afis, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar .

Gorsel 2: (sagda) Kelime Miizesi'nin bileti, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi Golpunar.
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Miize biletinde de bu manifestolar devam etmektedir: Ornegin biletin bir tarafinda; “Biletinizi ziyaret boyunca
saklayabilirsiniz. Dilerseniz ziyaretinizden sonra da saklayin. Siz bilirsiniz. Bu biletin mali bir degeri elbette yoktur.
Ama miizede gordiiklerinizin size manevi anlamda tesir etmesini kalpten dileriz. Bu bilet yalnizca bir kereye mahsus
gegerlidir. Yalniz burada okudugunuz kelimeleri 6miir boyu kullanabilirsiniz. Dil, sizin dilinizdir. Hafza-i beser nisyan
ile maliildiir, derler. Unutur gibi olursaniz, yine bekleriz” yazmaktadir (Gorsel 2). Diger tarafinda ise daha siirsel bir

metin yer almaktadir.

Bu zengin farkindalik, biling ve vizyoner bakisla birlikte miizede koklerden ciimlelere kadar birgok kelimenin
geemisi, nerelerde yer aldigi ve giinlik yasamdaki karsiliklari iki boyutlu, {i¢ boyutlu ve dijital gorsellerle
sunulmaktadir. Bu yapilirken genel olarak miizede, tedaviilden kalkan ama dilde yasamaya devam eden nesneler
yaninda farkli edebiyatgilarin yapitlarindan esinlenilerek olusturulmus eserlere ve gegmiste ya da giliniimiizde kullanilan
aletlerin ve esyalarin kokenlerini anlatan 6rneklere yer verilmistir. Bu aragtirmaya konu olan Kelime Miizesi iizerine bir

okuma yapabilmek i¢in miize birkag ay aralikla iki kez ziyaret edilmis ve 6rnekler yerinde incelenmistir.
2. Kelime Miizesi ve Kelimeleri

Dilsel dgelerin gorsel 6gelerle ya da tam tersi bir iliskiyle kavramsal hale getirilerek, bireyin zihnindeki anlama
baglandigi Kelime Miizesi’nde bu yapilar arasindaki baglantinin kimi zaman simgesel, kimi zaman ise hi¢ degismeyen
bir sistemle olusturuldugu gozlemlenmektedir. Boylelikle miize; ziyaretcileri i¢in gorsel temrinler araciligiyla sesi,

s0zii tanimalarina ve dzdeslik kurmalarina olanak taniyan bir fikre ve degerler sistemine kaynaklik etmektedir.

Gorsel 3: (solda) Cam ve piring avize, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi Golpunar
Gorsel 4: (ortada) Temalr sandalye, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel S: (sagda), “Bazen kelimeler ellerden dokiiliir” , heykel, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Miize incelendiginde; dort katli bir binanin miize i¢in ayrilan {i¢ katinin aktif oldugu goriilmektedir. Miizede, en
alt katta “kokler”, giris katinda “kelimeler”, en ist katta da “ctimleler” ile ilgili sergi alanlar1 ve eserler yer almaktadir.
Miizenin giris ve birinci katin1 birbirine baglayan merdiven arasinda, Tiirk¢e, Uygur, Goktiirk ve Arap harflerinin
oldugu bir cam ve piring avize bulunmaktadir (Gorsel 3). Ayrica her katta miizenin dekorunun bir pargasi olarak
iizerinde “Oturmaya mu geldik? Liitfen oturmayiiz, miizeyi geziniz” yazan sandalyeler vardir (Gorsel 4). I¢ mekanda
dekorasyona ham beton, ahsap ve dogal taglardan olusturulmus bir gériiniim hakimdir. Caligmalarda ise genel olarak

altin, kirmiz1 siyah, gri ve beyaz renklerin kullanildig1 goriilmektedir.

Miizeye giris yapilan camli ahsap kapinin istinde “Acikgasi 24 saat agik bir miizemiz olsun isterdik; ama

gelmezsiniz diye diisiindiik. Zaten 24 saat gelmeyin. Ailenizle, dostlarmizla, kendinizle, dogayla, kitaplarla vakit
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gecirin. Diger miizeleri de gezin” yazmaktadir. Bu samimi karsilamadan hemen sonra ziyaretgiyi igeride miize

biletlerinin de kesildigi danisma ve hediyelik esya standi beklemektedir.

Miize ¢ katli olmasima ragmen, sergi deneyimine hemen bu katta baglanmaktadir. Hatta danisma masas1 ve
hediyelik esya standi da miizeyi olusturan eserlerden biriymis gibi durmakta ve bu maddi karsilama organizasyonunun
hemen arkasinda nostaljik bir dantel ortii dikkat ¢ekmektedir. Dantelde bir isleme motif olarak “el emegi géz nuru:
yapimi uzun zaman alan ve ¢ok emek isteyen is” yazmaktadir. Buna ek olarak ayn1 hat iizerinde konumlandirilmig dort
el heykeli; isaret dilinde “Bazen kelimeler ellerden dokiiliir” climlesinin {i¢ boyutlu hali olarak bi¢cimlendirilmistir
(Gorsel 5).
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Gorsel 6: (solda) Hadi Karimi, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, dijital heykel, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 7: (ortada) “Ata” ve “saye” kelimelerinden enstalasyon, fotograf: Yeliz Selvi Goélpunar .
Gorsel 8: (sagda), Dylan Martinez’in cam {ifleme heykeli, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Ziyaretci bu baglangic noktasindan mekana genis bir perspektiften bakma imkéanina sahiptir. Burasi sunum igin
kaidelerle ve duvarlara asilmis gercevelerle organize edilmis bir alandir. Bu alanda ziyaret¢i kendisini yakinina davet
eden pek ¢ok ilgi cekici isle iliski kurmaktadir. ilk anda optik algiya carpan gérseller genellikle ii¢ boyutludur. Bu
anlamda Iranli sanatg1 Hadi Karimi’nin, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'iin fotograflarindan yaptig1 ii¢ boyutlu dijital
heykeli oldukg¢a dikkat cekicidir (Gorsel 6). Yaninda Atatiirk’iin dilimize kazandirdig1 bir kiinye ile sergilenen eser bir
nisin i¢inde sergilenmektedir. Bir diger ilgi ¢ekici gorseli “Ata” yazan bir ayna enstalasyonu olusturmaktadir (Gorsel 7).
Bu enstalasyonun tizerinde “saye” kelimesi ii¢ boyutlu olarak ve gdlgesiyle birlikte monte edilmis ve “gdlge” anlami

somut hale getirilmistir (Gorsel 7).

Bu ilk izlenimden sonra mekénin fiziksel imkanlar1 ve smirlar takip edilmeye baslandiginda gorsellerle
desteklenen kelimeler ve anlamlari ile hemhal olunmaktadir. Bu anlamda Yunus Emre’ye bir géndermeyle birlikte “abi-
hayat” kelimesini anlatmak i¢in Amerikali sanat¢1i Dylan Martinez’in, su dolu plastik posetler gibi goriinen hiper-

gercekei cam iiflemeli heykelleriyle baglayan sergi deneyimi fiziksel olarak kelime duvari ile bitmektedir (Gorsel 8).
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Gorsel 9: Kelime Duvari, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.

Ziyaret¢iyi bir oyuna davet eden kelime duvarinda alfabedeki her harf igin ayri birer bolme ve seritler
bulunmaktadir. Bolmeler agildiginda kelimelerin tiirkiilerin iginde gegen anlamlari yer almaktadir. Seritlerde ilgili harf
ile baslayan kelimeler vardir. Bu seritlerle birlikte ziyaretgiler, Tiirk¢e’de en ¢ok “k” harfiyle (10 binin iizerinde), en az

da “j” harfiyle (153 tane) baslayan kelime oldugu bilgisine sahip olmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 10: (solda) “Zwrnik” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 11: (sagda) “Misk” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bu katta ilgi cekici ve izleyiciyle farkl iliskisellikler kuran daha pek ¢ok is bulunmaktadir. Ornegin; burada yer
alan “zirnik” ve “misk” kelimelerini anlatmak i¢in kullanilan iki koku sisesi ise koku duyusuna hitap ederek,
koklayarak bu ise dahil olmalari i¢in ziyaretcilere bir agik ¢agrida bulunmaktadir (Gorsel 10-11). Bu dinamik yapidaki

isler mekéna yayilan ve dogrudan gorsel tecriibeye dayanan baska islerle birlestirilmistir.
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Gorsel 12: (solda) “Kus mu konduracak? ” deyimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 13: (ortada) “Foyast meydana ¢tkmak” deyimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 14: (sagda) “Giivercin” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bir sandalye “kus mu konduracak?” deyimi i¢in tavus kusu resmiyle siislenmis, “foyasi meydana ¢ikmak”
deyimi i¢in bes asamali bir elmas yiiziik miicevher tasarimi yapilmistir (Gorsel 12-13). Benzer bir mantikla beyazdan
maviye giden bir ton skalasi i¢cinde bes adet giivercin biblosu ile gittik¢e yiikselen bir kurgu ile “gilivercin” kelimesine

Cahit Sitk1 Taranct’nin bir dortliigii esliginde anlam kazandirildig goriilmektedir (Gorsel 12-13).
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Gorsel 15: Kelimelerden insan giysisi tasarumi, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi Golpunar.

“Arsin” kelimesi ise dogrudan metal 6l¢li biriminin kendisi kullanilarak bir hazir malzemeyle anlatilmstir.
Bunlarin diginda kelimelerden yapilmis kadin ve erkek giysileri hem yazinsal hem gorsel olarak tatmin edici bir
cekicilige sahip olup, gorsel kiiltiir i¢in de olduk¢a romantik ve dikkat cekici bir izlenim sunacak sekilde
gorsellestirilmigtir (Gorsel 15).
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Gorsel 16: (solda) “Géziinde biiyiitmek” deyimi ve nesnesi, fotograf ve kolaj: Yeliz Selvi G6lpunar.

Gorsel 17: (ortada) “Hayat Kelimelerle Oriiliidiir” ciimlesi icin bir tasarim, fotograf: Yeliz Selvi Gélpunar.
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Gorsel 18: (sagda) Miinif Fehim, “Giizel” kelimesi, resim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bazi isler ise, anlamini ziyaretcilerle paylasmak i¢in onu daha yakinma davet etmektedir. Ornegin “géziinde
biiylitmek” deyiminin ancak bir biiyiiteg ile gorebilecek sekilde tasarlandigt is, optik olmasinin yaninda kavramsal bir
nitelikte de olup, ziyaret¢iden yaklasmasini talep eden boyle islerdendir (Gorsel 16). Bu karakterdeki bir diger isi
cergeve iginde sergilenen ve kiinyesinde “Hayat Kelimelerle Oriiliidiir” yazan bir kompozisyon olusturmaktadir (Gorsel
17). Kompozisyonda “kahkaha, empati, aile, iyi niyet, gayret, saglik, bereket, hosgori, ask™ gibi 6zellestirilmis
kelimeler seritler halinde yazildiklar1 kagitlardan kesilerek bir orgii haline getirilmistir. Ayrica “giizel” kelimesi i¢in
“Miinif Fehim” adli bir sanat¢inin yaptigi kadin portresi (Gorsel 18), Divan-1 Liigatit Tirk’iin tipkibasimi ve bir ruh
durumunu anlatmak i¢in kullanilan “sirazeden ¢ikmak” deyimini anlatmak i¢in duvarin harcina sokulmus eskimis
kitaplar da dikkat c¢eken islerdendir (Gorsel 21). Yine bu katta barmmma temali iki kelimenin 6zellestirildigi
goriilmektedir. Bunlardan biri oldukga tanidiktir; digeri ise bir andiris ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tanidik olan bir kus
yuvasidir. Bu gorsel miize ziyaretgisine iizerine diisiinmeye davet edilen “Kus yuvasi, kus kendi evini yapinca buna ‘kus
yuvasi’ diyoruz. Kusun evini insan yapinca ‘kus evi’... Insanin, evine ne zaman ev, ne zaman yuva diyoruz?” seklinde

bir metinle sunularak sorgulatici hale getirilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19: (solda) “Kus yuvasi” tanimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 20: (ortada) Goktiirk alfabesinde “ev” anlamina gelen “b” harfi tasarimi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 21: (sagda) “Sirazeden ¢tkmak” deyimi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Duvara asili sekilde sunulan bir diger gorsel ise bir ¢adirt andirmakla birlikte muhtemelen ancak agiklamast
okundugunda pek ¢ok ziyaretci i¢in netlik kazanmaktadir. Bu agiklamada gorselin Goktiirk alfabesinde ev anlamina

gelen “b” harfi oldugu yazmaktadir (Gorsel 20).

Gorsel 22: (solda) Misafirligi anlatmak i¢in nesne, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
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Gorsel 23: (ortada) “Meyil” kelimesi i¢in tasarim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 24: (sagda) “Kilim”, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bundan sonraki sergi deneyimi ziyaret¢inin istegine gore; bir alt katta ya da tist katta devam etmektedir. Tercih
ne olursa olsun iki kat arasinda yerlestirilen iglerin kesintisiz bir sergi deneyimi sunmasi ise profesyonel bir goriingii
sunmaktadir. Ornegin ziyaretci giris kattan alt kata inerken goriilmesi i¢in oldukca dikkat gerektiren duvara monte bir is
ile karsilagsmaktadir. Bu is ters bir ¢cay bardagidir ve iist katin merdiven alinli§ina asilmistir. Kiinyesinde, ¢ay igmeye
iliskin bir Tirk misafirlik geleneginden bahsetmektedir (Gorsel 22). Benzer bir mantikla “meyil” kelimesi de hem
grafik, hem heykel, hem de kavramsal bir is olarak mekanin asagi dogru meyleden merdiven araligina yerlestirilerek

anlamli ve didaktik bir hale getirilmistir (Gorsel 23).

Alt katta ise ziyaretgi ‘kokler’i sembolize eden ve yine ham betonun hakim oldugu bir dekorasyonla
kargilagmaktadir. Bu kata adim atar atmaz yerde cam bir nis i¢inde bir kilim ile karsilagilmaktadir. Bu kilimin
iizerindeki her bir motif bir kelimeye (saadet, tilsim, bereket, ailede birlik, sans, ask, el ele yiiriiyen esler, sonsuzluk,
dogurganlik, altin terazi, ¢igekler, koyiin delisi, gelin samdani, yoriik evi, ceviz i¢i, yiirliyen kaz ve yigit delikanlr)
karsilik gelecek sekilde tasarlanmigtir. Bu kilimle miize ziyaretcisine; “Siz bir kilim dokusaniz kiliminizde kim bilir
hangi kelimeler, hangi motifler olurdu? sorusu sorularak yine bir diisiinme deneyimi sunulmaktadir (Gorsel 24). Diger
islere gelince bu katta da giris katinda oldugu gibi miizenin 6zgiin bir konsept ve degerler sistemine goére organize
edildigi goriilmektedir. Yine birden fazla duyuya hitap eden isler bu kata belirli bir hareket kabiliyetine izin verecek

sekilde yerlestirilmistir.

Mekanin fiziksel sinirlarn takip edildiginde duvarda yer alan islerde “daldiz, guvaldiz” kelimeleri kiiciik
cergeveler icinde nesneleriyle birlikte sunulurken, ayni toplulugun iginde biikiilmiis bir agac daliyla “aga¢ yasken
egilir” deyimi somut hale getirilmistir. Hemen ardindan ziyaretci cergeve icinde bir “gelin teli”nin parlakligr ile

cezbedilmektedir.

Gorsel 25: (solda) “Kapr” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 26: (sagda) “Yikanmak” eylemi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bir st katta oldugu gibi yine bu katta da siyah beyaz resimler duvarda asili olarak ziyaretgilerin ilgisine
sunulmustur. Bu resimler ile bir Istanbul manzarasi esliginde “temasa” kelimesi; bir mesire yeri ile “seyrana ¢ikmak”
ve Osmanli kiyafetleri icinde bir portreden yola gikilarak “kallavi kiilah” kelimeleri anlatilmistir. Izlege sadik
kalindiginda ziyaretci duvarda bir nis olarak organize edilmis bir kapr ile karsilasmaktadir. Ug boyutlu gercek haliyle bu
kap1 bir heykel niteligindedir. Bu karsilasmada giinliik hayatimizda siirekli kullandigimiz “kap1” kelimesinin “kapma,
kapanmak, bitismek™ fiilinden geldigi ve ayni kokten gelen bir diger kelimenin de kavusmak ile es deger olan
“kapusmak” oldugu bilgisi aktarilmistir (Gorsel 25). Yine benzer bir mantikla ayni anlama gelen kelimeler toplulugu bir

cesme ve lavabo araciligryla bir hazir nesne tasarimi olarak bir nis icerisinde yer almistir (Gorsel 26).
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Gorsel 27: (solda) “Yelek, yelpaze ve yelken” ile “yumruk, yumurta, yumak” kelimeleri ve nesneleri, fotograf:

Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 28: (ortada) “Kés” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 29: (sagda) “Vakit tanimlar: ” ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

“Yelek, yelpaze ve yelken” ile “yumruk, yumurta, yumak™tan olusan iki ayr1 yerlestirme de ise yine akrabalik
baglar1 olan kelimeler, bir arada onlara referans eden nesnelerle birlikte sunulmustur (Gorsel 27). Bir diger dikkat ¢ekici
temsil ise kiinyesinde kokeninin kagimak oldugu belirtilen “kasik” kelimesi i¢in olusturulmustur. Bu temsil iist katta yer
alan “foyas1 meydana ¢ikmak” deyimi ile “glivercin” kelimesini anlatmak i¢in kurgulanan bes agamali temsiller ile ayni

mantiktadir.

Bu katin en goze carpan isleri de yine biiyiik boyutlu olanlardir. Bu anlamda mehter takiminda yer alan ve savasa
giderken at iizerine konan, agir oldugu i¢in de taginmasi zor olan biiyiik bir davul ile bir saat dikkat ¢ekicidir. “Kds”
denen davul ile saga sola bakmadan Oylece oturup duranlari tanimlamak i¢in kullandigimiz “kos kos oturmak™ fiili
anlatilmistir (Gorsel 28). Saatte ise rakamlar yerine Anadolu’da zamani anlatmak icin sik kullanilan “safak s6kmeden,
giin dikimi, ay karanhgi, kaba kusluk, gurup, kizil ikinci, ilk horoz, yari gece, diin bucugu” vb. gibi kelimelerin

kullanildig1 gériilmektedir (Gorsel 29).

Gorsel 30: (solda) Cesitli nesneler ve anlamlari, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.

Gorsel 31: (ortada) “Siye¢” kelimesi ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 32: (sagda) “Koriik” ve nesnesi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Biiyiik olgekli bu islerden baska birka¢ kaide iizerinde izleyicinin bir onceki katta belirtildigi gibi dikkat
kesilmesini gerektiren kiigiik 6l¢ekli isler goze carpmaktadir. Bu isler dogrudan islevi olan ve giinlik yasamda
kullanilmis olan objelerdir (Gorsel 30). Bir iist katta da rastlanilan bu objeler daha yogun bir organizasyonla sunulmus
gibidir. Bu nedenle bu objeler buraya daha ¢ok bir arkeoloji miizesi havasi vermektedir. Ornegin bir okka, bir kandil,

“sirca” kelimesini anlatmak i¢in kii¢lik bir cam vazo, bir testi, iki sefer tasi ayn1 hat iizerinde siralanmistir. Bu gruba
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“simsir, rastik” gibi mekana yayilan baska obje-nesneler eslik etmistir. Bu karakterde gorselleri miizenin ii¢ katinda da
fazlasiyla gérmek miimkiindiir. “Sinanay” kelimesi ise Sezen Aksu’nun sarkilarindan biri olarak bildigimiz Melih
Cevdet Anday’in siiri ile birlikte yine kendi maddi-fiziksel varlig1 kullanilarak sergilenmistir. Baz1 gorsel temsillerde
ise, “fak” kelimesi ya da “mekik dokumak” deyiminde oldugu gibi- nesne/obje ile tasarim nesnesi bir arada
sunulmustur. Bazilarinda ise, ornegin “siye¢” kelimesini anlatmak i¢in sadece tasarlanmis bir gorsel kullanilmistir
(Gorsel 31) .

Bunlarm disinda yine bu katta da interaktif islere rastlanmaktadir. Ornegin “koriik” kelimesini anlatmak igin
ziyaret¢inin diigmesine basmasiyla hareket eden bir mekanizma gelistirilmistir (Gorsel 32). Bir kolon iizerine
yerlestirilen bir 6lgii tasarimi ise biiyiikligiiyle dikkat ¢eken ve ziyaretgi i¢in bir oyun alani yaratan bir karakterdedir.
Yine bu katta ziyaretgiler i¢in gorsel-isitsel ve edebi karakteri olan islerin dijital diinyanin olanaklarindan yararlanilarak

yerlestirildigi goriilmektedir.

En alt kattan en iiste dogru yiiriirken yine piring avize ve merdiven aralarina yerlestirilmis isler ziyaretgiye eslik
etmektedir. “Nato kafa, Nato Mermer” adli bir mermer heykel ile “miisvedde” kelimesini anlatmak i¢in duvara monte

ve kirigik bir kagit goriiniimi verilmis bir is bu anlamda oldukga dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 33: (solda) Kelime Miizesi ligiincii kat genel goriiniim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 34: (sagda) “Laf salatast” deyimi ve tasarimi, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Miize konseptine gore ciimlelere ayrilan {iglincii kat oldukga ferah ve diger katlara gore daha renkli
goriinmektedir (Gorsel 33). Bu katta ilk olarak “laf salatasi”ni anlatan i¢i harflerle dolu bir diisiinme balonu seklinde
duvara monte bir isle karsilasilmaktadir (Gorsel 34). Hemen ardindan giris katindaki kelime duvarina benzer kinetik bir
climle duvari ziyaret¢inin ilgisine sunulmaktadir. Merak uyandiran bu duvar ziyaretciye, kendi tepkisel hareketleri ile
karsilasma seklinde bir 6grenme bigimi sunmaktadir. Bu duvarin amaci, ziyaretcinin panolari c¢evirerek kelimelerin

kokenlerinin nereden geldigini 6grenmesini saglamaktadir.
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Gorsel 35: (solda) “Yerin kulagi var mi sahiden?” deyimi i¢in tasarim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
Gorsel 36: (sagda) “Teneffiis ”, kinetik heykel, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bu kat da diger katlarla benzer bir sekilde ziyaretgilerle farkli iliskisellikler kuracak sekilde organize edilmistir.
Ciimleler i¢in yine hazir malzemeler, tasarim nesneleri, dijital isler, kinetik igler, resimler, heykeller, rolyef, seramik,
grafik vb. gibi pek ¢ok sanat tiirii kullanilmigtir (Gorsel 35-36). Burada da gorseller esliginde ziyaretginin yolu bazi
yerli ve yabanci edebiyatgilarla kesismektedir. Ornegin Cervantes’in Don Kisot’undan esinlenen bir kurgu miizede yer
almaktadir. Yine iizerinde Sait Faik Abastyanik’in bir siirinin bulundugu kaidesi olan is miizede bir nisin i¢inde 6zel bir
alanda konumlandirilmistir. Mekanin diger ucunda ise ¢ercevelenerek duvara asilmis beyaz bir gdmlegin iizerinde yer
alan “atesten gomlek” ifadesiyle ise Halide Edip Adivar’in romanina dikkat ¢ekilmektedir. “Pranga”nin ne oldugunu
anlatmak i¢in ise Ahmed Arif’in “Hasretinden Prangalar Eskittim” siiri biiylik bir duvari kaplayacak sekilde yazilmigtir.
Ote yandan miizede yazar ve kurucu Sermin Yasar’in edebi kariyerine referans eden gorsellere de yer verilmistir. Bu
gorseller Yagar’in 6zyasam Oykiisiinden bir kesit sunan bir diorama ve “Dedemin Bakkali” kitabina ilham veren ger¢ek
bakkal defterlerinden olusturulmustur. Bu katta yer alan tek diorama ise bu degildir. Ayrica miizenin de bir dioramasi da
yapilmustir. Bu diorama ilging ve giiniimiiz agisindan degerlendirildiginde iizerindeki yazisi, oniindeki simit¢i gibi

nostaljik detaylara sahip olup, ayni zamanda bir oyuncagin cekiciligine de sahiptir (Gorsel 37).

Gorsel 37: Kelime Miizesi’ndeki Dioramalar, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.
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9 el

Diger ¢alismalar incelendiginde gergeve iginde ve diiz bir hat boyunca “ignelemek”, “ilmek”, “lime lime” ve
popiiler bir illiistrator ve sanat¢t Giirbliz Dogan Eksioglu'na ait “yalnizlik” kelimeleri iki boyutlu olarak

standartlagtiritlmis dlgiilerdeki gorsellerle ilgi ¢ekici islerdendir. Bunlara eglik eden baska gorsellerde vardir.

Gorsel 38: Kelime Miizesi’nden bir goriiniim, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

“Metruk”, “kargatulumba” gibi bazi kelimeler ise metal heykellerle ii¢ boyutlu olarak gorsellestirilmistir.
“Gemileri yakmak” deyimi i¢in yanma efektli seramik kagit gemiler kullanilmistir. Bu kattaki en ilging islerden biri ise
nefes alip veren bir bigimde tasarlanmis ve teneffiis kelimesini anlatan kinetik bir heykel olup, bu heykel bedene dair
bir goriingii olarak sunulmustur. Bu katta ziyaretcinin ilgisini cezbedecek daha pek ¢ok is vardir. Ornegin yerde bir
kulak “k” harfi i¢in kelimelerin siirekli degistigi dijital bir ekran bulunmaktadir. Ekranin altinda “Tiirkge’de igi bos,
oyuk ya da oyulabilen nesnelerin ¢gogunun “k” ile basladigini biliyor muydunuz?” yazmaktadir. Yine bu katta “kerevet”
kelimesi yazi seklinde bir gorsel tasarimla islevsel hale getirilmis ve ziyaret¢i igin hem bir ant hem de dinlenme alani
yaratilmistir. Bazi ziyaretgilerin evlilik tekliflerine aracilik eden bu oturaga paralel duvarda bir takim grafik ¢iktilar
vardir. Birinin iizerinde “Dil insanin ilk oyuncagidir” yazmaktadir. Sonra bu tanimi kanitlarcasina sirasiyla ziyaret¢inin
gozii “pangram, lipogram ve polindrom” kelimelerine ilismektedir. Sabirli miize ziyaretgileri bu kelimelerin tanimlarini
okudugunda ise kendini yine bir oyunun iginde bulmaktadir. Ornegin; “pangram” kelimesi tanimlandiktan sonra bu
kelime {izerinde oyunun kurallar1 goyle aktarilmustir: “Alfabedeki tiim harflerin en az bir kere kullanilmis oldugu
climlelere ‘pangram’ denir ve okudugun climle de harflerin hepsi var, sen de bdyle bir mesaj yazmaya ¢abala!” (Gorsel
38).

“Lipogram” kelimesi de benzer sekilde ziyaretgisini interaktif bir tecriibeye ve oyun oynamaya davet edecek

sekilde tanimlanmistir. Buna gore;

“Yazarin isi zordur. Diisiinceyi yazili hale getirir, onu somutlastirir. Bununla beraber zaman zaman, bilgi ve
becerisinin sinirlarini zorlar. Mesela; bir harfe hi¢ yer vermeden yazisini yazar! Uzun ve itinayla yazilmis metinde her
harf bulunur da biri bulunmaz... Herhangi bir dilin s6z varliginda en fazla mevcut olan harflerden birine yahut birden
fazlasina yer verilmeden olusturulan metinlere “lipogram” denir. Bu metin de bir lipogram ve alfabemizde yer alan, s6z
varligimizda da bir hayli yeri olan bir harfe hi¢ yer verilmeden yazildi. Bastan sdyleyelim: J degil. Hangi harf

bulunmuyor onu da siz buluverin!” (Gorsel 38).
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Gorsel 39: “O Oyle Degil, Boyle”, enstalasyon, fotograf: Yeliz Selvi Golpunar.

Bu Kkattaki en goze ¢arpan gorsellerden biri ise uzaktan “o Oyle degil, boyle” yazisin1 agiga ¢ikaran bir
enstalasyon olup, ziyaret¢i burada da oyuna devam etmektedir (Gorsel 39). Bu enstalasyonda hem dogru hem yanlig
yazimlari ile verilen yiizlerce kelime yazilmistir. Kuskusuz bu is ziyaretgilerin fotograf ¢ekmek i¢in en ¢ok ragbet ettigi

islerden biri olup enstalasyondan bir kelime segen ziyaret¢i gergek yaziligini 6grenerek siirece dahil olmaktadir.

Blr avde Gretim varsa kellme de vardir.

YOkeOk, Iptik, Fermuar Dikip Ignesi, Cift Dildy, Tera
Girak, Kaifa, Bol Toyel, D= Toyel, Verav Toyel >

Gdond, a 3
Panama, Poplin, Rigs. Volsa,
Pat, Klapa, KUp, Kasadors,

Aptar. Denye, Ska

Gorsel 40: (solda) Cesitli isleve sahip firgalardan enstalasyon, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.
Gorsel 41: (sagda) Dikis makinesi ve kelimeleri, hazir-nesne, fotograf: Yeliz Selvi G6lpunar.

Bu islerin yaninda, Marchal Duchamp’t akla getiren; mekana serpistirilmis hazir malzeme islere de yer
verilmistir. Ornegin bir cercevede sergilenen gazli bez ile “aksiseda” kelimesini anlatmak icin kullanilan nostaljik bir
ankesorlii telefon bunlardan ikisidir. Digeri bir cam kiip fanus i¢inde sergilenen dikis makinesidir. Fanusun {izerinde ise
kisiyi diisiinmeye sevk edecek sekilde sOyle yazmaktadir: “Bir evde liretim varsa kelime de vardir. Yiiksiik, iplik,
fermuar, dikis ignesi, ¢ift dikis, terzi, ¢irak, kalfa, bol teyel, diiz teyel, verev teyel, hristo teyel, fisto, igne yastigi, ¢atal
igne, toglu igne, ¢engel igne, ameirkan bezi, basma, atlas, denim, ¢it ¢it, divitin, diyagonal, ilik, emprime, feretiko,

gabardin, jarse, kadife, kasmir, diigme, moher, muslin, miiflon, orlon, patiska, kalip, pazen, penye, pike, poplin, saten,
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tafta, keten, pamuklu, yiinlii, ipek, angora, ...” (Gorsel 41). Ama mekanda asil dikkat ¢eken olduke¢a biiyiik bir alani
kaplayan bir bagka calismadir. Bu is {izerinde bir camin altinda ¢esit ¢esit fircanin sergilendigi bir cam masadir.
Uzerinde “sen firca dediginde benim zihnimde bunlardan herhangi biri canlanabilir. Daha iyi anlagilmak istiyorsan,

liitfen daha fazla kelime ile konus” yazmaktadir (Gorsel 40).

Miizeden ¢ikista ise ziyaretciler, “Hosca kalin, Allah’a 1smarladik, Yine bekleriz, Yolunuz acik olsun, Aray1

agmayalim, Ozletmeyin kendinizi” ciimleleri ile ugurlaniyor.
3. Kelime Miizesi’nde Gérmek ve /veya Sonug¢

Kelime Miizesi’nde miize deneyimi eglenceli, oyun temelli, beklenmedik, giidiileme, anlamli, didaktik ve
kapsayici olma gibi bazi temel degerler {izerine kurulmustur. Ancak bu degerlerin tecriibe edildigi mekan ile bigim-

icerik kaygisi dikkate alindiginda miize agisindan bazi avantajlarin ve dezavantajlarin oldugu goriilmektedir.

Kelime Miizesi; adi itibariyle belli bir kavram ve igerige tabi tutulmusg bir miizedir. Bu nedenle miizeyi tecriibe
etmeden hemen once adindan miitevellit okuma eyleminin daha aktif olabilecegi diigiiniilmektedir. Nitekim miize bu
beklentiyi karsilayan bir 6zelliktedir. Dilin ses merkezli niteligi yazi ile kaydedilerek bu 6zellik agiga cikarilmistir.
Boylelikle ses-soziin temsili bir kaydi olan yazi ile soziin mevcudiyeti kanitlanmistir. Bu 6zelligi ile miize hedef kitlesi

acisindan didaktik olma amacini gergeklestirmektedir.

Miizenin bir baska one ¢ikan 6zelligi ise, dilin sanat yapitlari aracilifiyla gorsel bir imgeye doniistiiriilmiis ve
kavramsal hale getirilmis olmasidir. Boylelikle ses-s6z 6nce yazi sonra da gorsel imgeler araciligiyla dogrudan bireyin
zihnindeki anlama baglanmistir. Bu yapilar arasinda kimi zaman simgesel kimi zaman ise hi¢ degismeyen bir sistem
gozlemlenmektedir. Miize ziyaretcilerinin sanat yapitlar1 araciligiyla sesi, s6zii tanimalarina ve 6zdeslik kurmalarina
olanak tanmmustir. Bu yapilirken miize ziyaretcilere son derece ilging tasarimlar yoluyla kelimelerle iliskiyi birden fazla
duyu yoluyla kurabilecekleri sekilde sunulmustur. Yani kelimeler goriilebilir, duyulabilir, dokunulabilir, koklanabilir
hale getirilmistir. Dijital dlinyanin olanaklarindan yararlanilmig ve dijital sanat uygulamalariyla giiniimiiz diinyasina
uyarlanmigtir. Bu interaktif yaklagim kuskusuz miizeye ¢agdas bir goriiniim vermistir. Ancak hem alaninda bir ilk
olmast hem de ¢agdas miize dinamizmini yansitmasi agisindan son derece 6énemli bir konumda dursa da miize yine bu

ozellikleri nedeniyle elestirel bir formasyon da sunmaktadir.

Miize ilk olarak dilsel dgeler ile gorsel Ogelerin iliskisinin kurulmasinda bazi sorgulamalar1 beraberinde
getirmektedir. Ciinkii burada gorsellerle kurulan diyalog dilsel olanla kurulandan daha baskindir. Daha net bir ifadeyle
miize tecriibe edilirken gérme duyusuna daha duyarli bir atmosfere sahiptir. Bu noktada miizeye asil 6zelligini veren
dilsel 6geler (kdkler, kelimeler ve climleler) zaman zaman eserin kiinyesi gibi algilanmaktadir. Dolayisiyla “Kelime
Miizesi” ad1 burada edebi dili (ses, s6z, yazi) ayricalikli hale getirse de gorsel dil bu edebi dilin ayricalikli konumunu
tartismaya agmaktadir. Bu durum goérsel imgenin edebi dil tizerinde ikonoklast bir etkisi var gibi hissettirmektedir. Bu

etki ancak gorsel imgenin de en az s6z ve yazi kadar metinsel hale geldigi durumlarda ortadan kalkmustir.

Bir diger kritik ise gorselin baskinligr ve miizenin islevinden kaynaklanan geliski nedeniyle islere bakarken
kendiliginden bu bir aradaliga bir ad arama ihtiyacinin dogmasi ile ilgilidir. Buna sebep olan birgok unsur oldugu
sOylenebilir.  Giincel sanat islerinin oldugu bir sergide geziyormusuz duygusu bunun ilk sebebi olabilir. Hatta bu
mekanda bulunan islerin bir konsept ve kavramdan yola ¢ikilarak iiretilmis oldugu diisiiniildiigiinde miizenin temel
degerlerinden biri olan “oyun” kavrami bu isleri sanki karsilarmis gibi goriinmektedir. Ancak burada dikkat kesilmesi
gereken durum, oyunun didaktik olmadan 6nce ziyaretcinin karsilastigi durumu anlama ve adlandirma gabasi ile daha
yakindan iligkili gibi goriinmesidir. Ciinkii; “Oyun ne naiftir ne de basit; bir sey anlatir, bir seyi gosterir”
(Saybasil1:2017:33). Oysa “Kelime Miizesi” zaten bir tanimlamadir.  Dolayisiyla burada bagka bir ad arayigina

gidilmesi bir sorgulamay1 da beraberinde getirmektedir.

59



Kelime Miizesi ad olarak ziyaretgisine sunacaklarini kelimeler iizerinden yapacagini vaat etmektedir. Fakat
miizede kelimeleri sergileme dili olarak ¢ogu farkli sanat tiirlerinde iiretilen isler ile karsilagilmaktadir. Aslinda bu
durum zaman zaman Rene Magritte’in “Imgelerin Thaneti” resminde yazili olan “Bu Bir Pipo Degildir” yazis1 ve pipo

¢iziminin bir arada bulundugu durumu hissettirmektedir.

Bilindigi iizere Magritte’in bu resmi, yazi ve benzeyisi birbirinden ayiran bir resimdir. Resimde benzeyis ve
dilsel gonderim iliskisinde ya yazi gorlintiiye hakimdir ya da goriintii yaziya hakimdir. Bu iki 6genin dengeli olusuna
cok az rastlanir. Bu 6geler Magritte’in “Diislerin Anahtar1” adli resminde de kelimeler ve nesneler arasindaki mesafeye,
nesnenin goriilen kimligine ve bizde var olan ismine itiraz eder. Yumurta, akasya ile ayakkabu, ay ile sapka, kar ile mum
da tavan ile isimlendirilir (Foucault, 2002: 32-35). Duchamp ise, sansasyonel bir endiistriyel bir nesne olan pisuvar
tizerinden bu fikri islemistir. Duchamp’in pisuvari nesne ve ad olarak degerlendirildiginde; nesnenin sahip oldugu ismi
tasimadig1 sonucu ¢ikarilmaktadir. Duchamp bu hazir nesneye “cesme” anlamina gelen “Fountain” ismini takmak ve
“R. Mutt” ismi ile imzalamak disinda bagka bir miidahalede bulunmamistir. Sanat; “nesneleri onlar1 gdsterilenlerine
ulasamayan gosterenler olarak kullanir. izleyiciyi kendisiyle bas basa birakir, karsisindaki nesneden ne anlamasi

gerektigi konusunda yol gdstermez” (Duranay, 2014: 5). Boylece izleyici bir anlama tutunamaz.

Kelime Miizesi’nin adlandirilmasi ve islerin kelimelerle iliskisi, bu birliktelikte ziyaretginin etken olma hali
sanat—oyun iligkisinde ortaya ¢ikan bir etkiyi yaratmaktadir. Roland Barthes, Balzac’in “Sarrasine” adli romanin1 S/Z
adli kitabina konu ederken yapisalci bir analiz yontemiyle kitabr “gilizel duygusal bir {iriin degil de anlam tasiyan bir
kilgi; bir yap1 degil de bir yapilastirma, bir nesne degil de bir is ve oyun” (Barthes, 1996: 9) seklinde tanimlamistir.
Dilin, dil ile ¢dziimlenmesi ya da anlatilmas1 bu sekilde bir tanimlamay1 miimkiin kilabiliyorsa, elbette dilin, dilden
farkli bir disiplin ile ortaya g¢ikarilma cabasi da tahmin edilemez bir doniisiime kaynaklik edebilir. Bu doniisim
anlamdan ve igerikten rol calmiyorsa herhangi bir sorun teskil etmemektedir. Kelime Miizesi’nde oyun-sanat iliskisi bu
anlamda dikkat cekicidir. Isimlendirme cabasindan bagimsiz olarak diisiiniildiigiinde interaktif olanin giiniimiiz
diinyasindaki g¢ekiciligi ve gerekligi bu iligkiyi degerli kilmaktadir. Bu iligki igerigi iliskisel sanat ya da katilimli sanat
tizerinden bir okuma ve bagka disiplinlerle de kargilasmamiza olanak saglamaktadir. Oyun, oyuna katilmak, anlam ve
durum olarak dogasi geregi kendisinde eylem barmndirir. Bu durumu sanat ile iligkilendirdigimizde izleyicinin katilimini

merkeze alan isler bu katilimi ise doniistlirmiis olur.

Bilindigi iizere katilimci sanat formlart uzun zamandir giindemdedir. Diinyada yasanan degisim ve gelisimlere
duyarsiz kalmayan sanat, kendisine yeni formlar edinmeye devam etmistir. Sanat bu formlar1 olusturmada, insan ve
donemlere gore 6nemli durumlar iizerinden hareket etmistir. Uzerine gidilen durumlar tanri-insan, insan-doga, insan-
nesne iligkileri iken 1990’11 yillarda artik insan iligkileri sanati sekillendiren bir konu olmustur. Nicolas Bourriaud’nin
“iligkisel estetik” kavramini kullandig1 ve sanatgilarin isleriyle hem yeni bir sosyallesme modeli hem de yeni samimiyet
alanlar1 olusturduklart, iligkisellige dayali sanat pratiklerinin de olusmaya baslandig1 bir donem oldugu goriilmektedir.
Giintimiiz sanat1 katilime1 merkezli ve farkli disiplinlerin etkilesim i¢inde oldugu isler iireterek varligini siirdiirmektedir.
Iliskisel sanatta; deneysel, ritiiel ve performans yani giiclii olan, izleyicinin edilgen durumdan etken duruma gectigi,
klasik estetik sorgudaki; iyi, dogru, giizel sorgusu yerine de kars1 estetik tavir olusturulmaktadir (Koca ve Ozgiil, 2022:
2) Dolayisiyla miizenin didaktik bir amag ile ¢agin kiiltiir-sanat standartlarini yakalamasi agisindan oyunu bir amag
olarak kullanmasi, performatif bir etkinlige doniismesi oldukca yerindedir. Clinkii; “zihin oyun oynayarak maddeyle
diistiniilen sey arasinda siirekli olarak gidip gelmektedir. Soyutun her ifadesinde bir simge vardir ve her simge de bir
kelime oyunu igermektedir” (Huizinga, 2010: 20). Ancak oyunun ve miizedeki gorsel islerin ziyaret¢inin miizeyi
belirtilen diginda bir adlandirma g¢abasina hizmet ettigi durumlar miize konseptinin yansitilmasi {izerinde yeniden

diistiniilmesi gerektigini gdstermektedir.

Miize ile ilgili bir diger kritigi ise miizenin teknolojik ¢iktilari olusturmaktadir. Dile adanmis kelime miizesi

izleyicisine yeni medya sanati {izerinden teknolojiyi kullanan ve ziyaret¢isine kendisini iyi hissettiren bir deneyim
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sunmaktadir. Bu anlamda zamanin ruhunu ve giinceli yakalayan bir potansiyele sahiptir. Ancak dijital sanat eserleri ve

yeni medya araglart miizelerde fiziksel mekan agisindan bazi dezavantajlar da yaratmaktadir.

“Geleneksel sunuma sahip miize alanlar1 yeni medya sanatina yonelik sunum modelleri yaratmaya caligsa da,
yaygin kabul goren ‘beyaz kiip’ sergi mekanlari, sanat {iretiminin ihtiyag duydugu kutsal alan1 yaratmaktadir. Ancak,
kimi yaklasimlarda bir¢ok yeni medya sanat1 ‘beyaz kiip’ alanda baglam dis1 kalabilir, film ve video projeksiyonlar i¢in
tercih edilen ‘siyah kiiplerin de ¢cogu zaman daha iyi bir durum saglamadiklar: ileri siiriilebilir. Bu anlamda, belirli
1siklandirma durumlarina dayanmasina ragmen karanligi iginde barindirmadigina dikkat ¢ekilmesi gereken yeni medya
sanat iiretimlerinin miize mekani i¢indeki sunumlarinda, yapitin ortaya koydugu ‘gérsel’ mekan ve iginde izlendigi
‘fiziksel/mimari’ mekan arasindaki bagin kurulmasinda sanat yapitinin ihtiyaglarinin ve fiziksel ¢evrenin dogru olarak

tanimlanmasi 6nemlidir” (Yiicel, 2012: 174).

Miizedeki dijital islerin ve yerlestirmelerin bir nis igerisinde ya da duvara yansitilmak suretiyle ziyaretginin
ilgisine sunuldugu goriilmektedir. Ancak beyaz kiip ve siyah kiip arasindaki bu iligki dikkate alindiginda bu isler i¢in
miizede amaca uygun dijital i¢in daha tanimli alanlarin olmasi {izerine diistiniilmesi gerekmektedir. Diger taraftan
benzer sekilde sunumlar {izerine diislinmek sadece dijital sanat eserleriyle de iliskili degildir. Mekanin duvarlarina
astlmig resimler incelendiginde gogunun standart gergeveler i¢inde asildigi goriilmektedir. Bu islerin kimi anonimdir,
kimi ise popiiler sanatgilara aittir. Bu standardizasyon her kelimeyi gorsel olarak esit hale getiren iyimser ve demokratik
bir bakig agisinin varligint gosterse de, ziyaret¢i agisindan gérmeyi monotonlastirarak bir kusura doniistiirme

potansiyeline de sahip gibidir.

Biitiin bu degerlendirmelerle birlikte, Tiirkiye’de bir ilk olma 6zelligi tastryan miizenin radikal bir seyi amaglayip
amaglamadig1 da sorgulanabilir. Ciinkii Ankara’nin miizelerle dolu bir bolgesinde tasarlanmis bu miize kendisinden
once gelen miizelerin ¢oguyla ayni1 koordinatlarda, ¢ogu egitimli ve seckinlerin referanslarini, somut ve soyut varligini,

yine egitimli ve segkin olan ve olmaya niyet edenlere yayan bir niteliktedir.

Miizeye iligkin bir diger husus miizenin amacina yoneliktir. Hatirlanacagi tizere; miize basit olarak Tiirk¢e'nin
zenginligine dikkat ¢ekmek ve gocuklar1 ve gencleri Tiirkge ile somut bir sekilde tanigtirmak amaciyla kurulmustur.
Ancak bu iyi niyetli girisim her seyin post onekiyle tanimlandig1 bu ¢agda bir risk faktorii icermektedir. Ciinkii boyle
bir cagda dil de giderek emoji ve kisaltmalar gibi dijital ikonografiyi kullanan yeni kurallarla yonetilmektedir. Bu
nedenle her ne kadar miizenin sosyal medyada kelimeleri pazarlama sekli bu ¢aga uygun olsa da, belki de fiziksel

mekan icerisinde de dilsel olarak eski ve yeni arasinda bir uzlasi alani yaratilmasi tizerine de diistiniilmelidir.

Miize tizerine bir degerlendirmeyi de konukseverlik vurgusu iizerinden yapmak miimkiindiir. Hem girigte hem
cikista hem de mekana serpistirilmis notlarla miizenin ziyaretgilere 6nyargisiz, sorgusuz sualsiz bir konukseverligin

zeminini hazirladigi goriilmektedir.

“Konukseverlik kendi evinde birgok kez alir ve verir. Konukseverlik verir, sunar, uzatir, ancak verdigi, sundugu,
uzattig1 baskalik, yabanciyt ev sahibinin [host, Wirt] yasasina boyun egdirerek kendi evinde iceren ya da oraya
gelmesini saglayan ve gelmesine izin veren agirlamadir. Ev sahibi kendi dilinin yasasini ve sdzciiklere kendi yiikledigi
anlami, yani kendi kavramlarini dayatmakla baglama egilimindedir" (Derrida, 1999: 53-54, aktaran:Saybasili,
2017:31).

Kelime Miizesi bu anlamda ziyaretgisi i¢in beden ve mekan arasindaki mesafenin sorgulanmasini saglayan bir

iletisim diizeyi belirtmekte ve izleyiciler ve isler arasinda bir alanin agilmasina neden olmaktadir.

Sonug olarak; tiim bu degerlendirmeler goz oniinde bulundurularak, miize deneyimini bazi temel degerler
tizerinde kuran Kelime Miizesi Tiirkiye’de 6zgiin bir konumdadir. Miize dil ve kelimelerle benzersiz, katilimci, degisen
ve yenilik¢i deneyimler sunmasinin yan sira ziyaretgileri fiziksel, sosyal ve bilissel oyunlara dahil etmesiyle de giincel
bir noktada durmaktadir. Kelimelere ve dile dmiir boyu ilgi duymayi tesvik eden niteligiyle kendiliginden 6grenmenin
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her kosede gergeklesmesi saglayan miize belli ki gelecekte eksikliklerini giderdigi takdirde miizecilik anlayisi agisindan

6nemli bir konumda olacaktir.
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Ozet

Bernard Williams’in eylem i¢in sebeplerin asla digsal olmayacagi ve bu gibi her sebebin mutlaka igsel olmast
gerektigi, yani bir faile onun 6znel motivasyonlarindan tamamen bagimsiz olarak bir eylem sebebinin dogrulukla
atfedilemeyecegi yoniindeki argiimanlar1 ¢agdas Anglo-Sakson felsefedeki pratik rasyonalite tartismalarimi derinden
etkilemistir ve etkilemeye de devam etmektedir. Bu baglamda bu makale, dncelikle Bernard Williams’in eylem igin
sebeplere dair argiimanlarmi irdelemekte, ardindan da ilk olarak Christine Korsgaard’in ve ikinci olarak John
McDowell’in bu argiimanlara iliskin degerlendirmelerine ve Williams’in bu degerlendirmelere verdigi cevaplara
odaklanmaktadir. Boylece makalemiz eylem igin i¢sel ve dissal sebeplere dair giiniimiiz tartigmalarinin kaynaklarma
inmektedir. Bu esnada giindeme gelen 6nemli bir mesele, Humecu, Kant¢i ve Aristoteles¢i pratik rasyonalite
anlayislaridir. Nihayetinde makalemiz, bir yanda eylem i¢in i¢sel ve digsal sebeplere dair ¢agdas tartismalar ile diger
yanda Aristoteles, Hume ve Kant gibi filozoflarin pratik rasyonalite anlayislarinin birbirlerine karsilikli olarak 151k

diistirebilecegini iddia etmektedir.
Anahtar Kelimeler: eylem i¢in sebepler, motivasyon, tartimlama, pratik rasyonalite

The Controversy over Internal and External Reasons for Action: The Cases of Williams, Korsgaard, and
McDowell

Abstract

Bernard Williams's arguments for the claim that reasons for action can never be external and must always be
internal, i.e. the claim that a reason for action cannot be rightly attributed to an agent wholly independently of her
subjective motivations, have profoundly influenced and continue to influence debates about practical rationality in
contemporary Anglo-Saxon philosophy. In this context, this article first examines Bernard Williams's arguments about
reasons for action, and then focuses on Christine Korsgaard's and John McDowell's evaluations of these arguments and
Williams's responses to them. In this way, the article goes to the sources of contemporary debates about internal and
external reasons for action. An important issue that comes up in the meantime is the Humean, Kantian and Aristotelian
conceptions of practical rationality. Thus, it is argued that contemporary debates about internal and external reasons for
action, on the one hand, and Humean, Kantian and Aristotelian conceptions of practical rationality, on the other, can

mutually illuminate each other.
Keywords: reasons for action, motivation, deliberation, practical rationality

1. Giris: Eylem Icin Sebepler ve Eylem I¢in Sebeplere Dair Bildirimler

* Bu makale, “Bernard Williams ve Felsefi Etigin Sirlar1” baslikli yayimlanmamus doktora tezinin (Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir, 2016) ikinci bolii-

miinden tiiretilmistir.
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Bilingli ve niyetli olarak icra ettigimiz eylemler, belli sebeplerden 6tiirii yaptigimiz seylerdir. S6zgelimi egzersiz
yapiyorsam bunun sebebi saglikli ve zinde olmay: istemem, sevimsiz bir durumda 6fkemi kontrol etmeye gayret
ediyorsam bunun sebebi digerlerini gereksiz yere lizmemem gerektigini diisinmemdir. Simdi, bilingli ve niyetli
eylemlerimizin agiklamasini sunan bu tiir sebeplere ‘eylem(e) sebepleri’ yahut ‘eylem igin sebepler’ (reasons for action)
diyebiliriz.

Bir baskasina belli bir sekilde davranmasini sdyledigimizde bu kisiden gelebilecek ‘Ni¢in?’ sorusuna verdigimiz
yamt da temelde bu kisinin dedigimiz gibi davranmasini uygun kilan sebepleri ortaya koyar. Ornegin is arkadasimiza
koruyucu gozliik kullanmasimni sdyledigimizde ondan ‘Nigin?’ karsiligint alir ve ona ‘Ciinkii aksi halde goézlerin zarar
gorebilir’ dersek onun gozlerini olasi zararlardan korumasi miilahazasini ona bizim sdyledigimiz gibi davranmasi i¢in
bir sebep olarak sunmus oluruz. Bu hususu su sekilde de ifade edebiliriz: ‘Arkadasimizin koruyucu gozliik kullanmak
igin bir sebebi var ki bu da gozlerinin olas1 zararlardan korunmasidir’. iste Williams da bu gibi sebep bildirimlerinin
dogruluk kosullarin: tartisir: ““A’ bir gsahst ve ‘@’ de eylem ifade eden bir fiili temsil etmek iizere, ‘A’nin ¢-lemek i¢in

bir sebebi var’ formundaki bildirimlerin dogruluk kosullar1 nelerdir?” (Williams, 1995a, s. 35).
2. Sebep Bildirimlerini Yorumlamanin ki Tarz:: i¢sel ve Digsal Yorum

Williams (1981, s. 101), “4A’nin ¢-lemek i¢in bir sebebi var” veya “A’nin ¢-lemesi igin bir sebep var”
bi¢imindeki climlelerin her birinin en azindan ilk bakista iki farkli yoruma agik goriindiigiinii belirtir ve bu yorumlardan
birincisine “igsel yorum”, ikincisineyse “dissal yorum” adini verir: I¢sel yoruma gore, A’nin ¢-lemesi tarafindan hizmet
veya yardim edilecek uygun bir motivi yoksa bdyle bir sebep ciimlesinin veya bildiriminin dogru olmasi1 da miimkiin
degildir; buna karsilik digsal yoruma goére, A'nin ¢-lemesi tarafindan hizmet veya yardim edilecek bir motivinin
olmamasi bildirimin mutlaka yanlis oldugu anlamima gelmez. Yani i¢sel yorum A’ya hakli olarak atfedebilecegimiz
eylem sebepleriyle A’nin (arzulari, tercihleri, yatkinliklari, degerleri, ilkleri vs. anlaminda) motivleri arasinda kopmaz
bir bag kurarken digsal yorum A’ya hakli olarak atfedebilecegimiz eylem sebepleriyle A'nin motivleri arasinda mutlaka

bdyle bir bag olmasi gerektigini yadsir.

Bu noktada iki 6rnege yer vermemiz meseleyi daha somut bir sekilde kavrayabilmemiz agisindan faydali
olacaktir. S6yle dendigini hayal edelim: ‘A, Japon diline hig ilgi duymuyor, dahas1 Japonca dgrenmekle ugrasmanin ona
en kiiciik bir zevk vermeyecegi ve onun kosullarindaki birine kazandirmaktan ¢ok kaybettirecegi de agik, fakat yine de
A’nin Japonca 6grenmek i¢in bir sebebi var’. Muhtemelen pek c¢ok insan bdyle bir sozii saskinlikla karsilayacaktir.
Denebilir ki bu, ‘A’nin Japonca 6grenmek i¢in bir sebebi var’ ciimlesinin i¢sel bir sekilde yorumlanmasiyla ilgilidir:
Eger A’nin (Japon kiiltiiriine merakli olmak, Japonya’da yasamak veya ¢aligmak istemek, herhangi bir dili 6grenmekten
keyif almak vb.) tatminine Japonca 6grenmek yoluyla hizmet veya yardim edilecek hi¢bir motivi yoksa ‘A’nin Japonca
o6grenmek igin bir sebebi var’ ciimlesi yanlis olsa gerektir. Buna kargilik ‘A kendisine hi¢ kimsenin dokunamayacagi
kadar giiclii, bu yiizden hi¢ kimseden korkmayan, hayatini istedigi gibi yasayan ve hayatindan gayet memnun biri.
Fakat ayn1 zamanda duygudasliktan biisbiitiin yoksun ve hakkaniyet miilahazalarini hi¢ 6nemsemeyen son derece bencil
biri. Biitiin bunlara ragmen A’nin hakkaniyetli olmak i¢in bir sebebi var’ gibi bir s6z muhtemelen pek ¢ok insan
tarafindan tasdik edilecektir. Denebilir ki bu da ‘A’nin hakkaniyetli olmak i¢in bir sebebi var’ ciimlesinin digsal bir
sekilde yorumlanmasiyla ilgilidir, yani A’nin, giicii, karakteri ve motivleri her nasil olursa olsun — yani aslinda
giiciinden, karakterinden ve motivlerinden bagimsiz olarak — hakkaniyetli olmasin1 gerektiren bir sebebin var

oldugunun diisiiniilmesiyle ilgilidir.

Sebep bildirimlerinin digsal yorumunu biraz daha agik kilabilmek amaciyla segtigimiz ikinci 6rnek, en azindan
ahlaki sebep bildirimlerinin digsal bir sekilde yorumlanmasi gerektigini telkin edebilir. Gelgelelim Williams’in nihai ve
carpici iddiasi, ahlaki sebep bildirimleri de dahil olmak iizere tiim sebep bildirimleri agisindan digsal yorumun mutlaka
yanlis oldugu ve dogru bir bicimde anlasilmak kosuluyla i¢sel yorumun tiim sebep bildirimleri i¢in olanakli tek dogru

yorum oldugudur.
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3. Williams’in i¢sel Sebepler Anlayisi

Peki Williams’in savundugu i¢sel yorum tam olarak nasil bir yorumdur? Bu soruyu cevaplayabilmek igin,
terminolojimizi Williams’mn terminolojisine uygun hale getirecek iki belitlemeyle baglayalim. ilk olarak, Williams’in
savundugu bigimiyle igsel yoruma “igsel sebepler anlayigi” diyelim. ikinci olarak da bir failin bizzat sahip oldugu
motivasyonlarin toplamina bu failin “6znel motivasyonel kiimesi” diyelim ve 6znel motivasyonel kiimeyi de kisaca “S”

ibaresi ile belirtelim.

Icsel sebepler anlayisi, i¢sel yorumun bir tiirii olmasi itibartyla, bir failin S’si ile bu faile dogrulukla
atfedebilecegimiz eylem sebepleri arasinda kopmaz bir bag varsayar. Fakat ayni zamanda rasyonel faillere onlarin
bizzat kendileri veya digerleri tarafindan hakli olarak atfedilebilecek eylem sebeplerinin mahiyetine dair bir
aciklamadir ve bu itibarla da bir failin S’si ile bu faile dogrulukla atfedilebilecek eylem sebepleri arasina rasyonel-
elestirel bir mesafe koyar. Boylece igsel sebepler anlayisi, basit bir 6rnek vermek gerekirse, bir failin sirf bir arzuya
sahip olmasindan bu failin bu arzuyu tatmin edecek bir sekilde eylemek yoniinde bir sebebe de sahip oldugu sonucunu
cikarmamizi yasaklar, zira bu arzu — sozgelimi olgular konusunda yanlis inanglara dayandigi i¢in — rasyonel bir

diistiniip taginma siireci sonunda ayakta kalamayacak bir arzu olabilir.

Icsel sebepler anlayisina gore, der Williams (1995a, s. 35), A gibi bir failin @-lemek igin bir sebebe sahip
oldugunu sdyleyebilmenin gerekli sarti, A’nin bizzat kendisinin yine bizzat kendi S’inden hareket edip “saglam bir
tartimlama yolu ile” (by a sound deliberative route) @-lemek sonucuna ulasabilmesidir.! Williams’a (1995a, s. 36) gore,
birinin @-lemek sonucuna veya @-lemesi gerektigi sonucuna saglam bir tartimlama yoluyla bu sekilde varabilmesinin
olmazsa olmaz bir kosulu, bu kimsenin tartimlamanin konusu olan meseleyle ilgili olgular hakkinda veya bu meseleyle
ilgili akil yiiriitmelerinde bir hatasinin bulunmamasi yahut bu gibi her hatay: tartimlama siireci esnasinda diizeltmis
olmasidir. Williams bu gerekliligin dayanagini her rasyonel failin hakikaten amacladig1 seylerin uygun araclarini da
istemesinde bulur: Olgular konusunda ve akil yiiriitmelerimizde yaptigimiz hatalar bizi amaglarimizin dogru araglarini
segme konusunda da yaniltacagindan, her rasyonel fail bu gibi hatalara diismemek ve onlardan kurtulmak yoniinde bir

ilgiye de bizzat kendi S’nin bir pargasi olarak sahiptir (Williams 1995a, s. 37; 2001, s. 92).

Bu noktada, igsel sebepler anlayisinin dayandigi veya ima ettigi rasyonalitenin aragsal rasyonaliteden ibaret
oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Williams (1981, s. 104) da igselci yorumun en tekdiize modellerinin pratik rasyonaliteyi
esas olarak aragsal bir rasyonalite olarak gordiiklerini soyler gibidir. Ama hemen bunun akabinde ifade ettigine gore,
belli bir sekilde eylemenin bir amaci1 gerceklestirmenin nedelsel araci oldugunun kesfedilmesinden ibaret bir diisiiniis,
aslinda pratik bir akil yiiritme 6rnegi degildir. Williams’in sadece nedensel aracin kesfini igeren bir akil yiiriitmeyi (ne
yapilacagi ile ilgilenen) pratik akildan ziyade (olgusal olarak neyin dogru oldugu ile ilgilenen) teorik akla ait bir mesele
olarak kavradigini sdyleyebiliriz. Bununla beraber Williams (1981, s. 104) sadece nedensel araglarin kesfinden ibaret
olmayan ve kesfedilen bu gibi araglari — kolaylik, ekonomiklik, hogluk gibi — tiirlii miilahazalar ¢ercevesinde
degerlendirmeyi de igeren bir akil ylirlitmenin gergekten bir pratik akil yiiriitme 6rnegi olacagini diisiiniir. Williams
(1981, s. 104) pratik diisiiniip tasinmanin veya bir diger deyisle tartimlamanin araglarin degerlendirilmesinden ¢ok daha
farkli bigimler alabilecegini de 6zellikle vurgular: Tartimlama soézgelimi S’deki dgelerin tatminlerinin nasil kombine
edilecegini diisiinmek, bu gibi dgeler arasinda biisbiitiin agilamayacak bir ¢atisma oldugunda onlardan hangisine 6ncelik
verilecegini degerlendirmek veya heniiz sadece genel bir sekilde belirlenmis bir sey (mesela eglence) istendiginde

mevcut kosullarda bunun somut seklinin ne olabilecegini bulmak gibi ¢ok farkli formlar alabilir.

Williams (1981, s. 104-5), tartimlamanimn biirlinebilecegi farkli bigimler konusundaki comertligini onun

basarabilecegi seyler agisindan da siirdiiriir, o kadar ki, tartimlamanin yaratici bir hayal giiciinlin yardimiyla yeni ihtimal

1 Bizim bu makalede ilgilendigimiz metinler baglaminda, ingilizce deliberation terimi ‘ne yapilacagm diisiiniip tasinma”y1 yahut ‘ne yapilacagin diisiiniip tartma’y1 ifade
eder. Bu itibarla onu ‘diisiiniip tasinma’ seklinde ¢evirmek son derece isabetli goriiniir. Fakat iki kelimeden olusan ‘diisiiniip tasinma’ ifadesinin bir metinde sik kullanildi-

ginda kulak tirmalayan bir hal aldigin1 diigiiniiyoruz. Bu yiizden bu metinde deliberation teriminin karsilig1 olarak ‘tartimlama’ terimini kullantyoruz.
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ve imkanlar agabilecegini dahi kabul eder. Buna gore, tartimlama siireglerinin, S’de daha 6nce bulunan elemanlart S’den
¢ikarmak ve S’ye yeni elemanlar ilave etmek de dahil olmak iizere, S {izerinde her tiirlii etkisi olabilir ki bu da S’yi
statik ve kati bir yap1 olarak diisinmememiz gerektigi anlamina gelir (Williams, 1981, s. 105). Bir diger deyise S, bir
tartimlamanin dayanagi olmaya yetecek 6l¢giide belli bir muhteva ve bigime sahip olmakla beraber tartimlama yoluyla

doniistiiriilmeye imkan tantyacak kadar da esnektir.

Son olarak, Williams’in S’nin muhtevas: konusunda da bonkor bir goriis benimsedigini ifade edelim. S’nin
miimkiin elemanlar1 konusunda baska bazi teorisyenlere gére daha comert olmak gerektigini belirten Williams (1981, s.
105), S’nin elemanlari arasinda sadece dar anlamda arzularin degil, fakat degerlendirme yatkinliklari, duygusal tepki

oriintiileri, sahsi sadakatler ve ¢esitli projeler gibi 6gelerin de bulundugunu séyler.

Williams’in sirf araglari tespit eden bir diisiinceyi pratik bir akil yiiriitme 6rnegi olarak gérmemesi, tespit edilen
araglarin kimi miilahazalar ¢ergevesinde degerlendirilmesini tartimlamanin olanakli bi¢cimlerinden yalnizca biri olarak
kabul etmesi, tartimlamanin yaratici bir hayal giicliniin imkanlarindan yararlanabilecegini ve bu imkanlar sayesinde S
iizerinde onemli bir etkide bulunabilecegini iddia etmesi ve aragsalci olmalart hi¢ de zorunlu olmayan degerlendirme
yatkinliklar1 gibi seylerin de S’nin birer elemani olabilecegini teslim etmesi, Williams tarafindan savunulan icsel

sebepler anlayiginin aragsalciliktan uzak bir anlayis oldugunu telkin eder.
4. Digsal Sebeplerin imkansizhigina Dair

Goériiyoruz ki Williams igsel bir sebep ile sunu anlamaktadir: Igsel bir sebep, ya failin S’sinde zaten bulunan ve
saglam bir tartimlamanin diskalifiye etmeyecegi bir elemandir ya da failin S’inden hareket eden saglam bir
tartimlamanin ulagabilecegi bir elemandir. Buna gore, dissal bir sebep de bu iki kategoriden higbirine girmeyen bir
sebep olacaktir. Yani dissal bir sebep, bir fail ile ilgili olarak bu failin S’sinden tamamen bagimsiz bir sekilde tasdik

edilebilecek bir sebep olmalidir. Peki bdyle digsal sebeplerin gercekten de var olmasi olanakli midir?

Williams digsal bir sebebin gercekten var olup olamayacagi meselesini Owen Wingrave karakteri iizerinden
tartisir. Henry James’in bir dykiisiiniin ve Benjamin Britten’in bu dykiiden ilham alan bir operasinin kahramani olan
Owen, askerlik gelenegi olan bir aileden gelmektedir. Aile iyleri, Owen’in da aile onuru geregi mutlaka orduya
katilmasi gerektigini diisiinmektedirler. Gelgelelim Owen askeri hayattan diipediiz nefret etmekte ve kesinlikle orduya
katilmak istememektedir. Hatta Owen’in S’si Oyle bir mahiyettedir ki bu S’den baslayan higbir diizgiin tartimlama
orduya katilma sonucuna ulagamaz. Aslinda Owen’in ailesi de onun 6znel motivasyonel durumunun bu mahiyetini
gayet iyi bilmektedirler. Fakat bunu gayet iyi bildikleri halde, Owen’a mutlaka orduya katilmasi gerektigini, zira aile
onurunun bunu gerektirdigini séylemekten asla imtina etmemektedirler. Yani aile onurunu Owen’in orduya katilmasi
icin bir sebep olarak sunan bildirimlerini tamamen digsal bir anlamda dile getirmektedirler. Ama bdyle bir sebep
bildirimi sirf Owen’1n aile {iyelerinin kendi arzularinin bir beyani olmanin dtesinde gergekten de Owen hakkinda bir

sebep bildirimi olabilir mi? Ve olabilirse bu bildirimi tam olarak nasil anlamamiz gerekir?

Bu noktada Williams (1981, s. 106-7), eylemler ile eylem sebepleri arasindaki énemli bir iliskiye deginir. Buna
gore, bir eylem sebebi, eger bir eylemin gergekten de sebebi olmussa, bu eylemin dogru bir agiklamasinda yer olmak
zorundadir. (Ornegin eger otobiise yetismek icin kosuyorsam kosmamin sebebi otobiise yetismek istememdir ve bu
sebep, yani otobiise yetigme arzum, kosma eyleminin dogru bir agiklamasinda yer almak zorundadir.) O halde eger bir
seyin bir eylemin sebebi olabilecegini soyliiyorsak, bu seyin bu eylemin dogru bir agiklamasinda yer alabilecek bir sey
oldugunu soyliiyoruz demektir. Ama bundan da soyle bir sonug ¢ikiyor gibi goriinmektedir: Eger bir sey bir kimsenin
herhangi bir eyleminin dogru bir agiklamasinda yer alamayacak bir sey ise, onun bu kimse igin bir eylem sebebi
olabilecegi de sdylenemez. Buna gore, Owen kendisine aile onuru olarak anlatilan geyi kesinlikle benimsemiyor ve
hatta hakir goriiyorsa, bu itibarla bu onur anlayis1 Owen’1 higbir sekilde eyleme motive edemeyecek, dolayisiyla

Owen’1n olanakli hi¢bir eylemini agiklayamayacak bir seyse, onun Owen i¢in bir eylem sebebi olamayacagini da kabul
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etmek gerekir. Bu durumda da Wingravelerin Owen hakkindaki digsal sebep bildiriminin, baska hangi anlamda dogru
olabilecek olursa olsun, bir sebep bildirimi olarak dogru olamayacagini sdylemek gerekir. Daha genel olarak, eger
Williams’1n kabul ettigi gibi bir failin bilingli ve niyetli bir eyleminin dogru bir agiklamasini veren eylem sebebi bu faili
bu sekilde eylemeye motive eden bir sey olmak zorundaysa, fakat digsal bir sebep bildirimi tam da failin
motivasyonlarindan bagimsiz olarak dogru olmasi gereken bir seyse, gerek boyle bir bildirimin bir sebep bildirimi

olarak nasil dogru olabilecegini gerekse onun ilgili faili eyleme nasil motive edebilecegini anlamak giictiir.

Sonug olarak Williams, baska hicbir seyin esligi olmaksizin tek basina bir digsal sebep bildiriminin faili
eylemeye motive edemeyecegini diisiiniir. Bununla beraber bir failin, kendisiyle ilgili olarak one siiriilen digsal bir
sebep bildiriminin dogruluguna bir noktada inanmaya baglamasi halinde bu sebep bildirimine uygun bir sekilde
eyleyebilecegini kabul eder. Williams’1n inanca bdyle hayati bir rol tanimasimin gerisinde su kabul yatar: Bir seyin belli
bir eylemi icra etmek i¢in bir sebep olduguna gergekten inanmak bu eylemi icra etmek yoniinde bir motivasyonu da ima
eder. Yani Williams’a gore, bir geyin belli bir eylemi icra etmek i¢in bir sebep olduguna samimiyetle inantyorsam, bu,
bu eylemi icra etmek yoniinde belli bir motivasyonumun da oldugu anlamina gelir. Ornegin Owen kendisi hakkinda 6ne
siiriilen digsal sebep bildiriminin dogruluguna bir sekilde inanmaya baslarsa, artik tam da bu bildirimin dogruluguna
inanan biri olarak, ‘Aile onurumuz bir asker olmami gerektirir, dolayisiyla ben de bir asker olacagim’ diyebilir ve
orduya katilabilir. Gelgelelim Owen kendisi hakkinda 6ne siiriilen digsal sebep bildiriminin dogruluguna inanmaya
basladig1 ve boylelikle de bu bildirime uygun olarak davranma yoniinde bir motivasyon kazandigi anda bildirim digsal
degil i¢sel bir bildirim haline gelmis olur, ¢iinkii bildirimin ima ettigi gibi eyleme motivasyonu arttk Owen’in S’sinin bir
parcasidir. Fakat Williams (1981, s. 107-8) ag¢isindan, dissal bir sebep bildiriminin bu sekilde, yani bir inanma edimi
yoluyla igsel bir sebep bildirimi haline gelerek, faili motive edebilecegini tespit etmis olmamiz digsal sebep
bildirimlerinin gercek mahiyetini kavramamizi saglamamaktadir ve bdyle bir kavrayis elde edebilmek icin asil
odaklanmamiz gereken sey, inanmiyor olmadan inaniyor olmaya gegisin nasil gergeklestigidir. Williams’a (1981, s.
108) gore, burada asla gdzden kagirmamamiz gereken can alici nokta sudur: Bir dissal sebepler teorisyeni — yani digsal
sebep bildirimlerinin tam da birer sebep bildirimi olarak dogru olabilecegini iddia eden biri — digsal bir sebep
bildirimine inanmiyor olmadan inaniyor olmaya boyle bir gegis s6z konusu oldugunda, sebep bildiriminin ima ettigi
gibi eylemeye yonelik “yeni bir motivasyon kazanmak ile sebep bildirimine inanmaya baslamak arasindaki baglantiy1

ozel bir sekilde kavramak zorunda”dur.

Ciinkii failin motivasyona sahip olmasii ve de sebep bildirimine inanmaya baglamasini temin eden ama yanlis
tirden olduklar icin digsal sebepler teorisyeninin ilgisini gekmeyecek olan pek ¢ok yol hi¢ siiphe yok ki vardir.
Owen’n ailesinin dokunakli retorigi, onu hem motivasyonu hem de inanci kazanmasini saglayacak bir sekilde
ikna edebilir. Fakat bu, digsal sebepler teorisyeninin 6zsel olarak istedigi bir unsuru, failin motivasyonu sebep
bildirimine inanmaya basladig1 i¢in kazanmasi ve dahast bu ikinciyi de bir sekilde meseleyi dogru

degerlendirdigi i¢in yapmasi geregini diglar. (Williams, 1981, s. 108-9)

Yani bir failin kendisi hakkinda 6ne siiriilen digsal bir sebep bildirimine irrasyonel bir siire¢ yoluyla inanmaya
baslamasi ve ilgili motivasyonu da ancak boylelikle kazanmasi, digsal sebepler teorisyeninin kabul edebilecegi bir sey
degildir. Dissal sebepler teorisyeni, sebep bildirimine meselenin dogru degerlendirilmesini 6zsel olarak iceren rasyonel
bir siire¢ yoluyla inanilmasini ve ilgili motivasyonun da tam olarak bu hakli ve rasyonel inang sayesinde kazanilmasini

istemektedir. Williams’in bundan ¢ikardig1 sonuca gore, digsal sebepler teorisyeni

failin onun altinda motivasyona uygun bir sekilde sahip hale gelecegi kosulu soyle, failin dogru bir sekilde
tartimlamasi gerektigi bi¢iminde belirlemek durumunda olacaktir; dissal sebepler bildiriminin kendisi ise, eger
fail rasyonel olarak tartimlamis olsaydi o zaman baslangicta hangi motivasyonlara sahip olmus olursa olsun ¢-
lemeye motive hale gelirdi iddiasina kabaca esdeger veya en azindan bu iddiay1 gerektiriyor olarak alinmak

durumunda olacaktir. (Williams, 1981, s. 109)
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Buradaki kritik mesele, digsal sebep bildirimine rasyonel bir sekilde inanir hale gelme ile tartimlama arasinda
kurulan asli bagdir. Yani Williams’a gore, eger disgsal sebepler teorisyeni failin kendisi hakkinda 6ne siiriilen bir sebep
bildirimine rasyonel ve hakli bir gekilde inanir hale gelmesini istiyorsa — ki ister — o zaman aslinda tam olarak sunu
istemektedir: Sebep bildirimine inang meseleyi dogru degerlendirmenin, bu da demektir ki dogru bir tartimlamanin
iiriinii olmalidir. Fakat yine Williams’a gore, eger biitiin bunlar dogru ise, digsal sebep bildirimlerinin kendilerinin bu

sifatla dogru olabilmeleri pek de miimkiin degildir:

Clnkii, ex hypothesi [yani sebep bildiriminin dissal bir sebep bildirimi oldugu varsayimi geregi], failin [meseleyi
dogru bir sekilde tartimlayarak sahip olmasi beklenen] bu yeni motivasyona ulasmak icin kendisinden hareketle
tartimlayacagi hi¢bir motivasyon yoktur. Failin dnceden var olan motivasyonlari ve de bu yeni motivasyon
verildiginde, digsal sebep bildirimlerinin dogru olabilmeleri igin gegerli olmasi gereken sey, bu yorum ¢izgisine
gore, onceki motivasyonlar karsisinda bu yeni motivasyona bir sekilde rasyonel olarak varilabiliyor olmasidir.
Ama ayn1 zamanda, bu yeni motivasyon 6nceki motivasyonlarla daha evvel tartimlamay1 tartigirken miilahaza
ettigimiz tlirden rasyonel iliskiye de sahip olmamalidir — ¢iinkii bu durumda her seyden evvel igsel bir sebep
bildirimi dogru olmus olacaktir. Bu kosullarin saglanmasinin miimkiin oldugunu varsaymak icin hicbir sebep

gormityorum. (Williams, 1981, s. 109)

Goriiyoruz ki Williams’in digsal sebep bildirimlerinin birer sebep bildirimi olarak dogru olamayacaklarina dair
goriisii, tarttmlamanin mahiyetine dair diisiincelerine dayanmaktadir. Williams (1981, s. 104) tiim pratik tartimlamanin
failin mevcut motivasyonlari ile bir sekilde iligkili olmas1 gerektigini, failin mevcut motivasyonlariyla iligkiyi tiimden
koparan rasyonel bir pratik tartimlamanin miimkiin olmadigini kabul eder. Ama Williams’n digsal sebep bildirimlerine
iliskin analizi dogruysa bu gibi bildirmlerin kendilerinin birer sebep bildirimi olarak dogrulugu tam da bdyle imkansiz
bir seyi gerektirir. Sonu¢ olarak Williams’in vargisi, dissal sebep bildirimlerinin yanlis oldugudur: A hakkinda 6ne
stiriilen bir sebep bildirimi, A’nin motivasyonlart ile hi¢bir iliski kurmadan tamamen dissal bir sekilde dile getiriliyorsa
dogru olamaz. Dolasiyla boyle bir bildirimde bir eylem sebebi olarak one siiriilen sey de aslinda bir eylem sebebi

degildir. Yani digsal bir sebep diye bir sey gercekte yoktur ve her gergek eylem sebebi i¢sel bir sebep olmak zorundadir.

Nihayet burada dikkat ¢ekmek istedigimiz dnemli bir husus da sudur: Williams’in digsal sebep bildirimlerine
itiraz ederken dayandigi rasyonel tartimlama anlayisi, Hume’un (1739-40/1888) “sadece aklin iradenin herhangi bir
eylemi i¢in asla bir motiv olamayacag1” (s. 413), yani “sadece aklin [...] istemeye asla neden olmayacagi” (s. 414)
seklindeki iddialarmin bir tiir teyididir. Bu noktada sunu belirtmemiz gerekir ki Williams, rasyonel tartimlama
siireclerinin yeni motivasyonlara neden olabilecegini inkar etmez. Tersine, bunun miimkiin oldugunu agik¢a kabul eder
(Williams, 1981, s. 108). Nitekim Williams’in bunu kabul ettigi, tartimlamanin hangi formlar1 alabilecegi ve neleri
basarabilecegi konusundaki goriislerinden de bellidir. Gelgelelim tipki Hume gibi Williams da Hume’un sadece veya
kendi basina akil (reason alone) dedigi seyin, yani failin mevcut motivasyonlariyla hicbir sekilde iligkili olmayan bir

akletme siire¢ veya kapasitesinin faile yepyeni bir motivasyon kazandiramayacagini diisiiniir.
5. Christine Korsgaard

Williams’1n igsel sebepler anlayisi, bir failin bir eylem i¢in rasyonel olarak sahip olabilecegi sebepleri bu failin
6znel motivasyonel kiimesine sikica baglar. Halbuki Kant, bizim egilimlerimizden bagimsiz bir saf pratik akla sahip
oldugumuzu ve saf pratik aklin taleplerinin bizim i¢in rasyonel birer eylem sebebi oldugunu iddia eder. Hatta Kant’a
gore, rasyonel failler igin, saf pratik aklin talepleri egilimlere dayanan eylem sebeplerinden daha 6nceliklidir. Boylece
Williams ve Kant pratik rasyonalite konusunda zit uglarda duruyormus gibi goriiniirler. Bu yiizden de Kant’in tam bir
digsal sebepler teorisyeni oldugu diisiiniilebilir. Gelgelelim Korsgaard (1996) Kant’in eylem igin sebepler agisindan bir
digsalcr degil, bir i¢selci oldugunu iddia eder. Korsgaard’in argiimani, sayet bir sey eylem i¢in bir sebep olacaksa onun
mutlaka motive edici bir kuvvetinin olmas1 gerektigini kabul etmeye, fakat boyle motive edici bir kuvvete saf pratik

aklin taleplerinin de sahip olabilecegini ileri siirmeye dayanir.

68



Korsgaard (1996) eylem i¢in sebeplerin motive edici kuvvete sahip olmalar1 gerekliligini “i¢sellik gerekliligi” (s.
317) olarak adlandirir ve bu gerekliligi sdyle formiile eder: “Pratik-sebep iddialari, eger gergekten de bize eylem igin
sebepler sunacaklarsa, rasyonel sahislari motive edebiliyor olmak zorundadirlar” (s. 317). Ayrica Korsgaard (1996)
icsellik gerekliliginin Williams’in igsel sebepler anlayisinda su sekilde yorumlandigini belirtir: “[P]ratik-sebep
iddialarina kisinin zaten sahip oldugu ilgi ve motivasyonlardan hareket eden ve taninir 6lgiide rasyonel bir tartimlama
siireci olan bir sey tarafindan ulasimalidir” (s. 317). Williams’in savundugu igsel sebepler anlayisinin, sebep
bildirimlerine (ya da Korsgaard’in ifadesiyle “pratik-sebep iddialarina”) rasyonel bir tartimlama yoluyla ulasilabiliyor
olmasini ve bdyle bir tartimlamanin da failin 6znel motivasyonel kiimesinden (ya da yine Korsgaard’in ifadesiyle
“kiginin zaten sahip oldugu ilgi ve motivasyonlardan™) hareket etmesini gerekli kildigi gerecekten de dogrudur. Tabii
burada su iki noktay1 unutmamak gerekir: Williams, rasyonel tartimlamay1 amaglarin araglarinin tespitine siirlamadigi
gibi, 6znel motivasyonel kiimenin elemanlarini da kelimenin dar anlaminda arzulara yahut tutkulara sinirlamaz.
Williams’1n igsel sebepler anlayisi, 6znel motivasyonel kiimenin mesela hakkaniyet veya tarafsizlik gibi gesitli ilkeler
icermesine ve tartimlamanin da bu tiir ilkelerin belli bir kosulda neyi talep ettigini diisiinme formunu almasina izin
verir. Buna gore, bu tiir ilkeler de Williams’1n anladig1 anlamda eylem i¢in igsel bir sebep olabilirler. Ama Korsgaard’in

da hakli olarak ifade ettigi gibi, Williams’in i¢sel sebepler anlayisinda bu gibi bir ilkenin

verili bir faile sebepler saglayabilmesi i¢in, ilkenin kabul edilmesinin bu failin 6znel motivasyonel kiimesinin bir
pargasini teskil etmesi zorunludur. Eger ilke fail tarafindan kabul edilmiyorsa, ilkenin dikteleri de bu fail i¢in
birer sebep olmayacaktir. Sebepler [6znel motivasyonel] kiimeye goreli kilinmaktadir. Eger bu dogru ise, [...]
tim pratik sebepler bireye goreli olacaklardir, giinkii 6znel motivasyonel kiimede ne oldugu tarafindan
kosullanmaktadirlar. Sizin i¢in, 6znel motivasyonel kiimenizde ne oldugundan bagimsiz olarak gecerli olan

sebepler var olmayacaktir. (Korsgaard, 1996, s. 327)

Fakat “Williams’in argiimani, aklin eylem agisindan kosulsuz ilkeleri var ise, bu ilkeler tarafindan motive
edilemeyecegimizi gostermez” (Korsgaard, 1996, s. 329). Ama eger aklin belli sekillerde eylememizi talep eden boyle
kosulsuz ilkeleri varsa ve dahasi onlar tarafindan motive edilebiliyorsak, bu gibi ilkeleri her rasyonel failin 6znel
motivasyonel kiimesinin bir pargasi olarak kabul etmemiz gerekir. Tabii bu gibi ilkeler her rasyonel failin 6znel
motivasyonel kiimesinin ger¢ekten de bir pargasi ise o zaman onlarin her rasyonel fail agisindan eylem igin i¢sel birer
sebep teskil ettigini sdylemenin oniinde higbir engel yok gibidir. Bundan ¢ikan sonu¢ da Kant’1 eylem icin sebepler
bakimindan digsalci degil icselci bir pozisyona yerlestirebilecegimizdir. Nitekim Williams’in kendisi de Korsgaard’a

atifla soyle der:

Kant, bir kimsenin, mevcut S’sinden hareketle dogru tartimlarsa eger, bu S her nasil olursa olsun, ahlakin
taleplerini kabul edecegini diisiinmiistiir, fakat bunu, bu talepleri kendi sifatiyla her rasyonel tartimlayici
acisindan gegerli oldugunu gosterebilecegi bir pratik akil anlayisinda ortiik bir sekilde bulunuyor olarak aldigi
icin diisiinmiistiir. I¢selcilik/dissalcilik ayriminin manasimi [point] en iyi koruyacak olan seyin, bunu icselciligin
sinirint teskil eden bir 6rnek [a limiting case] olarak gormek oldugunu diisiiniiyorum. (Williams, 1995b, s. 220,
n. 3)

Kant’t bir digsalct olarak almamak gerektigi iddiasinda bir haklilik payr bulan Williams’m onu igselci
pozisyonun tipik bir 6rnegi olarak diisiinmedigi de agiktir. Korsgaard, Kant’in kabul ettigi anlamda bir saf pratik akil
varsa onun taleplerinin rasyonel failler payina i¢sel birer sebep olarak anlagilmasi gerektigini savunmus, Williams da bu
kosullu iddiay1 kabul etmistir. Tabii buradaki temel mesele, kosulun gergekten dogru olup olmadigidir. Yani Kant’in
kabul ettigi anlamda bir saf pratik aklin — bu da demektir ki nasil eylememiz gerektigine dair baz1 kategorik ilkeleri sirf
yapisi itibartyla dikte eden ve rasyonel failleri kendisinden baska hicbir seye ihtiyag olmaksizin motive edebilen bir
aklin — gergekten var olup olmadigidir. Bunun mevcut tartisma baglaminda acik bir soru olarak kaldigini diisiinen

Korsgaard’a gore, Williams bu acik soruyu nicin olumsuz bir sekilde yanitlamamiz gerektigine dair herhangi bir
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argiiman sunmamakta ve yanitin olumsuz oldugunu sadece varsaymaktadir (Korsgaard, 1996, s. 331, 329). Obiir
taraftan Williams (1995a, s. 37) ise, yine Korsgaard’a atifla, kanit yiikiiniin saf pratik aklin varligindan siiphe edenlerde
degil onun var olabilecegini diisiinenlerde oldugunu ifade eder. Nihayetinde Williams (2001, s. 94), bu yonde basarili

bir argiimanin tesis edilebilecegini pek de inandiric1 bulmamaktadir.
6. John McDowell

Bir saf pratik aklin var olup olamayacagi meselesi acisindan ihtilafa diismelerine ragmen, Williams gibi
Korsgaard da sunu kabul eder: Eylem i¢in hakiki bir sebep igsel bir sebep olmak zorundadir. Dolayisiyla gerek
Williams’in gerek Korsgaard’in nazarinda, bir sebep bildiriminin digsal oldugu kesinse bu sebep bildiriminin yanlis
oldugu da kesindir. Buna karsilik John McDowell (1995) dissal bir sebep bildiriminin de pekala dogru olabilecegini
iddia eder.

Williams’1n igsel sebepler anlayisinda, bir fail hakkinda 6ne siiriilen bir sebep bildiriminin dogrulugu, bu sebep
bildiriminin failin mevcut motivasyonlarindan hareket eden saglam bir tartimlama yoluyla tasdik edilebilecek olmasini
gerektirir. McDowell, dogru bir sebep bildiriminin, saglam bir tartimlama yoluyla tasdik edilecek bir sebep bildirimi
oldugu iddiasina kars1 ¢cikmayacaktir. Fakat McDowell (1995, ss. 78-9), Williams’1n ‘saglam tartimlama’y1 her tiirli ilgi
ve motivasyondan baslayabilecek veya her tiirlii ilgi ve motivasyon ile is gorebilecek salt prosediirel bir sey olarak
aldigini ve bunun da bir hata oldugunu diisiiniiyor goriinmektedir. Bir diger deyisle McDowell, yanlis ilgi ve
motivasyonlardan baglayan veya yanlig ilgi ve motivasyonlarla ig goren bir tartimlamanin zaten dogru bir tartimlama
olamayacagini savunuyor goriinmektedir. O halde McDowell’1n yanitlamas1 gereken soru, hangi ilgi ve motivasyonlarin
dogru ilgi ve motivasyonlar oldugu sorusudur. Goriinen o ki McDowell (1995, ss. 73) bu soruyu soyle yanitlamaktadir:
Diizgiin yetistirilmis birinin sahip olacagi ilgi ve motivasyonlar hangileriyse dogru ilgi ve motivasyonlar da tam olarak
onlardir. Boylece, daha spesifik olarak 6rnegin sunu séylememiz gerekir: Etik bir sebep bildiriminin dogruluk kosulu,
onun etik agidan diizgiin yetismis biri tarafindan tasdik edilecek olmasidir. Yani bir kimseye etik bir miilahazay1 belli bir
sekilde davranmasi igin bir eylem sebebi olarak sunan bir bildirim, etik agidan iyi yetigsmis biri tarafindan tasdik
edilecek bir bildirim ise dogru, aksi halde yanlistir. Buna gdre, A'nin belli bir sekilde davranmasi gerektigini telkin eden
etik bir sebep bildirimi digsal bir bildirim olsa bile, yani A’nin halihazirda sahip oldugu ilgi ve motivasyonlardan yola
cikarak ne kadar tartimlarsa tartimlasin tasdik edemeyecegi ve dolayisiyla A’nin bir tartimlama siireci neticesinde uygun
sekilde davranmasini temin edemeyecek bir bildirim olsa bile, sayet etik agidan iyi yetismis birinin tasdik edecegi bir

bildirimse yine de dogrudur.

Williams, McDowell’1n dissal sebep bildirimlerinin de dogru olabilecegini telkin eden bu gibi goriislerine su iki

bildirim formu arasinda tam olarak nasil bir iligki oldugunu tartisarak itiraz eder:
(R) A’nin @-lemek i¢in bir sebebi var.
(D) Eger A dogru tartimlasa, ¢-lemeye motive olur. (Williams, 1995b, s. 187)

Williams’a gore, hem kendisi hem de McDowell (R)’ye inanmanin bir anlamda (D)’ye inanmak oldugunu kabul
etmektedir. Bir diger deyisle gerek Williams’in gerek McDowell’in nazarinda, A’nin ¢-lemek igin hakikaten bir
sebebinin olmasi demek, A’'nin dogru tartimlamasi halinde @-lemeye motive olacak olmasi demektir. Bununla beraber

Williams, digsalci bir anlayista (R)’nin aslinda sdyle bir anlama geldigini ifade eder:
(C) Eger A dogru tartimlayan biri olsaydi, A bu kosullarda ¢-lemeye motive olurdu. (Williams, 1995b, s. 189)

Williams’a (1995b, s. 189) gore, burada “dogru tartimlayan biri” (a correct deliberator) ifadesi, “iyi enforme
edilmis ve iyi yatkinliklara sahip bir kimsenin tartimlayacagi gibi tartimlayan biri anlamma gelir ki, bu da,

McDowell’in izahinda, Aristoteles’in phronimos’una benzeyen biri olarak [...] goriinmektedir”. Simdi, bir
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phronimos’un hangi kosullarda hangi seyleri yapmaya motive olacagini bildigimizi varsayalim. O halde sunu

bildigimizi varsayiyoruz demektir:

(G) Dogru tartimlayan biri (yani bir phronimos), bu kosullarda ¢-lemeye motive olurdu. (Williams, 1995b, s.
189)

Williams’a gore, McDowell’inki gibi bir izahta (C), igerigini sadece (G)’den almaktadir. Yani (C), ayrimsizca
herkese uygulanabilir bir sey olarak goriinen (G)’nin A’ya basitce uygulanmasindan ibarettir. Burada, kosullar ve ¢ fiili
ayn1 kalmak ama A ve B farkli failler olmak iizere, ‘Eger A dogru tartimlayan biri olsaydi, A bu kosullarda ¢-lemeye
motive olurdu’ 6nermesi ne kadar ve ne sekilde dogru ise, ‘Eger B dogru tartimlayan biri olsaydi, B bu kosullarda ¢-
lemeye motive olurdu’ 6nermesi de o kadar ve o sekilde dogrudur. Dolayisiyla bu izahta, “(R), hi¢ de, 6zel olarak A
hakkinda bir sey bildirmemektedir” (Williams, 1995b, s. 189). Oysa Williams’a (1995b, s. 192) gore, “hem etik hem de
psikolojik bir goriis noktasindan, (R) ve benzerlerinin genel bir normatif yargiy1 A ile igkili olarak sadece zikretmekle
kalmamasi, fakat A hakkinda 6zel bir sey soylemesi onemlidir” ve gerekir. Williams, bu gerekliligin ancak i¢selci bir

izah tarafindan karsilanabilecegini diigiiniir.
7. Sonug

Bernard Williams’in igsel sebepler anlayisi esas olarak Humecu diyebilecegimiz bir pratik rasyonalite
aciklamasidir. Bu baglamda Williams’in, Hume tarafindan bir tarafta sadece akil ile diger tarafta arzu arasinda kurulan
karsitlig1 daha ¢agdas ve ince bir sekilde gelistirdigini sdyleyebiliriz. Buna gore, Hume gibi Williams da tiim arzudan
bagimsiz, apayri bir yeti ya da kapasite olarak diisiiniilen bir aklin, sirf kendi basina, eylemi motive etme giicinden
yoksun oldugunu diisiiniir. Nitekim Christine Korsgaard’in Kant’1 da Williams gibi bir i¢selci olarak almakla beraber
Williams ile Kant arasindaki fark: bir saf pratik aklin varligi konusundaki anlagmazlik olarak belirleyen yorumu da
bunu teyit eder niteliktedir. Ote yandan John McDowell’mn dissal sebeplerin var olabilecegini teyit ediyor gériinen
yaklagimi acikca Aristotelesci Ogeler igerir. Gelgelelim Aristoteles’in pratik olarak rasyonel bir failin nasil
davranacagina dair agiklamalarinda igselci 6geler bulmak da aslinda miimkiindiir. Biitiin bunlar baglaminda sorulacak
bir soru, gerek Kant’in gerek Aristoteles’in pratik rasyonalite anlayislarinin ne 6lgiide igselci ve ne 6l¢iide digsaler bir
anlayis1 cisimlestirdigidir. Daha genel olarak belirtebilecegimiz bir husus ise sudur: Eylem i¢in igsel ve digsal sebeplere
dair ¢agdas tartigsmalar Aristoteles, Hume ve Kant gibi filozoflarin pratik rasyonalite anlayislarina 151k distirebilecegi
gibi, bunun tersi de, yani bu gibi filozoflarin pratik rasyonalite anlayislarinin eylem igin sebeplere dair cagdas

tartigmalar 11k diislirmesi de miimkiindiir.
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Gorsel Sanatlarin Canli ve Etkilesimli Medyumu: Instagram
Ozet

Giiniimiiziin dijital ¢aginda, sosyal medya platformlar1 sanat diinyasin1 derinden etkilemektedir. Instagram, bu
platformlar arasinda o6zellikle gorsel sanatlar izlegi iizerinde biiylik bir etki yaratmistir. Gorsel sanatlar ve dijital
iletisim, 21. ylizyilin basinda, sanatin iiretimi, sergilenmesi ve algilanmasi iizerinde derinlemesine bir doniisiim
yasamistir. Bu doniisiimiin merkezinde ise Instagram gibi sosyal medya platformlar1 yer almaktadir. Gorsel sanat
diinyasinin ¢agimizdaki en giiglii ve etkili izlegi haline gelen Instagram, sanatgilar igin sadece bir fotograf paylagim
platformu olmanin 6tesine gegmis, onlara sanat eserlerini sergileme, anlatma ve genis bir izleyici kitlesi ile etkilesimde
bulunma firsatin1 sunmustur. Bu makalede, Instagram'm gorsel sanat diinyasina olan bu derin ve genis etkisini detayli
bir sekilde incelecek; o6zellikle, Instagram'in sanat¢ilar igin bir sergi salonu olarak nasil islev gordiigiinii, sanatin bu
dijital ¢agdaki evrimini ve sanatgilar ile izleyiciler arasindaki etkilesimin nasil sekillendigi irdelenecektir. Sundugu
avantajlar sayesinde Instagram'm gorsel sanatlar i¢in yeni bir izlek olmak durumu iizerindeki derin etkilerini

aragtirmaya hedefleyen bu makale sanatin yeni bir medyuma daha kavustugu 6ngoriisii tizerine hazirlanmistir.
Anahtar Kelimeler: Instagram, Medyum, Gorsel Sanatlar.
Live and Interactive Medium of the Visual Arts: Instagram
Abstract

In today's digital age, social media platforms are deeply affecting the art world. Among these platforms,
Instagram has had a great impact, especially on the visual arts track. Visual arts and digital communication have
experienced a profound transformation in the production, exhibition and perception of art at the beginning of the 21st
century. Social media platforms such as Instagram are at the center of this transformation. Instagram, which has become
the most powerful and influential theme of the visual art world in our age, has gone beyond being just a photo sharing
platform for artists and has offered them the opportunity to exhibit, explain and interact with a wide audience of their
works of art. This article will examine in detail the deep and wide impact of Instagram on the visual art world; In
particular, it will examine how Instagram functions as an exhibition hall for artists, the evolution of art in this digital
age, and how the interaction between artists and audiences is shaped. This article, which aims to investigate the deep
effects of Instagram on becoming a new path for visual arts thanks to the advantages it offers, has been prepared on the

prediction that art has reached a new medium.

Keywords: Instagram, Medium, Visual Arts.
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1. Giris

Giliniimiizlin dijital ¢aginda, sanatin tanitimi, sergilenmesi ve paylagilmasi diinya genelinde biiyiik bir doniisiim

gecirmigtir. Sanatin bu evriminin merkezinde ise internet bulunmaktadir.

Her seyden 6nce sunu soylemek gerekiyor ki, internetin toplum hayatinda yer edindigi yirmi yilda
gecirdigi evrimi bu mecranin teknolojik degisimleri olmadan anlamak imkansiz. Zira yazilim ve donanim
acisindan yasanan her biiyiik yenilik internetin kullanim bicimine dogrudan etki etti. Interneti
kullanabildigimiz cihazlar, o cihazlarda kullanilabilen yazilimlarin ¢esitliligi ve sagladigi imkanlarin
gelismesi ve tabii ki internetin baglanti hiz1 ve bant genisligi anlaminda kendi gegirdigi koklii degisimler,
internetin sosyal alanda kullanim bi¢imini dogrudan etkiledi (Irak ve Yazicioglu, 2012, s. 7).

Internetin sosyal alanda kullamilan ve popiiler olan Facebook, Twitter, Instagram gibi pek ¢ok platformu
bulunmaktadir. Ancak gorsel sanatlar 6zelinde Instagram barindirdigi potansiyeller bakimindan diger platformlardan
ayrilmaktadir. Diinya ¢apinda iinlii bir sosyal medya platformu olarak Instagram, Facebook ve Twitter’dan sonra gelen
ticlincli mecra olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kog Alamasli, 2021, s. 42). Giiniimiizde Instagram, sadece bir fotograf ve
video paylasim uygulamasi olarak goriilmekle kalmayip, ayn1 zamanda gorsel sanatlarin canli ve etkilesimli bir izlegi
haline gelmistir. Bu platform, sanatgilar i¢in yaraticiliklarini sergileme ve diinya ile baglanti kurma firsat1 sunarken,
izleyicilere de sanatin biiyiili diinyasin1 kesfetme ve deneyimleme imkani tanimaktadir. Fotograf ve video paylasim
platformu olarak baslayan bu medyum kisa siirede gorsel sanatlarin sergilendigi bir galeri, bir sanat¢inin atdlyesi, bir
elestirmenin giincesi ve bir izleyicinin sergi salonu haline gelmistir. Gliniimiizde bu platform, gorsel sanatlar diinyasini
yeniden tanimlamig, sanatin demokratiklesmesini hizlandirmis ve milyonlarca insani sanatla bulusturan yeni bir sanat

medyumu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Bahsedilen bilgiler 1s1ginda hazirlanan bu makale de Instagram'in gorsel sanatlara olan derin etkilerini ve
platformun giiniimiiz sanat diinyasina getirdigi doniisiimleri ve potansiyel avantajlarin1 detayli bir sekilde incelemeyi
amaclamaktadir. Makale kapsaminda detayli bir sekilde incelenecek olan konu; ana ve alt basliklar iizerinden ele
alimacaktir. Calisma baglaminda Instagram'in sanatcilar icin bir sergi salonu olarak nasil islev gordiigiinii, sanatin bu
dijital cagdaki evrimini ve sanatcilar ile izleyiciler arasindaki etkilesimin nasil sekillendigi detaylandirilacaktir. Ayrica,
Instagram'in sanatin erisilebilirligini artirma, sanatgilarin kendilerini ifade etme ve diinya genelinde sanatin yayilmasina
katki saglama sekli iizerinde durularak; Instagram, goérsel sanat diinyasini daha erisilebilir ve dinamik hale getirirken,
sanatin giliciinii daha fazla kisiye ulastirtyor olmasi iizerine durulacaktir. Ek olarak, Sanatgilara eserlerini birkag
dokunusla paylasabilme ve izleyicilere, gorsel sanatin bilyiili diinyasini kesfetme sansi veren Instagram’in bu giiglii
platformunun gorsel sanatlarin evrimindeki roliinii anlamak hem sanat diinyasinin hem de dijital iletisimin gelecegini

aydinlatmaya yardimci olacaktir.
2. Sanatgilar ve Izleyiciler icin Bir Sergi Salonu: Instagram

Su anda merkezi San Francisco’da bulunan Instagram, diinyanin en 6nemli sosyal medya sirketleri arasinda
sayilmaktadir. Sirketin yatirimcilari arasinda Facebook ve Twitter’in yoneticileri ile ¢alisanlart da bulunmaktadir (Kog
Alamasli, 2021, s. 43). Instagram, basta fotograf ve video paylagsma platformu olarak tasarlanmis olsa da, 6zellikle
gorsel sanatlar alan1 tizerinden iiretim yapan sanatgilar ve bu sanat alanlarina ilgi duyan sanat izleyicileri i¢in alternatif
ve milkemmel bir sergi alan1 potansiyeli sunmaktadir. Giiniimiiz dijitallesen sanat ortaminda ise bu platform, 6zellikle
gorsel sanat alaninda eserler iireten sanatgilar i¢in mitkemmel bir sergi salonuna doniismiis durumdadir. Bu platform,
sanatgilara eserlerini sergilemek, kendilerini tanitmak ve sanatlar1 iizerinden izleyici kitlesi ve potansiyel izleyicilere
daha dogru bir sekilde ulagma firsati sunmaktadir. Instagram'in sanatgilar icin sanal bir sergi salonu olma 6zelligini
belirli alt bagliklar altinda toplayarak incelememiz konunun pek ¢ok 6nemli potansiyel barindirdigini anlamamiza

yardimci olacaktir.

2.1. Sanatin Gorsel Dili: Detaylar ve Estetik
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Instagram, gorsel odakli bir platform oldugundan, sanatgilar i¢in ideal bir zemin sunar. Sanatcilar, eserlerini
platformun destekledigi ¢oziiniirlikte fotograflar veya videolar araciligiyla sergileyerek izleyicilere eserlerinin her
ayrintisini ve estetik degerini gdsterme imkanina sahiptirler. Ozellikle detayli tablolar, heykeller veya diger gorsel sanat
eserleri, Instagram'da genis bir izleyici kitlesi tarafindan takdir edilebilir bir durumdadir. Ornegin, bir yaghiboya
tablonun veya heykelin yakin plan veya makro c¢ekimlerini kullanabilirler. Bu, izleyicilerin eserin yiizeyindeki ince
ayrintilar1 daha yakindan inceleme firsati sunar. Béylece sanatgiya ait firca darbelerinin, renk paletinin veya hacme ait
doku zenginliginin daha iyi anlagilmasina yardimci olabilir. Ayrica platformun sundugu filtreler ve diizenleme araglari,
sanatgilarin gorsel estetiklerini daha da gii¢lendirmelerine yardimci olur. Renk diizenlemeleri, kontrast ayarlar1 ve diger

efektler, eserlerin atmosferini ve duygusal etkisini artirabilir.

Instagram, gorsel sanatgilar igin bir platform olarak estetik ve detaylarin vurgulanmasimi kolaylastirir.
Platformun bahsedilen potansiyelleri sayesinde; sanatcilar, eserlerinin 6zgiinliiglinii ve karmasikhigimi izleyicilere
aktarirken Instagram'in bu gorsel dilinin potansiyelini rahatlikla kullanabilirler. Bu, sanatgilarin eserlerini en iyi sekilde
sunmalarin1 ve izleyicilerle daha yakin bir bag kurmalarini saglamalarin yardimci olan bir 6zellik olarak karsimiza
cikar. Bu baglamda Instagram, sanatin gorsel dili iizerinden estetik deneyimlerin paylagilmasin tesvik eder ve bu da

sanatin daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan takdir edilmesine katkida bulunur.
2.2. Eserlerin Paylasilmasi ve Yayilmasi: Kiiresel Erisim

Instagram, 6zellikle gorsel sanat eserlerin hizla paylasilmasini ve diinya ¢apinda genis bir izleyici kitlesine
ulagmasini kolaylasmistir. Sanatgilar, eserlerini diledikleri anda platforma yiikleyebilirler ve bu sayede geleneksel galeri
veya sergi sistemlerinin zaman ve mekan sinirlarini asarlar. Ornegin uluslararasi diizeyde sergiler agan bir ressam, New
York'tan bir izleyiciye ulagsmak icin fiziksel bir sergi agmak zorunda kalmadan, Instagram iizerinden bir tabloyu
Londra'daki bir koleksiyoncuya gosterebilmekte ve aninda geri doniis alabilmektedir. Bir bagka ornekte ise, diinya
capindaki birgok iinlii sanatgi, Instagram lizerinden yeni eserlerini tanitarak ve izleyicileri ile etkilesimde bulunarak;
somut olarak gergeklestirmek istedikleri sergiler dncesi izleyicilerden gelen elestiri ve begeni durumuna gore sergi
kurgularmi diizenleyebilmektedir. Bahsedilen bu &rnegin en Onemli sanatcisi olarak Japon ressam Yayoi Kusama
gosterilebilir, Kusama Instagram platformunu, sanat eserlerini diinya genelinde tanitmak ve somut sergileri dncesinde

data toplamak i¢in etkin bir gsekilde kullanmaktadir.
2.3. Sanatin Cesitliligi ve Coklu Disiplinler

Instagram, her tiirlii sanat disiplini i¢in ortak bir platform sunar. Fotografcilik, resim, heykel, illiistrasyon, moda
tasarimi, video sanatt ve diger birgok sanat dali, bu platformda bir araya gelir durumdadir. Bu durum, sanatin
gesitliligini ve coklu disiplinlerin bir araya gelmesini tesvik eden bir potansiyelin varligini isaret etmektedir.
Instagram'da her giin, farkli sanatgilar farkli disiplinlerde galismalarmi paylasirlar. Ornegin, bir illiistrator, giinliik
cizimlerini paylasirken, bir video sanatgist kisa filmlerini veya sanat performanslarini rahatlikla tanitabilir. Boylece,
farkli kiiltiirlerden, cografyalardan ve sanat disiplinlerinden gelen sanatgilar1 bir araya getiren bu platform sanatin
cesitliligi icin yeni bir ortam islevi goriir. Izleyiciler, geleneksel ve ¢agdas sanat, farkli estetik anlayislari ve kiiltiirel
ifadeler arasinda gezinerek yeni perspektifler kesfedebilirler. Bu durum, giiniimiiz gorsel sanatlarinin genis bir

yelpazede ifade edilmesine olanak tanimaktadir.
2.4. Sanatcilarin Kendi Hikayelerini Anlatmasi

Instagram, sanatgilarin kisisel hikayelerini ve sanatlarina dair ilham kaynaklarini paylagsmalarini tesvik eder. Bu
potansiyel sayesinde sanatcilar, stiidyolarinin i¢ gériiniimiinii, yaratici siireclerini, stiidyo ziyaretlerini, sanatsal ilham
kaynaklarini ve sanatlarina dair ilging anektotlar1 paylasarak izleyicilerine daha detayli bilgi paylasiminda
bulunabilmektedir. Bu durum, sanatgilarin eserlerinin arkasindaki diisiince siireclerini ve duygusal baglarini hedef

izleyicilerine paylagmalarma olanak tamir. Ornegin, bircok sanatci, 6zellikle Instagram platformunun sunmus oldugu

75



hikaye uygulamasi araciligiyla stiidyo ziyaretlerini veya yeni projelerin nasil olusturuldugunu gosteren kisa videolari
paylasmaktadir. Bu durum, izleyicilerin sanat¢inin diinyasina daha yakindan bakmalarina yardimei olmaktadir. Boylece
sanatcilar, eserlerinin detaylarini ve kendi kisisel hikayelerini sanat diinyasina daha yakindan tanitmalarina olanak

saglayarak diinya genelinde genis bir izleyici kitlesine ulagabilme imkan1 saglamaktadir.
3. Hashtag'lerin Rolii

Instagram'da hashtag'ler, sanat diinyasi izleyicileri i¢cin 6nemli bir kesif ve tanitim aracidir. Hashtag'ler, gorsel
sanat eserlerinin kategorize edilmesini, izleyiciler tarafindan daha kolay bulunmasmi ve ilgili igeriklere erisimi
saglamaktadir. Bundan dolay1 platform da sanat¢ilar igin 6zel olarak tasarlanmis hashtag'leri kullanmay1 tegvik eder.
Hashtag'lerin sanat eserlerinin kesfedilmesinde ve izleyicilere ulasmada konusunda pek g¢ok potansiyel Snemi
bulunmaktadir. Bu potansiyel onemleri, eserlerin kategorize edilmesi ve bulunabilirligi, topluluk etkilesimi, sanat

etkinliklerinin ve sergilerin tanitimi gibi alt konu basliklarinda degerlendirmemiz yerinde olacaktir.
3.1. Eserlerin Kategorize Edilmesi ve Bulunabilirligi

Hashtag'ler, gorsel sanat eserlerini belirli kategorilere veya temalara dahil etmenin ve bdylece izleyicilerin bu
eserleri daha kolay bulmasmin 6nemli bir yoludur. Sanatgilar, eserlerine uygun ve ilgili hashtag'leri ekleyerek eserlerini
daha genis bir izleyici kitlesine ulastirabilirler. Bu 6zellik, izleyicilerin sanatin farkli tiirlerini, stillerini ve konularini
kesfetmelerine olanak tanimasi agisindan oldukg¢a onemlidir. Ornegin, Bir fotografci, doga manzaralariyla ilgili bir
eserini paylasirken, #dogafotografi, #manzararesimleri ve #dogasever gibi; bir heykeltiras, modern olarak iiretimini
gerceklestirdigi ¢alismasini paylasirken, #modernheykel, #modernsanat v.b. gibi hashtag'leri kullanabilir. Bu sekilde,
doga fotograf¢iligina veya modern heykel sanatina ilgi duyan izleyiciler gérmek istedikleri konu bashigindaki eserlere
kolayca ulagabilir olmuslardir. Bu durum, izleyicilerin sanat diinyasini kesfetmelerine ve yeni sanatcilar ve eserlerini
bulmalarma olanak tanimaktadir. izleyiciler, kendi ilgi alanlarina veya estetik tercihlerine uygun hashtag'leri aratarak
farklt sanat eserleri ve sanatcilari kesfedebilirler. Bu 6nemli potansiyel, sanatin cesitliligini ve yeni sanatgilari

desteklemeyi ve kesfetmeyi tesvik etmekte ve giiniimiiz sanatinin gelisimine katki saglamaktadir.
3.2. Sanatgilarin Topluluklar i¢inde Etkilesimi

Hashtag'ler, sanatcilarin belirli sanat topluluklarina ve etkinliklerine katilmasini tesvik etme 6zelligi ile de dikkat
cekmektedir. Ornegin, belirli bir sanat etkinligi veya sanat yarismasi i¢in olusturulan dzel bir hashtag, sanatcilarin bu
etkinligi takip etmelerini ve katilmalarin1 kolaylastirir. Bu, sanat¢ilarin daha fazla goriiniirliik kazanmalarini, yeni is
birligi firsatlarina erigsmelerini ve sanat diinyasindaki diger profesyonellerle iletisim kurmalari agisindan oldukga

onemlidir.
3.3. Sanat Etkinliklerinin ve Sergilerin Tanitimi

Hashtag'lerin konu 6zelindeki bir baska 6nemi ise, sanat etkinlikleri, galeri sergileri veya sanat¢ilarin kisisel
sergilerinin tanitiminda etkili bir arag¢ olmasidir. Bu arag sayesinde sanat kurumlari, sanatgilar veya galeriler, etkinlikleri
icin Ozel bir hashtag olusturarak izleyicilere etkinlik hakkinda bilgi verirler. Bu durum, izleyicilerin etkinlige
katilmasimi ve etkinlikle ilgili igerikleri paylasmasini tegvik eder. Hashtag'lerin bu ¢ok yonlii rolii, Instagram'm sanat
diinyasindaki etkisini daha da artirma potansiyeli tasir. Sanatin kesfedilmesini kolaylastirir, sanat¢ilarin topluluklara
katilmasii saglar, izleyicileri sanat diinyasina daha yakindan baglar ve sanat etkinliklerini tanitmada etkili bir arac
olarak iglev goriir. Bu nedenle, Instagram'da hashtag'ler, gérsel sanatlarin daha biiyiik bir izleyici kitlesi ile bulugsmasini

ve sanatin ¢esitliligini kutlamasini kolaylastirmaktadir.
4. Sanatin Demokratiklesmesi ve Bagimsiz Sanatgilarin Giicii

Sanatin demokratiklesmesi ve sanatgilarin bagimsiz bir sekilde var olabilmesi, Instagram gibi sosyal medya

platformlarinin gorsel sanat diinyasina getirdigi dnemli bir avantajdir. Ciinkii “Internet, ad1 bilinen bilinemeyen herkesle
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baglantiy1 olasi kilarak toplumsal hiyerarsilere son verecektir” (Maigret, 2021, s.328). Instagram da bahsedilen bu
demokratiklesme ve bagimsizlik 6zelligini i¢erisinde giiclii bir sekilde barindirmaktadir. Bu giiglerden biri erisilebilirlik
durumudur. Ciinkii geleneksel galeri veya miize ziyaretleri, genellikle cografi, ekonomik veya fiziksel engellerle
stirlidir. Ancak Instagram gibi platformlar, sanatin herkes igin erisilebilir olmasim saglar. izleyiciler, sadece bir akill
telefon veya bilgisayar ile diinya genelindeki sanat eserlerini bu platform iizerinden kesfedebilir durumdadir. “Sanat her
zaman seckinci yani elitist olmustur. Bilginin demokratiklesmesi baglaminda bu yeni iletisim mecralar1 daha biiyiik bir
kitle ya da halk i¢in erisilebilirlik ve agiklik saglamistir” (Alioglu, 2013, s.258). Bu sanatin daha genis ve ¢esitli bir
izleyici kitlesi tarafindan erisilmesini miimkiin kilan bir 6zellik olarak dikkat ¢ekmektedir. Cilinkii uzun zamandir
geleneksel sanat diinyasi, biiyiik galerilerin ve kurumlarin hakimiyeti altindaydi ve bu nedenle bagimsiz sanatgilar igin
tanitim firsatlart simirliydi. Ancak Instagram platformun gorsel sanata olan katkisi sayesinde, bagimsiz sanatgilarin
kendi eserlerini sergileme ve tanitma firsati sinirlandirilamaz bir seviyeye ulagsmigtir. Giiniimiizde sanatgilar, galeri
temsilcilerine veya kiiratorlere ihtiyag duymadan, Instagram iizerinden dogrudan izleyicilere ulasabilir durumdadir.
Artik sanatcilar, galeri sahipleri veya kiiratorler aracilifiyla secilmek zorunda kalmadan eserlerini diinya ile
paylasabilirler. Bundan dolay1 Instagram, bagimsiz sanat¢ilara giiglii bir ses ve platform imkani sunar. Bu gii¢, pek cok
potansiyel Ozelligi igerisinde barindirmaktadir. Bu 6zellikler izleyiciler ile dogrudan iletisime gegme olanagi ve

topluluklar ile ig birligi ve eser satis imkani1 olarak birkag alt baslik altinda toplanabilir.
4.1. izleyici Kitlesi ile Dogrudan iletisim

“Etkilesim siireci, izleyicinin daha etkin olmasini ve bir sonraki yapacagi seye yogunlagmasini gerektirir. Bu
durumda izleyici tanklik etme ve katilim seklinde iki farkli davranis egilimini gergeklestirmek zorundadir” (Ozel,
2015, S. 220). Sanatcilarin izleyici kitlesi ile etkilesime gegmesi hatta dogrudan iletisim kurma konusu, Instagram gibi
sosyal medya platformlarinin sanat diinyasinda yarattig1 énemli bir etkiyi yansitir. Bu iletisim, sanatgilar ve izleyiciler
arasinda bir¢ok farkli sekilde gergeklesebilir ve sanatin sosyal ve dijital bir etkinlik haline gelmesine katkida bulunur.
Platformun izleyici kitlesi ile dogrudan iletisime gegme konusu 6zelindeki katkilarini; sanatci profili, yorumlar ve geri
bildirimler, 6zel mesajlar, sorular ve anketler, canli yayinlar gibi alt basliklar altinda degerlendirmemiz yerinde

olacaktir.
4.1.1. Sanatg Profili

Sanatcilar, Instagram'da 6zel bir isletme veya sanat¢i profili olusturarak, izleyicileriyle daha etkin bir sekilde
etkilesimde bulunabilirler. Bu tiir profiller, izleyici istatistikleri, iletisim secenekleri ve daha fazla icerik paylasma

olanag1 sunarak sanat¢inin data toplamasina yardimci olmaktadir.
4.1.2. Yorumlar ve Geri Bildirimler

Instagram platformu, kullanicisinin izni déhilinde her gonderinin altinda yorumlar boliimii olarak isimlendirilen
onemli bir 6zellik sunmaktadir. Sanatgilar, izleyicilerin eserleri hakkindaki diisiincelerini ve duygusal tepkilerini bu
boliimde gorebilirler. izleyiciler, eserler hakkinda sorular sorabilir, sanatcilarm yaratici siirecleri hakkinda bilgi
edinebilir ve geri bildirimlerini paylasabilirler. Bu, sanat¢ilar i¢in izleyici kitlesiyle etkilesim kurma ve eserlerine dair

daha fazla i¢ gorii elde etme firsati sunmasi bakimindan olduk¢a dnemli bir avantaj olarak goriilebilir.
4.1.3. Ozel Mesajlar (DM)

Instagram iizerinden izleyiciler, sanatgilara 6zel mesajlar gonderebilirler. Bu durum, daha 6zel bir iletisim kanali
saglar ve izleyicilerin sanatgilara daha kigisel sorular sormasina veya oOzel projelerle ilgilenmelerine olanak

tamimaktadir.

4.1.4. Sorular ve Anketler
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Sanatgilar, Instagram gonderileri veyahut hikayeleri araciligiyla sorular ve anketler diizenleyerek izleyicileriyle
etkilesim kurabilmektedir. Sanatcilar, izleyicilerin goriislerini veya tercihlerini 6grenmek i¢in bu araglari sanatsal
iiretimin silirecinde bir data olarak kullanabilir ve iiretimlerinin kurgularim tekrardan gdzden gegirme firsati
bulabilmektedir.

4.1.5. Canh Yayinlar (Instagram Live)

Instagram Live (Canli yayin) 6zelligi, sanatcilarin canli olarak izleyicileriyle etkilesimde bulunmalarina olanak
tanimaktadir. Boylece sanatgilar, canli yayinlar sirasinda izleyicilerin sorularini yanitlayabilir, sanatlart hakkinda sohbet
edebilir ve hatta yaratici siireglerini canli olarak gosterebilir/sergileyebilirler. Bu durum, izleyicilerin aktif olarak
sanat¢inin iretimlerine veyahut dogrudan kendisine ait bilgileri edinmesi bakimindan 6nem tagimakla birlikte,
sanatcinin kendi ait izleyici kitlesini ve toplulugunu olusturmasina olanak saglamaktadir. Bahsedilen bu tiir etkilesimler,
izleyicilerin sanatt daha yakindan deneyimlemelerini ve sanatcilarin da izleyicilerinin beklentilerini daha iyi
anlamalarini saglamaktadir. Bu sayede, sanatin evrimi ve sanatgi-izleyici iligkisi glinlimiiz sanat1 6zelinde daha zengin

ve anlamli bir hal alir.
4.2. Eser Satis1 ve Is birligi

Sanat, birbirini tamamlayan rollerden olusan bir zincir gibidir. Bu roller, sanatgilar, elestirmenler, galeri
sahipleri, koleksiyonerler, miizeler, kitle iletigimi ve izleyiciler tarafindan icra edilir. Bu baglamda ¢agdas
sanatin yayginlagsmasi ve yeni iletisim kurma tarzlari, sanat eserinin alis ve satigint yeni iletisim araglari
ve aglarla kars1 karsiya getirmistir (Alioglu, 2013, 5.257).

“Ozellikle internet’in interaktif medya olarak sundugu firsatlar 21. yiizy1l pazarlama anlayisinin gelismesindeki
en 6nemli etkendir” (Shultz ve Shultz, 1989). Bu baglamda Instagram da, sanatcilarin eserlerini satma ve ticaret yapma
firsat1 bakimindan da oldukca 6nemli bir platform olarak dikkat ¢ekmektedir. Instagram’in giiniimiizde en ¢ok tercih
edilen sosyal medya araglarindan biri olarak islev gormesinden kaynakli, giiniimiizde bir¢ok sirkette markalarinin
pazarlamak icin kullanir hale gelmis durumdadir (Kog¢ Alamasl, 2021, s.44). Giiniimiizde sanat¢ilar da eserlerini
dogrudan platform iizerinden satisa sunabilir veya potansiyel alicilarla iletisime gegebilir durumdadir. Ayrica, sanatcilar
icin 6zel olarak olusturulan hashtag'ler ve etiketler, eserlerin kesfedilmesini ve satilmasini kolaylastirir. Sanatgilarin
kendi aralarinda topluluk olusturma ve is birligi yapma firsatlari da sunan bu platform sayesinde sanatgilar, birbirlerinin
caligmalarin1 takip edebilir, birlikte projeler gelistirebilir ve sanat diinyasindaki diger profesyonellerle iletisim
kurabilirler. Bahsedilen bilgiler 1518inda yeni bir gorsel sanat galerisi olma 6zelligi tasiyan Instagram platformu, sanatin
demokratiklesmesini ve bagimsiz sanat¢ilarin giiciinii artirmasini saglayan bir ara¢ olmustur. Sanatin daha erigilebilir ve
cesitli hale gelmesine katkida bulunurken, sanatcilara kendi hikayelerini anlatma, satis ve izleyici kitlesi ile dogrudan
baglant1 kurma firsat1 sunar. Bu durum bizlere, sanat diinyasiin daha 6zgiir ve cesitli bir gelecege dogru evirildigini

rahatlikla gdsterebilmektedir.
5. Elestiri ve Geri Bildirimin Gorsel Sanatin Gelisimindeki Kritik Roliindeki Avantaj ve Dezavantajlari

Instagram, sanatcilar icin elestiri ve geri bildirim almak i¢in igerisinde pek ¢ok dijital ara¢ barindirmaktadir.
Sanatgilar, eserleri {lizerinde yapilan yorumlar ve begeniler aracilifiyla izleyicileri ile etkilesimde bulunabilirler.
Sanatgilar i¢in sosyal medya tizerinden gelen geri bildirimler ve elestiriler, eserlerini daha iyi anlama, iyilestirme ve/
veya yeniden kurgulama firsati sunmasi bakimindan olduk¢a dnemlidir. Sadece sanatgilar icin degil izleyiciler igin de
onemli olan bu elestiri ve geri bildirimler, sanat eserlerini ve sanatin evrensel dilini daha iyi daha derinlemesine anlama
firsat1 sunar. Elestiri, sanatin evriminin temel itici giiclerinden biridir. Sanatgilar, elestirmenler, akademisyenler ve
sanatseverler, eserler hakkinda olumlu veya olumsuz diisiincelerini ifade ederler. Bu elestiriler, sanatgilarin eserlerini
yeniden degerlendirmelerini ve gelistirmelerini saglamaktadir. Olumsuz elestiriler, sanatgilara zayif yonlerini tanima ve
tizerinde caligma firsati; olumlu elestiriler ise sanatgilar1 tesvik ederek ve yaraticiliklarini daha da ileriye tasima

potansiyeli sunarlar. izleyiciler 6zelinde de sanatin anlamimi ve igerigini daha iyi anlama firsat: sunan sosyal medya
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elestirisi, sanat eserlerini sadece yiizeyde degil, derinlemesine anlamada da olduk¢a &nemli bir olgudur. Izleyicilerin
sanatin duygu, diisiince ve anlam diinyasina daha fazla niifuz etmelerini saglayan bu olgu ayni zamanda sanatin
toplumsal etkisini de sekillendirebilme potansiyeline sahiptir. Ciinkil gliniimiiz sanatina ait politika, toplum, tarih ve
kiiltiirle olan iliskisini inceleyerek, toplumsal sorunlara ve meselelere dikkat ¢ekerek gerek sanatgilara gerekse
izleyicilere sanat eserlerinin elestirel analizi iizerinden gorsel sanatin toplumsal etkilerini daha iyi anlama ve yorumlama

yetenegi kazandirir.

Elestiri olgusu, gorsel sanatlar 6zelinde sanat diinyasimin ilerlemesini tesvik eden bir olgu olarak hep var
olmustur. Modern sanata ve dahasina gegisimizi hizlandiran bu olgu, tarihsel siire¢ igerisinde; sanat kurumlari ve
sanatgilar arasindaki etkilesimi doniistiirmiis hatta yeni fikirlerin ve sanatsal akimlarin ortaya ¢ikmasma bile yol
acmustir. Bu, sanat diinyasinin siirekli olarak yenilik ve degisim yasamasina katkida bulunan bir 6zellik olarak kargimiza
cikmaktadir. Sanatgilar, izleyicilerin yorumlarmi ve diisiincelerini 6grenirken, izleyiciler de sanatginin diisiince
siireclerini ve yaratict kararlarint daha iyi anlarlar. Bu etkilesim, sanat diinyasin1 daha agik ve katilimer bir yer haline
getirir. Sonug olarak, elestiri ve geri bildirim, sanatgi-izleyici etkilesimini artiran en onemli 6zellik olarak sanatin
gelisiminde ve anlaminda merkezi bir rol oynar. Sanatcilar icin bu, eserlerini daha iyi hale getirme ve biiylime firsati
sunmakla birlikte izleyiciler iginse sanat1 daha derinlemesine anlama ve sanatin evrensel dilini daha iyi kavrama firsati
sunmaktadir. Elestiri ve geri bildirim, sanat diinyasinin ilerlemesi, toplumsal etkisi ve sanatg¢i-izleyici etkilegiminin
gelismesine siirekli bir sekilde katkida bulunmaktadir. Bu nedenle, sanat diinyasinda elestiri ve geri bildirimin degeri

biiyiik ve vazgegilmezdir.

Dezavantajlari ise bilingli yapilmayan elestiri ve yorumlar, yanlis yonlendirmeler, gereksiz geri bildirimlerin de
onemli 6l¢iide var oldugu gergegidir. Elestiri, sanatcinin gelisimine katkida bulunmasi amaglanan bir siire¢ olmalidir.
Ancak, yanlis yonlendirmeler, sanat¢inin dogru bir sekilde gelismesini engelleyebilir. Yanlis bilgiler veya oneriler,
sanatginin yanlis tekniklere veya kavramlara odaklanmasina neden olabilir. Elestiri, sanat eserinin derinliklerini anlama
ve degerlendirme siirecidir. Ancak, elestiri bilingli yapilmazsa, s1g veya onyargili olabilir. Elestirmenin eserin sanatsal
degerini anlama kapasitesine sahip olmamasi, sanatgiya gergek¢i bir degerlendirme sunmaktan uzaklasabilir. Bu

dezavantajlar1 ek olarak eser hirsizlig1 konusu da eklenebilir. Instagram veya diger sosyal medya platformlarinda eser

hirsizl1g1, bir kisinin bagka bir kisinin sanat eserini izinsiz kullanmasi veya ¢almast durumunu ifade eder. Eser hirsizligi,
cesitli bigimlerde ortaya ¢ikabilir, 6rnegin bir fotografin veya resmin izinsiz olarak paylasilmasi, kopyalanmasi veya

satilmasi gibi durumlarla iligkilidir.
6. Sonug

Instagram, gorsel sanatlar diinyasi ile dijital ¢agin imkani olan sosyal medya evliliginin en 6nemli 6rneklerinden
biri olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu birliktelik, sanatin tanitimi, erisilebilirligi ve gesitliligi tizerinde gliniimiiz diinyasinda
oldukca biiylik bir etki yaratmig; sanatgilar i¢in bir sergi salonu, izleyiciler i¢in bir kesif aract ve sanatin
demokratiklesmesinin bir sembolii olarak 6ne ¢ikmistir. McLuhan, her kiiltiiriin ¢aginda bilginin kaydedilip aktarildig:
iletisim aracinin ya da ortamimn (medium), o kiiltiiriin karakterinin belirlenmesinde kesin bir rol oynadigint 6ne
stirmiigtiir. Bu goriisiinii de “Ara¢ Mesajdir (Medium is the message)” seklinde tanimlamistir (Tekinalp ve Uzun, 2009).
Bu baglamda Instagram platformu da sanat diinyasinin dijitallesme siirecini hizlandirmig ve yeni bir medyum varlik
gostermeye ¢oktan baslamistir. Giintimiizdeki sanatgilar, bahsedilen bu dijital platformlarda eserlerini sergileme ve hatta
dijital sanat eserleri iiretme firsatina bile sahip olmuslardir. Bundan dolayi gorsel sanatlar izlegini 6nemli Olglide
etkileyen bir platform olan Instagram, bir sanat medyumu olarak kendine ait 6zel bir yerde konumlanmig almig
durumdadir. Sanatgilar icin sergileme alani saglamasi, eserlerin somut bir galeri ve sergi salonuna oranla
erigilebilirligini artirmasi ve izleyicilerle interaktif etkilesim imkani sunmasi gibi birgok avantaji sayesinde, sanatin
demokratiklesmesine ve sanatcilarin bagimsizligina katkida bulunan yeni bir gili¢ olarak goriilmektedir. Sonug olarak

Instagram platformu, belli basli dezavantajlar1 olmasina ragmen; o6zellikle gorsel sanatin gelecegini sekillendirmeye
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devam edecegi kesindir ve sanatin giiniimiiz dijital ¢agindaki sosyal medya teknolojisi sayesinde nasil evirildigini

gosteren somut bir 6rnek olarak durmaktadir.
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Yapay Zeka ile Deneysel Taki Tasarimi: Komutlarla Yaraticih@n izlendigi Yeni Bir Boyut
Ozet

Sanat ve teknoloji, gegmiste farkli alanlar gibi goriinse de, giiniimiizde birbirini etkileyen ve besleyen iki kavram
haline gelmistir. Bu evrim, sanat1 yeniden tanimlayarak ¢esitli ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Yapay
zeka (YZ), basitce, makinelerin bilgileri toplamasi, bir araya getirmesi ve kullanmasi olarak 6zetlenebilir; ancak bu
tanim biling icermemektedir. Bilingli yapay zeka ¢alismalari devam etmekle birlikte, heniiz bu alanda tam bir ¢oziime

ulagilamamustir.

Bu ¢alisma, yapay zeka kavramini inceleyerek ve yapay zeka araglariyla deneysel iiretim bigimlerini anlatarak, sanat
ile yapay zeka arasindaki yeni bulusma alanina odaklanmaktadir. Yapay zekanin tarihi, gelisimi ve ¢alisma prensibi bu
makalenin odak noktas1 degildir. Makale, yapay zeka ile sanatin, yaraticiligin, taki tasarimlarinin ve deneysel taki

tasarim Orneklerinin bir araya geldigi bir perspektife odaklanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Algoritma, Taki tasarimi, Taki
Experimental Jewelry Design With Artificial Intelligence: A New Dimension of Creativity With Commands
Abstract

While art and technology may have seemed like entirely different realms in the past, they have now evolved into
interdependent concepts that influence and nourish each other. This evolution has led to a redefinition of art, giving rise
to various forms of expression. Artificial Intelligence (Al) can be succinctly summarized as the gathering, synthesizing,
and utilization of information by machines; however, this definition does not encompass consciousness. Although

efforts to develop conscious Al are ongoing, a complete solution in this field has not yet been achieved.

This study focuses on examining the concept of artificial intelligence and narrating forms of experimental
production using Al tools, with a specific focus on the emerging intersection between art and Al. The historical
development and operational principles of Al are not the central focus of this article. Instead, the article concentrates on
the perspective where Al and art converge, encompassing creativity, jewelry designs, and examples of experimental

jewelry designs created with artificial intelligence.
Key Words: Artificial Intelligence, Algorithm, Jewelry design, Jewelry
1. Giris

Sanat ve teknoloji bundan elli y1l 6ncesine kadar ¢ok bambaska mecralar olarak goriinmiis olmasimna karsin
yenigagda birbirini besleyen iki kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir.  Tarih boyunca yolculugu farkli olsa da
glinimiizde birleserek yeni bir bulusma alani yaratmaktadir. Bu yeni alan sanat dallar iginde farkli bir bakis agisi
yaratmakta, sanatin ve ifade bigimlerinin g¢esitlenmesini saglamaktadir. Yeni yaratici olanaklar ve insan deneyiminin

zenginlesmesi ile Yapay Zeka, Metaverse, Prompart, Ai, gibi terimler sik sik karsimiza g¢ikmakta giinliikk hayat
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pratiklerinin bir pargasi olarak goriilmektedir. Tarihsel gelisime bakildiginda biiyiik kirtlmalarin yasandigi, Ronesans,
sanayi devrimi ve Fransiz ihtilali gibi dénemlerin ardindan ¢agimizda sanatin yapay zeka ile yeni bir esik noktasinda

oldugu da séylenebilir.

Hig siiphesiz yapay zeka insanligi ve diinyay1 degistirecektir. Insanoglunun bulundugu noktadan hayali zor bir
gelecek bekledigi agikardir. Ancak bu degisim ve doniigiimiin tek yonde olacagi diisiinmek bizleri yaniltabilir. Olumlu
ve olumsuz etkileri ile yeni bir gelecegin baslangici yapay zeka ile insanlarin hayatina girmistir. Son yilarda siklikla
karsilastigimiz yapay zeka caligmalari biraz daha eskilere dayanmaktadir. 1950 yillarinda Turin tarafindan akilli
makinalar1 ve bu makinalarin zekay1 nasil test ettiklerini anlatan “Computing Machinery and Intelligence” adli  bir
makale yayimlanmistir. Ardindan 1956 Marvin Minsky and John McCarthy tarafindan ilk kez yapay zeka tabiri resmi
olarak Dartmouth College/New Hampshire’da Rockafeller kurumu tarafindan desteklenen sekiz haftalik bilimsel bir yaz
atdlyesinde kullanilmistir ( Haenlein ve Kaplan, 2019, s.7). Tarihin o giinlerinden bu giine degin geliserek biiyiiyen

yapay zeka caligmalar1 bugiinkii seviyeye ulagmistir.

Caligmada yapay zeka kavrami incelenecek ve yapay zeka araclar ile iiretim bigimleri deneysel olarak anlatilacaktir.
Yapay zekanin tarihi, gelisimi, calisma prensibi bu makalenin konusu degildir. Yapay zeka-sanat, yaraticilik, taki

tasarimlar1 ve yapay zeka ile olusturulmus deneysel taki tasarim 6rnekleri galismanin ana konusunu olusturmaktadir.
2. Yapay Zeka — Yaraticihk- Sanat

Yapay zekalar, verilen bilgi kadar size doniis yapar. Cesitli tiirdeki metinleri, resimleri ve sesleri vb. veri kiimesini
analiz edebilir. Makinenin yaptig1 bu analize dayanarak bir veri kiimesine benzeyen ancak olduk¢a farkli, yeni ve
benzersiz bir igerik olusturabilir. Yapay zeka algoritmalar aracigiyla ogrenmesiyle — egitilmesiyle aktivitesini
gerceklestirir. Algoritmalar, verileri analiz ederken icerigi daha dogru iiretmek ve beklenen sonucu daha iyi
eslestirebilmek i¢in 6nceden egitilirler (Coskun ve Giilleroglu,2021, 5.950).Bu baglamda diisiiniildiigiinde her birey,
toplum veya devlet kendi kiiltiir ve inanis ve yasayisina gore yapay zekalar sekillendirebilir. Bu yapay zekalarin insana
olan yakinligina da isaret eder. Verilen bilgi tiiriine gore yaratimi sekillenecek olan yapay zeka bu hali ile insanliga

aradigi en iyi sonuca ulagma konusunda yardimci olabilecektir.

Sanatginin gorsel diinyayr algilamasi bir bigimlendirme siirecine katilmasi anlamina gelir; bu ozel bir ¢aba
gerektiren yaratici bir eylemdir. Bu eylemle sanatg1 zihinsel imgesini daha 6nceden var olan imgelerle ¢akistirir; eger,
ortak bir duyarlilik ve bilingte bunlar1 birlestirebilirse sanat yapit1 olusmaya baslar. Algilama siireci+ yapim siireci =
sanat eserinin nesnellesmesi. Algilama siireci optik kurallar icerisinde duyum, duygu ve diistincenin birlikteliginde yol
izleyen siirectir(Kara, 2011, s.2). Baslangic noktasina bakilirsa yaratim siireci insanoglu i¢in bilgi toplamakla baslar,
goz-kulak ve diger duyularla sanatci siirekli bir veri toplama isi yapar ve topladigi verileri bir araya getirir biling ile
onlar1 yogurur ve yaratim siirecini baglatir. Yapay zekalar tam bu noktada insani1 kopya eder. Algoritmalar araciligi ile
topladig1 bilgileri karsilastiran yapay zekalar belli 6l¢iide yaratim yapabilmektedirler. Yeni olan bu yaklasim bigimi ise
sanatgilara farkli bir bakis acis1 sunar. Ozgiin ve benzersiz iiretim algoritmasi sayesinde yapay zekalarin iiretimleri
insanoglunun {irettikleri ile yarisir duruma gelmistir. Ornegin Google’in “Deep Dream” (Derin Diis) adini verdigi bir
sistem var, iddias1 su yondedir: insanlar gibi derin diisiinmek ve karmasik oriintiiler icerisinden ortaya yeni bir eser
koymak. Bu yaklasimla hareket eden bilgisayar yazilim miihendisi ve sanat¢ilardan olusan cesitli guruplar 2014°ten bu
yana bir¢cok resim elde etmislerdir. Temelde insan yasantisinin, diisiincesinin ve yaraticiligimin iriinleri olan sanat
yapitlarinin gorselleri, sistemin veri tabanma girilerek sistemin, bir tiir baski resim iretimi yapmasiyla ¢alisma
sonuglaniyor (Aslan, 2019, s.233). Bunun yani sira verilen kelimelerden (Promptlardan) yola ¢ikarak gorseller iireten
bir yapay zeka uygulamas: ile olusturdugu resim ile yarigmaya katilan bir oyun sirketi kurucusu yapay zekanin
sinirlarin1 bizlere gostermistir. Eserde uzay operasindan alinmig gibi goriinen bir sahne betimlemis ve ustaca yapilmis

bir tablo goriiniimii yaratilmistir. Barok etkilerin oldugu tablo dijital sanat alaninda birincilik almistir.
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Gorsel 1. Uzay Operasi Tiyatrosu (Théatre D'opéra Spatial), Jason Allen, 2022

Yapay zeka tarafindan iretilen ilging sanat eserleri arasinda Tiirk sanat¢1 Refik Anadol’a ait eserler de yer aliyor.
Bunlardan biri de internet ortaminda bir sitede yayinlanan “Machine Hallucinations — Nature Dreams :Al Data
Sculpture 2021 1/1” adli NFT (Non-Fungible Token) eseridir(Gorsel 2). Bu eserini alan koleksiyoner, eserle beraber
sanatc1 Refik Anadol imzali 3 boyutlu fiziksel bir sertifika, enstalasyonun kaynak yedek dosyalar1 ve 6zel bir yazilim
iceren bir bilgisayar1 da satin almistir. Sanatg1 2018- 2021 yillari arasinda toplanan ii¢ yiiz milyondan fazla doga resmini
yapay zeka uygulamasi ile bir sanat eserine doniistiirmiistiir. Bu veri kiimesi bu giine kadar bir yapay zeka algoritmasini
egitmek i¢in eklenen en biiyiikk ham veri olarak tarihe geg¢mistir. Ortaya ¢ikan Yapay Zeka Veri Resmi, dogayla
iliskilendirdigimiz ancak yalnizca bir makinenin zihninde riiya olarak var olan pigmentleri, sekilleri ve desenleri
icermektedir (Anadol, 2021, web).

Gorsel 2. Refik Anadol, Machine Hallucinations — Nature Dreams, 2021
3. Taki Tasariminda Yapay Zeka Kullanim

Geleneksel taki tasarim siireglerine bakildiginda sanatginin kisisel gelisimi, sanatsal alt yapisi, yasadigi cografya,
gelenekler gibi birgok etkinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ancak yapay zekalarin sahip oldugu veri analiz
yetenegi, sonsuz bilgi, desen tanima 6zelligi ile tasarim siirecleri herhangi bir etki olmadan yaratim olanagi sunarken,
sanat¢1 ve tasarimcilara yeni bir estetik anlayist kesfetme firsati sunmaktadir. Bir yapay zeka uygulamasi genis veri
kiimelerini inceleyebilir, sanat akimlarin1 harmanlayabilir, kiiltiirleri analiz eder, farkliliklar1 belirler, istatiksel veri
analizi yapar, ge¢mis trend ve tasarim egilimlerini arastirir(Gorsel 3). Boylece yapay zeka, tasarimciya yeni desen ve
formlar 6nerebilir ve gelecekteki tasarim egilimlerini tahmin etme konusunda tasarimciya rehber olabilir. Nihayetinde

sanatg¢1 bu onerileri kendi yaraticilik ve estetik anlayiglartyla birlestirerek benzersiz eserler ortaya koyabilmektedir.
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Gorsel 3. Yapay Zeka Taki1 Analiz Ornegi

Yapay zeka destekli tasarim siiregleri, sanatginin verdigi veri kiimeleri ve komutlar sayesinde ¢alisir. Bu baglamda
tasarimcinin en onemli rolii dogru komutlart yapay zekaya iletmektir. Moda endiistrisinde yapay zeka kullanildigimi
belirten Dennis (2020:610); bu sistemin, eski koleksiyonlardan yeni tasarimlar iiretebildigini ifade etmektedir. Bunun
i¢in; desen, renk, miisteri ge¢misi, trendler gibi degiskenlerin, yapay zekaya veri seti seklinde sunulmasini kapsayan

insan miidahalesi gereklidir (Dennis’ten aktaran Yakar ve Kinik, 2020, s.494). Bu durumu ¢ok basit bir yapay zeka

uygulamasi kullanarak asagidaki 6rnekle agiklayabiliriz2.

Ik denemede yapay zekaya simirli komutlar verilmistir.

Verilen Komut; Bir yiiziik, Anadolu, Kursun kalem Cizimi, Siyah ve Beyaz. Sonuglar gorsel 4 te ki gibidir.

Qy
@ A ring. anatolia, pencil drawing . black
‘ and white

Gorsel 4. Sinirli Komut Yapay Zeka Taki Tasarimlari

.

Ikinci denmede bu komutlara ek olarak farkl1 daha detayli komutlar eklenmistir.
Verilen Komut; Bir yiiziik, Anadolu, Kursun kalem Cizimi, Siyah ve Beyaz, Gelencksel Motifler, Biiyiik olciide
degerli tas, N.Y. imzali

Sonuglar gorsel 5°teki gibidir.

Gorsel 5. Komut Sayis1 Arttirilmis Yapay Zeka Taki Tasarimlari

Acikea goriilmektedir ki cok basit bir yapay zeka uygulamasi kullanarak tasarimlar yapilabilmekte, verilen komutlar

net ve tutarli oldugunda sonuglar daha basarili olabilmektedir. Taki Tasarim siirecleri yapay zekaya kadar bircok

2 Deneysel tasarimlar arastirmaci tarafindan yapay zeka uygulamalari kullanilarak yapilmistir.
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teknolojik gelisimin katkisi ile gelisip ilerlemistir. Bilgisayar destekli Tasarimlar (CAD), ii¢ boyutlu bilgisayar
iretimleri (CNC) gibi uygulamalar taki tasariminin gelisimine katki saglayan alanlara 6rnek olarak verilebilir. Yapay
zeka, telefonlarimizdan arabalarimizi siirmeye kadar giinlilk hayatimiza daha fazla dahil olurken, sanatcilarin yapay
zeka ile ilgilenmeleri ve deneyler gergeklestirmeleri beklenen bir durumdur. Yeni bir egilim olmadig1 gibi, elli yildan
uzun bir siire dnce yapay zekanin dogusundan bu yana, sanatgilar iiretimlerinde bilgisayar programlar1 yazabiliyorlardi.
Ancak yapay zeka, makine 6grenimi teknolojisini dahil etmek icin son birkag yilda gelisti. Karsilagilan durum ise, sanat
yapmak icin yapay zekay: farkli sekillerde kullanan yeni bir dalga olusturdu(Erten ve Goktepeliler, 2022,s.149).Bu yeni
dalga ile tasarimct yeni bilgisayar teknolojilerini, karmasik ve kompleks yapidaki algoritmalar1 bilmek zorunda degil.

Tasarimcinin yapmasi gereken, zihnindeki tasarimi kagida kalemle aktarmak yerine kelimelerle bilgisayara sdylemektir.
4. Yapay Zeka ile Taki Tasarim Denemeleri

Giiniimiizde, yeni nesil sanat tiretim tekniklerinin gesitlendigini iiretilen sanat eserlerinden anlayabilmekteyiz.
Ozellikle teknolojik gelismelerle sanatgilar geleneksel sanat yapma ydntemlerinin yani sira farkli yollar denemektedir.
Sanatci artik tek bagina geleneksel yontemlerle, biling/duygu/sezgi gibi insana 6zgii olgularla ve nese/hayal/ hiiziin/
hasret gibi insana 6zgili derin yasam tecriibeleri ile tek bagina konsantre olup sanat iiretmek yerine farkli arayislara
yelken agmis durumdadir (Giiney ve Yavuz, 2020, s.431). Boylece robot, algoritma, prompt ve yapay zeka gibi
kavramlar sanat alanlarinda sik¢a duydugumuz tabirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi eline firga ya da kalem
almaktansa bazi komutlar ve algoritmalar yaratarak sanat eserleri iliretmektedir. Burada sanatgiya diisen zihnindekini

komutlarla en iyi sekilde betimlemesidir.

Caligmada komut yolu ile olusturulmus deneysel ¢alismalara yer verilmistir. Tasarimlar tiretilirken basit yapay zeka

uygulamalari tercih edilmistir.
1. Deneme ;

Ayni yapay zeka uygulamasi ve farkli komutlar verilerek tasarlanmis takilar caligilacaktir. Aragtirmacinin kullandigi
yapay zeka uygulamalari tek tek kelime seklinde komut almaktadir. Kullanilan uygulamalarin Tirkge dil destegi

olmadigindan komutlar Ingilizce verilmistir.

Komut:Kolye, Ug boyutlu, gerdam tam saran, altin, telkari motifleri, elmas tas, art nouveau, gri arka fon, sulu boya
(Necklace, Three-dimensional, full neck, gold, filigree motifs, diamond stone, art nouveau, gray background, water

color)

Sonuglar Gorsel 6 ‘daki gibidir.

Gorsel 6. Yapay Zeka Taki Tasarim Denemesi

Ayni komut i¢in ¢esitleme yapmasini istediginde yapay zeka gorsel 7°deki gibi sonuglar vermektedir;
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Gorsel 7. Yapay Zeka Taki Tasarim Denemesi

Komut:Giimiis, yiiziik, kadin yiiziigi, ¢ilgin tasarim, sivri koseler, afrika sembolleri, li¢ boyutlu, renkli kursun kalem
¢izimi, golgeli, gri arka fon(Silver, ring, women's ring, crazy design, pointed corners, african symbols, three-

dimensional, colored pencil drawing, with shadow, gray background,).

Sonuglar Gorsel 8’deki gibidir

Gorsel 8. Yapay Zeka ile Yiiziik Tasarimlari
2. Deneme
Bu denemede ayn1 komutlar farkli programlara verilecektir.

Komut: yiiziik ¢iz, geometrik motif, desen olarak nakis kullan, altin kullan, el yapimi, beyaz artalanlari, karakalem,
kadinlar i¢in yiiziik, bilylik boy (draw a ring, geometric motif, use embroidery to be pattern, use gold, handmade, white

backround, pencil drawing, ring for women, big size).

Sonuglar Gorsel 9°daki gibidir.

Gorsel 9. Uygulama A ve Uygulama B sonuglari

Komut: kolye, kolyede Anadolu halis1 motifleri kullan, motiflerin etrafinda kehribar pargalar1 kullan, art neuovea

efektleri, el ¢izimi, kolyeye golge ekleyin, ilging seylerle sira dis1 kordonlar kullan (necklace use anatolian carpet motifs
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on the necklace, use amber pieces around motifs, art nouveau effects, hand drawing, add shadow of necklace, use

unusual cords with interesting stuff). Sonuglar Gorsel 10’daki gibidir.

Gorsel 10. Uygulama A ve Uygulama B tasarim Sonuglari
3. Deneme

Son denemede ise arastirmac tarafindan geleneksel yontemlerle iiretilmis bir takinin 6zellikleri, komutlar halinde

yapay zeka uygulamasina verilecektir.

Komut: Daire formunda kolye ucu, bakir, genis ylizeyli, tas yerine antika nakis eklenmis, Nakis kirmizi ve yesil
renklerde, boyun kordonu el dokumasi, nakis reginenin iginde (Circle shaped pendant, copper, large surface, antique

embroidery added instead of stones, embroidery in red and green colors, neck cord hand-woven, embroidery in resin).

Sonuglar Gorsel 11 ki gibidir.

Gorsel 11. Var olan bir takidan yola ¢ikarak, komutlarla yeni yapay zeka tasarimlari

5. Sonuc¢ ve Degerlendirme

Zamanin getirdigi kiiltiirel ve teknolojik yenilikler, hayatin her alaninda oldugu gibi sanati ve sanatgryr da
etkilemektedir. Bu etkiler ile yeni bakis agilar1 ve farkli yaklasimlar gérmek miimkiindiir. Sanatin yapay Zeka ile geldigi
nokta ilging, sasirtict hatta bazen {irkiitiicii olabilmektedir. Ancak insanoglu var oldugu siirece sanatinda devamli
oldugunu diisiinecek olursak bu yeni teknolojiler sanat i¢in birer ara¢ olarak goriilebilir. Her devrin ve ¢agin farkli sanat
araglar1 olmustur ve olacaktir. Bu baglamda sanat icin teknoloji olumlu katki sagliyor denebilir. Ozellikle yapay zeka

uygulamalari ile tiretilen birgok sanat eserinin basariya ulastigint érneklerden gormek miimkiindiir.

Taki tasariminda yapay zeka kullanimi bir¢ok agidan basarili olabilmektedir, denemeler incelendiginde goriiliiyor ki
verilen komutlar, zihinde tasarlanan takiyr ne kadar iyi betimlerse taki zihinde tasarlanana yakin sekilde
olusturulacaktir. Deneme 1 de ayni uygulamaya farkli komutlar ve ayn1 komutun varyasyonlar1 istenerek ¢aligmalar
yapilmistir. Sonugta komutlarla oldukea iligkili tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Bu yapay zekanin yaraticilik konusunda
oldukca basarili oldugunu gostermektedir. Zihin diinyasi ile birebir értligmese dahi ¢oklu varyasyonlar sanatgi igin yeni
goriis acilar1 olusturmasi bakimindan 6nemlidir. 2. Denemede ise ayni komutlar ile farkli yapay zeka uygulamalariyla

taki tasarimlar1 yapilmigtir. Sonuglara bakildiginda benzerlik s6z konusu olsa da birbirinden tamamen farkli ¢alismalar
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ortaya ¢ikmistir. Bu durum bize her yapay zeka uygulamasinin farkli algoritmalarla ¢alistigini gostermektedir. Boylece
farkl1 yapay zeka uygulamalari kullanarak sanat¢1 ayni komutlarla ¢ok fazla sayida tasarima ulasabilecektir. insan zihni
ile birebir benzesme de her yapay zeka sahip oldugu farkli algoritmalar sayesinde insan 1rki gibi birbirinden
ayrilabilmektedir. Nihayetinde bu algoritmalar1 tanimlayanlar da insanlardir ve yapay zekalar1 insandan bagimsiz
diistinmek yaniltict olabilir. 3. Denemede ise arastirmaci tarafindan geleneksel yontemlerle tasarlanip iiretilmis bir
takinin baglica 6zellikleri komut olarak yapay zekaya aktarilmistir. Sonuglar ayn1 olmamakla birlikte benzerlik s6z
konusudur. Bu denemede yapay zekanin sinirli komutlarla tasarladigi ¢alismalarin sanatginin zihnindekine yakin bir
algoritma ile calistigini gostermektedir. Denemelerde kullanilan yapay zeka ¢ok basit formdaki komutlari algilayan,
resim, heykel, mimari gibi bir ¢ok alani kapsayan bir algoritmaya sahip, genel tiirden uygulamalardir. Bu agidan daha
detayl1 ara yiizii bulunan, sadece taki tasarlamaya yonelik, renk, 6l¢ii, malzeme, trend, sanat gibi bir ¢ok algoritmaya
sahip uygulamalarda daha iyi sonuglar alinabilir. Yapay zeka algoritmalarinin sagladigi rehberlik, insan yaraticiligr ile

bulustugunda ise 6zgiin eserler ortaya ¢ikabilmektedir.

Taki ayn1 zamanda endiistrisi olan bir alandir. Yapay zeka sahip oldugu algoritmalar sayesinde miisteri tercihlerini
analiz edebilir, ge¢mis trendleri inceleyebilir, miisteri talebine gore kisiye 6zel ve anlamli takilar tasarlayabilir. Sadece
tasarlamakla kalmayip 3d gibi baski teknolojilerine entegre olarak taki iiretim siireglerini optimize edebilmektedir. Bu
acidan malzeme ve zaman konusunda tasarruf saglamaktadir. Yani yapay zeka tasarimcilarin fikirlerini hizli bir sekilde

gercege doniistiiriirken, {iretim siireglerindeki maliyetleri de azaltabilmektedir.

Algoritmalar ve sanat arasindaki bu bag, kuskusuz yapay zeka ile taki tasarimimin gelecegine de sekil verecektir.
Yapay zeka, insan yaraticiligimi besleyen bir faktdr olarak kabul edilirse, sanat ve sanatgi arasindaki bag da

korunacaktir. Aksi halde, insana dair emarelerin olmadig bir sanat kaybolmaya mahkumdur.
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In The Context of Art As Politics, Thomas Hirschhorn’s “Community of Fragments” Installation Aesthetic
Abstract

Artists serve as spokespersons by incorporating social issues and facts into their works. Culture influences the artist
through this transfer, and the artist, in turn, influences culture and society. Artistic expression extends beyond the
representation of societal issues to encompass engagement with the third circle, which comprises the realm of politics.
Artists choose to create art in a political context using one of three aesthetic approaches: idealistic aesthetics (art for the
sake of art), dogmatic aesthetics (political art), or "doing art politically." The artist's most consistent response in this
exchange is doing art politically, as in the case of Picasso's "Guernica." Similarly, Thomas Hirschhorn proposed the
"Community of Fragments" installation, a universal and realistic model in his work, in accordance with this
understanding. Hirschhorn's installation model is examined to illustrate this unity between politics and art and to
differentiate between politically made art and political art. "What are the aesthetic context of the installation, the
criteria, attitude, and criteria an artist will take towards the work?” defines the problem of the research. The artist's
aesthetic stance towards the work has been synthesized and integrated in "Doing Art Politically" through a literature
review that focused on the Hirschhorn installation. The research is restricted to the artist's "Community of Fragments"
installation work. The research findings show that the political perspective on art identifies three critical components:
The work of art has a universal character, expresses reality, and is not influenced by any specific group with political

ideology, including art market forces and capitalism.
Keywords: Hirschhorn, Politically Art, Propaganda3, Political Art, Installation.
Politik Olarak Sanat Baglaminda Thomas Hirschhorn “Parcalar Toplulugu” Enstelasyonu Estetigi
Ozet

Sanatcilar toplumsal meseleleri ve gercekleri eserlerine yansitarak sozcii gorevi goriirler. Kiiltiir bu aktarim yoluyla
sanatgiy1 etkilerken sanatgi da kiiltiirii ve toplumu etkiler. Sanatsal ifade, toplumsal meselelerin temsilinin Stesine
gecgerek politika alanini kapsayan tigiincii ¢evreyle iligkileri de devreye sokar. Sanatgilar, ti¢ estetik yaklagimdan birini
kullanarak politik baglamda sanat yaratmay: tercih ederler: idealist estetik (sanat igin sanat), dogmatik estetik (siyasi
sanat) veya "politik olarak sanat yapmak." Bu etkilesimde sanatginin en tutarli yaniti, Picassonun "Guernica" drneginde
oldugu gibi, sanati politik olarak yapmaktir. Benzer sekilde Thomas Hirschhorn da bu anlayisa uygun olarak
calismasinda evrensel ve gergekei bir model olan "Parcalar Toplulugunu" yerlestirmesini ortaya koymustur. Politika ve
sanat arasindaki bu birlikteligi gdstermek ve politik olarak yapilmig sanat ile politik sanat arasindaki ayrimi yapabilmek
icin Hirschhorn'un enstalasyon modeli incelenmistir. “Enstalasyon’un estetik baglami, bir sanat¢inin esere karsi alacagi
Olgiit, tavir ve kistaslar nelerdir?” sorusu arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir. Politik olarak sanatta,

sanatginin esere karsit koyacagi estetik tavri, yapilan literatiir taramasi sonucunda sentezlenerek biitiinlestirilmistir.

3Propaganda: “Ideas or statements that maybe false or exaggerated and that are used in order to gain support for a political leader, party etc. (Hornby,
2015: 1194).
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Sanatgmin esere yonelik estetik durusu, Hirschhorn enstalasyonuna odaklanan bir literatiir taramasi yoluyla "Sanati
Politik Olarak Yapmak" baglaminda sentezlenmis ve biitiinlestirilmistir. Arastirma, sanat¢inin “Pargalar Toplulugu”
enstalasyonu ile sinirlandirilmigtir. Arastirma bulgulari, sanata politik bakis agisinin {i¢ kritik bileseni tanimladigi
gostermektedir: Sanat eseri evrensel bir karaktere sahiptir, gergekleri ifade eder ve sanat piyasasi giicleri ve kapitalizm

de dahil olmak iizere herhangi bir politik ideolojiye sahip olan gruptan etkilenmez.
Anahtar Kelimeler: Hirschhorn, Politik Olarak Sanat, Propaganda, Politik Sanat, Enstalasyon.
1. Introduction
Doing art politically — not making political art.
Jean-Luc Godard (Hirschhorn, 2008)

Art derives its power from its ability to transform social and political content into form. Culture is everything that a
society does, and this influences art as well. According to Tylor, culture is; A vast and intricate collection of wholes that
encompasses human-learned art, knowledge, traditions, conventions, talents, habits, and skills. (Giiveng, 1979, p. 102).
Politics "derives from the Arabic word Seyis (horse keeper) and means a special view or the art of organizing and

conducting state affairs" (Akay, 2002, p. 32).

Culture and art are also closely related and strongly correlated with politics. Therefore, throughout history, art has
encountered periods of oppression that have directly opposed its autonomy and freedom in its association with politics.
In defiance of these constraints, the artist adopted three distinct political positions. A) Idealist Aesthetics (art for art's
sake) b) Dogmatist Aesthetics (Political Art) c) Political Aesthetics of Art (Doing art politically). As an individual in
society, an artist also interacts with politics by expressing the universal problems of culture (Ziss, 2009, pp. 48-51).
Thus, artists who expressed their political discourse through art responded to the problems of their society with art, as in

Picasso's work "Guernica."

Artistic freedom was nonexistent during the Middle Ages, in the totalitarian regimes of socialist countries, and in
Hitler's Germany of the modern world. As a result of the spread of democracy with the transition from the monarchy to
the republic, artists took their positions by doing art politically or political art (Gezer, 2017, p. 3107). Alternatively, they

evaded these perspectives and maintained their commitment to impartial policies.
2. Methods

Utilizing qualitative research methodology, a literature review was undertaken to acquire the necessary data to
understand the aesthetic of Hirschhorn's installation. The scanned data were synthesized using Hirschhorn's
"Community of Fragments" installation as an example. The resulting information was then incorporated with the artist's
aesthetic approaches in his work and the political context. The purpose of the research is to reveal the distinction
between political art and doing art politically. Examining the Hirschhorn installation as an example of political art, in
terms of raising awareness, constitutes the importance of the research. "In the realm of politics, what aesthetic context
surrounds the "Community of Fragments" installation, which functions as a model?" and "What are the artist's guiding
principles, attitudes, and standards in preparing this work? The questions serve as the research's problem statement. The
investigation is restricted to Hirschhorn's "Community of Fragments" installation as an example. As a result of the
research, Hirschhorn's artwork's general characteristics show a fallowing political art context: It is determined that the
work is universal, expresses truth and reality, and the artist is free from the pressure of a particular group (political

ideology, art market forces, capitalism, and so forth).
3. Approaches to the relationship between art, culture and politics that affect the installation

The 20th century is a turbulent era that encompasses art, culture, and politics. With the invention of photography, the
artist, who avoided political affairs during modernism, progressively confronted politics and used it as a spokesperson
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for society. A network of perpetually intertwining components has emerged around art, capitalism, culture, and politics,
particularly since the postmodern era. Consequently, it is critical to examine art through a broad lens through which

these four components are consolidated, and to recognize the influence of popular culture and legislation.

Art does not aim to shape society, but it affects the culture in which it is born. Regarding the correlation between art
and politics, interest is drawn to two aesthetic approaches: dogmatic and idealistic. The relationship between art and
politics, according to idealist aestheticians, generates enthusiasm in society but restricts its freedom and detracts from
its purpose; this is not the proper approach. This context consequently transforms art into propaganda and kitsch
(Akbulut, 2011: 5-6). Art is concerned with the eternal and universal context, whereas politics is preoccupied with the
temporal (Ziss, 2009: 48). Three perspectives exist with regard to the intersection of politics and art. Idealist aesthetics,
which is art for the sake of art, dogmatist aesthetics (political art), which is political art, and political aesthetics of art

(doing art politically) are the three.

The prevailing perspective in idealist aesthetics holds that "art will cease to be art if it enters politics and
commands" (Ziss, 2009: 48). In dogmatic aesthetics, the artist is obligated to facilitate the flow of political discourse
over which he has no control out of social responsibility. An individual who disregards this correlation while advocating
for the autonomy of art and politics holds reactionary beliefs. As per dogmatism, politics takes precedence over art,
which is in direct opposition to the very essence of art. However, it is erroneous, inconsistent, and preposterous for the
artist's work to "directly" reflect political ideology (Ziss, 2009, pp. 48-51). From a political standpoint, the aesthetics of
art advocate for the presentation of messages that should be universal, truthful, and precise. The artist employs social
images; this constitutes and is considered political. In general, the period of politicalization in art has been regarded as

the most turbulent context period in history (Hirschhorn, 2008; Ziss, 2009: 50).

The artist is perpetually engaged in direct or indirect political activity. Art possesses the capacity to unveil an
ideology, the harsh realities of existence, and the imperative for a paradigm shift. Due to this ability to manipulate the
emotions of individuals, governments have either irrevocably excluded or employed it. For this reason, Plato
recommended that individuals disregard art and poetry in their perfect form and either repress them or put them to use
(Akbulut, 2011: 24-28). As Ranciere puts it, "art that functions to advance political objectives forfeits its autonomy and
transforms from 'artistic' to propaganda through the dissemination of political concepts" (Ranciere 2007, cited in
Akbulut, 2011: 28). Art is utilized via politics in this context, or politics is utilized via art. Unlike the modernist era,
when an attempt was made to avoid politics, contemporary political artists are free to create works that reflect the

situation or authority. According to this concept, it can be said that what is essential is the echoes of this art in society.
4. Doing Art Politically and the Hirschhorn “Community of Fragments” Installation

With his art, Hirschhorn is neither against politics nor works for them. He reveals only universal and absolute truths
and realty. To accomplish this, it confronts the errors and corruption of the political and market spheres with the
intention of resisting and surpassing them. Hirschhorn asserts in particular, "During the early years of his career, an
artist should not capitulate to interest groups on account of economic hardships." Subsequent to receiving assistance
from market forces, the artist's vocal capabilities will deteriorate to the point of inability to scream. Similar to artists
employed by sizable organizations (Hirschhorn, 2008). As a result, Hirschhorn neither opposes nor is employed by

politics. He reveals only universal and absolute truths and realities.

Artists who are supported by commercial forces are not permitted to offer criticism; if they do, their ability to do so
is constrained. As a consequence, they focus their critique on governmental institutions /establishments. Thus, only the
most extreme of these criticisms elicits a response from global powers. The reason for this is to facilitate the renewal of
their systems (Yilmaz, 2015, pp. 306-309). Conversely, artists who consent to collaborate with major corporations

become instruments of art political influence (Yilmaz, 2015, pp. 306-309; Hacke, 1993).
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Hirschhorn integrates themes of philosophy, aesthetics, politics, and passion in his works. He creates art with a
politically made agenda in mind, as opposed to being concerned with the political climate or the ideology of the
majority (Hirschhorn, 2008). As a result, Hirschhorn develops his own perspectives and ideas independently, unaffected

by governmental political discourses.

Image 1. Image 2.

Image 1. Thomas Hirschhorn “Community of Fragments” Installation-Detail, 2021, Copenhagen, Denmark. Image

2. Installation-Detail.

Hirschhorn states in an interview with the Louisiana Modern Art Museum, "Ruins are significant because there is
always a purpose for their ruins status and as symbols of society and time." The artist's installation comprises ruins and
devastation (Image 1,2). The underlying causes of these devastations consistently vary. Using the ruins left by the
passage of time, the installation explores the following topics: economic corruption, collapse, calamities (including
those caused by human intervention), conflicts, nuclear catastrophes, and even devastation. In the context of time,
universal remnants possess a particular fascination for the artist. Ruins are ubiquitous remnants of human history that
either vanish or persist in their state of ruins (Image 3, 4, 5, 6) (Elmer, 2021). The artist, who consistently associates the
destruction of these structures to human activities, also references to the destruction caused by nations, capitalists,

dominant powers, and individuals.

The tendency towards the autonomy of art is art for art's sake (Yilmaz, 2015, p. 289). Despite this neutrality, the
autonomy of art and political conditions intersect. At this intersection, the artist should favor the artistic model that

communicates universal truths and realities.

Image 3. Installation-Detail Image 4. Installation-Detail

Hirschhorn employs art as a tool in his installations; however, through his selection of the political power field, he
poses the following inquiries: What do they want? Where do they stand? What do I want? Where do I stand? This field
can be interpreted negatively as the field of aesthetics. Nevertheless, this negativity ought not to be disregarded; rather,
it should be confronted in an effort to establish a new reality that transcends contemporary concerns, negativity,

remarks, and concepts. Artists must therefore confront the realities of the world through the creation of politically done
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works that have a positive impact. Self-inquiries such as "Is it possible for my work to create solutions?", "Can my
work have an impact on others or something?" should be considered. Politically made art entails transcending the
historical context of the work. The artist is confronted with universal issues; by integrating his experience, personal
insights, and knowledge with resistance to external pressures, he should strive to attain a sense of universality. This way
of thinking is called political (Hirschhorn, 2008).

Image 5. Installation-Detail Image 6. Installation-Detail

Although the space within the Hirschhorn installation, which we may refer to as a mine or cave, is presently
unremarkable, it may acquire a different significance, function, or worth in the future. The artist is drawn to areas whose
status is uncertain and susceptible to modification. His installation is a human-supporting, non-architectonic space in
the form of a roof. In the past ten to fifteen years (between 2000 and 2020°s), earthquakes, natural calamities (such as
Fukujima and Tsunami), and wars have been broadcast on television around the globe. Considering the conflicts in
Syria and Iraq as well as the ruins of communities, he perceived ruins in a broader sense (Elmer, 2021). Given the
circumstances, it is possible that the spaces within the installation were intentionally crafted as a code or allusion to the
demise of capitalism and politics. Alternately, they may have been created as prototypes of concepts that aimed to

rescue individuals by "holding them under a roof."

Sometimes, politics can also use idealistic aesthetics to distance society from politics. Conversely, an artistic piece
incorporating political elements into its composition may inadvertently benefit the hegemons (Gezer, 2017, p. 3107). In

this instance, an evaluation of the work can be conducted by assessing its universality, authenticity, and integrity.

The critique and rebellion depicted in 'Guernica' by Picasso and 'The Shootings' by Goya constitute a legitimate,
universal rebellion. Within this particular framework, Hirschhorn's installation also comprises judgments and criticisms
that are universal, accurate, and relevant to all eras. Additionally, it is worth noting that "art, functioning as a vehicle for
propaganda, demands remuneration or profit and transforms its value into a craft" (Gezer, 2017, p. 3093). In the same
way that Kant stated, "Work performed for the purpose of frivolous delight constitutes creativity; it is considered "free
art." However, if the performer regards the task as a burdensome duty and performs it solely for monetary gain, it can

be considered a "wage art" or "craft" (Soykan, 1997 as cited in Oguz, 2014:12).

Since Hirschhorn considers society, the venue where he will exhibit (museum, commercial gallery, public space, or
fair) does not matter to him. According to him, this means being political (Hirschhorn, 2008). The purpose of the work,
its honesty, universality, and, as Kant said, the artist's free expression in his work determine whether the work is art or

performance.

There is a danger of losing reality in art under the influence of political ideology. Political ideology can influence
the work and sometimes create works that oppose it (Gezer, 2017, p. 3094). Sometimes, this can serve as a contrast to
the gaps left in the work. If the reality in society changes, the style and aesthetic realities of the work also change. If it
does not change, the artist ignores social changes and becomes reactionary (Simsek, 2000, as cited in Gezer, 2017, p.

3094). Therefore, even if the artist makes political art, his decisions must be entirely his own (Hauser, 1984, pp.
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123-148). Since Hirschhorn makes his own decisions by acting as society's spokesperson, he creates artworks by doing

art politically, not political art.

Image 7. Installation-Detail Image 8. Installation-Detail.

Another issue that the Hirschhorn installation refers to is that today, destruction and ruins are generally seen by
tourists in Italy, Greece, Turkey, and Cambodia are perceived as cultural heritage. These ruins are destructions that
occurred in the past, exist today, and perhaps will exist in the future, and people all over the world have struggled

against these ruins with differences of opinion (Elmer, 2021).

The artist's installation was created by working half a day with six assistants. Apart from this, people contributed to
this installation by visiting and helping in the construction phase. They used materials such as public refrigerators,
photocopy machines, paint, and tape. The placed forms were built from the ground floor upwards to higher elevations.
People came to the place daily and were involved in production in an intellectual sense. A light but large construction
was created with materials such as tape and cardboard. Therefore, the artist wanted to emphasize that demolishing the
existing one by building it from scratch simultaneously as the construction of the work requires the same effort. As

Antony Gramsci said, "Destroying is truly as difficult as creating" (Image 7, 8, 9, 10). (Elmer, 2021).

In the context of "form" in his installations, Hirschhorn used forms that could only come from himself and that only
he knew and understood. Giving form, instead of creating a form (building form), means becoming one with it. The
artist defends and glorifies this form against everyone. With an artistic challenge, "How can I give a form that takes a
position in this confrontation, a form that resists the facts?" He asks the question and wants to understand the context of
formality. For Hirschhorn, liking the material and subject one works on means knowing, realizing, and being persistent
about it. The artist also says the following about the materials he uses: "I love the materials I work with, and I do not

change them because I decide in their favor (Hirschhorn, 2008).

Image 9. Installation-Detail. Image 10. Installation-Detail.
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The artist's decision regarding the materials he uses is significant. It should not be surrendered to something new, to
a wish or a demand. For Hirschhorn, this is what is political" (Hirschhorn, 2008). By not giving in to another wish,
Hirschorn meant that the artist resists external pressures or the demands of others. If he allows this, he will break away

from universal discourse and start making political art.

Image 11. Installation-Detail Image 12. Installation-Detail

Hirschhorn applies the following rules in his aesthetics: acting impulsively, prioritizing energy over quality, striving
for strength despite perceived weaknesses, not holding back in effort or self-expenditure, considering panic as a
motivator, aiming for precision while embracing exaggeration, underestimating oneself, being critical towards one's
work, demonstrating persistence without achieving outright success, aspiring to innovate within one's work, taking full
responsibility for one's work, being willing to appear ignorant in front of one's creations, valuing constant improvement,
rejecting hierarchies, believing in the interconnection of Art and Philosophy, and being prepared to pay the price for

one's creative endeavors (Image 11, 12, 13,14) (Hirschhorn, 2008).

Hirschhorn's works were not created on behalf of a gallery or institution. The artist considers his installations
indispensable for influencing the lives of ordinary people and reaching out to individuals in public spaces. Those
without cash are granted complimentary entry. The artist criticizes the lack of public spaces in museums and says,

"Hopefully, one day, museums will be able to open their spaces to people like these examples" (Elmer, 2021).

By providing access to or contact with art, Hirschhorn's works are not a surface or area but rather an upper surface,
which he exposes to the public. Friction or impact is generated on this upper surface. The work is a place of
confrontation and dialogue. While creating his work, the artist often asks questions such as, Does it have any dynamics?
Is there any communication between my work and the audience? Can it create holes carved into contemporary and
universal truths? Does it give a message of breakthrough for humanity? (Hirschhorn, 2008). Consequently, Hirschhorn's
installation can be regarded as humble and modest to facilitate public access. The absence of financial backing from a

gallery or institution liberates his work from political force and grants it economic autonomy.

Image 13. Installation-Detail Image 14. Installation-Detail.

As stated by Daniel Grant, one of the editors-in-chief of American Artist magazine, an aspect that distinguishes

these free works beyond their installation features is the economic profit they generate. According to Chelsea art dealer
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Renato Danese, Vanessa Rubinick, director of the Hauser & Wirth art gallery in Zurich, and Ron Warren, it is almost
impossible to sell an installation and challenging to sell its pieces. As a consequence, certain components of installation

works are intended for sale individually (Grant, 2011).

In general, according to Hirschhorn, being political (or doing art politically) means taking risks, going beyond mere
criticism, being positive, solving the forms and facts in your work universally, criticizing without being self-indulgent,

and revealing the positive in the negative (Image 15, 16). (Hirschhorn, 2008).

Image 15. Installation-Detail. Image 16. Installation-Detail.
5. Conclusions

In his works, Hirschhorn sees two different realms. While simultaneously synthesizing the art world and human
destruction and emphasizing this with his installation, he creates his work as "Doing Art Politically." Art transforms into
a craft when it is utilized as an instrument for propaganda and when profit and benefit are sought after. In order for
'Doing Art Politically' not to be confused with 'political art,' the work of art must be universal; the artist should not be
under the pressure of a particular group (political ideology, art market forces, capitalism, and so forth), should decide in
favor of the facts and truths of society, not of particular groups, and must be free; the artist works neither for nor against
the market and follows his own rules. The artist must have a warrior will and produce works that question and reveal

new forms of existence that may be utopian.

To summarize the balance of art and politics, while politics deals with the temporary, art deals with the final
universal and focuses on three perspectives in the art context. These are idealist aesthetics (art for art's sake), dogmatist
aesthetics (political art), and political aesthetics of art (doing art politically). In idealist aesthetics, if art comes under the
command of politics, it will no longer be art. In dogmatic aesthetics, due to his social responsibility, the artist is not free
and serves political discourse. Indeed, this is against the nature of art. Doing art politically gives the right messages that

are universal and real.

Hirschhorn's installations are not political art made under pressure but a modest attempt to open public spaces to
people. If a work is indirectly or necessarily related to politics due to its social responsibility or if it helps the flow of
political discourse, then the work's universality, reality, and honesty are carefully questioned. After that, a judgment can
be made. In addition, it is a logically correct proposition that as long as capitalism maintains its power in the world, art

will feel the pressure of the dominant forces.
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