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Toplumsal Yapi ve Politik Kimligin Mona Hatoum’ un Calismalarina Etkisi
Ozet

Kimlik, toplumsal gelisimin biiyiik unsurlarindan biri olmakla beraber, bireyin duygu ve ifade aktariminda 6nemlidir.
Kimligin yonetimi aile icinde tekil bir varliga degil de iktidarlarin himayesi altina girdiginde, toplumsal geligim yerini
toplumsal yapilagmaya birakmaktadir. Toplumsal yapilagma, iktidarm belirledigi normlar iizerinden kimligin
yonetilmesi ve bu durumun toplumda kurumsallastirmasidir. Bu 6rgiitlenme her haneye sizdiginda iktidarin birey i¢in

belirledigi politik kimlikler olusturmaktadir.

Iste bu tiir toplumsal yapilasmalar1 giiniimiiz sanatinda sanatgilar eserlerine aktarmaktadirlar. Eserlerinde, iktidarlarin
toplum {izerinden gii¢, maddi huzur ve konfor elde etmeyi amaglayan bir savas halinde olmalarint elestiren, ideolojik
yapilarin bireyler iizerinde kurdugu tahakkiimii sanatina yansitan sanat¢ilardan biri de Mona Hatoum’ dur. Bu
calismanin amaci, iktidar gozetiminin insanlar1 tehdit altina almasi ile olusan politik kimlik kavraminin Hatoum’ un
sanatina olan etkisini incelemektir. Sanatin ve toplumun birbirine olan etkisinin éneminin vurgulandig1 bu ¢alismada,
nitel aragtirma yontemi kullanilarak, kitap, makale, katalog ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Makalede,
iktidarin rol oynadig1 toplumsal yapi1 ve politik kimligin sanata olan etkisinin arastirillmasinin, ¢agdas sanat literatiiriine
katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu etki Hatoum’ un eserleri {izerinden incelendiginde, sanat¢inin kendi
yasamisliklart dogrultusunda iginde bulundugu sistemi sorgulayarak, sanatina aktardigi ve calismalarindaki 6zgiin
anlatimimi farkli kilan niteligin politik kimliginin etkilerini toplumdaki tanidik olan duygularla ve cagrisimlarla

imgeledigi sonucuna varilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Toplumsal Yapi, Politik Kimlik, Mona Hatoum, Cagdas Sanat.

The Effect of Communal Structure and Political Identity on Mona Hatoum' s Works
Abstract

Identity, one of the major elements of social development, is important in the expression of the individual. When the
management of identity passes from the family to power, social development leaves its place to communal structuring.
Social structuring is the institutionalization of the identity determined by the power in the society. When this

organization infiltrates every household, political identities determined by the power are created.

In today's art, artists transfer such communal structures to their works. Mona Hatoum is one of the artists who criticizes
the strengthening of the powers over society and their being in a state of war, and reflects the domination over
individuals in her works. The aim of this study is to examine the effect of power surveillance on Hatoum's art with the

concept of political identity. In this study, in which the effect of art and society on each other is emphasized, books,



articles, catalogs and internet resources were used by using qualitative research method. It is thought that this subject
will contribute to the contemporary art literature. When this effect was examined through Hatoum's works, it was
concluded that the artist questioned the system in line with her own experiences and transferred it to her art and

reflected the effects of her political identity in her works with familiar feelings in the society.
Keywords: Communal Structure, Political Identity, Mona Hatoum, Contemporary Art.
1. Giris

Toplumun olusumunu saglayan kimlikler bireyi tanimlayan 6zdesliklerdir. Kimlik, bireyin diirtiilerinden, inanglarindan
ve kisisel gegmisinin faaliyetlerinden olugmaktadir (Marcia, 1993’ten aktaran Atak, 2011, s. 164). Kimligin gelismeye
basladig1 yer olan aile, aidiyet ve giivenirlilik hissini veren diizendir. Bu varoluslarin ortam1 mikrodan baglayip (aile)
makroya (toplum) devam eden bir sistemdir. Kimligin yonetimi aile iginde tekil bir varliga degil de iktidarlarin
himayesi altina girdiginde, toplumsal yapilasma ortaya g¢ikmaktadir (Read, 2018: 34-97). Bdoylece bu diizeni
yonlendiren bireyler, iktidarin himayesi altina alinarak, yasaklanmis ve uzak kilinmis kimlik formuna mahkim

birakilmaktadir. Boylelikle kimlikler bagkalagarak ideolojik sistemin olusturdugu politik kimliklere doniismektedir.

Bireyin 6zerk bir bicimde kimligini olusturamamasi, duygularini, diigiincelerini ve ifade yetisini engelleyerek, giic ve
sezgilerini etkilemektedir. Sanatta 6nemli bir yere sahip olan bu durum sanat¢iyr olumsuz etkilemektedir. Bir ifade
bigimi olan sanat, bireyden baslayip topluma aktarilis1 yine kimlik ve politik baglamlar icine ¢ekmektedir. Oyle ki
sanatci, i¢cgiidiisel zihnindeki derin katmanlar1 ve yasantisini sanatina yansitmaktadir (Akay, 2016: 91-101). Eserlerinde
toplum, iktidar gibi temalar1 ele alan sanatg¢ilardan biri olan Mona Hatoum da bu konulara kendi deneyimlerinden yola

cikarak yer vermektedir.

Mona Hatoum’ un hayatindan izler tagiyan yapitlari, savagin gobeginde biiyiirken yerinden edilmesinin sonucu olarak
kendisinin zorunlu bir kimlige mahk(im kilinmis olmasina isaret etmektedir. Liibnan’da ailesiyle siirgiin hayat1 yasamak
durumunda kalan Filistinli sanatginin yapitlart bir huzursuzluk hissi tasimaktadir. Eserlerinde kamusal ve 6zel alanlarda
iktidar tarafindan yonetilisimizle beraber varsayilan diizen ve normlarin ¢okiisiinii bize duyumsatmaktadir (White,
Chave, Shibli, & Solnit, 2019: 53-54).

Sanatgmin eserlerinin farkli 6zelliklerinden biri de umulmayan o6gelerin biitiinliigii sayesinde paradokslu anlar
yaratmaktir. Giiven, sevgi ve korunma duygulartyla benimsedigimiz mekén ve gilindelik nesnelere iliskin
tecriibelerimizi sanatgi tersine cevirerek ¢oklu yontemleri kullanmaktadir. Yapitlarinda kullandigi giindelik ev-igi
nesneleri malzeme ve dl¢cek bakimindan degisiklige ugratarak nesnelere rahatsiz edici bir irrealite kazandirir ve var olan
islevleriyle kuvvetli bir tezatlik olusturur. Karsitliklarin yan yana getirilmesiyle meydana ¢ikan gerilim, bu yenilenmis
nesnelerin halen taninabilir olmalar1 giigle vurgulanir. Alisagelmis nesneler islevleri degiserek tepetaklak diizene
sokulur. Boylelikle sanat¢i kavrama ve imgeye dayanan anlatimlariyla tanidik olanin artik bilindik olmadigimi
yansitmaktadir (Baykal, 2012: 26). Bireylere dayatilan toplumsal yapinin zararlarini gdziimiizde canlandiran sanat¢inin
yapitlarint okumak bize, bu baskinin sanat iiretimine olan etkisinin dnemini yeniden diisiinmeye ve incelemeye sevk

eden saglam bir zemin saglamaktadir.
2. iktidarin Yansimasi Olarak Kimlik

Kimlik kavrami, bireyin imgesel ingasinin temelidir. Bireyde var olan benligin, davranig bi¢ciminin ve i¢ diinyasinin
belirlenmesini saglayan normal bir 6zellik modelidir. Bu model hak, karar, adalet ve 6zgiirliiklerimizi konu alan bir olgu
icin temel olusturmaktadir. Kesfedilmesi gereken bir yapi alani, kiginin hiir iradesiyle se¢im yapabilme olanaginin
saglanmasina etki eden toplumsal tretim siirecidir. Kimliklerimizin se¢im olanaklari, bireysel hayatin gelecek
tasarilarinin kuruldugu benlik; aileyle birlikte olusmaktadir (Connoly, 2020: 41-83). Ailenin bireye verdigi baglar;
giiven ve aidiyet duygusunu belirginlestirmektedir. Boylelikle bireyin aileyle birlikte kararlariin ve eylemlerinin

belirgin olmasi kimlik i¢in en 6nemli etkenlerdendir.



Kimligin olusumunda toplumsal gelisim en &nemli yapi taslarindandir. Birey kendini kimlikten sonra topluma
adamaktadir. Toplum olmadan birey kendi benligini net olarak yansitamaz; kendi diinyasina erismek igin birey once
aileye sonra topluma ihtiya¢ duyar. Insanin iginde bulundugu toplum, diinyay1 olusturan diizenin biitiiniidiir. Bireyin
kendini dis diinyaya hazirladig1 bir gelisim mekamdir. Iktidarlarin politik yapilari ise toplum igine sizmaya caligan
olusumlardr. Tktidarlar toplumun kaderini belirleyen birey iizerinde bir sistem olustururlar (Avci-Aksoy, 2018: 33-37).
Belirlenen sistem bireylerin iizerinde baski kurarak toplumsal yapilasmayi kimlikler {izerinde olusturmaktadir. Bu

olusumun sebebi biz ile onlar arasindaki sinirlari belirlemek ve gézetlemektir.

Iktidarlar var olan otoriteyle kendilerine tehdit unsuru olan toplumdaki bireyleri gozetleyerek onlari denetim altinda
tutmaya caligmaktadir. Devletlerin giiciine gii¢ kattig1 bir disiplin ve plan icerisinde yapilan bu gozetimle iktidarlar
bireyin kimligini kontrol altina alarak kendi menfaatlerine hizmet etmektedir (Temiztiirk & Taner, 2007: 1-36). iktidarin
bireylere uyguladigi gozetim izleyerek denetimden ibaret olmustur fakat giiniimiiz olanaklarinin hizl ilerlemesi anlik
izlemeler yaninda bireylerin hareketlerini “kayit altinda tutarak kontroliin artmasma yol agmistir. Gozeten iktidarlar
diizenin istedigi gibi isleyip islemedigini, insanlarin kendisine olan bagliliginin devam edip etmedigini
denetlemektedir” (Sabahci, 2023: 111- 118). Toplumu ydnlendirmek i¢in kurallar koymaktadir. Gézetimleriyle iktidarlar
her an her noktadadir. Idari mekanlardan baslayan sistem sosyal ortamlara ve sosyal aglarla bireylerin hanelerine
sizarak gerceklesmektedir. Ideolojik gozetim giiciiyle bireyler kendini kontrol edilirken bulduklarinda iktidarin varligim
imge olarak gormezler fakat gozetleyicinin varligini benlikleri iizerinde hissetmektedirler (Ozdel, 2012: 24). Bu
gozetimle bireyler kendisi ve ailesi lizerinden denetim mekanizmasindan gegerek iiretilmis bir ¢arkin dislerini

olusturmaktadir (Hayal, 2013: 6). Boylelikle kimlik belirlenen normlara goére disipline edilmis olmaktadir.

Iktidarin belirledigi kimlikler hicbir zaman &zgiir olmas1 gereken kimlik degildir. Kurumsallagtirilmis ¢cag1 tanimlayan
bu yonetim; toplumsal yapilasmanin ilerlemesinde oldukga biiyiik rol oynamaktadir. Mikrodan makroya egemen olma
hakimiyeti boylelikle politik kimligi olusturmaktadir. Politik kimlikler, bireyin hareket alanini kisitlayabilir, 6z saygi
kurallarmi doniistiirebilir ve aileyle olan baglari usulsiiz olarak kabul etmektedir. Giivenli olmayan bu gozetimler,

belirsizlesen kimlik ilizerinde git gide genisleyen bir ugurum haline gelmektedir.

Giintimiizde politika i¢indeki ‘kimlik’, herkesin zihninde ve dilinde ¢6ziimlenemeyen bir konu olup toplumun &nemli
giindemlerinden biridir (Bauman, 2022: 26). iktidarlarin gézetimleriyle politik kimligi olusturan kurumsallastirma siki
ve zorlayici bir hal aldikca, ortaya ¢ikan baski derin olmaktadir. Politik kimlikle birlikte duygularimiz, benligimiz ve
ailemizle olan baglarimiz gii¢lii bir sekilde zayiflatilarak 6zgiirliiglimiiz kisitlanmaktadir. Bu yiizden politik kimligin
disinda bireysel ve kolektif deneyimleri belirlemek bireye ait olmalidir. Kimligin sonsuz tamamlanmama hissinin
bastirilmamasi gerekmektedir. Ait olma kosulunu bozan anlasilmazliklar ve bireyin 6zgiirliik tecriibesini yikan unsurlar
gelecege olan giivenin azalmasina yol agmaktadir. Bu da toplumsal yapilagsmanin ciddilesmesinin sebebidir (Hosgor,
2022: 85-91).

Toplumsal yapinin varligiyla 6zgiir olmayan politik kimlikler bireylere bu zor diizeni dayatmaktadir. Disiplinleriyle
iktidarlar benligi etkileri altina aldiklarinda kisi ona bahsedilen baskiyla kendisi i¢in belirsiz bir hayata baslamaktadir.
Ona verilen olumlu veya olumsuz higbir seyin kalici olmayisi belirsizligi gliclendirmektedir. Birey belirsizlikten
kurtulmak ve kendi evini bulmak istediginde ise 6demesi gereken bedel artik higbir ortamin kendisi i¢in tam anlamiyla
yuvasi olmayacagimi kabul etmesidir. Bu kabullenisi ifade etmeye c¢alisan sanatgt Mona Hatoum, kendisiyle
0zdeslesmeyen siluetleri sanatina yansitmaya c¢alismaktadir. Giiglii becerisiyle kontrollii olarak keskin wuglari

koreltmektedir. Sanatg¢r kimligi, bagdagsmazliklarinin mantigryla yonetilisimizi anlamlandirmamizi saglamaktadir.
3. Toplumsal Yapinin Boyundurugunda Sanat

Sanat insanin birikim noktasi ve 6zgiir yaratim mekanidir. Sanatgi, toplumdan etkilendigi zaman igerisinde bu durum

genis bir cerceveyle varolusunu siirdiirmektedir (Cakir-Aydin, 2009: 223). Toplumsal yapinin sanati etkilemesi,



bireyleri icerisinde barindirmasi ve sanatla kavramlasmasi kaginilmazdir. Sanat¢1 toplumdaki etkileri, i¢ ve dig yasam
durumlarini sanat anlayisina aktarir. Nizami diizen igerisindeki yasami savunmak, sanatgi i¢inde biiyilk bir
gereksinimdir. Sanat alaninda gdzlemlenen, toplumsal ¢ergeveyi olusturan kimlik kavrami, toplumsal yapilardan ¢ok
yonlii etkilesimlerle, sanatin igerisinde farkli aktarimlara neden olmaktadir. Bu aktarimlar sanatin kavram ve igerik
sonsuzluguyla birlesmesini saglayarak; Mona Hatoum’ un bireysel gercekleri iginde toplumsal yapimin olusturdugu

kimliklere kars1 bakis agisini incelememize katki saglamaktadir.

Sanatg1 sanat anlayisiyla ve eserleriyle kimlik {izerinden toplumsal yapilagsmanin netsizligine 151k tutmaktadir. En basit
ve yaygin bicimiyle ortak konular {izerinde bile ayrilmalarin, siyasi ve ideolojik sdylemlerin katiligina girilmis
olundugunu vurgulamaktadir (Purvis & Hunt, 2014: 14-16). Bireylerin bu unsurlar1 vurgulama yoniindeyken
iktidarlar buna kars1 ¢ikmalarini aktarmaktadir. iktidarlardan dnce bireyin ve toplumun yasadigi diinyaya yonelik bir
giiven duygusu olmasi gerekir. Belirli bir toplumsal birliktelik diginda iktidarlarin 6ne siirdiigii politik kimlik tizerindeki
diizen ise; toplumsal gelisimin igerisin de ait olacagimiz 6zgiil benliklerimizi tehlike altina birakmaktadir. Kimligin
varlig1 bireyden kiiresel toplumlara yayildig: icin kapsami ¢ok genistir. “Bir ben-lik/ kim-lik bilincine erisebilmek igin
toplumsal birlige gereksinim vardir. Bu birlik olmadan, biling kendi 6zdesliginin farkina varamaz” (Kundake1, 2022:
85). Kimlik merkezli bir bakis altinda denetleyici ilkelerini gerceklestirirken iktidarlar “gézetlenecek bireyleri titizlikle
birbirinden ayirarak hem topyeki{in hem de kendi agilarindan bireysel bir gézetimi” saglamaya ¢alismaktadir (Foucault,
2019: 88).

Sanatgr Mona Hatoum’ un bireysel olarak baglayan ve topluma aktarilan anlatimlari bu goézetim hissiyatini
desteklemektedir. Sanat¢inin toplumsal baglamlar tasima niteliginde ki c¢aligmalari, varligimizin konumunu bizlerin
degil baskalarinin belirlemesini elestirmektir. Siirekli devinim halindeki diinyanin igerisinde gereksinim duydugu sey;

kendisini, toplumsal yapilasmay1 ve ¢evresindekileri sanata aktarmaktir.
4. Tam Olarak Hicbir Yere Ait Olmamak: Mona Hatoum

Sanat eserleri kimligimize ve hislerimize hitap etmektedir. Kavramin ve imgenin igerigine ait gosterimler, bizleri yapita
yoneltmektedir. Belirli ya da belirsiz gosterimler, hayattan bir an, duygu mekanlarini hissettirerek, yapitin

anlamlanmasina ve dziimsenmesine yardimci olmaktadir.

“Diyelim ki bir odanin hemen girisinde duruyorsunuz; kap: kolunun yerini diisiiniin. Biraz 6ne dogru uzandiginizda,
elinizin hi¢ sagsmadan kapinin sagma veya soluna yonelecegini bilirsiniz. Peki ya kap1 kolunu bulamazsaniz, onu
parmaklarinizla kavrayamaz, ileri dogru itemezseniz? Zira kapi kolu aslinda basinizdan ti¢ karis yukarida, kapinin tam
ortasindaysa; uzlasmaz bir tavirla, her zaman elinizi attiginiz yerin bu kadar yiiksegine kondurulmussa; normal islevini

yerine getiremiyorsa ve orada ne isi oldugu da belli degilse?” (Baykal, 2012: 128).

Mona Hatoum’ un diinyasinda bu ortam, belirlenmis yasanabilecek yerler olarak goéziikmemektedir. Kasitli olarak
kullanigsiz, bireye tedirginlik hissiyatii vermek igin kurulan diizeneklerdir. Insanin aidiyetsiz hissettigi mekan, bireyin

kendisiyle yalniz kalarak hesaplagma anini vurgulamaya ¢aligmaktadir.

Hatoum’ un sanatinda olusturdugu mekanlar, bireyin barinamayacagi ve yerinden edilecegi yerler olmustur. Oyle ki bu
mekanlar bize bilindik olanlara yabancilagmay1 ve bulundugumuz ortami sorgulatmay1 amaglamaktadir. Bunu yaparken
de kullandig1 mekanlar, nesneler ve eserler, agina oldugumuz tepetaklak bir imgeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
nedeni, iktidar esasli diizen igerisinde bildigimiz yakinliklarin bize artik uzaklastirildigini yansitmaktir. Bulundugumuz

tiim alanlarda kismen ya da tamamen koksiiz birakilmak ve yersiz olmak; tam olarak higbir yere ait olmamak...

Kendi adina belirlenmis diizen i¢indeki ge¢misiyle Hatoum, savas ortamini gérmiis, siirgiin hayati yasamig bir kimligin
izlenimini ve bilincin devinimsel aktarimini eserlerine yansitan etkili bir sanatgi olmustur. Caligmalarini ana vataninda
i¢ savas icerisindeki toplumsal yapilagsma sistemine karsit bir tutumla zemine oturtturan sanatci, igerisinde
konumlandigimiz diizenin tekinsiz ve karmagik yonlerine dikkat ¢ekerek muhalif bir bigimde olumsuzluklara meydan
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okumaktadir. Kendine has iislubu ve anlatimiyla izleyiciye kendine ait pargalari duygusal, sasirtici, karmasik ve derin
izler biraktirarak diigiindiirmektedir. Ayrica kiiciimseme, sagkinlik, cazibe, iirperme, heyecan ve tiksinme gibi zit
duygulan birbirleriyle baglayarak, tiim bunlarin varligini, ortaya ¢ikisini ayni siiregte hissettirebilmektedir (Carmuikli,

2016: s.y.). Hatoum, fiziksel gogiin olumsuz etkilerini izleyiciye evrensel bir goriis acisiyla sunmaktadir.

Sanatc1 Filistin kokenli olmasina ragmen, siirekli go¢ etmis ve gittigi her konumda higbir dile ve yere ait olmamustir.
Caligmalarinda bu aitsizlik hissini gilindelik esyalari, haritalari, nesneleri ve bedenini kullanarak oldukca genis bir
toplumsal ve kiiltiirel ortama acarak, toplumdaki yabancilasma haline dikkat ¢eker. Hatoum kendi kimliginin, sanatinin
ve bedeninin dili arasinda bir koprii kurarak sanati ile bir leh¢e olusturmustur (Ankori, 2003’ten aktaran Poyraz, 2010:
52- 53). Cok disiplinli ¢alisan sanat¢inin erken donemdeki video, performanslarinin disinda 1990’11 yillarin baglarinda
sanatg1 yerlestirmelerinde genis bir malzeme c¢esitliligi ile ¢alismaktadir. Ses, 151k, elektrik akimi, metal, beton, ¢elik ve
tel malzemelerinin yani sira kendi bedenine ait sag, tily ve tirnak gibi sasirtict malzemelerden yararlanmaktadir
(Duyuler, 2019: 37). Sanatcinin olusturdugu mekanlar igerisinde izleyicinin varlig1 eserle birlikte ortami aktif
kilmaktadir. Zihnimizde farkli imgelere ve anlamlara biiriinen Hatoum eserlerini, iktidar tarafindan gozetlenen bir
evden artik var olamayacak beklentileri talep etmeyi birakarak kurmaktadir. Mona Hatoum' un yapitlarinda “giivenli bir
liman bulmak zordur ve giivenli bir liman aranamaz ¢iinkii her an herhangi bir sey ile firtinanin kopabilecegi

olasiligini” izleyiciye sunmaktadir (Yiiksel & Cihaner-Keser, 2022: 477).

Sanatcinin Continental Drift (1999) adli ¢alismasi, yatay izlenimle yapilmig dairesel bir diinya haritasi seklindedir
(Gorsel 1). Bizlere mekan igerisinde sinirlarin kaydigini gosteren bu eserde, okyanuslar ve hareketlerini temsil eden
demir talaglar ile sinirlarin hareket ettigini ima etmektedir (Latry, 2021: s.y.). Materyal olarak camin kullanildig1 diinya
haritasinin ana noktasindan, ayn1 bir saatin yelkovanina benzer kimildayan ve diinyanin iistiinde daimi yonergeler atan
farkli bir metal parca bulunmaktadir. Sanat¢t ortaya koydugu bu c¢alismada ana noktadan canlanan kolun
hareketlenmesiyle manyetik bir devinim vererek okyanuslari gosteren demir pargalarmin kolun yoniine dogru iiste
¢ekilmesini saglamaktadir. Bu imgeler esere hareket vererek siire, zaman, saat duygusunu olusturarak zamanin igleyisini
ve siirekliligini verebilirken ayni siirede radar seklinde de goriinmektedir (Duyuler, 2019: 43). Merkezden baslayan
mutlak devinimle biitiin diinyay1 kesfe ¢ikan bir gozetim sisteminin hissiyatin1 ileten eser, bizlere goézetlenme/
gozetleme kavramini duyumsatmaktadir. Bu gozetleme hissi toplumsal yapinin her alana sirayet etmesini sonucu olarak

bireylerin hareket alanlarina miidahale ederek 6zgiir iradelerinin yok edilmesini gostermektedir.

Gorsel 1. Mona Hatoum, Continental Drift, Tate Britain, Londra,1999.

Sanatcinin Misbah (2006- 2007) adli yapitt ise adini Arap kiiltiiriiniin geleneksel fenerlerinden almigtir (Gorsel 2).
Fenerler yakildigi zaman bulundugu mekani aydinlatmak disinda, {istiindeki simgeleri de etkileyici sekilde

yansitmaktadir. Sanat¢i bu eserde fener iizerinde yer alan ¢esitli motifleri doniistiirerek silahli askerler ve yildiz
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bigimiyle bigimlenmis patlamalart eklemistir. Duygusal bir formla i¢imizi isitmasi gereken bu fener Hatoum’ un
eserinde cografyanin cagimizdaki kimligine dair bazi gercekleri ustaca yiiziimiize vurmaktadir (Ozkan, 2017: 17).
Sanatg¢min dogrudan ve net sanatsal aktarimini saglayan iletisimden ziyade, siyasi ve politik konular1 tema se¢mesi

sayilabilecek sanatsal aktarimin kavranmasinda izleyiciye bir yorum ve elestirel bir portal birakmaktadir.

Arter’ de 2012 tarihinde gergeklesen “Hala Buradasin” sergisindeki roportajinda sanatgi, anlami agik birakmay1 bilingli
yaptigini, herkesin baska ortam ve kiiltiirlerde farkliliklari gérmesini amagladigini sdylemistir. Birey olarak her
birimizin ayr1 ayrt diislinceleri vardir ve eser karsinda bu gerceklestii zaman sanatginin islerinin desteklenmis

oldugunu séylemistir. (Sonmez, 2012’ten aktaran Demirtas-Ercan, 2019: 23- 24).

Misbah (2006-2007), farkli cografyalarda yasasak bile savas korkusu ile biiyiiyen sanat¢inin siirekli yerinden edilmenin
endigesini tasidigin1 anlamlandirmamizi saglamaktadir. Sanatginin dogdugu cografyanin kiiltiiriinde politik dayatmalar
sebebiyle bir fenerin bile baglamindan koparilarak kaygi nesnesine doniigsebilecegini animsatmaktadir. Boylelikle
iktidarin belirlemeye ¢alistig1 yapi igerisinde Misbah (2006-2007), g¢ocukluktan bu yana kaygi dolu bir kimlikle

biliylimenin 6zgiirliik alanina ihlal unsurlarini ortaya ¢ikarmasini bizlere géstermektedir.

Gorsel 2. Mona Hatoum, Misbah, Piring Fener, Metal Zincir, Ampul ve Elektrik Motoru, 60x36x30cm, Fundacion
Proa, Buenos Aires, 2006-2007.

Sanatcinin Undercurrent (ved) (2008) adli ¢alismasi ise parlak kirmizi kumagla kaliplanmig elektrik kablolartyla
oriilmiis genis ve kare bir kilimden meydana gelmektedir (Gorsel 3). Orgii 6rmek hem sanat¢i igin hem de Yunan
mitolojisi igerisinde onemli bir bekleme oyunu ve durumudur. Ayrica 6rgii 6rmek birinin geri gelmesini, dogru
olmayanin i¢inde her seyin normale donmesini beklemeyi ifade etmektedir. Yapitta kablolarin giderek uzayan uglari
zeminde kivrilarak genisce daire olusturmaktadir. Her kablonun ucunda sinir bozucu derecede fazla sekilde soluk 1siklar
azalip artarak bir ampule bagladir. Yerde olusan caligma zarif durusuyla hassastir. Ardi ardina devam eden bu siki
gOriintii sokiiliip yayiliyormus gibi durusu, kan golii veya bir hayvanin ag¢ sekilde kollarini yer iizerinde devam
ettirmesini animsatmasi ise huzursuzlugun etrafa yayilmasi anlamma gelmektedir (Bell, 2012: 97- 98). Var olan bu
huzursuzluk igerisinde izleyici, bulundugu yeri sorgulama ihtiyacinda bulunabilmektedir. Mekan sanatgi i¢in bekleme
alan1 olmug ve mesele halini almistir. Bunun sebebi yapilanmis bizlere ait olmayan kimlikler igerisinde higbir seyin
aitlik hissini vermedigini onu ele gecirmek icin tasarlamamiz gerektigini gostermesidir. Sanat¢inin tasarladig: alan,
kendi ge¢misimizdeki izler karmasik Orgiilerin igerisinde bizlere 15181 bulma halinin orada oldugunu

hatirlatabilmektedir.



Gorsel 3. Mona Hatoum, Undercurrent (red), Kumas Kapli Elektrik Kablolari, Ampuller ve Dimmer Cihazi, Degisken
Boyutlar, Galerie Max Hetzler, Berlin, 2008.

Mona Hatoum’ un miize yerlestirmesi olan Hanging Garden (2008- 2009) adl1 eseri kaidesiz sekliyle heykel olarak
adlandirabilecegimiz bir yapit olarak goriilebilmektedir (Gorsel 4). Ayn1 zamanda agik havada sergilenen bu eser askeri
bir siperi animsatmaktadir (Gorsel 5). Calisma cuval bezi, bilyimekte olan ¢imen ve toprak gibi malzemelerden

olusmaktadir.

Yapit, ¢uvallarla savas alanindaki sadece siperlere degil ayni zamanda siir gegitleri arasinda da baglanti kurmaktadir.
Cimenlerle biiyiimeye ve bolluga atif yapan sanat¢1; memleketinin igerisindeki giivenligin ve sicakligin karsit yanlarimi
aktarmaktadir. Hanging Garden (2008- 2009) bakis agis1 ve tavri var olan bir yapittir. Galeri duvarlarina ve anlayigina
kargt meydan okuyan bu ¢alisma, izleyici tarafindan ¢imlerin arkasinda savunma halinde bekleyen birini ¢dmelmis
sekilde zihninde canlandiriliyorsa bu durum sanat¢inin takindig: tavri desteklemis olmaktadir (Barrett, 2019: 329- 335).
Bizleri kontrol eden yapilarin temsili olarak nitelendirebilecegimiz bu yapit, ¢ikmaza giren ve umutsuzluk i¢inde

bekleyen, sanat¢inin kendisi gibi savagi gérmiis bireylerin giindelik manzarasinin imgesi olmaktadir.

Sanatc1, O6zgiir bir yasam ve kimlik igin gerekli olan giivenlik, yakinlik, memleket gibi kavramlarin giiniimiiz ¢aginda
karsit anlamlarmin uyumsuzlugunu bizlere animsatmakladir. Eser bir¢ok yoruma agiktir ve toplumsal diizensizligin
kaygilarini i¢inde barindirmaktadir. Sanatg¢inin bu baglantilarla savast aktardigi zorlayici yerlestirmesi Hanging Garden
(2008- 2009), toplumsal yapinin bizlere yaklastirdigi savunmasizligin duygusunu uyandirmaktadir. Yesil ¢imenlerin

kurnazca ortami sarmasi, ideolojik yasamin topluma adayacagi engelleri tanimayisimizi simgelemektedir.

Gorsel 4. Mona Hatoum, Hanging Garden, Cuvallar, Toprak ve Cimen, 140x 90x 603 cm, DAAD Galerie, Berlin,
2008.

Gorsel 5. Mona Hatoum, Hanging Garden, Cuvallar, Toprak ve Cimen, 140x 90x 603 cm, Kunsthalle Wien Karlsplatz,
Viyana, 2009.



Arter’ de 2012 yilinda gerceklesen Hala Buradasin adli sergide yer alan Bunker (2012) adl bir diger yapit1 ise celikten
yapilmis ve mimari modiillerden olusan farkli sayida parcalarin ayri diizenlemelerle sergilendigi bir yerlestirmedir
(Gorsel 6). Celik kutu profillerin iist {iste dizilmesiyle olusturulan eser her tiir mimari ayrintidan armndirilmig ve en
temel Ogelerine indirgenmis binalarin kiiglik dlgekli maketleri gibi goriinmektedir. Belirli bir mesafeden bakildiginda,
bu agir modiiller yapim asamasinda bir projenin mimari maketlerini andirirken biraz yaklasip aralarinda yiiriiniince,
parlak yiizeylerinin iizerinde tahribatin izleri gézlemlenmektedir. Soyutlanmis ve 1zgara bigimli cepheleriyle basit

mimari kiitleler olsalar da her bir parca, savasin fiziksel izlerini ve tahribat hissini yansitmaktadir (Baykal, 2012: 25).

Toplumsal yapinin olusumu igin vazgegilmez olan savas durumu Bunker (2012) adli eserde kimliklerimizde maruz
birakilan yikimla iliskilidir. Beton yiginlar, kimliklerimize yabancilastirilmamizi bizlere gostermektedir. Gergekgi bir
binay1 tam olarak yansitmasa da kaba hatlariyla yapit, yasamlarimizda belirli bir aginalik duygusu yaratmaktadir. Bu
duygu, ev gibi bireyleri korumak {izere yaratilmis giivenli, beton, gelik gibi yapilarin tersine, yerlestirmenin igerisine
adim attiginiz anda kendi korunakli diinyanizin i¢inden digina ¢ikararak, sistemin dayattii savag ve c¢atismanin

beraberinde getirdigi yurtsuzlagmay1 gozler dniine sermektedir.

Gorsel 6. Mona Hatoum, Bunker, Celik Kutu Profillerle Yapilmis 6 Adet Modiil, Degisken Boyutlar, Arter, istanbul.

Hatoum Hot Stop (2016) yapitinda, metal bir diinya kiiresi tizerinde neon 1siklarla sinirlar1 belli edilen kitalarin yer
aldigi, cagdas donemin politik yapisint kesfetmek igin haritacilik deneyimlerinden yola g¢ikmaktadir. “Hot Stop”
kavrami askeri ve sivil zitliklari sinir bolgelerinde karisiklik manasina getirmektedir. Kitalarin dis bolgelerini belli eden
neon kirmizi ve ortamdaki kirmizi 1g1k birbiriyle i¢ ige girmis ve biitiinlesmistir. Enstalasyon ve mekan tiim diinyayi bir
tehlike bolgesi olarak sunmaktadir (Wolfe, 2020’ten aktaran Cevik, 2020: 1368). Her giin karsitliklara ve
diizensizliklere uyanan diinyay1 kurgulayan ve betimleyen sanatci, diinya imgesi iistiinden catismalarin sadece bir
noktadan degil her yone yayildigini aktarmaktadir (Tokdil, 2021: 536- 538). Eser Hatoum’ un diinyayla kiiresel bir bag
kurarak farkli toplumlardaki her bir bireye dayatilan genel geger dogrularla hapsolmasina dikkat ¢ekmekte oldugu

disiiniilebilir.




Gorsel 7. Mona Hatoum, Hot Spot, Paslanmaz Celik ve Neon Tiipii, 234x223x223 c¢m, Tate Modern, Londra, 2016.
5. Sonug

Kimlik, bireyi tanimlayan kisiye 6zgii 6nemli kosul ve toplumun yapi taglarimi olusturan en biiyiik unsurlardan
olmustur. iktidarin gézetimi altina girerek olusan politik kimlikler ise toplumsal yapilastirmay1 olusturarak bireye tehdit
altinda bir yasam sunmaktadir. Giiniimiiz toplumlarinin toplumsal yapilasmalar icerisinde politik kimliklerle
yasamlarini siirdiirmesi kagimilmaz bir durum halini almistir. Toplumsal degerler ve sanat her daim ayni ¢at1 altinda
bulusmali ve bulugsmaktadir. Ayrica sanatsal kavramlarla birleserek ortak degerlere isaret etmektedir. Boylelikle g¢ok

etkili kiiresel degerler ve toplumsal yonler ¢aligmada bahsedildigi gibi sanat eserlerinde yer bulmaktadir.

Bu bilgiler 1s18inda Mona Hatoum’ un sanat1 ve eserleri incelendiginde, sanat¢inin yasantisinda tastyici ve iletici olan
kimligin etkileri goriilmektedir. Savas nedeniyle zorunlu olarak terk ettigi tilkesinden kopmast sonucu bulundugu yerde
kendisini giivensiz, korumasiz hissettigi ayrica kimlik, politik kimlik, aidiyet, iktidar kavramlarini1 ve i¢inde bulundugu
sistemi sanati aracilifiyla sorgulamistir. Hatoum’ u 6zgiin arayislarinda farkli kilan niteligin ise kimligi toplumdaki
tanidik olan duygularla ve cagrisimlarla imgelemesi olmustur. Calismalarinda kiiresel temsillerin yaninda belirli
kiiltiirlere ait temsillere de yer veren sanatgi, agina olunan nesneleri ve temsilleri farkli mekanlarda sunarak izleyiciye

aligilmis olan tlizerinden kimlik, aidiyet, iktidar, gézetim gibi kavramlart sorgulatmistir.

Ayrica toplumsal yapilasmanin ve politik kimligi elestirdigi ¢aligmalarinda, varligimizin konumunu bizlerin degil
baskalarinin belirlemesine dikkat cekerek, devinim halinde olan diinyanin igerisinde, kendi yasamisliklari

dogrultusunda i¢inde bulunulan sistemi sorgulayarak sanatina aktardigi sonucuna ulagilmistir.
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Elsa Schiaparelli’nin Tasarimlarinda Gergekiistiiciiliik Baglaminda Nesnelerin Kavramsal Degisimi
Ozet

1924°te ortaya g¢ikan Gergekistiiciiliik akimi, her tiirli aligkanlik ve geleneklerin etkisinden uzak, biling ve bilingaltini
birlestiren, bilinen gergekle baglarint koparip kendince bir gergek, yaratmayi temel alan bir sanat akimidir. Akimin bir
diger ayagi olan gergekiistiicii nesne ise giindelik yasamda gereksinimden g¢ok aligkanlik geregi kullandigimiz
nesnelerin yeni bir gozle degerlendirilmesinin 6nemi iizerinde durur. Akima moda tasarimi alaninda 6nciiliik eden Elsa
Schiaparelli; malzeme, bi¢im ve renk konusundaki devrimsel tasarimlariyla kendi donemindeki alisilagelmis tasarim
anlayisini degistirmistir. Ozellikle yakin dostu Salvador Dali ile 6zgiin (sasirtic1 ve garpici) giysi ve kumas tasarimlar
olusturmuslardir. Schiaparelli tasarimlarinda, giinliik kullanim nesnelerini, insan, hayvan, bocek ve denizalti
yasamindaki canlilar1 kullanmistir. Bazen bir dolap ¢ekmecesini giysinin cepleri olarak bazen de bir ayakkabiy1 ters
gevirerek bir sapkaya donistiirmiistiir. Caligmanin amaci, sanat¢inin tasarimlarini olusturma siirecinde gelenekselin
disina ¢ikarak gergekiistiicii nesne baglaminda nesnelerin nasil yer degistirdigini ve Gergekdistiiciiliik sanat akiminin

aksesuar ve giysi tasarimindaki etkilerini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciiliik, Schiaparelli, Gergekiistiicli Nesne, Nesnelerin Kavramsal Degisimi
Conceptual Change of Objects in the Context of Surrealism in Elsa Schiaparelli's Designs

Abstract

The Surrealism movement, which emerged in 1924, is an art movement that is far from the influence of all kinds of
habits and traditions, unites the conscious and subconscious, breaks its ties with the known reality and creates a reality
of its own. The surrealist object, another pillar of the movement, emphasizes the importance of evaluating the objects
we use in daily life from a new perspective rather than a necessity. Elsa Schiaparelli, who pioneered the trend in the
field of fashion design, changed the known boundaries of her time with her revolutionary designs in material, form and
color. Especially with his close friend Salvador Dali, they created unique (amazing and striking) clothing and fabric
designs. In his designs, he used objects of daily use, human, animal, insect and submarine living things. Sometimes he
transformed a closet drawer as pockets of clothing, and sometimes he turned a shoe upside down into a hat. The aim of
the study is to reveal how the objects are displaced in the context of surrealistic objects by going beyond the traditional
in the process of creating the artist's clothing designs and to reveal the effects of the surrealism art movement on

clothing design.
Keywords: Surrealizm, Schiaparelli, Surreal Object, Conceptual Change of Objects
1. Giris

Geleneksel sanat yiizyillar boyunca kendi ifade bi¢imindeki kii¢iik degisikliklerle varligini siirdiirmiistiir. Ancak 20. Yy

baslarinda geleneksel sanatta ortaya c¢ikan yeni arayislar ile farkli sanat akimlari dogmustur. Bu akimlardan biri olan
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Gergekiistiiciiliik sanat akimi, basta resim olmak iizere grafik, heykel, sinema, fotograf, edebiyat, miizik ve moda gibi

bir¢ok alanda etkili olmustur.

Kawamura tasarimcilarin, tartismasiz bir bigimde moda iiretiminde yer alan ana figiirler oldugunu ve modanin
stirdiiriilmesi, yeniden iiretimi ve yayiliminda énemli bir rol oynadiklarin1 ve tasarimcilar olmadan kiyafetlerin moda
haline gelemeyecegini belirtmektedir. (Kawamura, 2016: 95). Gergekiistiiciiliik sanat akiminin igerisinde yer alip
akimin ilke ve 6gelerine siki sikiya bagli kalan Elsa Schiaparelli de, unutulmaz gergekiistiicii giysi tiriinleri tasarlayip
tiretimlerini yaparak moda diinyasinda kendine onemli bir yer edinmistir. 1920’lerde siyah zemin iistiine beyaz
orgiilerle fiyonk seklinde baglanmig kurdele (sahte fiyonk) goriintiisii ve kolunda kivrilmig manset efekti verdigi siyah
kazakta, gercekiistiicii ressamlarin goz yanilsamasi teknigini (trompe 1’oleil) kullanmustir. I¢ camasirlarmin iizerinde
transparan kiyafetler tasarlayarak kiyafeti drtlinme amacinin disinda kullanmistir. Salvador Dali’nin ‘Cekmeceler Sehri’
tablosu ve ‘Venus de Milo with Drawers’ heykeli’nden esinlenerek olusturdugu sekiz cepli manto tasariminda mobilya
parcalarint giysinin ceplerine tasiyarak giinliik yasamda aligkanlik geregi kullanilan bir nesnenin yeni bir gozle
degerlendirilmesini saglamistir. 1937 yilinda iirettigi ters ayakkabi sapka tasariminda ayaga giyilen ayakkabiy1 asil

islevinden ¢ikararak bas iizerine tagimistir.

Modern sanat akimlarindan biri olan siirrealizm, goriinen ya da bilinenin Stesinde sanatin ortaya ¢ikmasini saglayanin
bilingaltt oldugunu belirtmektedir. Siirrealizm(Gergekiistiiciiliik), sair-yazar André Breton’un 1924 tarihli
manifestosuyla resmi olarak baslamistir. Breton, gergekiistiiciiliigiin dis etkenlerle iliskili olmadigini, tamamiyla dogal
bir eylem oldugunu belirtmistir. (Grzymkowski, 2015: 150). Gergekiistiiciilik bilingaltinin karanlik diinyasini
yansitmaktadir. Bilincin 6tesine gegmek, riiyalarin ve arzularin kaynagina inebilmek sanatsal yaratimin uzantisidir.
Gergekiistiiciilik akiminin onciilerine gore, Gergekiistiiciiliik, irade ve aklin otesinde, bilingalt1 giiclerinin ahlak ve
estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu “otomatizm”e siiriikledigi yerde baslamaktadir (Ipsiroglu,
2012: 186).

2. GercekKkiistiiciiliik ve Gergekiistiicii Nesne

Resmi olarak 1924 yilinda ortaya ¢ikan Gergekiistiiciilik Sanat Akimi, Dadaizm’in sanatsal anlamda varisi olmus ve
1940’larin sonlarma kadar devam eden siirecte kiiresel bir olguya doniismiistiir (Hopkins, 2006: 11). Gergekiistiiciiliik
terimini ilk kez Fransiz sair Guillaume Apollinaire, Picasso’nun sahne tasarimimi yaptig1 ‘Gegit’ baslikli baleyi
anlatirken kullanmigtir. Gergekiistiictiliigiin babasi sayilan sair-yazar Andre Breton 1924 yilinda akimin varligini resmen
belgeleyen ‘Gergekiistiici Manifesto’yu yayimladiginda, Gergekiistiiciiliigiin dis etkenlerle iliskili olmadigini,
tamamiyle dogal bir eylem oldugunu belirtmistir. Gergekiistiiciiliik de Dada gibi sanatin geleneksel bigcimlerine oldugu
kadar, burjuva deger yargilarina da karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin,
aklin 6tesine yonelik arayiglari, toplumun ahlaken iflas ettigini diigiindiikleri bir kiiltiirel yapinin sinirlarini asabilmekle
ilgilidir. ‘Tarihsel gergeklik’ diye sunulan tarihsel aldatmacalarin zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket
etmislerdir. Toplumsal isyanlarin1 sanatsal zeminden &te bir eylem alanina tagimak isteyen Gergekiistiiciiler, baski
unsuru olarak gordiikleri kurulu toplumsal diizenin elestirilmesinde psikanalizin babasi Sigmund Freud’un

diistincelerinden yararlanmislardir (Antmen, 2019: 133-136).

Freud tarafindan gelistirilen Psikanaliz metodun biiytlik dl¢iide etkisinde kalan Gergekiistiiciiliik akiminin kaynaginda
bilingalt1 gériiniimler, arzular, tutkular, i¢giidiiler ve degisik ruh halleri 6nem tasimaktadir. Bu sebeple de, Gergekiistiicii
sanatgilar igin sanat eserlerini yaratim siirecinde geleneksel bilgi anlayigindan 6te, bilingaltinin disa vurum aracit olan
otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal bigimler ve goriintiiler kullanilmasina ve soyutlamaya girilmemesine ragmen
ortaya konulan gorsel biitiin aligilmigligin diginda ve goriilmesi miimkiin olmayan, riiyalarin yansimasi olarak gekillenen
sahnelerdir” (Beksag, 2000: 124). Ipsiroglu Gergekiistiicii sanatgilar igin, yapitlarinda nesneleri alisiimamis bicimlerde
genellikle diislerin gizli diinyasin1 betimleyerek kullanmaya ¢aligtiklarini, bazen de nesneleri kendi dogal ortamlarindan

cikartarak sasirtici, diissel bir ortama tasidiklarini belirtmektedir (Ipsiroglu, 1993: 22-23).
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Gergekiistiiciilik akimmin 6nemli bir kanadi olan ‘gergekiistiici nesne’ ise giindelik yasamda kullanmaya alistk
oldugumuz siradan nesnelerin yeni bir gozle degerlendirilmesinin 6nemi iizerinde durur. Baslica &rnekleri Salvador
Dali’nin ‘Istakoz Telefonu’ ile Meret Oppenheim’in ‘Tiiylii Kahvaltisi’ sayilabilir (Antmen, 2019: 138-139). Elsa
Schiaparelli’nin Iskelet elbise, Sekiz Cekmece Cepli Manto ve Ters Ayakkabi Sapka gibi iiriinler ise Gergekiistiicii

nesnelerin moda tasarimi alanindaki baglica 6rneklerindendir.

1936 yilinda Paris’te gerceklestirilen Gergekiistiicii Sergi’de yer alan bu tiir nesnelerle ilgili olarak, ‘Bu nesnelerde her
seyden once, giindelik yasamda duyularimizla algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatici
olarak gérmeye ¢agiranlarin bunaltic1 yinelemesinden dogan yasagi kaldirma 6zelligi vardir” diyen Andre Breton,
insanlarin gereksinimden ziyade aliskanlik geregi kullandiklar1 nesnelerin yeni bir gozle degerlendirilmesinin dnemine

deginmistir (Antmen, 2019: 138).
3. Esa Schiaparelli

Italya dogumlu Elsa Schiaparelli moda alaninda egitim almamis, kendi kendini egitmistir. Bu nedenle, kendisiyle ayni
donemde yer alan Chanel’e alay konusu olmustur. Bu, belkide onun zamaninin modacilarindan daha deneysel ve
kesinlikle daha neseli olmasi i¢in onu cesaretlendirmistir (Blackman, 2013: 126). Schiaperelli’yi diger moda
tasarimcilarindan ayirip gbéze carpmasini saglayan zamanina gore yaraticiligindaki genis yelpaze olmustur.
“Gazetelerden kesilerek elde edilen kolajlar ile kumaslar tasarlamistir. Bu kumaslari bluz, atki ve plaj giyimlerinde

kullanmistir. (Ewing, ty: 117).

Schiaparelli, kariyerine 1925 yilinda otuz bes yasinda basladi. Schiaparelli'nin ¢alismalarini 1930'larda 6zellikle 6nemli
kilan sey, tasarimlarinin hem politik hem de zamanin sanatsal gelismelerini de yansitmasiydi. Tanimlama ve popiiler
gorsel kiiltiire dokunma ve onun basarilarindan yararlanma becerisine sahipti. 1930'larin ortalarinda moda diinyasinin
Stirrealist fikirleri ve temalar1 6ziimsemeye hazir oldugunu hissetti. Autoblografi Shocking Life'ta kaydettigi gibi: "Bu,
kariyerim boyunca kesfetmem gereken bir seydi, insanlar her zaman fikirlerimi coskuyla takip edecek ve onlara

sOylediklerimi yapmak i¢in tartismadan deneyeceklerdi. " Moday1 sanat olarak goriiyordu ve kendini bir sanat¢1 olarak
diisliniiyordu. Shocking Life'da soyle yazdi: "Bir veya iki kez, her ikisi de oldukg¢a iyi yaptigim resim veya heykel
yerine elbiseler veya kostiimler icat edebilecegimi diisiindiim, tesadiifen basladigim elbise tasarimi benim igin bir

meslek degil, bir sanattir." Schiaparelli, sanatlar arasinda bir korelasyona igtenlikle inantyordu (Gibson, 2013: 18).

Bu yiizden de gercekiistiicii sanat akimmdan ve akimin gorsel dilinden oldukca etkilenmigtir. 1954 tarihli
otobiyografisinde, Salvador Dali,, Van Dongen, Jean Cocteau, Bebe Berard, Vertes, gibi sanatcilar ile Cecil Beaton,
Hoyningen Huena, Horst, ve Man Ray gibi fotograf¢ilarla calismanin insana zindelik verdigini ve bdyle 6zgiin

diistintirlerle birlikte ¢alismay1 ¢ok heyecan verici buldugunu dile getirmistir (Worsley, 2018: 89).

Giyilebilir ayn1 zamanda sira dis1 kiyafetler tasarlayan Elsa Schiaparelli, sanatsal bir basyapit olan modern ve sik
stiveteri trompe [’oeil (gercekiistiicii ressamlarin kullandigr géz yanilsamasi teknigi ile siyah zemin iistiine beyaz
orgiilerle fiyonk seklinde kurdele gériintiisii verilmesi) ile Vogue’da ilk kez goriindii (Watson, 2007: 356). Ozellikle
Salvador Dali ile olan isbirligi ile 20. yiizyi1lin moda ve sanat gidisatinda ciddi bir degisiklik yapmustir. Schiaparelli
otobiyografisinde Dali’nin ilahi ruhunun kendi moda evi olan 21 Place Vendome’ya indigini ifade etmistir (Yotka,
2017). ilk kez 1935 yilinda birlikte ¢aligmaya baslayan ikilinin ortaya ¢ikardiklar1 ikonik tasarimlardan ilki ve en ¢ok
bilinenleri arasinda, etek kisminda Dali tarafindan elle boyanan bir 1stakoz ve maydanoz filizlerinin bulundugu “istakoz
elbise” yer aliyor. Dali’nin “¢cekmeceler” saplantisina 1s1k tutan kadin bedeninin bir komodine benzer bigimde
resmedildigi The Anthropomorphic Cabinet (1936) eseri ise Schiaparelli tarafindan cepleri sifonyeri animsatan bir
manto seklinde yorumlaniyor. Yine Dali’nin bir kadinin gdgiis kafesi ve kalga kemiklerini vurgulayan ¢iziminden yola

c¢ikilarak olusturulan “skeleton dress” (Kalag, 2021). Schiaparelli’nin sapkalart onun sira dist yaklasiminin bir 6zeti
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niteligindeydi. Salvador Dali’nin 6nerisiyle tasarladigi ayakkabi goriiniimiindeki sapka, Dali’nin esi Gala’ya verdigi

pozdan ilhamin aliyor(Watson, 2007).

Giysilerini birer sanat iiriiniine doniistiirmeyi basaran sanatgi, yaklasik 150 cm boyundadir. Giysileri tasarlarken kendi
gereksinim ve zevklerine uyacak sekilde giyen kisinin bedenini daha giizel gosterecek formda yiiksek belli, genis
omuzlu ve figiirii daha uzun gosterecek bigimde olusturmustur. Koleksiyonlarinda kullandig1 6zel renkler igin siirsel
isimler icat etmistir. Sok edici pembeyi 1937 yilinda piyasaya siirdii ve ardindan kraliyet mavisi, bugday sarisi, buz
mavisi gibi giinliik dilimize yerlesen renk isimleri gelmistir (Rhodes, 2006: 57). Moda tasarimimin kendisi igin bir
meslek degil, yalnizca farkli bir sanatsal ifade aract oldugunu dile getiren, hi¢ dikis yapmayan ve ¢ok nadiren eskiz
cizen Schiaparelli (Fogg, 2017) bir roportajinda, yalnizca satmasi i¢in  elbise yapiyor olmanin yavan ve sikici

ger¢eginin Otesinde, insanin desteklenmis ve anlagilmig hissettigini ifade ediyor (Worsley, 2018: 89).
4. Yontem

Literatiir kapsaminda yapilan arastirmalar ile Elsa Schiaparelli’nin gergekiistiiciilik sanat akimi ekseninde yer alan

“Gergekiistiicli nesne” kavrami dogrultusunda olusturmus oldugu tasarimlar analiz edilerek yorumlanmustir.

Arastirmanin evrenini siirrealist tasarimci Elsa Schiaparelli’nin stirrealizmden etkilenerek tasarlamis oldugu giysi ve
aksesuar tasarimlari, 6rneklemini ise; tasarimeinin olusturmus oldugu giysi ve aksesuarlarda gelenekselin disina ¢ikarak
nesnelerin  kavramsal degisimine Ornek olusturan giysi ve aksesuar gorselleri olusturmaktadir. Bu dogrultuda

tasarimcinin elbise, ceket, sapka, aksesuar ve parfiim sisesinden olusan eserleri incelenmistir.
5. Bulgular

Gergekiistiiciiliik, Elsa Schiaparelli’yi geleneksel giyim anlayisinin disina tagsmasini saglar. Giysilerini tasarlarken
cevresindeki nesnelere kayitsiz kalmamuis, giinliik yasantimizda aliskanlik geregi kullandigimiz siradan nesneler olarak

tanimlayabilecegimiz bu nesneleri giysilere farkli bicimlerde yansitmstir.
5.1. Ayakkabi Sapka (Shoe Hat)

Elsa Schiaparelli’nin en sira dist tasarimlarindan birisi olan, “Salvador Dali’nin Port Lligat’a yaptig1 gezi sirasinda
ortaya cikan ayakkabi sapka tasariminin taslagimi Salvador Dali, asil ¢izimini ise Elsa Schiaparelli yapmistir
(Kawamura, 2004: 107). Salvador Dali’nin bir ayakkabiy1 kafasina, digerini omzuna aldig1 bir fotograf karesinden

ilhamini almigtir (Cain, 2017: ty).

Schiaparelli ve Dali’nin ortaya ¢ikardiklari sira digi bu tasarimda ayaga giyilen yiiksek topuklu bir ayakkabi ters
cevirilerek basin iizerine yerlestirilmistir. Giinliik kullanim nesnesi olan ayakkabi yine bir giinliik kullanim nesnesi olan
sapkaya doniistiiriilerek nesnenin anlami ve baglami tamamen degistirilmistir. Ayakkabi asil islevinden ¢ikarilarak ait
oldugu yer ve amaciyla oynanmistir. Boylece her ikisi de giinliik kullanim nesnesi olan ayakkabi ve sapka arasinda

kavramsal olarak yer degistirme yapilmistir.




Gorsel 1. Ayakkabi Sapka
5.2. Pirzola ve Miirekkkep Hokkas1 Sapka

Schiaparelli ayakkab: sapkada oldugu gibi bu tasarimlarinda da giinliik kullanim nesnesi olan miirekkep hokkas1 ve

insanin giinliik yasaminda aglik gereksinimini karsilayan bir yiyecegi sapkaya doniistiirmiistiir.

Yiyecek ile sapka ve miirekkep hokkasi ile sapka arasinda bir yer degistirme yapilan bu tasarimlarda ayn1 zamanda da

bir alaycilik s6z konusudur.

£

Gorsel 2. Pirzola ve Miirekkep Hokkas1 Sapka
5.3. Istakoz Elbise - Woman’s Dinner Dress

Schiaparelli bu tasariminda Dali’nin ‘Istakoz Telefon’ eserinde yer alan istakozu kendi tasarlamis oldugu elbisenin
iizerinde kendi sanatsal anlayisini yansitarak kullanmistir. Dali’nin ¢izmis oldugu biiyiik boyutlardaki bir istakozu
elbisenin tam ortasina (viicudun 6n kismina) yerlestirmis ve 1stakoz ile ayni tonlarda bir kumas ile bel kisminda kemer
olusturarak 1stakozun etrafina yesillikler serpistirmistir. Ipekten firfirli bir elbise ile romantik bir gériiniim verirken ayni
zamanda da 1stakozun denizden sofraya yer degisimini yansitmustir. Ipegin yumusak, zarif goriintiisii ile 1stakozun sert

ve kaba goriintiisii ile de zitlik olusturulmustur.

Gorsel 3. Elsa Schiaparelli Istakoz Elbise Gorsel 4. Salvador Dali Istakoz Telefon

5.4. El Sapka — Dudak Cepli Ceket
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Elsa Schiaparelli, el seklinde tasarlamig oldugu bu tasariminda viicudun bir bargasi olan eli ait oldugu yerden alarak
sapka {izerine yerlestirmistir. Elin ait oldugu yer ve amaciyla oynamig; boylece viicudun bir pargasi olan eli, giinliik
kullanim nesnesi olan sapkaya déniistiirmiistiir. Insan viicudunda olmas1 gerekenden daha fazla el goriintiisii vererek

saskinlik ve yadsima durumlari yaratmigtir.

Schiaparelli, Dali’nin dudak seklindeki koltuk tasarimindan esinlenerek olusturmus oldugu bu tasariminda, ceketin bel
hattinin iki tarafina dudak seklinde cep tasarlamistir. Dudak yiizde degil beden {iizerinde bel hizasinda iki yana ait
olmadiklart yere yerlestirilmistir. Yiiziin parcasi olan dudak bel hizasina taginarak hem bir yiiz etkisi hem de birden
fazla dudak goriintiisii ile yadsima durumlart olusturularak dudak ile cep arasinda kavramsal bir yer degistirme

yapilmuistir.

-

Gorsel 5. Elsa Schiaparelli El Sapka Gorsel 6. Elsa Schiaparelli Dudak Cepli Ceket
5.5. Sekiz Cekmece Cepli Manto

Schiaparelli bu tasariminda Dali’nin ‘Cekmeceler Sehri’ ¢alismasinda kullanmis oldugu ¢ekmeceleri tasarlamis oldugu
manto lizerinde kendine has iislubu ile kullanmistir. Tasarimci, giinliilk hayatta esyalarin saklanmasi i¢in kullanilan
dolap ¢ekmecelerini, giysinin ceplerine doniistiirmiistiir. Mobilya ve giysi arasinda yer degistirme yapilan bu ¢aligmada,

giinliik kullanim nesnesi olan dolap ¢ekmeceleri, giysinin cepleri olarak sira dist bir mantoya ilham vermistir.

Gorsel 7. Elsa Schiaparelli Sekiz Cekmece Cepli Manto  Gorsel 8. Salvador Dali Venus de Milo with Drawers

5.6. Shocking (Sok Edici) Parfiim-1938
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Adin1 kendisinin olusturmus oldugu pembe tonundan almaktadir. Sisenin formu, cinsellik simgesi olan sinema sanatgisi
Mae West’in viicudundan (torsosundan) 6rnek alinarak olusturulmustur (Blackman, 2013: 130). Dali tarafindan 1946

yilinda cam sige olarak tasarlanan parfiim, Roy Soleil ismi ile piyasaya siiriildii (Watson, 2007).

Incelenen diger ¢alismalardan farkli olarak tasarimci bu kez bir parfiim tasarlamustir. Sisenin eskiz ¢izimlerinde kadin
siluetlerinin de beraber resmedildigini gdrmekteyiz. Bu tasarimimnda da insan viicudunu parfim sigesinin yerine
gecirerek insan figiiriinii giinliik kullanim nesnesi olan parfiim sisesine doniistiirmiistiir. insan viicudu ile parfiim sisesi

arasinda yer degistirme yapilmistir.

Gorsel 9. Elsa Schiaparelli — Sok Edici Parfiim ve Eskiz Cizimi
5.7. Pars Sapka

Schiaparelli bu tasariminda parsin basinm bir kismm sapkaya doniistiirmiistiir. Ozellikle de gozlerini odak noktasi
yapmistir. Burada parsin bakiglari ile hem bir tedirginlik ve yadsima durumlari olustururken hem de parsin gozleri ile

sapka arasinda bir yer degistirme yapmustir.

Gorsel 10. Elsa Schiaparelli — Pars Sapka
5.8. Insan Yiizii-Vazo Elbise

Elsa Schiaparelli bu tasariminda ¢ift gorsellik (sekil-zemin) imgesi ile ipek manto iizerinde birbirine bakan iki insan

figilirii ve bir siitun iizerinde duran i¢i ¢igeklerle dolu bir vazo algilanmaktadir.
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Tasarimct burada bilingli olarak figiir ve objeleri, baska bir figiire doniistiirerek gorsel illiizyon etkisi olusturmustur.
Giinliik kullanim nesnesi olan vazo ve yasayan varlik olan insan yiiziiniin silueti, asil olmasi gercken yerden alinarak
giysinin sirt kismina yerlestirilmistir. Burada tasarimci hem bir illiizyon hem de giinliik kullanim nesnesi olan vazo ile

insan viicudunun islevi ile oynamigtir.

Gorsel 11. Elsa Schiaparelli — Insan Yiizlii — Vazo Elbise
5.9. Iskelet Evening Dress (Skeleton Dress)

Schiaparelli, 1938 Circus koleksiyonunun bir pargasi olan bu elbisenin tasariminda da Salvador Dali ile ¢aligmustir.
Elbise iizerinde bulunan omurga, kaburga ve bacak kemiklerini olustururken trapunto tekniginden (bir tiir kapitone
teknigi) yararlanilmis (Black, Cullen, Kay, Regan, Tobin ve Vaughan, 2013: 295 ). Déneminde ilgi goéren bu gece
elbisesi ayn1 zamanda ¢agdaslar1 tarafindan tepkiyle kargilanmistir (Kozbekgei Ayranpinar, 2018: 303).

Insan viicudunun derinin altinda kalan gériinmeyen iskeleti, giysinin {izerinde ikinci bir ten(cilt) goriiniimiindedir.
Tasarimcl, viicudumuzu olusturan derinin altinda kalan goériinmeyen iskelet silueti, kemik ve omurga cizgilerinden
dikilerek igerisine pamuk doldurularak (kapitone teknigi) iskelet gériintiisii verilmistir. iskelet, elbise iizerine tagmarak

hem bir alg1 yanilsamast hem de iskelet ile elbise arasinda bir yer degistirme yapilmistir.

Gorsel 12. Elsa Schiaparelli iskelet Elbise Gérsel 13. Salvador Dali Iskelet Figiir Caligmast

5.10. Akrobat Diigmeler
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Schiaparelli, 1938 Circus koleksiyonunun bir parcasi olan pembe ceketin diigmelerinde sirkte gdsteri yapan insan
siluetini kullanmgtir. Ipe tutunmus bir sekilde uzanan jimnastikgiler figiiriinii diigme olarak giysinin 6n ortasina alt alta

dort adet yerlestirmistir. Insan silueti ile ceket diigmeleri arasinda bir yer degistirme yapilmistir.

Gorsel 14. Elsa Schiaparelli — Akrobat Digmeler

5.11. Sac islemeli Ceket

Tasarimci, anvelop olarak tasarlamis oldugu bu ceketin sag bedeni {izerinde uzun saglt bir kadin figiiriinii resmetmistir.
Figiiriin yiizii sag omuzdan baslayip bele kadar inen kol ve belde mendil tutan bir el ile sonlanmaktadir. Ceket iizerine
islenen figiiriin eli, kemer goriiniimiindedir. Burada tasarimci insan viicudunun bir pargasi olan eli, giinlik kullanim
nesnesi olan kemer yerine kullanarak bir yanilsama olusturmustur. Ayni zamanda ceketin bir tarafinda saglari giysinin

kolundan asagi dogru uzanan insan yiiziinii yansitmistir. Viicudun pargalari olan el ve yiizii, ait oldugu yerden baska

yerlerde kullanarak daha fazla yiiz ve el goriintiisii olugturmustur.

Gorsel 15. Elsa Schiaparelli & Jean Cocteau — Sag Islemeli Ceket
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6. Sonug

Elsa Schiaparelli’nin tasarimlarinin ana temasi, insan, hayvan ya da insan dis1 obje ile baska bir figiiriin yer degistirmesi
ile gbz yaniltic1 bir yontemin uygulanmasidir. Giindelik yasamda kullanmaya aligik olunan siradan nesne ve figiirleri

farkli bi¢cimlere doniistiirerek yadsima, sagkinlik gibi duygu durumlari olusturmustur.

Insan viicudundaki iskelet, el gibi organlar1 yer degistirerek bazen bir eli basin-sapkanin iizerinde bazen de giysinin
iizerinde kullanarak figiir iizerinde olmasi1 gerekenden daha fazla el goriintiisiiyle yanilsama olusturarak insan silueti
kavramini altiist etmistir. Birbiri ile hicbir bagi olmayan ve giinlilk yasamda aligkanlik geregi kullandigimiz figiir ve
objeleri baska bir figiire doniistiirerek hem bir illiizyon, saskinlik, yadsima gibi duygu durumlari hem de bir yer
degistirme yapmustir. Giinlikk yasamda kullandigimiz siradan bir dolap ¢ekmecesini giysinin ceplerine doniistiirerek sira
dis1 bir giysi tasarlamistir. Ayaga giyilen yiiksek topuklu bir ayakkabiy1 basin ilizerine tasiyarak nesnenin anlami ve
baglami tamamen degistirilmistir. Boylece geleneksel, aligilmis yapilart bir kenara birakan Elsa Schiaparelli,
gercekiistiicli akimla kendine has bir iislupla, kiyafete bakis acisinin degismesine ve giysilerin ¢esitli duygu durumlari

yaratabilen nesnelere doniismesine katki saglamistir.
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Albert Roussel’in Fliit Calismalar: Ozelinde “Joueurs De Flute” Eseri Uzerine Bir inceleme!
Ozet

Fransa’nin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Albert Roussel’in miizik stili ¢esitli geleneklerden, gezilerinden ve
cagdas gelismelerden yararlanarak karma bir stile sahiptir. Bestecinin 1924 yilinda fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu
dort kiiciik boliimden olusan Joueurs de Flute op. 27 adl1 eseri hem Dogu hem de Bat1 etkisinin bir arada hissedildigi
bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Roussel, eserin her bir boliimiinii mitolojide ve edebi eserlerde yer alan fliit
galicilart Pan, Tityre, Krishna ve Monsieur de la Pejaudie isimleriyle adlandirmis ve bu boliimleri zamanin {inli
fliitistleri; Marcel Moyce, Gaston Blanquart, Louis Fleury ve Philippe Gaubert’e adamigti. Bu c¢aligma, Albert
Roussel’in yagami, miizik stili ve bestecinin hem Dogu hem de Bat1 miiziginin egzotik yaklagimla makamsal etkilerinin
goriildiigii bir 6rnegi olarak fliit repertuvarinda énemli bir yeri olan Joueurs de Flute adli eseri {izerine bir inceleme
yapmay1 amaglamaktadir. Calisma, tarama modelli betimsel bir ¢aligmadir. Roussel’in miizikal yasantig1 ve eserlerine
yonelik veriler dokiiman inceleme teknigi ile toplanmig, Roussel’in “Joueurs de Flute” adli eserinde kullandig: teknik

unsurlar yorumsal a¢idan incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Albert Roussel, Joueurs de Flute, fliit

A Review On Albert Roussel's Work Joueurs De Flute With A Special Reference To His Flute Works
Abstract

The musical style of Albert Roussel, one of France's leading composers, has a mixed style, drawing from various
traditions, his travels and contemporary developments. The composer's work, Joueurs de Flute op 27, consisting of four
small movements, written for flute and piano in 1924, appears as a work in which both Eastern and Western influences
are felt together. Roussel named each section of the work with the names of the flute players in mythology and literary
works: Pan, Tityre, Krishna and Monsieur de la Pejaudie, and these sections were named by the famous flutists of the
time; It is dedicated to Marcel Moyce, Gaston Blanquart, Louis Fleury and Philippe Gaubert. This study aims to make
an examination of Albert Roussel's life, musical style and the composer's work Joueurs de Flute, which has an important
place in the flute repertoire as an example of the modal effects of both Eastern and Western music with an exotic
approach. The study is a descriptive study with a survey model. Data regarding Roussel's musical life and works were
collected using the document analysis technique, and the technical elements used by Roussel in his work "Joueurs de

Flute" were examined from an interpretative perspective.

1Bu ¢alisma 2021 yilinda Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dal1 biinyesinde Dog. Bahar Sariboga Akca danismanliginda
yiiriitiilen yiiksek lisans dgrencisi Damla Ekiz’in “Izlenimcilik Akiminin Fliit Repertuvarina Yansimalari” baghkli yiiksek lisans tezinden yararlanila-
rak hazirlanmustir.
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1.Giris

Albert Roussel, besteciliginin yani sira ayn1 zamanda bir denizci olarak diinyay1 gezme firsat1 bulmus, bu sayede Giiney
Asya ve Uzak Dogu’ya yaptigi seyahatler esnasinda dogu miiziginden ¢ok etkilenmistir. Roussel’ in miizik stili her ne
kadar belirli bir tisluba bagli kalmayan bagimsiz bir stil olsa da olgunluk yillarina kadar izlenimci renklerle ¢aligmis ve
kontrpuanli Debussy olarak tanimlanmistir. Albert Roussel, ¢alismalarinda izlenimci ve Debussy etkilerin yani sira
neoklasik etkilerle barok dénemin iinlii Fransiz besteci Ramaeu etkisinde de kalmistir. Roussel, 6gretmeni D’Indy’nin
ve Hindistan’a yaptig1 seyahatler neticesinde oryantalist etkileri de miizigine net bir bigimde yansitmigtir. Bunun
yaninda modern diinyanin gelismelerine uyum saglayarak yeni renkler, tinilar arayisinda olmus, modern teknikleri de

eserlerinde iglemistir. Tiim bu etkilerin birlesimi besteciyi 6zgiin bir yere koymaktadir.

Roussel, olusturdugu 6zgiin stil ile ¢esitli ¢algi gruplart i¢in ¢algisal ya da s6zlii miizik 6rnekleri ortaya koymustur. Bu
anlamda fliit repertuvarma da dokuz oda miizigi calismastyla katki sunmustur. Ozellikle oda miizigi calismalarinda
piyano, san, yayl calgilar ve diger iiflemeli calgilarla fliit calgisini birlestirici 6zellikte 6nemli ve benzersiz eserler
yazmistir. Bestecinin dort kisa pargadan olusan, fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu Joueurs de flute adli ¢alismasi ise
hem Dogu hem de Bati etkilerinin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eser, mitolojik, dini, edebi ve egzotik dgelerin

biitiinliigii iginde bestecinin renkli siiregelen hayatinin bir 6zeti seklindedir.
2. Albert Roussel’in Hayati

“5 Nisan 1869°da Tourcoing’te dogan Fransiz besteci Albert Roussel, anne ve babasiin 6liimii iizerine, yedi yasindan
itibaren kentin belediye bagkani olan dedesinin yaninda biyiimiistiir” (Aktiize, 2007: 1936). Kiiclik yasta miizik
yetenegi farkedilen Roussel, piyano egitimi almis oldugu halde denizciligi meslek olarak se¢mistir. 1887°de yazildigi
Deniz Harp Okulu’nda bes yil okuduktan sonra deniz subay1 olarak mezun olmustur (Sozer, 1986: 658). 1887'de on
sekiz yasindayken Le Bor okul gemisinde hizmete baslamistir. Bir geminin sancagi olarak, birkag¢ yil sonra Styx zirhli
savag teknesiyle Cochinchin'e yolculuk yapmistir (Landormy ve Marble: 1938:512). Roussel, deniz tutkusunu, ilk beste

denemelerini yaptigi Melpomene’deki hizmeti esnasinda su sozlerle ifade etmistir:

"Hichbir sey, riizgara karst hafifce egilen bir geminin yavasca ve hafif bir sekilde sallanmasindan daha hos olamaz.
Hicgbir sey, ana giivertenin altinda uzanan okyanusun tuzlu tazeligini solumaktan daha keyifli olamaz” (akt. Landormy
ve Marble, 1938:512).

1894 yilinda yirmi bes yasinda donanmadan ayrildiktan sonra 1898-1905 yillar1 arasinda Paris’te Gigout ile org,
armoni, kontrpuan ve fiig; Vincent d’Indy ile ise kompozisyon ¢aligmistir (Aktiize, 2007: 1936; Sozer, 1986: 658).
Mimaroglu’na gore, “d’Indy’den ders alan besteciler arasinda Roussel, 6nce uzun bir siire 6gretmeninin ‘maddeci’
egitiminin etkisinde kalip kupkuru bir miizik yazdiktan sonra kisiligini bulmustur” (1999:103). Roussel’in Trio op. 2
(1902) ve Resurrection (1903) adli eserleri d’Indy etkisinde bestelenmistir (Lockspeiser, 1938: 245). Roussel’in 1906
yilinda besteledigi ilk senfonisi Le poéme de la Forét adl1 eseri Debussy duyumsalliginin yansitildig: bir ¢alisma olarak
goriiliir (Lockspeiser, 1938: 246). “Roussel, Schola Cantorum’da heniiz 6grenim goriirken, 1902’de okulun kontrpuan
ogretmenligine atanmistir. Bu okulda Eric Satie, Edgard Varése, Paul Le Flem, Alexis Roland-Manuel ve Bohuslav

Martinu, Roussel’in 6grencileri olmustur” (Sozer, 1986: 658).

“1909’da Hindistan ve Giiney Asya gezisine ¢ikan Roussel, Dogu miiziginden ¢ok etkilenmis ve Evocations
(Cagrisimlar) adli orkestra siiitini ve Padmavati opera-balesini bestelemistir. Ancak daha partisyonu bitiremeden

patlayan I. Diinya Savasi1 nedeniyle orduda geri hizmet gorevi almistir” (Aktiize, 2007: 1936).
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"Padmavati, Roussel'in izlenimci sayildigi dénemin son yapitidir. Burada kendini gosteren izlenimcilik, aslinda hem
teknik yonden hem estirdigi hava bakimindan Debussy kaynagindan ¢ok uzaklasilmis bir akisi sergiler. Bu miizik,
goriintiiyii sergilemek yerine, yogunlugu kontrpuana dayal kat kat ezgiselligi ile Dogusal diisiinceyi vermeye yonelik

bir durumun sezgilerini anlatmaya ¢alisir"(Say, 1987:358).

“1912 yilina kadar yazdigi yapitlarinda besteci 17. ve 18. ylizyil Fransiz miiziginin ustalarindan Couperin ve
Rameau'nun kontrpuantal anlayisina egilmis, ancak bas partisini kullanmayarak yeni bir kontrpuan deyisi gelistirmistir.
1912°de yazdigt Op. 17 Oriimcegin Soleni bale miizigi ile izlenimci akimin olanaklarindan genis bigimde
yararlanmigtir” (Say,1997:465).

Roussel'in eserlerinde; "d'Indy'nin klasik miizigin bi¢cim ve yap1 anlayisini iyi bilmeden herhangi bir yenilik
yapilamayacagi goriisiiniin (baskisinin) egemenligi kendini hemen belli eder. Buna karsilik uyumda, daha kisisel bir
secis ve anlatim istegi ile Debussy’nin 6zgiir havasi etkindir" (Say, 1987:358). “Roussel’in izlenimcilikten en ¢ok
etkilenen eserleri: Evocations, Rustiques, First Symphony, (Le poeme de la foret), Le marchand de sable qui passe, ve

Le festin de 'araignée’dir” (Tulga,2009: 86).

Roussel’in miizigi belirli bir yere ya da akima bagli olmayan bagimsiz bir stilde oldugunu ifade etmek gerekmektedir.
Schola Cantaorum’un formalizinden, Debussy ve Ravel’in etkisiyle izlenimcilikten, Uzak Dogu iilkelerine yapmis
seyahatler dolayisiyla egzotik etkiler ve neoklasisizm gibi bir¢ok farkli unsuru i¢inde barindirmaktadir. Kontrpuan
ustast olan Roussel, miiziginde tonal veya modal yapi kullanmasina ragmen, tonaliteyi kromatizm, bitonalite ve
polimodalite ile gesitlendirmistir. Ingiliz elestirmen Edward Lockspeiser (1905-1973), Roussel’in miizigine iliskin su

ifadeleri kullanmistir:

“Eserlerindeki granit saglamliginda olan doku, ne Debussy tarzindaki yaraticiliga, ne de Ravel’in ayrintilardaki ince,
miicevher benzeri islenise ulagamamistiv, ama genelde boyun egmez ve kaba yontulmustur” (akt. Aktiize, 2007:
1936-37).

Lakic (2017), Roussel’in ¢alismalarini ii¢ donem olarak degerlendirmistir. Buna goére; birincisi Schola Cantorum'da
iken, D’Indy’nin ve Debussy’nin tarzinin dgelerini bir araya getirdigi donemdir. ikinci dénem, Hindistan'a yaptig1 gezi
ile baslar. Egzotik konulara doniiserek teknigini yeni dlgekler, renkler, melodiler ve ritimlerle zenginlestirir. Melodi
esneklesir ve ritimler daha karmasik ve esnektir. Ugiincii donem ise, zamanin cesitli modern tekniklerini ve deneysel

caligmalar yaptig1 donemdir.

Gorsel 1. Albert Roussel (1869-1937) (https://tr.wikipedia.org/wiki/Albert Roussel)
2.1. Albert Roussel’nin Fliit Calismalari

Roussel’in ¢aligmalarinda fliit ¢algisini kullanmasi, ilk olarak ilk senfonisi Le Poeme de la Foret’in orkestra solo
boliimlerinde ve Le Festin de’an’nin balesinde oldugu goriilmektedir. Ancak besteci bunlarla sinirlt kalmamis fliit

calgisi i¢in Ozel eserler yaratmistir. Bu ¢aligmalar daha ¢ok oda miizigi 6zelinde ger¢eklesmistir.
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Roussel’in fliit ¢aligmalarini kronolojik olarak siralayacak olursak bu eserler; 1906 yilinda obua, fliit, klarnet, fagot,
korno ve piyano i¢in yazdig1 Divertissement Op. 6; 1924 yilinda fliit ve san i¢in yazdigi Deux Poemes de Ronsard Op.
26, aynmi yil fliit ve piyano icin yazdigt Joueurs de Flute; 1925 yilinda fliit, keman, viyola, ¢ello ve arp igin yazdigi
Serenade; 1928 yilinda fliit ve orkestra i¢in yazdig1 Aria No. 2; 1929 yilinda fliit, keman ve ¢ello i¢in yazdig1 Trio Op.
40; 1934 yilinda fliit ve keman i¢in yazdig1 Andante ve Scherzo Op. 51; aym yil soprano fliit ve piyano i¢in yazdigi
Pipe in D Major; 1936-37 yillarin1 kapsayan stirecte fliit ve yayli kuartet icin yazdig1 Elpenor ou la Flute de Circe/Suite
seklinde ortaya ¢ikmuistir.

“Trio Op.40 eseri, Amerikan oda miiziginin koruyucu azizi Elizabeth Sprague Coolidge tarafindan gorevlendirilen ve
ona ithaf edilen Roussel'in iigliisii, en iyi Fransiz 6zelliklerine sahip modern bir tonal deyimde renkli kontrpuan, ritmik
canlilik ve klasik netligin bir iriiniidiir” (https://www.earsense.org). Eser; Allegro grazioso, Andante ve Allegro non
troppo olmak tizere {i¢ boliimden olugsmaktadir. “Albert Roussel’in 1925°te Normandiya’da besteledigi Op.30 Serenade
de kisiligi, 6zl ve sevimli, ancak giiclii olusuyla ilgi ¢eker. Orijinal ve ¢ok berrak bir yazi stili dikkat ¢eker” (Aktiize,
2007: 1938). Eser Allegro, Andante ve Presto olmak iizere ii¢ boliimden olugsmaktadir. “Andante et Scherzo op.51 adli
fliit ve piyano eser ise Roussel’nin yaptig1 son caligmalardan biri olmustur. Bu eser hafif kromatik gecislere sahip bir
eserdir. 20. yiizyilda Fransiz besteciler 6zellikle Paris Konservatuvari yarigmalari igin fliitiin tiim teknik sinirlarimi
zorlayacak eserlerin bestelendigi donemin &rneklerindendir” (Ekiz, 2021: 43). Toff’a gore; Andante et Scherzo aslinda
Georges Barrére i¢in yazilmig bestecinin Joueurs de flute adli eserinin besinci bdliimii olarak degerlendirilmistir
(2012:254). Piyano ve nefesli ¢algilar igin yazdig1 Divertissement adli eser D’Indy’nin etkisinin oldukga belirgin bir
ornegidir (Toff, 2012: 254).

2.1.1.Albert Roussel’in ‘Joueurs de flute’ Adl Eseri

Roussel’in fliit ve piyano i¢in yazmig oldugu Joueurs de flute adl1 eseri bestecinin hayat1 ve miizikal tarzinin bir sonucu
olarak, gezilerinden, mitolojiden ve edebi iiriinlerden aldig1 birlesimin bir sonucu olarak ortaya ¢cikmistir. Bu agidan
eser, sadece fliit edebiyatinin énemli bir pargast degil, ayn1 zamanda kullanilan kompozisyon teknikleriyle de dikkat

¢ekmektedir.

Eser bir biitiin olarak incelendiginde; kisa melodik climlelerin ve canli ritimlerin etkisi goriilmektedir ve geneli
itibariyle modal bir etkiye sahiptir. Eserde fliit ve piyano esit rollere sahiptir ve bir diyalog halindedir. Eserin ilk
seslendirilisi 17 Ocak 1925 yilinda Louis Fleury tarafindan Paris’te gerceklesmistir. Eser mitolojik, dini, egzotik ve
edebi dort farkli karakterin tasvir edildigi dort parcadan olugmaktadir. Her bir parca ise Fransa’da donemin 6nemli
fliitistlerine adanmistir. Buna gore; birinci parca olan Pan, Marcel Moyse’a; ikinci parca olan Tityre, Gaston
Blanquart’a; ti¢lincii parga olan Krishna, Louis Fleury’e; dérdiincii parg¢a olan Mr. De la Pejaudie ise Philippe Gaubert’e
ithaf edilmistir (Dobbs, 1996).

Eserin birinci pargasi olan Pan, Antik Yunan mitolojisinde yar1 insan yar1 ke¢i goriiniimlii bir karakterdir. Roussel’in bu
eserinde goriilen 6zelligi ise Antik Yunan mitolojisine ve eski ¢aglara ait geleneksel miizige olan tutkusunun ortaya
cikmis olmasidir. Bu boliim daha 6nceki yillarda Debussy tarafindan bestelenen Syrinx ile ayni tarzda yazildigim
sOylemek miimkiindiir. Eserin bu bdliimiinde Yunan mitolojisi karakteri Pan’in giinliik hayatindaki duygu durumlarinin
cesitliligi anlatilmak istenmistir. Bu sebeple besteci kisa eserde bu degisken kisimlarda Pan karakterini tembel, kaprisli,
dansc1 ve yaramaz hallerini tasvir etmistir. Bu duygu durumu degiskenliklleri eserin igerisinde tempo degisikliklerine de
yansimis ve bu kisa parga kendi icerisinde ¢ok yavas anlamina gelen Tres Lent, az yavas anlaminda Moins Lent,

hafifce hareketli anlaminda Moderement anime ve yavas anlaminda Lent tempolarindan olugmustur.
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Gorsel 2. “Joueurs de flute op.27” Pan bolimii, 1-10 dlgiiler

Dogaclama tarzinda yazilmis olan Pan boliimii dorian modu ile inici 6zellikte baglar. Miizik literatiirii incelendiginde;
genellikle Pan karakterini anlatan eserlerde Debussy de dahil olmak iizere inici bir dorian modu kullanilmigtir. Ancak

bu diziye Antik Yunan zamaninda tutkuyu ve heyecani temsil eden Frigyen adi verilmistir.
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Gorsel 4. Dorian Modu (Ortagag)

Eserde genel olarak kromatik yaklagimlar kendini gostermektedir. Miizikte Pan’in karakteri gibi tutku ve heyecan
temsil edilmistir. Eserde, o6l¢ii degisiklikleri, karmasik ritimler, kontrast motifler, ve yavastan gittikce hizlanan ve tekrar
yavaslayan tempo gegisleriyle gosterilmeye calisilmistir (4/4,3/4, 2/4). Ayrica besteci bazi bélimlerde ritmik yapiy1

korumus, motifleri ya da ezginin genel yapisini kromatik anlayisla gelistirmistir.

Eser, ¢ok yavas anlamina gelen Tres lent ile hafif, sessiz bir sekilde piano ile giris yapmistir. Boliim igerisinde siirekli

tempo degiskenleri ve legato (bagli) ¢calim teknigi goriilmektedir. Crescendo, decrescendo, mezzo forte, mezzo piano

gibi niians terimleriyle yorumsal agidan mistik bir hava yaratilmak istenmistir.
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Gorsel 5. “Joueurs de flute op.27” Pan boliimii, 23-30 Slciiler.

Uciincii oktav ve birinci oktav arasinda bulunan notalarda kromatik bir inis ve cikislara yer verilmistir. Gorsel 5’te 23.
6lgiide bu kombinasyonda {igiincii oktav si bemol notasindan yedileme kromatik inis goriilmektedir. Bu baglamda
kromatik inis ve ¢ikiglarda parmak koordinasyonunu saglamak igin Taffanel ve Gaubert’in Grands Exercices Journaliers
De Meécanisme Pour Flite adli kitabindan E.J 5 c¢alismalari o6nerilmektedir. Bu c¢alisma kombinasyonlari

¢esitlendirilebilir.
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Gorsel 6. “Grands Exercices Journaliers De Mécanisme Pour Flite” kitabi, E.J 5 ¢calismasi (Taffanel ve Gaubert, 1957:
25).

Ikinci béliim olan Tityre, Tityrus (Tityre), Virgil’in Eclogue adli romaninda fliit galan ¢obanin adidir. Neseli bir
karakterdir. Eser, basit karakterli ve scherzo roliindedir. Bolim genel olarak tekrar eden bir melodik tema igerinde

hareket etmistir. Formsal olarak A — B — A olmak {izere ii¢ boliimden olusmus ve serbest ezgi motifleri ile baslamigtir.

Dobbs’a gore, “Roussel'in bu miizigi, Tityrus'un karmasasini ve Meliboeus'un zor durumuna kars1 siradan, yiizeysel
tavrini, staccatolar ile ayrik melodik ¢izgiler ve 32’lik notalarin yukari dogru telaslariyla tasvir ediyor gibi
goriinmektedir” (1995: 54).
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Gorsel 7. Tityre Boliimii, 1-9 Olgiiler

Eserin ikinci boliimii canli, ¢abuk anlamina gelen Vif temposu ile baglamistir. Eserin tonu Mi minérdiir.ve besteci bu
boliimde 2/2°1ik tempoyu tercih etmistir. Eserin girisinde fliitiin tempolu ve neseli tutumu staccato teknigiyle ifade
edilmistir. Eserin A bolimiinde ikili, ticlii, dortld, besli araliklar staccato yazilarak mutlu bir karakter betimlenmistir. B
bolimii daha pastoral bir karaktere sahiptir. Eserde c¢ok sik kullanilan staccato teknigi ile ilgili dil ve parmak
koordinasyonunu gelistirmek i¢cin Marcel Moyse’un Enseignement Complet de la Fliite adli kitabinda yer alan 9 nolu

¢alisma Onerilmektedir.
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Gorsel 8. “Enseignement Complet de la Flite” Kitabi, 9 Nolu Calisma (Moyse, 1931, s.16).

Ugiincii béliim olarak isimlendirilen Krishna, Hint mitolojisi tanrilarindan biridir. “Krishna, dogaiistii yeteneklere sahip,
parlak, biyili ve 1siltili olarak tanimlanir. Krishna, fliit ¢calan ve evli ¢obanlari (gopi) bastan ¢ikaran resimlerde
gosterilmistir.  Cobanlarin efendisi olan Krsihna, fliitiiyle onlar1 hipnotize eder ve onlar biiyiileyerek dans etmelerini
saglar” (Lakic, 2017).

Hint mitolojisinde miizigin, sanatin, giizelligin, dansin tanrisi olan ayni zamanda fliit ¢alan tanr1 Krishna'nin eserin bu
boliimde fliit calmasinin duyusal, hipnotik giicliniin ikna edici tasviri yapilmistir. Besteci’nin Hindistan’a yaptig1 gezi
sonrasinda izlenmimlerini aktardigi en belirgin 6rneklerinden biri olan bu béliim egzotik etkilerin goriildiigi eser 7/8’lik
tempodadir. La major tonunda olan eserin igeriginde Hint ezgilerinin motifleri yansimaktadir. Pentatatonik bir dizi
kullanilmstir. Fliit mistik ses rengiyle hipnoz edici bir etkiye sahiptir. Tempo degisimi ¢oban dansina da etki olarak

yansimuigtir.
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Gorsel 9. Krishna Béliimii, 1-17 Olgiiler

Eserin Krishna boéliimiinde rahat bir hizda anlaminda gelen lent temposuyla baslamistir. Eser serbest bir formdadir.
Boliimde genel olarak tempo ve ton degiskenlikleri goriilmektedir. Ayrica staccato, legato, iigleme, iiciincii oktavlar,
crescendo, decrescendo, mezzo forte, mezzo piano terimleri goriilmektedir. Diger boliimlere gore Krishna bdliimiiniin
temposu daha rahat bir ¢calima ve ayni zamanda duyusal hissi belirtmektedir. Besteci egzotik etkilerle tutkuyu ve

heyecani ifade eden Hint miiziginin Shri raga dizisini kullanmistir.
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Gorsel 10. Shri Raga Dizisi

7/8 ritimde yazilan eserin ilk ve son bdliimiinde besteci yavas tempoda la sesi {izerine shri raga dizisini kullanmistir (la,
si bemol, do diyez, re diyez, mi, fa, sol diyez). Bu dizi orta bolimde do sesi iizerinde gosterilmistir (do, re bemol, mi,
fa diyez, sol, la bemol, si). Tempo daha hizlidir. Bir dans temas: seklindedir. Melodik olarak eksik ve artik araliklarin

kullanilmastyla eserde dogu etkisi kendisini gostermektedir.

Dérdiincii bolime adin1 veren Monsieur de la Péjaudie, bestecinin siirlerinden etkilendigi Henri de Régnier’in romani
olan La Pécheress’nin (Glinahkar Kadm) ana karakteridir. Roussel, Fransiz sembolist yazar Henri de Régnier’in
siirlerinden etkilenmis ve vokal ve piyano i¢in de ¢ok sayida eserler bestelemistir (Lakic, 2017). Bu bdliime adini veren

roman ile ilgili Dobbs su ifadeleri kullanmistir:

“Roman, 17. yiizyilin sonlarinda Fransa’nin Provence kentindeki Aix sehrinde geciyor. Marc-Antoine de la Péjaudie,
tavirlart ve tarzlari bir¢ok kadin icin karsi konulamaz olan yakisikli ve iyi giyimli bir adamdw. Siyah, delici gozlerle
aydinlatilmis canlt bir yiizii ve miikemmel fliit calmak igin kivrimli dudaklar: vardwr. Fliit calmayt toplumun daha yiiksek
cevrelerine girmek ve kadinlari bastan ¢ikarmak igin bir arag olarak kullanir. Aix’e ilk geldiginde, yerel bir Parlamento
Baskan fliit calmasina hayran kalir ve onun icin su sozleri sdyler: Cennetten Orpheus 'un oglunun her sesi duydugumu

sandigimda bu kiiciik caddeden tesadiifen ge¢iyordum” (Dobbs: 1997: 57).

Bu final bolim fa major tonunda yazilmisti. Bolim A- B-A giris, gelisme ve tekrar giris ile form yapisin
olusturmaktadir. %4’liik ritim kalibiyla olusmus, fliit ve piyano partileri igin akici ve net ifadelerin bulunmasi niianslarin
hassasiyetini gosterirken, belirli bir merak ve gizem uyandirmistir. Kullanilan kromatik diziler, altilamalar, carpmalar ile

fliitiin teknik olanaklar1 da gosterilmistir.

Gorsel 11. “Monsieur de la Pejaudie” Boliimii, 20-32 Olgiiler
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Modern ve 6zgiir bir etkiyle yazilmis bu boliimde besteci 1920’lerin modern fliitgiilerini tasvir etmistir. Bunu niians ve
teknik olarak eglenceli pasajlarla belirtmek istemistir. %‘liikk ritimde yazilan eserde baslangicta Fa major tonunun etkisi

goriilsede besteci 6zgiir bir melodik ¢izgi kullanmustir.
3. Sonug

Roussel’in is yasamui sayesinde Uzak Dogu’ya yaptigi seyahatler miizikal gelisimi agisindan biiyiik rol oynamuistir.
Roussel’in yasamis oldugu bu hayat miizikal yasantisina stil cesitliligi anlaminda yon vermis izlenimci, egzotik,
neoklasik ve modern etkilerle sekillenerek 6zgiin bir hal almistir. Besteci miizikal etkilerini fliit calgisina da en gergekei
haliyle yansitmistir. Bu agidan Joueurs de flute adli calismasi bestecinin yasaminin miizikal bir 6zeti gibidir. Bir eserin
arka planini bilmek, eserin anlagilmasini ve dolayisiyla performansi gelistirmek icracilar i¢in bilyiikk 6nem tasimaktadir.
Joueurs de flute eseri, Roussel’in kompozisyon g¢aligmalarinin ikinci déneminde, son derece verimli bir doneminde
yazilmistir. Roussel’in hayati ve miizikal tarzinin bir sonucu olarak, gezilerinden aldig1 ilhamin farkli etkisiyle ortaya
¢ikan bu eser, sadece fliit edebiyatinin 6nemli bir parcast degil, ayn1 zamanda kullanilan kompozisyon teknikleriyle de
dikkat cekmektedir. Joueurs de flute eseri, Roussel’in 6zgiin ifade bi¢imi ve zamanin miizikal stilini ustalikla igslemesi

acisindan bu ¢alismay1 6nemli bir yere koymaktadir.
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Sinesteziyi Kesfetmek: Gorsel-Isitsel Sinestezi Tiiriine Sahip Sanat¢ilarin Sanatsal Siireclerine Bir Bakis:
Marcia Smilack, David Hockney ve Carol Steen Ornegi
Ozet

Sinestezi, bireylerde beyinde duyusal veya biligsel yollarin uyarilmasinin sonucu istemsiz deneyimlerin tetiklendigi
norolojik bir fenomendir. Bu calisma, 6zellikle sinestet sanatcilarin eserlerine odaklanarak sinestezinin yaratici
siireclerindeki etkilendikleri yollar1 analiz etmeyi amaglamaktadir. Sinestetler sanatsal ¢alismalarinda renk, sekil ve
duygularin i¢ ice gectigi karmasik yollar ortaya koymaktadir. Marcia Smilack, David Hockney ve Carol Steen gibi
gorsel-igitsel sinestezi tiirlerine sahip olan gesitli sinestet sanat¢ilardan yararlanilan bu arastirmada duyusal algi ile
sanatsal ifadelerin kesisimleri ele alinmistir. Bu sanatgilarin sinirbilim, psikoloji ve sanat arasindaki disiplinler arasi
diyaloga nasil katkida bulunduklari ve bu benzersiz algisal deneyimlerin altinda yatan sinirsel siireglere nasil 11k
tuttuklart da bir tartigma konusudur. Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama yOntemine
dayanmaktadir. Bu makalenin esas amaci sinestezinin sinestet sanat¢ilarin eserlerine yansiyan sanatsal ifadelerinde
ortaya ¢ikan etkileri ve bu konuda giderek artan bilgi birikimine katkida bulunmaktadir. Yapilan g¢alisma sinestet
sanatgilarin eserlerini irdelerken, duyusal algi ile yaratici zihin arasindaki derin baglantilara dair i¢ goriileri saglamak ve
insan bilisinin sanatsal yeniliklerdeki karmasikliklar1 zenginlestirmesi adina katkilarini ortaya koymaktir. Sonug olarak
sinestezi ve sinestet sanatgilarin yaratict siiregler tizerindeki derin etkisi arastirilarak, grafem-renk iliskilerinden ses-
renk algilarina kadar uzanan sinestezik deneyimlerin ¢esitliligi aydinlatilmistir. Duyusal ve bilissel yollarin bu

sanatgilarin zihinlerinde birlestigi karmasik yollar sergilenmeye ¢alisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Sinestezi, Sinestezik, Gorsel Isitsel, Marcia Smilack, David Hockney, Carol Steen.
Exploring Synesthesia: A Look at the Artistic Processes of Artists with Audiovisual Synesthesia:
The Case of Marcia Smilack, David Hockney and Carol Steen
Abstract

Synesthesia is a neurological phenomenon in which involuntary experiences are triggered in individuals as a result of
stimulation of sensory or cognitive pathways in the brain. This study aims to analyze the ways in which synaesthetes are
influenced in their creative processes, with a particular focus on the works of synaesthetic artists. Synesthetes reveal the
complex ways in which color, shape and emotion are intertwined in their artistic work. Drawing on various synaesthetic
artists with audiovisual forms of synaesthesia, such as Marcia Smilack, David Hockney and Carol Steen, this research
explores the intersections of sensory perception and artistic expression. How these artists contribute to the

interdisciplinary dialog between neuroscience, psychology and art and shed light on the neural processes underlying
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these unique perceptual experiences is also a topic of discussion. This research is based on a literature review, a
qualitative research method. The main aim of this article is to contribute to the growing body of knowledge on the
effects of synesthesia on the artistic expression of synesthetic artists as reflected in their works. By examining the works
of synaesthetic artists, the study aims to provide insights into the deep connections between sensory perception and the
creative mind, and to reveal the contributions of human cognition to enrich the complexities of artistic innovation. As a
result, the profound impact of synaesthesia and synaesthetic artists on creative processes is explored, illuminating the
diversity of synaesthetic experiences ranging from grapheme-color relationships to sound-color perceptions. The

complex ways in which sensory and cognitive pathways converge in the minds of these artists are demonstrated.
Keywords: Synesthesia, Synesthetic, Audio Visual, Marcia Smilack, David Hockney, Carol Steen.

1. Giris

1.1 Sinestezi Nedir?

Sinestezi, bir duyunun baska bir duyuyu tetikledigi bir norolojik fenomen olup, bu baglamda sanat ve sinestezi
arasindaki iligki, sanat¢inin deneyimledigi duyusal algilarinin eserlerine nasil yansidigi iizerine derinlemesine analizler
sunar. Bu fenomen, sanatin farkli alanlarinda yaraticiligin ve algilamanin sinirlarin1 zorlayan bir etki yaratir. Sinestezi,
bir duyusal veya biligsel uyaricinin otomatik olarak baska bir duyusal ya da biligsel deneyimi tetiklemesi durumunu
ifade eden bir norolojik olgudur. Bu fenomen, antik ¢aglardan beri bilinmekte olup, son yillarda bilimsel ve sanatsal
aragtirmalarin odaginda yer almaktadir. Sinesteziye sahip bireyler, 6rnegin sesleri renk olarak gérmek ya da rakamlari

belirli renklerle iliskilendirmek gibi farkli algisal deneyimler yasarlar.

Sanateilar, sinesteziyi kullanarak eserlerinde farkli duyusal deneyimleri bir araya getirir ve izleyiciye ¢ok katmanli bir
algisal deneyim sunarlar. Bu baglamda, David Hockney ve Carol Steen gibi sanatcilar, sinestezik algilarini sanat
eserlerine yansitarak izleyicilere sira dist deneyimler sunmuslardir (Steen, 2013). Ozellikle cagdas sanatgilar, sinesteziyi
kullanarak izleyicinin duyusal ve duygusal tepkilerini derinlestirmeyi amaglamaktadir. Sinestezi ve sanat arasindaki bu
derin bag, yaraticilik ve algi arasindaki iligskiyi anlamamiza da yardimci olur. Arastirmalar, sinesteziye sahip bireylerin
yaratict diisiinme ve problem ¢ézme yeteneklerinin, sinesteziye sahip olmayan bireylere gore daha gelismis oldugunu
ortaya koymaktadir (Ramachandran ve Hubbard, 2001). Bu durum, sinestezinin sanat¢ilar i¢in neden bu kadar ilham

verici bir kaynak oldugunu agiklar.

Sinestezi, Yunanca kokenli bir kelime olup birlesik algi anlamina gelmektedir. Bireylerde beyindeki duyusal veya
bilissel yollarin uyarilmasi durumunda ikinci bir yolla istemsiz deneyimlere sebep olan noérolojik bir olgudur (Cytowic
& Eagleman, 2009). Daha basit bir ifadeyle, bir duyunun uyarilmasimin baska bir duyuda otomatik, istemsiz
deneyimleri tetikledigi durum olarak da ifade edilmektedir. Ornek olarak, sinestezisi olan kisi bir miizik sesi
duydugunda farkli renkleri gorebilir, belirli tatlart belirli kelimelerle iligkilendirebilir veya farkli dokulara
dokundugunda farkli sekilleri algilayabilir. Sinestet olarak bilinen sinesteziye sahip bu kisiler, genel popiilasyonlar
icinde diger insanlardan farkli olarak tipik olmayan duyumsal gegisleri de yasayabilmektedirler (Ward & Simner, 2020;
Seaberg, 2023).

Sinestezinin bir bozukluktan ziyade, duyusal algida bir g¢esitlilik oldugunu belirtmek onemlidir (Ward, 2009).
Sinestezisi olan kisiler, genellikle deneyimlerinin yasamlari boyunca tutarli ve otomatik oldugunu bildirmislerdir.
Giliniimiizde sinestezinin neden olduguna dair kesin kanitlar1 tam olarak anlasilmamis olsa da genetik ve gevresel
faktorlerin bir gesit karmasik etkilesimini i¢erdigine inanilmaktadir (Ward & Simner, 2005; Asher vd.,2009; Simner,
2012).

Sinestezinin, bireylerde genellikle farkli alanlarm birbirine baglandigi beyindeki, atipik ¢apraz aktivasyonlar veya
baglantilardan kaynaklandig1 diistiniilmektedir (Hubbard & Ramachandran, 2005). Genellikle bu algi bireyde zararsiz
ve benzersiz bir 6zellik olarak kabul edilirken bir¢ok sinestette yasadigi deneyimlerini zenginlestiren veya ilging
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olmasia katki saglayan bir zenginlik oldugunu sdylemektedir. Aslinda sinestezi nadir goriilen ve fark edilememis bir

fenomen olup diinya niifusunun yaklasik yiizde 4,3’iinii de etkiledigi tahmin edilmektedir (Simner vd., 2006, s.1028).
1.2 Sinestezi Tiirleri

Giintimiizde birgok sinestezi tiirii mevcut olup bu duruma sahip bireylerde ¢esitli capraz duyusal ¢agrisimlart da
bilinyesinde barindirmaktadir (Newell & Mitchell, 2016, s.141). Belirli duyum eslesmeleri de bireyler arasinda
farkliliklar gosterebilmektedir. Grafem-renk sinestezisi, gorsel-isitsel sinestezisi, zaman birimleri-renk sinestezisi,

zaman-uzay sinestezisi ve sirali dilsel kisilestirme (OLP) sinestezisi birkag tiirden bazilaridir.

Belirli eslesmelerin ve deneyimlerin sinestezi sahibi bireyler arasinda da farkliliklar gosterebilecegini asla unutmamakta
onemlidir (Cytowic, 2002, s.2). Bazilar1 bu deneyimleri ilgi ¢ekici ve eglenceli bulabilirken, digerleri bunlar1 normal ve
ozellikle kayda deger bulmayabilir. Bugiin de sinestezi son derece bireysellestirilmis bir olgu olarak bu alandaki
arastirmalarda da bilim adamlar tarafindan arastirilmakta ve beynin altinda yatan mekanizmalarin ve de algilarin

cesitliligini kesfetmeye devam etmektedirler (Rouw & Scholte, 2010, 5.6210).
1.2.1 Grafem-Renk

Grafem-renk sinestezisi, bireylerin tutarli ve istemsiz olarak belirli renkleri ya tek tek harfler, sayilar veya diger
sembollerle iliskilendirdigi norolojik bir olgudur. Bu, bir sinestetin belirli grafemleri (harfler veya sayilar) gérdiigiinde
veya diisiindiigiinde, ayn1 anda o grafemle iliskili belirli bir rengi algiladig1 anlamina gelmektedir. Ornek olarak, "A"
harfi siirekli olarak kirmizi, "B" harfi mavi olarak goriinebilirken ve bu bdyle devam etmektedir. Cagrisimlar her
sinestet igin benzersiz olup zaman i¢inde her bir grafem i¢in genellikle tutarli ve sabit bir renk uyumu mevcuttur.
Grafem-renk sinestezisinin 6znel bir deneyim oldugu ve grafemlerle iliskilendirilen renklerin bireyler arasinda da

biiyiik farkliliklar gosterebilecegini belirtmek ayrica 6nemlidir (Ramachandran & Hubbard, 2001).
1.2.2 Gorsel-isitsel

Ses-renk sinestezisi olarak da bilinen gorsel-isitsel sinestezi, bireylerin ses veya miizik ile renk, sekil veya hareketlerle
gibi gorsel algilar arasinda tutarli ve istemsiz bir iligskinin yasandigi sinestezi tiiridiir (Whitelaw, 2008). Bu, gorsel-
isitsel sinestezisi olan kisiler belirli bir sesi duydugunda, ayni anda bu sesle iliskili belirli bir gorsel deneyim
algilayabilecegi anlamina da gelmektedir. Ornek olarak, belirli bir miizik notas1, gorsel-isitsel sinestezisi olan bir kisi

i¢in siirekli olarak belirli bir renk veya sekil algisini uyandirabilmektedir (Fernay, Reby & Ward, 2012).
1.2.3 Zaman-Uzay

Zaman-uzay sinestezisi, bireylerin gorsel veya mekansal bir zaman algis1 yasadig1 sinestezi tiiriidiir. Bu, zaman uzay
sinestezisi olan bireylerin giinler, hafta, ay veya yillar gibi zaman birimleri hakkinda diistintirken bu birimleri belirli
uzamsal konumlarla veya diizenlemelerde algilayabilecekleri anlamina gelmektedir (Brang vd., 2013). Ornek olarak,
zaman uzay sinestezisi olan bir kisi yilin aylarini, her ay1 kendi zihinsel uzaminda belirli bir yerde isgal ettigi uzamsal
bir diizen iginde gorsellestirebilmektedir. Bu diizen dogrusal, dairesel olabilir veya bagka geometrik formlar iginde yer
alabilirken her bir zaman birimiyle iliskilendirilen renk veya sekiller bu bireylerin arasinda da farklilik
gosterebilmektedir (Kadosh & Gertner, 2011).

1.2.4 Sirah-Dilsel Kisilestirme (OLP)

Sirali-dilsel kisilestirme (OLP) sinestezisi, bireylerin say1, harf veya haftanin giinleri gibi sirali dizileri istemsiz olarak
kisilikler veya antropomorfik 6zelliklerle iliskilendirdigi belirli bir sinestezi tiiriidiir (Simner & Holenstein, 2007).
Bagka bir deyisle, OLP sinestezisi olan bir kisi bu sirali dizileri farkli kisiliklere, cinsiyete veya duygusal 6zelliklere
sahip olarak da algilayabilmektedir. Ornek olarak, sayilar séz konusu oldugunda, OLP sinestezisi olan bir kisi icin 3
sayis1 arkadas canlis1 ve disa doniik bir karakter olarak algilarken, 7 sayisi1 ciddi ve ¢ekingen olarak goriilebilinmektedir
(Matsuda, Okazaki, Asano ve Yokosawa, 2018).
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2. Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama yontemine dayanmaktadir. Belirli bir konu veya alanla
ilgili olarak yayinlanmis olan akademik literatiirii sistematik bir sekilde aragtirmak ve incelemek amaciyla kullanilan bir
yontemdir. Gash'a gore, literatiir tarama siireci, belirli bir konuda yayinlanmis olan bir¢ok eserin detayli ve sistematik

bir sekilde incelenmesini ve ayn1 zamanda bu eserlerin tanimlanmasina yardime1 olan bir siiregtir (Koroglu, 2015, s.61).
3. Sinesteziye Sahip Olan Sanat¢ilar

Tarih boyunca ve giiniimiizde bir¢ok sanatgi sinestezi yasadigini sdylerken essiz duyusal algilarla sanatsal ¢alismalarina
da etkilerini yansitmistir. Genellikle soyut sanatin 6nciilerinden oldugu kabul edilen Kandinsky'nin renk ve sekilleri
miizik tonlariyla iliskilendirdigi boylece sinestezik deneyimler yasadig: da diisiiniilmektedir. Vincent van Gogh, Theo'ya
yazdig1 mektuplarinda bir tiir sinestezinin yasamis olabilecegini de diisiindiirtmektedir (Van Campen, 2010, s.54).
Sanatc1 eserlerinde kullandig: renkleri kendi duygu ve ruh halleriyle iliskilendirdigini anlatmistir. Bazi sanat tarihgileri
onun resimlerindeki canli ve etkileyici renk kullaniminin sinestezik algilarla baglantili olabilecegine inanmaktadir.

Fotograf sanatcis1t Marcia Smilack da sinestet sanat¢ilardan birisidir.

David Hockney, iinlii Ingiliz sanat¢1 David Hockney de sinestezi ile ilgili deneyimlerinden, dzellikle de belirli renkleri
belirli seslerle nasil iliskilendirdiginden bahsetmis ve bu ¢agrisimlarini sanatina da dahil etmistir (Gsé6llpointer, 2015,
s.109). Yenilik¢i ve renkli besteleriyle taninan Fransiz besteci Messiaen de (Glasser, 2016) seslerin belirli renklerle
iliskilendirildigi bir sinestezi tiirii olan gorsel-isitsel sinesteziyi deneyimlemis sanat¢ilardan birisidir. Bu onun miizikal
kompozisyonlarindaki yaklagimlarini da etkilemistir. Miizisyen ve yapimci Pharrell Williams da (Harkness, Noblitt &
Giesbers, 2023) konusmalarinda sinestezi yasadigindan, 6zellikle de renkleri miizik notalartyla iligkilendirdiginden
bahsetmistir. Bu duyusal karisimin miizikteki yaratict slirecini de olumlu olarak etkiledigi sdylenmektedir. Bununla
birlikte, sanatgr Kanye West de yapilan roportajlarinda sinestezi yasadigindan bahsetmistir. Renkleri miizikal tuslarla

iligskilendirip bunun miizik tiretimini ve gorsel estetigini nasil etkilediginden bahsetmistir (de Rijke, 2023, s5.169).

Son olarak Carol Steen de sadece bir sanat¢i degil, ayni zamanda deneyimlerini sanati aracilifiyla kesfeden bir
sinestettir. Sinestezik algilarini yansitan resimler ve ¢izimler yapmaktadir (Maggio, 2016, s.315). Bu sanatgilar
sinestezik deneyimler yasadiklarin1 sdylemis olsalar da sinestezinin dogasinin son derece 6znel oldugunu ve benzer
deneyimler yasayan herkesin bunlari sinestezi olarak tanimlamadigini belirtmek Snemlidir. Ayrica, sinestezi sanatsal

yetenek icin bir gereklilik olmay1p birgok biiylik sanat¢i bu fenomeni deneyimlememistir.
3.1 Gorsel-Isitsel Sinestezi Tiiriine Sahip Sanatcilar

Gorsel-isitsel sinestezi, bireylerin belirli ses veya miiziklere tepki olarak farkli renkleri gérmek gibi duyulariyla bu
birlesmelerin deneyimlendigi biiyiileyici bir ndrolojik olgudur. Gorsel-isitsel sinestezisi olan sanatcilar, genellikle gok
duyulu deneyimlerini yansitan benzersiz ve siiriikleyici eserler yaratmiglardir. Bu sanatgilar, ses ve gorsel sanat
arasindaki iligkinin kesfedilmesine katkida bulunarak, izleyicilere ¢alismalariyla da ilgili daha zengin ve ¢ok duyulu
deneyimlerde sunmuslardir. Cesitli sanatsal disiplinlerde gdzlemlenen bu ortakliklarla, sinestezik deneyimleri yasayan

sanatgilarin yaratici kimliklerini sekillendirerek gozler oniine serilmektedir (Kwon & Iedema, 2022).
3.1.1 Marcia Smilack

Marcia Smilack, sanat ve bilimin kesisimindeki ¢alismalariyla, ozellikle de gorsel sanat yoluyla sinesteziyi
kesfetmesiyle tanman bir sanatgr ve sinestettir Marcia Smilack bir miizigi duydugunda kendi renklerini de
deneyimleyebilmektedir. Smilack, boylece eserlerinde sinestezik deneyimlerini gorsel olarak temsil eden bir ¢aligma
biitlinii ortaya ¢ikarmistir. Resimleri genellikle ¢esitli miizik kompozisyonlartyla iliskilendirdigi renk ve formlarla tasvir

edilmektedir. Sanatc1 eserleri araciligryla, sinestezik algilarinin ruh diinyasindaki duyusal zenginligini aktarmay1 ve
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isitsel ve gorsel alemler arasindaki boslugu doldurmay1 amaglamistir. Calismalart gesitli galerilerde sergilenen sanatgi,
sanat ve norobilim arasindaki baglantilar1 arastiran disiplinler arasi projelerde de yer almistir. Smilack, sinestezik
deneyimlerini gorsel sanat araciligiyla paylasarak, sinestezili bireylerin ¢evrelerindeki diinyay1 nasil algiladiklar1 ve

yorumladiklarinin anlagilmasina katkilarda bulunmustur (Van Campen, 2010, s.15).

Gorsel 1. Marcia Smilack, Behind the I: The Sacred Arches.

Piyanoda caldigim ilk nota yesildi, ancak bunu kimseye sdylemek yirmi bes yil boyunca aklima gelmedi. O zaman bile
konuyu agmak benim fikrim degildi. Ciinkii bunun bir konu oldugunu bilmiyordum. Sinestezi kelimesini ilk
duydugumda bir camasirhanedeydim ve yalniz olduguma inaniyordum, belki de kurutma makinesinin perkiisyonu ile
neden dans ettigimi agikliyordu, o sirada arkami déndiim ve bir kadmnin bir siiredir beni izledigini gordiim. "Sanirim
sinestet olabilirsiniz," dedi. Psikoloji yiiksek lisans &grencisiydi ve o hafta okulda sinestezi hakkinda bir seyler
okumustu. "Ne olabilirim?" diye sordum. Soyledigi bir sey yanki uyandirmis olmali, ¢iinkii ne demek istedigini
anladigim an1 tam olarak hatirliyorum. Su anda bu kelimeleri yazarken bile o ani biitiiniiyle gorebiliyorum: "Bu,

piyanoda ¢aldigim ilk notanin neden yesil oldugunu agiklar mi1?" (Smilack, t.y.).

Cagdas fotograf sanatcisi olan Marcia Smilack, sinestet sanat¢ilar arasinda 6ne ¢ikan bir isimdir. Sanat eserlerinde
estetik kaygilar1 belirgin bir sekilde ortaya koyarken Smilack'in ¢alismalarinda bilingli bir sinestezi yonlendirmesi
bulunmaktadir (Gorsel.1). Sanatgi, caligmalarini yaparken sinestezik yeteneklerini kullanarak yaratici becerilerini
sekillendirmis ve bu ozellikleri de eserlerine dikkat ¢ekici bir dgretici boyut kazandirmistir. Gorsel-isitsel sinestezi
tiriinden ilham alan Smilack'in eserleri, izleyicilere ses dalgalarinin titresim hissini yasatma amacini tasimaktadir
(Clyne, 2019).

Marcia Smilack'in "Behind the I: The Sacred Arches" ¢alismasi benim i¢in oldukga etkileyici ve diisiindiiriicii. Eserin,
suyun iizerinde olusan yansimalarla olusturdugu gorsel oyunlar, anin giizelligine ve geciciligine dair derin bir
farkindaliga yonlendirdi. Bu yansimalar, adeta hayatin akisini ve degisimin kagmilmazlhigimi simgeliyor. Smilack'n
eserine baktigimda, i¢sel bir yolculuga ¢ikiyor ve kendi diigiincelerimde kayboluyorum. Eserdeki kemerler ise bana
hayatin farkli evrelerini ve bu evrelerde gegirdigimiz 6nemli anlar1 hatirlatiyor. Her kemer, bir gecis noktasi, bir
baslangi¢ veya bir son olarak gortilebilir. Bu gecisler, zamanin akigkan dogas1 ve her anin gecici oldugu gergegiyle

birlestiginde, bana anin degerini ve yasadigim her deneyimin énemini hatirlatiyor.
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Gorsel 2. Marcia Smilack, “Weekends are taller than weekdays”, 2003.

Zihnimin goziinde "duydugum" seylere, belirleyici anlari igaret eden giivenilir sinyaller olarak glivenmeye karar
verdim. Sadece yansimalari fotograflamaya basladim ve kisa bir siire sonra kendime “yansimaci” adin1 verdim. Suyun
yiizeyini tuval olarak kullaniyorum. (Gorsel.2). Firgalarim icin riizgdra giliveniyorum ve yilin zamam ile ortamin
paletimi olusturmasina izin veriyorum. Suyun kenarinda yiiriiyorum ve diimdiiz ileriye bakiyorum; suya dogrudan
bakmiyorum. Cevresel goriisiimdeki bir sey, beklenmedik bir siren sesinde oldugu gibi arkami donmeme neden olana

kadar yiirliyorum, ancak benim durumumda bu, bagka kimsenin duymadig bir siren (Smilack, 2016, s.1).

Sinestetler, duyular arasindaki etkilesimi benzersiz bir sekilde deneyimleyen sanatgilardir. Onlarin eserleri, hissettikleri
duygulari dogrudan renklere doniisme egilimindedir. Marcia Smilack gibi sinestet sanatgilar, sadece duyusal
deneyimleri yansitmakla kalmayip, aynm1 zamanda daha genis bir diislinsel perspektife odaklanarak tarzlarim
gelistirmiglerdir. Smilack, medyumunun yeteneklerini ve sinirlarini kesfetme siirecinde sinirlar1 zorlamaktadir. Eserleri,
renklerin 6tesinde anlamlar ve duygular barindirirken bu sekiller, onun sadece sinestezik deneyimlerini yansitmakla
kalmayip, ayn1 zamanda daha derin ve kapsamli bir sanatsal ifadeyle izleyicilerini etkilemektedir (Wittemann, 2021,
s.2).

Bu sinestezik sanat anlayisi, izleyicilere sadece duyusal bir deneyim sunmanin 6tesine gegerek, daha derin bir baglam
ve anlam katmay1 amaglamaktadir. Sanatgilar, duyularini birlestirme yetenekleriyle sinirlar1 zorlarken ve eserleriyle
sadece renkler araciligryla degil, ayn1 zamanda derin anlam ve duygusal katmanlarla izleyicilerine duygularina da
dokunmaktadirlar. Bu yaklagim, sanat diinyasinda sinestezik sanatin sadece insanin duyusal olarak kendini ifade

etmenin 6tesinde, ayni zamanda diisiince ve duygu yogunlugunda yasayabilecegi bir zenginlik olarakta goriilmektedir.

Marcia Smilack'in "Weekends are taller than weekdays" adli 2003 tarihli eseri, benim i¢in zamanin algisal dogasina dair
derin bir yorum sunuyor. Bu ¢alisma, hafta sonlarinin hafta icinden daha uzun ve daha genis hissettirdigi fikrini
etkileyici bir sekilde gorsellestiriyor. Smilack'in fotografeiligiyla yarattigi bu eser, zamanin bireysel deneyimlere gore
nasil degistigini ve farkli hissedildigini hatirlatiyor. Eseri inceledigimde, hafta sonlarmin verdigi 6zgiirliik ve rahatlama
hissi hemen goéze ¢arpiyor. Smilack'in ¢aligmasinda, hafta sonlarini temsil eden unsurlar daha genis, daha agik ve ferah
bir his uyandirirken, hafta icini temsil eden unsurlar daha sikigik ve sinirli goriiniiyor. Bu kontrast, hafta sonlarmin

sundugu 6zgiirliigii ve hafta i¢i rutinlerinin getirdigi kisitlamalar1 net bir sekilde ortaya koyuyor.
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Gorsel 3. Marcia Smilack, Cello Music, 1993.

Uyanikken, cello miizigini ilk kez fotografladigimda da benzer bir deneyim yasamistim... Cello fotografini ¢ektigim
gece, batmakta olan giinesin suya yansimasi denizin derisini altin rengine ¢evirmisti. Bu da dalga olusumuyla birleserek
benim igin bir ¢ello sesi yaratmisti, ancak gercek enstriiman hayal edilen piyanodan daha fazla bir g¢ello degildi
(Gorsel.3). 1ki deneyim arasindaki fark ise, bir sergime katilan bir bilim adammin, gello tellerinin iirettigi siniis
dalgalarini aynen filme aldigim i¢in gello miizigi duymamun siirpriz olmadigini agiklamasiyla ortaya ¢ikti. Boyle bir sey
yaptigimdan haberim olmadig: igin biiyiileyici buldugum bir i¢ gorii, yine de bana bu fikri verdi: Sanatgilarin
calismalarinda deneyimledikleri sinestezi, onlar1 dogrudan bilimde oldugu kadar sanatta da var oldugunu bildigimiz
arketipsel kaliplara gotiiren bir i¢ sonar gibi caligir ve kolektif bir biling disindan gelen riiyalara benzeyen imgelerimde,

evrenin rilya gérdiigiiniin kanit1 degilse bile kanitidir (Smilack, 2005).

Marcia Smilack'in "Cello Music" (1993) adli eseri, beni miizigin goérsel bir ifadesiyle bulusturuyor ve duygusal
derinlikleri kesfetmeme olanak taniyor. Bu c¢alisma, bir g¢ellonun zengin ve rezonansli tonlarmi, su yiizeyinde
yansimalar ve 1gik oyunlariyla essiz bir sekilde gorsellestiriyor. Eser, miizigin fiziksel diinyadaki etkilerini ve

yankilari1 gorsel olarak ifade ederek, sesin ve 15181n etkilesimini derinlemesine hissettiriyor.
3.2.1 David Hockney

Sanatc1 David Hockney bir sinestettir. Miizikal uyaranlara karsi sinestezik renkleri gérmektedir. Genel olarak bu durum
aslinda resim ya da fotograf calismalarinda ¢ok fazla ortaya ¢ikmaz. Bununla birlikte, cesitli bale ve operalar i¢in sahne
setleri insa ederken, lizerinde calistif1 tiyatro eserinin miizigini dinlerken arka plan renklerini ve aydinlatmayi kendi

g0ordiigi renklere dayandirarak galismalarinda ortak bir temel olusturmustur (Cytowic, 1989; Simner, 2019).

Hockney’de, belirli renkleri belirli miizik notalartyla iliskilendirdigini yasadig1 sinestezi deneyimlerinde bahsetmistir.
Bu duyusal ortiismenin sanat eserlerinde renk kullanimini etkiledigi diisiiniilmektedir. Hockney yaptigi canli ve renkli
resimleriyle taninirken renkler ve kendi duygular1 arasindaki iliskiyi sik sik dile getirmistir (Gorsel.4). Miizigin,
ozellikle de klasik miizigin sanatsal siireci iizerindeki etkisini de hep tartismistir. Bununla birlikte, renk ve duygu
arasinda yiiksek baglantilari deneyimlemek veya miizikten ilham almak, mutlaka sinestezi anlamima da gelmedigini
belirtmek gerekir (Flynn, 2015, s.11).
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Gérsel 4. David Hockney, Pacific Coast Highway and Santa Monica, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1990.

Sinestezinin, bir duyusal veya biligsel yolun uyarilmasimnin ikinci bir yolda istemsiz deneyimlere yol agtig1 spesifik bir
norolojik olgu oldugunu belirtmek 6nemlidir (Ward, 2013, s.58). Bu deneyimler, sanat¢ilarda miizik duymaya tepki
olarak renkleri gormek gibi duyularin harmanlanmasini igerebilir. Wassily Kandinsky gibi bazi sanatgilar sinesteziye
sahip olduklarini iddia etmis olsalar da bu durum renklerle ¢alisan veya sanatlarinda miizige yanit veren sanatgilar
arasinda evrensel bir 6zellik degildir. Hockney, ¢ift yonlii gorsel-isitsel sinestezi tiiriine sahipken sanat eserlerinde bu
sinestezik Ozellikleri etkin bir sekilde kullanmaktadir. Sinestezik kaygilarindan bilingli bir sekilde yararlanan Hockney,
calismalarinda kendi sinestezik yeteneklerini 6zgiin bir sekilde sergileme firsatin1 da bulmaktadir (Morrison, 2000; Day,
2016, s.77).

David Hockney'nin "Pacific Coast Highway and Santa Monica" (1990) adli eseri, canli renk paleti ve dinamik
kompozisyonuyla izleyiciyi derinden etkiliyor. Tuval lizerine yagli boya ile yapilmis bu g¢alisma, Kaliforniyanin
giizelligini ve enerjisini yakalarken, Hockney'nin kendine 6zgii stilini ve bakis agisini da gozler 6niine seriyor. Eseri
inceledigimde, ilk olarak renklerin canlilig1 ve cesareti beni cezbediyor. Hockney'nin kullandig1 parlak mavi, yesil, sar
ve pembe tonlari, Kaliforniya'nin giinesli ve enerjik atmosferini yansitiyor. Bu renkler, adeta sicak bir yaz giinii hissini
ve Pasifik Kiyisi'nin 151l 1511 parlayan dogasii canlandiriyor. Renklerin bu sekilde kullanimi, manzaranin duygusal ve

coskulu dogasin1 vurguluyor.

Gorsel 5. David Hockney, Décors pour Die Frau ohne Schatten de Richard Strauss (Covent Garden, 1992.

Sanatgmin kavramsal anlayisi ve hayal giicili, sinestezik yetenekleriyle birleserek benzersiz sanatsal eserlere
dontigmektedir (Gorsel.5). Hockney'in sinestezik yetenekleri, genellikle resimlerinde veya fotograf ¢aligmalarinda degil,
ayn1 zamanda opera ve tiyatro sahne setleri tasarlarken ortaya c¢ikarmistir (Mulvenna, 2007, s.215). Bu ozellik,

sanat¢inin igitme ve gorme duyulariin giiclii bir sekilde birbirine bagli oldugunu gostererek, gorsel sanatlar ile miizigin
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evrensel baglamini vurgulamayi hedeflemistir (Gorsel.6). Hockney'in sinestezik deneyimleri, sanat diinyasinda ve

izleyicilerinde farkli duyusal deneyimler ve anlayislar yaratmada 6nemli bir rol oynamaktadir (Clyne, 2019, s.40).

Hockney'nin bu sahne tasarimi, operanin fantastik ve karmasik diinyasini olaganiistii bir gorsel dil ile ifade ederek,
izleyiciyi tamamen icine ¢eken bir atmosfer yaratiyor. Eseri inceledigimde, Hockney'nin sahneye tasidigi renkler ve
formlar beni ilk olarak etkiliyor. Operanin dogaiistii temasini yansitan parlak ve canli renkler, sahneye hayat veriyor.
Hockney, her sahneyi dikkatlice tasarlayarak, her bir detaymn operanin hikayesini ve duygusal tonunu desteklemesini
sagliyor. Renklerin bu cesur kullanimi, izleyicinin dikkatini ¢ekiyor ve onlart sahnedeki dramatik olaylara ve

karakterlerin duygusal yolculuklarina daha derinlemesine baglanmaya tesvik ediyor.

Gorsel 6. David Hockney, Décors pour Die Frau ohne Schatten de Richard Strauss (Covent Garden, 1992.

David Hockney'nin Richard Strauss'un "Die Frau ohne Schatten" operasi i¢in Covent Garden'da 1992 yilinda hazirladigi
sahne dekorlari, sanatsal yaraticiligin ve dramatik anlatimin birlestigi olaganiistii bir 6rnek olarak izleyiciyi etkiliyor. Bu
dekorlar, Hockney'nin 6zgiin stilini ve operanin biiyiilii diinyasini1 yansittyor, izleyiciyi sahneye ¢ekiyor ve hikayenin
derinliklerine gotiirtiyor. Hockney'nin sahne dekorlarinda kullandig1 canli ve garpici renkler, operanin fantastik ve riiya
gibi atmosferini mitkemmel bir sekilde yakaliyor. Renklerin bu cesur kullanimi, sahneye enerjik ve dinamik bir hava
katiyor. Bu renk paleti, operanin dramatik tonlarin1 ve karakterlerin duygusal hallerini vurguluyor, izleyiciyi sahnenin

bir parcas1 haline getiriyor.
3.3.1 Carol Steen

Bir sanat¢1 ve sinestet olan Carol Steen de sinestezinin duyusal deneyimlerini yakalayan resimleriyle taninmaktadir.
Renk, ses ve duygu arasindaki karmagik baglantilar1 gorsellestiren eserler ortaya koymaktadir (Gorsel.7). Carol Steen,
sinestezi deneyimlerini gorsel forma doniistiirdiigii sinestezik sanatin 6ncii bir sanatgisidir. Carol Steen'in durumunda,
sinestezik deneyimleri genellikle duyusal algilartyla iliskili renk ve sekillerin etkilesimini yansitan canli ve soyut sanat

eserlerinin yaratilmasiyla kendini géstermektedir (Ione, 2009, 5.267).
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Gorsel 7. Carol Steen, Wandering 7898, 2022.

Hayatim boyunca bir sinestet oldum ve 2013 yilinda aniden yeni bir tiir i¢gsel imge gérmeye basladigimda sinestetik
algilarim1 olduke¢a iyi anladigimi diisiindiim: hipnagojik vizyonlar. Normal bir biling durumu olan bu vizyonlarin
uyaniklik ve uyku arasinda bir yerde gergeklestigi biliniyor. Bana her zamanki sinestetik deneyimlerime ek olarak baska
bir fotizm kaynagi olarak goriindiiler. Ancak bu yeni vizyonlar1 bazi arastirmacilara anlattigimda, endiseden benzer

deneyimlerin kabuliine kadar genis bir yelpazede tepkiler aldim. (Steen, 2017, s.199).

Steen'in eserleri, izleyicilerine gorsel ve isitsel duyumlarin kesisimini kesfederek sinestezi sahibi bireylerin diinyay1
nasil algiladigina dair benzersiz bir bakis agis1 sunmaktadir. Resimleri genellikle sinestezik deneyimlerinin duygusal ve
duyusal yonlerini yakalayarak izleyicilere duyusal alginin zengin ve birbirine bagl diinyasia bir bakis sunmaktadir
(Gorsel.8). Steen, sinestezik algilarini yansitan resimler ve ¢izimleriyle deneyimledigi duyusal gecislerin gorsel bir

temsilini olugturmaktadir (Ward, 2009).

Bu ¢alisma, Steen'in renk ve form konusundaki ustaligini sergileyerek, izleyiciyi hem gorsel hem de duygusal olarak
etkileyen bir kompozisyon sunuyor. Eseri inceledigimde, ilk olarak renklerin bilyiileyici kullanimimi fark ediyorum.
Steen'in paleti, sicak ve soguk tonlarin dikkatlice dengelendigi bir spektrum sunuyor. Bu renkler hem sakinlestirici hem
de canlandirici bir etki yaratarak, esere derinlik ve dinamizm katiyor. Renklerin bu sekilde kullanimi, izleyiciyi eserin
icine ¢ekerken, ayni zamanda bir i¢sel huzur ve denge hissi veriyor. "Wandering 7898"deki formlar ve desenler, adeta
bir riiya diinyasini andirtyor. Bu soyut sekiller, izleyicinin kendi hayal giiciinii kullanarak farkli anlamlar ve hikayeler

yaratmasina olanak taniyor.

Gorsel 8. Carol Steen, “Wandering through My Landscape” 2022.
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Steen'in eserleri genellikle renk, sekil ve duygularin kesisimini arastirirken sinestezik deneyimlerini baskalari tarafindan
paylasilabilecek ve anlagilabilecek bir forma da doéniistiirmektedir. Sinestezik sanat alaninin ¢ok ¢esitli oldugunu ve
Carol Steen gibi sanatgilarin sadece kendi deneyimlerini ifade etmesinde, ayn1 zamanda duyusal algilarla sanatsal
ifadeler arasindaki iligkiler hakkinda genis tartismalara da katkilar saglayarak da onemli bir rol oynadiklarini belirtmek
gerekir (Ward, 2009).

“IIk kez 7 yasindayken en yakin arkadagima "a" harfinin gérdiigiim en giizel pembe oldugunu séyledim. Bana tuhaf
oldugumu sdyledi ve arkadasligimiz sona erdi. Sessizligin daha giivenli olduguna karar verdim ve 20 yasima kadar
renkli harflerimden kimseye bahsetmedim.” (The MIT Press, 2016, s.1).

[k olarak, eserin renk paleti izleyiciyi etkiliyor. Steen'in kullandig1 canli ve cesur renkler, manzaranin enerjisini ve
hareketliligini yansitiyor. Renklerin bu sekilde kullanimi, esere dinamizm ve yasam katarken, izleyiciyi de aktif bir
katilime1 haline getiriyor. Bu renkler, eserin igindeki detaylart ve kompozisyonun karmasikligim1 daha da

belirginlestiriyor.

Gorsel 9. Carol Steen, “Yellow Mandala 2237 2014.

Sinestet ressamlarin algilarini resmetme bigimleri konusundaki &nemli gostergeler, Carol Steen tarafindan yapilan
dikkate deger bir ¢alismada ortaya konmustur. Steen, sinestetlerin i¢ diinyalarmin genel algilardan biiyiik 6l¢iide farkli
oldugunu vurgulayarak, renk algisini 6rneklendirmistir. Sinestetler renkleri, Steen'in ifadesiyle, "vitray bir pencereden
akan giines 1s181na benzer sekilde" yogun bir parlaklikla algilayabilirler (Gorsel.9). Steen'in vurguladig: gibi, algilarmi
aslina sadik kalarak temsil etmek, modern sanati karakterize eden bazi kurallar1 ¢ignemeyi gerektirebilir. Sanatci,
eserlerinin vizyonlarini asla temsili ya da figiiratif olmadigina dikkat ¢ekmistir. Bu durum, bir¢ok sinestezik deneyimin
tipik bir rnegini sunmakta olup sanatci algilarinin gergekei bir tasvirine ragmen, sinestezik sanat eserlerinin genellikle

soyut olarak algilanmasini agiklamaktadir (Steen & Berman, 2013).

"Sinestetlerin yaptig1 birgok resimde renkler kenarlara kadar gitmez, 'bosluklar' birakir ve ¢ogu zaman yaraticilar
bunlar1 bir enerji patlamasi i¢inde yapmustir. Genellikle beklenmedik renkler ya da renk kombinasyonlar1 kullanirlar.
Baz1 sinestezikler vizyonlarinda tiim renkleri gremezler ve bu yiizden kisitli bir palete sahip olabilirler. Ornegin Steen
menekseyi hi¢ kullanmaz ¢iinkii onu fotizmde nadiren gorlir ve onunla c¢alismay1 yabanci bulur. Hareketin keskin
temsili de yinelenen bir temadir. Bu nedenle, {ist iiste boyanmis renkli sekil katmanlart ya da sekillerin hareketini ve yer
degistirmesini 6nermek i¢in bigim degistirme ve permiitasyon kullanimi da sinestetik kanit olarak hizmet eder. Cabucak
goriilen bir seklin yerini genellikle bagka bir sekil ya da renk alir ve sinestetik ressamlar, bir seyin {izerine resim
yapmanin baglangigta konulan renkleri ya da imgeleri kismen gizleyeceginin farkinda olsalar da genellikle katmanlama

yontemini kullanirlar" (Steen & Berman, 2013).
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Ik olarak, eserin merkezi rengi olan sari, izleyicinin dikkatini ¢ekiyor. Sar1, genellikle nese, enerji ve aydinlanma ile
iligskilendirilen bir renk olarak, bu mandalanin merkezinde gii¢lii bir pozitif enerji yayiyor. Steen'in sariy1 bu sekilde
kullanimi, izleyiciyi eserin igine g¢ekiyor ve adeta igsel bir aydinlanma ve enerji kaynagi sunuyor. Desenlerin
karmasiklig1 ve simetrisi, mandalanin ruhani ve meditatif dogasini pekistiriyor. Mandala desenleri, izleyiciyi merkezi
bir noktaya dogru yonlendirirken ayn1 zamanda detaylarin zenginligiyle zihinsel bir yolculuga cikariyor. Bu desenler

hem bir diizen hem de bir karmasa hissi yaratarak, izleyicinin dikkatini stirekli canli tutuyor.
4.Sonug, Tartisma ve Oneriler

Arastirmada sinestezinin ve sinestet sanatgilarin yaratict siireglerdeki lizerindeki derin etkisinin tartigmasi yapilarak,
grafem-renk iligkilerinden ses-renk algilarina kadar uzanan sinestezik deneyimlerin ¢esitliligi aydinlatilmis, duyusal ve
biligsel yollarin bu sanatgilarin zihinlerinde birlestigi karmasik yollarla sergilenmeye c¢alisilmistir. Wassily Kandinsky,
David Hockney ve Carol Steen gibi iinlii sinestet sanatcilarin iiretimleri, sinestezik algilar ve sanatsal ifadeler arasindaki
karmasik iligkileri ortaya g¢ikartilmaya ¢aligilmistir. Bu sanatgilarin eserleri araciligryla renk, sekil ve duygularin essiz
gorsel dillere doniistiiriilmesine tanik olunarak sinestezik deneyimlerin ¢oklu duyusal anlayiglara olan bakiglardaki

cesitlilikleri gosterilmeye ¢aligilmistir.

Psikoloji, néroloji ve sanatin kesigimi, sinestezi ¢alismalarinin disiplinler arasi dogasini ve insan zihnini anlamamiza
fayda saglamaktadirlar. Calisma, sinestezik deneyimlerden beslenen sanatin duyusal algi ve bilisin daha derin bir

sekilde takdir edilmesini tesvik etmedeki etkileri izerine soru isaretleri birakmigtir.

Ileriye doniik olarak, sinestezik deneyimlerin altinda yatan sinirsel mekanizmalar1 daha da aydinlatmak igin nérolog,
psikologlar ve sanat¢ilar arasindaki is birlikleri tesvik edilmelidir. Cesitli sanatsal disiplinlerdeki ogrencilerde
yaraticiligt ve duyusal farkindaligr artirmak icin sinestezik ilkeleri iceren egitim programlari gelistirmek giiniimiiz
cagmi yakalamak adma o6nemlidir. Sinestet olmayan bireylere yonelik sinestezik algilari simiile eden siiriikleyici
deneyimler sunmak i¢in sanal gerceklik veya interaktif enstelasyonlar gibi teknolojinin entegrasyonundan
faydalanilmalidir. Sinestezik deneyimlerin ve sanatsal tarzlarin zaman igindeki gelisimini izlemek igin boylamsal

calismalar, sinestezik yaraticiligin dinamik dogasina 11k tutmada etkili olabilecektir.
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Grafik Tasarimda Yapay Zeka Kullammina Bagh Etik Sorunlara iliskin Uzman Gériislerinin Degerlendirilmesi
Ozet

Gorsel unsurlar aracilifiyla iletisim kurmayi saglayan grafik tasarim var oldugu giinden beri siirekli degisim iginde
olmustur. Grafik tasarimin alaninda yasanan son degisimlerden birisi de yapay zekanin grafik tasarim alaninda
kullanilmaya baslamasi oldugu sdylenebilir. Yasanan her degisimde oldugu gibi bu degisiminde bazi olumlu ve olumsuz
sonuglart olmas1 muhtemeldir. Yapay zekanin grafik tasarimda kullanilmasi tasarimcinin is yiikiiniin azalmasini, yeni
farkli fikirler gelistirmesini, zamandan tasarruf etmesini saglayabilir. Ancak bununla birlikte yapay zekanin grafik
tasarim alaninda kullaniminin 6zellikle etik sorunlara yol agabilecegi Ongdriilmektedir. Egitildigi veri setlerinde
bulunan gorseller ile yapay zeka tarafindan iiretilen “’yeni” gorselin telif hakkinin kime ait olacagi, ayrica bu yeni
gorselin intihale neden olup olmayacag: etik sorunlardan bazilaridir. Bunun yani sira yapay zeka tarafindan {iretilen
gercekei gorseller kullanilarak {iretilen igeriklerin dezenformasyona, provokasyona ve kutuplagmalara neden olma
ihtimali de bulunmaktadir. Yapay zekanin sosyokiiltiirel etik normlart heniiz yeterli seviyede degerlendirme yetisinin
bulunmamasimin da sorunlu tasarimlarin ortaya ¢ikmasima neden olmasi muhtemeldir. Ayrica yapay zekanin grafik
tasarim alaninda isttihdamda azalmaya neden olabilecegi ve grafik tasarimcinin toplumda deger kaybetmesine neden

olmasi soz konusudur.

Grafik tasarimda yapay zeka kullanimin olasi etik sorunlarinin ¢éziimiiniin grafik tasarimcinin yasanan gelismeleri
takip ederek giincel kalmasiyla, yapay zekay: yardimeci ara¢ olarak kullanarak bilingli tasarimlar ortaya koymasiyla,
grafik tasarim uygulama gelistiricilerin ve hukukgularin olasi etik sorunlar hakkinda gergeklestirecegi caligmalarla

miimkiin olabilecegi soylenebilir.

Bu noktadan hareketle bu aragtirmanin amaci grafik tasarim alanindaki yapay zeka kullaniminin getirdigi etik sorunlari
incelemek ve elde edilen bulgulara gére ¢oziim Onerileri gelistirmektir. Arastirmada ilgili alan yazin taramasi yaninda

nitel yontemlerden uzman goriislerine de miiracaat edilecek, elde edilen goriisler yorumlanacaktir.
Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Yapay Zeka, Etik, Sanat, Tasarim

Evaluating Expert Opinions on Ethical Issues Related to the Use of Artificial Intelligence in Graphic Design
Abstract

Graphic design, which enables communication through visual elements, has been constantly evolving since its
inception. One of the recent changes in the field of graphic design can be attributed to the use of artificial intelligence
(AD). As with any change, there are likely to be both positive and negative consequences. The use of Al in graphic

design can reduce the workload of designers, facilitate the development of new ideas, and save time. However, it is also
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anticipated that the use of Al in graphic design may lead to ethical issues, particularly concerning copyright ownership
and the potential for plagiarism of 'mew' images generated by Al based on the images in the training datasets.
Additionally, there is the possibility that content produced using realistic images generated by Al could lead to
disinformation, provocation, and polarization. The lack of adequate evaluation of socio-cultural ethical norms by Al

may also likely result in problematic designs.

Furthermore, there is concern that the use of Al in graphic design may lead to a decrease in employment opportunities

and a loss of value for graphic designers in society.

The possible solutions to the ethical issues of using Al in graphic design may involve graphic designers staying up-to-
date with developments in the field, using Al as an assistive tool to create conscious designs, and conducting studies on

potential ethical issues by graphic design application developers and legal professionals.

Based on this premise, the aim of this research is to examine the ethical issues brought about by the use of Al in graphic
design and to develop solution proposals based on the findings. In addition to literature review, the research will also

involve seeking expert opinions through qualitative methods, and interpreting the obtained views.
Keywords: Graphic Design, Artificial Intelligence, Ethics, Art, Design
1. Giris

Grafik tasarim magara resimlerinden, matbaanin bulunusuna ve sonrasinda sanayi devrimiyle hizla degisime uyum
saglayan bir alan olma ozelligini giiniimiizde de korumaktadir. Son yillarda grafik tasarim alaninda yasanan
degisimlerin basinda yapay zekanin grafik tasarim alaninda kullanilmas1 gelmektedir. Yapay zekéanin tarihsel gelisimi de
insanlik tarihi kadar eskidir. Yunan mitolojisinde kendi kendine hareket edebilen esyalardan ve mekanik isleri kendi
basina yapabilen makinelerden bahsedildigi goriilmektedir (Nilsson, 2010, s.19). Bugiin bilinen anlamda 6grenebilen,
diistinebilen ve kendi bagina karar verebilen yapay zekay: gelistirmenin ilk adimlarmi atan kisi ise Alan Turing’dir.
Insana 6zgii zekay biitiiniiyle mekaniklestirme olasiligini ele alan ilk modern makaleyi de 1950 yilinda Alan Turing
yayimlamistir. Oncelikle, Turing, “Makineler diisiinebilir mi?” sorusunun fazlasiyla muglak oldugunu diisiinerek; bu
sorunun yerine makine zekasi meselesinin, ¢éziime kavusturulmasini 6nermistir (2010, s.65) Tiirkiye’de yapay zeka ile
ilgili 6ncii calisma olarak kabul edilebilecek ilk 6rnek Ord. Prof. Dr. Cahit Arf’in Atatiirk Universitesi 1958-1959
egitim dgretim yili acgilis konferansinda yapmis oldugu konusmadir. “’Makineler Diisiinebilir mi ve Nasil Diisiiniir?”
baglikli bu konugma daha sonra makale olarak diizenlenmistir. Cahit Arf bu makalede makinelerin, insan tarafindan
makine dilinde verilen komutlara yine kendi dillerinde cevap verebildiklerini yani etkiye kars1 tepki verebildiklerinden
bahsetmistir. Bu noktadan hareketle makinelerin 6grenebilme kapasitelerinin oldugunu, insan tarafindan verilen bilgiler
arasinda baglantilar kurarak istenilen goérevi yerine getirebileceklerini ongormiistiir. Cahit Arf insan beyni ve makine
calisma prensibi arasinda baglanti kurmus kendi kendine 6grenebilen makinelerin de tasarlanabilecegini, ancak insan
beyninde bulunan estetik diisiinme kavraminin yakin gelecekte veya higbir zaman makinelere aktarilamayacagini
belirtmistir (Arf, 1958, s.103) Cahit Arf’in vurgu yaptig1 estetik diisiinme kavrami “’giizel iizerine diisiinme sanat1”
(Tunali, 1998, s.15) seklinde tanimlanabilir. “’Glizel” olan, insana 6zgii haz ve hoslanma duygularini harekete
gecirmektedir. Bu nedenle insan giizel olani diisiiniir, arar ve iiretir. Glinlimiizde gelinen noktada yapay zeka her ne
kadar insan zekasi ile yarisir hale gelmis olsa da heniiz insani duygulardan yoksundur. Sonug olarak yapay zeka estetik
diisiinme kaygisi1 giitmeden sadece kendisine verilen komutlar1 yerine getirme odakli ¢alismaktadir. Ilerleyen zamanda
yapay zekanin insani duygulara sahip olup olamayacagi hala belirsizligini korumaktadir. Ancak yapay zeka alaninda
yapilan disiplinler aras1 ¢aligmalar sayesinde yapay zeka gecmisten giinlimiize hizla gelisim gostermis ve bugiin
hayatimizin birgok alaninda siklikla kullanilir hale gelmistir. Ornek vermek gerekirse evlerde robotik siipiirgeler, akill
mutfak aletleri, savunma sanayide insansiz hava araglari, bankacilik sektoriinde sohbet robotlari, ulasimda akilli

otomobiller ve bunlar gibi pek ¢cok érnek yapay zekanin kullanildig: alanlardir. Yapay zek&nin kullanildigi otomobiller
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siiriis sirasinda siiriiciiniin konsantrasyon durumunu denetlemekte, giivenli siiriis mesafesi takibi yaparak riskli durum
olusmas1 halinde otomatik fren ile miidahale ederek olas1 kazalar1 6nlemektedir. Savunma sanayide kullanilan insansiz
hava araglar1 da saha denetlemesi gibi insan hayatin1 riske atabilecek tehlikeli durumlarin dnlenmesinde fayda
saglamaktadir. Bugiin gelinen noktada yapay zeka sadece insan hayatini kolaylastirmakla kalmayip, can giivenliginin
saglanmasinda da Onemli yer tutmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki yapay zekanin da hata yapabilme ve/veya
manipiile edilebilme olasilig1 bulunmaktadir. Bu gibi durumlarda yapay zekanin insan hayati icin avantaj saglamak

yerine dezavantaja neden olabilecegi ihtimali bulunmaktadir.

Toplanan verileri analiz ederek makine 6grenimiyle calisan yapay zeka ile benzer ¢alisma prensibine sahip Nesnelerin
Interneti (Internet Of Things), internet agiin yayginlasmasi ve internet teknolojisinin gelismesiyle birlikte yapay zeka
ile paralel sekilde insan hayatinda yerini almistir. Cogunlukla mobil cihazlar aracilifiyla ¢alisan sistem, sensor veya
makineden (nesne) aldig1 veriyi internet araciligiyla mobil uygulamaya aktarmakta ve dogrudan insan kontroliiyle ya da
onceden toplayip analiz ettigi veriler sayesinde otonom kontrol saglayabilmektedir. Nesnelerin interneti ile birlikte
akilli nesneler” kavrami da insan hayatia girmistir: akilli evler, akilli sehirler, akilli tarim, akilli gevre izleme, akilli
giivenlik sistemleri bunlardan sadece birkag¢ tanesi (Gorsel 1-2). Nesnelerin interneti (IoT) sayesinde akilli evlerde
bulunan akilli cihazlar elektrik, su ve isinma gibi sarfiyatlarda otomatik kontrol saglayarak hem insan hayatini
kolaylagtirmakta hem de kaynak tiiketimini azaltarak ekonomik ve g¢evresel fayda saglamaktadir. Akilli sehirlerde
kullanilan sistemlerden biri olan akilli ulagim sistemleri de artan niifus nedeniyle yogunlasan trafikte kisisel ve/veya
toplu tagima araglari igin alternatif giizergahlar belirleyebilmektedir (Ozer, 2020, 5.93). Akilli tarimda ise topraga
yerlestirilen sensorler tarafindan toplanan veriler analiz edilerek topragin ihtiyaci olan giines 15181, riizgar ve su miktari
sistem tarafindan kullaniciya bilgi olarak iletilmektedir. Bu sayede hem daha verimli tarim yapilabilmekte hem de asir1

su titketiminin Oniine gecilerek ekolojik fayda saglanabilmektedir. (Gorsel 3).
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Gorsel 1. Akilli Ev Sistemleri Gorsel 2. A. Sehir Sistemleri Gorsel 3. A. Tarim Slstemlen

Nesnelerin internetinde akilli cihazlarin tasarlanmasi, pazarlanmasi ve sonrasinda kullaniciyla olan iletisiminde ise
grafik tasarim fayda saglamaktadir. Tim bu sistem ig¢inde kullanilan akilli cihazlar genellikle kullanicilar tarafindan
etkilesimde bulunulan arayiizlerle donatilmaktadir. Bu arayiizlere sensorlerden gelen veriler, grafik tasarimin bir pargasi
olarak gorsellestirilmektedir. Grafik tasarim uzmanlari tarafindan tasarlanan butonlar, bildirimler, simgeler ve diger
grafik unsurlar, kullanicilarin cihazlarla etkilesim kurmasini kolaylastirmaktadir. Ayrica akilli cihazlar da birer triindiir
ve bu iiriinlerin tasarimi, marka kimligi, kullanic1 deneyimini 6nemli 6lgiide etkilemektedir. Grafik tasarim, bir akilli
cihazin dig goriiniisiinden baslayarak ambalaj tasarimina, marka logosundan kullanim kilavuzlarina kadar birgok alanda

da rol oynamaktadir.

Giliniimiizde kullanimi giderek artmakta olan yapay zeka, bircok alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda da
yararlanilan bir uygulamadir. Giiniimiizde grafik tasarim alaninda kullanilan yapay zeka araglari, genel olarak taslak
¢izimlerin profesyonel eskiz c¢izimlerine donistiiriilmesinde, girilen anahtar kelimeler ile logo veya web arayiiz
tasarimlar tiretmeye, gorsel olusturma ve diizenleme gibi pek ¢ok kolaylik saglayan iiretimlerde yararlanilmaktadir.
Ayrica kullanilan bu gibi uygulamalar grafik tasarim uzmanlarina rutin islerinde zaman kazandirmaktadir. Bu olgu

sadece tasarimi1 yapan i¢in degil tasarim bekleyen i¢in de gecerlidir. Ancak her yenilik kendisiyle beraber bir¢ok avantaj
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ve dezavantajlar1 beraberinde getirmektedir. Grafik tasarim giinlimiiz iletisim mecralarinda en sik kullanilan tasarim
alanlarindan biridir. Sosyal medya tasarimlarindan dijital reklamciliga, web arayiiz tasarimlarindan bilgilendirme
tasarimlarina vb. pek ¢ok alanda grafik tasarim galigsmalartyla karsilagilmaktadir. Dogal olarak insan ve onu ¢evreleyen
unsurlar grafik tasarimi ilgilendirmektedir. Ayn1 zamanda grafik tasarim ara¢ ve iriinleri de insanlarin her an
karsilagabilecegi bir alan olmaktadir. Dolayist ile grafik tasarim iiretilirken programlarinin telif hakki, kisisel verilerin
gizliligi, toplumsal degerler gibi etik kurallarina uygunlugu vb. birgok konu yapay zeka ile birlikte incelenmesi gereken

bir konu haline gelmistir. Bu arastirma bu gerek¢eden hareketle hazirlanmistir.

Bu arastirmanin amaci grafik tasarim alanindaki yapay zekd kullanimmin getirdigi etik sorunlari incelemek ve elde
edilen bulgulara gére ¢6ziim onerileri gelistirmektir. Aragtirmada ilgili alan yazin taramasi yaninda nitel yontemlerden

uzman goriislerine de miiracaat edilecek, elde edilen goriisler yorumlanacaktir.
2. Bulgular ve Yorum
2.1 Grafik Tasarimda Yapay Zeka Kullaniminin Avantajlari

Grafik tasarim yapay zeka uygulamalari, grafik tasarim uzmanlarmin tasarim siirecinde is yiikiinii ve buna bagli olarak
harcadig1 zamani en aza indirmeye olanak saglayan uygulamalardir. Gilinlimiizde pek ¢ok yapay zekad grafik tasarim
uygulamasi bulunmaktadir. Bu uygulamalardan bazilar1 Adobe firmasmin gelistirdigi yapay zeka grafik tasarim
uygulamalaridir. Adobe Cloud’da iicretli iyelik ile firmanin farkli amaglar i¢in gelistirmis oldugu uygulamalarin
tiimiine erisim saglanabilmekte. Adobe Photoshop programina entegre edilen yapay zeka ile bir fotograftaki istenmeyen

kisim birkag saniyede kolayca ¢ikartilabilmekte ve uygulama sonug igin farkli versiyonlar 6nerebilmekte. (Gorsel 4-5)

Gorsel 5. Dekue Sonrasi

Gorsel 4. Dekupe Oncesi

Fotografa baska objeler, figiirler vb. eklenmek istendiginde ise uygulamaya girilen prompt ile yine saniyeler i¢inde

islenmis olan gorsel i¢in farkli versiyonlar iiretebilmekte. (Gorsel 6-7)

Gorsel 7. Islem Sonrasi

Fotograf ile yapilan tiim iglemler renk, 151k ve golge ayarlar1 gibi ayarlara gerek kalmadan orijinal fotografa uygun
sekilde uygulama tarafindan otomatik olarak gergeklestirilmektedir. Bunun yani sira uygulamada bulunan Fast Fill

ozelligi sayesinde fotograf hareketli hale getirilebilmektedir.

Adobe Fire Fly uygulamasinda ise programin arayiiziinde bulunan sayfaya yapilan basit ¢izimler girilen prompt ile
profesyonel cizime doniistiiriilebilmektedir. Ayrica girilen her bir prompt ile ¢izime renk verilebilmekte, pozisyonu
degistirilebilmekte ve gorsel Adobe firmasinin farkli bir uygulamasi olan illustratdr programina aktarilarak manuel
olarak miidahale edilebilmektedir. (Gorsel 8-9-10)
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Gorsel 8. Basit Cizim Gorsel 9. Profesyonel Cizim Gorsel 10. Renklendirme

Adobe Firmasinin diger bir uygulamasi olan Adobe Ne’de iki boyutlu diizlem iizerinde ii¢ boyutlu gorsellerin tasarimi

ve 151k, golge, renk ayarlari tek komutla yapilabilmektedir. Adobe Ne uygulamasindan da Adobe illustratdr programina

proje aktarimi yapilarak ¢aligma manuel olarak diizenlenebilmektedir. (Gorsel 11-12)

Gorsel 11. Adobe Ne 3 Boyutlu Cizim Gérsel 12. Adobe Illustrator Diizenleme

Adobe firmasinin gelistirmis oldugu daha pek ¢ok uygulama ile statik veya hareketli goriintiilerin ¢oziiniirliik kalitesinin

yiikseltilmesi, fotograflarda bulunan istenmeyen yansima goriintiilerinin kaldirilmasi, eksik goriintiilerin tamamlanmasi,

farkli agilardan ¢ekilmis goriintiilerin birlestirilmesi gibi grafik tasarim uzmanlari i¢in zaman kaybina neden olan rutin

isler uygulamaya girilen promptlar ile saniyeler i¢cinde tamamlanabilmektedir.

Yapay zeka grafik tasarim uygulamalart Adobe firmasinin gelistirmis oldugu programlar ile sinirl degildir. Daha pek

cok firmanin gelistirmis oldugu uygulama bulunmakta. Ayrica sektérdeki hizli ilerleme goz oniine alindiginda yakin

zamanda daha fazla grafik tasarim yapay zeka uygulamasinin gelistirilecegi ongoriilmektedir.

Yapay zeka tabanli ¢alisan diger grafik tasarim uygulamalari asagidaki gibi siralanabilir:

Hotpot Ai’de bulunan araglar ile eski fotograflar iizerinde diizenlemeler yaparak goriintii kalitesi yiikseltilebilir,

siyah beyaz fotograflar renkli hale getirilebilir, arka plan iizerinde degisiklikler yapilabilir.

Let’s Enhance diger bir fotograf diizenleme aracidir. Fotograf boyutu lizerinde degisiklik yapilabilir, renkler

diizenlenebilir, bozulma olan yerler tekrar eski haline getirilebilir.

Dall-E uygulamasinin dogal dil algilama &zelligine sahip olmasi nedeniyle kullanici tarafindan girilen metinde yer
alan promptlarin uygulama tarafindan algilanmasiyla gorseller iiretilebilir. Ayrica {iiretilen gorseller iizerinde

diizenlemeler yapilabilir ve farkli versiyonlar olusturulabilir.

Microsoft Bing Image Creator uygulamasi ile de farkli dillerde girilebilen metin promptlar sistem tarafindan

algilanarak birkag farkli varyasyon halinde gorseller tiretilebilir.

Designs.ai uygulamasi ile logo, kurumsal kimlik iriinleri olusturulabilir ayrica fotograf ve video diizenlemesi

yapilabilir.
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* Canva uygulamasi ile ¢evrim i¢i olarak sisteme girilen promptlar araciligiyla sosyal medya tasarimlari, afisler

hazirlanabilir.

Yukarida 6rnekleri verilen iglemlerin tiimii tasarimcinin tasarim siirecinde rutin olarak halihazirda yapmakta oldugu
islemlerdir. Fakat bu islemler tasarimci tarafindan manuel olarak yapildiginda fazladan is yiikiine ve zaman kaybina
neden olmaktadir. Tasarimcinin yapay zeka kullanarak kendine fazladan zaman kazanmasi ve bu zamani daha yaratici
isler i¢in kullanmasi, tasarimciya daha verimli ¢aligma olanag1 saglayacagi ongoriilmektedir. Grafik tasarim yapay zeka
uygulamalarinin tasarimciya zaman kazandirmasinin yani sira insanin ilk etapta hayal edemeyecegi ve sinirlari zorlayan
secenekler sunmaktadir. Ciinkii veri Diinya'daki internet ortamina yiiklenmis bilgi, belge ve imajlardan elde
edilmektedir. Ayrica yapay zeka grafik tasarim uygulamalar ¢ok farkli teknikleri ve sanatsal iisluplari deneyimleme ve
yansitma firsatt da sunmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki yapay zeka heniiz gelisim siirecindedir ve ¢6ziilmeyi

bekleyen bazi sorunlar vardir.
2.2 Grafik Tasarimda Yapay Zeka Kullaniminin Dezavantajlar

Grafik tasarim teknolojik, sosyal, kiiltiirel vb. degisimlere hizla ayak uydurabilme, siirekli olarak degisim ve geligsim
icinde olabilme 6zelligini giiniimiizde de korumaktadir. Yapay zekanin pek cok sektdrde kullanilmaya baslamasina
paralel olarak grafik tasarim alaninda da her gegen giin artarak kullanildigi goriilmektedir. Yapay zekanin grafik
tasarimda, tasarimciya birgok avantaj sagladigi goz ardi edilemez bir gergektir. Ancak her yenilik, kolaylikla birlikte
¢oOziilmesi gereken soru ve sorunlart da getirmektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda grafik tasarim alaninda yapay

zeka kullaniminin bazi dezavantajlara neden olacagi ve ¢oziilmesi gereken sorunlara yol agacagi 6ngoriilmektedir.
Bu baglamda grafik tasarimda yapay zeka kullaniminin potansiyel dezavantajlari su sekilde siralanabilir;

* Dijitallesmenin giderek artmasiyla birlikte insanlar giin i¢inde yiizlerce gorsel mesaja maruz kalmaktadir. Bu yogun
mesaj yagmuru i¢inde insanlar belirli bir doygunluga ve duyarsizliga ulagmaktadir. Amaci, hedef kitlesine mesaj
iletmek olan grafik tasarimci ise bu olumsuz durumdan ancak 6zgiin ve yaratici tasarimlar yaparak kurtulabilir ve
hedef kitlesinin dikkatini ¢ekmeyi basararak mesajin iletebilir. Internet ortaminda bulunan belirli verileri analiz
ederek caligan yapay zeka ise tek diize, standartlagmis tasarimlarin ortaya ¢ikmasina ayrica tasarimcinin yaraticilik

ve 0zglinliik 6zelliginin tembellesmesine neden olabilir.

* Grafik tasarimcilar belirli bir sosyal, kiiltlirel ve teknik bilgi birikimi ile tasarim yapmaktadir. Yeterli bilgi
birikimine sahip olmayan kisilerin yapay zeka grafik tasarim uygulamalarini kullanarak tasarim yapmasi niteliksiz
grafik tasarim {driinlerinin ortaya c¢ikmasina neden olabilir. Ayrica nitelikli veya niteliksiz herkesin tasarim

yapabiliyor olmasi grafik tasarim uzmanlarinin toplumda deger kaybetmesine neden olabilir.

*  Yapay zeka grafik tasarim uygulamalart kendilerine verilen verileri analiz ederek makine Ogrenimi ile
caligmaktadir. Bu uygulamalar ahlaki, sosyokiiltiirel vb. degerler konusunda heniiz gerekli yeterlilige sahip degildir.

Buna bagli olarak bazen hatali sonuglar verme olasiliklart bulunmaktadir.

* Grafik tasarim uzmanlar1 hedef kitlelerine mesaj iletmenin yani sira duygusal aktarim da yapmaktadir. Bu
baglamda gelinen noktada yapay zekanin, insani duygularin analizinden yoksun olmasi nedeniyle duygusuz, soguk

tasarimlar gergeklestirmesi olasidir.

* Yapay zeka, grafik tasarim alaninda istihdamin azalmasina neden olabilir. Ciinkii yapay zekanin, igverene yemek,
yol, sosyal giivenlik gibi maliyetleri yoktur. Ayrica yapay zeka 7/24 calisip herhangi bir tatile ihtiya¢ duymaz. Bu
durumun grafik tasarim uzmanlarmin tamaminm isini kaybetmesine neden olacagi sdylenemez. Ancak igverenin

daha az sayida grafik tasarim uzmanini istthdam etmesi olasilig1 vardir.

Biitiin bu dezavantajlar heniiz birer olasiliktan ibarettir. Yapay zeka ile ilgili yapilacak c¢alismalar neticesinde yapay

zeka grafik tasarim uygulamalartyla ilgili sorunlarin ¢oziilecegi ve grafik tasarim alaninda yasanacak doéniisiimlerle
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olasi problemlerin ortadan kalkacagi goriisii de bulunmaktadir. Bu noktadan hareketle grafik tasarimda yapay zeka

kullanimuyla ilgili daha fazla ¢alisma yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

2.3. Grafik Tasarimda Yapay Zeka Kullanimi ve Olasi Etik Sorunlar

Grafik tasarim alaninda yapay zekd kullanimu ile ilgili ¢oziilmesi gereken bir baska sorun da “’Etik” konusudur.
Calismanin bu boliimiinde grafik tasarimda yapay zeka kullaniminin olasi etik sorunlari, ilgili alan yazin taramasi ve

uzman goriislerine basvurularak, betimsel analiz yontemiyle aktarilacaktir.

Etik; bir toplumda sosyal, kiiltiirel vb. degerler temel alinarak olusturulmus, iyi ya da koétii, dogru ya da yanlis gibi
ayrimlar1 yapmada rehber olabilecek yazili olmayan ahlaki normlara verilen isimdir. TDK’ye gore etigin tanimi ise;

ahlak bilimi ve ¢esitli meslek kollar1 arasinda taraflarin uymasi veya kaginmasi gereken davranislar biitiiniidiir.

Grafik tasarim alaninda etik; telif hakki, intihal ve dezenformasyon gibi genis bir yelpazede incelenmesi gereken bir
konudur. Tirkiye Cumhuriyeti, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile telif hakki konusunda eser sahibini
korumus ve “bir eserin sahibi, onu meydana getirendir” denmistir. Ancak grafik tasarim alaninda yapay zekanin
kullanimiyla birlikte telif hakki konusunda bazi belirsizliklerin var oldugu belirtilebilir. Yapay zeka grafik tasarim
uygulamalari internet ortaminda bulunan fotograf, resim gibi eserleri kullanarak ortaya yeni ¢aligmalar koymaktadir. Bu
durumda halihazirda bulunan gorsellerden faydalanarak olusturulan “yeni” eserin asil sahibi kimdir? sorusu tartismaya
acik bir konudur. Eserin telif hakki, iiretiminde kullanilan yapay zekd uygulamasimi gelistiren firmanin mi, yapay
zekanin kullandig gorselleri iireten kisinin mi, ya da uygulamaya girdigi prompt ile gorseli iireten kisinin mi? olacagi

su an i¢in bir sorun olarak kabul edilebilir.

Telif hakki ile ilgili, eser sahibini korumaya yonelik kanun olmasina ragmen intihal pek ¢cok alanda oldugu gibi grafik
tasarim alaninda da halen biiyiik bir sorun teskil etmektedir. intihali “fikir hirsizlig1, asirma” olarak tanimlayabiliriz.
Internet kullanimimin artmasiyla birlikte bilgiye ulasim kolaylasmis ve internet ortaminda bulunan her sey kamu mali
olarak goriillmeye baglamistir. Bu durum intihalin giderek artmasina neden olmaktadir (Kinik, 2015, s.309). Yapay
zekanin da internet ortaminda bulunan veriler ile egitildigi g6z oniine alindiginda internet ortaminda bulunan her grafik

tasarim tiriinliniin tamaminin veya bir kisminin yapay zeka tarafindan taklit edilmesi olasiliklar dahilindedir.

Bir diger konu ise dezenformasyon olgusudur. Dezenformasyon “yanlis bir bilgilinin bilingli olarak yayilmasimi
saglamak™ seklinde tanimlanabilir. Aslinda yasanmamis bir olaym sanki ger¢ekmis gibi haber yapilip yayinlanmasi
dezenformasyon i¢in verilebilecek 6rneklerden biridir. Bu noktadan hareketle kullanilan, yapay zeka grafik tasarim
uygulamasinin egitildigi verilerin, kotii bir amaca hizmet etmeye yonelik olmasi halinde ve heniiz denetlenebilir
olmayist dezenformasyona neden olabilir (Ozdal, 2023, s.60). Mayis 2023’te yasanan olayda yapay zeka ile
olusturulmus bir gorsel kullanilarak sosyal medya platformu X’de (Twitter) Amerika Birlesik Devletleri Savunma
Bakanlig1 binasi Pentagon'da bir patlama yasandigina dair paylasim sonrasi birgok resmi yaym kurulusunda yapilan

haberler panige neden olmus ve ABD Borsasi’nda ciddi bir diisiise neden olmustur (Gorsel 13) (Ersen, 2023, Url 1).




Gorsel 13. Yapay Zeka ile Olusturulmus Patlama Gorseli

Bu tiir olaylar insanlar1 kutuplagsmaya itebilir, irk¢ilik veya dini ayriliklar gibi yapay sorunlarla belirli bir kesimi hedef
haline getirip toplumsal sorunlara yol agabilir. Bunun yani sira gevresel sorunlar veya insan sagligina yonelik

dezenformasyon ile kitlesel panik ortaminin olusmasina neden olunmasi ihtimali de vardir.

Grafik tasarimda etik normlar heniiz ¢6ziime kavusmamis iken yapay zekanin birgok alanda oldugu gibi grafik tasarim
alaninda da kullaniminin artmasi yeni soru ve sorunlari giindeme getirmistir. Konu ile ilgili bir bagka etik sorunu da
grafik tasarim yapay zeka uygulamalarinin internet kullanicilardan elde ettigi kisisel verilerin gizliligi konusudur. Bu
uygulamalarin kigisel verileri yapay zekayi gelistirme ve benzeri nedenlerle kullanip kullanmayacagi heniiz netlik
kazanmamistir. Adobe ve Dall-E gibi bazi yapay zekad uygulamasi gelistiricileri tarafindan kisisel verilerin gizliliginin
korunmasina dair ¢aligmalar yapildig1 yoniinde agiklamalari bulunmasina ragmen pek ¢ok uygulamanin gizlilik ile ilgili
giivenlik acigimin bulundugu goriilmektedir. Bu tiir giivenlik agiklari kisilerin mahremiyetini ihlal etmekte ve koti
amagclar icin kullanabilecek kisilerin bu bilgilere ulasmasi durumunda olast hukuki problemlere yol agmasi kaginilmaz

bir gercektir.

Yapay zeka uygulamalari yalnizca egitildikleri verileri analiz ederek ¢iktilar saglamaktadir. Egitildikleri verileri analiz
ederek gorsel iretebilme 6zelligi bulunan yapay zeka uygulamalari son derece gergekgi gorseller tiretebilmektedir. Bu
baglamda egitildikleri verilerin dezenformasyona veya provokasyona yonelik olmasi halinde bilgi kirliligi, glivenlik
sorunlari gibi sosyal problemlere neden olabilecek c¢aligmalarin iiretilmesi ihtimali bulundugu unutulmamalidir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde yasanan baska bir olayda eski devlet baskani Donald Trump’in polisler tarafindan
tutuklandigina dair gorselleri yapay zeka ile iiretilmis ve hakkindaki suclamalar nedeniyle tutuklandigina yonelik
haberler bu sahte gorseller ile birlikte sosyal medya platformlarinda dolagima sokulmustur. Donald Trump karsit1 siyasi
goriisii bulunan ¢ok sayida kisi tarafindan bu haberin paylasilmasiyla haber kisa siirede genis kitlelere ulasmistir
(Gorsel 14) (Devlin ve Cheetham, 2023, Url 2).

Gorsel 14. Yapay Zeka ile Olusturulmus Donald Trump’in Tutuklandigina Dair Gorsel

Bu tiir ¢aligmalarin sosyal medya vb. internet mecralar1 yoluyla denetimsiz olarak ¢ok hizli sekilde, ¢ok sayida kisiye

ulasabilmesi ortaya ¢ikacak sorunlarin 6nlenmesini zorlagtirmaktadir.
2.4. Grafik Tasarimda Yapay Zeka Kullanimina Dayali Muhtemel Etik Sorunlara iliskin Uzman Gériisleri

Arastirmanin bu boyutunda alaninda uzman tasarimci ve akademisyenlerin goriiglerine miiracaat edilmistir. Bu
kapsamda goriisiilen uzmanlara toplam 8 soru yoneltilmistir. Elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile analiz edilmis
ve yorumlanmistir. Buna gore arastirma kapsaminda uzmanlara yoneltilen ilk soru “Yapay zeka ile grafik tasarim
uygulamalarinin etik sorunlara yol agtigini diisliniiyor musunuz? Yanitiniz evet ise agiklayabilir misiniz?” Seklinde

olmustur. Bu soruya iliskin veriler asagida yer almaktadir. Buna gore;
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B.A soruya yanit olarak sunlari séylemistir: “Yapay zeka ve grafik tasarimin birlesimi, hi¢ siiphesiz benzersiz etik
sorunlar1 beraberinde getirmekte ve bu sorunlar, derinlemesine incelendiginde tasarim diinyasinin temel yapi taslarimi
sorgulamamiza yol agmaktadir. Oncelikle yapay zekanin telif hakki konusundaki etkisi, basit bir kopyalama-yapistirma
sorunundan ¢ok daha fazlasidir. Yapay zeka, Picasso veya Van Gogh gibi iinlii sanatgilarin eserlerinden 6grenerek, bu
sanatgilarin tarzlarmi taklit eden yeni eserler yaratabilirken burada etik sorun, yapay zekanin bu eserleri 'yaratirken'
herhangi bir sanatsal anlayis veya yaratici siiregten gegmemesi, sadece var olan verileri analiz edip yeniden tiretmesidir.

Bu, sanatin ve tasarimin temelinde yatan yaratici ifade ve bireysel dokunus kavramlarini zayiflatmaktadir”.

Ayrica B.A. “Istihdam ve is giivenligi agisindan da yapay zekanin grafik tasarim sektoriindeki rolii dikkat gekicidir.
Geleneksel bir grafik tasarimcinin saatlerce iizerinde galigsacag: bir tasarim, yapay zeka tarafindan birkag saniye iginde
tiretilebilmektedir. Bu durum, tasarimcilarin is bulma sansini azaltabilmekte veya ajanslarin ise alim politikalarini
degistirebilmektedir. Mesela, bir reklam ajansi, brosiir tasarimi i¢in yapay zeka kullanmayi tercih edebilir, ¢iinkii bu
hem daha hizli hem de maliyet acisindan daha etkilidir. Bu, tasarim alaninda insan emeginin degerini ve 6nemini
azaltirken, ayni zamanda mesleki becerilerin ve yaraticiligin yerini teknolojik verimlilige birakmasina neden

olmaktadir” ifadelerini kullanmaisgtir.

B.A. Bunlarm yani sira “Yapay zekanin manipiilatif igerik olusturma kapasitesi de endise vericidir. Ozellikle dijital
medya ve haber yayinciligi alaninda, yapay zekanin gercekle uyusmayan goriintiller veya grafikler olusturma
potansiyeli, yaniltici bilgilerin yayilmasina ve toplumsal algilarin manipiile edilmesine yol agabilmektedir. Ornegin
siyasi bir figiiriin yaniltic1 bir sekilde tasvir edildigi bir grafik, halkin bu kisi hakkindaki goriislerini degistirebilir ve
yaniltici bilgi yayilimina katkida bulunabilir” demistir.

N.A. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “Evet. Yapay zeka kullaniminin yapilacak isleri kolaylagtirmada biiytik
rolleri vardir. Ancak, kiginin deneyimi, bilgisi ve emegi karsisinda fazla ¢abaya gerek duyulmadan elde edilen gorsel
icerigin adil bir liretim bi¢imi olmadig1 agiktir. Ayrica, yapay zeka tabanli uygulamalar gesitli kaynaklardan alinan
orneklerden igerik iiretimi yapmasi nedeniyle telif hakki ihlaline yol agabilir. Diger yandan, kisileri veya toplumu
etkileyecek bicimde gercegi manipiile edici ve yaniltici igerik iiretimine imkan veren yapisi nedeniyle etik agidan endise

verici yonleri bulunmaktadir”.

M.D. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “Yapay zekanin kontrol edilebilir durumu oldugundan belirli bir dlgiide ve
alanda, bilingli bir bigimde kullanildiginda insan kontroliine bagli olarak etik sorununun rahatlikla agilabilecegini
diisiiniiyorum. Yani kisi isterse etik ihlaliyle grafik tasarimlarini yapay zeka aracihiiyla iiretebilir. Isterse de etik bir
cergevede yapay zekad uygulamalari is birliginde grafik tasarimlari iretebilir. Yapay zekanin ahlaki statiisii yoktur.

Fakat insandan her iste ve kosulda ahlaki bir davranis sergilemesini bekleriz”.

N.S. soruya yanit olarak sunlar1 séylemistir: “Bana gore uygulanacagi alana gore degisir, okullarda dgrencilerimizin
[lliistrasyon dersinde verdigim maskot konusunu maalesef bana yapay zekayla yaptirip getirmesi, dgrencinin égrenme

ve ¢izim yetenegini koreltecektir. Ayrica piyasada artik bir Grafik Tasarimeinin 6nemi de azalacaktir”.

F.K. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “Kesinlikle evet. Ancak bu nasil bir gorsel kiitiiphaneden yararlandigi
degil. Asil sorun eser sahibinin kim oldugunun belirsizligidir. Eser yapay zekaya m1 yoksa prompt yazdiran kisiye mi

ait?”

Elde edilen goriislere gore, uzmanlardan biri disinda yapay zeka ile grafik tasarim uygulamalariin etik sorunlara yol
acabilecegi konusunda hemfikir olundugu anlagilmaktadir. Aksi yonde goriis bildiren uzman ise, yapay zekanin kontrol
edilebilir durumu oldugundan, belirli bir 6l¢iide ve alanda, bilingli bir bigimde kullanildiginda insan kontroliine bagl
olarak etik sorununun rahatlikla asilabilecegini diisiindiigii saptanmistir. Bu duruma goére goriisleri alinan uzmanlarin
%80’nin yapay zeka ile grafik tasarim uygulamalariin etik sorunlara yol ag¢tig1 sonucuna ulasilmistir. Bunun ortaya

citkmasindaki en dnemli unsurun, yapay zekanin insan iiriinii olan eserlerden, iisluplardan yararlanmasi; yapay zekanin
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bu eserleri 'yaratirken' herhangi bir sanatsal anlayis veya yaratici siiregten gegmemesi, sadece var olan verileri analiz
edip yeniden liretmesinden kaynakli oldugu sdylenebilmektedir. Bu durum Atiker’e (2024) gore, “sanatin ve tasarimin

temelinde yatan yaratic1 ifade ve bireysel dokunus kavramlarini zayiflatmaktadir”.

Uzmanlara ydneltilen ikinci soru ** Yapay zeka ile grafik tasarim tirlinleri olustururken etik sorunlardan kaginmak igin

nelere dikkat edilmesi gerekir?”” Seklinde olmustur. Soruya uzmanlarin verdigi yanitlar agagida yer almaktadir.
Buna gore:

B.A soruya yanit olarak sunlart sdylemistir: “’Yapay zeka ile grafik tasarim iriinleri olustururken etik sorunlardan
kaginmak, tasarim diinyasinda yeni ve dnemli bir sorumluluk alani olusturmaktadir. Bu siiregte dikkat edilmesi gereken
temel noktalar, fikri miilkiyet haklarina saygi, seffaflik ve insan merkezli bir yaklasimi icerir. Yapay zeka kullanilarak
olusturulan tasarimlar, mevcut eserlerin telif haklarma saygi gostermelidir. Yapay zeka sistemlerinin egitiminde
kullanilan veri setlerinin, telif hakk: ihlallerine neden olmayacak sekilde segilmesi ve kullanilmasi gerekmektedir.
Ayrica yapay zeka siirecinin geffafligini saglamak onemlidir. Yapay zeka tarafindan olusturulan tasarimlarin, insan
miidahalesi olmadan {iretildigi durumlarda, bu durumun kullanicilar ve miisteriler tarafindan anlasilabilmesi i¢in agik

bir sekilde ifade edilmesi gerekmektedir.”

Ayrica B.A’ya gore: “’Tasarimlarin etik ve toplumsal duyarlilik agisindan degerlendirilmesi 6nem tasimaktadir. Yapay
zeka, insanlarin kiiltiirel ve ahlaki normlara duyarliligini tam olarak taklit edemeyebilir. Bu nedenle, yapay zeka
tirlinlerinin insan gozetimi altinda, toplumsal degerlere ve kiiltiirel hassasiyetlere uygun olup olmadigini kontrol etmek
esastir. Ayrica, yapay zekd tasarimlarinin insan is giiclinii destekleyici bir rol oynamasi, onlari tamamen ikame
etmemesi gerekmektedir. Bu, hem tasarimin insan odakli niteligini koruyacak hem de sektordeki istthdami olumsuz

etkilemeyecek bir yaklasimi ifade eder.”

B.A bunlarin yani sira: “’Yapay zeka ile grafik tasarim {irtinleri olustururken etik ilkeleri gozetmek, bu teknolojinin
potansiyelini en iyi sekilde kullanmak ve olasi zararlar1 en aza indirmek i¢in elzemdir. Bu, sadece tasarimcilarin ve
teknoloji gelistiricilerin degil, ayni zamanda egitimcilerin ve politika yapicilarin da tizerinde durmasi gereken bir
konudur. Yapay zekanin tasarim siirecine entegrasyonu, etik, yasal ve toplumsal boyutlariyla ele alinmali ve bu alanda

siirdiiriilebilir bir geligsim igin ¢aba gdsterilmelidir.”” Demistir.

N.A. soruya yanit olarak sunlari sdylemistir: “’Uygulamali ¢aligmalar ¢atisi altinda teknoloji etigi (tekno-etik) diye
tanimlanan yapay zeka tabanli iiretim bigimlerinin yer aldigt etik sorunlar iizerine giliniimiizde birgok tartisma ve
aragtirma bulunmaktadir. Grafik tasarimcilarin ilk olarak, yapay zeka etik sorunlarina dair tespit edilen 39 kategoriyi
(https://qred.org/4gmu) bilmesi gerekmektedir. Burada yer alan basliklarin 1s18inda yapay zeka kullanimu ile grafik
tasarim Uretimi yaparken etik sorunlardan ka¢inmanin simdilik en giivenilir bigimidir. Ciinkii, yapay zeka konusunda
¢ogu llke yasalar yaparken iilkemizde heniiz bu alan i¢in sinirlarin ¢izildigi, haklarin ve hukukun korundugu bir
¢alisma bulunmamaktadir. Diger yandan, yapay zeka araglart kullanilarak elde edilen gorsellerin grafik tasarimciya fikir
vermesi bakimindan onemli oldugu diisiincesindeyim. Tasarimci, bu bilgiyi etik degerlere gore irdeleyip kendi

yorumuyla yeniden tireterek 6zgiin bir ¢aligma ortaya ¢ikartabilir. *’

M.D. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: *Yapay zeka uygulamalarini insanin isini yani insanin yaratim, fikirsel
becerilerini kendi yerine yapmasi olarak degil, insandan ¢ikan fikri zamandan kazanarak daha hizli ve ¢ok daha
tirevlerini yaratan bir program olarak gdrmeli ve sadece yardimci bir ara¢ olarak gérmelidir. Dolayisiyla tasarimci
hangi metaforlarla makineyi nasil ve hangi uygulamalarini ne derecede kullanmasi gerektigini iyi bilmesi gerekir. Kimi
yapay zeka uygulamalari tasarimeinin yarattig1 cizimler sonucu bir formu, deseni olusturmaktadir. Ornegin Leonardo Al
uygulamasina bakildiginda bile ¢ok¢a farkli kullanim ve yaratim metotlar1 gdérmekteyiz. Makine tasarimciyi
yonlendirdigi gibi insanin da makineyi yonlendirmesi gerekmektedir. Tasarimcinin makinenin yarattig1 herhangi bir

tasarimi degerlendirebilecek, miidahale edebilecek, tasarimdaki aksakliklari veya tasarimin 6zgiin yoniinii gorebilecek
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bir estetik disipline sahip olmasi gerekir. Bu degerlere sahip olmayan tasarimci isin kolayina kagacagindan bilgi
eksikliginden kaynakli olarak ETIK yaklasimdan uzak ve diisiinsel becerisini de terk ederek yapay zeka uygulamalarini

kullanmig olacaktir.”

N.S. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: Daha 6nce kullanilmig bir gorselin, yine baskas1 veya bir kurum tarafindan
kullanilmasi, benzeri gorseller olusturmasi 6ne ¢ikacak bu da marka, kurum veya iriinlerin alim, satim ve kullanimi
konusunda sorunlar olusturacaktir, ayrica tasarimda kiiltiirel bakis acist kalmamasi da s6z konusu olabilir. Yani

kullanilan gorsellerin kiiltiirel bir bagi vardir, bunlar kopabilir.

F.K. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: Yapay zeka ile olusturulan gorsellerin olusturan kisinin bunu kesinlikle
belirtmesi gerekir. Olusturulma siirecinde ise en Onemlisi bu; yapay zekd kullandigi gorselleri ve bu gorsellerin
sahiplerinin bilgilerini, olusturdugu gorselin i¢ine bir metadata olarak yerlestirmesinin kesinlikle gerekli oldugunu

diistintiyorum.

Elde edilen verilere gore uzmanlardan % 60’1 yapay zeka aracilifiyla gorsel olustururken ‘’asil” eserin telif haklarina
dikkat edilmesi gerektigini, olusturulan ‘’yeni” eserde kaynak eserin telif haklari konusunda geffaf davranilmasi
gerektigini belirtmislerdir. Ayrica uzmanlarin % 40’1 yapay zekanin heniiz kiiltiirel ve ahlaki degerler konusunda gerekli
yeterlilige sahip olmamasi nedeniyle tasarimcinin konu ile ilgili kontrollii tasarimlar gergeklestirmesi gerekliligine
dikkat ¢ekmislerdir. Uzmanlarin ikisine gore tasarimcilarin yapay zekayi asistan ara¢ olarak kullanmalar1 gerektigini,
bunu yaparken de etik degerler ger¢evesinde tasarimin sekillenmesinde karar verici olmalari gerektigini belirtmislerdir.
Yapay zekayr belirtilen sekilde kullanimiin yapay zekanin tasarimcinin yerini almasi olasihigimi da ortadan
kaldiracagina isaret etmislerdir. Belirtilen hususlarin yan1 sira B.A. ve N.A. yapay zeka kullaniminda etik sorunlarin
online gecilmesinde tasarimcilarin alacaklart Snlemler diginda hukukgular ve ilgili kurumlar tarafindan yasal

diizenlemeler yapilmasi gerektigini belirtmislerdir.

Uzmanlara ydneltilen iigiincii soru “’Grafik tasarim {iriinii ortaya koyarken etik sorunlarinin olmamasi i¢in yapay zeka
kullanimi1 hangi diizeyde olursa uygun olur?” Seklinde olmustur. Soruya uzmanlarin verdigi yanitlar asagida yer

almaktadir.
Buna gore:

B.A soruya yanit olarak sunlari sOylemistir: “’Grafik tasarim triinlerinin ortaya konulmasinda yapay zekanin
kullantminin etik sorunlari minimize etmesi i¢in belirli bir dengenin korunmasi sarttir. Yapay zekanin kullanim
diizeyinin, yaraticilik ve insan katilimini tamamen goz ardi etmeden, belirli bir yardimci ara¢ olarak kalmasi
gerekmektedir. Mesela, tasarim siirecinin baglangi¢ asamalarinda, fikir tiretme ve ilham almak i¢in yapay zekanin
kullanilmas1 hem zaman kazandirabilir hem de genis bir perspektif sunabilir. Ancak, nihai tasarimin olusturulmasi ve
inceliklerin eklenmesi asamasinda insan yaraticiliginin ve karar verme yeteneginin 6n plana ¢ikmasi dnemlidir. Yapay
zekanin, tasarim siirecinde sadece bir arag olarak kalmasi ve insan tasarimcinin vizyonunu, yaraticiligmi ve etik

degerlerini yansitan kararlar1 desteklemesi gerekmektedir.”

Ayrica B.A.’ya gore: “’Yapay zekanin kullanimi, fikri miilkiyet haklart ve telif konularinda dikkatli olmayi
gerektirmektedir. Yapay zeka tarafindan iiretilen igeriklerin, mevcut eserleri taklit etmemesi veya ihlal etmemesi esastir.
Bu, yapay zekanin egitimi ve veri setlerinin se¢imi asamasinda baglar. Yapay zeka sistemlerinin, etik ve yasal smirlar

i¢cinde kalmalarini saglamak, tasarimcinin sorumlulugundadir.”

Son olarak B.A: “’Yapay zeka kullanimi sirasinda seffaflik esastir. Yapay zeka katkisiyla olusturulan tasarimlarin bu
sekilde tiretildiginin agik¢a belirtilmesi hem miisteri giivenini hem de sektdrdeki etik standartlarin korunmasini saglar.
Bu, yapay zekanin roliiniin, insan uzmanliginin ve yaraticiliginin bir tamamlayicisi olarak anlagilmasina yardimer olur.”

Demistir.
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N.A. soruya yanit olarak sunlari sOylemistir: “’Yapay zeka gorsel tasarim iiretim araglarina yoneltilen sorgu ifadeleri,
dijital ortamdan veya 6grenme yoluyla veri tabanina islenen bilgi bankasindan tarama, analiz ve birlestirme yoluyla
islenmekte ve gorsel ¢ikti olarak elde edilmektedir. Yani, fikir vermesi amaciyla elde edilen gorsel bilginin etik soruna
neden olmamast igin tasarimecinin gorsel ¢iktry1 yeniden yorumlamasi ve 6zgiin bir ¢alismaya doniistiirmesi gereklidir.
Ancak, yapay zekd kullaniminda etik sorunlarin bazi faktorler géz oniinde alinarak minimize edebilmek miimkiin
olabilir; seffaflik ve sorumluluk, veri gizliligi ve giivenlik, hukuki ve etik standart degerler ile kullanim diizeyi
belirlenebilir. Gelisen teknolojiye dayali olarak degisen toplum normlart diisiiniildiigiinde, bu ilkeler siirekli bir ¢abay1
gerektiren dongili biciminde giincel olmay1 gerektirir. Bu nedenle, siirekli yinelenmelidir ve kullanim seviyesi etik

kurallar ¢ergevesinde belirlenmelidir.”

M.D. soruya yanit olarak sunlart sdylemistir: “’Dogrudan bu soruya su diizey seklinde bir sinir koymanin pek de dogru

olmayacagini, konulsa dahi tartismali cevap olacagini diisiniiyorum.”

Ayrica M.D. “’Sanatta teknoloji uygulamalari her ne kadar gegmisi 1950’lere dayanmis olsa da grafik tasarim agisindan
bakildiginda heniiz bir ge¢is asamasindayiz. Dolayistyla da su an icin ¢ok kotii kullanicilariyla ve ahlaki sorunuyla
karsilagabiliriz. Ancak bunun asilmas1 miimkiindiir. Gorsel tasarimer artik tasarim programlarinin giincel olanlarini takip
etmek ve Ogrenmek zorundadir. Egitim siirecinde de belki temel yonde bir kod yazicisi olmasimi saglayan, yeni
teknolojiye uygun yaratma eylemlerini gerceklestirebilecek ve diisiinsel becerilerini ortaya koyacak yeni metotlarla yeni
tasarim programlarini kullanabilmesini saglayacak egitiminin verilmesi gerekir. Mademki tasarim yaratma teknikleri
tamamen degisti, o halde tasarimin egitimi, estetigi ve yaratim siireci de yeniden yeni metotlarla tasarlanmali ve

giincellenmelidir.” Demistir.

N.S. soruya yanit olarak sunlar1 séylemistir: “’Belki gorsellerin tasarimini sanatgiya birakip, onlarin renk ve birlesimini

yapay zekaya birakmak denemeler anlaminda zaman tasarrufuna neden olabilir.”

F.K. soruya yanit olarak sunlari sdylemistir: ’Tasarimcinin tasarlayabilme ve gelistirebilme becerisine bagli oldugunu

diistiniiyorum. Bunun igin bir oran vermek zor.”

Elde edilen verilere gore uzmanlarin %60°1 yapay zeka tasarim uygulamalarinin tasarimer i¢in yardimci arag olarak
kullanilmas1 gerektigini, bu durumun tasarimciya fikir gelistirme ve zaman tasarrufu agisindan fayda saglayabilecegini
belirtmislerdir. Ayrica yapay zekanin sadece yardimci arag olarak kullanilmasimin insan yaraticiligimin 6n planda
oldugu, 6zgiin caligmalarin ortaya ¢ikmasi ile sosyal, kiiltiirel ve ahlaki degerlere uygun iiretim yapilmasina olanak
saglayacagina deginmislerdir. Uzmanlardan ikisi yapay zeka kullaniminda etik sorunlari en aza indirmenin bir yolu
olarak da tasarimcinin konu ile ilgili seffaf davranmasinin fayda saglayabilecegine dikkat ¢ekmislerdir. Uzmanlarin
%401 yapay zeka kullanimiyla ilgili net bir sinir ¢izilmesinin miimkiin olmadigini belirtmelerinin yani sira M.D.
tasarim egitimi siirecinin degisen teknolojiler 1s18inda giincellenmesi ve tasarimcinin giincel olani takip etmesi

gerektigini belirtmigtir.

Uzmanlara ydneltilen dordiincii soru “’Yapay zeka ile grafik tasarim iiretme siirecindeki olmas: muhtemel hatalarin
tasarim etigi agisindan sorun olusturabilecegini diisiiniiyor musunuz?” Seklinde olmustur. Soruya uzmanlarin verdigi

yanitlar asagida yer almaktadir.
Buna gore:

M.D. soruya yanit olarak sunlari sdylemistir: ’Hem etik hem estetik hem islevsellik hem de mantiksal yoniinden elbette

¢ok sorun teskil edecektir.”

N.S. soruya yanit olarak sunlari sdylemistir: “’Evet Ciinkii! Bunu grafik kurallarini bilmeyen, herkes kullanmaya

baslayinca verecekleri komutlar hatali olacagindan birgok hataya neden olabilir, ancak yapay zekanin bu kurallar
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dogrultusunda dogru ve yanlis1 karsi tarafa aktararak hatali diyebilmesi belki daha sonra gelisimine uygulayabilirlerse

sorun olmayabilir.”

N.A. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Yapay zeka tabanl grafik tasarim iiretim bigimleri genellikle egitildikleri
veri setlerindeki veya dgrenilen basmakalip bilgiler 1s13inda bir tasarim anlayisi yansitabilir. Ornegin, cinsiyet, 1rk, etnik
koken gibi faktorlere dayali ayrimciliga yonelik grafik tasarim iiretimi yapabilirler. Diger yandan, dilin duygusal veya
kiiltiirel dokularini tam olarak anlayamayabilir ve bu durumda istenmeyen veya yanlis ifadeler igeren gorsellerin
olusumuna neden olabilirler. Yapay zeka tarafindan iiretilen tasarimlarin telif haklari bakimindan sorunlar ortaya
cikabilir. Izinsiz veya karsiliksiz tasarima harmanlanan gérseller kullanim sorunu olusturabilir. Bu tiir hatalarm
onlenmesi, tasarim etigi ve toplumsal ilkeler agisindan 6nemlidir. Bu nedenle, yapay zeka ile grafik tasarim siireclerinde

etik ilkeler gozetilerek tasarim siireci yonetilmelidir.”

B.A soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Yapay zeka ile grafik tasarim iiretme siirecinde ortaya ¢ikabilecek hatalar,
tasarim etigi agisindan kesinlikle sorun olugturmaktadir. Bu hatalar, ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikarken her biri, tasarimin
etik degerlerini etkileyebilmektedir. Oncelikle, yapay zeka sistemlerinin egitim siirecinde kullanilan veri setlerindeki
yanlisliklar veya eksiklikler, tasarimlarda beklenmedik ve istenmeyen sonuglara yol acabilir. Ornegin, eger bir yapay
zeka sistemi, yeterince ¢esitli ve kapsayici bir veri seti ile egitilmezse, bu, tasarimlarin bazi kiiltiirel veya sosyal gruplari
dislayict veya yanlis temsil edici olmasina neden olabilir. Bu, 6zellikle kiiltiirel duyarlilik ve temsiliyet agisindan ciddi

etik sorunlara yol agmaktadir.”

Ayrica B.A.’ya gore: “’Bir diger onemli husus, yapay zekanin telif hakki ile korunan eserleri fark edememesi ve bu
eserlerin unsurlarini yeni tasarimlarda kullanmasidir. Bu durum, fikri miilkiyet haklarinin ihlali anlamina gelir ve etik
olmayan bir uygulama olarak kabul edilir. Ayrica, yapay zekanin iirettigi tasarimlarin orijinal olup olmadigi
konusundaki belirsizlikler de etik sorunlar1 beraberinde getirir. Yapay zekanin, var olan tasarimlardan 'ilham alarak' yeni

bir tasarim iiretmesi, orijinallik ve yaraticilik kavramlarini zorlamaktadir.”

B.A. son olarak: “’Tasarim etigi acisindan, yapay zeka ile iretilen tasarimlarin dogrulugu, adaleti ve saygmligi
konularinda da dikkatli olunmasi gerekmektedir. Yapay zekanin, tasarimlar {izerindeki etkisinin seffaf ve denetlenebilir
olmasi, etik standartlarin korunmasinda 6nemli bir rol oynar. Yapay zeka, tasarim siirecini destekleyici bir arag olarak
kullanilmali ve insan yaraticiliginin, etik degerlerinin ve mesleki sorumluluklarinin 6n planda tutulmasi gerekmektedir.
Bu dengeli yaklasim, tasarim etigi agisindan olasi sorunlarin Oniine gecebilir ve yapay zeka ile grafik tasarimin

birlesiminin olumlu sonuglar dogurmasini saglar.”” Demistir.

Elde edilen verilere gére uzmanlarin %80’i yapay zeka ile grafik tasarim iiretme siirecinin muhtemel sorunlara yol
acacag1 goriislinii belirtmigslerdir. Uzmanlardan biri konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Uzmanlara gore yapay zekanin
egitildigi veri setlerinin yeterince kapsamli olmamasi durumunda kiiltiirel, sosyal, dini vb. kutuplagsmaya neden
olabilecek ayristirici, dezenformasyon ihtimali bulunan grafik tasarim iriinlerinin ortaya ¢ikmasi olasidir. Ayrica
uzmanlar yapay zekanin iiretim siirecinde kullandig1 “’asil” eserin miilkiyet haklar1 konusunda yeterli hassasiyete sahip
olmamasi nedeniyle iiretilecek “’yeni” eserin telif haklar ile ilgili etik problemler barindiracagina deginmislerdir.
Bunun yani sira uzmanlara gore iiretimin biiyiik kisminin yapay zeka tarafindan yapilmasi halinde estetik, 6zgiinliik gibi
sorunlara yol agmas1 da muhtemeldir. Atiker’e (2024) gore iiretim siirecinde yapay zeka uygulamalarinin yardimer arag

olarak kullanilmasiyla olasi etik sorunlarin dniine gegilmesi miimkiin olabilecegi sdylenebilir.

Uzmanlara ydneltilen besinci soru “’Yapay zekanin grafik tasarimcilara duyulan ihtiyaci azaltabilecegi diisiiniliirse,
mevcut caligan grafik tasarimcilara iligkin deger algilarma ydnelik bir etik sorun olusturabilecegini diisiiniiyor

musunuz? Agiklayabilir misiniz?” Seklinde olmustur. Soruya uzmanlarin verdigi yanitlar asagida yer almaktadir.

Buna gore:

57



N.S. soruya yanit olarak sunlari séylemistir: “’Evet. Grafik Tasarimei belki de bir zaman sonra i yapamaz duruma
gelebilir, su anda bile kimseyi kiigimsemiyorum ama piyasada program o&grenerek grafik tasarim yapmaya calisan

alaylt grubu var, onlar bile bu isin egitimini almis kisilerin islerine engel oluyor.”

B.A soruya yanit olarak sunlari sdylemistir: “’Yapay zekanin grafik tasarimcilara olan ihtiyaci azaltabilecegi diisiincesi,
kesinlikle 6nemli etik sorunlar yaratmakta ve mevcut grafik tasarimcilarin deger algilarmma yonelik ciddi endiseler
dogurmaktadir. Bu teknolojinin gelisimi, tasarimcilarin yeteneklerini ve emeklerini golgede birakma potansiyeline
sahiptir. Yapay zekanin yiiksek hizi ve diisiik maliyeti nedeniyle, baz1 isverenler insan tasarimcilarin yerine yapay zeka
kullanmay1 tercih edebilir. Bu durum, insan tasarimcilarin yaraticilik ve sanatsal ifade becerilerinin degerini azaltabilir

ve onlarin mesleki roliinil sorgulanir hale getirebilir.”

B.A.’ya gore: “’Yapay zeka, tasarimcilarin yillar siiren egitim ve tecriibe ile kazandiklar1 becerileri kisa siirede taklit
edebilir, ancak bu siiregte insan yaraticitliginin ve duyarliliginin derinliklerine ulagamaz. Tasarim, sadece gorsel
estetikten ibaret degil, ayn1 zamanda kullanicilarin ihtiyaglarini anlama, kiiltiirel baglamlari dikkate alma ve duygusal
etkilesimler yaratma siirecidir. Yapay zeka bu nitelikleri tam anlamiyla kopyalayamaz ve bu nedenle, insan

tasarimcilarin rolil vazgegilmezdir.”

Son olarak B.A. “’Yapay zekanin, insan tasarimcilarin yaraticiligini desteklemesi ve onlarin islerini kolaylastirmasi
gerekmektedir, ancak asla onlarin yerine ge¢cmemelidir. Grafik tasarimin insan odakli yonlerini korumak ve
tasarimcilarin degerini anlamak, etik bir yaklasim gerektirir. Bu, sektorde siirdiiriilebilir ve adil bir gelisme saglamak

icin kritik oneme sahiptir.” demistir.

N.A. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: ‘’Evet, yapay zekanin grafik tasarimcilara duyulan ihtiyaci azaltabilecegi
diistintildiiglinde, tasarimcilarin deger algilar1 {izerinde etik sorunlar yaratabilir. Yapay zeka araclari hizli ve etkili
sekilde tasarim yapabilir ve bu mevcut ¢alisanlar ile yapay zeka arasinda bir rekabet ortam1 dogurabilir. Tasarimcinin
yaraticilig1 bir kenara birakip, ahlaki olmayan bir bigimde, var olan iiretim bi¢imlerini izinsiz kendi tasarim {iretimine
ekleyerek etik olmayan bir yaklasimin olusumuna neden olabilir. Bu nedenle, yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim

endiistrisine entegrasyonuyla ilgili meseleler dikkatlice ele alinmali ve ¢6ziilmeye ¢alisiimalidir.”

F.K. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Grafik tasarimciya duyulan ihtiyacin azalacagini asla diisiinmiiyorum

(mevcut durumda) aksine is yiikiinii azaltip, tasarim becerisini ¢ok daha ileriye tasiyacagindan eminim.”

M.D. soruya yanit olarak sunlari sOylemistir: Yapay zekanin grafik tasarimcilara duyulan ihtiyaci azaltabilecegini
kesinlikle diigiinmiiyorum. Yapay zekanin yalnizca tasarimcinin gorevlerini degistirecegini diisiinliyorum. Bu nedenle
yukaridaki soruda da tasarimcinin egitim siirecinin giincellenmesi gerektigini savunuyorum. Eski yontemlerle yetismis
bir tasarimcinin kendini yeni teknolojilere gore giincellemezse issiz kalma olasilig1 ya da kendisine daha az ihtiyag
duyulma olasiligi olacaktir. Tasarimecinin ¢aga uygun yaratici fikirlerini ortaya koymasi i¢in ya kismen mithendislik,
yazilimcilarla ve makinelerle is birligi yapmak zorunda kalacak ya da miihendisligin, yazilimcilarin, algoritmalarin
temel bilgisine bir siire sonra sahip olmas1 gerekecek. Tasarimcinin egitimi ve rolii degisen ¢agla birlikte yenilenmek

ve degismek zorundadir / degismek zorunda kalacaktir.

Elde edilen verilere gore uzmanlardan %60°1 yapay zekanin grafik tasarimcilara yonelik deger algilarinda etik sorunlara
yol agacagi goriisiinii savunmuslardir. Uzmanlarin %40°1 yapay zekanin grafik tasarimcilar igin deger algilarina yonelik
etik bir sorun olusturmayacagini aksine yardimci arag olarak tasarimciya fayda saglayacagimi belirtmislerdir. Ancak
M.D.’ye (2024) goére bu durum grafik tasarimcinin degisen teknolojiye ayak uydurarak giincel kalabilmesiyle
miimkiindiir. Ayrica uzmanlardan ikisine gore yapay zeka insana 6zgii yaraticilik 6zelligi ve estetik bakis agisina sahip
degildir bunun yani sira sosyal ve kiiltiirel degerler gibi hassasiyet gerektiren konularda dogru karar verebilme yetisi

bulunmamaktadir buna bagli olarak tam anlamiyla grafik tasarimecinin yerini almasi miimkiin degildir.
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Uzmanlara yoneltilen altinci soru: <*Yapay zeka ile grafik tasarim tiretimi kisisel verilerin korunmasina yonelik sorunlar
olusturabilecegini diigiiniiyor musunuz? Agiklayabilir misiniz?”* Seklinde olmustur. Soruya uzmanlarin verdigi yanitlar

asagida yer almaktadir.
Buna gore:
F.K. soruya yanit olarak sunlar1 s6ylemistir: “’Tasarimda kisisel bir veri barindirmadig: siirece hayir.”

N.A. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Kisisel verilerin korunmasina yonelik bazi sorunlari beraberinde
getirebilir. Yapay zeka araclari, genellikle biiylik miktarda veriye dayanarak verileri analiz eder ve Ozgiinligii
tartigilabilen tasarimlar sunabilirler. Bu siirecte kullanilan verilerin gizliligi ve giivenligi onemli bir endise kaynagi
olabilir. Ozellikle, kullanicilarin kisisel verileri (6rnegin, kullanic1 tercihleri, alisveris ge¢misi, demografik bilgiler vb.)
yapay zeka tarafindan islenerek yaniltict veya kotii niyetli bigimde kullanilabilir. Bu durumda, kullanicilarin gizliligi
risk altinda olabilir ve bu bilgilerin kétiiye kullanilma veya yetkisiz erisim riski bulunmaktadir. Sonug olarak, yapay
zeka ile grafik tasarim tiretimi kullanic1 gizliligi ve veri giivenligi konularinda potansiyel riskler icerebilir, ancak uygun

Onlemler alinarak bu sorunlar azaltilabilir veya ortadan kaldirilabilir.”

N.S. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: ’Evet, insanlar belki ayni seyleri diisiinerek yapay zekaya yaptirdiklar
gorselin bagka yerde kullanilmasi, {irlin, kurum gorsellerinin benzerliklerinde yapay zekaya kim once yaptirmissa diger

kurum veya iiriin benzerliklerinden dolay1 hukuki hak arayacaklardir.”

M.D. soruya yanit olarak sunlart séylemistir: “’Kisisel verilerin korunmast konusunu zaten ¢ok onceden kismen
olusmus durumdadir. Ancak istenirse nasil olacagini bilemem fakat dogru tasarlanmis bir yazilimlarla bu sorunlarin

Oniine gegilebilir.”

B.A soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Yapay zeka ile grafik tasarim {iretiminin, kisisel verilerin korunmasina
yonelik sorunlar olusturabilecegi konusu, teknolojinin hizla gelistigi bu donemde ciddi bir endise kaynagidir. Yapay
zeka sistemlerinin egitimi ve islevselligi i¢in biiylik miktarda veriye ihtiya¢ duyulmaktadir ve bu verilerin kaynagi
bazen bireylerin kisisel bilgilerini icerebilir. Ozellikle, kullanicilarin ¢evrimici davranislar, sosyal medya etkilesimleri
veya diger dijital izleri, yapay zekanin 6grenme siirecinde kullanilabilecek verilerdir. Bu durum, kullanicilarin gizlilik

haklarin1 ve kisisel verilerin korunmasini riske atabilmektedir.”

Ayrica B.A.” ya gore: “’Yapay zeka tarafindan olusturulan tasarimlar, kullanici verilerine dayali olarak
kisisellestirildiginde, bu verilerin nasil toplandigi, islendigi ve saklandigi konusunda seffaflik ve etik standartlarin
gozetilmesi gerekmektedir. Eger yapay zeka, kisisel verileri etik olmayan bir sekilde kullanirsa veya bu verilerin

giivenligini saglayamazsa, bu ciddi gizlilik ihlallerine ve kullanicilarin giivenini sarsmaya neden olabilir.”

Son olarak B.A.: “’Tasarimcilar ve teknoloji gelistiriciler, yapay zeka uygulamalarini tasarlarken, kullanici gizliligini ve
veri korumasini dnceliklendirmeli ve bu konularda yiiksek standartlari siirdiirmelidir. Bu, sadece yasal bir zorunluluk
degil, aym zamanda etik bir sorumluluktur. Kullanicilarin kigisel verilerinin korunmasi, yapay zekanin giivenilir ve
sorumlu bir sekilde kullanilmasinin temel bir pargasidir ve tasarim endiistrisi bu konuda proaktif bir rol oynamalidir.”

demistir.

Elde edilen verilere gore uzmanlarin %60°’1 yapay zeka grafik tasarim iiriinlerinin kisisel verilerin gizliligi konusunda
sorunlara neden olabilecegi goriisiinii savunmuglardir. Yapay zekanin egitilmesinde kullanilan veri setleri biiyiik
miktarda veri igermektedir. Gerekli onlemler alinmadigi takdirde bu verilerde bulunan kisisel bilgiler, demografik
bilgiler, davranig bigimleri gibi korunmasi gerekli bilgilerin {igiincii taraflarin eline gegebilmesi olasiligi bulunmaktadir.
Bu da kisisel verilerin kotii amaglar igin kullanilabilmesi ihtimalini dogurmaktadir. Ancak uzmanlara gore yapilacak
caligsmalar ile bu sorunlarin kismen veya tamamen ortadan kaldirilmasi miimkiin olabilir. Ayn1 zamanda tasarimcilarinda

kisisel wverilerin korunmasi konusunda etik sorumluluk {istlenmesi gerektigi ve c¢alismalarimi bu dogrultuda
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gergeklestirmeleri gerektigi sonucuna ulasildigr sdylenebilir. Uzmanlardan %401 ise yapay zeka kullaniminin kigisel
veriler ile ilgili ciddi sorunlara yol agmayacagini, halihazirda kisisel verilerin korunmasina yonelik yapilan ¢aligmalarin
bulundugunu ve bu caligmalarin kismen yeterli oldugunu belirtmislerdir. Gelistirilecek yeni yontemler ile kisisel

verilerin korunmasina yonelik daha saglikli sonuglar alinacagi sdylenebilir.

Uzmanlara yoneltilen yedinci soru: “’Yapay zekanin gergekei gorseller iiretebilme 6zelliginden dolay1 dezenformasyona
veya provokasyona yonelik olmasi muhtemel bilgi kirlili§i ve giivenlik sorunlarina yonelik sosyal problemlere yol
acabilecegini diisiinliyor musunuz? Agiklayabilir misiniz?”” Seklinde olmustur. Soruya uzmanlarin verdigi yanitlar

asagida yer almaktadir.
Buna gore:

B.A soruya yanit olarak sunlari sdylemistir: “”Yapay zekanin gergekgi gorseller tiretebilme 6zelligi, dezenformasyon ve
provokasyona yonelik bilgi kirliligi ve giivenlik sorunlaria yol agabilecek sosyal problemler dogurabilir, bu konuda
siiphe yok. Yapay zeka teknolojisinin geligmis yetenekleri, dzellikle "deepfake" gibi tekniklerle, ger¢ek olmayan ancak
gercek gibi gorlinen gorseller yaratma potansiyeline sahiptir. Bu tiir gorseller, kamuoyunu yaniltmak, yanlis bilgi
yaymak ve manipiilasyon yapmak icin kullanilabilir. Ornegin, yapay zeka kullamilarak olusturulan sahte bir video veya
resim, politik figiirlerin yanlis beyanlarda bulundugunu veya skandal yaratan davranislarda bulundugunu gosterebilir.

Bu tiir igerikler, hizla yayilarak toplumsal kargasa, siyasi gerilimler ve halkin giivenini zedeleyebilme etkisine sahiptir.”

Ayrica B.A.’ya gore: “’Bu tiir gorsellerin kullanimi, ayn1 zamanda bireysel haklara da zarar verebilir. Kisilerin izinleri
olmadan onlarin goriintiilerini kullanarak olusturulan sahte igerikler, kisisel itibara, mahremiyete ve giivenlige zarar
verebilir. Bu durum, yalnizca bireylerin haklarina bir saldir1 degil, ayn1 zamanda sosyal diizeyde giiveni zedeleyen bir

eylemdir.”

Son olarak B.A.’ya gdre: “’Yapay zekanin gercekci gorseller iiretebilme kapasitesinin farkindaligi, bu teknolojinin
kullanimi iizerinde dikkatli bir diizenleme ve kontrol gerektirir. Boyle bir teknolojiyi kullanirken, tasarimcilarin ve
teknoloji gelistiricilerin etik ilkeleri gozetmeleri, kullanilan igerigin dogrulugunu ve kaynagmi sorgulamalari ve
yaniltict veya zararli igerik liretiminden kaginmalari esastir. Ayrica, bu tiir tehlikelerin farkinda olmak ve genel halki
bilinglendirmek, dezenformasyon ve manipiilasyonun onlenmesinde kritik 6neme sahiptir. Yapay zekanm bu tiir
potansiyel zararli kullanimlarina karsi toplumu korumak ve bu teknolojiyi sorumlu bir sekilde kullanmak, hepimizin

lizerine diisen bir sorumluluktur.”

M.D. soruya yanit olarak sunlari sOylemistir: “’Evet. Birisinin gercekte hi¢ olmadigi mekanlarda varmis gibi
gosterilmesi, gergekte hi¢ yasamamis bir haber spikeri ya da mankenlerin varligi, hi¢ sdylenmemis aktarimamis
birtakim ifadelerin birinin agzindan aktarilmis gibi gosterilerek ¢ok gergekei sunulmasi buna 6rnek olarak verilebilir.
Burada bilgi ya da gorsel aktaricilar kadar, izleyicinin, tiiketicinin alicinin ve algilayicinin da teknolojilerden haberdar
olmasi, ayiklama yapmasi, analiz edebilmesi, diisiinebilmesi, mantik kurabilmesi gerekir. Yapay akill sistemleri etik ile
makine arasinda bir koprii gorevi goriir ve denetlene bilinirse bu problemler en aza indirgenmis olur. Bir yandan Jeroen
van den Hoven ve Grert-Jan Lokhort’un yapay zeka sistemleri i¢in nerdikleri “Izin ve yiikiimliiliik beyanlarina iliskin
deontolojik mantik, inan¢ ve bilgi beyanlarma iliskin epistomolojik mantik ve eylemlerle ilgili ifadeler i¢in eylemsel
mantik” g6z Oniinde tutularak yapay zeka uygulamalarimin tasarlanmasi gerekir. Diger bir yandan da etik cergeveyle
grafik tasarimci hareket ederse neyi elemesi gerektigini dogabilecek problemi ayiklamasi gerekir. Insan kendisine
sunulana artik farkli bakmay1 6grenmeli, farkli gérmeli ve siizgecten gecirmelidir. Teknolojik diinya algisiyla birlikte,

herkes i¢in diigiinsel ve elestirel yaklagim da degismek zorundadir.”

N.S. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Evet diisiiniiyorum, grafik tasarim kurallarini bilmeyen ama yapay zeka

ile yapmaya kalktiklar1 islerde grafik kurallarin1 ¢ok deforme edeceklerini, grafik kurallarinda en 6nemli olan yalinhigin
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kalkip resimsel logolarin olacagini gozleyecegiz, tabii ki yapay zeka bu grafik tasarim kurallarini dikkate alirsa, belki

ileriki asamalarda sorunlar1 giderirler mi? Bilemem.”

N.A. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: “’Gergeke¢i gorseller iiretebilme yeteneginin, dezenformasyon ve
provokasyon gibi sorunlari tetikleyebilir. Ozellikle, sosyal medya platformlarinda veya diger dijital ortamlarda sahte
goriintiilerin kullanilmasi endiselere neden olabilir. Manipiile edilmis gorsellerin siipheli gercekligi, giivenilirlik
krizlerine yol acabilir. Ayrica, bu tiir yapay zeka teknolojilerinin koétiiye kullanilmasiyla, kisisel gizlilik ihlalleri ve
giivenlik agiklar1 gibi sorunlar da ortaya g¢ikabilir. Bu nedenle, yapay zeka destekli gorsel iiretim teknolojilerinin

kullanimuyla ilgili dikkatli bir yaklagimla uygun yasalar ¢ikartilmalidir.”

F.K. soruya yanit olarak sunlar1 sdylemistir: *’Kesinlikle diisiiniiyorum bu konuda gorsel ayrimi yapamayacak birgok
kisi rahatlikla yaniltilabilir. Bu yanilmalar toplumsal bir ayrismaya da neden olabilir. En ¢ok iizerinde durulmasi
gereken konulardan birisinin bu oldugunu disiiniiyorum. Hizla gelisen ve degisen teknolojiler eskilerin iizerine
yenilerini doguruyor. Medya okuryazarligi sosyal medya okuryazarligina doniisiirken, sosyal medya okuryazarliginin
yanina yapay zeka okur yazarligi eklenmesi gerektigini diistiniiyorum. Yapay zeka ile ilgili insanlarin dogru analizler

yapabilmesi ve kullanabilmesi i¢in okur yazar olmalarini gerektiriyor™

Elde edilen verilere gére uzmanlarin tamaminin yapay zeka tarafindan iiretilen gercekei goriintiilerin dezenformasyon,
provokasyon, manipiilasyon gibi yontemlerle bilgi kirliligi ve sosyal problemlere yol agabilecegi konusunda ayni
fikirde olduklart sonucuna ulasilmistir. Yapay zeka tarafindan iiretilen son derece gergekei goriintiiler ile hig
yasanmamis bir olay gercekmis gibi gosterilip farkli gruplar kars: karsiya getirilebilir, insanlar1 panik hale getirerek
yanlis kararlar vermeleri saglanabilir veya bir kisi veya olusumun toplumdaki sayginligina zarar verilebilir. Bu olumsuz
durumun su an i¢in kismen Oniine gecilmesinin miimkiin olabilecegi soylenebilir. Bunun i¢in tasarimcilarin veya icerik
iireticilerinin mezenformasyona neden olmamak adina bir bilgi veya haberi dolagima sokmadan 6nce hassasiyetle
kaynak arastirmasi yapmasi ve konunun dogrulugunu teyit etmesinin fayda saglayacagi sdylenebilir. Tiiketicilerin de
konu ile ilgili hassas davranmalari, dogrulugu kanitlanmamis bilgilere giivenmemeleri gerektigi sonucuna ulasilmistir.
Ayrica s6z konusu dezenformasyona, manipiilasyona vb. neden olabilecek gorsellerde yer alan bireylerin kisisel gizlilik
haklarinin da ihlal edildigi bir gercektir. B.A.” ya (2024) gore bu durum kisilerin toplumdaki itibarinin zedelenmesine
yol agabilir.

Uzmanlardan N.A. Grafik Tasarimda Yapay Zeka Kullanimi ve Etik konusu ile ilgili diger goriislerini su sekilde ifade
etmistir: “’Yapay zeka kullanimi igleri kolaylastirmada, konuya iligkin tasarim fikir sahibi olmada 6énemli bir eleman
oldugu sdylenebilir. Ancak, insans1 dokunus olmadan yaratici ve orijinal bir fikre ulasmak miimkiin mii? diye de sormak
gerekiyor! Buradan hareketle, yapay zeka araglarmin kullanimiyla birbirine benzer grafik tasarim triinleri gormek
miimkiin olabilir. Dolayisiyla, yapay zeka tasarimlarinin degerliligi bu anlamda tartisilabilir konumdadir. Son s6z;
yapay zekanin, insanin yaraticilik becerilerini geriye itecegi diigiiniilse de gerekli yasal diizenlemeler ile tasarimcilar

icin gliniimiize uyarlanmis potansiyel yeni bir grafik tasarim iiretim bigimi olarak kullanimi muhtemel goriilmektedir.”

B.A.’nin konu ilgili diger goriigleri ise su sekildedir: “’Tasarim profesyonelleri olarak, yapay zekanin yiikselisi ve
tasarim pratiginin evrimi karsisinda, bilingli ve stratejik yaklasimlar benimsememiz kaginilmaz bir gerekliliktir. Bu
baglamda, ilk adimimiz, yapay zekanin isleyis mekanizmalarini derinlemesine kavrayarak, bu alandaki teknolojik
ilerlemelerin tasarim siireglerimize nasil entegre edilebilecegini anlamak olmalidir. Bu entegrasyon, sadece teknik bir

uyumdan Gte, yaraticiligimizi ve profesyonel yetkinliklerimizi bu yeni teknolojik paradigmaya uyarlamay1 gerektirir.”

“’Yapay zeka teknolojilerinin tasarim siirecimize katkida bulunacagi alanlar, sadece otomasyon ve verimlilik artis1 ile
sinirh kalmamali, aym1 zamanda yaratic1 siireglerimizi zenginlestirecek, yeni perspektifler sunacak sekilde

diisliniilmelidir. Bu, insan merkezli yaraticiliin ve sanatsal ifadenin, algoritmik siireglerle harmonik bir birliktelik
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igerisinde oldugu bir yapiy1 ima eder. Yapay zekanin, tasarimin insan odakli dogasimi destekleyici ve tamamlayici bir

role sahip olmasi, bu teknolojinin potansiyelini en etik ve verimli sekilde kullanmamiza olanak tanir.”

“’Bununla birlikte, yapay zeka uygulamalarimin etik ve sosyal boyutlarina 6zel bir dikkat gostermek zorundayiz. Fikri
miilkiyet, veri gizliligi ve yaniltic1 igerikler gibi konular, yapay zeka entegrasyonunun getirdigi etik meydan okumalar
arasinda yer alir. Biz tasarimcilar, bu teknolojiyi kullanirken, bu tiir sorunlara karst uyanik olmali, seffaflik ve
sorumluluk ilkelerini 6n planda tutmaliy1z. Bu, sektordeki etik standartlarin korunmasina ve tasarimin biitiinliigliniin

siirdiiriilmesine katkida bulunur.”

“’Sonugta, yapay zekanin ortaya g¢ikardigi bu yeni dénemde, tasarimci olarak roliimiiziin ve beceri setlerimizin
evrimlesmesini kabullenmeli ve bu degisime uyum saglamak icin gerekli adimlari atmamiz gerekmektedir. Siirekli
6grenme ve adaptasyon, bu yeni ¢agda mesleki gelisimimizin temel taslari olmalidir. Yapay zekanin getirdigi bu
degisimlere uyum saglayarak, tasarim mesleginin gelecegini sekillendirmede aktif bir rol oynamaliy1z. Yapay zekanin
hem zorluklarina hem de sundugu firsatlara kars1 uyanik ve hazirlikli olmak, tasarim alaninda siirdiiriilebilir bir bagari
ve yenilik i¢in elzemdir. Tasarim egitimcisi olarak, bu siirecte tasarimcilarin yalnizca teknolojiyi kullanmay1 degil, ayni
zamanda bu teknoloji ile etkilesimde bulunan toplumsal ve etik dinamikleri anlamalarimin da kritik éneme sahip

olduguna inantyorum.”
3. Sonuc ve Oneriler

Grafik tasarimin tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize kadar farkli yol ve yontemlerle insan hayatinda var oldugu,
insanlarin diisiince ve tercihlerine etki etme potansiyelinin bulundugu sdylenebilir. Grafik tasarimm bulundugu yeri
korumasinin en etkili yolu degisim ve gelisime ayak uydurarak giincel kalmasidir. Grafik tasarim alaninda son dénemde

yasanan 6nemli degisimlerden biri de yapay zekanin grafik tasarim alaninda kullanilmaya baslamasidir.

Yapay zekdnin grafik tasarim alaninda kullanilmasi bazi avantaj ve dezavantajlart beraberinde getirmektedir.
Tasarimcinin yapay zekay1 asistan ara¢ olarak kullanimiyla is yiikiiniin azalmasina, zamandan tasarruf etmesine, hayal
giiciiniin 6tesinde yeni fikirler edinebilmesine, farkli sanatsal Gisluplari kolaylikla deneyimlemesine olanak saglayacagi
sOylenebilir. Bununla birlikte yapay zeka kullaniminin bazi dezavantajlart da bulunmaktadir. Tasarimcinin, tasarim
isinin tamamini yapay zekaya birakmasi, tasarima kendi bakis agis1 ve tecriibesiyle miidahil olmamasi halinde ortaya
¢ikan tasarimlar 6zgiinliikten uzak kalabilir, tasarimcinin yaratict 6zelligi tembellesebilir, insani degerlerden yoksun
duygusuz caligmalar ortaya ¢ikabilir. Bunun yani sira yapay zeka ile diisiik maliyetli grafik tasarim tiretimi isttihdamda

azalmaya veya grafik tasarimcinin deger kaybina neden olabilir.

Arastirmada uzman tasarimct ve akademisyenlerin goriislerine basvurulmus, yapilan analiz sonucunda asagidaki

sonuglar elde edilmistir.

- Grafik tasarim alaninda yapay zekd kullaniminin etik sorunlara yol agabilecegi; ancak yapay zeka insan
kontroliinde, bilingli bir sekilde, asistan arag¢ olarak kullanilirsa bu etik sorunlarin 6niine gegilebilecegi ya da

en aza indirgenebilecegi anlagilmistir.

- Yapay zeka ile grafik tasarim firiinleri olustururken etik sorunlardan kaginmak igin; telif haklari konusuna
dikkat edilmesi ve konu ile ilgili olgularda seffaf davranilmasi, sosyokiiltiirel degerler agisindan tasarimin
nihai haline tasarimci tarafindan karar verilmesi; ayrica bu konuda sorumlulugun tamaminin tasarimcilara
birakilmamasi yapay zeka grafik tasarim uygulama gelistiriciler ve hukukgularin da konu ile ilgili ¢alismalar

yapmasi gerektigi belirlenmistir.

- Grafik tasarim {irlinleri olustururken yapay zeka kullaniminin yardimci asistan araci diizeyinde olmasinin

olasi etik sorunlarin 6niine gecilmesini saglayabilecegi saptanmustir.
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- Yapay zeka ile grafik tasarim iiretimi bazi muhtemel sorunlara yol agabilecegi; yapay zekanin egitildikleri
veri setleri kiiltiirel, dini, sosyal degerler agisindan yetersiz kalabilecegi, bu durumda hatali tasarimlarin
ortaya ¢ikmasina neden olabilecegi ve ayrica yapay zekanin egitildigi veri setlerinin tarafli olmasi halinde
yapilan tasarimlarin kutuplagsmaya, dezenformasyona neden olabilecegi; telif hakki ihlali ve intihale neden
olabilecek tasarimlarin ortaya ¢ikmasi muhtemel sorunlara yol agabilecegi; olasi sorunlarin Oniine
gecilmesinin yine tasarimcinin yapay zekay: kontrollii sekilde kullanmasiyla miimkiin olabilecegi sonucuna

ulagilmistir.

- Grafik tasarim alaninda yapay zekanin kullanilmasiyla birlikte grafik tasarimcilara olan ihtiyacin azalmasina
bagli olarak tasarimcilara yonelik deger algilart ile ilgili etik sorunlarin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Ancak bu
olumsuz durumun tasarimcinin kendilerini yenilemesi ve giincel taleplere cevap vermesi ile en aza

indirgenebilecegi anlasilmistir.

- Grafik tasarim alanindaki yapay zeka kullanimi gerekli dnlemler alinmadig: taktirde kisisel verilerin gizliligi
ile ilgili sorunlar olusturabilecegi, halihazirda baz1 ¢alismalarin yapildigi, ancak bunula birlikte kullanilan
yapay zeka uygulamalarina her gegen giin yenilerinin eklenmesinin ve kullanici sayisinin giderek artmasinin

kisisel verilerin gizliliginin korunmasina yonelik yeni ¢alismalar yapilmasi gerektigi belirlenmistir.

- Yapay zekad ile grafik tasarim uygulamalarinda gercekgi gorseller iiretilebilmesinden kaynakli
dezenformasyona, provokasyona, dini ve sosyal kutuplasmaya neden olabilecek igeriklerin iretilmesine
olanak saglayabilecegi; bu sorunlarin dniine ge¢ilmesi igerik iireticilerinin ve tiiketicilerinin bilingli olmastyla

miimkiin olabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Tiim bu bilgiler 15181inda degisimin hizla gergeklestigi teknoloji ¢aginda tasarimcilarin degisimi yakalayip gelisimde
aktif rol oynamalar1 gerektigi soylenebilir. Yapay zekanin grafik tasarim alaninda kullanimiyla ortaya ¢ikmasi muhtemel
etik sorunlarmin Oniine gecilmesi grafik tasarimcinin siirekli 6grenme ile degisime uyum saglamasi ve giincel
kalmasiyla miimkiin olabilir. Ayrica grafik tasarim egitimlerinin degisen teknolojiler 1518inda giincel kalmasi ¢agina
uygun nitelikli grafik tasarimcilarin yetigmesini de saglayabilir. Tasarimcilarin ve tasarimci adaylarimin yeni ¢ag ile
birlikte degisen toplumsal ve mesleki etik normlarini anlayip uygulamaya koymalar grafik tasarim alani ve toplumsal

acidan 6nem tagimaktadir.
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Erzincan Yoresi Kirik Havalarinda Makamsal Yapi ve Konular
Ozet

Tiirkiiler, bulunduklar1 yorelerin kiiltiirel birikimlerini yansitan énemli gelerdir. THM Repertuvarindaki tiirki sayisi ile
iist siralarda yer alan yorelerden biri de Erzincan ydresidir. Erzincan yoresinin tarih boyunca birgok medeniyete ev
sahipligi yapmasi sebebi ile zengin bir kiiltiirel yapiya sahip oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Bu kiiltiirel yap:

yorenin musikisini dogrudan etkilemis ve yore tiirkiilerde kendini gostermistir.

Calismada; Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yer alan Erzincan yoresine adina kayith sozli tiirkiiler (kirik
havalar) makamsal dizileri ve konular1 bakimindan ele alinmistir. Calisma ile ilgili verilere belgesel kaynak ve literatiir
tarama yontemleri kullanilarak ulasilmisti. THM repertuvarinda Erzincan yoéresi adina kayith olan kirik havalarin
notalar1 ile ilgili analizlerde igerik analizi yontemi kullanilmis (makamsal yapilar ve konular) elde edilen veriler
tablolagtirilarak yorumlanmistir. Bu baglamda Erzincan yoresi adma kayithi toplam 205 kirik havaya ulasilmistir.
Ulagilan kirtk havalarmm makam dizilerinde Hiiseyni ve Ussak makam dizilerinin yogun olarak tercih edildigi
goriiliirken; Hicaz, Giilizar, Cargdh, Segah, Karcigar, Saba, Rast, Mahur, Buselik, Muhayyer Kiirdi, Nikriz, Peng¢gah,
Basit Suzinak, Bayati Siraz, Nevruz makam dizilerine de kullanimina rastlanilmistir. Kirtk havalar konu bakimindan
incelendiginde; Ask/Sevda ve Deyis konularmin yogun olarak islenildigi goriilirken; Gurbet, Semah, Agit, Tabiat,

Hayvanlar, Asker, Giizelleme, Is ve Sitem konularinin da kullanildig: goriilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Erzincan, Erzincan Tiirkiileri, Kirik Havalar, Tiirkiilerde Konular.

Maqam Structure and Subjects in Kirik Havalar of Erzincan Region
Abstract

Folk songs are important elements that reflect the cultural accumulation of the regions in which they are found.
Erzincan is one of the regions that ranks high with the number of folk songs in the THM Repertoire. It is possible to
mention that Erzincan region has a rich cultural structure due to the fact that it has hosted many civilizations throughout

history. This cultural structure directly affected the music of the region and manifested itself in local folk songs.

In the study; The oral folk songs (kirik hava "metered song") registered in the name of Erzincan region in the Turkish
Folk Music Repertoire (TRT) were analyzed in terms of their magqam scales and subjects. The data related to the study
were obtained by using documentary source and literature review methods. Content analysis method was used in the
analysis of the notes of the broken airs registered in the THM repertoire on behalf of Erzincan region (makamsal
structures and subjects) and the data obtained were tabulated and interpreted. In this context, a total of 205 "kirik hava"

(metered songs) registered in Erzincan region were reached. While it is seen that Hiiseyni and Ussak makam scales are

65


mailto:ferdikaraoncel@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-9519-1003
mailto:aysekaraoncel@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-9519-5397

intensely preferred in the makam scales of the "kirik hava" (metered songs) reached; Hicaz, Giilizar, Cargah, Segah,
Karcigar, Saba, Rast, Mahur, Buselik, Muhayyer Kiirdi, Nikriz, Pen¢gah, Simple Suzinak, Bayati Siraz, Nevruz makam
scales were also encountered. When the "kirik hava" (metered songs) are analyzed in terms of subject matter, it is seen
that the subjects of Love / Infatuation and Deyis are intensively covered, while the subjects of Expatriation, Semabh,

Lament, Nature, Animals, Soldiers, Beautification, Work and Reproach are also used.
Keywords: Erzincan, Erzincan Folk Songs, Kirik Havalar (metered songs), Subjects in Folk Songs.
1. Giris

Dogu Anadolu Bolgesinde yer alan Erzincan, tarih boyunca bir¢ok medeniyete kapilarini agan ve bu medeniyetlere ev
sahipligi yapan kadim bir sehirdir. Erzincan ydresi tarih boyunca “Eriza, Aziris, Arzancan, Ezirgan, Erzingadn” gibi
birgok farkli isimle anilmis olup (Sahin, 1985.Akt: Kara, Yilmaz, 2011) bugiin ise Erzincan olarak adlandirilan sehir,

Anadolu’nun gozde illerinden biridir (Kara, Y1lmaz, 2011).

Gecmisten gilinlimiize Erzincan ilinin tarihsel yapisina bakildiginda birgcok medeniyete ev sahipligi yapmig olmasi
sebebi ile kiiltiirel gesitliligindeki zenginligi de belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir topluma ait olan maddi
ve manevi birikimlerin tamaminin insan yasamin etkileyerek bigimlendirmesi ve bu birikimlerin gelecek kusaklara
aktarimindaki en onemli 6ge siiphesiz Kiiltlir’diir. Kiiltiir, “tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin
maddi-manevi degerler ile bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenligin 6l¢ilisiinii gosteren araglarm biitiinii” olarak tanimlanmaktadir (URL-1). Tarihten gelen kiiltiirel
birikimin Erzincan ydresinin miizikal kimligini etkiledigi ve bu etkinin yo6renin miizik kiiltiiriine yansidigi
goriilmektedir. Insanlarin yasadiklari siire zarfinda elde ettigi maddi-manevi birikimlerini sekillendirmesi ve bu
sekillendirilen birikimleri bulunduklart toplumun musikisine aktarmalar1 "miizik kiiltiiri" olarak adlandirilmaktadir.
(Nacaker vd., 2015).

Miizik kiiltiiriindeki etkilesim yore tiirkiilerinde kendini gostererek tiirkiileri olusturan 6gelerin (makamsal yapi, usiil,
konu) {izerindeki cesitliligi de etkilemistir. Folklor kaynaklarmin baginda yer alan, bulunduklari yorelerin kiiltiirlinii,
tarihini, cografi yapisini ve insanlarin duygu diinyalarini yansitan en dnemli dgelerden biri tiirkiilerdir. (Ciftci, 2016).
Miizik kiiltiiriindeki yap1 taglarinin basinda tiirkiiler gelmektedir. Tiirkiileri yorelere ait yagam tarzinin miizikal bir
forma déniigmiis olan hali olarak tanimlamak miimkiindiir (Imik, 2014). Tiirkiilerde cogunlukla hece vezni kullanilsa da
aruz vezni ile olusturulan tiirkiilere de rastlanilmaktadir (Akdogu, 2003). Erzincan yoresi tiirkiilerinde; 2/4, 3/4, 4/4, 3/8,
5/8, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8, 12/8, 14/8, 15/8, 18/8, 20/8, 7/4, 8/4, 12/4, 9/16’lik usiillerin kullanildig1 goriiliirken,
4/4, 2/4 ve 10/8’lik usiillerinin yogun kullanim1 goériilmiistiir (Ciftci, 2016).

Yorede kullanilan galgilara bakildiginda; baglama, mey, zurna, kaval, asma davul, bendir, koltuk davulu gibi ¢algilar
goriiliirken 6zlellikle Kemaliye (Egin) ilgesi tiirkiilerinde ince sazlar olarak adlandirilan; klarnet, ciimbiis, keman, zilli
tef ve darbuka gibi ¢algilarin da kullanildig1 goriilmektedir. Tiirkiiler yore insanin yasanmigliklarini, 6rflerini, adetlerini,
gelenek ve goreneklerini igine alan miizikal yapitlarin basinda gelmektedir. Yeryiiziindeki sosyal ve dogal yasamdaki
tim olgularin halk tiirkiileri igerisinde islenildigi, insanlarin dogumlarindan Sliimlerine kadar gecirdikleri zaman
diliminde tatmis olduklar1 her tiirlii duyguyu (aci, seving vb.) ve vatan sevgisini tiirkiilerde gérmek miimkiindiir (Hossu,
1997). insanlarmn yasamis oldugu; savaslarin acilari, cektikleri sikintilar ve zafer sevingleri tiirkiiler ile anlatilir (Oztelli,
1983).

Bu ¢alismada, Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yer alan Erzincan yoresine ait kirik havalar bilimsel agidan ele
alinarak makamsal dizilerinin ve konularinin kullanim yogunluklarinin tespit edilmesi amaglanmistir. Erzincan ydresi
ile ilgili bilgilerin tespiti i¢in literatiir ve belgesel kaynak tarama yontemi kullanilmigtir. Calismada ilk olarak yodrenin;
cografi konumu, tarihi, kiiltiirel yapisi ve miizik kiiltiiri incelenmistir. Daha sonra ise Erzincan Merkez ilgeden

baslayarak kirik havalar ilcelere gore ayristirilmistir. Ilgelere gore ayristirilan kirtk havalarin notalari; makamsal dizi ve
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konular1 acisindan igerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilmis, tablo ve grafikler ile gorsellestirilerek

yorumlanmugtir.
2. Erzincan Yoresi Tiirkiileri

Erzincan yoresine ait TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan uzun hava, kirik hava, ve oyun havalarimin ilge

ilge sayisal olarak dagilimi agagidaki gibidir (Bkz.Tablo 1).

Tablo 1. Erzincan Y dresine Ait Kirtk Hava, Uzun Hava ve Oyun Havalarinin Sayisal Olarak Dagilimi

S.N. Tigeler Kirik Hava Uzun Hava Oyun Havalari Toplam
1 Erzincan Merkez 95 15 16 126
2 Tercan 62 2 - 64
3 Kemaliye 43 9 3 55
4 Refahiye 4 - 5 9
5 Kemah 1 - - 1
TOPLAM 205 26 24 255

Erzincan Merkez ilge, Tercan, Kemaliye, Refahiye ve Kemah flceleri adma kayith tiirkiilerin oldugu goriilmektedir.
Ilgelere gore ayristirilan tiirkiilerin sayilara bakildiginda ise; 205 kirik hava, 26 uzun hava ve 24 oyun havasi olmak

iizere toplam 255 tiirkiiniin TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarina kayitl oldugu goriilmektedir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 2. ilgelere Gore Kirik Havalarm Dagilimi

S.N. Tigeler f %
1 Erzincan Merkez 95 46,34
D) Tercan 62 30,24
3 Kemaliye 43 20,98
4 Refahiye 4 1,95
5 Kemah 1 0,49
TOPLAM 205 100

Kirik havalarin dagilimlar ilgelere gore ele alindiginda; Erzincan Merkez ilgenin %46,34 oranla ilk sirada, Tercan
ilgesinin %30,24 oranla ikinci sirada ve Kemaliye ilgesinin ise %20,98 oranla tiglincii sirada yer aldig1 tespit edilmistir.
Refahiye ve Kemah ilgelerinin diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriiliirken Erzincan iline bagh diger ilgeler adina

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarina kayitli herhangi bir kirtk havaya rastlanilmamigtir (Bkz. Tablo 2).

Tablo 3. ilgelere Gore Uzun Havalarin Dagilimi

S.N. ILCELER f %
1 Erzincan Merkez 15 57,69
2 Kemaliye 9 34,62
3 Tercan 2 7,69
TOPLAM 26 100

flgelere gére uzun havalarm dagilimlari incelendiginde; Erzincan Merkez ilgenin %57,69 oranla ilk sirada, Kemaliye

ilgesinin %34,62 oranla ikinci sirada ve Tercan ilgesinin ise %7,69 oranla {igiincii sirada yer aldig: tespit edilirken
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Erzincan iline bagli diger ilgeler adina TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarina kayitli herhangi bir uzun havaya
rastlanilmamustir (Bkz. Tablo 3).

Tablo 4. ilgelere Gore Oyun Havalarmin Dagilimi

S.N. ILCELER f %
1 Erzincan Merkez 16 66,67
2 Refahiye 5 20,83
3 Kemaliye 3 12,50
TOPLAM 24 100

Ilgelere gore oyun havalarinin dagilimlar incelendiginde; Erzincan Merkez ilgenin %66,67 oranla ilk sirada, Refahiye
ilgesinin %20,83 ikinci ve Kemaliye ilgesinin ise %12,50 oranla ti¢iincii sirada yer aldig1 goriiliirken Erzincan iline
baglh diger ilgeler adina TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarina kayitli herhangi bir oyun havasina rastlanilmamistir
(Bkz. Tablo 4).

2.1. Erzincan Merkez ilgeye Ait Kirik Havalarda Kullanilan Makamsal Diziler ve Konular

Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) fiizerinde yapilan incelemelerde, Erzincan Merkez adina kayith 95 kirik
havanin oldugu goriilmiistiir. Tespiti yapilan kirtk havalarin makamsal dizi analizlerine bakildiginda 3 kirik havada 1
geckili makam dizisi (Hicaz-Ussak) kullanim1 goriilmiistiir. Makam dizilerinin kullanim yogunluklarina bakildiginda;
Hiiseyni Makamu dizisinin %45,92 oranla ilk sirada, Ussak Makami dizisinin %33,67 oranla ikinci, Hicaz, Giilizar ve
Cargah Makamlari dizileri ise %3,06 oranlar ile {igilincii sirada yer aldiklar1 goriilmektedir. Tespiti yapilan diger makam

dizilerinin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 sdylenebilir (Bkz. Tablo 5).

Tablo 5. Erzincan Merkez Kirik Havalarinda Kullanilan Makam Dizilerinin Dagilimlari

S.N. Makam Dizisi f %
1 Hiiseyni 45 45,92
2 Ussak 33 33,67
3 Hicaz 3 3,06
4 Giilizar 3 3,06
5 Cargah 3 3,06
6 Segah 2 2,04
7 Karcigar 2 2,04
8 Saba 1 1,02
9 Rast 1 1,02
10 Mahur 1 1,02
11 Buselik 1 1,02
12 Muhayyer Kiirdi 1 1,02
13 Nikriz 1 1,02
14 Pencgah 1 1,02
TOPLAM 98 100
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Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan incelemelerde, Erzincan Merkez adina kayitli olan 95 kirik hava
konularina gore aynistirildiginda; Ask/Sevda konusunun %55,79 oranla ilk sirada, Deyis konusunun %30,53 oranla
ikinci sirada ve Gurbet konusunun ise %4,21 oranla {iglincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir. Tespit edilen diger konularin

ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 s6ylenebilir (Bkz. Tablo 6).

Tablo 6. Erzincan Merkez Kirik Havalarinda Kullanilan Konularin Dagilimlart

S.N. Konular f %
1 Ask/Sevda 53 55,79
2 Deyis 29 30,53
3 Gurbet 4 421
4 Agit 3 3,16
5 Hayvanlar 2 2,11
6 Asker 1 1,05
7 Diigiin 1 1,05
8 Sitem 1 1,05
9 Tabiat 1 1,05
TOPLAM 95 100

2.2. Tercan ilg:esine Ait Kirik Havalarda Kullanilan Makamsal Diziler ve Konular

Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan taramalarda, Tercan Ilgesi adina kayitl 62 kirik hava tespit edilmistir.
Tespit edilen kirik havalardaki makamsal dizilerin kullanim yogunluklara bakildiginda; Hiiseyni Makami dizisinin
%33,87 oranla ilk sirada, Ugsak Makami dizisinin %32,26 oranla ikinci sirada ve Karcigar Makami dizisinin ise %9,68
oranla tigiincii sirada yer aldig1 gortilmektedir. Tespit edilen diger makam dizileri ise diisiik oranlar ile dagilimda yer
aldig1 sdylenebilir (Bkz. Tablo 7).

Tablo 7. Tercan Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Makam Dizilerinin Dagilimlart

S.N. Makam Dizisi f %

1 Hiiseyni 21 33,87

2 Ussak 20 32,26
3 Karcigar 6 9,68
4 Giilizar 3 4,84
5 Segdh 3 4,84
6 Buselik 3 4,84
7 Cargah 2 3,23
8 Saba 1 1,61
9 Mahur 1 1,61
10 Nikriz 1 1,61
11 Basit Suzinak 1 1,61
TOPLAM 62 100
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Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan taramalarda, Tercan ilgesi adina kayitli olan 62 kirik hava konularma
gore ayristirildiginda; Ask/Sevda konusunun %53,23 oranla ilk sirada, Deyis konusunun %29,03 oranla ikinci sirada ve
Semah konusunun ise %9,68 oranla {iglincii sirada yer aldig1 tespit edilmistir. Tespit edilen diger konularin ise diigiik

oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 8).

Tablo 8. Tercan ilgesi Kirik Havalarinda Kullamlan Konularm Dagilimlari

S.N. Konular f %
1 Ask/Sevda 33 53,23
2 Deyis 18 29,03
3 Semah 6 9,68
4 Tabiat 2 3,23
5 Gurbet 1 1,61
6 Agit 1 1,61
7 Diigiin 1 1,61
TOPLAM 62 100

2.3. Kemaliye Ilgesine Ait Kirik Havalarda Kullamlan Makamsal Diziler ve Konular

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yapilan taramalarda, Kemaliye ilcesi adina kayitli 43 kirik hava tespit edilmistir.
Tespit edilen kirtk havalardaki makamsal dizilerin kullanim yogunluklara bakildiginda; Ussak Makami dizisinin
%41,86 oranla ilk sirada, Hiiseyni Makami dizisinin %25,58 oranla ikinci sirada ve Giilizar Makamui dizisinin ise %6,98

oranla {i¢giincii sirada yer aldig1 goriilmektedir. Tespit edilen diger makam dizileri ise diisiik oranlar ile dagilimda yer
almaktadir (Bkz. Tablo 9).

Tablo 9. Kemaliye Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Makam Dizilerinin Dagilimlari

S.N. Makam Dizisi f %

1 Ussak 18 41,86

2 Hiiseyni 11 25,58
3 Giilizar 3 6,98
4 Hicaz 2 4,65
5 Buselik 2 4,65
6 Cargah 2 4,65
7 Segah 1 2,33
8 Pencgéh 1 2,33
9 Bayati Siraz 1 2,33
10 Nevruz 1 2,33
11 Basit Suzinak 1 2,33
TOPLAM 43 100

Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan incelemelerde, Kemaliye Ilgesi adina kayith olan 43 kirik hava

konularina gore ayristirildiginda; Ask/Sevda konusunun %74,42 oranla ilk sirada, Diigiin konusunun %13,95 oranla
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ikinci sirada ve Gurbet konusunun ise %4,65 oranla tgiincii sirada yer aldigi tespit edilmistir. Tespit edilen diger

konularin ise diigiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 10).

Tablo 10. Kemaliye Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konularin Dagilimlart

S.N. Konular f %

1 Ask/Sevda 32 74,42

2 Diigiin 6 13,95

3 Gurbet 2 4,65

4 Is 1 2,33

5 Giizelleme 1 2,33

6 Agit 1 2,33
TOPLAM 43 100

2.4. Refahiye il¢esine Ait Kirik Havalarda Kullamilan Makamsal Diziler ve Konular

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yapilan taramalarda, Refahiye ilgesi adina kayitli 4 kirik hava tespit edilmistir.
Tespit edilen kirik havalardaki makamsal dizilerin kullanim yogunluklarina bakildiginda; Hiiseyni Makami dizisinin
%50 oranla ilk sirada, Ussak ve Cargdh Makamlar1 dizilerinin ise %25 oranla ikinci sirada yer aldig1 goriilmektedir
(Bkz. Tablo 11).

Tablo 11. Refahiye ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Makam Dizilerinin Dagilimlar

S.N. Makam Dizisi f %
1 Hiiseyni 2 50,00
2 Ussak 1 25,00
3 Cargah 1 25,00
TOPLAM 4 100

Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan incelemelerde, Refahiye Ilgesi adina kayith olan 4 kirik hava
konularina gore ayristirildiginda; Ask/Sevda konusunun %75 oranla ilk sirada ve Diiglin konusunun %25 oranla ikinci
sirada yer aldig1 tespit edilmistir (Bkz. Tablo 12).

Tablo 12. Refahiye Ilgesi Kirik Havalarida Kullanilan Konularin Dagilimlari

S.N. Konular f %
1 Ask/Sevda 3 75,00
2 Diigiin 1 25,00
TOPLAM 4 100

2.5. Kemabh ilgesine Ait Kirik Havalarda Kullamlan Makamsal Diziler ve Konular

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yapilan taramalarda, Kemah ilcesi adina kayith 1 kirik hava tespit edilmistir.
Tespit edilen kirik havada Segah Makamu dizisi kullanildigi, oraninin ise %100 oldugu tespit edilmistir (Bkz. Tablo 13).
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Tablo 13. Kemah Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Makam Dizilerinin Dagilimlari

S.N. Makam Dizisi f %
1 Segah 1 100
TOPLAM 1 100

Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan incelemelerde, Kemah Ilgesi adina kayitl olan 1 kirik hava konusuna

gore incelendiginde; Ask/Sevda konusunun ele alindig1, oraninin ise %100 oldugu tespit edilmistir (Bkz. Tablo 14).

Tablo 14. Kemah Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konularin Dagilimlar

S.N. Konular f %
1 Ask/Sevda 1 100
TOPLAM 1 100

3. Erzincan Yoresi Kirik Havalarimin Makam Dizisi ve Konular1 Agisindan Genel Olarak Dagilimlar:
3.1. Erzincan Yoresi Kirik Havalarinin Makam Dizisi Ac¢isindan Genel Olarak Dagilim

Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (TRT) yapilan incelemelerde Erzincan yoresine ait tespit edilen 205 Kirik Hava
makamsal dizileri agisindan incelendiginde Erzincan Merkez ve 4 ilgce kirik havalarinda 17 farkli makam dizisinin
toplam 208 kez kullanimina rastlanilmistir. Tespit edilen kirik havalarin 3’iinde 1 gegkili makam dizisi (Hicaz-Ussak)

kullanim1 goériilmiistiir.

Kirik Havalardaki makam dizileri yogunluklari agisindan ele alindiginda, en ¢ok kullanilan makam dizisinin Hiiseyni
makam dizisi ve 79 kez kullanilarak ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir. Ikinci sirada ise Ussak Makam dizisi (72 kez),
iiciincil sirada ise Giilizar Makamu dizisinin (9 kez) yer aldig1 goriilmektedir. Kirik Havalarda kullanilan diger makam

dizileri ise, daha az tercih edildiginden dolay: diisiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 15).

Tablo 15. flgelere Gore Kirik Havalarin Makam Agisindan Genel Olarak Dagilimi

ILCELER

Merkez Tercan Kemaliye Refahiye Kemah TOPLAM

Hiiseyni 45 21 11 2 - 79
Ussak 33 20 18 1 - 72
Giilizar 3 3 3 - - 9
Cargah 3 2 2 1 - 8
Karcigar 2 6 - - - 8
Segah 2 3 1 - 1 7
M Buselik 1 3 2 - - 6
ALK Hicaz 3 ] 2 - - 5
A
Mahur 1 1 - - - 2
M
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LA Nikriz 1 1 - - - 2
R Pencgah 1 - 1 - - 2
Saba 1 1 - = - 2
Basit Suzinak - 1 1 - - 2
Bayati Siraz - - 1 - - 1
Muhayyer Kiirdi 1 - - - - 1
Nevruz = - 1 - - 1
Rast 1 - - - - 1
TOPLAM 98 62 43 4 1 208

Erzincan yoresine ait tespit edilen kirtk havalarin makam dizilerinin yilizdelik oranlarmma ait dagilimlari asagidaki
grafikteki gibidir (Bkz. Grafik 1).
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Grafik 1. Ilgelere Gore Makam Dizilerinin Genel Olarak Dagilim Grafigi
3.2. Erzincan Yéresi Kirik Havalarinin Konular1 Ac¢isindan Genel Olarak Dagilimi

Erzincan yoresine ait tespit edilen 205 Kirik Hava konulart agisindan incelendiginde 12 farkli konunun toplamda 205

kez kullanildig1 goriilmiistiir.

Kirik Havalarda tercih edilen konular yogunluklar1 agisindan incelendiginde, yogun olarak Ask/Sevda konusunun 122
kez kullanilarak ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir. ikinci sirada Deyis konusu (47 kez), iigiincii sirada ise Diigiin
konusunun (9 kez) yer aldig1 goriilmektedir. Kirik havalar {izerinde tespit edilen diger konular ise, kullanim sayisinin az

olmasindan dolay1 daha diisiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 16).

Tablo 16. ilgelere Gore Kirik Havalarin Konular1 Agisindan Genel Olarak Dagilimi

ILCELER

Merkez  Tercan Kemaliye Refahiye = Kemah TOPLAM

Ask/Sevda 53 33 32 3 1 122

Deyis 29 18 - - - 47
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Diigiin 1 1 6 1 - 9
Gurbet 4 1 2 = = 7
K Semah - 6 - - - 6
ON Agit 3 1 1 - - 5
UL Tabiat 1 2 - - - 3
fl Hayvanlar 2 - - - - 2
Asker 1 - - - - 1
Giizelleme - - 1 - - 1
Is - - 1 - - 1
Sitem 1 - - - - 1

TOPLAM 95 62 43 4 1 205

Erzincan yoresine ait kirik havalarin konularimin yiizdelik oranlarina ait dagilimlari asagidaki grafikteki gibidir (Bkz.

Grafik 2).
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Grafik 2. figelere Gore Konularin Genel Olarak Dagilim Grafigi
4. Sonug¢

Erzincan ydresi kirik havalariin makamsal yapilari ve konulari lizerine yapilan analizler sonucunda Erzincan Merkez,

Tercan, Kemaliye, Refahiye ve Kemabh ilgelerine ait toplam 205 kirik havaya rastlanilmistir.

Tiirk Halk Miizigi Repertuvari (TRT) iizerinde yer alan kiritk havalarin notalar1 ilgelere gére makam dizileri ve konulari
acisindan tablolastirilarak frekans ve ylizdeleri hesaplanmis, igerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilmis ve

yorumlanmustir.

Yore tiirkiilerinin makamsal dizileri ele alinarak yapilan analizlerde; Hiiseyni, Ussak, Giilizar, Cargéh, Karcigar, Segah,
Buselik, Hicaz, Basit Suzinak, Mahur, Nikriz, Pen¢gah, Saba, Bayati Siraz, Muhayyer Kiirdi, Nevruz ve Rast Makami
dizisi olmak iizere toplam 17 makam dizisine rastlanilmistir. Bu makam dizilerinin kullanim yogunluklarina
bakildiginda ise Hiiseyni makam dizisinin en yiiksek oranla ilk sirada, ikinci sirada Ussak makami dizisi, {i¢lincii sirada
ise Giilizar makami dizilerinin yer aldig1 goriilmiistiir. Ayrica merkez ilgedeki ti¢ kirik havada ise 1 gegkili makam dizisi
(Hicaz-Ussak) kullanimina rastlanilmistir. Erzincan ydresindeki kiiltiirel zenginligin yore musikisine yansimasi kirtk

havalardaki makamsal gesitlilik ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Yore tiirkiilerinde kullanilan konulari ele alinarak yapilan analizlerde; Ask/Sevda, Deyis, Diiglin, Gurbet, Semah, Agit,

Tabiat, Hayvanlar, Asker, Giizelleme, Is ve Sitem konular1 olmak iizere toplam 12 konu gériilmiistiir. Tespit edilen
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konularin kullanim yogunluklar incelendiginde Ask/Sevda konusunun ilk sirada, Deyis konusunun ikinci sirada,

ticiincii sirada ise Diigiin konusunun yer aldigt goriilmiistiir.

Erzincan yoresi adina kayitli olan TRT Tiirk halk miizigi repertuvarindaki kirtk havalar iizerinde yapilmis olan bu
calismanin, farkli yoreler ele alinarak yapilmasi uluslararasi platformlarda miizik kiiltiirlimiiziin taninmasi agisindan
oldukca biiyiik bir dneme sahiptir. Farkl1 yorelerin musiki yapilarin taninmasi ve bu musiki yapilari igerisinde yer alan
makam dizilerinin, usiillerin, konularin incelenerek analizlerinin yapilmasi ilgili yorelerin miizik kimliginin taninmasini
artiracaktir. Musikimiz ile ilgili giin yiiziine ¢ikmamis ve biiyiilk 6neme sahip olan benzeri ¢aligmalarin yapilmasi

etnomiizikolojik a¢idan alana katki saglayarak arastirmacilara kolayliklar saglayacaktir.
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Genglerin Cinsiyetsiz Modaya Yonelik Goriis ve Tercihlerinin Degerlendirilmesi
Ozet

Son yillarda artan cinsiyetsiz giyim modasi, kadin ve erkek arasindaki geleneksel cinsiyet kodlarini degistiren geng
nesil tarafindan gelistirilmekte olan yeni bir egilim olarak tamimlanmaktadir. Genglerin cinsiyetsiz modaya yonelik
goriis ve tercihlerinin degerlendirilmesi amacglanan bu ¢alisma; tarama modeline dayali betimsel bir aragtirmadir.
Tesadiifi 6rnekleme yontemi kullanilarak segilen 310 kadin ve 301 erkekten olusan toplam 611 {iniversite 6grencisi, bu
aragtirmanin 6rneklemini olusturmustur. Arastirma verileri iki béliimden olusan anket ile toplanmigtir. Anket formunun
ilk boliimii genclerin demografik 6zelliklerine iliskin sorulardan, ikinci boliimii genglerin cinsiyetsiz moda {iriinlerine
yonelik goriisleri ve giysi tercihlerinde toplumsal cinsiyet normlarinin etkisine yonelik ¢l likert tipi sorulardan
olusmaktadir. Elde edilen veriler SPSS 25.0 istatistik programinda analiz edilerek frekans tablolar1 olusturulmustur.

Demografik 6zelliklerle goriisler arasindaki iligki ki-kare analizi ile belirlenmistir.

Arastirma sonuglaria gore, genglerin cinsiyetsiz moda hakkindaki diislinceleri ve cinsiyetsiz moda firlinlerine yonelik
goriislerinin kararsizlik ve ikilem icerdigi dikkat ¢eken onemli bir nokta olarak goriilmiistiir. Cinsiyetsiz modanin
temsil ettigi ozgiirliik ve ifade konularinda gelisme potansiyeli oldugu diistiniiliirken, bazi genglerin konu hakkinda
daha fazla bilgi edinme isteginde oldugu belirlenmistir. Ayrica, genglerin giysi tercihlerinde cinsiyetsiz modanin
etkisinin olmadigi, toplumsal cinsiyet normlarmin ve demografik 6zelliklerin de giysi tercihleri iizerinde belirleyici

oldugu saptanmustir.
Anahtar Kelimeler: giyim tarzi, cinsiyetsiz moda, giysi tercihi, cinsiyet normlari

Evaluation of Youth's Views and Preferences Towards Genderless Fashion
Abstract

The increasing genderless clothing fashion in recent years is defined as a new trend being developed by the young
generation that changes the traditional gender codes between men and women. This study aims to evaluate young
people's opinions and preferences towards genderless fashion; It is a descriptive research based on scanning model. A
total of 611 university students, consisting of 310 women and 301 men, selected using the random sampling method,
constituted the sample of this research. Research data was collected with a survey consisting of two parts. The first part
of the survey form consists of questions about the demographic characteristics of young people, and the second part
consists of triple Likert type questions about young people's opinions on genderless fashion products and the effect of
gender norms on clothing preferences. The obtained data were analyzed in the SPSS 25.0 statistical program and
frequency tables were created. The relationship between demographic characteristics and opinions was determined by

chi-square analysis.
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According to the results of the research, it is seen as an important point that young people's thoughts about genderless
fashion and their views on genderless fashion products contain indecision and dilemma. While it is thought that there is
potential for development in the freedom and expression that genderless fashion represents, it has been determined that
some young people want to learn more about the subject. In addition, it has been observed that gender norms have an
impact on young people's clothing preferences and that the effect of genderless fashion is limited. In addition, it has
been determined that genderless fashion has no effect on young people's clothing preferences, and that gender norms

and demographic characteristics are also determining factors on clothing preferences.
Keywords: clothing style, genderless fashion, clothing preference, gender norms
1. Giris

Moda, toplumun degisen ihtiyaclart ve ilgi alanlart ile siki bir iliski igerisindedir. Zamanla, toplumsal normlar ve
beklentiler de degisebilir ve moda bu degisimlere uyum saglayabilir. Moda, siirekli evrim gecirmesi, geleneksel
yapilarin ve normlarin sorgulanmasia ve hatta degistirilmesine olanak taniyan yoniiyle dinamik bir yapi sergiler.
Modanm bu dinamik 6zelligi, bireylere kendilerini 6zgiirce ifade etme ve bireysel kimliklerini olusturma firsati
sunmaktadir. 21.yiizyilin modasi, kadin ve erkek giyim arasindaki ayirimin bulaniklagmasiyla birlikte giyimde
geleneksellesmis cinsiyet normlarina meydan okumaktadir. Bu durum, hem moday iireten endiistride hem de moday1
satin alan tiiketicilerde giysi tercihleri, cinsiyet kimligi ve kisisel ifadeler gibi konularda artan bir farkindalik
olusturmaktadir. Ozellikle geng jenerasyonun biiyiikliigii ve giysi tiiketim aligkanliklar1 gbz Oniine alindiginda,
cinsiyetsiz moda trendlerinin popiilaritesindeki artigin genglerin yagam tarzlarini ve kimliklerini sekillendirmede 6nemli

bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Giliniimiizde moda, genglerin sosyal ve politik kiiltiirii tarafindan yonlendirilme egiliminde olup, geng tiiketicilerin ikili
cinsiyet kavramlarin1 genigletmeleri nedeniyle bu tutumlar1 moda trendlerine yansidigi goriilmektedir (Kavilanz, 2021).
Ozellikle Bati iilkelerinde gengler kendilerini moda yoluyla ifade ettikleri ve cinsiyetsiz modanin ifade dzgiirliiklerinde
yardimet oldugunu diistinmektedirler (Krischer, 2019). J. Walter Thompson grup’un yayinladigi rapora gore, Z kusagi
katilimeilarinin yiizde 43’1 ve Y kusaginin yiizde 23’1 cinsiyetin bir kisiyi artik eskisi kadar tanimlamadigina dikkat
cekilmektedir. Rapora gore, Z ve Y kusagi kendilerinden dnceki kusaklara gore aligveris yaparken cinsiyet ikiligini
onemsiz bulduklarmi, Y kusaginin yalnizca ylizde 44’1 sadece kendi cinsiyetleri icin tasarlanmig giysiler satin
aldiklarini belirtmislerdir (Laughlin, 2016). Bu baglamda, moda giyinmenin 6tesinde pek ¢ok olguyu tartisan, toplumsal
cinsiyet normlarint sorgulayan ve cesitliligi tesvik eden bir platform haline gelmistir. Bu nedenle, genclerin cinsiyetsiz
moda hakkindaki goriislerini ve tercihlerini anlamak, moda endiistrisinin gelecegini sekillendirmede Onemli

goriilmektedir.

Moda kavrami entelektiiel ve sosyal yasamin birgok muhtelif alanlarinda (Kawamura, 2016:21-22) var olmakla birlikte
giindelik dilde, giyim ve goriiniis tarzlariyla, siirekli var olan yenilik anlaminda kullanilmaktadir. Tarih siiresince sanat,
felsefe, bilim, politika ve ekonomideki degisimlerle gelisen moda degisimleri ve gelismeleri modern anlamda en ¢ok
giyim yoluyla kendini gostermektedir. Toplumsal cinsiyet ve moda, her zaman giyinme pratiklerine iliskin anlayislari
karmasiklastiran, sorgulayan ve yeniden yorumlayan iki ¢aligma alani olmustur. Toplumsal cinsiyet normlari ile giysi
arasindaki baglantilar, bir¢ok kiiltiirde ve toplumda 6nemli bir rol oynamistir. Toplumsal cinsiyet, bir kisinin toplum
icinde belirlenen roller, davranislar, beklentiler ve kimliklerle iliskilendirilen sosyal ve kiiltiirel bir yapidir. Giysi ise,
bireylerin cinsiyet kimliklerini ifade etmek, toplumdaki rollerini vurgulamak ve aidiyet duygusunu yansitmak igin

kullandiklar1 6nemli bir aragtir (Flaccavento, 2022).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet terimleri klasiklesmis bir sekilde birbirlerinin yerine kullanilmakla birlikte, gercekte
birbirinden ¢ok farkli iki kavramdir. Giddens’a (2012:506) gore, cinsiyet terimi genellikle bedenin erkek ya da disi

olarak tamimlanmasina neden olan anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 dile getirmek i¢in kullanilmaktadir. Toplumsal
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cinsiyet ise, toplum tarafindan olusturulmus erillik ve disilik kavramlariyla baglantili olup bireyin biyolojik cinsiyetinin
dogrudan bir sonucu olmak zorunda degildir. Toplumsal cinsiyet normlari kavrami, bir terim olarak 1970’lerde
feministler tarafindan erkek ve kadin rollerinin, davraniglarinin ve tercihlerinin biyolojinin bir islevinden ziyade sosyal
olarak olusturulan taraflarini ayirt etmek, erkek ve disi farkliliklarinin dogal ve degismez olduguna dair popiiler
genellemelere karsi yeni bir algt olusturmak i¢in kullanilmistir (Cislaghi ve Heise, 2020). Toplumsal yasamin
diizenlenmesinde zaman igerisinde olusan toplumsal cinsiyet, farkli cinsiyetlerden beklenilen norm ve deger yargilartyla
olusan sosyal rol ve davranislarin yaninda fiziksel goriiniisle biitiinlesen bir kavram olup (Tung, 2014), toplum
icerisinde ve gilindelik yasamlarinda erkeklere ve kadmnlara atfedilen roller, gorevler ve islevler kavraminda
verilmektedir (Oetojo, 2016). Birey yasaminda ¢ok kiiciik yasta cinsiyeti fiziksel 6zelliklerden ¢ok giysilerle, etrafinda
gordiigii rol modellerle ya da baska goreli etmenlerle belirlemektedir (Freedman ve  Sears, 1989). Bu nedenle, bir¢ok

degeri gorsel olarak ifade eden giysiler cinsiyet normlarinin bireye aktarilmasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Toplumsal cinsiyet, hem bir kavram hem de yasanan bir gerceklik olarak, yirminci yiizyilin ortalarindan bu yana hizla
degismektedir. Meydana gelen sanayilesme ve modernlesme hareketleri kadinlarda toplumsal, siyasal, sosyal ve
ekonomik hayatta cinsiyet ayriminin dniine ge¢cmek i¢in feminist alginin olusmasini saglamistir (Akbas, 2020). Bu
durum cinsiyet rollerindeki degisimlerle birlikte erkek giyimi ve kadin giyimindeki farkliliklarin degistirilebilir ve
birbirinin yerine kullanilabilir fikrinin alt yapisini olusturdugu goriilmektedir (Andersson, 2020). Geleneksel cinsiyet
rolleri degistikge erkeklik ve kadmligin iretilmesinde 6nemli bir etken olan giyim kusam da biiyiik bir degisim
gecirmistir. Bu donemden itibaren toplumsal normlardan ve kaliplardan 6zgiirlesme hareketleriyle beraber, ikonlardan,
giysi tasarimcilarina, sanatgilardan fotografgilara kadar toplumun pek cok farkli kesiminden bireyin kemiklesmis
toplumsal cinsiyet ikili§ine moda vasitastyla bas kaldirdigi goriilebilmektedir (Marcangeli, 2015). Cinsiyetsiz moda,
Ozgiirce ve her bireyin kimligini giyim yoluyla ifade edebilecek sekilde giyinme ihtiyacinin bir yansimasi olarak tarih

boyunca toplumsal doniisiimlere paralel olarak insa edildigi goriilmektedir (Do Bem vd., 2019).

Moda sektoriinde cinsiyetsizlik kavrami giysi ve giyim esyalarinda, cinsiyet ve yas kaliplarmin yok edilmesiyle
karakterize edilen bir egilim olarak tanimlanmaktadir (Shin ve  Koh, 2020). Cinsiyetsiz moda, tasarimin tarafsizlig
nedeniyle normatif yargilarin hedefi olmadan herkesin istedigini giyebilme Ozgiirligiidiir (Gongalves, 2018).
Cinsiyetsiz giysilerin gelisimi, donemin toplumunda insanlarin estetik yonelimlerini ve sosyal degerlerini
gostermektedir. Cinsiyet normlarini degistirmekle kalmayip, bireylerin giiniimiiz ¢aginda ruhsal bagimsizligini ve
sosyal hosgoriisiinii de gostermektedir (Lin vd., 2022). Ozellikle 2015 yilindan itibaren, popiiler kiiltiir ile beraber bazi
iilkelerde cinsiyet ile ilgili haklar konusundaki degisimler, hem popiiler kiiltiir hem de akademi ¢evresinde 'androjen’,
'uniseks' ve 'cinsiyetsiz' gibi kavramlara olan ilgiyi arttirmistir (Willson ve  McCartney, 2017). Birgok tasarimci,
cinsiyet farkliliklarinin azaldigi bu dénemde tasarimlarinda cinsiyet yerine kendini ifade etmeyi segmektedir (Harilala,
2014).

Cinsiyetsiz giyimi tanimlayan bir¢ok kavramin varligi, giinlimiizde gesitli anlayislarin mevcut oldugunu gostermektedir.
‘Unisex’, ‘androjen’, ‘genderless (cinsiyetsiz)’, bunlardan sadece birkacidir (Bardey vd., 2020). Cinsiyetsiz giyimin net
bir taniminin olmamasi, igerik olarak farkli teorik yorumlara yer agmaktadir. Farkli arastirmalarda cinsiyetsiz moda
kavramu icin farkli isaretler bulunabilmektedir. Bu durum, bir kiiltiirde kadins1 bir detay olarak kabul edilen bir detayin,
baska bir kiiltiirde erkekler i¢in kabul edilebilir bir giyim bi¢imi olabilecegini veya tam tersinin gegerli oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, giysilerin cinsiyetsiz olmasi, bir giyim esyasma cinsiyet atfeden ve siirekli farkli
anlamlarla etiketleyerek algilanma bi¢imini sekillendiren &gelerin, kiiltir ve normlar oldugu anlayisi 6nem
kazanmaktadir. 20. yiizylldan bu yana gesitli cinsiyetsiz giyim iriinleri gelistirilmekte ve bu yodnde trendler
olusturulmaktadir. Cinsiyetsiz trendler i¢in bir¢ok kavram kullanilmis olup, kavramlar ¢ogu zaman birbirinin yerine
kullanilirken her birinin ortaya g¢iktiklar1 donemin 6zelliklerine gore kendine has tanimlar1 ve 6zellikleri olmustur. Bu

trendler genellikle ‘unisex moda’, ‘androjen moda’ ve ‘genderless (cinsiyetsiz moda)’ isimleri altinda toplanmaktadir.
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1960’larda, medeni haklar, 6grenci haklari, kadin 6zgiirligii ve cinsiyetler arasi esitlik Gizerine baslayan hareketlerle,
yeni bir yasam big¢imi arayigina giren ve yeni bir ayirt edici kimlik ifade eden gencler tarafindan baslatilan kars: kiiltiir
devrimi, unisex moday1 tarih sahnesine ¢ikarmistir (Hill, 2018:1-2).  Unisex giysiler ge¢miste genellikle ¢ocuk
giysilerini tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Terim, tiiketiciye giysinin her iki cinsiyet i¢inde iiretildigini s6ylemek igin
kullanilmaktadir (Osmanoglu, 2019). Kadin ve erkek giysilerinin geleneksel tanimi, unisex giysilerin ortaya ¢ikmasiyla
degismeye baslamistir. Unisex moda ile geleneksel cinsiyet normlarina meydan okuyarak erkeklerin ve kadmlarin
benzer veya ayni giysileri giymesiyle giysilerdeki bazi cinsiyet sinirlart bulaniklagtirilmig, boylece kadin ve erkek

giyiminde cinsiyet ayirimina yonelik algi olusturan baz1 detaysal farkliliklarin degisebilecegi vurgulanmistir.

1960’lardan sonra unisex giyim, kadin modasint degistirmekle kalmamis erkekler de kadinlara atfedilmis giyim
tarzlari1 benimsemeye baslamis, boylece erkeklik sdylemi iizerine kurulmusg toplumsal beklentilerden kendilerini
ozgiirlestirmislerdir. Ismini tasarimcis1 Michael Fish’ ten alan moda magazas1 Mr. Fish, 60’larin muhafazakar erkek
modasina tezat olusturarak, erkek giyiminde zengin renk paleti ve daha gosterisli bir tarz olusturarak Tavus kusu
devriminin baglamasina yardimci olmustur (Elan, 2016). Kadifeler, zengin brokarlar, nakislar, kollar1 firfirli ve yakasi
fiyonklu gosterisli gomlekler ve genis renk paleti klasiklesmis erkek modasinda yeni bir gériiniim olusturmustur (Fury,
2016).

Resim 1. Sarkici ve Aktris Sonny ve Cher Londra, 1965 ve Lord Lichfield Mr. Fish Kiyafetleri Icerisinde, 1971.

Onde gelen avangart tasarimcilardan Rudi Gernreich, cesur, zit renkler, carpici grafik desenleri ve viicudu gizlemeyen
kiyafetlere olan ilgisi ile 1960’larin unisex akiminin onciilerinden olup cinsiyet odakli modanin sinirlarint zorlamistir
(Rozzo, 2019). 1964 yilinda tasarladigi {istsiiz bir mayo olan ‘Monokin’, gogiisleri agikta birakan tasarimiyla piyasaya
siiriilmesinin ardindan olduk¢a ses getirmis birgok gelenek¢inin de olumsuz tepkileriyle karsilagmistir. Tek parca
bikininin, Gernreich’in 1960’larda kadinlarin cinsel 6zgiirliigii i¢in verdigi miicadeleye verdigi destegin ve kadinlarin
yalnizca kimlikten yoksun seks objeleri oldugu fikrine karsi miicadele etme arzusunun bir temsili oldugu ifade
edilmektedir (Fogg, 2014:379). Japonya’nin Osaka kentinde diizenlen diinya fuar1 Expo ’70’te sergiledigi iinisex
koleksiyonunda tasarimci, Viicut killarinin tamamen tiras edildigi ve ayni giysiler giydirilen bir erkek ve kadin model
kullanmistir. Toplumsal normlar tarafindan aktarilan bireyin ‘cinsiyetinin’ ayni zamanda giyim tarafindan da
kapsanmasinin gerekmedigini savunan tasarimci, unisex fikrinin diizgiin bir sekilde temsil edilebilmesi i¢in modellerin

‘cinsiyet’ belirteclerinden arimdirilmasinin en iyi sonucu verecegine inanmaktadir (Frederick, 2022).
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Resim 2. Rudi Gernreich Monokini Tasarimi Avusturya, 1964 ve Rudi Gernreich Unisex Koleksiyonu, 1970.

Toplumsal cinsiyet normlarindan ve iginde bulunulan dénem gorsel uygulamalarda kendini gosteren alisilagelmis
erkeklik ve kadmlik ikileminden kaginmayi amaglayan ‘’androjen” kavrami, bireylerin cinsiyet 6zgiirliigliniin bir
6l¢iisii olarak tanimlanmaktadir (Tormakhova, 2019). Moda baglaminda androjenlik, giyim iiriinlerinde ve gdriiniimde
cinsiyetle 6zdeslesmis 6gelerin, kisinin cinsiyeti hakkinda biyolojik bir tanimlamay1 saglayan 6zelliklerin tamamen
ortadan kaldirilacak sekilde birbirine karigmasini ya da silinmesini icermektedir (Davis, 1997:47). Androjen moda,
Birinci diinya savasindan itibaren siirekli olarak yeniden ortaya c¢ikma egilimi gostermis 1960’larin ortalarindan
1970’lerin sonlarina, 1980’leirn punk hareketi ve 1990’larin reklam kampanyalarinda androjen modellerin giindeme
oturmasina kadar uzanan siiregte zaman zaman {inisex stil ile beraber zirveye ulasmistir (Glogorovska, 2011).
Uniseks’ten farkli olarak androjenlik, bedene yogunlasarak kivrimlardan yoksun, dénemin sifir beden siiper modelleri
ile ergenlik ¢agindaki bir oglan ¢ocugu arasinda melez bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek giyiminde kadinsi
formlarin ve tasarim detaylarinin ¢ok fazla kullanildig1 goriilmektedir. David Bowie, Prince ve Madonna gibi popiiler
kiltir ve pop miizik ikonlari, androjen ve efeminen goriiniimleriyle moda ve toplumsal cinsiyet normlariin

sorgulanmasinda etkili olmustur (Simon, 2016).

Resim 3. Dawid Bowie, Alaaddin Sane Turnesinde, 1973 ve Prince, Fabulous Forum’da sahne Alirken, 1985.

Yohji Yamamoto “androjenlik, bireyin kendini tanimlamasinin tarafsiz bir yoludur ve moda bunu basarmak igin
miikemmel bir aragtir” diyerek, bu yeni moda tiiriinii tanimlamak i¢in androjen terimini se¢mesi ve toplumsal cinsiyet
etrafindaki sosyal yapilara meydan okumasi, onu androjen modanin onciilerinden biri yapmistir (Kawamura, 2004).
Tasarimlarini, hem erkek hem de kadin giysilerini ayni koyu nétr renkler, daha bol formlar ve ayrintilarin daha az dikkat

cektigi, ayrimlarin daha az oldugu bir sekilde tasarlamistir (English, 2011:7-8).
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Resim 4. Yohji Yamamato Kadin Sonbahar/Kis, 2023 ve Yohji Yamamato Erkek Sonbahar/Kis, 2023.

Genderless (cinsiyetsiz) kavrami, “androjen” veya “liniseks” moda stillerinin glinlimiizde olusan bir evrimi olarak
goriilebilir. Cinsiyetsiz stil ifadesi;giysiler icin cinsiyetler arasindaki sinirlart tamamen ortadan kaldiran, yani hem
erkekler hem de kadinlarin giyebilecegini vurgulayan notr bir kavram olmaktadir. Bundan dolay: giiniimiizde cinsiyetsiz
giysiler, kadmn giysileri giyen erkekler veya erkek giysileri giyen kadinlar anlamini tagimamaktadir (Yan ve  Kim,
2022). Kavramin giinimiizdeki anlam1 dogrultusundaki egilim, cinsiyetleri gérmezden gelen yeni bir trend yaratmistir.
Bu trendin amaci, etek giyen erkeklerden veya pantolon giyen kadinlardan ziyade, bireyin istedigini giyme ve giydigi
giysinin cinsiyet etiketinden styrildig1 bir akim olarak gelistigini gozlemlemektedir. Moda endiistrisindeki hareketlerin
cogu basladiginda, genellikle yiiksek profilli lilks markalarin etkisi altinda gelistigi bilinmektedir. Konuya (Genderless)
yonelik linli markalarin uygulamalart her gecen giin artmaktadir. Louis Vuitton 2023 Archlight 2.0 spor ayakkabi
reklam tanitiminda, markanin reklaminda yer alan Jaden Smith, yanindaki kadin mankenle benzer olan ve genellikle
kadin giysilerinde kullanilan boyundan baglamali kolsuz bluz igerisinde, bir erkek olarak geleneksel cinsiyet odakli
giyimin degistirilebilecegi mesajini vermistir(Gregory, 2023). Versace 2020 sonbahar/kis koleksiyonunda hem erkek
hem de kadinlar i¢in ¢izgili, ekoseli, parlak ¢icek desenli ve hayvan desenli her iki cinsiyet i¢inde birbirine benzer
formlardan olusan tasarimlar sergilemistir. Defilede hem kadin hem de erkek mankenler ¢anta ve aksesuarlar takarak
erkeklerin ¢anta tasima ve aksesuar kullanmasi fikrine kars1 olan geleneksel goriislere yeni bir bakig getirmistir (Chua,
2020).

Resim 5. Versace Sonbahar/Kis Koleksiyonu, 2020. Jadeth Smith Vuitton ‘Archligt’ 2.0 Reklami, 2023
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Zincir magazalar, yilksek moda markalarinin ardindan, cinsiyete Ozgii giysi kaliplarinin disinda tasarimlarla
koleksiyonlar piyasaya siirmiiglerdir. Genglerin ¢ogunlukla zincir magazalardan aligveris ettigi ve hazir giyim {irlinlerini
tercih ettikleri géz oniine alindiginda (Dengin ve  Kog, 2016) cinsiyetsiz modanin yayiliminda zincir magazalarimin
onemli rolii ortaya ¢ikmaktadir.Kiiresel zincir magaza markalarindan biri olan H&M, higbiri belirli bir cinsiyet kimligi
icin tasarlanmayan veya buna yonelik pazarlanmayan uzun pamuklu gémlek elbiselerden sortlara ve kapiisonlu bluzlara

kadar bir¢ok seyi iceren ‘Denim United’ adl1 on dokuz parcalik bir koleksiyon yayinlamistir (Tlfbteam, 2018).

Similar to:

Women XX5XS
Men XXSXS

Women X5-S
Men XSS

Women M-L
Men S-M

Women L-XL
Men M-L

s Women XL-2XL
. Men XL

Women 1X:2X
Men XL-2XL

Resim 6. H&M ‘Denim United Koleksiyonu’, 2018 ve New Balance ‘Unisstentials’ Kapsiil Koleksiyonu Beden
Tablosu, 2017.

Birey giysi satin alirken kendi fizik yapist sadece bir yondiir, kisinin kendini ifade etme bigimi zaman zaman farkli
boliimlerden (kars1 cins gibi) satin alma ihtiyacini olusturabilmektedir (Maddock, 2018). Cinsiyetsiz giysilerin ana
zorluklarindan biri de viicut seklidir. Hem erkek hem de kadin fiziksel yapisina uymasi gerektigi belirtilmektedir. Moda
alaninda daha kapsayici kiyafetler olusturmak {izere markalarin tiim viicut tiplerine uyabilecek erkek veya kadin ayrimi
gbzetmeyen beden tablolar1 olusturduklari koleksiyonlar sektdrde yer almaya baslamistir. Spor giysi markasi olan New
Balance “Uni-sstentials” kapsiil koleksiyonuyla cinsiyet ayrimi gézetmeyen tasarimlar olusturarak kadin ve erkek
bedenlerini birlestiren yeni beden tablosunu piyasaya sunmustur. Erkeklere veya kadinlara 6zel pargalar tasarlamak
yerine, farkli viicut tiplerine uyacak sekilde tasarimlar piyasada daha fazla yer almaya baglamakta, cinsiyetsiz akimla
birlikte her alanda kapsayici olma egilimi desteklendigi gozlemlenmektedir (Chapek, 2017). Bu tarz gelismelerin
cinsiyetsiz moda araciligtyla bireylerin ihtiyaclarini ve farkli taleplerini karsilayacak moda trendlerinin olusumuna katki

saglayabilecegi belirtilmektedir (Yenigeri, 2022).
2. Yontem

Genglerin cinsiyetsiz modaya yonelik goriis ve tercihlerinin degerlendirilmesinin amaglandigi bu calisma tarama
modeline dayali Betimsel bir aragtirmadir. Arastirmanin evreni, Tiirkiye’de iiniversite 6grencisi olan tiim gengler olarak
belirlenmistir. Evrenin 6rneklemini tesadiifi drnekleme yontemiyle segilen, 424°{i devlet tiniversitesinde 187’si vakif
iniversitelerinde egitim goéren 310 kadin ve 301 erkek olmak tizere toplam 611 6grenci olusturmaktadir. Boylece,
“Tesadiifi drneklem araciligiyla evrendeki biitiin elemanlar tek tek esit secilme sansina sahip olmuslardir” (Ergin,
1994).
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Tablo 1. Katilimcilarin Demografik Ozellikleri

Demaorafik Ozellikler \ f %,

Cinsivet

Kadin 310 507
Erkek 301 49 3
Medeni Durnm

Rekar 470 76 9
Evli 141 23 1
Egitim Durnmn

On Lisans 194 318
T.isans 303 49 A
I isans TTstii 114 187
Yasanilan Yer (En []znn Siire)

Riiviiksehir 291 47 6
il 164 268
flce 100 164
Kov 56 92
Tonlam 611 100

Tablo 1’e gore, katilimcilarm %50,7 kadin ve %49,3’iiniin erkek; %76,9’unun bekar ve %23,1’inin evli oldugu
goriilmektedir. %49,6’smin lisans, %31,8’inin 6n lisans, %18,7’sinin lisansiistiinde egitim gormekte oldugu
goriilmektedir. Genglerin %47,6’sinin biiyiiksehir, %26,8’inin il, %16,4 linilin ilgede ve %9,2’sinin kdyde en uzun siire

yasadig1 gozlenmektedir.

Aragtirmanin genel amacina ulagsmak i¢in asagidaki sorulara yanit aranmaistir.
1. Genglerin cinsiyetsiz modaya yonelik farkindalik ve goriisleri nelerdir?
2. Genglerin toplumsal cinsiyet normlarina gore kadin ve erkek giyimine yonelik goriisleri nasildir?
3. Genglerin giysi tercihlerinde cinsiyetsiz modanin etkisi varmidir?

Aragtirma verilerinin toplanmasinda; genglerin cinsiyetsiz modaya yonelik goriis ve tercihlerini belirlemeye yonelik
3°lii likert-tipi sorulardan olusan 6lgme araci (anket) hazirlanmistir. Olgme araci; genglerin demografik 6zelliklerine
iliskin sorular ile cinsiyetsiz moda iirlinlerine yonelik gorisleri, giysi tercihlerinde toplumsal cinsiyet normlarinin ve
cinsiyetsiz modanin etkisini ve goriislerini belirlemeyi amaglayan sorulardan olusmaktadir. Katilimcilara online olarak
uygulanan 6l¢gme araciyla toplanan veriler SPSS 25.0 istatistik programiyla analiz edilmis, genglerin demografik
ozellikleri, genglerin cinsiyetsiz modaya yonelik goriis ve tercihleri frekans tablolar1 halinde sunularak
degerlendirilmistir. Genglerin demografik 6zelliklerine gore cinsiyetsiz modaya yonelik goriisleri arasindaki istatiksel

iliski Ki-Kare analizi ile test edilmis ve ilgili literatiirle de desteklenerek p<,05 anlamlilik diizeyinde yorumlanmustir.
3. Bulgular ve Yorum

Davraniglarin yogun olarak kazanildigi ergenlik dénemi fiziksel, ruhsal ve duygusal olarak bir degisim dénemidir. Bir
bireyin bu donem ve genglik dénemindeki kimligi akran gruplari arasinda 6nemlidir. Bu gelisimsel siiregte giyinme
onemli bir rol oynar (Koca ve Kog, 2010:39). Bu nedenle, akran gruplar ile etkilesimin yogun oldugu dénem olarak
goriilen yiiksekdgrenime basladiktan sonra genglerin giyim tarzlarinda dbir degisime gidip gitmedikleri yanit alinmasi
gereken bir soru olarak karsimiza cikmaktadir. Ayrica, genclerin cinsiyetsiz modaya yonelik farkindaliklarmin ne

diizeyde oldugunun belirlenmesi de arastirmanin amacina ulagmaya katki saglayacaktir.
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Tablo 2. Genglerin Giyim Tarzlar1 ve Cinsiyetsiz Modaya Y6nelik Farkindaliklar

Gariisler ‘ f %

Yiiksekiaorenime hasladiktan sonra sivim tarzimzda degisiklik oldn mn?

Givim tarzim tamamen degisti 134 219
Givim tarzim degismedi ancak bazi degisiklikler vantim 245 401
Givim tarzim degismedi 232 3R
Givim tarzimzi hangi orun icinde nitelendirirsiniz?

Klasik Givim 127 20 R
Maskiilen (Frkeksi detavlar harindiran kadin oivim stili) 51 k13
Snor Givim 141 231
Feminen (Kadinsi hatlari viiroulavan oivim stili) 67 11
Relli hir tarzim oldusunn diisiinmiivornm 225 36 R

Clinsivetine nvonn olmavan sivim tarzi olan hir ki<i ilk karsilasmada olnmsnz etki varatir mi?

Evet 166 272
Relki 208 34

Havir 237 3R R
Cinsivetsiz mada. hirevlerin kendilerini ifade etmesini kolavlastirir mi?

Evet 216 354
Relki 205 33 A
Havir 190 311
Cinsivetsiz mada. daha 6zgiir tercih hulmava vardimer olur mn?

Evet 260 42 6
Relki 192 314
Havir 159 26

Cinsivetsiz mada kanusnunda daha fazla hiloi edinmek ister misiniz?

Evet 1R5 3013
Relki 192 314
Havir 234 3R 13
Tonlam 611 100

Tablo 2’ye gore genglerin 36,8’inin belirli bir giyim tarzi olmadiklarim belirtirken, %23,1’inin spor, %20,8’inin ise
klasik giyim tarzin1 benimsedikleri goriilmektedir. yiiksekogretime bagsladiktan sonra giyim tarzlarinda kokli bir
degisiklik yapmayip bazi detaylarda degisiklik yaptigini belirten genglerin orant %40,1 iken, giyim tarzinin
degismedigini belirten %38’lik bir geng grubu vardir.

Genglerin %38,8’inin cinsiyetine uygun giyinmemeyi olumsuz degerlendirmezken, %35,4linlin cinsiyetsiz modanin
kendini ifade etmede kolaylik sagladigini belirttikleri, ancak olumsuz ve karasiz olanlarin orani dikkate alindiginda
olumlu ve olumsuz bakis agisinin esit dagilim gosterdigi sdylenebilir. Benzer sekilde genglerin %42,6’sin1n cinsiyetsiz
modanin 6zgiir giysi tercihi yapmaya yardimci oldugunu diistiniirken; %38,3 iiniin ise cinsiyetsiz moda konusunda daha
fazla bilgi edinmek istememesi %31,4’tiniin bu konuda kararsiz kaldigi ve %30,3’linlin daha fazla bilgi edinmek

istemesi de konuya yonelik farkindaliklarinda esit bir dagilim oldugunu gostermektedir.

Bu durum, bireylerin moda trendlerini benimsemeleri veya reddetmelerinde kisisel tarzlarina ve estetik algilarina
uygunlugun etkisi oldugu kadar, algilar1 ve bilingleri ve toplumsal degerlerin de Onemli bir rol oynadigini
gostermektedir. Kawamura'nin, (2016: 49-52), toplumsal normlar, degerler ve farkli toplum tipleri bireylerin moda
akimlarini kabul etme veya reddetme kararlarini etkilemektedir. Liberal toplum tiyeleri genellikle radikal degisiklikleri
ve yenilikleri daha fazla olumlu karsilayabilirken, muhafazakar toplum ise geleneksel degerlere ve uygulamalara daha
fazla baglilik gosterebilmektedir” agiklamasi da bu sonucu destekler niteliktedir. Bu baglamda, arastirma kapsamindaki
genglerin toplumsal cinsiyet normlar1 dogrultusunda kadin ve erkek giyimine yonelik  gorislerinin nasil odugu

Onemlidir.
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Tablo 3. Genglerin Cinsiyet Normlarina Gore Kadin ve Erkek Giyimine Yonelik Goriisleri

Secenekler e Kararsizzim | Katihyorum Toplam SR
m
Goriisler £ % £ % £ % £ % Cinsiye | Medeni | Yasana
t durum | nyer
Giysilerin cinsiyete gore p p p
belirlenmis formlarinin olmasi | 154 25,2 120 | 19,6 | 337 | 55,2 | 6ll 100
P, ,026* | ,013*

gerektigini diistinlirim. ,466
Giysilerde renk, desen, kapama
yonil, aksesuar gibi cinsiyete 187 30,6 171 28 253 | 414 | 611 100 | ,004* ,004* ,663
atfedilmis ayrimlarin olmasini
Cinsiyet ayirimi olmaksizin kisiler

188 30,8 | 147 | 24,1 | 276 | 45,2 | 611 100 | 004* 005* 515
istedikleri giysiyi giyebilmelidir. 2 2
Cinsiyet ayirimi olmaksizin
tretilmis giysilerin kullanan | 175 28,6 | 149 | 244 | 287 47 611 100 |,000% |,026* | ,015*
kisilerde 6zgiirliik hissi
Erkeklerin parlak renkleri (Pembe,
sar1 turuncu, mor vb.) giymesini 2 g5 133 [R21.3gig2lomiuasyy) Olf 109 ,000* ,000%* ,030%*
Erkeklerin giysilerinde siislii
aksesuarlarin (Bros, tash kemer, | 217 35,5 135 | 22,1 | 259 | 424 | 611 100 | ,003* ,000%* ,097
parlak zincirler vb.) olmasini
Erkeklerin tayt gibi viicut hatlarini
belli eden giysiler giymesini dogru | 107 | 178 | 104 | 17 1 398 1 65,1 | 611 | 100 | gr34 | o7+ | 558
Erkeklerin i¢ gosteren transparan
(Till, file, dantel vb.) giysiler| 150 | 213 103 1169 1 378 1 61,9 1 611 | 100 |19 | g9« | 131
Kadin giysilerinin toplumsal kabul
gormiis feminen (kadinst hatlari | 269 44 190 | 31,1 152 | 249 | 611 100
vurgulayan giyim tarzi) 6zellikler Sl

001* | .049*

Kadinlarin ¢ok erkeksi formda 245 40.1 152 | 249 | 214 35 611 100
giysiler giymesini dogru bulmam. ' ' ,067 ,000% 004+
Kadinlarin tayt gibi viicut hatlarmi
belli eden giysiler giymesini tercih | 202 | 429 | 147 [ 241 1202 1 33,1 1 611 1 100 | o070 | ggox | 107

*p<.05

Tablo 3’e gore genglerin %55,2’sinin giysilerin cinsiyete gore belirlenmis formlarinin olmasi gerektigini diistiniirken,

%47 gibi 6nemli bir oranda da cinsiyet ayrimi olmaksizin giyinilen giysilerin 6zgiirliik hissi yarattigini diisiinmeleri ilgi

cekicidir.

Karasiz goris bildirenler de dikkate alindiginda oranlarin esit dagilim gosterdigi ve genglerin biiyiik

¢ogunlugunu olusturdugu goriilebilmektedir. Benzer sekilde, genglerin  %44,5’1 erkeklerin parlak renkleri giymesini

olumlu karsilarken, %42,4’linlin erkeklerin giysilerinde siislii aksesuarlarin olmasini istemedikleri sonucun da da

celiskili iki goriisiin esit dagilimi goriilmektedir.

Bu sonugta, son yillarda erkek modasinda siyah, lacivert, gri,

kahverengi gibi erkek giysilerinin geleneksellesmis renklerinin disina ¢ikilarak renk paletinin parlak ve canli tonlarla
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genisletilmesinin, 6zellikle yaz trendlerinde renkli ve desenli giysilerin yer almasimin etkili oldugu sdylenebilir. Genel
olarak siis ve aksesuarlar siislenme ve kadmn ile iliskilendirildigi i¢in bu tarz giysilerin feminen bir imaj yarattig1 ve
genclerin de bu algiyla goriis bildirdikleri diisliniilmektedir. Al-Mutawa (2016) caligmasinda, kadin tiiketicilerin
erkeklerin sadece klasik aksesuarlar (ayakkabilar, ciizdanlar, saatler, giines gozliikleri vb.) disinda aksesuar
kullanmalarmi ve modaya olan asir1 ilgisini escinsellikle iliskilendirerek erkeklik kimliklerini sorguladiklarini

belirlemis olmasi da bu diislinceyi destekler niteliktedir.

Genglerin %44°liik bir oranla kadin giysilerinin toplumsal kabul gérmiis 6zellikler tasimas1 gerektigini diislinmemesi
ve %40,1’lik oranla kadmlarin ¢ok erkeksi formda giysi giymelerini yanlis bulmamalari, gencglerin kadinlarin
cinsiyetsiz giyim konusunda daha esnek goriislere sahip olduklarin1 diisiindiirmekle birlikte, aksi yonde ve karasiz
goriislerin oraninin daha fazla oldugu goriilmektedir. Kadinlarin tayt gibi viicut hatlarin1 belli eden giysiler giymesini
tercih etmeyenlerin oaran1 %33,1 iken, bu giysileri erkeklerin giymesini dogru bulmayanlarin oraninin %65,1 olmasi,
kadm ve erkege atfedilen sadece giysinin tasarim &zellikleri ve formu olmadig1 toplumsal degerlerin yiikledigi diger

rollerin de etkili oldugu seklinde yorumlanmaktadir.

Cinsiyete gore genclerin cinsiyet normlarina gére kadin ve erkek giyimine yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan
anlaml1 bir iliski olup olmadigini belirlemek igin yapilan Ki Kare testi sonuglarinda; “erkeklerin i¢ gosteren transparan
(Til, file, dantel vb.) giysiler giymesini dogru bulmam” goriisii disinda, tiim gorislerle cinsiyet degiskeni arasinda
anlamli bir iligki bulunmustur. Elde edilen verilere gore kadin (%55,8) ve erkek (%54,5) katihimcilarin ¢ogunlugu
giysilerin cinsiyete gore belirlenmis formlar1 olmasi gerektigi goriisiindeyken, 6zellikle kadimlar renk, desen (%53,5) ve
aksesuar (%41,9) gibi cinsiyete atfedilmis ayrimlarin olmasini dogru bulmamistir. Erkeklerde renk, desen (%35,2) ve

aksesuar (%28,9) kullanimint dogru bulanlarin orani kadinlara gore oldukga diistiktiir.

Medeni durumlarina gore genglerin cinsiyet normlara gore kadin ve erkek giyimine yonelik tiim goriisleri arasinda
istatistiksel agidan anlamli bir iligki bulunmustur. Genglerin yasamlariin ¢ogunu gegirdikleri yani yiiksekdgretime
baslamadan once aileleri ile birlikte ikamet ettikleri yere gore kadmn ve erkek giyimine yonelik goriisleri arasindaki
iliskinin sadece li¢ goriis arasinda oldugu tespit edilmistir. Bunlar; “cinsiyet ayrimi olmaksizin iiretilmis giysilerin
kullanan kisilerde 6zgiirliik hissi uyandirdigini diisiiniiyorum”, “erkeklerin parlak renkleri (Pembe, sar1 turuncu, mor

vb.) giymesini tercih etmem” ve “kadinlarin ¢ok erkeksi formda giysiler giymesini dogru bulmam” goriisleridir.

Sehir ile kirsal alanlarda yasayanlarin farkli ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yasam bi¢imine sahip olduklar1 dikkate
alindiginda, sehir ve kirsal kesimde yasayan genclerin giysilere dair diislinceleri arasinda ¢esitli farkliliklar
olabilmektedir. Geleneksel cinsiyet normlar1 kirsal kesimlerde daha belirgin olabilir bundan dolayi cinsiyetsiz giysilere
karst daha muhafazakar bir tutum sergileyebilirler. Elde edilen verilere gore ilcede ve kdyde yasayan genglerin

cinsiyetsiz moda iriinlerine yonelik goriisleri geleneksel giysi normlarindan daha fazla etkilenmistir.

Tablo 3’teki sonucglara gore, genglerin giysilerin renk ve desen gibi tasarim 6zelliklerindeki cinsiyetle 6zdeslestirilmis
aymrimlardan daha ¢ok giysi formlarindaki ayirt edici 6zellikleri benimsedikleri, cinsiyetsiz giysilerin 6zgiir tercih
avantaji oldugunu diisiinmelerine ragmen, cinsiyete gore belirlenmis formlarinin olmasi gerektigini belirtecek ikilem
icinde olduklar1 goriilmektedir. Ancak, genel olarak genclerin erkek giysilerine iligkin diislincelerinin kadin giysilerine
nazaran daha tutucu bir egilim i¢inde oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Dolayisiyla, erkek giyiminin, kadin giyimine
gore geleneksel cinsiyet ideolojisine dayali daha kat1 ve kurallara bagh kaldig1 (Kim ve Yim, 2015) diisiiniilebilir. Bu
diisiinceyi toplumsal cinsiyet normlaria gére kabul gormiis renk, desen, formlarin diginda giyim tarzlari olan kisilere

yonelik goriislerin yer aldigi Tablo 4’teki sonuglar da dogrulamaktadir.
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Tablo 4. Cinsiyetine Uygun Olmayan Renk, Desen, Form ve Aksesuarlart Barindiran Giyim Tarzi Olan Kisilere

Yonelik Goriigler
Katilmiyoru Ki Kare
Secenekler m Kararsizim | Katihyorum Toplam Cinsiye | Medeni
Goriisler t durum
f % f % f % f % p p

Farkli cinsel tercihleri
160 | 26,2 | 196 | 32,1 | 255 | 41,7 | 611 | 100 |,017* 001*
oldugunu distiniirim. s

Toplumsal cinsiyet
118 | 19,3 | 193 | 31,6 | 300 | 49,1 | 611 | 100 |,190

normlarina karst durus ,137
Farkli bir tarz yaratmaya

81 13,3 | 129 | 21,1 | 401 | 65,6 | 611 | 100 |,000%* "
calistigini diistintirim. ,007
Toplumun ilgisini ¢ekmeye

155 | 254 | 168 | 27,5 | 288 | 47,1 | 611 | 100 4%
calistigini diistintirim. ,089 ,00

Giyimlerinden dolay1
toplumsal baski/tepki géren | 149 | 24,4 | 180 | 29,5 | 282 | 46,2 | 611 | 100 |,502 | ,291

kigiler olduklarini

Marjinal bir gruba dahil

134 | 21,9 | 198 | 32,4 | 279 | 45,7 | 611 | 100 ,522

kisiler olduklarini ,143

T o N

Toplumdan diglanmig kisiler
239 | 39,1 | 187 | 30,6 | 185 | 30,3 | 611 | 100 |,000* %
olduklarini diistintirim. ,009

Tablo 4’e gore genglerin %41,7’si renk, desen, form ve aksesuarlar ile genel kabul gérmiis tarzlarin disinda giyinen
kisilerin farkli cinsel tercihleri oldugunu diisiiniirken, %65,6’sinin bu kisileri farkli bir tarz yaratmaya galisan kisiler
olarak gormeleri, cinsiyetsiz modanin gengler tarafindan nasil alglandigina yonelik ipuglarini vermektedir. Bu durumda
moda markalarinin triinleri ve  vurgulayici etiketleri ile bu algiy1 olusturmalariyla iliskili oldugunu séylemek
miimkiindiir. Loureiro (2022:102), cinsiyetsiz sdzcligiiniin, genel izleyici kitlesine veya diinyada hakkinda en c¢ok
konusulan markalardan bazilarma bahsedilmemis kiiltiirel ve sosyal bir yiik tagidigin1 vurgulamaktadir. Ayrica, cinsiyet
ayrim1 gézetmeyen, iiniseks, cinsiyetsiz markalarda bir artig oldugunu, ancak bu markalarin ¢ogunun, kiskirtict veya
heyecan verici, modaya uygun veya ¢agdas olmanin bir yolu olarak bu "etiketi" taktiklarini belirterek konuya elestiri

getirmektedir.

Genglerin %46,2’sinin bu kisilerin giyimlerinden dolay1 toplumsal baski goren bireyler olduklarini diisiinmeleri,
%¢45,7’sinin ise marjinal bir gruba dahil bireyler olarak gérmeleri, cinsiyetsiz moda kavraminin belirsizligi ve gengler
arasinda igeriginin net olarak bilinmedigi anlamina geldigi sOylenebilir. Bunun tan tersi bir diisiinceyle genclerin
%39,1’inin bu kisileri toplumdan dislanmis kisiler olarak gérmemesi de bu s6ylemi dogrulamaktadir. Bunun ardinda,
cinsiyetsiz modanin alisilagelmis cinsiyet normlarin1 sorguluyor olabilecegi gibi, cinsiyetsiz moda kavraminin igerdigi
toplumsal cinsiyet esitligi ve herkesin istedigi tarzda giyinebilmesi gibi fikirlerin yeterince bilinmemesi bundan ziyade
sosyal medya igerisinde popiiler olan cinsiyetsiz giysilerin belirli bireyler veya gruplarla iliskilendirilmesi (Subasi,
2020) olabilecegi de diisiiniilmelidir. Ciinkii giyim veya diger gdriiniim ipuglari, gézlemlenen bir kisiyi anlamak igin

algilayici tarafindan segilebilecek uyaranlar olarak goriilmektedir (KodZzoman, 2019). Bireyler olusturdugu tarz ile
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toplumdan farkli olma giidiisii igerirken ayn1 zamanda kendisiyle benzer zevkleri, idealleri paylasan insanlarla bir araya

gelme arayisindadir (O’Reilly ve Benson, 2016).

Ki kare testi sonuglaria gore, cinsiyete gore cinsiyetine uygun olmayan renk, desen, form ve aksesuarlari barindiran
giyim tarzi olan kisilere yonelik goriislerin sadece {igli arasinda istatistiksel ag¢idan anlamli bir iliski bulunmustur.
Bunlar; “farkli cinsel tercihleri oldugunu diigiiniiriim”, “farkli bir tarz yaratmaya c¢alistigini diisiiniirim” ve “toplumdan
dislanmus kisiler olduklarmi diisiiniirim” goriisleridir. Medeni duruma gore de aynmi goriisler arasinda anlaml iliskinin
yanina “toplumun ilgisini ¢ekmeye c¢alistigini diisiintirim”goriisii de eklenerek dort goriis arasinda iligki oldugu

gozlenmektedir.

Moda, insanlarin kendilerini ifade edebildikleri bir olgu olmasina ragmen, her zaman kapsaminda bir sinirlamanin var
oldugu bilinmektedir. Ancak, geng nesillerin, giysilerin cinsiyetini temsil etmesi veya etmemesinden ziyade istedigini
giyebilecegini vurgularcasina bu sinirlamalari sorguladiklari, kendilerini ifade etme ve bireyselliklerini yansitmanin bir
yolu olarak, yasamlarinin bir¢ok alaninda oldugu gibi giyim tarzlarinda da kapsayicilik ve esitligi aradiklart
goriilmektedir. Ashley (2021), "Z kusag: tiiketicilerinin %56's1 cinsiyet kimligi spektrumunda kendilerini "notr" olarak
tanimladiklar1 ve halihazirda kendi cinsiyetlerinin disinda aligverig yaptiklarint belirtmektedir. Bu baglamda, aragtirma
kapsamindaki genclerin giysi tercihlerinde toplumsal cinsiyet normlarinin etkili olup olmadigi sorusu giindeme

gelmektedir.

Tablo 5. Genglerin Giyim Tarzlarin1 Belirlemede Etkili Olan Etkenler

Secenekler Katilmiyorum | Kararsizim | Katiliyorum Toplam Ki Kare
Goriisler f % f % f % f % | Cinsiyet
p

Sosyal statiim giyim tarzimi ve -
o - . 109 17,8 139 | 22,7 | 363 | 59,4 | 611 100 025*
giysi tercihlerimi etkiler. )

Cinsiyetime uygun olan giyim

100 16,4 139 | 22,7 | 373 | 60,9 | 611 100

formlar:1 ile giyim tarzimi ,006*

Giyim tarzimi olusturmada

giysilerin cinsiyetime uygun ve | ¢ o4 | 145 | 237 | 305 | 499 | 611 | 100

genel kabul gormiis ozellikleri 000%

(renk, desen, doku, aksesuar vb.)

Giyim tarzim Tizerinde

116 19 195 | 31,9 | 300 | 49,1 | 611 100

baskalarinin (sosyal cevre) ,000*

Giyim tarzim ve tercihlerim
iizerinde yakin c¢evrem ve| 204 33,4 199 | 32,6 | 208 34 611 100 ,016*

arkadas gruplarimin

*p<.05

Tablo 5 incelendiginde, genglerin %60,9’unun cinsiyetlerine uygun giyim formlar1 ile giyim tarzlarini olusturduklari
goriilmekte olup, arastirma kapsaminda belirlenmeye calisilan tiim goriislerde de bu yonde egilim oldugu saptanmistir.
Genglerin %49,9’unun giyim tarzini olustururken giysilerin cinsiyetine uygun ve genel kabul gormiis 6zellikleri (renk,

desen, doku, aksesuar vb.) yansitmasinin etkili oldugunu belirtmesi de sonucun destekler niteliktedir.

Genglerin %59,4’1i sosyal statiilerinin giyim tarzlarini etkiledigini belirtirken, % 49,1 oranla genglerin yaklasik yarisinin

giyim tarzlar1 iizerinde baskalarinin (sosyal g¢evre) disiincelerinin bir etkisi olmadigi goriilmektedir. Karasizlarin
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oranlart da dikkate alindiginda, sosyal gevreyeye oranla statiiniin giyim tarzlarini olusturmada daha fazla etkili oldugu

sOylenebilir.

Bu durum bir ¢ok arastirma ile ortaya konmustur. Koca ve arkadaslari (2009:743) arastirmalarinda, kadinlarin sosyal
yapidaki aktiviteleri, kiiltiirel birikimi, estetik anlayis1 ve ¢aligma hayati ile toplumda bir sosyal mevki edinme cabalari
icinde, giyim tarzlarinin biiyiik dnem tasidigini belirtmektedirler. Giyim Onemli bir sosyallesme etkisi yaratmakta,
sosyal statii ve bir gruba ait olma gibi toplumsal iligkileri etkileyen bir faktor olarak da goriilmektedir. Koca ve Kog
(2016:246) arastirmalarinda; kadin ve erkeklerden olusan 6rneklem grubunun giysi satin alma davraniglarini etkileyen
ilk Gi¢ faktoriin arasinda statii oldugu ve bunu sirasiyla kiiltiirel degerler, aile ve yakin arkadas ¢evre gibi faktorlerin
takip ettigi sonucuna ulagmiglardir. Tablo 5’te goriilen genglerin %60,9’unun cinsiyetine uygun olan giyim formlari ile
giyim tarzini olusturdugunu ve %49,9’unun ise giysilerinin cinsiyetine uygun genel kabul gérmiis 6zellikleri (renk,
desen doku, aksesuar) yansitmasinin tarzlarini belirlemede etkili oldugunu belirtmesi de kiiltiirel degerler agisindan bu
sonugla Ortiigmektedir. Ancak, genglerin giyim tarzlarini belirlemede digsal bir etki olmadigini belirtmelerine karsin

o6nemli bir cogunlugun cinsiyete uygun giysi formlarini tercih ettiklerini belirtmeleri bu agidan dikkat ¢ekicidir.

Ki kare testi sonuglarinda; cinsiyete gore genclerin giyim tarzlarmi belirlemede etkili olan etkenlerin timii arasinda
istatistiksel agidan anlamli bir iliski bulunmustur. Medeni duruma gore ise sadece “giysi satin alirken kadin/erkek
cinsiyetine uygun, genel kabul gormiis 6zellikleri (renk, desen, doku, aksesuar vb.) tercih ederim” arasinda anlamli

(,000) 1iliski saptanmustir.

Tablo 6. Genglerin Giysi Tercihlerinde Cinsiyetsiz Modanin Etkisi

Katilmiyorum | Kararsizim | Katihyorum Toplam Ki Kare
S e f | % f % f %  f | % | Cinsiyet
Internette siklikla karsima ¢iktig1 icin p

cinsiyetsiz giysiler tercihlerimi | 279 | 457 | 163 | 26,7 ' 169 | 27,7 | 611 | 100 | o0«
etkiler.

Cinsiyetsiz moda akranlarim arasinda

. ) ) 355 58,1 | 145 | 23,7 | 111 | 182 | 611 100 o
trend oldugu i¢in tercih ederim. 000

Begendigim ve takip ettigim {inliiler
cinsiyetsiz moday1 tercih| 344 56,3 | 138 | 22,6 | 129 | 21,1 | 611 | 100 ,000*

ettiklerinden dolay1 ilgimi

Izledigim film, dizi ve sovlarda tercih
323 52,9 | 148 | 242 | 140 | 229 | 611 100

edilen cinsiyetsiz moda {irtinleri giysi ,000*
Modaya uygun giyinmeye ¢alistigim
ve yeni bir trend oldugu icin 253 47 176 | 288 | 148 | 242 | 611 100 ,125
Cinsiyetsiz modanin, giysi

149 244 | 152 | 249 | 310 | 50,7 | 611 100 o
tercihlerim iizerinde bir etkisi yoktur. 035
Alisilagelmis giysilerden farkli
oldugu ve beni farkli gésterdigi i¢in 253 4l.4 | 185 1303 | 173 | 28,3 | 61l 100 ,052
Begendigim moda markalarinin
sundugu bir tarz oldugu igin 272 44,5 | 171 28 168 | 275 | 61l 100 ,000%*

i LS T IR RS LS | 1
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*p<.05

Tablo 6’da genglerin %50,7’sinin cinsiyetsiz modanin, giysi tercihlerim {izerinde bir etkisi yoktur yaniti ile bu tercih en
yiiksek oran olarak dikkat ¢ekmektedir. Tercihler incelendiginde, %58,1 oraniyla akranlarinin arasinda trend olsa bile
cinsiyetsiz modanin genglerin tercihlerini etkilemedigi, %56,3 oranla begendigi ve takip ettigi {inliiler cinsiyetsiz
modayi tercih etse bile ilgisini cekmedigi ve %52,9 oranla izledigi film, dizi ve sovlarda tercih edilen cinsiyetsiz moda
iiriinlerinin  giysi secimlerini etkilemedigi goriilmektedir. Bu sonug¢ Tablo 5’teki genglerin cinsiyetlerine uygun giyim
formlar ile giyim tarzlarini olusturduklari sonucu ile ortiismekte ve tutarlilk gostermektedir. Gliimis (2020:394) Z
kusaginin aligveris tercihlerini belirlemeye yonelik ¢alismasinda; katilimeilarin sosyal medya {inliilerinin tavsiye ettigi
marka ya da triinlere, arkadaslarinin ya da geleneksel tinliilerin tavsiye ettigi marka ve triinlerden daha fazla bagli ve
sadik hissettikleri sonucuna ulagmalarini belirtmektedir. Tablo 6’daki sonuglara gore bu etkinin yeterince goriilmemesi,

genglerin cinsiyetsiz giysilere yonelik bilgilerinin yetersizliginden kaynaklandigi diistiniilmektedir.

Zaman ve teknoloji gelistikce, iilkeler arasindaki alisverisler artmakta ve fikirlerin kabuliinii de giderek daha kapsamli
hale getirmektedir (Lin vd., 2022). Anacak, arastirma sonuclar1 dikkate alindiginda cinsiyetsiz moda, sosyal medya
basta olmak iizere bir¢ok platformda giindeme getirilmesine ve bir¢cok marka tarafindan farklilik olarak sunulmasina
ragmen, gencler tarafindan kabul gérmedigi sdylenebilir. Cinsiyetsiz giyim giincel bir konudur, ancak bununla ilgili
bilimsel ve yansitict ¢aligmalar (Reis vd., 2018), bu fenomenle ilgili sosyal farkindalik ve net bilgilendirmenin
iilkemizde yok denebilecek kadar az oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, bilgilendirilmis tiiketici grubunun yetersiz
olmasi, cinsiyetsiz modanin belirsizlikler igeren ve bazi gruplarla 6zdeslesmis giysiler olarak algilanmasina yol
acmaktadir. Dolayisiyla gencler arasinda da yeterince taninmadig: igin cinsiyetsiz moda iiriinlerine dair farkindaligin

az oldugu diigiiniilmektedir.

Cinsiyete gore giysi tercihlerinde cinsiyetsiz modanin etkisi “ ki kare testi sonuglarina gore, alisilagelmis giysilerden
farkll oldugu ve beni farkli gosterdigi igin tercihlerimi etkiler” ve “modaya uygun giyinmeye ¢alistigim ve yeni bir
trend oldugu igin tercihlerimi etkilemektedir’segenekleri disinda tiim etkenlerle cinsiyet arasinda anlamli bir iliski

bulunmustur. .
4. Sonug¢ ve Oneriler

Genglerin cinsiyetsiz modaya yonelik goriis ve tercihlerinin degerlendirilmesinin amaglandigi bu arastirmada; dnemli
cogunlugu lisans olmak iizere, 6n lisans ve lisansiistii 310 kadm ve 301 erkek &grenciden olusan drneklem grubuna
uygulanan Olgme araci ile toplanan veriler analiz edilmis ve genel olarak genglerin cinsiyetsiz moda hakkindaki
diistinceleri ve cinsiyetsiz moda iiriinlerine yonelik goriisleri incelendiginde kararsizlik ve ikilem icinde olduklar1 dikkat

¢eken 6nemli bir nokta olarak tespit edilmistir. Arastirmada asagidaki sonuglara ulagilmigtir.

Genglerin giysilerin renk ve desen gibi tasarim 6zelliklerindeki cinsiyetle 6zdeslestirilmis ayirimlardan daha
cok giysi formlarindaki ayirt edici dzellikleri benimsedikleri, cinsiyetsiz giysilerin 6zgiir tercih avantaji

oldugunu diisiinmelerine ragmen, cinsiyete gore belirlenmis formlarinin olmasi gerektigini belirttikleri,

Genglerin ¢ogunlugu, cinsiyet ayrimi olmadan kisilerin istedikleri giysileri giyebilmesi gerektigini
diistinmelerine ragmen, kadin giysilerinde ¢esitli detay ve formlarin bulunmasini olumlu karsiladiklari, ancak,
erkek giysilerinde siisiilii aksesuarlairn ve erkeklerin viicut hatlarmi belirginlestiren ve i¢ gosteren giysiler

giymelerini dogru bulmadiklari,

Orneklemin yaklagik yarismi olusturan, kadn giysilerinin toplumsal kabul gérmiis &zellikler tasimasi
gerektigini diigiinenlerle, kadinlarin ¢ok erkeksi formda giysi giymelerini yanlis bulmayanlarin oranlarinin

yaklagik oldugu,
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*  Gengler, alisilagelmis cinsiyete uygun giyim tarzlarindan farkli tarzlar benimseyen bireylerin toplumdan

dislanmus kisiler olduklarini diiginmemelerine ragmen, normal olandan farkli olduklarini distindiikleri,
* Sosyal ¢evreyeye oranla statiiniin giyim tarzlarini olusturmada daha fazla etkili oldugu,

*  Genglerin 6nemli oranda cinsiyetsiz modanin, giysi tercihleri lizerinde bir etkisi olmadig1 ve akranlarmin

arasinda trend olsa bile cinsiyetsiz modanin genglerin tercihlerini etkilemedigi,

*  Cinsiyet ayirimi1 olmayan giysilerin, gengler arasinda heniiz normal tarzlardan biri olarak yerlesmedigi, bu
moda hakkinda daha fazla bilgi edinmek istemeyenlerin oraninin kararsizlar ve bilgi edinmek isteyenlerle

benzerlik gosterdigi ve cinsiyetsiz modaya dair farkindaliklariin yetersiz oldugu belirlenmistir.
Ki kare testi sonuglarina gore,

*  Cinsiyete gore genglerin cinsiyet normlarma gore kadin ve erkek giyimine ydnelik goriisleri arasinda
“erkeklerin i¢ gosteren transparan (Tiil, file, dantel vb.) giysiler giymesini dogru bulmam” gériisii disinda,

tiim goriislerle cinsiyet degiskeni arasinda anlamli bir iligki oldugu,

*  Cinsiyete gore cinsiyetine uygun olmayan renk, desen, form ve aksesuarlari barindiran giyim tarzi olan
kisilere yonelik goriislerin sadece {i¢ii arasinda istatistiksel agcidan anlamli bir iliski bulunmustur. Bunlar;
“farkli cinsel tercihleri oldugunu distnirim”, “farkli bir tarz yaratmaya c¢alisgtigmi disiniirim” ve
“toplumdan dislanmis kisiler olduklarini diisliniiriim” goriisleridir. Medeni duruma gore de ayni goriisler
arasinda anlamli iligkinin yanina “toplumun ilgisini ¢ekmeye ¢alistigint diigiiniiriim”goriisii de eklenerek dort

goriis arasinda iliski oldugu,

*  Cinsiyete gore giysi tercihlerinde cinsiyetsiz modanin etkisi “ ki kare testi sonuglarina gore, alisilagelmis
giysilerden farkli oldugu ve beni farkli gosterdigi igin tercihlerimi etkiler” ve “modaya uygun giyinmeye
calistigim ve yeni bir trend oldugu i¢in tercihlerimi etkilemektedir’secenekleri disinda tiim etkenlerle cinsiyet

arasinda anlamli bir iliski bulunmustur.

®*  Medeni durumlarina gore genglerin cinsiyet normlarina gére kadin ve erkek giyimine yonelik tiim goriisleri

arasinda istatistiksel agidan anlamli bir iligki bulundugu,

*  Genglerin yasamlarinin ¢ogunu gegirdikleri yere gore kadin ve erkek giyimine yonelik goriisleri arasindaki
iliskinin; “cinsiyet ayrimi olmaksizin iretilmis giysilerin kullanan kisilerde 6zgiirliik hissi uyandirdigim
diistintiyorum”, “erkeklerin parlak renkleri (Pembe, sar1 turuncu, mor vb.) giymesini tercih etmem” ve

“kadinlarin ¢ok erkeksi formda giysiler giymesini dogru bulmam” goriigleri arasinda oldugu belirlenmistir.

Aragtirma sonuglari, cinsiyetin moda {izerinde hala belirleyici bir etkiye sahip oldugunu ve cinsiyet dist moda
konseptlerinin gengler arasinda heniiz yeterince bilinirlik kazanmadigini ve moda endiistrisinin ve toplumun giysiler
lizerinde olusan cinsiyet kavramini daha kapsayici bir sekilde ele almasi gerektigini gdstermektedir. Bu baglamda,
cinsiyetin moda tizerindeki sinirlayici etkilerini asmak ve gesitliligi tesvik etmek i¢in daha fazla farkindalik ve etigim
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Cinsiyetsiz modanin igeriginin tam olarak anlasilmasi i¢in; bu giysilerin belirli bir gruba
hitap eden degil, tasarim ozellikleri ile cinsiyet ayirimlarmin ortadan kaldirildigt giysiler olduklariin agikga
tanimlanmas1 ve tasarimlarla yansitilmasi tasarimcilarin sorumlulugu olarak goriilmektedir. Cinsiyetsiz giyimin
geligtirilmesi, sosyal farkindalik agisindan bireylerin bireyselliklerini daha iyi ifade edebilecekleri giyim tarzlari

tiretebilir ve daha akigkan bir pazar niginin ihtiyaglarina cevap vererek daha fazla kitlelere ulasmanin bir yolu olabilir.

Cinsiyetsiz moda ile ilgili yapilan arastirmalar, toplumsal normlarin giysiler iizerindeki etkisini anlamak ve bu normlari
sorgulamak i¢in dnemli bir firsat sunar. Bu arastirmalar, geleneksel rollerinin giysi tercihlerine ve moda trendlerine olan
etkisini inceleyerek toplumsal normlar1 ve stereotipleri belirlemeye yardimci olabilir. Bu yolla, cinsiyetsiz moda
aragtirmalari, daha kapsayici ve gesitli bir moda endiistrisinin olugsmasina destek olabilir.

91



Kaynakca

Al-Mutawa, F., S. (2016). Negotiating Muslim masculinity: androgynous spaces within feminized fashion. Journal of
Fashion Marketing and Management., 20 (1), 19-33. https://doi.org/10.1108/JFMM-11-2014-0080

Akbas, F. (2020). Feminizmin Tarihi Cografyasi Ozet. Uluslararas1 Egitim ve Tarih Aragtirmalari Dergisi, 2(2), 77-110.

Andersson, G. (2020). Too Anxious to Please: Moralising Gender in Fashion Magazines in the Early Nineteenth
Century. History of Retailing and Consumption, 6(3), 216-244. doi:10.1080/2373518X.2021.1915593

Ashley, B. (2021). Stella McCartney to Gucci: Lessons on the New Gender Neutral; VogueBusiness. https://

www.voguebusiness.com/fashion/stella-mccartney-to-gucci-lessons-on-the-new-gender-neutral, Erigim: 17 Mayis 2024

Bardey, A., Achumba-Wollenstein, J., Chiu, P. (2020). Exploring the Third Gender in Fashion: From Consumers’
Behavior to Designers’ Approach towards Unisex Clothing. Fashion Practice, 12(3), 421-439.
doi:10.1080/17569370.2020.1816317

Chapek, G. (2017). Fashion Without Gender. Gender & Sexuality Studies Student Work Collection. 7.
https://digitalcommons.tacoma.uw.edu/gender_studies/7 Erigsim: 17 Mayis 2024

Chua, I. (2020). His and Hers: Fashion is Genderless In 2020. Esquire, Erisim: 17 Mayis 2024 https:/
www.esquiremag.ph/style/fashion/gender-neutral-fashion-style-a2466-20200412-1frm

Cislaghi, B., Heise, L. (2020). Gender Norms and Social Norms: Differences, Similarities and Why They Matter in
Prevention Science. Sociology of health & illness, 42(2), 407-422. https://doi.org/10.1111/1467-9566.13008

Davis, F. (1997). Moda, kiiltiir ve kimlik: Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari

Dengin, S., Kog, F. (2016). Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Moda ve Genglerin Moday1 Kullanma Durumlari. Tiirkiye
Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 20(1), 203-222. https://doi.org/10.20296/tsad.67832

Do Bem, N. A, Calvi, G. C., Linke, P. P. (2019). Identitty Aspects of the Relationship Between Androgyny and

Genderless Fashion. Revista Tecnico-Cientifica Do Programa De Pos-Graduagao Em Design, 2(1).

Elan, P. (2016). Peacock Revolution Back with Label that Dressed Mick Jagger and David Bowie. The Guardian
Journal. https://www.theguardian.com/fashion/2016/mar/13/peacock-revolution-david-bowie-mick-jagger-mr-fish.
Erisim: 18 Mayis 2024

English, B. (2011). Japanese Fashion Designers: The Work And Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei
Kawakubo. Newyork: Berg.

Ergin, D., Y. (1994). Ornekleme Tiirleri. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi, 6(6),
91-102.

Flaccavento, A. (2022). Unisex, Genderless: Let the Debate Ensue. Zone Moda Journal, 12(1), 23-28. https://doi.org/
10.6092/issn.2611-0563/14902

Fogg, M. (2014). Modanin tiim dykiisii. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Freedman, J. J., Sears, D., O. (1989). Cinsiyet Rolleri. Ankara University Journal of Faculty of Educational Sciences
(JFES), 22(2), 687-724. https://doi.org/10.1501/Egifak 0000001414

Frederick, N. (2022). 1970 — Rud1 Gernreich, Caftan. Fashion History Timeline. Erisim: 18 Mayis 2024

https://fashionhistory.fitnyc.edu/1970-rudi-gernreich-caftan/

92


https://doi.org/10.1108/JFMM-11-2014-0080
https://doi.org/10.1108/JFMM-11-2014-0080
https://www.esquiremag.ph/style/fashion/gender-neutral-fashion-style-a2466-20200412-lfrm
https://www.esquiremag.ph/style/fashion/gender-neutral-fashion-style-a2466-20200412-lfrm
https://doi.org/10.1111/1467-9566.13008
https://www.theguardian.com/fashion/2016/mar/13/peacock-revolution-david-bowie-mick-jagger-mr-fish
https://doi.org/10.6092/issn.2611-0563/14902
https://doi.org/10.6092/issn.2611-0563/14902
https://doi.org/10.1501/Egifak_0000001414
https://fashionhistory.fitnyc.edu/1970-rudi-gernreich-caftan/

Fury, A. (2016). The Peculiar ’60s Designer Who Redefined Men’s Fashion. The New York Times Style Magazine.
https://www.nytimes.com/2016/03/06/t-magazine/fashion/michael-fish-designer-london-legacy.html Erigim: 18 Mayis
2024

Giddens, A. (2012). Sosyoloji (1. Bask1). Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari.

Glogorovska, K. (2011). Exploration of the Gender Myth Via Fashion Media: Androgyny and Dandyism in
Contemporary Fashion Magazines. https://api.semanticscholar.org/CorpusID:190059809} Erisim: 18 Mayis 2024

Gongalves, M. (2018). Moda Sem Género. E se um Dia Usarmos Todos a Mesma Roupa? Observador Jornalismo

https://observador.pt/especiais/moda-sem-genero-e-se-um-dia-usarmos-todos-a-mesma-roupa/ Erisim: 18 Mayis 2024

Gregory, A. (2023). Jaden Smiuth 1s the Face of Louis Vuitton's Archlight 2.0. The Urban Journal. https://urbjournal.com/
jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/ Erisim: 18 Mayis 2024

Giimiis, N. (2020). Z kusag tiiketicilerin satin alma karar tarzlarinin incelenmesi. Yasar Universitesi E-Dergisi, 15(58),
381-396. https://doi.org/10.19168/jyasar.572987

Harilala, D. (2014). Unisex fashion is all the rage, but will it be accepted into the mainstream. South China Morning
Post. https://www.scmp.com/lifestyle/fashion-watches/article/1556177/unisex-fashion-all-rage-will-it-be-accepted-

mainstream. Erisim: 18 Mayis 2024

Hill, D. D. (2018). Peacock revolution: American masculine identity and dress in the sixties and seventies: Bloomsbury
Publishing.

Kavilanz, P. (2021). Gender Neutral Clothes are The Next Big Thing in Fashion. CNN Business. https://
edition.cnn.com/2021/06/23/business/gender-neutral-fashion/index.html. Erisim: 18 May1s 2024

Kawamura, Y. (2004). The Japanese revolution in Paris fashion. Fashion Theory, 8(2), 195-223.

doi. 10.2752/136270404778051771

Kawamura, Y. (2016). Moda-loji: Moda Calismalarina Giris: istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Kim, H. J., & Yim, E. H. (2015). Gender identity expression in contemporary men's fashion-Focus on Judith

Butler's gender identity theory. Journal of the Korean Society of Costume, 65(3), 47-61 DOI: 10.7233/
jksc.2015.65.3.047

Koca, E., Kog, F. (2016). A Study of Clothing Purchasing Behavior By Gender with Respect to Fashion and Brand
Awareness. European Scientific Journal, March 2016 edition, 12(7), 234-248.
https://doi.org/10.19044/esj.2016.v12n7p234

Koca, E., Kog, F. (2010). Genglerin Dinledikleri Miizik Tiirlerinin Giyim Tarzlarina Etkisi. NWSA e-Journal of
New World Sciences Academy, 5 (2), 37-49. Article Number:2C0019,.

Koca, E., Kog, F., Sahinoglu, M., Pamuk, B. (2009). Toplumsal Statii A¢isindan Kadinin Giysi Tercihlerini Etkileyen
Etmenler. Uluslararas1 Multidisiplinler Kadin Kongresi, 13-16 Ekim, Izmir, 742-751.

Kodzoman, D. (2019). The Psychology Of Clothing: Meaning of Colors, Body Image and Gender Expression in
Fashion. Textile & leather review, 2(2), 90-103. DOI: 10.31881/TLR.2019.22
Krischer, H. (2019). Beyond Androgyny: Nonbinary Teenage Fashion. The New York Times https://www.nytimes.com/

2019/08/14/style/nonbinary.html Erisim: 18 May1s 2024

93


https://www.nytimes.com/2016/03/06/t-magazine/fashion/michael-fish-designer-london-legacy.html
https://observador.pt/especiais/moda-sem-genero-e-se-um-dia-usarmos-todos-a-mesma-roupa/
https://urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/
https://urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/
https://doi.org/10.19168/jyasar.572987
https://edition.cnn.com/2021/06/23/business/gender-neutral-fashion/index.html
https://edition.cnn.com/2021/06/23/business/gender-neutral-fashion/index.html
http://dx.doi.org/10.2752/136270404778051771
http://dx.doi.org/10.7233/jksc.2015.65.3.047
http://dx.doi.org/10.7233/jksc.2015.65.3.047
https://doi.org/10.19044/esj.2016.v12n7p234
http://dx.doi.org/10.31881/TLR.2019.22
https://www.nytimes.com/2019/08/14/style/nonbinary.html
https://www.nytimes.com/2019/08/14/style/nonbinary.html

Laughlin, S. (2016). Gen Z goes beyond gender binaries in new Innovation Group Data. VML https://
www.wundermanthompson.com/insight/gen-z-goes-beyond-gender-binaries-in-new-innovation-group-data Erisim: 18
Mayis 2024

Lin, L., Liu, J., Yang, M., & Zhang, Z. (2022). The Prospect of Non-sexist Clothing in the Future Clothing
Market. Journal of Education, Humanities and Social Sciences, 5, 1-5. DOI: 10.54097/ehss.v51.2875
Loureiro, E. (2022). Has Genderless Become a Fashion Design Label? Convergences-Journal of Research and
Arts Education, 15(30), 99-109. DOI: 10.53681/c15142251875143915.30.146

Maddock, R. (2018). Building with Gender: Reconstructing Dress Codes Using The Semiotics of Typical

20th Century Masculine and Feminine Formal Wear to Create A Contemporary Garment. Masters by Research.
DOI: 10.13140/RG.2.2.19976.67849

Marcangeli, S. (2015). Undressing the Power of Fashion: The Semiotic Evolution of Gender Identity by Coco
Chanel and Alexander Mcqueen. Honors Theses. Bucknell University.

Oetojo, J. (2016). Consumer Perception on Gender Equality and Designer Performance for Genderless Fashion Brands.
Pertanika Journal, 24, 137-146.

Osmanoglu, R. (2019). Giysi tasarimi ve iliniseks kavrami. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil ve Moda

Tasarim Ana sanat Dal1 Yiksek Lisans Tezi

Reis, B., Pereira, M., Azevedo, S., Jeronimo, N., & Miguel, R. (2018). Genderless clothing issues in fashion. In
Textiles, Identity and Innovation: Design the Future (pp. 255-260): CRC Press.

Rozzo, M. (2019). How Rudi Gernreich, Fashion’s Utopian Prophet (And Inventor of the Thong), Saw the Future.
Vanity Fair. https://www.vanityfair.com/style/2019/05/rudi-gernreich-thongs-and-fashion Erigim: 19 Mayis 2024

Shin, E. J., & Koh, A.-R. (2020). Korean genderless fashion consumers' self-image and identification. Journal of the
Korean Society of Clothing and Textiles, 44(3), 400-412. DOI: 10.5850/JKSCT.2020.44.3.400

Simon, M. D. (2016). How Prince Redefined Masculinity Through His Music, Onstage. NBC NEWS. https://
www.nbcnews.com/news/nbeblk/how-prince-redefined-masculinity-through-his-music-onstage-n560536 Erisim: 19
Mayis 2024

Subasi, S. (2020). Cinsiyetsizlik Modasi. Lacivert Dergi (69). Erisim: 19 Mayis 2024https://www.lacivertdergi.com/
dosya/2020/06/17/cinsiyetsizlik-modasi

Tlfbteam. (2018). How Gender Neutral Fashion Became the New Normal. The Last Fashion Bible https:/
thelastfashionbible.com/2018/07/15/gender-neutral-fashion/ Erigim: 19 May1s 2024

Tormakhova, A. (2019). Androgyny in the context of current visual fashion space: Philosophical and culturological
aspect. Anthropological Measurements of Philosophical Research(15), 82-91. DOI:10.15802/ampr.v0il5.168834

Tung, H. (2014). Toplumsal cinsiyet farklilasmasi iizerine sosyolojik bir arastirma: Erkeklerin kiipe takmasi drnegi.
Uluslararas1 Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 7(33), 608-625. Issn: 1307-9581

Willson, J., & McCartney, N. (2017). A look at ‘fishy drag’and androgynous fashion: Exploring the border spaces
beyond gender-normative deviance for the straight, cisgendered woman. Critical Studies in Fashion & Beauty, 8(1),
99-122 https://doi.org/10.1386/csfb.8.1.99 1

94


https://www.wundermanthompson.com/insight/gen-z-goes-beyond-gender-binaries-in-new-innovation-group-data
https://www.wundermanthompson.com/insight/gen-z-goes-beyond-gender-binaries-in-new-innovation-group-data
http://dx.doi.org/10.54097/ehss.v5i.2875
http://dx.doi.org/10.53681/c1514225187514391s.30.146
http://dx.doi.org/10.13140/RG.2.2.19976.67849
https://www.vanityfair.com/style/2019/05/rudi-gernreich-thongs-and-fashion
https://doi.org/10.5850/JKSCT.2020.44.3.400
https://www.nbcnews.com/news/nbcblk/how-prince-redefined-masculinity-through-his-music-onstage-n560536
https://www.nbcnews.com/news/nbcblk/how-prince-redefined-masculinity-through-his-music-onstage-n560536
https://www.lacivertdergi.com/dosya/2020/06/17/cinsiyetsizlik-modasi
https://www.lacivertdergi.com/dosya/2020/06/17/cinsiyetsizlik-modasi
https://thelastfashionbible.com/2018/07/15/gender-neutral-fashion/
https://thelastfashionbible.com/2018/07/15/gender-neutral-fashion/
http://dx.doi.org/10.15802/ampr.v0i15.168834

Yan, X., & Kim, H.-J. (2022). Genderless Trends in Modern Fashion. Journal of Digital Convergence, 20(4), 499-512.
https://doi.org/10.7233/jksc.2024.74.1.155

Yenigeri, Z. (2022). Giysilerin Cinsiyeti Yok. Vogue Dergisi. https://vogue.com.tr/moda/giysilerin-cinsiyeti-yok. Erigim:
19 May1s 2024

Internet Kaynaklar

Resim 1. https://www.thenationalnews.com/lifestyle/fashion/41-photos-that-trace-cher-s-style-evolution-since-
the-1960s-1.1123778 ve https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/his-her-ponchoes-became-thing-history-unisex-
fashion-180955240/

Resim 2. https://www.forbes.com/sites/tomteicholz/2019/05/21/rudi-gernreich-fashion-made-for-these-times/?

sh=68aa007718c1 ve https://fashionhistory.fitnyc.edu/1970-rudi-gernreich-caftan/

Resim 3. https://www.walmart.com/ip/David-Bowie-Glam-Rock-1973-Aladdin-Sane-Tour-Music-Poster-24x36-inch/
944950028 ve https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/prince-performs-live-at-the-fabulous-forum-on-
february-19-news-photo/73908909

Resim 4. https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2023-ready-to-wear/yohji-yamamoto ve https://wwd.com/fashion-
news/shows-reviews/gallery/yohji-yamamoto-mens-fall-1235483549/yohji-yamamoto-mens-fall-2023-5/ ve  https://

urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/
Resim 5. https://www.esquiremag.ph/style/fashion/gender-neutral-fashion-style-a2466-202004 12-1frm ve
https://urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/

Resim 6. https://thelastfashionbible.com/2018/07/15/gender-neutral-fashion/ ve https://www.newbalance.co.uk/

unissentials/

95


https://doi.org/10.7233/jksc.2024.74.1.155
https://vogue.com.tr/moda/giysilerin-cinsiyeti-yok
https://www.thenationalnews.com/lifestyle/fashion/41-photos-that-trace-cher-s-style-evolution-since-the-1960s-1.1123778
https://www.thenationalnews.com/lifestyle/fashion/41-photos-that-trace-cher-s-style-evolution-since-the-1960s-1.1123778
https://www.thenationalnews.com/lifestyle/fashion/41-photos-that-trace-cher-s-style-evolution-since-the-1960s-1.1123778
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/his-her-ponchoes-became-thing-history-unisex-fashion-180955240/
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/his-her-ponchoes-became-thing-history-unisex-fashion-180955240/
https://www.forbes.com/sites/tomteicholz/2019/05/21/rudi-gernreich-fashion-made-for-these-times/?sh=68aa007718c1
https://www.forbes.com/sites/tomteicholz/2019/05/21/rudi-gernreich-fashion-made-for-these-times/?sh=68aa007718c1
https://www.forbes.com/sites/tomteicholz/2019/05/21/rudi-gernreich-fashion-made-for-these-times/?sh=68aa007718c1
https://www.walmart.com/ip/David-Bowie-Glam-Rock-1973-Aladdin-Sane-Tour-Music-Poster-24x36-inch/944950028
https://www.walmart.com/ip/David-Bowie-Glam-Rock-1973-Aladdin-Sane-Tour-Music-Poster-24x36-inch/944950028
https://www.walmart.com/ip/David-Bowie-Glam-Rock-1973-Aladdin-Sane-Tour-Music-Poster-24x36-inch/944950028
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2023-ready-to-wear/yohji-yamamoto
https://wwd.com/fashion-news/shows-reviews/gallery/yohji-yamamoto-mens-fall-1235483549/yohji-yamamoto-mens-fall-2023-5/
https://wwd.com/fashion-news/shows-reviews/gallery/yohji-yamamoto-mens-fall-1235483549/yohji-yamamoto-mens-fall-2023-5/
https://wwd.com/fashion-news/shows-reviews/gallery/yohji-yamamoto-mens-fall-1235483549/yohji-yamamoto-mens-fall-2023-5/
https://urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/
https://urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/
https://www.esquiremag.ph/style/fashion/gender-neutral-fashion-style-a2466-20200412-lfrm
https://urbjournal.com/jaden-smith-is-the-face-of-louis-vuittons-archlight-2-0/
https://thelastfashionbible.com/2018/07/15/gender-neutral-fashion/
https://www.newbalance.co.uk/unissentials/
https://www.newbalance.co.uk/unissentials/

SClI’]Clt Article Type:Research Sanat ve il‘ san Dergisi
velNSan Journal of Art and Hume
Received:13/02/2024 024-8 €13 ISSN 1309-715
24-8 (1) ISSN 1309-7150
Accepted:20/06/2024 clc (L)
http: sanatveinsan,com

Sahabettin OZTURK
Dog. Dr. Van Yiiziincii Y1l Universitesi, sahozturk@gmail.com, Van-Tiirkiye

ORCID: 0000.0001.6979.3342

Geleneksel Van Evlerinde Siisleme
Ozet

Anadolu’nun hemen her bolgesinde degisik donemlere ait anonim olarak gesitli konutlar inga edilmistir. Agir kis
sartlarina maruz kalan Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki konutlar, iklim, malzeme, plan, islev ve form olarak diger
bolgelerdeki yapilardan farkli mimari 6zelliklere sahiptir. Van evleri i¢ sofali plan 6zelliginde tek ve iki kath ayrik
nizamda diiz toprak damli bir yapida insa edilmistir. Her ev, bahge, hayat, tandir evi, ahir, samanlik gibi tamamlayici
boliimlerden meydan gelir. Van evlerinin ana giris cephesi sokak ya da caddeye tamamiyla agiktir. Giliniimiiz Van
sehrinde tespit edilen 45 geleneksel ev 2010 yilina kadar tamamen yikilarak yok olmustur. Boylece ylizyillarin
olusturdugu geleneksel kiiltiir ve kent hafizasi tamamen yok olmustur. Van evlerinde dis siisleme, giris cephesinde
metal, ahsap ve tugla malzeme olarak hemen goze ¢arpar. Giris kapisinin her iki yaninda ve cephenin koselerinde
pervazlarla gevrelenmis tas blok ve tugla siislemeler vardir. Bazi evlerin giris cephelerindeki pencere alt ve ist
boliimlerinde tggen, dikdortgen, yuvarlak basik kemer, sivri kemer formunda tugla siislemelere yer verilmistir.
Geleneksel Van evlerinde kullanilan 6rnekler metal, ahsap, tugla, algi-cass, mozaik siisleme olarak bes ana baslik
altinda ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Yapilan galismanin amaci geleneksel Van evlerindeki farkl siislemelerin tespitini
bilimsel yontem ile belgelemektir. Tespiti yapilan siisleme 6rnekleri nitelik ve nicelik olarak Sanat ve Mimarlik Tarihi

acisindan oldukga 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Van Evleri, Metal Siisleme, Ahsap Siisleme, Alg1 Siisleme, Tugla Siisleme.
Architectural Decoration in Traditional Van Houses

Abstract

Various kinds of houses have been built in almost all region of Anatolia affiliated to different periods by local builders,
anonimously. Houses in Eastern Anatolian Region that has been exposed to severe winter climate, have architectural
features varying from buildings in other regions from aspects of climate, material, plan, function and form. Van houses
have a feature of interior hall plan and built as flat soil roof structured and one or two storey detached statute. Each
house consists of annexe sections such as garden, porch, furnice house, barn, hayloft. Entrance facades of Van houses
are open to the street or the road entirely. 45 traditional houses that were identified in today’s city of Van have been
destructed and dissolved completely until the year 2010. Then, centuries-old traditional culture and urban memory
disappeared entirely. Outer decorations on Van houses draw the attention immediately as metal, wood and brick
material in entrance facade. There are decorations as stone block and brick surrounded by groins in the corners in each
sides of the entrance portal. Triangular, rectangular or circular drop arches and lancet arches formed brick decorations
were placed on upper and lower window parts of some houses’ entrance facades. Samples that were used in traditional
Van houses are evaluated under five main titles as metal, wood, brick, plaster, mosaic decorations separately. The aim of
conducted work is to document identification of various decorations in traditional Van houses in scientific method.
Identified decoration samples are substantially important as quality and quantity from the aspect of Art and

Architectural History.
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1. Giris

Anadolu sivil mimarlik eyleminde yerel gelenek, gorenek, diisiince, sosyal, kiiltiirel ekonomik yapi, cografik sartlar,
dini inanis, yapim malzeme vb. gibi bir¢ok unsurla birleserek mimariye yansimigtir. Farkli cografik yaprya sahip olan
Anadolu’nun her bélgesi kendi kiiltiiriine ve yasamina uygun konut yapilari insa etmislerdir. Genis ve zengin bir
cografyaya sahip olan Anadolu’nun hemen her bdlgesi basta iklim kosullar1 olarak {izere malzeme mimari yapilarin
hem i¢ mekan hem de dis formlarinda kendini gosterir. Anadolu dini, askeri mimarisinde mimarin etken oldugu, sivil
mimari igerisinde olduk¢a genis bir yer tutan konut mimarisinde mimar ¢ogunlukla etken degildir. Geleneksel konut
mimarisi anonim veya mimarsiz mimar diye tanimladigimiz daha ¢ok is¢i, kalfa ve usta iliskisi ile gelisen yerel konut

mimarisini ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Devlet yonetimindeki herhangi bir kurum ve kurulustan egitim ya da unvan almadan yerel kiiltiir ve anonim
mimarisinin stirekliligini asirlar boyunca yorede usta-girak iligkisi ile yetisen sanatkarlar tarafindan devam edilmistir.
Anadolu’nun ayni1 bélgesindeki kent ve yerlesim alanlarmin birbirine ¢ok yakin olmasma ragmen, bélgenin yerel
Ozelliklerinin yer aldig1 daha ¢ok igerisindeki yasayanlarin, kiiltiirel, ekonomik, dini vb. 6zelliklerinin 6n plant ¢iktig
yapilardir. Geleneksel konutlar insasinda arsa yapi orani, gabari, cephe doluluk bogluk iligkisinin yansira, komsuluk
iliskisi, avlu, bag, bahge vb. baglantisi belirli bir ahenk igerisinde tasarlanmistir. Cogunlukla yapani ve yaptirani belli
olmayan geleneksel mimari yapilar maddi ve manevi degerlerle donatilmis higbir kurumsal egitime tabi olmadan
tasarladiklart eserler gliniimiizde 2863 say1l1 Kiiltiir Varliklarinin Koruma Kanunu kapsaminda tescilli birer eser olarak

varliklarinin siirdiirmektedirler.

Geleneksel mimari verilerle donatili bu 6zgiin yapilar, gliniimiiz akademik egitimi alan materyalist ve ruhsuz kiiltiir
anlayisi ile yetigmis, tarihi kiiltiir gegmisine yabanci mimarlar tarafindan onarilmasi bile tam olarak yapilmamaktadir.
Doganin zorlu kis sartlarinin altinda kalan Dogu Anadolu geleneksel konutlari, diger bdlgelerindeki yerel konutlarin
mimari 6zelliklerinden farklilik arz etmektedir (Arseven, 1960, s. 535-585). Giinlimiizde 6zellikle 1950 yilindan sonra
hizli bir degisme ve gelisme gosteren yapi sektorii ile ortaya ¢ikan beton ve betonarme yapilarin karsisinda, direngleri
azalarak maddi ve kiiltiirel yozlasmada kaybeden gelencksel yapim teknikleri ile insa edilen yoresel evlerin hizla yok
olmaktadir. Yerel mimari konutlarin yikilarak yok olasinin nedenlerin basinda kentlerin mimari olusumda rol oynayan
imar plan galismalarinin sirasinda geleneksel ve diger kiiltiir varliklarinin korunmasina yonelik, Koruma Amagh Imar

Plant’nin yapilmamasi ya da sonradan yapilmasinin neden olmasidir.

Geleneksel anonim mimari yap1 6rneklerinin mevcut durumlarin belgelemek ve gelecek kusaklara kiiltiirel yerel mimari
ornekleri aktarmak kiiltiirel bilincin yok olmamasi ydnelik ¢alismalar yapilmigtir. Yerel 6zgiin mimari érneklerine saygi
ile yaklagip 6zveri ile galisan birgok bilim adamlari kadim Anadolu’nun her bdlgesindeki geleneksel yapilar tizerinde
bir¢ok arastirma ve incelenme yapmuslardir (Arseven, 1983, s. 570-575; Berk, 1951, s. 46-121; Pektas, 2014, s.
127-131; Gokhan Paydas, 2002, 51; Hacibaloglu, 1991, s.119; Esmer, 1992, 5.58-61; Akkoyunlu, 1989, s. 123-158;
Tuncer, 1999, s. 110-128; Karpuz, 1984, s. 38-40; Sayan—Oztﬁrk, 2001, s. 27,28; Oztiirk-Coskun, 2014, s. 241-244).

Geleneksel Anadolu konut mimarisi iizerine derin incelemelerde bulunan Sedat Hakki Eldem, “Tiirk Evi Osmanl
Dénemi I, II, III”  kitabinda geleneksel konut dzelliklerini; Sofasiz, Dis Sofali, I¢ Sofali ve Orta Sofali olmak iizere
dort ayri ana grup basglikta ayri ayri incelenmistir (Eldem, 1984, s. 16-41). Sedat Hakki Eldem’in bu esgsiz eseri,
Anadolu geleneksel konut mimarisinin genelini kapsayarak, plan ve cephe tipolojisinde bundan sonra yapilan tiim

aragtirmacilar i¢in rehber olmustur.
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Cizim 1. Giinlimiiz Van Sehri’ndeki Geleneksel Konut Dagilim Haritas: (Kaynak: S.

2. Van Evleri

Anadolu cografyasinin en dogusunda sinir bdlgesinde kalan kadim Van kentindeki geleneksel konut mimarisinin
tamamen yok oldugu, kentin kiiltiirel hafizasinin erozyona ugradigi sansiz kentlerinden biridir. Bu kapsamda,
1995-2010 yillar1 arasinda arastirilan Mimar-Sanat Tarihgisi Sahabettin Oztiirk tarafindan mevcut geleneksel Van
konutlarinin 45 yapinin tipki ¢izim ve gorsel verilerinde olusan envanter ¢alismasi yapilmistir. Geleneksel Van evlerinin

rolove ve restitiisyon proje belgelendirilmeleri yapilarak iki ciltlik yaymima doniistiiriilerek 2018 yilinda Van
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Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan yayimlanmustir (Cizim 1), (Oztiirk, 2018, s. 491).
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Oztiirk-1996)

Gorsel 1-2. Van Kalesi Ornek Van Evi ve Kalecik Van Evleri Genel Goriiniisii (Kaynak: S. Oztiirk-2018)
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Envanteri ¢ikartilan geleneksel Van evleri i¢ sofali plan olarak dort ayr1 baglik altinda degerlendirilmistir. Evler, tek ve
iki katli olarak genellikle bitisik yap1 nizamda diiz toprak damli ve yerel kerpi¢ malzeme ile insa edilmistir (Oztiirk,
2018, s. 40-54; Oztiirk, 2006, 201-214). XX. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren giiniimiiz Van sehrinde insa edilen
geleneksel evler, konumlar1 ve ihtiyaca binaen, Eski Van Sehri’ndeki evlerden farkli bir yapida, ayrik nizamda sokak,
ev, hayat (avlu), ahir, tandir evi, bostan ve bahge iliskisi icerisinde diizenlenerek sirali bir sekilde bina edilmistir.
Geleneksel Van evlerinin girig cephesi sokak ya da caddeye yonelik acik diger bdliimleri avlu, bostan ve bahgeyi
icerisine alacak bir konumda ¢evre ihata duvar ile ¢evrelenmistir (Oztiirk, 2004, s. 52-54). Giiniimiiz Van sehrinin
Koruma Amagh Imar Plani’nin zamaninda hazirlanmayisi, geleneksel Van evlerinin periyodik bakim onarimlarmin
yapilmamasindan ayrica yapi sektoriindeki rantin yiiksek olmasi vb. nedenlerden dolayi tamami yikilmistir. Boylece

yiizyillar boyunca olusan Van yerel kiiltiir tamamen silinmistir.

Van evlerini giiniimiiz ve gelecek kusaklara aktarmak amaciyla Van Kalesi’nin kuzeybatisinda 19987 yilinda Van
Valiligi destegi, tasarim ve ingas1 mimar Sahabettin Oztiirk tarafindan bina edilen, Ornek Van Evi, miistemilat: (Tandir
Evi, Diikkanlar, iki Tas Kopriisii) ve cevre diizenlenmesi yapilmistir  (Oztiirk, 2018, s. 373-384). 2015-17 yillari
arasinda Tusba Belediyesi’nin Kalecik mevkiinde dort adet geleneksel Van evi yeniden insa edilmistir. Geleneksel
olarak yeniden insa edilen evlerin tasarim uygulama projesi ve yapimi mimar Sahabettin Oztiirk tarafindan yapilarak
Van kentinin turizm ve kiltiir hafizasina 6nemli katkilar saglamistir (Oztﬁrk, 2023, s. 89-112; Oztiirk, 2018, s.
215-228), (Gorsel 1,2).

3. Geleneksel Van Evlerinde Siisleme

Geleneksel Van evleri oldukca yalin bir sekilde bina edilmistir. Temel Subasman kodundan geleneksel itibaren yerel
kerpi¢ malzeme ile insa edilmis, birka¢g O6rneginin diginda siisleme kullanilmamigtir.  Van evlerinin 6zellikle giris

cephelerinde metal, ahsap ve tugla malzeme kullanilarak siisleme 6rnekleri bulunur.

Giris cephe kapi iizerinde, zemin kat, list kat pencereleri ve koskte bulunan yerel kuskanat mazgal pencere
ferforjelerinde stilize halde bitkisel metal siislemeler yer alir. Ahsap giris kapisi tizerindeki dekoratif siisleme 6rnekleri,
ahsap sagak siislemeleri, giris cephe koselerdeki pahli ahsap oymali kurtagzi siislemeler yerlestirilmistir. Tarihi Van

evlerinin i¢ mekan ve dis cephelerinde kullanilan siisleme 6rnekleri bes ayr1 gruba ayrilir (Oztiirk, 2018, s. 653-656).
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Gorsel 3-5. Giris Kapis1 Uzeri Metal Ferfoje ve Demir Islemeciligi Usta-Isci Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1996)

3.1. Metal Siisleme; Metal malzemesi yoredeki usta ¢irak iligkisi ile yetisen anonim yerel demir ustalar1 tarafindan is
yerlerinde islenen malzemenin kapi, merdiven ferforje, aksesuarlarda goriilmektedir. Ana giris kapisindaki c¢esitli
formlarda imal edilmis dekoratif metal tokmaklar ise dékme olarak imal edilmistir (Oztiirk, 2023, s. 178-185), (Gérsel,
3-5).
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Gorsel 6-9. Geleneksel Van Evleri Ana Giris Kapis1 Metal Ferfoje Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1998)

Geleneksel Van evlerinde kullanilan metal siisleme motiflerinden olusan ¢igek, giil, lale vb. motifler diizenli bir sekilde
kullanilmasi ile meydana gelmistir. Imal edilen metal ferforjeler bitkisel motifler stilize edilerek tatbik edilmistir.
Korkuluklarda egemen olan siisleme “S” formunun farkli bir sekilde yan yana ya da iist iiste tekrarlanarak
olusturulmustur (Gorsel 3-5). Geleneksel Van evlerinde mimari elemanlarindan giris kapisi, pencere ve merdiven

ferforjelerinde metal siisleme kullamlmistir (Oztiirk, 2023, s. 178-185).

Gorsel 10-14. Geleneksel Van Evleri Giris Kapis1 Uzeri Metal Siisleme Ferfoje Goriiniisleri

(Kaynak: S. Oztiirk -1996)

Geleneksel Van evlerinin cadde ya da sokaktan evin zemin katina (sofaya) daima ahsap kasa ve kanatli ana bir kapi ile
giris saglanir (Oztiirk, 2018, s. 542-548; Oztiirk, 20018: 549-553; Oztiirk, 2023, s. 178-185), (Gorsel 6-9).

Her biri farkli kalip ve ustadan ¢ikan tokmaklar demirden dokme veya dovme olarak yapilmistir. Cift katli varlikli

evlerin kap1 tokmag1 gosterisli, agir ve siislii bir yapida olup vuruldugu zaman giir ve kendinden emin insan sesi gibi
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(Tak-Tak) diye ses ¢ikarir. Tek katli fakir evlerin kap1 saksaklart ise olduk¢a sade ve gosterissiz olup vuruldugu zaman

irkek ve ciliz insan sesi gibi (T1k-Tik) seklinde ses ¢ikarir (Gorsel 10-14).
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Cizim 2-7. Giris Kapis1 Uzeri Metal Siisleme Metal Ferfoje Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-2005)

Metallerin birlesiminde kaynak kullanilmaz digtan tirtirli oval ya da diiz baklava motif formunda bakir diigmeler 6zel
olarak her iki ucu ince ortasi daha kalin pimler yerlestirilerek daha sonra ince pim uglari ¢ekigle doviilerek olusturulan
baglantilarla saglanir. Olusturulan metal g¢ergevenin ortasindaki dikdortgen alan, bazi evlerde 1907 ve 1936 seklinde
evin inga tarihinin yine metal olarak yazildig1 goriilmektedir (Cizim2-7). Ustalar tarafindan 6zel olarak hazirlanan kap:
iistii ferforje elamanlar1 genellikle siya yagli boya ile boyandiktan sonra giris kapisinin dograma kasasina 6zel olarak
yerlestirilir (Oztiirk, 2023, s. 178-185). Giris kapismin iistiinde yer alan bu béliim &nde sabit arkasindaki ahsap
dograma kasadaki cam cerceve yardimiyla sofanin aydinligi saglanir. Geleneksel Van evlerinin kullanilan pencereleri

genellikle i¢ten mazgal (kuskanat) bigiminde, i¢ ve dista ahsap dograma séve ve pervazlarla ¢evrelenmektedir (Cizim

8-13).
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Cizim 10-13. Geleneksel Van Evleri Pencere Ferforje Cesitleri (S. Oztiirk: S. Oztiirk-1997)

Pervazlar ayni zamanda sivada mastar gorevi yapar. Cephelerdeki klasik pencere tipi dikine konulmus dikdortgen
formludur. Genislik ve yiikseklik orani ise yaklasik 2 olmakla birlikte, genislik ¢ogunlukla 0.75 m’yi gegmemek ve
dikdortgen formunu bozmamak iizere 12 cesit olarak goriiliir (Oztiirk, 2018, s. 554-565), (Cizim 8-20). Pencereler
yatayda ¢, dort, bes ve alt1 diiseyde ise iki, ii¢, dort ve besli modiiler kare ve dikdértgen formlu gerceve igerisine
yerlestirilen motifler yatayda ve diiseyde simetrik olarak tekrarlanmistir. Pencere siisleme motifleri giil, lale vb. gibi
dogal bitkiler stilize edilerek kullanilmugtir. 1950 yilinda sonra insa edilen Ahmet Bozbey Evi ile Ismet Yériikoglu
Evlerinin pencere koruluklarinda baklava dilimi motifi ve girift bir metal korkuluk hakim oldugu goriilmektedir.
Geleneksel Van Evleri metal ferforjeleri siisleme unsurunun yani sira merdivenlerde giivenlik amagli korkuluk olarak da
kullanilmustir (Gorsel 15).
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Gorsel 15; Cizim 21. Tufan Kaptaner Evi Merdiven Metal Ferfoje Goriiniisleri (S. Oztiirk: S. Oztiirk-1998)
3.2. Ahsap Siisleme

Geleneksel Van evlerinin kapi, pencere, dolap, tavan kaplamasi, merdiven ve taban désemelerinin yapiminda, yoresel
kavak agaci kullanilmistir. Kavak agacinin diginda 6zellikle sandik, makat, sehpa, 6zel kap1 yapiminda ceviz agact,

kosklerin alt kiriglerinde daha dayanikli olan dag kavag: (karaagac) kullanilmistir (Gorsel 16-22).

B A

Gorsel 16-22. Geleneksel Van Evleri ¢ Mekan Mekan Dolap, Kanepe, Aynalik Sehpa, Koltuk, Sandalye ve Sandik
Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1997)
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Iki katli evlerinin zemin katlarin tavanlar1 kaplamasiz iist katlardaki sofa ve misafir odalarmin tavanlar1 ahsap malzeme
ile kaplamalidir. Ahsap kaplamalar aras1 nerviirlii ¢italarla ortiiliidiir. Ismet Yériikoglu Evi’nde oldugu gibi bazi evlerin
oda tavanlarmin ortasinda, “kofik” veya Cemal Efendi Evi’nde oldugu gibi siislemeli orta gdbek bliimii vardir (Oztiirk,
2018, s. 574-580), (Gorsel 23-25; Cizim 22).

Gorsel 23-25. Geleneksel Van Evleri i¢ Mekan Tavan Ahsap Kaplama Gobek Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1997)

Gorsel 26-30; Cizim 22. Geleneksel Van Evleri Ahsap Tavan Kaplama Plan ve Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1996)
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Merdiven korkuluk ve kiipeste cogu evlerde yalin olmakla birlikte dekoratif oymali olanlar1 da vardir. Ust katlardaki
merdiven boslugu 0.90 m. yiiksekligindeki ahsap ya da metal korkuluklarla ¢evrelenmistir. Merdiven boslugunun {izeri

geceleri ahsap bir kapak ile ortiilerek, zemin kat ile iist kat arasindaki baglanti kesilmis olur (Gorsel 31-33).

A

Gorsel 31-33. Geleneksel Van Evleri Ahsap Merdiven Korkuluk Siisleme Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1999)

Caddeye yonelik inga edilen koskler yardimiyla sofalar genisletilmis, kdskiin her iki yanlarda yer alan iki pencere ile i¢
mekan ve dig cepheye hareketlilik saglanmistir. Geleneksel Van evlerinden Cemal Efendi Evi’nin késk boliimiiniin

ortasinda ahsaptan imal edilmis “Giines Kursu” motifi rastlanan tek stisleme 6rnektir (Gorsel 34,35; Cizim 23).

Cizim 23-Gorsel 34,35. Cemal Efendi Evi Koskii Giines Kursu Motifi Plan, Kesit, Cephe Detaylari ve Goriliniigleri
(Kaynak: S. Oztiirk-1996)

Geleneksel Van evlerinde ahsap siislemesinin bir 6rneginde evleri iist kat oturma odalarinda kullanilan lambrin yorede
“izhare” olarak tanimlanan duvar ahsap siisleme kaplamasidir. Zemin kaplamasindan yaklagik 0.75 m. yiiksekliginde
0.03 m. kalinliginda iizerinde bazi motiflerin islenerek yapilmaktadir. Esas amaci duvar sathindaki kire¢ badananin
oturanlarin iizerine ya da yastik gibi oturma birimlerine yapismasinin 6nlemektir. Van evlerinden ismet Yoriikoglu Evi

ve Ahmet Bozbey Evi’ni {ist kat odalarinda izhareler ¢esitli sekillerde kullanilmistir (Gorsel 36; Cizi 24-26).
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Cizim 24-26; Gorsel 36. Geleneksel Van Evlerinde Kullanilan izhare Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1999)

Geleneksel Van evlerinin bazi cepheleri sagak yok, bazilarinda ise yaklasik digsartya dogru 0.40 m. tasintili olarak insa
edilmistir. Diiz toprak dam {izerine yagan yagmur ve kar sularimni tahliye etmek icin sagak altinda veya sagak hizasinda
ahsaptan yapilmis siislemeli ¢ortenler bulunur. Sagaklar konutun mimari ve cephe 6zelligine baglh olarak sekiz farkl
sekilde kullanilmistir (Oztiirk, 2018, s. 538-541), (Cizim 27,28), (Gérsel 37-41).

1. Diiz Alinhk: Tek kath evlerin sagaklarinda ve genellikle iki katl evlerin yan ve arka sacaklarinda kullanilan bir

almlik tipidir (Cizim 25).

2. Tekli Siislii Alinhik: Tek tek yapilan siislemelerin yan yana ¢akilmasiyla elde edilen bir alinlik seklidir. Genellikle iki
katli i¢ sofali kosklii evlerde kullanilmistir (Cizim 25).
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Cizim 27,28; Gorsel 37,38. Geleneksel Van Evleri Tavan Ahsap Kaplama Plan ve Goriintigleri

(Kaynak: S. Oztiirk-1999)

3. Testere Disli Alinhk: Tek katli ve iki katli evlerin sagaklarinda kullanilan bir alinlik tipidir (Cizim 26).

4. Kirlangic Kuyrugu Alinhk: Tek kathi evlerin sagaklarinda ve genellikle bagimsiz olarak insa edilen tandir evinin

sacaklarinda kullanilan bir alinlik tipidir.
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5. Kedi Kafas1 Alinhgi: Tek ve iki katli evlerin sagaklarinda sik¢a kullanilan bir alinlik seklidir (Cizim 26).

(R
¥

X

Gorsel 39-41. Geleneksel Van Evlerinde Kullanilan Sagak Siisleme Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1996)

6. Kirisli Alnlik: Genellikle, tandir evi, ahir ve hela mekanlarinin sagaklarinda kullanilan bir alinlik seklidir (Oztiirk,
2018, s. 538-541), (Cizim 25,26).

7. Yuvarlak Kedi Kafas1 Alinhigi: Genellikle iki katli evlerde kullanilan bir alinlik seklidir (Cizim 25,26).

8. Testere Disli Delikli Alinhk: Genellikle tek ve iki katl evlerde ve tandir evi sagaklarinda kullanilan bir alinlik tipidir
(Cizim 25, 26).

Ismet Yoriikkoglu Evi, Ahmet Bozbay Evi vb. evlerin sacak altlar1 ahsap kaplamali cesitli siisleme unsurlari
kullanilmistir (Cizim 25,26).

Gorsel 45,46. Geleneksel Van Evleri Kése Pahi ve Sacak Kurtagzi Siisleme Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1995)
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Geleneksel Van evlerinin giris cephesinin i¢ ve dis her iki kdsesi zeminden itibaren yaklagik 2.50 m. yiiksekliginde 0.80
m. genisliginde pahlanarak doksan derecelik sert kdseler yumusatilarak pahlandirilmistir. Pahli olan bdliim 0.15x0.15

m. kalinliginda ahsap elemanlar ile ¢er¢evelendirilmistir (Gorsel 42-46).

Pahl1 olan boliimiin {ist kismu ise her iki zit yonden gelen ahsap hatillar oyma teknigi ile dekoratif olarak islenerek
birlesme yerleri yorede “Kurtagzi” adi verilen siisleme ile tamamlanmaktadir. Bu kisimdan sonra duvar tekrar doksan
derece olarak devam etmektedir. Kurtagzi motifi, Abdulalem Arvas Evi’nin giris kapisinin tizerinde sacak seviyesinde

6ne dogru yaklasik 0.90 m. ¢ikarak sirali 10 adet seklinde kullanilmistir (Gorsel 46).

Gorsel 47-49. Geleneksel Van Evleri Kose Pah1 ve Kurtagzi Motif Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1995)

Kurtagzi motifi, sokak baslarindaki karsilikli tek katli yapilarin kdselerine uygulanarak hem gorsel bir estetik hem de
ozellikle hayvanlarin kdse doniislerinde kendisine ve yapiya zarar vermesini engellemektedir. Bu durum geleneksel Van

evlerinin cephe mimari 6zellikleri arasinda yer alir (Gorsel 47-51).

Gorsel 50,51. Fahriye Abla Evi Kurtagzi Ahsap Motif Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1995)

3.3. Tugla Siisleme

Geleneksel Van evlerinde tugla siisleme unsuru olarak Tahir Pasa Konagi, Ogretmen Hilmi Giirler Evi ve Ornek Van
Evi’nin giris cephe siislemesinde kullaniimistir. Ornek Van Evi’nin giris 6n cephesinin ortasinda yer alan giris kapisinin
her iki yan1 ve ana giris cephenin her iki dis kosesinde 0.40x0.60 m. lik tugla siislemeli olarak yapilmis ve ahsap

pervazlarla ¢evrelenmistir (Gorsel 52-55).
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Gorsel 52-55. Ornek Van Evi Dogu Cephe, Giris Kapis1 ve Pencere Gériiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-2013)

Ornek Van Evi’nin zemin katindaki dikddrtgen formlu simetrik dért adet pencerenin iizeri tugla orgiilii sivri kemerli
olarak insa edilmistir. Ust kattaki pencereler zemin kattaki pencereleri diisey aksi iizerinde yine simetrik bir yapida
olusmustur. Dikdortgen formiil pencerelerin her iki yanlar digli orgiilii tugla orgiilii iizeri ise sivri kemerli olarak
planlanmus sivri kemeri igerisine ay yildiz motifi yerlestirilmistir. Zemin kat ve iist kat pencereleri dikdortgen formunda

bir sira tugla ile ¢ergeve igerisine alinmistir (Gorsel 52,54).

Gorsel 56,57. Tahir Pasa Konagi Giris Cephe Pencere Goriiniisleri (Kaynak: Alman Arkeloji Enst.)

Van evlerinde pencereler genellikle dikdortgen formlu ve tamamu diiz atkilidir. Tahir Pasa Konagi ve Ornek Van Evi’nin
on giris cephesindeki pencerelerinin ¢gevresinde tugla ile oriilmiis sivri ve yuvarlak basik kemerler igerisinde ay yildiz
motif siislemeler yer alir. Ogretmen Hilmi Giirler Evi’nin dikdértgen, iiggen, diiz sekilde siralanan tugla siislemeleri
cepheleri hareketlendirmistir (Oztiirk, 2018, s. 321-341), (Gérsel 56-58; Cizim 29-33).

Cizim 29. Tahir Pasa Konag1 Giiney Cephe Restitiisyonu (Kaynak: S. Oztiirk-1999)
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Cizim 30-32. Tahir Pasa Konagi ve Ogretmen Hilmi Giirkan Evi Cephe ve Pencere Tugla Siisleme Gériiniisleri
(Kaynak: S. Oztiirk-2010)

Cizim 33; Gorsel 58. Ogretmen Hilmi Giirler Evi Giris Cephe Restitiisyonu ve Pencere Goriiniisii
(Kaynak: S. Oztiirk-1997)
3.4. Alg1 ve Cass Siisleme

Geleneksel Van evlerinde alg1 ve cass siisleme oldukga nadir kullanilmigtir. Kalker taginin 6giitiilerek icerisine algi,
mermer tozu ve kegi kili takviye edilerek su ile karilmasi ile elde edilen algi ve cass harci evlerin giris 6n cephe
sivasinda ya da i¢ mekéan siva yaprminda kullanilmistir. Ozel olarak imal edilen bu baglayici harca yorede tath kireg

harc1 veya cass harci olarak tanimlanmaktadir (Cizim 34; Gorsel 59).

Cizim 34; Gorsel 59. Geleneksel Van Evleri Cass Siisleme Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1998)
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Cemal Efendi Evi’nin sofasinda bir hilal siisleme motifi ile Ogretmen Hilmi Giirler Evi’nin iist kat sofa ve odalarmin
tavan etegi siislemesi duvar ile tavan arasinda bir bant halinde al¢1 ve cas harct siisleme motifi kullanilmigtir. Bu iki
ornek nisinde al¢1 ve cas harci ile imal edilmis bir siislemeye rastlanmamustir (Gorse 69,70), (Oztiirk, 2011, s. 215-228;
Oztiirk, 2018, s. 409-421; Oztiirk, 2018, s. 373-384).

Gorsel 60,61. Ogretmen Hilmi Giirler Evi Tavan Etegi Al¢1 Siisleme Goriiniisleri (Kaynak: S. Oztiirk-1995)
3.5. Mozaik Siisleme

Geleneksel Van evlerinde nadir olarak daha ¢ok 1950 yilinda sonra insa edilen evlerin giris, balkon, koridor ve mutfak
boliimlerinin mozaik zemin kaplamasi yer almaktadir. Baklava dilimi, giil, carkifelek vb. motiflerini kullanildig1
goriilmiistiir. Ismet Yériikoglu Evi’nin zemin kat merdiven sahanhginda giil motifi kullanilmustir (Oztiirk, 2018, s.
175-185), (Gorsel 62).

Gorsel 62. Ismet Yoriikoglu Evi Zemin Kaplama Mozaik Siisleme Goriiniisii (Kaynak: S. Oztiirk-1998)
4. Sonug

Ulkemizin en dogusunda yer alan Van ili sivil mimari 6rnekleri kendine has dzgiin 6zelliklere sahiptir. Van Evleri
kiiltiirel zengin mimari 6zelliklere sahip bolge kuzeyde Erzurum, batida Ahlat ve Bitlis geleneksel mimari 6zelliklerden
ic mekan, dig yap formu, yapisal malzeme ve kurumsal yapir olarak farklilik arz etmektedir. Bu farkliligin temel
unsurlar kiiltiirel yapt ve malzeme yapisidir. Geleneksel Van evleri dis mimari 6zellikler ve yapisal malzeme mimari
ozellikleri bakiminda Anadolu geleneksel mimari drnekler le kiyaslandiginda daha ¢ok I¢ Anadolu Konya ve Karaman

yerel sivil mimari yap1 6rnekleri ile benzerlik arz etmektedir.

Van evlerinde harem ve selamlik planlanmasi olmamakla birlikte kurumsal olarak mekan igerisinde goriilmektedir.
Evlerin ana girig kapisi ile sokak ya da cadde arasinda avlu, hayat ya da baska bir yap1 bolimii mevcut degildir. Evlerin
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ana girig kapist direk sokak ya da caddeye agilir. Bu mimari farklilagma bolgede asirlarca baris igerisinde birlikte

yasayan Hristiyan-Ermeni konut mimarisinin etkilenmesinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Yerel 6zgilin Van evlerinin i¢ mekén ve dig formu yalin, siisleme unsuru sade bir sekilde bina edilmistir. Siisleme unsuru
Van evlerinde metal, ahsap, tugla, al¢i-cas ve mozaik seklinde uygulanmigtir.  Van evlerinde dis siisleme giris
cephesinde metal, ahsap ve tugla malzeme olarak kullanilmistir. Giris kapisi, alt, {ist cephe pencereleri ve ortada
bulunan kosk boliimiindeki pencere ferforjelerinde stilize edilmis bitkisel motif metal siislemeler ile donatilidir. Cift
kanatli giris kapisi lizerindeki dekoratif ahsap, sacak ahsap alinlik siislemeleri evin giris ve her iki kdsesindeki pahli
ahsap oymali kurtagzi siislemeleri yer almaktadir. Subasman seviyesine kadar ii¢ sira oriilen yonu tas ile giris kapisinin
her iki yaninda ve koselerde pervazlarla ¢cevrelenmis tas blok ve tugla siislemeler vardir. Bazi evlerin giris cephelerinin
pencere alt ve iist boliimlerinde tiggen, dikdortgen, yuvarlak basik kemer, sivri kemer formunda goriilen tugla

stislemelere yer verilmistir.

Van evlerinin iist kat odalarinin tavan ahsap kaplamalarindaki orta piiskiil siislemesi, ahsap kaplamali tavan gdbek
siislemesi, iist kat odalarindaki al¢i ve cas hacl tavan etegi siislemesi gibi siisleme Orneklerine rastlanmaktadir.
Geleneksel Van evlerinde siisleme ornekleri olarak metal, ahsap, tuglani yani sira sinirhi sayida kullanilan algi-cas ve
mozaik siisleme olarak bes ana baslik altinda incelenerek kayit altina alinmistir. Tespit edilen gorsel veriler ve rélove-

restitlisyon proje projeleri verileri 6nemli bir boslugu dolduracaktir.
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Ai Weiwei’nin Calismalarinda Siirdiiriilebilir Materyallerin Kullanimi
Ozet

Bu arastirmanin amacit Ai Weiwei'nin sanatsal pratikleri iginde siirdiiriilebilir malzemelerin kullanimiyla ortaya
cikardigi eserlerini incelemektir. Arastirma nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemine
basgvurulmus, kapsamli bir literatiir taramas1 yapilmis, lisansiistii tezlerden, makalelerden, kitaplardan, yazili ve gorsel
kaynaklardan faydalanilmis, sanat¢inin roportajlart incelenerek sunulmustur. Cagdas bir sanatgr olarak cevre
duyarliligina olan hassasiyetiyle taninan Weiwei, eserlerinde bilingli bir sekilde bambu, geri doniistiiriilmiis porselen,
geri kazanilmis ahsap gibi ¢evre dostu unsurlari dahil etmektedir. Bu makale, Weiwei'nin malzeme segimleriyle gevre
ve sanat agisindan getirdigi sonuglart inceleyerek, eserlerinin sanat ile siirdiiriilebilirlik baglaminda kesigimlerini
degerlendirmektedir. Giiniimiizde siirdiiriilebilir sanat pratigi, sanat¢ilar ve sanat kuruluslari i¢in giderek 6nem kazanan
bir konu haline gelmistir. Bu baglamda sanat¢inin malzeme segimleri, ¢evre bilinci, ¢evresel olumsuzluklarin
azaltilmasindaki katkilar1 ve daha siirdiiriilebilir bir yaklasimin benimsemesi agisindan kritik bir 6neme sahiptir.
Weiwei, eserlerinde siirdiiriilebilir malzemeleri kullanmastyla gorsel ve kavramsal derinligini artirmakla kalmayip, ayni
zamanda sanat diinyasinda siirdiiriilebilir olan nesne kullanimini da tesvik etme konusunda oncii bir roli de
istlenmektedir. A1 Weiwei’nin siirdiiriilebilir malzemeleri kullanma pratigi, sanatinin derinligini ve etkisini artirmakta,

sanat diinyasinda gevresel sorumlulugun ve siirdiiriilebilirligin 6nemini vurgulamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Geri Doniisiim ve Cevre, Siirdiiriilebilir Sanat, Tasarim, Ai Weiwei.

Use of Sustainable Materials in Ai Weiwei's Work
Abstract

This research aims to analyze Ai Weiwei's artworks created with the use of sustainable materials in his artistic practices.
The research was conducted using the document analysis method, one of the qualitative research methods, a
comprehensive literature review was conducted, postgraduate theses, articles, books, written and visual sources were
utilized, and the artist's interviews were examined and presented. As a contemporary artist, Weiwei is known for his
sensitivity to environmental awareness, consciously incorporating eco-friendly elements such as bamboo, recycled
porcelain and reclaimed wood into his work. This article examines Weiwei's material choices and their implications for
the environment and art and evaluates the intersection of art and sustainability in his work. Today, sustainable art
practice has become an increasingly important issue for artists and arts organizations. In this context, the artist's choice
of materials is of critical importance in terms of environmental awareness, contributions to reducing environmental
negativity and adopting a more sustainable approach. Weiwei's use of sustainable materials not only increases the visual
and conceptual depth of his work, but also plays a pioneering role in promoting the use of sustainable objects in the art
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world. Ai Weiwei's practice of using sustainable materials increases the depth and impact of his art, emphasizing the

importance of environmental responsibility and sustainability in the art world.
Keywords: Recycling and Environment, Sustainable Art, Design, Ai Weiwei.
1. Giris

Siirdiiriilebilirlik, mevcut neslin ihtiyaglarini karsilayip, gelecek nesillerin ihtiyaglarini da géz oniinde bulundurarak,
dogal kaynaklarin verimli bir sekilde kullanilmasini ilke edinen bir kavramdir. Strdiirilebilirlik kavrami, yasadigimiz
modern diinyada belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmis olsa da siirdiiriilebilirlikle ilgili diisiince ve uygulamalar tarihsel
olarak uzun bir gegmise sahiptir. Insanlarin, dogal kaynaklari kullanma sekilleri ve gevreye olan etkileriyle ilgili
farkindaliklar1 yaninda, endiseleri de binlerce yil 6ncesine dayanmaktadir. Antik uygarliklarin birgogu, doganin dengesi
ve kaynaklarin korunmasi konusunda bilgelikleriyle éne ¢ikmugtir. Ornek olarak, Eski Yunan'da Aristoteles ve Platon
gibi diistiniirler, doganinda kendi iginde bir dengeye ihtiyaci oldugunu vurgulamislardir (Giil, 2013, sy. 18). Sanayi
Devrimi ile endiistriyel tiretimdeki artis ve dogal kaynaklarin yogun kullanimi, gevresel etkilerin artmasina da yol
acmistir. Bu donemde kaynaklarin hizla tiikketilmesi sonucu ¢evresel kirlilik konulart daha belirgin bir hal almistir. 20.
ylizyilin ortalarina gelindiginde g¢evresel etkiler ve dogal kaynaklarin tilkenmesine karsi farkindaliklar da artmaya
baglamigtir. Rachel Carson, "Sessiz Bahar" adli kitabiyla kimyasallarin kullaniminin ¢evreye olan olumsuz etkilerine
dikkat ¢ekerek biiyiik bir farkindalik yaratmistir (Boynukara ve Tiitak, 2018, sy. 53). Bugiin ise siirdiiriilebilirlik
kavrami, genis bir perspektifle ele alinirken, sadece ¢evresel konularla sinirlt kalmayip ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
¢evresel boyutlari da igeren biitiinciil bir yaklasimla karsimiza ¢ikmaktadir (Hill, 2007, sy. 1°den akt; Yavuz, 2010, sy.
69).

Siirdiiriilebilirlik, giiniimiizde ¢esitli sektorlerde ve gelismis toplumlarda yasam tarzlari icinde benimsenerek, kiiresel
diizeyde bir doniisiimii tesvik etmektedir. Cevresel siirdiiriilebilirlik kavrami, ilk defa 1969 yilinda Ulusal Cevre
Politikas1 Kanunu (National Environment Policy Act, NEPA) olarak kabul gérmiistiir (Og, 2013, sy. 5). Siirdiiriilebilir
sanatta tasarim kavramina ise, lirlin ve sistemlerin hayat dongiileri planlanirken dogal kaynaklar1t miimkiin oldugunca
verimli kullanmay1, atik miktarlarini azaltmayi ve raf 6miirleri sona erdikten sonra bu malzemelerin tekrar kullanilabilir
hale getirilmesini iceren yaklagimlari ile, geleneksel iiretim modeline karsit bir diisiince oldugu sdylenebilir.
Siirdiiriilebilir sanatin da bu baglamda giiniimiiz tasarim diinyasinda 6nemli bir odak noktas: haline geldigi
gozlemlenmektedir. Kullanim dis1 kalan geri doniistiiriilebilir atitk malzemelerin ¢esitli geri doniigiim yontemleri ile ham
madde olarak tekrar imalat siireclerine kazandirilmasi asamasinda sanatsal tasarimlar 6n plana ¢ikmaktadir (Atalay
Onur, 2020, sy. 28). Bu tasarim yaklasimlar: ile, geleneksel modellerde yer alan "kullan-at" yerine, bu {irlinlerin
kullanim Omiirleri sona erdikten sonra da geri donisiimii veya tekrar kullanimi iginde imkan saglanmaktadir. Bu
yaklagimlar aslinda dogal kaynaklarin tiiketimi ve ¢evresel atiklarin ¢evreye verdigi zararlarin en aza indirgenmesi
amaglamaktadir. Siirdiiriilebilirlik, giiniimiizde atiklarin yeniden degerlendirilerek kullanima hazir bir hale getirilmesi
sonucunda geri doniisiim malzemeleriyle sanatsal {iretimler yapmak, c¢evresel duyarlilik ve yaraticilik konularimi bir
araya getiren heyecan verici bir sanat pratigini olugturmaktadir. Bu tiir sanatsal caligmalar, atiklarin sanat eserine
doniistimiiyle, izleyicileri ¢evresel sorunlar hakkinda diisiinmeye ve sorgulamaya da tesvik etmektedir (Tasar ve Bulat,
2021, sy. 490).

. Stirdiiriilebilir tasarima uygun olarak yapilan ¢alismalarda secilen uygun malzemeler, kolaylikla geri doniistiiriilebilir
veya islenebilir olmalidir. Plastik, cam, kagit, metal gibi malzemeler genellikle geri doniisiime uygun olan
malzemelerdir (Giilen, 2022, sy. 37). Malzemelerin dayanikliligi, tekrar islenme veya geri doniisiim siireglerinde de
onemli bir faktordiir. Malzemenin tekrar islenme veya geri doniisiim siireglerinden sonra kalitesini koruyabilmesi
gereklidir. Ornek olarak, siirdiiriilebilir tasarimda bir iiriiniin pargalar1 baska iiriinlerde veya ayn iiriinde farkli amaglarla

kullanilabilinmelidir (Ayanoglu ve Agag, 2017, sy. 255).
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2. Ai Weiwei’nin Hayat1 ve Sanatsal Yaklasimi

“Gegmigiyle yiizlesemeyen bir milletin, gelecegi de olamaz” diyen Ai Weiwei, 28 Agustos 1957'de Cin'in baskenti
Pekin’de diinyaya gelmistir. Sanat¢1, iinlii bir sair olan babasi Ai Qing’le sanat ve kiiltiir ile igige bir sekilde
biiyiimiistiir. Ancak, ailesi politik nedenlerden dolay1 zorlu bir siirgiin yasamislardir ve o yillarda Ai Weiwei'nin gengligi
Mogolistan'da gegmistir. 1978'de, Cin'deki kiiltiirel devrimin sona ermesinin ardindan, Ai Weiwei Amerika'ya go¢ etmis
ve San Francisco'da San Francisco Sanat Enstitiisii'nde egitim gormiistiir. Daha sonra, New York'a yerleserek sanat
kariyerine devam etmistir 1990'larda Cin'e dondiigiinde Pekin Sanat Enstitiisii’nlin bagkanligini tistlenmis, ancak Cin
Hikiimeti’ne yonelik elestirileri ve insan haklar1 savunuculugu nedeniyle sansiir ve tutuklamalarla karsilasmistir (Sikes,

2013, sy. 51).

Ai Weiwei, giiniimiizde Cinli bir sanatgi, aktivist ve elestirmen olarak taninmaktadir. Ai Weiwei'nin sanat eserlerinde,
geleneksel Cin sanatinin izleri ile ¢agdas sanatin modern bakisi birlestirilmis ve genellikle de politik durusunu, insan
haklar1 ihlallerine dikkat ¢ekerek, toplumsal meselelere elestirel ifadeler katarak gostermistir. Sanat¢i, sadece sanat
diinyasinda kalmay1p, ayn1 zamanda aktivizmiyle de bilinirken, siklikla diinya genelinde ses getiren projelere onciiliik
etmistir. Ai Weiwei, cagdas sanatin sinirlarin1 zorlayan ve toplumsal degisimi tesvik eden bir figiiran olarak kiiresel

sanat sahnesinde 6nemli bir role sahip olmustur (Nelson, 2015, sy.2).

Eserlerinde sanatgi, genellikle politika, insan haklart ve toplumsal konulara odaklanmistir. Ai Weiwei'nin eserlerinde
kullanilan malzemeler ise genis bir yelpazeye yayilirken siklikla sira disi veya beklenmedik malzemeleri kullanarak
izleticisinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Ai Weiwei, ¢agdas sanat diinyasinda 6nemli bir figiiran, Dogu ve Bati
kiiltiirleri arasinda koprii kuran ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak taninmaktadir. Ai Weiwei’nin babasi Ai Qing, Cin'deki
politik nedenlerle sagc1 olarak suglanmis ve ailesiyle birlikte siirgiine gonderilmistir. Ai Weiwei'nin ¢ocuklukta yasadigi
bu iiziicli olaylar onu derinden etkilemis ve ilerleyen yillarda sanatinda bu yiizden siyasi temalarla ve elestirilere
odaklanmistir. Babasindan Viladimir Mayakovski, Nazim Hikmet, Pablo Neruda gibi donemin iinlii sairlerinden
siirlerini dinlemistir. Siirgiin donemlerini babasindan siirler dinleyerek gegiren Ai, sanat¢1 kimliginin olusmasinda bu
dinlemelerin etkili oldugunu 6ne siirmektedir (Rosenthal, 2017). Kiiltlir Devrimi'nin sona ermesinin ardindan Ai Weiwei
ve ailesine Pekin'e donme izni verilmistir. 1978 yilinda Pekin Film Akademisi'ne baslamig ancak Cin’deki siyasi
kisitlamalar sonrasinda oradan kacarak 1981'de Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmis ve Parsons Tasarim Okulu'na
katilmistir (Arnett, 2016, sy. 17). Amerika'da gegirdigi bu donem, sanat¢inin sanat anlayisi iginde ¢agdas sanatla ilgili
farkli perspektifler edinmesine yardimci olmustur. Ai Weiwei'nin baslangigta resme odaklanmis, fakat zaman i¢inde
Marcel Duchamp ve Joseph Beuys gibi avangard sanatcilardan etkilenerek calismalarinda heykeli tercih etmistir.
Duchamp'in "hazir-yapim" sanat anlayist ve Beuys'un genis kapsamli sanat yaklagimi, Ai Weiwei'nin eserlerinde
goriilen cesitliligi arttirmigtir. Ai Weiweli, eserlerinde genellikle politika, insan haklar1 ve toplumsal konular1 iglemistir.
Ayrica geleneksel Cin sanati ile cagdas sanat arasinda bir denge kurarak benzersiz bir tarz da gelistirmistir. Ayrica Ai
Weiwei'nin seramik enstalasyonlari, geleneksel malzemeleri ¢agdas sanat anlayisiyla birlestirerek ortaya ¢ikardigi

eserleri sanat diinyasinda 6nemli izler birakmistir (Aver ve Uslu, 2019, sy. 27).
2.1. Ai Weiwei’nin Calismalari ve Siirdiiriilebilirlik

Giliniimiizde siirdiiriilebilirlik cevresel, sosyal, ekonomik ve etik boyutlar1 kapsayan birbiriyle baglantili bir¢ok
nedenden dolay1 hayati 6neme sahiptir. Cinli sanat¢1 ve aktivist Ai Weiwel, ¢agdas sanat diinyasinda sadece estetik bir
anlatt degil, ayn1 zamanda stirdiiriilebilirlik ve gevresel konulara dair giiglii mesajlari ile de taninan 6ncii bir sanatgidir.
Ai Weiwei eserlerinde siirdiiriilebilir malzemelerin kullanimini ve sanatsal ifadesinde ¢evresel bilincini, politik durusu
ile bir araya getirerek izleyiciler ilizerinde derin anlamli etkiler birakmaktadir. Sanat¢inin eserlerindeki 6zgiin
yaklagimlar, izleyicilere sadece estetik bir deneyim sunmanin Otesine gegerek, diinya genelindeki siirdiiriilebilirlik
tartigmalarina da katki saglamaktadir. Ai Weiwei, ¢aligsmalarinda genellikle geri doniistiiriilmiis malzemeleri kullanirken

cevre dostu yaklagimlari benimsemis, dogal kaynaklarin korunmasi ve tiiketim aligkanliklarinin sorgulanmasi gibi
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konular hakkinda izleyicileri de diisiinmeye ¢agirmistir. Ai Weiwei'nin sanatsal ¢aligmalari, ¢evredeki siirdiiriilebilirlikle
ilgili bilinci artirmada gii¢lii bir arag¢ olarak goriilebilir. Ciinkii sanat¢inin eserleri izleyicilere kiiresel ¢evre sorunlarina
duyarlilik kazandirmak yaninda sanatin toplumsal degisimi tetikleme potansiyeline de vurgu yapmaktadir. Sanatginin
cevre meseleleri ve toplumsal sorunlar iizerine odaklandig: eserleri, izleyicilerde sadece sanatin giizellikleri ile degil,
ayn1 zamanda insanlarda sorumluluk hissiyle de dolu deneyimler birakmaktadir. Bu baglamda, Ai Weiwei'nin sanati,
sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal degisimi tesvik eden ve siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in

farkindalik yaratma potansiyeli tagiyan 6nemli bir arag olarak da 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. Ai Weiwei, 2016, Enstalasyon, Konzerthaus Binasi, Berlin. Fotograf: Mehmet Kaman / Anadolu Ajansi /
Getty Images.

Ai Weiwei’nin giiniimiizde de hala yasanmakta olan gog¢ hareketleri baglaminda gdgmen krizine dikkat ¢ekmek igin
2016 yilinda yapmis oldugu bu enstalasyon Ege Denizi'nden topladigi miilteci can yelekleriyle yapilmistir (Zaker, 2016,
sy. 339). Ai Weiwei, mimarinin giicliniin ve yagsamlarimiz ilizerindeki etkisinin son derece farkinda olan ¢agdas bir
sanatgt olarak bu caligmasinda, siginmaci krizi ve gé¢ sorunlarina dikkat ¢ekerken ayni zamanda siirdiiriilebilir
malzemelerin sanatsal kullanimina giizel bir drnek teskil etmistir (Aver ve Uslu, 2019, sy. 27). Sanat¢1 miiltecilerden
geriye kalan 14000 can yelegini toplayarak Berlin’de Konzerthaus (konser salonu) siitunlarina sarmis ve ilging bir

enstalasyon olusturmustur (Giizelaydin, 2016, sy. 115).

Ai Weiwei'nin miiltecilerle ilgili yaptig1 bu ¢alisma, sanat¢inin sadece sanatsal tiretimiyle degil, ayn1 zamanda insan
haklarina ve sosyal sorumluluga duydugu duyarlilikla da bilinen bir sanat¢i oldugunu gdstermektedir. Sanatci, tinlii
markalarin kiyafetlerini giyen davetlilere yonelik bir elestiri olarak, bu ¢aligmasinda miiltecilere yardim etmek amaciyla
altin rengi battaniyeler dagitarak dikkat cekici bir etki yaratmistir. Bu eylem, moda diinyasi ve liikks markalarla
iliskilendirilen iinliilerin, sosyal sorumluluk ve insani yardim konularina daha fazla duyarlilik gostermelerini tesvik
etme amacim tasimaktadir (Ozer, 2017, sy. 5). Ai Weiwei'nin bu ¢alismasi, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmanin
Otesinde, toplumsal meselelere ve insan haklarina dikkat ¢cekme potansiyelini vurgulamaktadir. Bu tiir etkilesimler,
sanatin giiclinii kullanarak bilinci artirma ve toplumsal degisime katkida bulunma konusundaki sanat¢inin kararliligini

da yansitmaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2009, Hatirlamak (Remembering) “...7 yil boyunca bu diinyada mutlu bir sekilde yasadi...” (bir
annenin kaybettigi kiz1 hakkinda s6yledigi ciimle), 9000 6grenci ¢antasi ile yapildi. Haus Der Kunst, Miinih. Fotograf:
Ai Weiwei. Boyut: 925x10605x10 cm.

Gorsel 3. Ai Weiwei, 2009, Hatirlamak (Remembering) ¢alismasindan detayli goriintii.

Ai Weiwei'nin "Remembering" (Hatirlamak) adli ¢alismasi, 2008 Sichuan depreminin ardindan hayatini kaybeden
ogrencileri anmak amaciyla yapilmigtir. Bu eser, 9000'in {izerinde eski 6grenci ¢antasini icermektedir. 2008'de Sichuan
depremi, birgok okulun ¢okmesine ve bir¢ok dgrencinin hayatini kaybetmesine neden olmustur. Ai Weiwei, depremin
etkiledigi bu bolgeden topladigi eski Ogrenci g¢antalarmi kullanarak bu trajediyi anlatan giiclii bir enstalasyon
olusturmustur. Her ¢anta, bir 6grencinin hayatin1 simgelemektedir. Bu eser, kaybedilen gen¢ yasamlar1 ve depremin
yarattig1 aciy1 temsil etmektedir. Ai Weiwei, bu calismasiyla insanlarin unutmamasi, kaybedilenleri hatirlamasi ve bu tiir
trajik olaylarm {izerine diisiiniilmesi gerektigini vurgulamak istemistir. Ayn1 zamanda, sanatin sosyal sorunlara dikkat

¢ekme ve toplumsal degisimi tesvik etme potansiyelini de basarili bir sekilde sergilemistir (Gorsel 2).

Giiniimiizde siirdiiriilebilir sanat eserlerinde ahsap kullanimi, sanatgilarin ¢evresel sorumluluk bilinciyle ve dogal
kaynaklar1 etkili bir sekilde degerlendirmek amaciyla tercih ettigi 6nemli bir malzemedir. Ahsap, geri doniistiiriilebilir,
biyobozunur ve yenilenebilir bir kaynak olmasi nedeniyle siirdiiriilebilir sanat pratiginin dncelikli malzemelerinden biri
olarak one ¢ikmaktadir. Sanat objelerinde malzemesinin dogallig1 ve sekil verilebilme kolayligi nedeniyle genellikle
ahsap malzeme kullanildigi gézlemlenmistir (Akarca ve Kaya, 2023, sy. 25). Ahsap sanat objelerinin son yillarda
ozellikle atik aga¢ firiinlerinin yeniden kullanimi ile {iretildigi, bu durumun sanatin ahsapla bulusmasinda
sirdiiriilebilirlik kavramima 6zel bir vurgu getirdigi belirlenmistir. Sanat objelerinin, 6zellikle atik agag¢ iriinlerinin
degerlendirilmesiyle elde edilmis olmasi, siirdiiriilebilir malzeme kullaniminin sanat diinyasindaki 6nemini
vurgulamaktadir. Bu sanat eserleri, gorsel anlatim yoluyla toplumsal mesajlart etkili bir sekilde iletebilme potansiyeli
tasimakta ve bu mesajlar sozlerden ¢ok daha etkileyici bir bigimde toplumlar iizerinde etki birakabilmektedir (Sarikaya,
2017, sy. 786).
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Gorsel 4. Ai Weiwei, 1997, iki Ayagi Duvarda Olan Masa, (Table with Two Legs Wooden). Qing hanedanligina
(1644-1911) ait masa. Boyut: 60.5 x 165 x 94 cm.

Ai Weiwei'nin "Iki Ayagi Duvarda Olan Masa" (Two Legs on Wall) adli ¢aligmasi ahsaptan yapilmis olup, sanatginin
politik ve elestirel yaklasiminin bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, Cin'deki siyasi sistemle ve otoriter
yonetimle ilgili elestiriler igermektedir. 1997 yilinda yapilan bu ¢alisma, Ai Weiwei'nin Pekin'deki evinin yikilmasi
sonrasinda ortaya ¢ikan bir olayla da yakindan baglantilidir. Bélgedeki evlerin yikilmasinin ardindan, burada hiikiimetin
kent diizenleme projeleri ile kentlesme politikalar1 gibi faktorleri yer almistir. Ai Weiwei'nin evi de bu projelerin
etkilerinin bir pargasi olarak yikilmigtir. Sanat¢i, bu durumu elestirmek ve hiikiimetin otoriter uygulamalarina karst bir

durus sergilemek amaciyla "iki Ayagi Duvarda Olan Masa"adl eserini ortaya koymustur.

Calisma, adindan da anlasilacagi gibi, iki bacaginin bir duvara monte edilmis bir masa {izerinde durdugu bir
kompozisyon icermektedir. Bu gorsel, giinliikk yasam nesnelerinin beklenmeyen bir bigimde sunulmasiyla da dikkat
cekmektedir. Ai Weiwei’'nin calismasinda masanin bacaklarinin duvara sabitlenmis olmasi, sanatcinin bu olaylara
bireysel bir tepki olarak kendi konumunu ve yasadigi toplumu sanatsal bir sekilde sorgulamak istemesi ile iligkilidir.
Ayn1 zamanda eser, geleneksel normlara karsi ¢ikma ve beklenmeyeni ifade etme arzusunu da yansitmaktadir. Bu
calisma, sadece bir bireyin kisisel deneyiminden ziyade genis bir politik baglamin yansimasi olarak da okunabilir. Ai
Weiwei'nin eserlerinde genellikle politika, bireysel ozgiirliikkler ve otoriteye karst durus gibi konulara odaklanmig
oldugu bilinmektedir. "Iki Ayagi Duvarda Olan Masa" da bu temalari igerirken sanatginin toplumsal meselelere elestirel

bakigini yansitmay1 amaglamaktadir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Ai Weiwei, 2007, Kalip (Template). Yikilan Ming ve Qing Hanedanligi Evlerinden ahsap kapilar ve

pencereler. Enstalasyon, Kassel. Photo: Monika Nikolic.

Ai Weiweinin "Kalip" (Template) adli ¢alismasi, sanat¢inin siklikla kullandigr politik ve tarihi temalar igeren bir
eserdir. Bu eser, Ming ve Qing Hanedanliklar1 donemine ait geleneksel Cin evlerinin ahsap kapilar1 ve pencerelerinden
olusan bir enstalasyondur. Eser, sanat¢inin Cin tarihindeki donemsel degisimlere ve kiiltiirel kayiplara dair yorumlar
icermektedir. Ahsap kapilar ve pencereler, geleneksel Cin mimarisinin 6zgiin 6geleridir. Ai Weiwei'nin eserinde bu
unsurlar cesitli kaliplar kullanilarak bir araya getirilmistir. Bu ge¢misin izlerini taklit etme ve gelecekteki nesillere
aktarma amacini tasiyan sanatsal bir ifadeyi yansitmay1 amaglarken, ayni zamanda Cin'in tarihi mirasinin zaman iginde

kaybolmasi, degismesi ve doniismesine dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 6. Ai Weiwei, 2005, Pargalar (Fragments). Yikilan Qing Hanedanlig1 Tapinaklarindan masa, sandalyeler, direk

pargalar1 ve siitunlar.

Ai Weiwei'nin 2005 tarihli eseri "Pargalar (Fragments)", Cin'in Qing Hanedanligi'na ait yikilmis tapmaklardan elde
edilen malzemelerin kullanildig: dikkat ¢ekici bir ¢alismadir. Eser, tarihi kalintilardan elde edilen masa, sandalye, direk
parcalar1 ve siitunlar1 bir araya getirerek, gegmisin izlerini giiniimiizle bulusturmay1 amaglamistir. Qing Hanedanligi'na
ait tapinaklardan gelen bu malzemelerle sanatgi, tarihsel mirasin yeniden sekillendirilmesi ve modern sanatin 6zgiin bir
ifadesi arasinda bir koprii kurmaya odaklanmistir. "Pargalar", sadece malzemelerin fiziksel 6zelliklerini kullanmakla
kalmayip, ayni zamanda bu materyallerin tasidig: kiiltiirel ve tarihsel anlamlarina da odaklanarak bir anlam katmani
olusturmaktadir. Eser, sanat¢inin siirdiiriilebilir malzemeleri tercih etme ve ge¢misin kalmtilarini giinlimiiz sanatina
entegre etme konusundaki yonelimini vurgulamaktadir. Bu calisma, Ai Weiwei'nin sanatinda siirdiiriilebilir malzeme
kullaniminin 6ne ¢iktig1 6rneklerden biridir. Yikilmis yapilarin malzemelerini tekrar kullanarak, sanatgi hem cevresel
stirdiiriilebilirlik prensiplerine uygun hareket etmis hem de eserini bir tiir kiiltiirel tarih arastirmasi ve yorumu olarak

sekillendirmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 7. Ai Weiwei, 1997, Tabure.
Gorsel 8. Ai Weiwei, 2010, Uziimler (Grapes), Qing Handedanligi’na ait ahsap tabureler.
Gorsel 9. Ai Weiwei, 2010-2013, Bang, 886 adet antik tabure, Venedik Bienali 2013.

Bu etkileyici heykel, 32 adet Qing Hanedani taburesinin bir araya getirilerek yuvarlak bir ¢anak olusturdugu bir
kompozisyon olarak sergilenmektedir. Ai Weiwei, bu ii¢ ayakli taburelerin kirsal Cin estetiginin temel bir ifadesi
oldugunu one siirmektedir. Bu tabureler, kirsal evlerde yaygin olarak yer almis ve genellikle nesiller boyunca
kullanilarak giiniimiize kadar varligini siirdiirmiigtiir. Tabureleri tamamen benzersiz bir formla ortaya koyan ve farkli
acilarindan gostermeye calisan Ai Weiwei, bu ¢alismasiyla da Cin’in kars1 karsiya oldugu sosyal, ekonomik, politik ve
sanatsal degisimlerin giiciinii ve hizin1 ifade etmektedir (Pereira, 2015, sy. 6). Qing Hanedani taburesi ile
gercgeklestirilen bu sanat eseri, akrobatik bir kompozisyonu benimseyerek yercekimine meydan okurken, yerle de
sadece minimal bir temas kurmaktadir. Sonug olarak, Ai Weiwei'nin ifadesiyle, bu tabureler "yararsiz bir nesne" halini

almistir (Marlow, 2010, sy. 113) (Gorsel 8).

Ai Weiwei'nin 2010-2013 yillar1 arasindaki doneminde, sanat¢1 Venedik Bienali'nde carpici bir eser ortaya koymus ve
sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmistir. Ai Weiwei'nin bu donemde sergiledigi eserlerden biri, "Bang" adli
enstalasyondur. Bu enstalasyon, tam 886 antik taburenin kullanilmasiyla olusturulmustur. Sanat¢inin "Bang" isimli eseri
cagdas, politik ve sosyal meselelere dikkat gekme amaci tagimaktadir. Venedik Bienali, diinya ¢apinda birgok sanatgiyi
bir araya getiren prestijli bir etkinlik oldugundan, Ai Weiwei’nin eseri uluslararast platformda genis bir izleyici kitlesi

tarafindan kesfedilmis ve elestirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 10. Ai Weiwei, Diiz (Straight), 2008-2012, Celik ingaat demirleri.

“'Insaat demirindeki isler duygusal ve fiziksel olarak simdiye kadar yaptigim en zor is. Aslinda benim tarafimdan
yapilmadi; tarih, bireysel hikayeler, kan, gdzyasi ve emek tarafindan yapildi. Onu su anki durumuna yonlendirdim.
Topladigimiz insaat demirinin ¢ogu, 1000'den fazla 6grencinin 6ldiriildiigli Wenchaun Ortaokulu'ndan geliyor. Onu
toplamak uzun zaman ald1 ama deprem felaket bolgelerini gezdikten ve her yerde harabeleri gordiikten sonra onlarla bir
seyler yapmam, bu tarifsiz durumdan bir seyler yaratmam gerektigini biliyordum. Ilk kararim tiim insaat demirini
yeniden diizlestirmek, fabrikadan yeni ¢ikmis ve higbir sey olmamis gibi gdriinmesini saglamakti. Ancak tabii ki bu
cubuklara bir seyler oldu ve her bir ¢cubugun tekrar mitkemmel sekilde diiz hale getirilmesi i¢in 200'den fazla diizeltme

yapilmasi gerekti.” (Holzwarth, 2020, sy. 474, Ai Weiwei’den alint1).

Ai Weiwei'nin "Diiz (Straight)" eseri, 2008 yilinda Sichuan depreminin ardindan toplanan demir c¢ubuklardan

olusturulmusg biiyiik 6l¢ekli bir enstalasyondur. Bu eser, depremin etkiledigi binalardan elde edilen malzemelerin
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sanatsal bir sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Ai Weiwei, depremin ardindan yikilan binalardan topladigi demir
cubuklar1 bir araya getirmeye karar vermistir. Bu gubuklar, depremin yikici etkilerini ve bu olaym yol agtig1 insan
trajedisini simgelemektedir. Toplanan demir gubuklar, sanatg¢inin atdlyesine getirilmistir. Ai Weiwei, bu demir ¢ubuklari
diizenli bir sekilde siralayarak ve bir araya getirerek biiyiik bir enstalasyon olusturmak iizere tasarimlar yapmaya
baslamistir. Cubuklarin, her biri bir bina veya insan hayatini temsil eden sembolik unsurlar olarak diigiiniilmiistiir.
Sanatc1, demir ¢cubuklar1 sadece fiziksel bir diizen i¢inde bir araya getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda estetik bir denge
ve anlam yiiklemek istemistir. Eser, sadece dogal bir felaketin sonuglarini degil, ayn1 zamanda depremin ardindan
yapilan binalarin kalitesiz malzemelerle insa edilmesine dair hiikiimet politikalarina yoénelik bir elestiriyi de
icermektedir. Ai Weiweli, eseriyle insan haklarina, politikada seffafliga ve devletin sorumluluguna dikkat ¢ekmek
istemistir. "Diiz (Straight)" eseri, bir sergi veya miizede genis bir alanda sergilenmistir. Izleyiciler, bu biiyiik 6lcekli
enstalasyonun i¢inde dolasirken hem estetik bir deneyim yasamis hem de eserin tagidigi anlam ve mesajlart diigiinmeye
davet edilmislerdir. Ai Weiwei'nin "Diiz (Straight)" eseri, sanatin sadece estetik bir ifade olmanin &tesinde, toplumsal ve
politik sorumluluklar tagima giiciinii ortaya koyan bir 6rnektir. Bu eser, dogal felaketin yaralarini sarmakla kalmayip,
ayn1 zamanda insan haklarina olan hassasiyetiyle de dikkat ¢ekmektedir. Ai Weiwei'nin sanati, izleyicisine duyarli

olmaya, diisiinmeye ve eyleme gecmek konusunda da ilham vermektedir (Gorsel 10).

Gorsel 11. Ai Weiwei, Daima (Forever), 2003.
Gorsel 12. Ai Weiwei, Daima Bisikletler (Forever Bicycles), Enstalasyon, 2013.

Bu eser, Ai Weiwei’'nin Cin'deki en popiiler bisiklet markasi olan Yong Jiu'yu kullanarak yarattig1 biiyiik 6lgekli bir
enstalasyondur. Ai Weiwei, bu giindelik objeyi sanat araciligiyla yiiksek sanat degeri tasiyan bir sembol haline
getirmistir. Bisiklet, Cin kiiltiiriinde ve tarihinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ai Weiwei de eserinde genellikle bu
giindelik objeleri kullanarak ¢agdas konulara ve toplumsal meselelere dikkat ¢ekmek istemistir. Daima Bisikletler
(Forever Bicycles) isimli enstalasyon, i¢ ice ge¢mis binlerce bisikletin olusturdugu {i¢ boyutlu bir yapiya sahiptir
(Gorsel 12). Bu yogun ve karmagik diizenleme, gorsel olarak etkileyici bir labirent etkisi yaratmaktadir. Farkli agilardan
bakildiginda, enstalasyonun dinamik yapist izleyiciye siirekli degisen bir perspektifte sunmaktadir. Sanki izleyicilerin
etrafinda dolagmalarini ve eserin iginde kaybolmalarini tegvik etmektedir. Degisen 151k ve perspektiflerle izleyicilere
deneyimsel bir yolculuk sunmaktadir. Bugiin Cin'de bisiklet kiiltiirli, ekonomik biiyiime ve modernlesme siiregleriyle
birlikte 6nemli 6l¢iide evrilmistir. Ai Weiwei'nin eseri, bu degisimin yani sira siirdiiriilebilirlik, tiketim aliskanliklar ve
kentsel doniisiim gibi cagdas konulara da gonderme niteligindedir. Daima Bisikletler (Forever Bicycles), Ai Weiweinin
sanatindaki politik durusunu, estetik anlayisini ve giindelik objeleri yiiksek sanatla birlestirme becerisini yansitan

etkileyici bir eserdir.
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Gorsel 13. Isik Cesmesi (Fountain of Light), 2007. Ahsap kaide {izerinde ¢elik ve cam kristaller. Enstalasyon, Ai
Weiwei Stiidyosu, Beijing.

Istk Cesmesi isimli ¢alisma, Tate Liverpool’da gosterilmistir ve boyutu yaklasik 23 metredir. Ai Weiwei'nin bu
calismasinda, Rus sanat¢1 Vladimir Tatlin'in Ugiincii Enternasyonal Aniti'ndan ilham aldig1 belirtilmektedir. Tatlin'in bu
anit1, komiinizmin planlandig1 Rusya'da inga edilmesi 6ngoriilen iddiali bir yapittir. Ai Weiwei bu ¢aligmastyla, Tatlin'in
amtmin temsil ettigi yeni bir Utopya ¢agini somutlastirmay1 amaglamistir. Bu eski amit, paslanmaz gelik ve camdan
yapilmus olup, kirtlgan bir yapisiyla vurgulanmistir. Ironik bir yaklasimla, Ai Weiwei bu eseri iizerinde oynayarak, anit1
zit bir islevle birlestirmis ve onu avize seklinde tasarlamistir. Bu sekilde, sanatgi eseriyle mimarligin zihinsel boyutunu

vurgulamis ve izleyiciye gorsel bir deneyim sunmustur (Uslu, 2019, sy. 100) (Gorsel 13).

Gorsel 14. Ai Weiwei, Agag (Tree), 2009-2010

Jingdezhen kasabasiin 6zgiin yerel gelenegini temsil eden agaglar, Ai Weiwei'nin Londra'daki Tate Modern 2010
Unilever Komisyonu igin ¢alisirken ziyaret ettigi bu kasabanin pazarlarinda bulunan cesitli aga¢ govdeleri, dallar ve
sekillendirilmis koklerle iligkilidir. Sanatci, Jingdezhen'deki bu gelenegin 6zel bir anlam tasidigini fark etmistir. Bu
agaclar, ozellikle Budizm ve Taoizm ile ilgili diisiince ve geri ¢ekilme alanlariyla baglantili olarak, geleneksel Cin Zen
bahgelerini ¢agristirmaktadir (Gorsel 14). Bu bahgeler, diinyanin dogus, olgunluk, ¢iirlime, 6lim ve yeniden dogus
dongiilerini temsil ederek derin anlamlar igermektedir. Ai Weiwei'nin Kui Hua Zi (Aygicegi Tohumlari) eseri iizerinde
calisirken bu kasabay1 ziyaret ettigi sirada, agaclarin dogal ve estetik degerini gézlemlemis ve bu unsurlarin Taocu

uyum idealine referans olabilecegini anlatmak istemistir. Agaclar, insanin dogayla, gokyiiziiyle ve evrenle baglantisini
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simgelerken Taoizm'in temel prensipleriyle uyum i¢indedir. Bu baglamda, agaglar sadece gorsel bir giizellik sunmanin
Otesinde, doganin dongiilerini anlamak ve insanin evrenle olan iligkisini diisiinmek igin birer ara¢ islevi de

gormektedirler (Fritsch, 2015, sy. 2).

Sanatg1 “Agaglar, Jiangxi'deki dag siralarindan 6li odunlardir. Bu dallara yildirim ¢arpmuisti ya da sadece ¢ok yasliydi
ve onlarca yildan beri terkedilmistiler. Bu yiizden bu agaclarin bir araya getirilmesinin giizel olacagini diisiindiim. 100
farkli yerden farkli agac tiirlerini bir araya getirdik. Onlar1 normal bir agacin tiim ayrintilarina sahip olacak sekilde bir

araya getirdik (Sigg, 2016, sy. 448).”” demektedir.
3. Yontem

Bu ¢alismada nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2008).
Aragtirma kapsaminda kapsamli bir literatiir taramasi yapilmus, lisansiistii tezlerden, makalelerden, kitaplardan, yazili ve

gorsel kaynaklardan faydalanilmis, sanat¢inin ropdrtajlari incelenerek sunulmustur.
4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Sonug olarak, Ai Weiwei'nin siirdiiriilebilir malzemeleri sanatsal pratigine dahil etmesi, onun o6zellikle ¢evre ve
tiiketimle ilgili olmak iizere acil kiiresel sorunlari ele alma konusundaki kararliliginin bir kanitidir. Weiwei, bambu, geri
doniistiiriilmiis porselen ve geri donistiiriilmiis ahsap ve kumas gibi malzemeleri kullanarak yalnizca sanatsal
yetenegini sergilemekle kalmamaktadir. Ayni zamanda sanat camiasti i¢in siirdiiriilebilirlik ve sorumlu kaynak kullanimi
konusunda da daha genis bir tartigmaya katkida bulunmaktadir. Weiwei'nin siirdiiriilebilir malzeme kullaniminin énemli
sonuglarindan birisi de ¢agdas sanat alaninda ¢evre dostu uygulamalarin giiglendirilmesine yardimci olmasidir. Kiiresel
erisime sahip taninmig bir sanat¢t olarak segimleri hem diger sanatcilar hem de izleyiciler i¢in ilham kaynagi
olabilmektedir. Bu etki, sanat diinyasinda daha bilin¢li malzeme se¢imi yaninda genis bir degisimi tetikleme, ¢evre
dostu alternatifleri tesvik etme ve sanatsal yaratimin ekolojik etkisinin yeniden degerlendirilmesini tesvik etme
potansiyeline de sahiptir. Ustelik Weiwei'nin ¢aligmalar1 sanat ve aktivizm arasindaki geleneksel ikilemi de
sorgulamaktadir. Siirdiiriilebilir malzemeler kullanarak estetik ve etik arasindaki boslugu dolduran sanatgi
calismalarindaki sanatsal ifadenin sosyal ve ¢evresel yorumlar i¢in ne kadar gii¢lii bir ara¢ olabilecegini de eserleriyle
gostermektedir. Sanatg1 sanat ve siirdiiriilebilirligin birlesimiyle yalnizca eserlerinin gorsel etkisini arttirmakla
kalmayip, ayn1 zamanda izleyicilere de kendi tiiketim kaliplart ve ekolojik ayak izleri iizerinde diisiinmeleri i¢in bir

eylem c¢agris1 gérevini de listlenmektedir.

Oneriler igerisinde sanat kurumlari, siirdiiriilebilir malzemelerin sanatsal uygulamalara entegrasyonunu destekleyerek
tesvik edebilir. Bu, g¢evre dostu malzeme ve yontemlere dncelik veren sanatcilar1 6zel olarak taniyan ve destekleyen
odiillerin, bagislarin ve misafir programlarinin olusturulmasi yoluyla basarilabilir. Ek olarak sanat okullarindaki egitim
programlari, siirdiiriilebilir sanat uygulamalarina iliskin modiiller igeren ve ¢evresel etkilerinin bilincinde olan yeni nesil
sanatcilar tesvik edebilir. Sanat koleksiyonerleri de sanat diinyasinda siirdiiriilebilirligin tesvik edilmesinde dnemli bir
rol oynamaktadir. Siirdiiriilebilir malzemelere 6ncelik veren sanatcilar desteklenerek, sorumlu tiiketim ve {iretime
yonelik daha genis harekete katkilar saglanabilinir. Kurumlar ve galeriler, cagdas sanatta siirdiiriilebilir malzemelerin
kullantimin1 vurgulayan ve bu tiir segimlerin hem sanatsal ifade hem de gezegen lizerinde yaratabilecegi olumlu etkiye

dikkat ¢ceken sergiler diizenleyebilirler.

Oziinde, Ai Weiwei'nin siirdiiriilebilir malzemelere olan baghlig1 sadece calismalarinin gérsel ve kavramsal derinligini
arttirmakla kalmayip, ayn1 zamanda onu sanat diinyasinda daha siirdiiriilebilir bir gelecegin savunulmasi konusunda
oncii olarak konumlandirmaktadir. Sanat camiast ¢evresel sorumlulugun zorluklariyla bogusmaya devam ederken
Weiwei'nin 6rnegi, sanat ve ekolojinin daha bilingli ve siirdiiriilebilir bir kesisimine dogru bir yol gdsterici gorevi

gormektedir.
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Yerelden Evrensele Bir Resim Okumasi: Menekse’nin “insana Semah”
Ozet

Toplumlarm kiiltiirel mirasin1 ve kolektif bilincini yansitan giiglii bir ara¢ olan sanat, bir toplumun geg¢misten bugiine
dek tasidigr degerlerin, geleneklerin ve yagam big¢imlerinin somut bir ifadesidir. Ressam Saliha (Menekse) Siimer'in
"Insana Semah" adl1 eseri, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasin1 ve kolektif bilincini yansitan koklii inanglar1 benzersiz
bir sekilde harmanlayan carpici bir sanatsal drnektir. Bu makalede, Siimer'in sanat anlayisi, "Insana Semah" adli
caligmasi {izerinden yerel motiflerden hareketle ¢alismanin evrensel degerlere uzanan genis yelpazedeki sembolik
anlamlar1 incelenmektedir. Hacibektag'in kirsal kesiminde yasayan sanat¢i Siimerin bu eseri, Alevi-Bektasi gelenegi,
Ana Tanriga kiilti ve Baciyan-1 Rum gibi Anadolu'nun tarihsel ve kiiltiirel unsurlarint modern bir sanatsal ifadeyle
bulusturmaktadir. "Insana Semah", calismasi sadece bir tablo olmanimn 6tesinde, Anadolu kadminmn tarih boyunca
stiregelen giiciinii ve Onemini vurgulayan, derin koklere sahip bir kiiltiirel manifesto 6zelligi tasimaktadir. Genel
anlamda bu makale Saliha Siimer’in sanat anlayisini, “insana Semah" tablosunun bigim ve igerik agasindan analizini,
tablonun Anadolu'nun kadim kiiltiirel ge¢cmisinin inang sistemleri ile iliskisini, Alevi-Bektagi geleneginde semah ve

kadinin rolii konulart baglaminda ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alayli Sanat¢i, Kadin, Saliha Siimer, Baciyan-1 Rum, Semah, Kiiltiirel Kimlik, Yerellik ve

Evrensellik
A Reading of Painting from Local to Universal: Menekse’s “Semah to Human”
Abstract

Art, a powerful tool reflecting the cultural heritage and collective consciousness of societies, is a concrete expression of
the values, traditions and lifestyles that a society has carried from the past to the present. Painter Saliha (Menekse)
Siimer’s work titled “Semah to Human” is a striking artistic example that uniquely blends deep-rooted beliefs reflecting
the rich cultural heritage and collective consciousness of Anatolia. In this article, Siimer’s understanding of art and the
wide range of symbolic meanings of the work extending from local motifs to universal values are examined through her
work titled “Semah to Human”. This work by artist Stimer, who lives in the rural area of Hacibektas, brings together
historical and cultural elements of Anatolia such as the Alevi-Bektasi tradition, the Mother Goddess cult and Baciyan-1
Rum with a modern artistic expression. "Semah to Human", is more than just a painting, it is a deeply rooted cultural
manifesto that emphasizes the power and importance of Anatolian women throughout history. In general, this article
examines Saliha Siimer's understanding of art, the analysis of the painting " Semah to Human " in terms of form and
content, the painting's relationship with the belief systems of Anatolia's ancient cultural past, and the role of semah and

women in the Alevi-Bektashi tradition.

Keywords: Self-taught Artist, Woman, Saliha Siimer, Baciyan-1 Rum, Semah, Cultural Identity, Locality and

Universality
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1. Giris

Sanat, bir toplumun kiiltlirel devamliligini saglayan, kiiltiirel degisime ve siireklilige onciiliik eden alanlardan biridir.
Bir toplumun kiiltiirel siirekliligi, gegmisten gelen degerlerin ve geleneklerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
siirecini ifade eder. Sanat, toplumlarin kiiltiirel evriminde kritik bir role sahiptir. Sanat bir iletisim araci olarak islev
goriirken sanatgilar ise, eserlerini kullanarak toplumsal meseleleri ele alir, elestirir veya yeni fikirler onerir. Bu siirec,
izleyicileri diislinmeye ve tartismaya tesvik ederek kiiltiirel diyalogu besler. Kolektif kimligin olusumunda ve
sirdiirilmesinde 6nemli bir rol oynayan sanat, ulusal semboller, geleneksel motifler ve ortak anlatilar1 yansitarak bunu
sonraki nesillere aktarir. Bu baglamda sanat bir toplumda kiiltiirel siireklilik saglarken ayni1 zamanda kiiltiirel degisimine
de onciiliik eder. Insanlarin duygularm ve diisiincelerinin en giiclii ifade etme bicimlerinden biri olarak sanat, evrensel
bir iletisim araci1 iglev goriir. Sanat iirtinleri, soyut ve somut kavramlar1 harmanlayarak duygu yoluyla izleyicilere derin
ve kisisel deneyimler sunar. Bu siiregte, izleyicilerin sanat ¢aligmalari iizerinden farkli dil ve kiiltiirel arka planlardan
gelen insanlarin diisiince diinyalarina ve deneyimlerine dokunmalarina olanak tanir. Sanatin evrensel iletisim giicii, dilin
sinirlarini asabilme yeteneginden gelir. Dil, belirli bir kiiltiiriin veya toplulugun iletisim araci olmakla birlikte, bazen
duygular1 ve soyut kavramlari ifade etmede yetersiz kalabilmektedir. Sanat ise duygu ve diisiincelerin ifade edilmesinde

farkli ve daha zengin bir yol sunar.

Oren’e (2015) gore, sanat eserleri farkli kiiltiirel ve dilsel baglamlarda iiretildiginde, bu eserler evrensel temalar ve
duygular tizerinden ortak bir insan deneyimine hitap edebilme 6zelligi tasir. Sanatin dil ve kiiltiir bariyerlerini agabilen
evrensel bir iletisim araci olmasmin temelinde, insan duygularin1 ve diisiincelerini ifade etme bigimindeki zenginligi
yatar. Bu nedenle, sanat eserleri insanligin ortak deneyimlerini ve duygusal derinliklerini kesfetmek i¢in giiclii bir ara¢
olarak kabul edilir ve degerlendirilir. Uygur (2009) ise, sanatin insan ve insan iligkilerini, diinyay1 ve gergekligi ortaya
koydugunu; anlamlandirmaya calistig1 ifade eder. Uygur’a gore, sanat yapitlart aracilifiyla ¢ogu zaman kendimiz ve

diinya hakkinda, baska insanlar ve insan iliskileri konusunda bilgi ediniriz.

Sanat, sadece estetik bir ifade araci olmanin &tesinde, bir toplumun kimligini, tarihini, degerlerini ve vizyonunu
yansitan giiglii bir ayna ve sekillendirici bir gii¢ olarak dnemli bir role sahiptir. Sanat eserleri, igerdikleri semboller,
temalar ve teknikler araciligiyla gegmis ve simdiki zaman arasinda koprii kurarak, bir toplumun derinlikli ve ¢esitli
katmanlarin1 kesfetmemizi saglar. Bir toplumun sanatini incelemek, o toplumun kiiltiirel ve tarihsel arka planim
anlamak i¢in kritik bir adimdir. Ayrica, sanat eserleri toplumlarin kolektif bilincini olusturmada 6nemli bir rol oynar.
Belirli bir zaman dilimindeki sanat eserleri, o toplumun o donemde nasil diisiindiiglinli, neye inandigim1 ve hangi
meselelere odaklandigini gésterir.  Sanatin toplumlart anlamak igin zengin ve derinlikli bir bakis a¢isi sunmasinin
nedenlerinden biri de sanatin evrensel bir dille konusabilmesidir. Sanat eserleri, dil bariyerlerini asarak farkli kiiltiirler

arasinda iletisim kurabilmekte ve ortak insan deneyimlerini ifade edebilmektedir (Oren, 2015).

Toplumun ortak diisiincelerini, duygularini, hayallerini ve 6zlemlerini ifade eden sanat, ulusal veya kiiltiirel kimligin
olusturulmasinda ve giiclendirilmesinde 6nemli bir rol oynayan bir aragtir. Sanat {ilkemizin modernlesme siirecinde
ulusal kimlik olusturma ve ulus insasinda dzgiin bir tavir sergilemistir (Cikin & Oztiirk, 2023). Yasadig1 toplumun bir
bireyi olan sanat¢isi tarafindan, tretildigi toplumun koklerinden beslenerek ortaya cikan ve toplumun tiim yapi
katmanlariyla iligkili olan sanat kavramu, filizlendigi toplumun ve kiiltliriin adeta bir aynasi gibidir. Sanat, toplumun ve
kiiltiriin bilimsel metinlerde rastlanmayacak kadar gergek, salt ve ayni zamanda tarihsel bir yonii de olan bir
goriinlimiinii sunar. Sanat¢i, toplumun bir bireyi, bir pargasi olarak iiretimlerinin tiim asamalarinda bilingli ya da

bilingdis1 olarak toplumsal bir katki ile hareket eder (Azilioglu & Yilmaz, 2021).

Ressam Saliha (Menekse) Siimer'in "Insana Semah" adli eseri, sanatin kiiltiirel siireklilik ve degisim arasindaki kritik

roliinii giizel bir sekilde 6rneklemektedir. Bu eser, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini ve kolektif bilincini yansitirken,
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ayn1 zamanda ¢agdag bir sanatsal ifadeyle bulusturarak kiiltiirel evrimin dinamik dogasini gozler 6niine sermektedir.
"Insana Semah", Alevi-Bektasi gelenegi, Ana Tanriga kiiltii ve Bactyan-1 Rum gibi Anadolu'nun tarihsel ve kiiltiirel
unsurlarin1 modern bir yorumla sunarak, gegmis ile giiniimiiz arasinda giiglii bir bag kurmaktadir. Bu yaklasim, sanatin
kiiltiirel stirekliligi saglama ve ayn1 zamanda kiiltiirel degisime Onciiliik etme roliinii ortaya koymaktadir. Stimer'in eseri,
sanatin evrensel iletisim giiciinii de gozler dniine sermektedir. "Insana Semah", yerel motifler ve geleneksel semboller
kullanarak evrensel temalar ve duygulara hitap etmekte, boylece dil ve kiiltiir bariyerlerini asabilen bir anlatim
sunmaktadir. Bu 6zelligi, eserin sadece yerel baglamda degil, daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan da anlasilabilir ve

takdir edilebilir olmasini saglamaktadir.

Bu eser, Anadolu kadinmin tarih boyunca siiregelen giiciinii ve 6nemini vurgulayarak, toplumsal normlar1 yansitma,
sorgulama ve doniistirme konusunda sanatin oynadig1 role de ornek teskil etmektedir. "Insana Semah", izleyicileri
Anadolu'nun tarihi iizerine diigiinmeye ve tartismaya tesvik ederek, kiiltiirel diyalogu beslemektedir. Menekse Siimer'in
alayli bir sanat¢1 olarak ortaya koydugu eseri, sanatin sadece akademik egitimle sinirli olmadigini, toplumun her
kesiminden bireylerin kiiltiirel iiretimde bulunabilecegini gostermektedir. Bu durum, sanatin demokratik ve kapsayici
dogasin1 vurgulamakta ve kiiltiirel kimligin olusturulmasinda toplumun farkli kesimlerinin katkisinin 6nemini ortaya
koymaktadir. "Insana Semah" adli eser, sanatin bir toplumun kimligini, tarihini, degerlerini ve vizyonunu yansitan giiclii
bir ayna olma ozelligini somutlagtirmaktadir. Bu eser araciligiyla, Anadolu'nun derin kiiltiirel katmanlarin1 kesfetme,

geemis ile simdi arasinda baglanti kurma ve toplumun kolektif bilincini anlama firsati bulmaktayiz.
2. Tarihi ve Sosyolojik Acidan Yerellik ve Sanat

Yerellik kavrami, sanayilesme ve modernlesme siirecleriyle birlikte 6nem kazanmistir. Sanayilesme, yerel topluluklarin
yapisini ve isleyisini derinden etkilemistir. David Harvey, modernligin kosullarini incelerken, yerelligin tarihsel olarak
nasil evrildigini ve kiiresel ekonomik sistemlerin yerel diizeydeki etkilerini ele alir. Harvey'e gore, sanayilesme ve
kapitalist tiretim iliskileri, yerel topluluklari déniistiirmiis ve yerel kimliklerin yeniden tanimlanmasina yol agmistir
(1990, s. 223). Bilindigi lizere sanayilesme, 18. ylizyilin sonlari ve 19. ylizyilin baglarinda Bati Avrupa'da hiz
kazanmustir. Bu siireg, kirsal topluluklarin kentlesmesini ve endiistriyel {iretim merkezlerinin ortaya ¢ikmasini tetikledi.
Geleneksel yerel ekonomiler, sanayi ekonomilerine doniigtii ve bu doniisiim, yerel yasam big¢imlerini ve toplumsal
yapilar1 derinden etkiledi. Sanayilesmenin ilerlemesiyle birlikte, yerel topluluklar iizerindeki baskilarin arttig1
goriilmiistiir. Yeni ulagim ve iletisim teknolojileri, insanlarin ve mallarin daha hizli hareket etmesine olanak taniyarak,
yerel ekonomileri kiiresel pazarlarla entegre etti. Bu siireg, yerel kiiltiirlerin kiiresel etkilerle nasil etkilesime girdigini
ve doniistiigiinii ortaya koydu (Hobsbawm, 1987, s. 58). 20. ylizyilin sonlarinda kiiresellesme, yerellik kavraminin daha
karmasik bir hale gelmesine yol agti. Kiiresel ekonomik sistemler, yerel diizeyde 6nemli degisimlere neden oldu. David
Harvey, bu dénemde yerelligin nasil yeniden tanimlandigini ve kiiresel ekonomik gii¢lerin yerel topluluklar {izerindeki
etkilerini inceler. Harvey'e gore, kapitalist iiretim iliskileri, yerel kimliklerin ve topluluklarin yapisini doniistiirdii. Bu
dontigiim, yerel kiiltiirlerin kiiresel dinamiklerle siirekli bir etkilesim iginde oldugunu gdstermektedir (Harvey, 1990, s.
223).

Yerellik, pek ¢ok sosyolog tarafindan bir toplumun kiiltiirel, sosyal ve cografi baglaminda degerlendirilmistir. Kiiltiirel
baglam, bir toplumun gelenekleri, inanglar1 ve sanat bicimleri gibi unsurlar1 igermektedir. Sosyal baglam, toplumun
yapisini, kurumlarint ve sosyal iligkilerini kapsar. Cografi baglam ise, fiziksel ¢evre ve mekansal diizenlemelerle
ilgilidir. Bu baglam, Robertson'a gore (1995) insanlarin kimliklerini ve yasam bi¢imlerini sekillendirmektedir. Yerellik,
ozellikle giliniimiizde kiiresel siireclerin yerel diizeydeki etkilerini anlamak agisindan kritik bir kavramdir. Yerel
baglamlar, kiiresel kiiltiirel akimlarin nasil benimsendigini ve doniistiiriildiigiinii belirler. Bu nedenle, yerellik hem
bireysel hem de toplumsal kimliklerin olusumunda merkezi bir rol oynar (s. 25). Bu c¢alismada yerellik ve kiiltiirel

kimlik iligkisi odaga alinmistir.
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Yerellik, sosyolojik agidan kilit kavramlardan birisi olan “kiiltiirel kimlik™ ile iligkilidir ve kiiltiirel kimligin olusumunda
6nemli bir rol oynar. Kiiltiirel kimlik, bireylerin toplumsal baglarini ve aidiyet duygularini gii¢lendirir. Sosyolog Stuart
Hall'a gore (1996), kiiltiirel kimlik dinamik bir siirectir ve siirekli olarak degisen ve gelisen bir olgu olarak okunmalidir.
Kiiltiirel kimlikler, bireylerin ge¢mislerinden, deneyimlerinden ve yasadiklar1 g¢evrelerden etkilenir. Yerel kiiltiir,
bireylerin kimlik olusumunda bu anlamda temel bir referans noktasidir. Yerellik, bireylerin ait olduklari topluluklarla
giiclii baglar kurmasina olanak tanir. Bu baglar, bireylerin kendilerini topluluklarmin bir parcasi olarak gérmelerine ve
bu topluluga katkida bulunma istegi duymalarina yardimci olur. Hall'a gore, kiiltiirel kimlik, toplumsal aidiyetin bir
ifadesidir ve bu aidiyet, yerel kiiltiirel pratikler ve gelenekler araciliiyla gii¢lenir. Ayrica, yerellik, bireylerin toplumsal
rollerini ve sorumluluklarini anlamalarima yardimei olur. Yerel kimlik, bireylerin sosyal kimliklerinin bir pargasi olarak,
toplumsal normlar ve degerler araciligiyla sekillenir. Bu, bireylerin toplumsal baglarimi gii¢lendirir ve onlara topluluk
icinde bir yer ve anlam saglar. Hall, kiiltiirel kimligin yerel baglamda insa edildigini ve bu insanin toplumsal baglar ve

aidiyet duygusuyla yakindan iliskili oldugunu vurgular (s. 33).

Smith, kiiltiirel kimligin olusumunda yerel baglamin kritik bir rol oynadigini savunanlardandir. Smith'e gore, kiiltiirel
kimlik, bir toplulugun ortak tarih, dil, din, gelenekler ve semboller etrafinda sekillenir. Bu unsurlar, topluluk tiyeleri
arasinda ortak bir aidiyet duygusu yaratir ve bu aidiyet duygusu, yerel baglamla siki sikiya baglantilidir. Smith, kiiltiirel
kimligin insasinda tarihsel mirasin énemine vurgu yapar. Bir toplulugun ge¢misi, onun kiiltiirel kimliginin temelini
olusturur. Tarihsel olaylar, kahramanlar, mitler ve anilar, toplulugun kolektif hafizasinda yer alir ve bu hafiza, yerel
baglamda korunur ve siirdiiriiliir. Bu nedenle, yerel tarih ve miras, kiiltiirel kimligin insasinda merkezi bir rol oynar. Dil,
kiiltiirel kimligin diger 6nemli unsurlarindan biridir. Dil aracilifiyla, topluluk iiyeleri arasinda giiglii baglar kurulur ve
kiiltiirel kimlik nesiller boyunca devam eder. Smith, dini inanglarin ve sembollerin de kiiltiirel kimligin 6nemli
bilesenleri oldugunu vurgular. Dini ritiieller, bayramlar ve kutsal mekanlar, toplulugun kiiltiirel kimligini gii¢lendirir ve
yerel baglamda derin bir anlam tasir. Bu dini unsurlar, toplulugun degerlerini ve normlarini pekistirir ve topluluk iiyeleri

arasinda birligi saglar (1991).

Sanat, kiiltiirel kimligin ifadesinde ve korunmasinda 6nemli bir role sahiptir. Sanat eserleri, bir toplumun tarihini,
degerlerini ve deneyimlerini yansitir. Bu nedenle, sanat, kiiltiirel kimligin gorsel ve isitsel bir temsili olarak diistiniiliir.
Sanatin tarihi siirecte bireylerin ve topluluklarin kendilerini ifade etmelerine, kimliklerini tanimlamalarina ve
siirdirmelerine yardimci oldugu ortadadir. Sanat, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini inga etmelerinde ve ifade
etmelerinde 6nemli bir aragtir. Sanat eserleri, kiiltiirel kimligin gorsel, isitsel ve performatif temsilleri olarak hizmet
eder. Bu temsiller, topluluk iiyeleri arasinda ortak bir anlayis ve aidiyet duygusu yaratir. Ornegin, yerel halk danslari,
miizik ve el sanatlari, bir toplumun kiiltiirel kimliginin nemli bilesenleridir (Hall, 1997). Sanatin ayrica kiiltiirel
hafizanin korunmasinda da 6nemli bir rol oynadig: ifade edilmelidir. Sanat eserleri, bir toplumun tarihini ve kiiltiirel
mirasint gelecek nesillere aktarmanin bir yoludur. Bu nedenle, sanat, kiiltiirel kimligin siirekliligini saglar. Yerel sanat,
topluluklarin tarihsel ve kiiltiirel hafizasini korur ve bu hafiza, kimlik olusumunda kritik bir dneme sahiptir (Assmann,
2011).

Sanat ve yerellik arasindaki iliskiye Emily Kame Kngwarreye o6zel bir ornek teskil edecektir. Kngwarreye,
Avustralya'nin en 6nemli Aborijin sanatcilarindan biridir. Eserlerinde Aborijin kiiltiirel kimligini, doga ile olan iligkisini
ve mitolojik hikayelerini yansitir. Kngwarreye'nin ¢alismalari, Avustralya'nin yerel kiiltiirel mirasim1 ve kimligini
kiiresel sanat diinyasinda tanitmistir. "Big Yam Dreaming" ve "Earth's Creation" gibi eserleri, Aborijin sanatinin énemli
ornekleridir. Emily Kame Kngwarreye, eserlerinde Aborijin kiiltiirel kimligini ve yerel miras1 gii¢lii bir sekilde
yansitmig ve bu kimligi kiiresel sanat diinyasinda tanitmigtir. Onun sanati, Aborijin kiiltiirel degerlerinin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Kngwarreye'nin eserleri, Avustralya’nin yerel kiiltiirel
mirasint uluslararas1 diizeyde tanitarak, Aborijin kimliginin sanatsal bir ifadesi olarak biiyiik bir 6éneme sahiptir.
Sanatcinin Big Yam Dreaming (1995) adli eseri, en iinlii eserlerinden biridir. Bu eser, yams bitkisiyle ilgili mitolojik bir

hikayeyi tasvir eder ve bitkinin koklerinin karmasik desenlerini yansitir. Kngwarreye'nin eserlerinde sik¢a goriilen bu
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tiir motifler, Aborijin topluluklarmin kiiltiirel kimliginin ve yagam tarzlarmin gorsel bir ifadesidir. Diger bir eseri olan
Earth's Creation (1994) 20 metreden uzun ve {i¢ metreden genistir. Bu devasa tuval, Aborijin mitolojisinin ve doga ile
olan derin baglarin bir yansimasidir. Eser, Kngwarreye'nin doga ve yams bitkisi ile olan baglantisin1 ve Aborijin

halkimnin toprakla olan iliskisini betimler. (Neale, 1998).
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Resim 2. Emily Kame Kngwarreye, Earth's Creation (1994 (1995)

Sanatta yerellik, sanatsal bigim ve igerik baglaminda 6nemli bir tartigma konusudur. Yerellik, bir eserin iiretildigi yerin
kiiltiirel, sosyal ve politik dinamiklerini yansitma bi¢imidir. Bu kavram, kiiresellesmenin etkisiyle sanatta
homojenlesmeye karsi bir direng olarak ortaya c¢ikar. Sanatsal bigim ve igerik, yerel unsurlarla zenginlestiginde,
evrensel bir dil olustururken yerel kimligi koruma giicii tasir. Sanatsal bicim, bir sanat eserinin estetik yapisini belirler.
Yerel motifler, geleneksel teknikler ve malzemeler, sanat¢inin kimligini ve yasadigi cografyanin 6zelliklerini yansitir.
Ormegin, Japon ukiyo-e baski sanati, yerel yasam tarzim1 ve dogay1 betimleyen geleneksel bir sanatsal bigimdir
(Munsterberg, 1957, s. 78). Bu sanat formu, yerel konu ve ¢ikis noktalari iizerinden anlatimda minimallesip sadelestik¢e
evrensellige ulasarak Bati sanatinda biiylik bir etki yaratmis ve kiiresel sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Menekse’nin Insana Semah eserinde yakaladigi ivme bu 6rnege benzer. Sanatsal igerik, bir eserin anlattigi hikdye veya
ilettigi mesajdir. Yerel kiiltiirler, mitolojiler, halk hikayeleri ve giinliik yasamdan alinan temalar, sanat eserlerine derinlik
kazandirir. Frida Kahlo'nun eserleri, Meksika halk sanatindan ve kisisel yasamindan esinlenerek olusturdugu igerigiyle
evrensel bir yanki bulmustur (Herrera, 1983, s. 123). Kahlo'nun eserleri de Menekse’de oldugu gibi yerel kimligin ve

kisisel deneyimlerin sanatsal igerikte nasil derin bir etki yaratabileceginin 6rnegidir.
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Resim 3. Katsushika Hokusai “36 Fuji Dagi Manzaras1” Japon ukiyo-e Baski Sanat1 Ornegi
3.  Yerellik, Kiiresellesme ve Evrensellik Baglaminda Sanat

Kiiresellesme, kiiltiirlerin ve ekonomilerin diinya capinda birbirine bagimli hale gelmesini ifade etmektedir. Giiniimiiz
sosyal bilimleri acisindan insan1 toplumlari sanati vb pek ¢cok meseleyi yeniden yorumlamak adina son derece dnemli
olan bu kavram 6ziinde toplumlarin bir sekilde birbirleri ile iletisim kurdugu siiregleri ifade eder. Bu siireg, dzellikle 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik 6l¢iide hiz kazanmig ve iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte daha da
yayginlasmistir. Kiiresellesmenin tarihsel kokenleri, Biiylik Cografi Kesifler donemine kadar uzanir. Ancak modern
anlamda kiiresellesme, Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda uluslararas ticaretin ve yatirimlarm artmas, iletisim ve ulasim
teknolojilerindeki ilerlemelerle hizlanmistir (Held & McGrew, 2007, s. 34). Ekonomik kiiresellesme, uluslararasi
ticaretin ve sermaye akiginin artmasiyla karakterize edilirken, kiiltiirel kiiresellesme, farkli kiiltiirel unsurlarin bir araya

gelmesi ve etkilesimi ile tanimlanir. Kiiresellesmenin bu iki boyutu, sanat diinyasinda da belirgin etkiler yaratmistir.

Yerellik, bir sanat eserinin iiretildigi yerin kiiltiirel, sosyal ve politik dinamiklerini yansitma bi¢imidir. Kiiresellesme
siireci iki ucu keskin bigak gibidir. Bu siire¢ yerel kimliklerin korunmasi ve yasatilmasi agisindan cesitli tehlikeler
yaratirken, ayn: zamanda yerel sanat pratiklerinin kiiresel sahnede taninmasi gibi olumlu goriilebilecek 6zelliklere de
sahiptir. Bu dinamik, yerel ve kiiresel unsurlarin birbirini nasil tamamladigin1 ve zaman zaman gatistigini1 gosterir.
Kiiresellesme, yerel kiiltiirleri homojenlestirme tehlikesi tagir. Ancak, bu siire¢ ayn1 zamanda yerel sanatgilara kiiresel
sahnede yer alma ve seslerini duyurma firsat: sunar. Ornegin, Japon sanat¢1 Yayoi Kusama'nin eserleri hem dogdugu
kiiltiriin geleneksel motiflerini hem de Bati sanatinin avangart akimlarini birlestirir (Munroe, 1998, s. 54). Sanat¢imnin
asagida Resim 4 de gosterilen The Spirits of the Pumpkins Descended into the Heavens isimli eseri geleneksel

motiflerler ve batili avangart bigimleri bir araya getirmektedir.
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Resim 4. Yayoi Kusama, The Spirits of the Pumpkins Descended into the Heavens (2017)

Felsefi acidan evrensellik, bir kavramin veya degerin zaman, mekan ve kiiltiir fark etmeksizin tiim insanlar i¢in gegerli
ve anlagilabilir olma &zelligini anlatmaktadir. Bu kavram, Antik Yunan filozoflarindan baslayarak Aydinlanma
diistiniirleri ve modern felsefeciler tarafindan ele alinmistir. Evrensellik, belirli bir baglama veya bireysel deneyimlere
bagli olmayan, genel ve tiimel ilkeler veya hakikatler anlamina gelir. Antik Yunan'da Platon, evrensel formlar teorisini
gelistirerek, fiziksel diinyanin 6tesinde var olan ve degigsmeyen, evrensel ideallerin bulundugunu savunmustur. Bu
idealler, giizellik, adalet ve iyilik gibi evrensel kavramlari igerir (Platon, M.O. 380, s. 72). Aristoteles ise evrenselligi
daha deneysel bir yaklasimla ele alarak, etik ve metafizik baglamda belirli ilkelerin her zaman ve her yerde gegerli
olabilecegini savunmustur. Diigiiniir, erdemin evrensel bir 6zellik oldugunu ve her insanin bunu gergeklestirmesi
gerektigini belirtir (Aristoteles, M.O. 350, s. 45). Aydinlanma donemi diisiiniirlerinden Immanuel Kant, evrenselligi
ahlaki ilkelerin temel bir niteligi olarak gérmiistiir. Kant'in "Kategorik Imperatif'i, ahlaki eylemlerin evrensel olarak
uygulanabilir olup olmadigin1 sorgulayan bir test sunar. Bu baglamda, bir eylem, her durumda ve her birey icin gegerli
olabilecek bir ilke dogrultusunda gerceklestirildiginde ahlaki kabul edilir. Kant, "Eyleminizin kurali, her zaman
evrensel bir yasa olabilecek sekilde hareket edin" prensibini vurgular (Kant, 1785, s. 30). Modern diinyada ise Frankfurt
okulunun 6nemli diisliniirlerinden Jiirgen Habermas’in, evrensel iletisimsel eylem teorisi ile evrenselligi yeniden ele
aldig1 bilinmektedir. Habermas'a gore, iletisimsel eylem, rasyonel diyalog ve karsilikli anlayis yoluyla evrensel
dogruluk ve normlarin olusturulabilecegi bir siiregtir. Bu teori, evrensel normlarmn, farkl kiiltiirel baglamlar arasinda
gecerli olabilecegini one siirer (Habermas, 1984, s. 100). Felsefi ve sosyolojik baglamda evrensellik, insanlik i¢in ortak
ve genel olan degerler ve ilkeler anlamina gelir. Felsefi olarak evrensellik, ahlaki ve epistemolojik diizeyde tiim insanlar
icin gecerli olan ilkelerle ilgilenirken, sosyolojik olarak evrensellik, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel normlarin tesinde,
insan topluluklar1 arasinda ortak olan degerleri ve pratikleri ifade eder. Kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin bir araya
gelmesini ve etkilesimini tesvik eder. Bu siireg, kiiltiirel farkliliklarin yan1 sira ortak evrensel degerlerin de 6n plana
¢ikmasina yol agar. Kiiresellesme sayesinde, insan haklari, demokrasi ve adalet gibi evrensel degerler diinya genelinde
daha fazla kabul gériir ve yayilir. Ornegin, kiiresel medya ve iletisim aglar1, bu degerlerin farkli kiiltiirel baglamlarda

taninmasini ve benimsenmesini saglamaktadir (Beck, 1992, s. 21).

Kiiresellesme, kiiltiirel sinirlar1 bulaniklastirarak sanatin evrensel bir dil haline gelmesine katkida bulunmaktadir. Ancak
bu siireg, yerel kimliklerin korunmasi ve yasatilmasi acisindan da bir meydan okuma yaratir. Yerel sanat pratikleri,
kiiresel sanat sahnesinde kendine yer bulurken, 6zgiinliigiinii ve kimligini koruma miicadelesi verir. Bu baglamda,
yerellik, bir direnis ve 6zgiinliik arayisinin ifadesi olarak 6nem kazanir (Smith, 1998, s. 45). Sanatta yerellik meselesi,
sanatsal bicim ve igerik baglaminda incelendiginde, sanat eserlerinin hem yerel hem de evrensel degerlere sahip
olabilecegi goriiliir. Yerel unsurlar, sanatsal bigim ve igerigi zenginlestirirken, kiiresel etkilesimler bu unsurlari daha

genis bir izleyici kitlesiyle bulusturur. Bu denge, sanatin hem bireysel hem de kolektif kimligi yansitma giiclinii gosterir.
4. Menekse Siimer’in Sanatsal Yaklasim

Saliha (Menekse) Stimer, Nevsehir iline bagli Hacibektas ilgesi yakininda Sungurlu mevkiinde dogup biiylimiis alayli
bir ressamdir. Menekse mahlasini kullanan sanatgi, ilkokul mezunu bir sigir ¢obani olmasina ragmen, sanatsal
yetenekleriyle dikkat cekmektedir. Menekse'nin sanatsal yolculugu, cocuklugundan beri gazete koselerinde takip ettigi
gizerlerin etkisiyle baslamistir. Akademik bir sanat egitimi almamis olmasina ragmen, dogadaki ve toplumdaki ince
karakteristik ayrintilar1 gézlemleme, teshis ve tahlil etme konusundaki meraki, onu siirekli ¢izimler, yagliboyalar ve
siirler Uiretmeye yoneltmistir. Ciftlik islerinden arta kalan zamanlarinda tutkuyla resim yapan Menekse, kendi 6zgiin
diinya goriisiinii kendine has teknik ve yaklagimlarla gorsellestirmektedir. Sanatci, eserlerinde genellikle toplumsal
yiizlesmeleri ele almakta ve diisiincelerini cesurca ifade etmektedir. Menekse'nin sanatsal gelisimi, yasadig1 cografyanin
kiiltiirel zenginliginden, Anadolu'nun kadim geleneklerinden ve Alevi-Bektagi inancindan derin izler tasimaktadir.

Ozellikle Ana Tanriga kiiltii ve Hac1 Bektas Veli'nin dgretileri, eserlerinde sik¢a goriilen temalar arasindadir.
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Sanatg1, akademik egitime temkinli yaklasmasina ragmen, siirekli 6grenme ve gelisme arzusuyla doludur. Son yillarda
internet ve sosyal medya platformlarint da kullanmaya baslayan Menckse, bu sayede eserlerini daha genis kitlelere
ulastirma firsatt bulmustur. Ancak o, hala ciftlik yasamini ve dogayla i¢ ige olan sanat iiretimini tercih etmektedir.
Menekse Stimer'in sanati, yerel motiflerle evrensel temalari harmanlayan, igten, cesur ve 6zgiin bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilmektedir. Onun eserleri, Anadolu'nun kiiltiire]l mirasini ¢agdas bir dille yeniden yorumlayan, dikkat ¢ekici

ornekler olarak katildig1 ulusal ve uluslararasi sergilerde sanat diinyasinda ilgiyle karsilanmaktadir.

Menekse Siimer'in sanatsal yaklasimi, geleneksel ile ¢agdasi, yerel ile evrenseli ustaca harmanlayan 6zgiin bir tarz
ortaya koymaktadir. Formal bir sanat egitimi almamis olmasina ragmen veya belki de tam bu nedenle, Menekse'nin
eserleri alisgilmisin disinda bir ifade giicii ve biitiinliik sergilemektedir. Sanat¢inin eserlerinde en dikkat c¢ekici
unsurlardan biri, Anadolu'nun kadim Kkiiltiiriine ve inanislaria yaptig1 giiglii géndermelerdir. Ozellikle Ana Tanrica
kiiltii ve Alevi-Bektasi gelenegi, resimlerinde sik¢a karsimiza ¢gikan temalardir. Ancak Menekse, bu geleneksel motifleri
basit¢e tekrarlamak yerine, onlar1 kendi 6zgiin yorumuyla yeniden sekillendirmektedir (Resim 5). Menekse'nin
resimlerinde kadin figiirleri genellikle merkezi bir rol oynamaktadir. Bu figiirler ¢ogu zaman giiclii, dominant ve
sembolik anlamlarla yiikliidiir. "Insana Semah" adli eserinde, ana tanrica benzeri dev bir kadin figiirii resmin merkezini
olusturmakta ve etrafindaki diger kadin figiirleriyle birlikte Anadolu'nun tarihine ve kadinin toplumdaki 6nemine vurgu

yapmaktadir.

Resim 5. Saliha (Menekse) Siimer, Coban Kizi Tiirkiisii, (2017), Tuval Uzeri Yagh Boya, 100 x 70 cm.

Sanatc¢inin renk kullanimi da oldukga karakteristiktir. Canli ve kontrast renkler kullanarak, eserlerine dinamik bir enerji
katmaktadir. Bu renk se¢imi, ayn1 zamanda Anadolu kilimlerinin ve geleneksel el sanatlarinin renkli diinyasini da
animsatmaktadir (Resim 6). Menekse'nin eserlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, toplumsal meselelere ve
yiizlesmelere cesurca yaklasimidir. Sanatgi, kendi diinya goriisiinii ve toplumsal elestirilerini eserlerine ustaca
yansitmakta, bu sayede izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir. Kompozisyon agisindan bakildiginda,
Menekse'nin resimlerinde genellikle merkezi bir figlir veya tema etrafinda oriilen, ¢ok katmanli bir anlatim gdze
carpmaktadir. Bu yaklasim, izleyicinin resmi farkli acilardan okuyabilmesine ve her seferinde yeni anlamlar
kesfedebilmesine olanak tanimaktadir. Menekgse Siimer'in sanatsal yaklagimi, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini
¢agdas bir dille yeniden yorumlayan, yerel motiflerle evrensel temalari bulusturan ve toplumsal meselelere cesurca
deginen 6zgiin bir tarz olarak nitelendirilebilir. Bu yaklasim, sanatginin eserlerini hem yerel hem de evrensel baglamda

degerli ve ilgi ¢ekici kilmaktadir.

135



Resim 6. Saliha (Menekse) Siimer, Yansima 2007, Tuval Uzeri Yagh Boya, 50 x 70 cm.

Sanatsal yaklagiminin temelinde, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasina duydugu derin saygi ve baglilik yatar. Sanatci,
eserlerinde siklikla Alevi-Bektasi gelenegi, Ana Tanrica kiilti, Anadolu mitolojisi gibi kadim temalar1 isler. Ancak bu
temalar1 ele alirken, geleneksel motifleri oldugu gibi tekrarlamak yerine, cagdas bir yorumla yeniden yaratir. Sanatginin
eserlerinde kadin figiirleri 6nemli bir yer tutar. Bu figiirler genellikle giicli, mistik ve anag bir nitelik tagir. Siimer,
kadin sadece bir figiir olarak degil, evrenin ve yasamin merkezinde konumlandirilan kutsal bir varlik olarak resmeder.
Stimer'in ¢aligmalarinda kullandigi renkler sanatsal dilinin 6nemli bir pargasidir. Sanatgi, canli ve parlak renkleri tercih
etmektedir. Ozellikle kirmizi, mavi ve altin tonlar1 eserlerinde sikga gériiliir. Bu renk segimi, hem geleneksel Tiirk

sanatinin renk paleti ile baglant1 kurar, hem de sanat¢inin eserlerine mistik ve ruhani bir atmosfer katar.

Resim 7. Saliha (Menekse) Stimer, Doga kirliligi, 2006, Tuval {lizeri yagli boya, 50 x 30 cm.

Stimer'in kompozisyonlart genellikle dinamik ve hareketlidir. Figiirler ¢ogu zaman dans eder, bu dinamizm, sanat¢inin
eserlerine ritlielistik bir nitelik kazandirir ve izleyiciyi adeta bir torenin pargasi olmaya davet eder. Sanatginin
eserlerinde soyut ve figiiratif 6geler i¢ ice gecer. Bu yaklasim, maddi diinya ile ruhani alem arasindaki gegigkenligi
vurgular. Siimer, gercekgi figiirlerle soyut formlar: bir arada kullanarak, goériinen ve goriinmeyen gergeklikler arasinda
kopriiler kurar. Menekse Siimer'in sanatsal yaklagimi, geleneksel ve ¢agdas, yerel ve evrensel, maddi ve ruhani olani bir
araya getiren 6zgiin bir sentezdir. Sanat¢i, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini ¢agdas bir dille yeniden yorumlayarak,
geemis ile bugiin arasinda giiglii baglar kurar. Bu yaklasim, Siimer'in eserlerini hem derin bir kiiltiirel kékene sahip,

hem de evrensel bir dile konusan yapitlar haline getirir.
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5. "insana Semah" Tablosunun Analizi: Bicim ve icerik

Menekse Siimer'in "Insana Semah" adl1 tablosu, kompozisyon ve renk kullanimi acisindan oldukga etkileyici ve anlaml
bir eserdir. 70x100 cm boyutlarindaki bu yagliboya tablo, izleyiciyi adeta evrensel degerlerle bezenmis bir diinyaya
davet etmektedir. Kompozisyon agisindan bakildiginda, tablonun merkezinde dev bir kadin figiirii yer almaktadir. Bu
figiir, bir Ana Tanriga temsilini andirmakta ve resmin odak noktasini olusturmaktadir. Merkezi figiiriin etrafinda, semah
donen daha kiiciik kadin figiirleri bulunmaktadir. Bu diizenleme, izleyicinin goziinii 6nce merkezdeki ana figiire, sonra
da disa dogru genisleyen bir hareketle diger figiirlere yonlendirmektedir. Tablodaki figiirlerin dizilimi dairesel bir form
olusturmakta, bu da semahin doniis hareketini vurgulamaktadir. Bu dairesel kompozisyon, ayni zamanda evrenin
dongiiselligini ve yasamin devamliligint simgelemektedir. Figiirlerin boyut farkliliklari, resme derinlik katmakta ve bir
hiyerarsi hissi uyandirmaktadir. Renk kullanimina baktigimizda Menekse canli ve kontrast renkler tercih etmistir. Arka
planda flu tonlar kullanilirken, figiirler daha parlak ve canli renklerle resmedilmistir. Bu kontrast, figiirlerin 6n plana

¢itkmasini saglamakta ve resme dramatik bir etki katmaktadir.

Resim 8. Saliha (Menekse) Siimer, /nsana Semah, 2017, Tuval {izeri yagli boya, 70 x 100 cm.

Merkezdeki ana figiir, genellikle toprak tonlar1 ve kirmizinin hakimiyetinde resmedilmistir. Bu renk secimi, Ana
Tanriganin dogurganlhigini, topragin bereketini ve yasamin enerjisini sembolize etmektedir. Semah donen figiirlerde ise
mavi, yesil ve mor tonlar1 agirliktadir. Bu renkler, ruhaniyet ve maneviyati ¢agristirmakta, ayni zamanda semahin mistik
dogasint vurgulamaktadir. Tabloda kullanilan renkler arasindaki gegisler yumusak ve akicidir. Bu, semahin akiskan
hareketini ve figiirlerin birbirleriyle olan uyumunu yansitmaktadir. Ayrica, renklerin bu sekilde kullanimi, resme bir

ritim ve miizikalite katmaktadir.

Isik-golge kullanimi da tabloda 6nemli bir rol oynamaktadir. Figiirler iizerindeki 151k oyunlari, onlara ii¢ boyutlu bir

goriiniim kazandirmakta ve hareket hissini giiglendirmektedir. "Insana Semah" tablosunun kompozisyonu ve renk

kullanimi, Menekse Siimer'in sanatsal vizyonunu ve Anadolu kiiltiiriine olan baghhgmi giicli bir sekilde

yansitmaktadir. Eser, geleneksel motifleri ¢cagdas bir yorumla sunarak, izleyiciyi hem estetik hem de diigiinsel bir

yolculuga cikarmaktadir. Ronesansin hediyesi diinyevi hava perspektifiyle, uhrevi gelenekteki anlam perspektifinin
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(Osmanli minyatiirlerinde baskin figiir olarak padisahin uzakta bile olsa biiyiik tasvir edildigi gibi) i¢ ige harmanlandigi
bu eserde ana figiiriin etrafinda semah dénen daha kiigiik kadin figiirleri bulunmaktadir. Bu figiirler, Alevi-Bektasi
gelenegindeki semah ritiielini temsil etmektedir. Semah, bir ibadet bigimi olmanin yani sira, evrenin doniigiinii ve
yasamin dongiiselligini simgelemektedir. Figiirlerin dairesel dizilimi, bu dongiiselligi vurgulamaktadir.  Figiirlerin
kiyafetleri ve basliklar1 da sembolik anlamlar tasimaktadir. Ozellikle baghklar, Alevi-Bektasi geleneginde dnemli bir
yere sahiptir ve genellikle manevi makami veya olgunlugu temsil eder. Tablonun arka planinda goriilen soyut formlar ve
sekiller, evrenin ve doganin mistik yoniinii temsil temektedir. Bu formlar, ayn1 zamanda semahin yarattig1 enerji akisini
ve manevi atmosferi de yansitmaktadir. Resimde kullanilan spiral ve daire motifleri, yasamin dongiiselligini, evrenin
sonsuzlugunu ve ruhsal yolculugu sembolize etmektedir. Bu motifler ayn1 zamanda, Anadolu'nun antik sanatinda sik¢a
karsilasilan 6gelerdir. Tablodaki renk sembolizmi de 6nemlidir. Kirmizi tonlar atesi, tutkuyu ve yasam enerjisini; mavi
tonlar1 ruhaniyeti ve sonsuzlugu, yesil tonlari ise dogayir ve yenilenmeyi temsil etmektedir. "Insana Semah"
tablosundaki figiirler ve semboller, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini, Alevi-Bektasi gelenegini ve evrensel temalari
bir araya getirerek, izleyiciyi derin bir sembolik yolculuga c¢ikarmaktadir. Bu semboller, tablonun anlamini

zenginlestirmekte ve ¢ok katmanli bir okumaya olanak saglamaktadir.

Literatiirde maddenin 6zii ve kaynagmin enerji oldugu iddiasinin birgok bilimsel ve edebi ¢alismanin ilgi alanina girdigi
goriilebilir. Pozitif bilimlerin aragtirmalar1 6tesinde mitolojilerde de yasamin baslangicina dair farkli zaman ve
cografyalardaki sdylencelerdeki ortak noktalara goz atildiginda madde-enerji iliskisi dikkat ¢eker. Maddenin varolus
sinirlart — s6z gelimi tilsimli nesneler vb. - bu hikayelerde miimkiin diinyevi olasilik ve sartlarin 6tesinde siirpriz askin
gerilimlere konu olur. Soylencelerde mitojenik kiilt nesnelerin veya kahramanlarin tanrisallik atfedilen mucizevi
kudretlerinin mevcut dogalarinin {istiinde ve O&tesindeki bir yetkinlikte giic ve enerjiyle iliskisi gozlerden
kagmamaktadir. Bu 6rneklerde siklikla karsilasilan maddenin form degistirme ornekleri enerji- irade iligkisini vurgular
gibidir. iradenin giici imkansiz doniisiim ve metamorfozlar1 kahraman veya odak kiilt nesne igin miimkiin kilar.
Enerjinin madde igerisindeki islevini bilir gibi isleyen bu drnek hikdye ve olaylarin mitolojilerdeki yogunlugu dikkat
¢ekici goriinmektedir. Bu hikayelerde bir yiiziikk, kilig ya da tahta asaya ya da siradan insanlarin irade giicliyle

imkansizliklar1 yendikleri kahramanliklari enerjinin madde {izerindeki “a-normal” etkisiyle agiklanabilir.

Sadece fantastik ve edebi agilardan degil felsefi agidan da dikkat ¢ekici olan ayni anlatilarda kahramanlik ¢ogu zaman
imkansizligina ragmen bu enerjiyi diinya maddiyatinda istendik yonde yonlendirebilmekten geger. Yani maddi diinyaya
manevi bir meydan okuyusun zaferidir kahramanlikla ¢ogu zaman anlatila gelen. Giiniimiizde izafiyet kurami gibi
hipotezlerde agiklanmaya ¢alisildig1 gibi enerjinin yonelim iligkilerinin tutarliliklarindan ibaret diisiiniilebilir bu resimde
de oldugu gibi evren tasarimi. Resimde s6z konusu tutarlilik baglaminda belki de ayni anda hem igsel hem de
toplumsal bir birlik, uyum ve diizen i¢in semah donenler (alevi inancindaki ibadette de oldugu gibi) ortadaki biiyiik ana
karakterin eteginde konuslandiklar1 mekanda birlikte varolus bulurlar. Ustelik on iki figiiriin ve ana figiiriin karakter yiiz
benzerligi de ¢cogul/tek ve bir olma diyalektigini hatirlatir. Burada dikkat ¢ekici olan merkez ve g¢evre iliskisidir. Ana
figliriin verdigi donme enerjisidir etegi merkezkag kuvvetiyle gergin tutabilip bir tiir zemine doniistiiren, diri tutan ve
iizerindeki figiirleri (insanlig1l) yercekimi misali yerinde ve ayakta tutan. Bu eserin en Onemli gostergesi gibi
gorlinmektedir. Doniis hareketinin hizina ragmen yiiksek enstantanede net goriinen yerel motif ve desenleriyle kilim
motifli etek gerilip havalanarak boyle bir saglam zemin/yeryiizii metaforuna doniisiirken, tuvalin tam ortasinda baskin
ve merkezi bir yap1 olarak dogrudan toprak ana olarak da anlamlandirilabilir. Belli bir ivmedeki hareketin (yasama
iradesi gibi) gerip ayakta tutabildigi maddi bir yiizey olarak etek/yeryiizii, “diinyanin bedeni” eserde ana temaya
doniisiir. Ug boyut etkisinin dogaiistii bir yonelimle sembolik diizeye indirgendigi sembolist egilimle etekteki yogun

151k, renk ve bigimlendirme sembolik ifadedeki bu fantastik duyguya destek verir.

Eserde bigim-igerik iligkisi hedef anlatimla olduk¢a ekonomik siirlandirilmistir: 12 figiir, iki aga¢ ve tek merkezli ana
kadmn figiir ile bilingli sembolik gostergeler olarak yiizlesiriz. Bu arada savrulan etegin kenarlar1 sira dis1 bir olusum

gosterir. Etegin uglarindan biikiilerek olusmus govdeleriyle iki agac, resim diizlemine disaridan eklemlenmis 6geler
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olmayip bizzat etegin kivrimlarindan olusarak maddilesirler ve gosterge degeriyle siireglerinde ayni sekilde enerjiden
maddeye ulagsmay1 (diinyanin olusumunu) temsil etmis kabul edilebilirler. Yeryiizii benzeri etegin her iki yanindan
askida tutulmus dengeyi, ivmeden aldiklart giicle kendileri olustururken yasamin s6z konusu ince dengelerde tartilip
idamesini hatirlatirlatirlar. Belki de ciiretkar bir asiri-yorum ve benzetmeyle hiicre i¢i boliinmedeki kutuplagmay1 yani

“yasamin baslangicini” dahi hatirlatryor gibilerdir.

Bu cesur benzetmelere konu olan ifadedeki tutarliliklar bilingalt1 rastlantilar veya sezgisel kavrayislar olarak zannimca
dikkate alinmay1 hak etmektedirler. Ressamin bu resmi de diger onlarcasinda karsilasildigi gibi topyekiin bir yasam/
diinya tanim1 manifestosu icermektedir. Yiizlerce buzagi dogurtup, isimlendirip, onlar1 isimleriyle ¢cagirmis, biiylitmiis
ve defalarca resmetmis ressamin mahlas1 “Menekse’de kendi ifadeleriyle aslen kiigiikliigiinde evlerinin uguru olmus
bir oglagin adidir. Evlenmemis ve dogurmamis olmakla birlikte bu giiclii betimsel ifadelerindeki dogurgan biling ve
onsezisi belki de ¢iftliginde stirekli igerisinde bulundugu yasam dongiisiine hakim olmasiyla agiklanabilir. Bu yondeki
yiiz yiize soruma net bir cevap vermedigi halde bu sdz/davranig tutarliligini tuvallerinin plastik dengelerinde israrla
yalinlastirarak korumus olmast Menekse’nin bu yodnde bir bigim-icerik iligkisi tutarliliginda oldugunu

disiindiirmektedir.

Diinya ya da Evren Agaci simgeselligi, cesitli dinsel fikir ve kavramlar igerir. Bir yandan, siirekli yeniden dogus
halindeki Evreni, kozmik canlihigm tiikenmez kaynagmi ve kutsalligin en tipik ve yetkin temsilcisini ifade eder. Ote
yandan, gokyiiziinii ya da gezegenlerin goklerini (feleklerini) simgeler. Evren Agaci, diinyanin kutsalligini,
dogurganligini ve siirekliligini temsil eder. Yaratilis, verimlilik, sirra erme ve nihai olarak mutlak gerceklik ve
oliimsiizliik kavramlariyla iliskilidir. Boylece Evren Agaci, Hayat ve Oliimsiizlik Agac1 olarak da bilinir. (Eliade,
2018). Hac1 Bektas Veli inang geleneginde Siimer’in (2024) altin1 ¢izdigi Tiirbe bahgesindeki onlarca asirlik kutsal dut

agac ve ziyaret merkezlerinden Hirka Dagi’ndaki kutsal ardi¢ agaci evrensel agac arketipinin canli 6rnekleridir.

Tim mitolojilerin ortak noktasinda varolusu kaynaklandiran “Hayat Afaci” motifi bir kez daha bu resimde belirmig ve
devasa etegin her iki kiyisinda s6z konusu biikliimlenmesiyle enerji- madde donilisiimii adeta dogrudan
gostergelesmistir. Bu vurgu, sadece evreni degil, diisiincenin ve bilincin olusumunu da s6z konusu akislarinin
kivrimlariyla agiklamay1 deneyen filozof Giles Deleuze’ii akla getirir. Madde gibi diisiincenin de bu resimdeki agag kok
ve govdeleri olusum siirecinde biikiilerek kokten sapa, parcadan biitiine olusur ve Deleuze’iin gelistirdigi Rizomatik
mantikla benzerlik ilgi ¢ekebilir (Deleuze, 2007). Bu mantikta pargalar biitiine degil biitiin pargalara ve aralarindaki
uyum iligkisine tabidir. DNA yapisinin bilinen sematik sarmal formu da bu resimdeki agac govdeleriyle benzerlikleriyle
manidardir. Son zamanlarda Tabula Rasa teorisinin devaminda “deneyimlerin” genlere isleyerek karakter olusturdugu-
gelistirdigi (yeni DNA dizilimleri sekillendirdigi) iddialar1 da ayni iliskisellikte asir1 bir yorum olsa da ilging kabul
edilebilir. Ve yine belki Dogu’nun kadim bi¢imlerinden Rumi motifinin dogadan/filiz kivrimlarindan segilip
soyutlanirken siiziillip kivrilarak sanatsal ifadeye doniismesi gibi, tiim mitoloji, din ve inang yapilarinda tarih boyunca

sanatsal imgelerdeki “sarmalliklarla” benzerlikler bu resimdeki denklesmeleriyle de degerlidir.

Metnin bu boliimiinde metaforik benzetmelerle tanimlanmaya ¢aligilan bigim ve formlar bu resimde zorlayarak degil
kendiliginden enerjinin “kahramanca” bi¢imlenmesi anlaminda degerlendirilebilir. Naif ressamligin anlam
olusturmadaki ¢ig enerji ve giicline bu noktadaki cesarette “anlam hak etme” firsat1 verilebilir. Yaratilis; bu kez kisisel
bir mitoloji olarak, I¢ Anadolu’da kiigiik bir ¢iftligin icinde dogdugu ve hi¢ uzaklasmadig1 yalitilmis habitatindaki

¢oban Menekse (Saliha Siimer)’nin imgeleminde gii¢lii bir sekilde dile gelmis olur.
6. Anadolu'nun Kadim Geleneginden izler: Ana Tanrica ve Baciyan-1 Rum

Menekse Siimer'in "Insana Semah" tablosu, Anadolu'nun kadim geg¢misine ve kadin merkezli inang sistemlerine derin
bir saygi durusu niteligindedir. Eser, binlerce yillik kiiltiirel miras1 ¢agdas bir yorumla sunarak, ge¢mis ile bugiin

arasinda giiclii bir kdprii kurmaktadir. Tablonun merkezinde yer alan dev kadin figiirli, dogrudan Anadolu'nun Ana
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Tanriga kiiltline bir gonderme yapmaktadir. Tablodaki Ana Tanriga figiirii, sadece antik bir inanci temsil etmekle
kalmaz, ayni zamanda Anadolu'nun kadin odakli tarihine de isik tutar. Hitit, Frigya, Lidya gibi antik Anadolu
uygarliklarinda kadimlarin énemli roller iistlendigi bilinmektedir. Ornegin, Hitit kraligeleri devlet ydnetiminde aktif rol
almis, hatta bazilar1 kral unvaniyla tahta ¢ikmistir. Semah donen kadin figiirleri ise, Anadolu'nun daha yakin tarihine,
ozellikle Alevi-Bektasi gelenegine isaret etmektedir. Bu gelenek, kadin-erkek esitligine verdigi 6nemle bilinmektedir.
Semah ritiielinde kadin ve erkeklerin birlikte yer almasi, bu esitlik anlayisinin bir yansimasidir. Ayrica, Hac1 Bektas

Veli'nin "Kadinlart okutunuz" sézii, bu gelenegin kadin egitimine verdigi 6nemi gostermektedir.

Ana Tanrig¢a inanci, Neolitik donemden baglayarak Anadolu'da binlerce yil boyunca hiikiim siirmiistiir. Catalhoyiik,
Hacilar, ve Gobeklitepe gibi antik yerlesimlerde bulunan Ana Tanriga heykelcikleri, bu inancin yaygimligini ve dnemini
kanitlamaktadir. Bu inang sisteminde kadin, yasamin, dogurganligin ve bereketin kaynagi olarak goriilmiis, toplumda
merkezi bir rol oynamistir (Ay, 2006). Ana tanriga Kiiltii’niin temelinde, disi bir ilahi varli§a inanarak O’na ait kutsal
alanlar olusturmak, O’nu ¢agrigtiran sembolleri kullanarak gesitli nesneler liretmek ve bunlari sunmak bulunmaktadir.
Devirden devire kiiltiirden kiiltiire farkli adlar almig da olsa Ana Tanriga, doga tizerinde hakimiyet kuran disil giicli
temsil etmistir. insanligin tarima dayali yerlesik yasam bicimine gegisi ile doga olaylari, dogum ve 6liim déngiisii
igerisinde anlamlandirilmaya baslanmistir. Bu anlam igerisinde insan, kadini doguran, besleyen ve neslin devamini
saglayan varlik olarak kutsallastirmistir (Ozmen, 2016). Anadolu topraklari, Ana Tanrga kiiltiiyle birlikte kadinin
istlinliiglinii ve degerini dnceleyen bir cografya oldugundan bir zaman sonra da (13.yy.) Kadincik Ana (Fatma Baci,
Kutlu Melek) Sulucakarahdyiigiin eteginde kadin varligini ve inanigini yeniden filizlendiren bir Baciyan-1 Rum kadini

olarak karsimiza ¢ikar (Stimer, 2024).

“Anadolu Kadinlar Birligi” adiyla anabilecegimiz Bactyan-1 Rum, XIII. yiizyilda, Anadolu’da Ahilerin kadinlar kolu
olarak, Tiirkmen kadinlar: tarafindan kurulur. Bu teskilat Anadolu Selguklular1 devrinin en 6nemli ve ilgi ¢ekici kiiltiir
ve medeniyet olaylarindan birisi olarak gosterilir. Cok yonlii faaliyet alanlarina sahip olan Baciyan-1 Rum, ayni
zamanda diinyada kurulan ilk kadin orgiitlenmesi olarak da anilir. Tarih¢i Asik Pasazade, Orta Asya’dan Anadolu’ya
gd¢ edip yerlesen Tiirkler tarafindan kurulan dort nemli miiessese (Gaziyan-1 Rim, Ahiyan-1 Rim, Abdalan-1 Rim)
arasinda Baciyan-1 Riim’un oldugunu da belirtir. Teskilatin liderligini yapan Fatma Baci’dan da Fatma Ana, Kadincik,
Kadincik Ana ve Hatun Ana olarak bahsedilir. Anadolu Selguklulari zamaninda hanimlar arasi kurulan bu teskilat
“Fakiregan” (Hanim Dervisler) seklinde anilirken, teskilata mensup geng kiz ve kadinlarin birbirlerine “Baci1” seklinde
hitap etmeleri sebebiyle, zamanla teskilatin yaygin olarak “Baciyan” (Bacilar) adiyla anildig1 kaynaklarda ifade edilir
(Sirim, 2015).

Haci Bektasg Veli Vildyet-ndmesi’nde; Fatma Bacr’dan erenlerin ve dervislerin sayg gosterdigi, Haci Bektag Veli’nin
uzun siire evinde kaldig1 Saliha bir hanim olarak bahsedilir. Hac1 Bektag Veli’nin yerine bir kadini vekil birakmasi, o
donem Anadolu’sunun sosyal ve siyasi ortaminda bir hayli ilging bir ve bir o kadar da yenilik¢i bir durumdur (Cubukeu,
2015). Girigimci kadinlarin 6niinii agan bir misyon {istlenen Baciyan-1 Rum, Mogol istilasinin ardindan Anadolu’nun
pek cok yerine dagilir. Bdylece gittikleri her bolge ve beldede sanatlarini devam ettiren Bacilar, hem iiretim
faaliyetleriyle ekonomik hayata katilimlarini devam ettirmisler hem de bulunduklari yerlerdeki kadinlara sanatlari
Ogretmeleri onlarin iktisadi hayata katki saglar hale gelmelerini saglamistir. Baciyan-1 Rum, hali ve kilim dokumaciligi
basta olmak iizere Anadolu Selguklu donemine ait el sanatlarinin giiniimiize kadar gelistirilerek ulastirilmasina da

6nemli bir katki sunmustur (Bayram, 2008).

Tabloda yer alan figiirlerin dairesel dizilimi, Anadolu'nun antik dénemlerinden beri var olan dongiisel zaman anlayigini
yansitmaktadir. Bu anlayig, doganin dongiilerini temel alir ve kadinin dogurganlik dongiisiiyle de iliskilendirilir.
Eserdeki renk kullanimi1 da Anadolu'nun eski inaniglariyla baglantilidir. Kirmizi tonlari, Ana Tanriga'nin yasam veren
giicinii ve dogurganligimi sembolize ederken, mavi ve yesil tonlart doganin ve gokyiiziiniin kutsalligini temsil

etmektedir. Tablo ayrica, Anadolu'da tarih boyunca var olmus kadin dayanigmasi gelenegine de gonderme yapmaktadir.
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Baciyan-1 Rum (Anadolu Bacilar) teskilati, 13. ylizyilda Anadolu'da kurulmus, kadnlarin ekonomik ve sosyal hayata
katilimini desteklemis bir orgiitlenmedir. Tablodaki kadin figiirlerinin birlikteligi, bu dayanisma ruhunu yansitmaktadir.
"Insana Semah" tablosu, Anadolu'nun binlerce yillik kadin odakli tarihini ve eski inanislarim cagdas bir dille
yorumlamaktadir. Eser, Ana Tanrica kiiltinden Alevi-Bektasi gelenegine, antik uygarliklarin kadin anlayisindan kadin
dayanismasina kadar uzanan genis bir tarihsel ve kiiltiirel yelpazeden izler tasimaktadir. Bu yoniiyle tablo, Anadolu'nun

zengin kiiltlirel mirasini hatirlatmakta ve kadinin toplumdaki 6nemini vurgulamaktadir.
7.  Alevi-Bektasi Geleneginde Semah ve Kadinin Rolii

Semah, Alevi-Bektasi geleneginin en 6nemli ritiiellerinden biridir. Kelime anlami olarak "gokyiizii" veya "sema" ile
iliskilendirilen semah, sadece bir dans degil, ayn1 zamanda bir ibadet bi¢imi ve manevi yolculuktur. Semah, evrenin
hareketini, diinyanin doniigiinii ve insanin Hakk'a olan yolculugunu temsil eder. Semah, Cem térenlerinde kadinlarin ve
erkeklerin saz ve nefes esliginde birlikte dondiikleri bir ibadet seklidir. Semah, ibadet oldugu i¢in de kadmn-erkek
birlikte donerler. Ciinkii ibadet sirasinda kadin, erkek gibi bir ayirim olmadifindan ibadet evinde bulunan herkes

insandir, “Can” dir. Birlik ve beraberlik ruhu i¢inde yapilan semahla Tanri’ya ulagma amaglanir (Aktas & Demir, 2010).

Alevi-Bektasi inancinda semah, cem ritiielinin 6nemli bir pargasidir. Cem, toplumun bir araya geldigi, birlik ve
beraberligin pekistirildigi, ayn1 zamanda manevi bir arinma ve yiikselisin gerceklestigi kutsal bir térendir. Semah, bu
térenin doruk noktasidir ve genellikle kadin ve erkeklerin birlikte katilimiyla gergeklestirilir. Semahin Alevi-Bektasi
gelenegindeki 6nemi, onun sadece bir dans olmaktan &te, derin bir felsefi ve manevi anlam tagimasindan kaynaklanir.
Semah doénenlerin hareketleri, kollarin1 agarak donmeleri, evrendeki her seyin birbiriyle olan iliskisini, biitiinligiinii ve
uyumunu sembolize eder. Bu hareket ayn1 zamanda, insanin kendini unutup Hakk'a yonelmesini, onunla bir olmaya
caligmasini temsil eder (Coskun, 2022). "Insana Semah" tablosunda, semah dénen kadin figiirleri bu derin gelenegi
yansitmaktadir. Tabloda kadin figiirlerinin 6n planda olmasi, Alevi-Bektasi gelenegindeki kadin-erkek esitligi anlayigini
vurgulamaktadir. Bu gelenek, kadini erkekle esit goriir ve cem ritiiellerinde kadinlarin aktif rol almasini tegvik eder.
Tablodaki merkezi ana figiir, semah1 yoneten "ana" veya "baci" roliinii istlenmis gibi goriinmektedir. Alevi-Bektasi
geleneginde, cem ritiiellerini yoneten dede veya babanin yaninda, esi veya bir kadin (ana veya baci) de 6nemli roller

iistlenir. Bu, gelenegin kadina verdigi degerin bir gostergesidir.

Tabloda semah doénen kadin figiirlerinin dairesel dizilimi, semahi temel prensiplerinden biri olan dongiiselligi
vurgulamaktadir. Bu dongiisellik, Nevsehir’de Hacibektas Veli Miizesinde gdrev yapan aragtirmaci arkeolog Taylan
Stimer’e gore yasamin ve evrenin devamliligini, ayn1 zamanda ruhun Hakk'a dogru olan sonsuz yolculugunu sembolize
eder (Stimer, 2024). Figiirlerin elleri ve kollar1 acik pozisyonu, semahin karakteristik hareketlerini yansitmaktadir. Bu
hareket, arkeolog Siimer’e gore semah dénenlerin diinyevi baglardan kurtulup manevi aleme yiikseligini temsil eder.
Ayni zamanda, bu agik kol hareketi, kainat1 kucaklama, tiim varliklarla bir olma arzusunu da simgeler. Bir ana tanriga
gibi - doganin kadin formunda iiretken ve yonetici giicii - seklinde temsil edilmis olan dev kadn figiirii sadece bigimsel
olarak degil semantik olarak da ¢ogu resminde oldugu gibi bu resmin de merkezini olusturur. Sadece ana figiiriin degil
resimdeki semah donen tiim figiirlerin kadin olmasi, (Semah, Cem torenlerinde kadinlarin ve erkeklerin saz ve nefes
esliginde birlikte dondiikleri bir ibadet seklidir) diyalektik bir gondermedir. Semah, ibadet oldugu i¢in kadmn-erkek
birlikte donerler. Ciinkii ibadet sirasinda kadin, erkek gibi bir aymrim olmadigindan ibadet evinde bulunan herkes
insandir, “can”dir. Birlik ve beraberlik ruhu iginde yapilan semahla Tanri’ya ulasma amaglanir. Resimdeki

yalinlagtirmadaki tek cins vurgusu bu dengeyi dzellikle hatirlatir gibidir.

Tablodaki kadin figiirlerinin yiiz ifadeleri ve beden dilleri, semahin i¢sel, manevi yoniinii vurgulamaktadir. Semah
donerken, kisinin i¢ diinyasina yonelmesi, kendini unutmasi ve ilahi askla biitiinlesmesi esastir. Figiirlerin bu i¢e dontik,
adeta trans halindeki goriiniimleri, semahin bu derin manevi boyutunu yansitmaktadir. "Insana Semah" tablosu, semahin
Alevi-Bektasi gelenegindeki merkezi roliinii, bu gelenekteki kadin-erkek esitligi anlayiginit ve semahin derin manevi

anlamint giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Tablo, semah1 sadece bir dans olarak degil, insanin kendini agma, evrenle
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biitiinlesme ve Hakk'a ulagma g¢abasi olarak betimleyerek, bu kadim gelenegin 6ziinii modernist acgilimda tuvale

sigdirilmis ¢agdas penturel yorumla revize ederek sunmaktadir.
8.  Tablonun Teknik Ozellikleri ve Kiiltiirel Baglamda incelenmesi

Menekse Siimer'in "Insana Semah" tablosu, teknik dzellikleriyle Anadolu kiiltiiriiniin zengin dokusunu yansitan garpici
bir eserdir. Tablonun boyutu, kompozisyonu, renk kullanim1 ve firga teknikleri, sanat¢inin kiiltiirel mesajin1 gii¢lendiren
unsurlardir. Tablodaki gorsel 6gelerin biiylik/kiiciik boyut gerilimi, Anadolu'daki antik Ana Tanriga heykellerini
animsatir. Bu boyut sec¢imi, eserin anitsal bir nitelik kazanmasini saglayarak, Anadolu'nun kadim inanislarindaki tanrica
kiiltiniin gorkemini vurgular. Ayn1 zamanda, biiyiik boyut, Alevi-Bektasi cemlerindeki toplu ritiiellerin kapsayici ve
birlestirici dogasini yansitir. Kompozisyon agisindan bakildiginda, figiirlerin dairesel yerlesimi dikkat ¢eker. Bu
diizenleme, Anadolu kiiltiiriindeki dongiisel zaman anlayisini ve semahin doniis hareketini temsil eder. Merkezdeki
biiyliik kadin figiirii, etrafindaki daha kiiciik figiirlerle birlikte, Alevi-Bektasi inancindaki cem ve semah oturum
dizilimini hatirlatir. Bu kompozisyon ayni zamanda, Anadolu'daki pek c¢ok antik yerlesimin dairesel planini da

cagrigtirir.

Renk kullanimi, tablonun en carpici teknik 6zelliklerinden biridir. Canli ve parlak renkler, Anadolu kilimlerinin ve
geleneksel el sanatlarinin renk paletini animsatir. Kirmizinin yogun kullanimi, Anadolu kiiltiiriinde yasami, bereketi ve
kutsal kadin enerjisini sembolize eder. Mavi tonlari ise gokyliziinlii ve ruhani alemi temsil eder ki bu da semahin
gokyliziine yiikselme sembolizmiyle ortiisiir. Firga teknikleri ve boya uygulamasi, esere dinamizm ve derinlik katar.
Kalin boya katmanlar1 ve belirgin firga darbeleri, Anadolu'nun dokuma gelenegindeki kalin, dokulu iplikleri animsatir.

Bu teknik, esere adeta dokunsal bir nitelik kazandirarak, semahin fiziksel ve ruhani deneyimini vurgular.

Isik-gdlge kullanimu, figiirlere {i¢ boyutlu bir nitelik kazandirirken, ayn1 zamanda mistik bir atmosfer yaratir. Bu, Alevi-
Bektasi cemlerindeki mum 1s18inin yarattig1 atmosferi ¢agristirir. Figiirlerin etrafindaki 1sikli haleler, Anadolu tasavvuf
gelenegindeki "nur" kavramini akla getirir. Figiirlerin stilizasyonu, geleneksel Tiirk minyatiir sanatin1 animsatir. Ancak
Stimer, bu geleneksel formu modern bir yorumla sunar. Bu yaklasim, Anadolu kiltiiriiniin gegmisten giiniimiize uzanan
stirekliligini vurgular. Tablo yiizeyindeki pentiirel doku, Anadolu'nun kaya resimlerini ve duvar fresklerini hatirlatir. Bu
doku, kiyafetteki motif zenginligiyle biitiinleserek esere tarihsel bir derinlik katar ve izleyiciyi Anadolu'nun ¢ok
katmanl kiiltiirel ge¢misine baglar. "Insana Semah" tablosunun teknik ozellikleri, Anadolu kiiltiiriiniin cesitli
unsurlarimi ustalikla bir araya getirir. Boyut, kompozisyon, renk, firca teknikleri ve doku kullanimi, tablonun kiiltiirel
mesajint giiclendiren ve derinlestiren unsurlardir. Menekse Stimer, bu teknik segimlerle, Anadolu'nun zengin kiiltiirel

mirasini ¢agdas bir dille yeniden yorumlamay1 basarmistir.
9. Sonug

Bu calisma, Saliha (Menekse) Siimer'in "Insana Semah" adli eserini merkeze alarak, sanatin kiiltiirel siireklilik ve
degisim siireglerindeki roliinii, yerel motiflerden evrensel degerlere uzanan genis bir perspektifte incelemistir.
Aragtirmada, sanatin toplumsal hafizay1 sekillendirme ve kiiltiirel kimligi yansitma giiciinii ortaya koyarken, ayni
zamanda ¢agdas sanatin geleneksel unsurlar1 nasil yeniden yorumlayabilecegini gdstermistir. "Insana Semah" eseri,
Anadolu'nun zengin kiiltirel mirasim1 ¢agdas bir sanatsal ifadeyle bulusturarak, kiiltiirel siirekliligin nasil
saglanabilecegine dair 6nemli bir 6rnek tegkil etmektedir. Alevi-Bektasi gelenegi, Ana Tanrica kiiltii ve Baciyan-1 Rum
gibi Anadolu'nun kadim unsurlarinin modern bir yorumla sunulmasi, ge¢mis ile giiniimiiz arasinda koprii kurma
potansiyelini gézler oniine sermektedir. Bu baglamda, sanatin toplumsal degisim siireglerindeki katalizor rolii de net bir

sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

"Insana Semah" eserinin yerel motifler ve semboller aracihigiyla evrensel temalara ulagsmasi, sanatin Kkiiltiirler arast
diyalogu nasil kolaylastirabilecegini gostermektedir. Bu durum, sanatin dil ve kiiltiir bariyerlerini asma potansiyelini bir

kez daha kanitlamaktadir. Anadolu kadininin tarihsel rolii ve giicliniin vurgulanmasi, eserin toplumsal cinsiyet
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normlarii sorgulama ve déniistiirme potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, "Insana Semah" sadece estetik bir
iirlin olmaktan ¢ikip, toplumsal degisimin bir araci haline gelmektedir. Eser, izleyiciyi Anadolu'nun tarihi iizerine
diistinmeye ve tartismaya tesvik ederek, kiiltiirel diyaloga katkida bulunmaktadir. Menekse Siimer'in alayli bir sanatci
olarak ortaya koydugu bu eser, sanatin demokratik ve kapsayict dogasin1 da gozler oniine sermektedir. Bu durum,
kiiltiirel iiretimin sadece akademik g¢evrelere has olmadigini, toplumun farkli kesimlerinden bireylerin de bu siirece

degerli katkilar sunabilecegini gostermektedir.

"Insana Semah" eseri iizerinden yapilan bu inceleme, sanatin bir toplumun kimligini, tarihini, degerlerini ve vizyonunu
yansitan gii¢lii bir ayna oldugunu bir kez daha dogrulamaktadir. Bu eser araciligiyla, Anadolunun derin kiiltiirel
katmanlarin1 kesfetme, geg¢mis ile simdi arasinda baglanti kurma ve toplumun kolektif bilincini anlama firsati
bulmaktayiz. Bu ¢alisma sanatin kiiltiirel siireklilik ve degisim siireglerindeki ¢ok ydnlii roliinii ortaya koyarken, ayni
zamanda yerel ve evrensel degerlerin sanat yoluyla nasil harmonize edilebilecegini gostermektedir. "Insana Semah"
eseri, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasinin ¢agdas sanatta nasil yeniden yorumlanabilecegine dair 6zgiin bir drnek
sunmakta ve gelecekteki sanatsal iiretimlere ilham kaynagi olma potansiyeli tagimaktadir. Sonug¢ olarak, Saliha
(Menekse) Siimer'in "Insana Semah" eseri, sanatin kiiltiirel kimlik, toplumsal hafiza ve degisim siireclerindeki kritik
roliinii gbzler Oniine seren garpici bir ornektir. Bu calisma, sanatin toplumsal ve kiiltiirel dinamikleri anlama ve

sekillendirmedeki giiciinii bir kez daha vurgulamaktadir.
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Yonetim Mekanizmasi Olarak Sanat
Ozet

Bu makale, iktidarin yonetim mekanizmalarindan biri olarak diisiiniilebilecek olan sanati, g¢esitli perspektiflerden
yaklagmaya c¢aligarak yeniden gormeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda, sanatin bir manipiilasyon aygiti olarak
kullanildig1 diisiilmiistiir. Miizelerde yer alan resim veya heykeller, sinema, televizyon ya da ¢izgi filmler ve hatta
sosyal medya gibi gorsel yani baskin olan ¢esitli 6geler, bu aygitin mekanizmalari olarak bu kapsamda degerlendirilmis
ve sanatin ulusal/kiiresel bir dil yaratma potansiyeli oldugunun alt1 ¢izilerek, kitlelerin bu dil aracilifiyla ve otoritenin
ideolojisi dogrultusunda kontrol edilebildigi -literatiir taramasi yapilarak, cesitli ikonik gorsel 6rneklerden, basili ve

elektronik kaynaklardan yararlanarak- detaylandirilmstir.
Anahtar Kelimeler: iktidar, Sanat, Medya, Kiiltiir, Manipiilasyon

Art as a Management Mechanism
Abstract

This article aims to re-see art, which can be considered as one of the management mechanisms of power, by trying to
approach it from various perspectives. In this context, it is considered that art is used as an instrument of manipulation.
Various visual elements such as paintings or sculptures in museums, cinema, television or cartoons, and even social
media have been evaluated as mechanisms of this apparatus, and by underlining that art has the potential to create a
national/global language, the fact that the masses can be controlled through this language and in line with the ideology
of the authority has been elaborated through a literature review, utilizing various iconic visual examples, printed and

electronic sources.
Keywords: Power, Art, Media, Culture, Manipulation
1. Giris

Insanligin gegmisten bugiine, bilgi iiretmesi ve bilgiyi elinde tutmasinin énemi biiyiiktiir. Ornegin, yenilen bir yiyecegin
zehirli olup olmadigint ya da hasbelkader savasa girecegi kabilenin hangi teknik imkanlara sahip oldugu deneyimini;
komsu kabileyle ya da kendinden sonra gelecek olan nesillerle paylagmasinin insanlik tarihi agisindan ¢ok onemli

oldugu sdylenebilir. Bu agidan bilgi, nesillerin gelecegini sekillendiren bir olgu olarak goriilebilir.

Savas konusunda deneyimli ve bundan miitevellit siyasi bir yetkesi de olan bir Inka Savasgisi’nin bilgisi, yagmur
yagmast i¢in tanrilara ne sekilde tapinilacagini bilen ve ortaya ¢ikabilecek olasi bir kaosun 6niine gegerek, toplulugu bu
dogrultuda yonlendirip ritiiellerin yerine gelmesini saglayan duacinin bilgisi ya da kii¢lik bir Kizilderili kabilesinde,
yaralar1 iyilestirme becerileriyle donanmis sifacinin bilgisi, stirdiiriilebilir bir yasamin anahtart niteligindeydi. Bu

bilgilerle donatilmig olan “secilmisler”; essiz, insaniistii ancak 6liimlii kaynaklardi.
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Vaktiyle, din, tip, siyaset, sanat, teknoloji gibi alanlardaki mevcut bilgilerin, yasayanlar arasinda hiikiim stirmekte olan
ufak bir azinliga mazhar olmasi, bilgilere erigsimi yine bu azinlik erklerinin dmiirleriyle ya da iki dudak arasina sikisan
keyfiyetleriyle sinirlamaktaydi. Ayn1 zamanda bilginin, yasal varislere aktarilamadan kaybolmasi riski de biiyilik bir
problem olabilirdi. Essiz kiymetteki bilgilerin -bir sekilde- yok olmaya elverigli potansiyelini ve yaradilis1 geregi
unutmaya elverigli olan fizyolojik zaafin1 ¢ok iyi bilen insan evladi, buharlasarak kaybolmaya miisait olan bilgilerin
depolanmasinin, kalict bir hafiza ve sarsilmaz bir iktidar yaratmanin tek yolu oldugunu ¢ok ge¢meden fark etmisti.
Insan evladinin -bilgileri buharlasmayacak sekilde kalic1 hale getirmeyi garantileyerek ve tek-elde toplayarak- daimi bir

iktidar yaratmasinin ise bilyiik bir kudret saglayacagini anlamasi ¢ok zamanini almamaisti siiphesiz.
2. Fayda Mekanizmalari

Icinde bulundugumuz bu hiz déneminde, bilgiyi elinde tutanlarm iktidari; sanat, teknoloji, din, endiistri, iletisim araglar
gibi bircok enstriimani her anlamda aragsallastirip daha kiiresel olgekte, kitlesel boyutlarda bir manipiilasyon
yaratmaktan geri durmamaktadir. Bu sistem, bilgi ile giiclenerek tahakkiim kuran bir iktidara doniisebilmektedir.
Gilinlimiizde ise bu sistem, zamanin ruhuyla bugiine uyarlanmis bir son siiriim, yepyeni bir versiyondur. “Aklin
biitiinlestirme ve birlestirme yoluyla tahakkiim kurmasini devam ettirmek i¢in Bati rasyonalizminin gerceklesmesini
sosyalizmin degil fagizm temsil eder” diyen Adorno’nun (2009:13) bahsettigi “kanli-canli fagizm” simdilerde

geleneksel konumunun tesinde, goriinmeyen ve hissedilmeyen bir fasizme evrilmistir. Ornegin,

“IIkokuldan iiniversiteye varincaya kadar egitim sisteminin tamamnin ideolojik bir amagtan yoksun oldugu yalania
halk kitlelerinin inanmasi igin biiylik ¢abalar harcanmaktadir. Egitim tezgahindan gecenlerin biiyiik bir kisminin,
topluma hakim giiglerin inanmalarini istediklerine inanmalari, inanmamalarini istediklerine de inanmamalari, bu
kimselerin, ne denli siddetli bir sartlanmaya tabi tutulduklarinin bir igareti olsa gerekir” diyen Herbert Schiller (2018,
s.27) hi¢ de haksiz degildir.

Foucault (2018, s.110) da c¢ocuklar1 yonetmek istendigi icin cocuk psikolojisi hakkinda bir seyler 6grenmeye ihtiyaci
duyulduguna ve gocuk psikolojisine dair 6grenilen her seyin onlari yonetmek istemenin sebebi olduguna isaret

etmektedir.

Ivedilikle yonetilmeye ve tiiketime dahil edilmesi gerektigi diisiiniilen, ok 6nemli bir hedef kitlesi olarak goriilen
cocuklar, diinyay1 ya da kendilerini tanima siirecinde bir seyler 6grenmek i¢in oracikta beklemektelerken -sanatgilar
elinden ¢ikma- renkli ve neseli gibi goriinen ¢izgi filmler araciligiyla ve dolayisiyla tek tarafli “iletiler” yoluyla énemli
bir islev iistlenmeyi kendilerine gorev edinmis gibi goriinmektedirler. Adorno (2009:70-71) Kiiltiir Enddistrisi adli
kitabinda; vaktiyle ¢izgi filmlerin, akilciligin karsisinda hayal giiciiniin temsilcileri olarak yer aldigini, ¢izgi filmlerin
teknikleri sayesinde, elektrik verilerek sakat birakilan hayvanlara ve nesnelere, hakkin yerini bulmasi i¢in ikinci bir
yasam bagislandigini (...) ancak belli bir siire sonra hayal giicliniin bu temsilcilerinin iglevsellestigini ve nihayetiyle
cizgi filmlerin artik bagka bir mekanizmasi oldugunu dile getirir. Bunun da siirekli tdrplilenmenin, bireysel direnisin
durmadan kirtlmasinin bu toplumda yasamanin tek kosulu olduguna iliskin eski bir dersi herkesin beynine kazimak
oldugundan bahseder: Cizgi filmdeki Donald Duck ve ger¢ek yasamdaki bahtsizlar dayak yesin ki onlar1 izleyenler
kendi yedikleri dayaga aligsinlar.
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oH! 1Ts & WE BRING GREAT FELLA
ONE OF 8, COME FROM SeA.! HiM
) GOT WHITE FEET
LIKE YOU FELLA,

WHAT IN THUNDER

IS THAT MASSA |

Gorsel 1: Walt Disney’in Donald Duck Cizgi filminden gorseller.

Cizgi film gibi ¢ok sevimli Orneklerden dahi anlasilabilecegi lizere, medya gilinlimiiz iktidarlarinin en giiglii
donanimlarindan biridir. Ingiliz edebiyati iizerinde doktora ¢aligsmasi bulunanlar, iiniversitelerde arastirmaci olarak degil
de reklam ajanslarinda metin yazari olarak goérev yapar ve iyi para kazanir diyen Herbert Schiller’in (2018, s.15) bu

basit 6rnegi bile mevcut mekanizmanin isleyisine somutluk kazandirmak igin yeterlidir.

Manipiilatif bilginin giiglii bir varyasyonu olan televizyon medyasi irdelendiginde, iletisimin tek tarafli ya da tek yonlii
oldugunu gorebilmek miimkiindiir. Nitekim yiiz yiize iletisimde ortaya ¢ikan konusma yonelimli degis tokuslar icinde
iletisim akis1 genellikle iki yonlii bir diyalog bicimindeyken, kitle iletisiminde ¢ogu bigimde iletisim akisi tek yonlidiir.
Yani medya iletilerinin alimlayicilar1 boylesi bir iletisimin ortagi degillerdir. Bu sebeple tek tarafli olan bu akista,
iletisimden ziyade “iletim” ya da “yayma” durumu vardir. Boylesi bir akis igerisinde iletiler genellikle iktidar lehtar1 bir
ozellik icerisindedirler (Thompson, 2008, s.48). “Kitle iletisim araglar1” adiyla anilmanin hakki her daim verilmektedir.
Fethedilmedik tek bir alan ya da manipiile edilmedik tek bir birey birakmamaya titizlikle 6zen gosterilmektedir.
Incelikli miihendislik calismalar1 sonrasinda, elestirel dzerklik alanlarma el konarak elestirel yetiler kdrelmeye baslar.

Sonug olarak geriye sadece uyumluluk ve tevekkiil kalir (Ray, 2012).

Cok giiclii bir manipiilasyon aygiti olarak kullanilan sinema, bu vahsilige uzun zaman 6nce kucak agmis ve biiyiik
dlciide sanatsal diisturunun Stesine gegmis gibi goriinmektedir. Iktidar, sinemay1 bir bilgi nesnesi olarak fark ettiginden

beri bu potansiyeli kendi lehine etkin bir bigimde kullanmaktadir. Ornegin;

“Ben kolektifi tarafindan, kendi iizerinden yaratilan Superman’in gidip de o6teki iizerinden yaratilan Frankestayn’in
ucubesini zincirlemesi ve yok etmesi, korku ve ¢ikar temelinde arzulanir hale geldikce iktidar odagi i¢in de hem kendi
kolektifi hem de &teki lizerinde planlanmis tasarruflarim1 masumiyet salina ortiinerek uygulamak, olanakli hale gelir.
‘Ugiincii’ fail simdi bu salin gélgesinde, somiirii, yagmalama ve iktidar alanini genisletmenin keyfini gikartmaktadir”
(Basat, 2006, s.98).
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Gorsel 2: Superman Returns The Prequels (2006) film afisi

Fakat farkli bir bakisla Bernstein, televizyon seyretmenin ya da son moda Hollywood filmleri izlemenin insanin
diisiinme yetisini kaybettigi anlamina gelmediginden bahseder. Nitekim ifadesinde, insanin s6z konusu manipiilasyonun
gergek yliziinii gorebildigine ve bir yandan da kendisine sunulan seye elestirel bir mesafede durabilecegine isaret eder.
Fakat Adorno, kiiltiir endiistrisinin basartya ulagmasi igin katiksiz inancin ya da naifligin gerekli olmadigim diisiiniir ve
sOyle der: “Reklamin kiiltiir endiistrisindeki zaferi budur iste: tiiketicinin, sahte olduklarin1 gérdiigii halde, bastirilmasi

zor bir istekle kiiltiir metalarini almaya ve kullanmaya devam etmesi” (Adorno, 2009, s. 23).

Manipiilatif bilginin ¢ok gii¢lii varyasyonlarindan bir digeri olan sosyal medya ise, tipki zikir ¢gekme ya da bir ¢esit
ibadet etme ritiieli gibi belli periyotlarda ve istemsiz bir arzuyla -kisilere kendi bireyselligini ger¢eklestirme sanrisi da
yasatarak- yiginlari enteresan bir ideolojinin miiritlerine doniistiiriir. Bireyler sanal bir atmosferde reel olarak paralize
olmusken, iktidar tiim &lemin hamurunu yogurarak kendi heykelcigini keyfince sekillendirir. Bu zikir sonucunda
kendinden gecen birey, husu i¢inde dayatilmasina gerek bile kalmayan her ne varsa kabul etmis olur. Boylelikle ve
haliyle, gordiigiine inanan, inandigi i¢in ¢alisan, ¢alistigiyla inandigini satin alan, satin aldig1 seyi fetiglestiren ve s6zde
bir bireysellik sanrisiyla pigpislanarak gazi alinan bir “mutluluk dongiisii” yaratilir. Adorno’ya gore bireysellige, ancak
bireyin genel olanla kayitsiz sartsiz 6zdeslestigine iligkin bir kusku kalmadiginda g6z yumulur. Cazdaki normlagtirilmis
dogaclamadan, 6zgiin kisiligi goziine giren o bir tutam sagtan anlasilan film yildizina kadar, her yerde bir sozde
bireysellik hakimdir. Bu durumda bireysellik, genel olanin rastlantisal olanin, rastlantisalligini ele verecek bicimde

damgalama yetenegine indirgenir (Adorno, 2009, s.91).

Manuel De Landa (2019, s. 294) dilin ve alginin dogasina iliskin bakis agilarinin faziletleri ne olursa olsun, ulusal olan
bir dile gerek duyulmasinin nedeni olarak elit olan giiruhun dilsel birlik yoluyla kitleleri baris veya savas hususunda
seferber edebilme hedefi oldugunun altini ¢izer. Sanat da (iktidarlarin erken tarihsel gelisim siirecinden baslayarak)
-ister kilise atmosferini slisleyen kusursuz resim ya da heykellerle, ister televizyonda defaatle tekrarlanan ¢izgi filmler
araciliiyla, ister sinema ister yaratici tasarimlar araciligiyla olsun- ulus 6tesi bir dil yaratabilme potansiyeli bakimindan

-bilgiyi elinde tutanlarin iktidar1 nazarinda- essiz bir dneme sahiptir.

Bu bakimdan tiim diinya sanatini sekillendiren ve sekillendirmeye de devam eden bati sanati, -sanat tiretimi diginda da
stirekli olarak yaptig1 gibi-, bastigi zeminin temellerini durmadan giiglendirir. Ayn1 zamanda hakim oldugu
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kaynaklardaki bilgileri bir araya getirerek sonsuz varyasyonla yeni bilgiler de elde edebilmektedir. Fiziki tiretimlerini
geleneksel sanatlar {izerinde temellendirerek insaya baslayan, geleneksel tiretimlerdeki bilgi taskinligini farkl tiretimler
ile yeniden kurgulayarak yiikselten ve siirekli olarak doniisebilen esnek bir sanat anlayisidir bu. Fiziki ve kuramsal bilgi
ile sarmalanmis, baska tiretimleri kendiyle harmanlamay1 becerebilmis, farkli olanin potansiyelinin farkinda olan,
degisimden korkmayan, daha dogrusu farklilig1 ya da degisimi -bir sekilde- sahiplenen, kaliplarin disina ¢ikmay1 bir

kaybedis olarak gérmeyen bir kavrayis ve st bir anlayis...

Boylesi bir sanat iktidarina sahip vahsilesmis mekanizmalar, ideolojileri geregi sanati tamamiyla -aragsallastirarak,
sanat edimine dair iyi olan ne varsa ¢ekip ¢ikarir ve islevsel bir degerle- saflastirir. Mesela basta kalabaliklarin diizene
sokulmasina gare olmasi beklenen miizeler, hemen ardindan topluklarin kendi kendilerini diizene sokacaklari bir ortam
olarak yonetimlerin ilgisini toplar (Artun, 2018, s.170). Sanat ve tabiat tarihi miizelerinde, arkeoloji, etnoloji, jeoloji,
biyoloji miizelerinde insan kendi hakikatini insa eder. Bu miizelerin 6znesi de nesnesi de insandir. Bilen de bildiren de
odur. Bu mekanlarda kaynag1 da kendisi olan, kendi iizerindeki iktidarini orgiitler. Demokratik bir hakikat politikasina

(Foucault) gerceklik kazandirir (Artun, 2018, s.145).

iktidar her tiir birikimi kendi giiciinii daha ileriye tasimak adina kullanirken, vakiyle 6nemsenen ve bir kazanim olarak
kabul edilen ¢ok seslilik, hirsli bir sevdayla tek tiplesme girdabina dogru siiriiklemektedir. Ustelik sevdasi karsiliksiz da
degildir. Eli giiglii olan iktidar, birgok gorsel ve yazili kaynag: tekelinde tutabildigi ve inandigi ideolojiyi birer
enstriman olarak gordiigli igin; sanayi, teknoloji ve sanat gibi unsurlarla durmadan kendini gii¢lendirmeyi
basarmaktadir. Bu sayede zorla dayatmaya mahal vermeden, tasarladigi sevdasina goniil rizasiyla kapisina dayanmis
birgok miiritle karsilik bulur. Zaten tam bir zorlama, iktidarlarin géziinde uyuyan ama uyanmamasi gereken giizeli
uykusundan uyandirabilir. Nitekim Ismail Mert Basat’m (2006, s. 98) da dedigi gibi: “(...) hicbir iktidar, kesintisiz
zorbalik ydntemleriyle kendi kolektifi iizerindeki saltanatini koruyamaz. Iktidara olan itaatin giivencesi, itaatin

icsellestirilmis bulunmasiyla saglanir”.

Sonug olarak, gorsel, yazili ya da sanal yollarla buharlasmaya olduk¢a miisait bir kimyaya sahip olan bilgiyi
arsivlemeyi ve tekellestirmeyi becererek bir bellek yaratmis olmanin ve bunu bir kitle organize silah1 gibi kullanmanin
sagladigi gii¢, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da tek yonlii bir sanat kiiltiiriniin dogup biiyiimesine yol agmustir.
Bu Kkiiltiir, dogdugu ve biiylidiigii merkezden periferiye tek yonlii bir akis hareketine neden olmustur. Bu ytizden, bu
akigin debisinin periferiyi asindirarak ¢ozmesi ve doniistiirmesi kagimilmazdir. Coziinen periferi, ¢ekirdegini bir sekilde
koruyabilmeyi becerebilirse, kimi zaman merkezden gelen akigla kendi 6ziinii harmanlayarak yepyeni zenginlikleri
aciga cikaran bir sentez yaratabilir. Ancak bu durum, tablonun genel goriintiisiinii ve Oriintiisiinii degistirmeye

yetmeyecek kadar ufak bir detay olarak belirir ve kaybolur.

Merkezin Gtesinin yasadigi bu tahribattan geriye genellikle kaos ve yapay bir benzesim kalir. Bu benzesim de
bireyselligi ortadan kaldirir. Bu hususu somutlastirarak aydinlatmaya ¢alisan Harari’nin dedigi gibi bugiin tiim insanlar,
itiraf etmek istemeseler bile, giyim kusamda, diisiincede ve zevkte Avrupalidir. S6ylemde ¢ok kat1 Avrupa karsit1 olsalar
da gezegendeki neredeyse herkes siyaset, tip, savas ve ekonomiyi Avrupa’nin goézlerinden goérmekte ve Avrupa

melodileriyle yazilmig ve Avrupa dillerinde s6ylenen miizikleri dinlemektedir (Harari, 2017, 5.279).
3. Sonug

Cok da uzun sayilmayacak bir siliredir mekanik olarak seyreden diinyada, her daim olmasa da Ozerk bir alan
yaratabilmeyi becermis, muhalif ve rahatsizlik verici sdylemler tiretebilmis, tikir tikir isleyen ¢arklarinin Gtesinde bir
diinya yaratarak 6zerk bir nefes alma alani olarak da on planda olan plastik sanatlar, miizik ya da sinema bugiin
neredeyse sadece “cok daha biiyiik bir amag i¢in” iistelik de el birligiyle hizmet etmekte ve tek bir agizdan ayni sarkiy1

sOylemektedir.
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Eskiden hi¢ olmazsa kiliseye ya da her neyse ona hizmet ettiginin farkinda olan bu mevcudiyetler bir yonetim
mekanizmasi olarak hizmet ettikleri “biiylik amagtan” bihaber ve ¢ok fazla islevsellestirilerek organize edilmis aygitlar
gibi goriinmektedirler. Pascal Gielen’in (2016, s.25) de dedigi gibi yaraticilik, yenilik, dzgiinliik, hatta asir1 duyarh
olmak gibi &zellikler is diinyast ve hiikiimetler tarafindan kucaklanmaktadir. “Ilerlemeci” girisimei, sanatsal
girisimciligin saglayacagi ¢ikarlari kendi post-fordist is diinyasi dahilinde avucunun igine almistir. Politikacilar da
sanati, kiiresel rekabette digerleriyle farkini acikga ortaya koyabilecek c¢ekici bir sehrin manzarasi olarak

gormektedirler.

Son olarak bir dnceki boliimde gegen Superman 6rnegine karsilik Zizek’in Superman III filmi iizerinde yaptigi bir
betimleme ile bitirmenin yerinde olacagim ve farkli bakis agilarini agiga ¢ikaracagini diisiiniiyorum. Filmde diinyaya
kizan Superman Italya’daki Piza Kulesi’ne ugar ve egik olan kuleyi diizeltir. Gergekte Piza’y1 ilgi cekici kilan bu
egikligi diizelterek onu siradanlagsmaya zorlamak ona yapilabilecek en kotii seydir. Nitekim onu farksizliga iten bu ayirt
edici ozelliginden mahrum birakmak evrensel bir ders niteligindedir ve bazi temel ontolojik sonuglar barmdirir: Bir
seyin var olmasi i¢in dengeyi bozan, gdze ¢arpan bir seye dayanmasi gerekir. Kuantum kozmolojisinin bize dgrettigi

gibi evren bosluktan, dengenin bozulmasindan ex nihilo (higten) dogmustur (Zizek, 2013, s.122).

Dolayisiyla kurulu bir mekanizmanin igleyisini yani dengesini bozabilecek olan seyin ufacik aksakliklar oldugunu ve bu
dengeyi bozabilecek anahtarin da farkliliga duydugu ontolojik yapisi nedeniyle yine sanatin igerisinde oldugu

disiiniilmektedir.
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X. ve XII. Yiizyilllar Maveraiinnehir Ribatlar
Ozet

Ribatlar Islam medeniyetinin insa ettigi ilk yap: tiirlerinden biridir. Hz. Peygamber ve Hulefa-i Rasidin déneminde
murabitlarin toplandigi yerleri tanimlamak igin terim kullanilmustir. {lk islam fetihleri periyodunda ribatlar savunma
gayesiyle insa edilmistir. Islam hakimiyetinin tesis edildigi bélgelerde, dar-iil islam beldelerinde ribatlar farkli islevlerle
kullanilmaya baslamistir. X. ve XII. yiizyillar arasinda ilk Tiirk Islam devletlerinin hiikiim siirdiigii Maveraiinnehir *de
Islam fetihleri VIIL. yiizyilda baslamistir. IX. ve X. yiizyilda Miisliiman cografyaci ve seyyahlar Maveraiinnehir Islam
dis1 unsurlarla miicadelenin devam ettigi bolge olarak tanimlar. Bu dénemde savunma iglevine sahip olanlar diginda
konaklama gayesiyle yapilmis ribatlardan bahsederler. X. ve XII. yiizyillar arasinda Maveraiinnehir cografyasinda yer
alan ribatlar iizerine yapilan arastirma yapilarda olan islev degisikliginin anlasilmasina katki saglayacagi
diistiniilmistiir. Calismanin kapsami cografyada ribat terimiyle iliskili, mimari 6zellikleri iizerine yorum yapilacak ribat
yapilariyla sinirlandirilmistir. Literatiirde Maveratinnehir cografyasinin s6z konusu siirecte var olan siyasi ve sosyal
donem ortaya konulmus, bolgedeki ribatlardan bahseden erken donem yazili kaynaklar incelenmistir. Belirlenmis
gergeve igerisinde kalan yapilar {izerine arastirmalar derlenmis, yapilarin mimari 6zelliklerine dair yorum yapilacak
gorsel materyal toplanmistir. Yapilarin giincel ¢alismalar sonrasinda ortaya ¢ikarilan plan tipleri ve mimari &zellikleri
kargilagtirmali olarak analiz edilmistir. Calismanin sonucunda yazili kaynaklarda anlatilan ribatlardaki islev
degisikliginin yapilarin mimari ozelliklerine etkisi irdelenmistir. Analizler sonrasi elde edilen bulgulardan erken
donemde insa edilmis ribatlarin kale plan semasina uygun tesis edilmis olabilecegi hipotezini destekleyen sonuglara
ulastlmistir. Maveraiinnehir cografyasinda kervansaray basligi altinda incelenen ribatlarin islev degisikligi Oncesi
durumlar1 genel olarak goz ardi edildigi, bu durumun yapilarin mimari 6zelliklerini anlamakta tenakuzlar yarattig1 tespit

edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Maveraiinnehir, ribat, kervansaray, kale.

The Ribats of Transoxiana During X t and XII t Century
Abstract

Ribats are one of the first building types built by Islamic civilization. The term was used to describe the places where
the murabit gathered during the period of the Prophet and the Khulefa-i Rashidin. During the period of the first Islamic
conquests, ribats were built for defense purposes. In the regions where Islamic sovereignty was established, ribats
started to be used with different functions. Islamic conquests in Maveraiinnehir, where the first Turkish Islamic states
ruled between the X t and XII th centuries, started in the VIIIth century. In the IX t and X th centuries, Muslim
geographers and travelers described Transoxiana as a region where the struggle against non-Islamic elements continued.
In this period, apart from those with defense function, they mention ribats built for accommodation purposes. It is
thought that the research on the ribats in the geography of Transoxiana between the X thand XII th centuries will
contribute to the understanding of the change of function in the structures. The scope of the study is limited to the ribat
structures related to the term ribat in geography, on the architectural features of which comments will be made. In the

151



literature, the political and social period of the Transoxiana geography in the period in question was revealed, and early
written sources mentioning the ribats in the region were examined. Research on the structures within the determined
framework has been compiled and visual material has been collected to comment on the architectural features of the
buildings. The plan types and architectural features of the buildings revealed after the current studies were analyzed
comparatively. As a result of the study, the effect of the change of function in the ribats described in written sources on
the architectural features of the buildings was researched. The results of the analyses support the hypothesis that the
ribats built in the early period may have been constructed in accordance with the castle plan scheme. It has been
determined that the pre-functional conditions of the ribats examined under the title of caravanserais in the Transoxiana
geography are generally ignored, and this situation creates discrepancies in understanding the architectural features of

the buildings.
Keywords: Transoxiana, ribat, caravanserai, castle.
1. Giris

Arap yarimadasinda VII. Yiizyil ilk yarisinin basinda inkisaf eden Islam dini iki asir gibi kisa bir siirede genis bir
cografyaya yayilmistir. Hz. Peygamberin vefatinin ardindan Hulefa-i Rasidin déneminde ilk islam fetihleri baglamis ve
Miislimanlarin hakimiyeti altindaki topraklar batida Kuzey Afrika ve Endiiliis yarimadasina kadar ulasirken doguda
Orta Asya bolgesine kadar uzanmistir. islam medeniyeti farkli yasam bicimlerinin, geleneklerin ve sanat iisluplarinin
bulundugu s6z konusu cografyadaki medeniyetler ile fetih hareketleriyle baslayan bir etkilesim siirecine girmistir. Bu
siiregte igerisinde yerel yapim teknikleri, plan semalar1 gibi unsurlari kullanarak islam dininin kaidelerine uyumlu yapi
tipleri iireten mimari bir {islup ortaya ¢ikmustir. Islam sanati ve mimarisi {izerine ¢alismalar yapan arastirmacilarin
bir¢cogu bu donemi Islam sanati ve mimarisinin erken devir {islubu olarak tanimlar (Creswell, 1932; Grabar, 1988 s.
60-65; Hillenbrand, 2005, s.11-15).

XX. yiizyilin 6nemli sanat tarihgisi Grabar islam fetihlerinin énemli yikimlara yol agmadiim sosyal yasantiya fazla
etkisi olmadigim ifade eder, giindelik yasantmin var oldugu gibi devam ettigini sdyler. Arastirmaci bu dénemde Islam
sanati eserlerinin iretiminde yerel anlayisin etkin olmasinin soziinii ettigi faktorlerle iliskili oldugu goriisiindedir
(Grabar, 1988, 5.68).Islam medeniyetinin kendine 6zgii yap tiplerini iiretmeye basladigi bu asamada yerel aktdrlerin
icinde oldugu bu siire¢ bir nevi gecis devresi olarak tanimlanabilir. Islam sanati ve mimarisi ile ilgili uluslararas
caligmalar1 olan Hillenbrand “Islamic Architecture: Form, Function, and Meaning” isimli eserinde Islam mimarlik
anlayisindaki degisimi ve gelisimi yapu tiirleri iizerinden degerlendirir. Eserinde terminolojideki sorunlara deginen yazar
Miisliiman cografyasindaki tiim toplumlarin kadim yerel geleneksel mimari anlayislar1 oldugunu Islam medeniyetinin
hakim oldugu doénemde iiretilen eserlerde hakim yerel anlayisin etkin oldugunu sdyler (Hillenbrand, 1994, s.8-9).
Grabar Islam mimarisi terimini kafa karistiric1 bulur, ona gore “erken”, “gec”, * klasik”, “Iran, Arap, Tiirk” ve benzeri
ekler ile beraber tanimlamak dogru olan tercihtir (Grabar, s.5). Kuban Tiirk Sanat tarihinin sorunlari ile ilgili yaymlanan
makalelerini bir araya getirdigi “ Tiirk-Islam Sanati Uzerine Denemeler” adli eserinde islam mimarisinin diinyada baska
higbir mimari davranista var olmayan ¢esitlilige sahip oldugu tespitini yapar. Yazara gore Islam mimarisi essiz bir
bicimde komsu kiiltiirlerle kaynasmay1 becermistir. Kuban Islam mimari eserleri iizerine yapilan arastirmalarda
bolgesel sinirlama yapilmadan kronolojik bir ¢alisma yapmanin anlamsizhigim ifade eder (Kuban, 1990, s.18-20). Islam
fetihleri sonrasinda her bdlgede farkli zaman dilimlerinde benzer bir siire¢ yasanmustir. Islam hakimiyetinin tamamen
etkin oldugu doneme kadar iiretilen mimari eserlerde yerel anlayis yapi iiretiminde etkindir, Islam dini kaidelerine

uygun iretilen bir {islup ortaya ¢ikarilmigtir.

VIII. Yiizy1l baslarinda Orta Asya cografyasinda Islam fetihleri baglamistir. Bolgenin en verimli bolgesi olan Horasan
ve Maveraiinnehir gevresinde olusmaya baslayan Islam hakimiyetinin etkileri tarihi siiregte sosyal ve siyasi hayatin tiim
alaninda goriilecektir. Fetihler sonrasinda bolgede olusmaya baslayan Islam sanat1 ve mimarisindeki iislup ve gelenekler

sonraki yiizyillarda Islam cografyasmin genelinde etkili olmustur. Maveraiinnehir cografyasinda kurulan ilk Tiirk-Islam
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devletleri sonraki siirecte Islam tarihine bir anlamda yaklagik alti asir 6nder unsur haline gelecek Osmanli
Imparatorlugunun énciilleri olarak gériiliir. Bu dnciil devletlerin mahiyetinde bulunan geleneksel dgretiler islam tarihi
baglaminda dini ve beseri hayatin her alaninda etkili olmustur. S6zii gecen bolgelerin mahiyetindeki kiiltiirel 6zellikler

Tiirk-islam devletlerinin hakimiyeti altinda yer alan genis bir cografyaya yayilmustur.

Islam mimarisinde ibadet yapilarindan sonra insa edilen ilk yapi tiirii olan ribatlar bu siirecte Maveraiinnehir
cografyasinda tesis edilmistir. IX. ve X. yiizyillar arasinda Miisliiman cografyaci ve seyyahlar eserlerinde bu ribatlardan
bahsetmislerdir (Arapoglu, 2020, s.18-40). Tarihi siiregte tiim Islam cografyasinda insa edilecek ribat yapilarinin bu
donemdeki iglevleri ve mimari 6zelliklerinde uygulanan degisimler yapi tiiriiniin gelisim siirecini anlamaya fayda
saglayacaktir. Farkli cografyalarda ve bilhassa Anadolu’da ribat yapilar1 iizerine yapilan 6znel ¢aligmalarda yapi
tiiriiniin islevlerinde ve mimari 6zelliklerinde degisimler oldugu aragtirmalar sonuncunda tespit edilmistir. S6z konusu
caligmalarda yapilarin genel ve fiziksel 6zellikleri gibi konulardan bahsedilir. Bu galismada Islam mimarisinin ilk yapi
tiirlerinden biri olan ribatlarin erken 6rnekleri iizerine yapilan tespitlerin yapilarin mimari 6zelliklerindeki degisimlerin

anlagilmasina katki saglayacagi diistiniilmiistiir.
2. Maveraiinnehir Bolgesi

IX. yiizyildan itibaren Fars¢a kaynaklarda kullanildig1 ismiyle Maveraiinnehir bolgesi Orta Asya ‘da genel hatlariyla
Ceyhun (Amuderya ) ve Seyhan (Sirderya ) nehirleri arasinda bulunan bolgeyi kapsar. ilk islam fetihleri doneminde
Miisliimanlar Ceyhun nehrinin &tesindeki bolgeyi tanimlamak i¢in Arapga bir kelime olan Maveraii’n-nehr ( Tiirkge
anlami ile nehrin 6tesi ) ifadesini kullanmiglardir (Aydinli, 2020, s. 8-10). IX. ve X. yiizyil Misliiman cografyaci ve
seyyahlar eserlerinde Maveraii’l- Ceyhun, Biladii’l-Heyatile, Haytal gibi isimlerle bdlgeyi tanimlanmigtir
(Arapoglu,2020, s. 20-45). Batili kaynaklarda bolge Transoxiana kelimesiyle ifade edilir. Giinlimiizde s6z konusu
cografya Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan, Tacikistan devletleri smirlar1 igerisinde yer alir. Maveraiinnehir de
tarih 6ncesi donemde Pers devleti ve Baktriya kralliklar1 hitkiim siirmiig, bu donemde bdlgede siyasi belirsizlikler,
savaslar ve cesitli kavimlerin gd¢ hareketleri cereyan etmistir (Ozgiidenli, 2003, s.177-180). V. yiizyila kadar Kusan
hakimiyeti altindaki bolgeye VI. yiizyiln ortalarina kadar Akhunlar (Eftalitler) hiikmetmistir (Ozbayraktar, 2014,
s.8).VI. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Maveraiinnehir Goktiirkler tarafindan idare edilmistir. VII. yiizyilda Goktiirk
yonetiminin bolgede zayifladigi siyasi ortamda yerel hanedan yonetimleri ortaya cikmustir. Islam fetihlerinin
baslangicinin 6ncesinde cografyada bdlgesel yerel hanedanlik devletlerinin hiikiim siirdiigii bir devir yasanmistir (Gibb,
1930, 5.19-25).

Islam ordular1 Halife Omer devrinde Ceyhun nehrinin kiyisina kadar ulasmis, Emeviler donemindeyse VIII. yiizyilin
basinda Horasan valisi Kuteybe b. Miislim yonetimindeki askeri harekatlarla bolgede islam egemenligi saglanmigtir
(Akyiirek, 2013, s.88-113). Kuteybe sonrasinda cografyada Islam hakimiyeti dstiinliigiinii koruyamamus, yerel
yonetimlerle ¢atismalar yasanmigtir. VIIL. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak Abbasiler donemine kadar siiren ¢atigma
ortaminda yerel hanedanliklar giiciinii ve siyasi birligini kaybetmistir. 751 senesinde Miisliiman Arap ve Karluk Tiirk
unsurlarmin Cin ordularina kars1 zafer kazandig1 Talas savast sonrasinda Arap ve Tiirk miicadelesi sonlanmis, meydana
gelen baris ortaminda Islam dini Tiirk topluluklar arasinda hizla yayilmaya baslamistir (Turan, 2009, s.164).
Maveraiinnehir *de Tiirkler Islam y&netimi icerisinde vazifeler alms, soy birligi olan kimselerin islam dinine ge¢mesi
i¢in miicadele etmislerdir. X. yiizyilda bolgede hiikiim siiren Samaniler déneminde Maveraiinnehir Islam medeniyetinin
6nemli ekonomik ve kiiltiirel merkezlerinden biri haline gelmistir. Samanilerin bdlgede egemen oldugu dénem Tiirk
topluluklarm Islam dinini kabul siirecidir ve ayn1 zamanda Miisliimanlarin Selguklular ile miinasebetlerin basladig:
devirdir (Barthold, 1990, 5.276).

Maveraiinnehir ve gevresinde X. yiizyil sonrasinda Tiirk-Islam devletlerinin hakimiyeti baglamis, Buhara, Semerkant,
Tirmiz, Fergana ve Taskent gibi onemli sehir merkezleri ekonomik agidan geligmistir, bolgede yasanan maddi

zenginlesmenin Islam cografyasinin biitiinii iizerinde siyasi ekonomik etkileri olmustur. Tiirk-Islam kiiltiiriine yon
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verecek Karahanlilar, Gazneliler ve Selguklu devletlerinin hiikiim siirdiigli cografyada sonraki asirlarda vuku bulacak

fetih ve go¢ hareketleriyle Tiirk-Islam kiiltiirii Anadolu cografyasma tasinacaktir.

1071 senesinde Malazgirt muhaberesi sonrasinda Anadolu cografyasinda Tiirk Islam unsurlarinin kiiltiirel etkinligi his
edilmeye baslar (Koéymen, 1992, s.19). XI. yiizyilin son ¢eyreginde Anadolu ‘da kurulan Tiirkiye Selguklu devletinin
hakim oldugu sehirlerde sosyal ve kiiltiir hayatin her tabakasinda Orta Asya’dan taginan gelenegin yansimalari goriiliir.
XIII. yiizy1l baglarinda Orta Asya ‘da baslayan Mogol istilas1 sonrasi1 yasanan go¢ hareketleri sonucunda benzer kiiltiir
transferi hareketleri yasanmistir. Anadolu cografyasinin demografik yapisini degistiren eylemler sonrasinda kiiltiir
hayatin her alaninda ortaya ¢ikan degisimlerin etkileri mimari eserlerin tislubuna ve yapim tekniklerine yansir. Genel
olarak arastirmacilar ortaya cikan Tiirkiye Sel¢uklulart mimari anlayisinda var olan geleneksel etkilerin kokenin ran
veya Orta Asya cografyast oldugu goriisiinii savunurlar. Kuban Anadolu’da yapi1 ustalarinin arasinda dini bir ayirim
yapilamayacagini soyler, gezici olarak nitelendirdigi yapi isi paydaslarin1 kozmopolit sanat goriiiiniin tastyicilari olarak
tamimlar (Kuban, 1965, 5.99-102). Maveraiinnehir *de yer alan Tiirk-Islam eserleri iizerine ¢aligmalar yapan Aslanapa
aragtirmalarinda bolgedeki mimari eserlerle Osmanli doneminde inga edilmis yapilarda kullanilan plan semalari, yapim

teknikleri ve silisleme programlari gibi mimari 6zelliklerindeki benzerlikleri tespit etmistir (Aslanapa, 2000, s.39-40).
3.IX. ve X. Yiizyillar Arasi Islam Cografyaci ve Seyyahlarimin Eserlerinde Maveraiinnehir Ribatlari

Fetih sonras1 Miislimanlar yerleskelerde ilk imar hareketi olarak cami tesis etmisler, bir anlamda bdlgenin Islam
hakimiyetinde oldugunu gostermislerdir. Bu faaliyet bolgenin dar-iil Islam hakimiyetinde oldugunu géstermenin
sembolik bir ifadesidir. Islam unsurlari, askeri harekatlar1 ncesinde ve sonrasinda hudut bélgeleri olan bu yerlerde
askeri iglevi olan yapilarda insa etmislerdir. Déneme ait yazili kaynaklar dar-iil harp bolgelerinde askeri iis mahiyetinde
ribatlar tesis edildiginden bahseder. Bir nevi askeri karargdh, iis veya garnizon olarak insa edilmis ribatlarin belli bir

doneme kadar islam unsurlarinin toplanma merkezi olarak hizmet ettigi anlasilir.

Tiirk edebiyat tarihi iizerine yaptig1 oncii ¢aligmalart yaninda vakif miiessesine dair kiymetli incelemeleri bulunan
Kopriilii ribatlar iizerine kaleme aldi1g1 makalesinde Orta Cag Islam tarihine ait biitiin kaynaklarda ribat terimine tesadiif
edilecegini soyler (Kopriilii, 1942, 5.267-278). Islam tarihi iizerine yapilan ¢alismalarda ribat kelimesi farkl1 anlamlarda
kullanilmigtir. Terimin anlami var oldugu belgedeki zaman dilimine, cografyaya ve baglama gore degisir (Arapoglu,
s.217-241).

Giiniimiize kadar kelimenin etimolojisi iizerine yapilan ¢aligmalarda arastirmacilar terimin Islam tarihinin erken
donemlerinde savas icin hazirlanan atlarin bagladigi yer manasinda kullanildigi goriisiinde birlesmislerdir. Kelime
Kuran-1 Kerim ‘de Enfal suresi 60. Ayeti kerimede “ribatu’l hayl” “cihat icin hazirlanan atlar” seklinde geger
(Arapoglu, s.16-18). X. ve XI. yiizy1l Arapca sozliklerinde kelime diigman hudutlarinda murabitlarin ndbet tutugu yer
veya yapi olarak tanimlanmistir (Masarwa, 2006, s.102-104). Arap dili ve edebiyati iizerine gesitli aragtirmalar1 bulunan
Chabbi makalesinde kelimedeki anlam degisiminin cografyaya ve zamana gore degistigini ortaya koyar. Fransiz
arastirmaci baslangicta savunma islevi ile tesis edilmis ribatlarin dar-iil Islam beldesine doniisen bolgelerde farkli
islevlerle kullanildigin tafsilatli bir bigimde izah eder .(Chabbi, 1993, 5.493-506).

Islam tarihinde Abbasiler dénemine isabet eden IX. ve X. Yiizyillar arasinda hakimiyet altina alinan cografyayi
anlatmak ve hac giizergahlarin tarif etmek gibi gayelerle kaleme alindig1 diisliniilen yazili eserler iiretilmistir. Eserlerde
yazarlar Islam devletinin fethettigi sehirlerdeki sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasantilar1 anlatmgtir. islam tarihinde ribat

teriminin farkli anlamlarda kullanildigi 6rneklere bu eserlerde tesadiif edilir.

Eserlerdeki anlatilarda ilk Islam fetihlerinde savunma gayesiyle tesis edilen ribat yapilarinin tarihi siirecte farkl
cografyalarda islevlerinin degistirilerek kullamldig1 veya farkli amacla insa edilmeye baslandigi anlatilir. Islam
cografyasiyla ilgili ¢cok farkli bilgiler aktaran miielliflerin anlatilarma gore stratejik dneme haiz bolgelerde ribatlar

murabitlar tarafindan askeri gayeler i¢in kullanilir. Eserlerin kimi béliimlerinde kervan yolcularinin konaklamasi igin
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tesis edilen ribatlar anlatilir. Cagdas olan Makdisi ve Ibn Havkal fetih doneminde askeri islev gayesiyle tesis edilen ribat
yapilar1 ve g¢evresinin daha sonraki siiregte kutsallik atfedilen mekanlar olarak kullanildigini izah ederler (Arapoglu,
$.26-35; Makdisi, 2015, 5.343-344; Ibn Havkal, 2014, 5.79).

Eserlerde Maveraiinnehir dar-iil harp bolgesi olarak tanimlanir. Ibn Havkal biitiin sinirlarinin diyar-1 kiifiir ile komsu
oldugunu belirtigi bolgenin tamamini ribat olarak tanimlar (2014, s.467). Donemin 6nemli cografyacilarindan biri olan
Farsli Istahri eserinde Beykend ’de 1.000’den fazla ribat oldugunu sdyler. Maveraiinnehir bolgesini ribatlar beldesi
olarak tanimlayan cografyaci bolgenin tamaminda 10.000 sayisinin {izerinde ribat oldugundan bahseder. Yazarin
ayrintili olarak izah ettigi bolgede var olan bazi ribatlarda kervanlarin agirlandigi, ihtiyaglarinin karsilandigmin anlattigi
boliimler yer alir (Istahri, 2019, 5.244-247). Ibn Havkal Maveraiinnehir *den bahsettigi béliimlerde bolgede neredeyse
her yerde ribat oldugunu ve bunlarin sayisinin on binin iizerinde oldugu bilgisini verir. Havkal *da eserinde Istahri gibi
ribatlarda kervanlarin agirlandigimi yazar (2014, 465-468, s.480, s.504). Yapi1 ustasi aileden gelen Makdisi
Maveraiinnehir ’i ¢agdaslartyla benzer sekilde ribat bolgesi olarak tanimlar. Beykend boélgesini anlattigi boliimlerde
yerlesimde eski ve yeni bin adet ribat oldugu séyler (2015, s.287). Eserlerde ribat kelimesi bir bolgeyi veya yerleskeyi
tanimlamak i¢in kullanilmig, kimi bdliimlerde ise bir yapi tarif edilirken tercih edilmistir. Yap1 olarak bahis edilen

ribatlarin savunma veya konaklama islevine sahip oldugu tespit edilir.

Orta Asya Tiirk Islam diinyasma dair temel olarak nitelendirilebilecek c¢alismalar1 hazirlarken Barthold ‘un
arastirmalarindan faydalanan Kopriilii ribat yapilarinin IX. ve X. yiizyillar arasinda dini faaliyetler i¢in kullanildigina
dikkat g¢eker. Arastirmact Maveraiinnehir bolgesinin din alimi Nesefi’nin Semerkand tarihine dair kaleme aldig:
eserdeki anlatilardan faydalanmistir. Nesefi’nin eserinde Matiiridi mezhebinin kurucusu Seyh Ebu’l Mansur Matiiridi ve
Ebu’l Kasim Hekim Semerkandi gibi alimlerin Ribat-1 Gaziyan (Gaziler ribati) adi verilen yapida din dersleri verdigi
bilgisi yer alir. Képriilii X. yiizyllda Maveraiinnehir bélgesinde Islam dinin hakim oldugunu savunma gayesiyle
kurulmus ribat yapilarinin bu 6zelligini tamamen yitirmedigini fakat yapilarda dini faaliyetler i¢in kullanildigini sdyler.
Ona gore ribatlar tarikat yapilarindan olan hankahlara benzer amaglarla kullanilmistir. Bu iki terimini tarihi kaynaklarda
birbiri yerine kullanilmasimi bu hususlarla iliskilendirir (1942, s.272-274). Karahanlilar tarihi iizerine g¢aligmalari
bulunan Hunkan ribatlarin bdlgede gayri Siinni inancin hakim olmasina karsi insa edildigi iddiasin1 savunur (2014,
s.21). Tasavvuf tarihiyle ilgili eserlerde erken dénem Islam hudutlarinda zahitlerin ve sufilerinin murabit olarak vazife
yaptiklari, bu ribatlar1 daha sonraki donemde dini faaliyetler i¢in kullandiklarindan bahis edilir (Akyol, 2023,

s.156-163). Glinlimiize kadar yapilan calismalarda dini iglevi olan ribatlara dair bilgiler sadece yazili kaynaklarda yer

alir.
NN —
Fogik Rasolenj . N, Hamr £
~~Amparatortugu, = Ny S & e
/ / I s — v P N
— WL 2 ol R D
e Py L R o € 4 2 o Maveragnpenir',
.4_1‘ \ {‘ ~ P S gamasya | :C> ) N .:em;*.{.t
e 1 Ry 3 (Honun = | | ~
(&, 2 A5 e f‘;fngpl T lrmyniye -'./Cﬂrcu oMery e
$ L O s [ Azerbeycin - o Nigabiir | S
m < T e i - -~ )
Sy “siciih B an prgs 9~ ? “\"Deylem Mulieg,
lhlllye<’nu ) Anndoly ¢ ) & 3 Y |
o ey Ve, e )|
e / b _@Ruidas \ / \
T~ Kerd LN, Kuzistan | e Kirmen 1(\ |
N ‘ o gAtadan s o
N e N Fare N 7
o
< Hices S
[ Abbasi yanetiminde olan bélgeler S )\ L M istan Wy
D Aglabiler yonerminde clan bolgeler
2 Mekke (
:l Tahiriler yonetiminde olan bélgeler X :
‘ D Idrisiler yénetiminde olan balgeler \f N Yemen
D Endiliis Emevi Devleti ( 0
\ N }“ i TN o |
W A\ ) © 400 800km

Gorsel 1: Abbasiler dénemi IX. ve X. Yiizyillar aras1 Dar-iil islam ve sinirlarin1 gosteren harita (Britannica.com, 2024

¢izimi lizerine yazar tarafindan ilaveler yapilmistir)
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4. X. ve XII. Yiizyll Maveraiinnehir Ribat Yapilar

Tarihi kaynaklarda 1.000 taneden daha fazla ribat oldugu sdylenen Buhara sehrinin giineyinde Beykend yerlesiminde
“Ribat 1” ismi verilen ribat yapisi bulunur. Tarihi ipek yolundaki Semerkant-Amul giizergahi iizerinde bulunan
Beykend gilinlimiizde Tiirkmenistan Navoiy sehri sinirlari igerisindedir. Ribat ile ilgili yiiriitiilen ¢aligmalar sonucunda
yapinin X. yiizyilda yapilmis olabilecegi veya XII. yiizyilda mevcut yapinin iizerine yeniden inga edildigi gibi farkli
goriigler bulunmaktadir (Mirzaakhmedov, 2016, s.109-111). Avlulu ve kapali kisimlardan olusan yapinin merkezinde
yaklagik kare formunda olan avlunun dort tarafinda gesitli biiyiikliikte mekanlar siralanir. Yaklasik 75 metre kenar
Olgiilerine sahip iki girisi olan yapinin dort késesinde silindir formunda kuleler bulunur. Ribatin dogu yo6niindeki giris
boliimiinde yapidan disar1 dogru tagan boliim vardir. Tag kapinin yer aldigi boéliimlerde var olan plan semasi buranin ana
giris oldugunu gosterir. Avlunun kuzey ve gilineyinde ayni plan semasina sahip mekanlar yer alir. Konaklama isleviyle
kullanilan yapilardaki benzer plan tipindeki odalarin kervan yolcular1 tarafindan kullanildig: sdylenebilir. Avluya bakan
iic bolimlii boliimlerin, merkezde bulunan kiigiik bir mekan ve iki yaninda yaklasik ayni biiyiikliikte iki adet oda
bulunur. Merkezi mekanda bulunan seki, iki yandaki mekanlardan daha biiylik dl¢liye sahiptir. Dogu yoniinde ana
girigin yaninda bulunan mekéanlarda kuzey ve giiney boliimde kullanilan plan tekrar eder. Sadece girisin batisinda yer
alan digerlerinden biiyiik olan oda yapimin idarecisi tarafindan kullanilan mekan olarak tanimlanabilir. Bat1 girisinde
bulunan kazi c¢alismalarinda ocak kalintilarmna rastlanan kisimdaki odalar mutfak, firin ve depo gibi servis

mekanlaridir(Gorsel 2).

Gorsel 2: Beykent Ribat 1 yapisi plan1 (Mirzaakhmedov, 2013)

Bolgede yapilan son ¢aligmalarda Beykend ribatinin yaklagik 200 metre dogusunda benzer plan semasina sahip “Ribat
4” ismi verilen bir yap1 ortaya ¢ikarilmistir. Avlulu ve kapali kisimlari olan yapinin tek girisi vardir. Giintimiize kadar

yapilan ¢alismalar yapinin mimari 6zelliklerine dair tespitler igin yeterli degildir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Beykent Ribat 4 yapisi plan1 (Mirzaakhmedov, 2013)

Orta Asya ‘da Seyhun nehri 6tesinde kurulan ilk Miisliiman Tiirk devleti Karahanlilar ribatlar tesis edilmistir. Sems-iil
miilk unvani ile tanman Karahanh hiikiimdar1 ibrahim bin Nasr tarafindan yaptirilan ribatlardan Semerkant ve Hucend
yol giizergahi iizerinde bulunan yapidan giiniimiize bir iz kalmamigtir (Cezar, 1977, s.192, Esin, 1986, s.413). Sems-iil
miilk tarafindan yaptirilan bir diger yap1 olan 1078-1079 yilar1 arasinda insa edilmis Ribat-1 Melik yapis1 giiniimiizde

Ozbekistan sinirlari igerisinde tarihi Ipek yolunun Buhara Semerkant giizergahi iizerinde yer alir.

Yapinin girig cephesinin giineyinde yaklasik 150 metre uzakliktaki su sarnici olan serdap vardir, yapimin merkezinde
bulunan su havzasi yaklasik 13 metre ¢apinda ve 20 metre derinligindedir bu mekanin iistii kubbeyle ortiiliidiir. Serdap

ve Ribat-1 Melik yapilarinin tag kapilarinin formlari1 benzerlik gosterir (Gorsel, 4).

_______________________________

] Ribat-1 Melik i

O Serdap -
0 20 50m

Gorsel 4: Ribat-1 Melik vaziyet plan1 (Nemtseva, 2009)

Ribat-1 Melik yapisinin dig ¢evresi yaklasik 91x91 metre dlgiilerinde ve kare formuna sahiptir. Dort kosesinde silindirik
kuleler bulunan yapinin duvar kalinliklar1 yaklagik 265 santimetredir. Ribat yapisinin giiney doguda bulunan kulesi 5.50

metre capinda ve 23 metre yiiksekligindedir (Nemtseva, 2009, s.43). Digerlerinden farkli 6zelliklere sahip kulenin
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kullanim amacina dair aragtirmacilar farkli goriisler ortaya koymustur. 1841-42 seneleri arasinda bolgeyi inceleyen
Alman seyyah Lehmann yapinin tamamini g¢evreleyen dis duvar oldugundan bahseder, yapiy1 tasvir ettigi ¢izimde
giiney bati kulesini diger kulelerden yiiksek olarak gosterir. Lehmann’in goriislerini inceleyen Nilsen yapiy1 ¢evreleyen
dis duvar oldugunu, kulenin gozetleme gayesiyle kullanilmasmin gereksiz oldugunu, bu yapmin minare oldugunu
savunur (Nilsen, 1956, s.52). Nemtseva yapinin bulundugu 1ssiz ¢evrede ezan okunmasinin gereksiz oldugunu yiikse
kulenin gdzetleme amactyla kullanildigi goriisiindedir (2009, s.11). Nilsen rekonstriiksiyon perspektif ciziminde
Lehmann’in bahsettigi dis duvari gosterir, giiney batidaki kuleyi digerlerinden yiiksek olarak betimler. Nemtseva
eserinde yer alan Asanov’un rekonstritksiyon perspektif ¢iziminde merkezdeki yapmin dort tarafinda yer alan dis
duvarlar gosterilmemis, giris cephesindeki iki kuleyi esit yiikseklikte tasvir edilmistir. Anadolu 6ncesi Tiirk mimarisi
tizerine ¢aligmalar1 olan Cezar ribatin etrafinda kompleksi i¢ine alan bir hisar duvari oldugunu sdyler, ona gore kuleler
gozetleme islevi ile kullanilmig olmalidir (1977, s.190). Ribat-1 Melik i¢indeki mescitte minber olarak tanimlanabilecek
bulgulara rastlanmistir, bu tespite gore yapida cemaat namazlari kilimmistir. Karahanli mimarisi iizerine yaptigt
calismasinda Rustamova literatiirdeki tartigmalart siraladiktan sonra gozetleme isleviyle kullanilan kulede ezanda
okunmus olabilecegini sdyler (2019, s. 598). Savunma ve konaklama islevlerine sahip ribat yapisinda kuleler gézetleme
gayesiyle beraber minare olarak da kullanilmis olabilir, fakat yakin ¢evresinde yerlesim olmadigi i¢in minare isleviyle
kullanildigr donemi belirlemek miimkiin degildir. Rustamova ¢alismasinda literatiirde yapinin tiiriine dair tartismalara
yer verdigi bolimde; Orta Asya’daki benzersiz mimarisi sebebiyle ribat yapisinin kervansaray veya Emevi ¢ol
kasirlarina benzer kosk olarak kullanildigina dair kesin yargida bulunulamayacagini sdyler (2019, s. 597). Yapr tiirii
iizerine tarihi siire¢ incelendiginde Maveraiinnehir cografyasinda insa edilmis ribatlarin savunma ve konaklama iglevine
sahip cok islevli yap1 olarak kullanildiklar1 sdylenebilir. Yapida var olan genis kapsamli mekéansal organizasyon, zengin
siisleme programi ve fiziksel ol¢iileri gibi mimari 6zellikler yapiyr diger orneklerinden farkli konumlandirmis olsa da
yap1 savunma ve konaklama islevine sahip ribat olarak degerlendirilebilir. Giiniimiize kadar yiiriitillen caligmalarda
merkezde yer alan avlulu yapimin etrafinda dort kosesinde silindir kuleler olan sur duvarlariyla gevrili boliim ortaya
¢ikarilmigtir. Kuzey yondeki kisim digerlerinden yaklasik {i¢ kat1 biiyiik 6l¢iiye sahiptir. Bu alan merkezde yer alan yapi
diginda unsurlarin kullandig1 bolim olmalidir. Yazili kaynaklarda anlatilan savas veya eskiya saldirisinda askeri ve diger
unsurlarin ribatlarda ikamet ettikleri yer olabilecegi sonucuna varilabilir. Karargah olarak kullanilan yapilarda askerlerin

toplandig1 ve talim yaptiklar1 genis alan merkezdeki yapinin etrafinda yer alan boliim olmalidir (Gorsel 5,6 ve 7).

U e

Gorsel 5: XIX yiizyilin ilk yarisinin sonlarinda Ribat-1 Melik giris cephesini gosteren ¢izim (Lehmann, 1969)
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Gorsel 7: Ribat-1 Melik Asanov "un 1983 perspektif ¢izimi (Nemtseva, 2009 s 123)

Ribat-1 Melik yapisinin giris cephesinin duvarlar silindir formunda yarim siitunlar ile kaplidir. Cezar eserinde
Zapskin’in yapida yer alan cephedeki siisleme programimin Harzem iislubuyla olan benzerlige dikkat ¢ektigini sdyler.
Yazar bu goriigii kabul etmekle beraber yapinin daha gelismis estetik ve ig¢ilik anlayisiyla insa edildigi goriisiindedir.
Cezar Ribat-1 Melik yapisinin Tiirk-Islam mimarisinin dikkate deger en eski ta¢ kapilarindan birine sahip oldugu
goriisiindedir (1977, s.191). Aslanapa tamami kerpi¢ ve iizeri tugla Ortiilii yapinin cephesinde bulunan iri yarim
silindirler bi¢iminde yivlerin kirik sivri kemerlerle kademeli olarak birbirine iist kotda baglanan cephe diizeninin Merv
bolgesindeki kale yapilarinda goriildiigiinii soyler. Tiirk Islam sanat tarihinin bu degerli bilim insanina gore tag kapi
iizerindeki siisleme programinin benzeri ve gelismis bigimi Selguklu, Osmanli ve Timurlu mimari eserlerinde goriiliir.
Aslanapa yapinin Tirk mimarisinin klasik portal diizenini XI. yiizyilda olgun bir halde gdsteriyor olmasimnin dikkat

¢ekici oldugunu soyler (2000, s. 38).
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Gorsel 9: 1935 senesine ait Ribat-1 Melik giiney cephesini gosteren fotograf (Nilsen, 1956, s 47)

Gorsel 10: Ribat-1 Melik tag kapisi (Arabali, 2024)

Ribat-1 Melik yapisina sivri kemerli ve {izeri yarim kubbe ile ortiilii giris boliimiinden girilir. Yapinin plan semasi
incelendiginde yapinin kuzey ve giiney yoniinde iki ayr1 boliime ayrildig: tespit edilir. Yapinin kervan yolcular igin
tesis edildigi diisliniilen giiney bolimii {i¢ ayr1 kisimdan olugmaktadir. Gliney boliimiinde dort eyvanli plan semasina

sahip avlulu merkez boliimiinde igerisinde mihrap nisi bulunan mescit vardir. Giliney boliimiiniin bat1 yoniindeki
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kisimda hamam izlerine rastlanmistir (Nemtseva, 2009, s.31). Bu bdliimiin dogu yoniindeki kismin servis mekanlari,

depolar ve binek hayvanlart i¢in kullanilan alanlar olmalidir.

Ribat-1 Melik yapisinin kuzey boliimiiniin siradan kervan yolculart i¢in degil segkin konuklar i¢in diizenlenmis
olmalidir. Nemtseva yapinin bu boliimiiniin iki asamada tesis edildigini belirtir. Aragtirmaciya gore ilk asamada s6z
konusu boliim ortada bir revakli avlunun iki yanindaki avlulu mekanlardan olusmaktadir. Nemtseva ikinci asamada
ortadaki revakli avludan olusan boliimiin kapatilarak giintimiizdeki sekli aldigint séyler (2009, s31). Mekanin
merkezinde 21x21 metre 6lgiilerindeki odanin iizeri 18 metre ¢apina sahip tepesinde 1s1klik olan kubbeyle ortiiliidiir.
Kubbe Merv sehrindeki Sultan Sencer kubbesinden yaklasik bir metre kadar yiiksek, Isfahan Ulu Camii’nin kubbe
¢apindan li¢ metre daha biiyiiktiir. Kubbenin etrafindaki mekanin {izerinde ana kubbenin dort tarafini ¢evreleyen 16 adet
daha ufak boyutlarda kubbeler vardir. Bilyiik kubbenin altinda yaklasik 6.50 metre ¢apinda ve 1 metre yiiksekligindeki
seki olarak kullanildig: diisiiniilen platform yer alir. Platformlu mekanin dogu ve bati yoniinde yaklasik ayn dlgiilerde
beser adet oda yer alir, benzer sekilde kuzey ve giliney yoniinde ise ikiser adet oda vardir. Yapinin bu boliimii simetrik

plana sahiptir. Kubbe ile ortiilii mekanin dogu ve batisinda yaklasik ayni1 6l¢iilere sahip iki adet oda yer alir (Gorsel, 11).

Gorsel 11: Ribat-1 Melik plan1 1-Kubbeli mekan 2-Avlu 3-Avlu 4-Giris Avlusu 5-Hamam 6-Avlu 7-Mescit 8-Giris
(Nemtseva, 2009)

Yapu ile ilgili en detayli ¢aligmalardan birini gerceklestirmis olan Nemtseva yapiin Emevi ¢6l kasirlarina benzerligine
dikkat c¢eker, arastirmactya gore yap1 benzer bir kosk yapisidir ( 2009, s.17). Zapskin’in Harzem ’deki kale yapilarina
benzerligine belirtigi goriislere yer veren Cezar’ a gore yap1 kervansaraydir (1977, s.190). Kubbeli mekanda yer alan
plan semasmin Edirne Selimiye Cami planiyla olan benzerliklere dikkat ¢ceken Aslanapa yapiin kervansaray olarak
kullanildig1 goriisiindedir (2000, s.38-40). 1993 senesinde Ozbekistan’daki kervansaray yapilari iizerine ¢aligmalar
hazirlayan Kuyulu yapiy1 kervansaray olarak tanimlar, fakat yapinin boélgedeki diger orneklerinden farkli zaviyede
degerlendirilmesi gerektigini ifade eder (1996a, s.61-65). Ribat-1 Melik kervan yolculari disinda sultanlar ve hanedan
mensuplarinin konaklamasi igin tesis edilmis savunma gayesiyle de kullanilmistir. Merkezdeki yapinin etrafinda yer
alan cevresi kalin duvarlarla gevrili boliimle beraber ribat insa edildigi devirde askeri unsurlarin karargah olarak

kullandig1 yap1 oldugu sdylenebilir.
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Semerkand ve Merv yolu iizerinde Buhara’nin gilineyinde giiniimiizde Tiirkmenistan’daki Lebap sehri yakinlarinda
XIX. yiizyildan itibaren Daya Hatun ismiyle amlmaya baslayan yapi pek cok arastirmactya gore erken islam fetihleri
esnasinda Miisliman unsurlar tarafindan tesis edilen Tahiriye ribatinin oldugu yere insa edilmistir (Arapoglu,
s.149-150). Kuyulu bolgedeki kervansaraylari inceledigi caligmasinda yapinin yapim yilina dair farkli gorisler
bulundugunu belirtir (1996b, s. 103). XX. Yiizyilda bolgede sanat tarihi alaninda dnemli ¢aligmalari olan Pugachenkova
yapinin XII. yilin ilk ¢eyreginde son biiyiik Selguklu Sultan1 Sencer tarafindan yapilmis olabilecegini sdyler (1958, s.
230). Aslanapa Talhatan Baba Camisinin giris cephesinde yer alan tugla siisleme programiyla benzer 6zelliklere sahip
oldugunu diisiindiigii yapiy1 XI. yiizy1l sonlarinda yapilmis Karahanli eseri olarak degerlendirir (2000, s. 35). Cezar
yapiy1 Selguklu donemi eserleri bagligi altinda inceler (1977, s.196). XXI. yiizyilin baginda yiiriitiilen restorasyon
faaliyetleri esansinda yapinin dort bir tarafini ¢evreleyen kalin duvarlar ortaya ¢ikarilmistir. Muradov ortaya ¢ikarilan
boliimiin Islam fetihlerinde yapilmis olan Tahiriye ribati oldugunu séyler , ona gére kalin dis duvarlar ile gevirili alanin
tamami soz konusu ribat olarak tanimlanmalidir (2016, s.6-7). Rustamova Karahanli mimarisi iizerine yaptigi
calismasinda yapiya yer vermemistir. Literatiir calismalarinda yap1 kimi arastirmacilar tarafindan Karahanli veya
Selcuklu yapist olarak ele alinirken kimi bilim insanlar ise yapiy1 cografyada X. ve XII. ylizyillar arasinda insa edilen

eserler kategorisinde degerlendirmistir.

Daya Hatun yapisi yaklagik 53x53 metre Ol¢iilerinde kare formundadir. Yapinin dort kdsesinde ve kuzeydogu ile
giineybati duvarlari iizerinde silindir formunda kuleler vardir. Yapiya XV. yiizyilda onarimlar gordiigii diisiiniilen kuzey
dogu yoniindeki ta¢ kapidan girilir (Cezar, 1977, s.195). Ta¢ kapmin bulundugu giris boliimiiniin iki yaninda geyrek
silindir formunda kuleler bulunur. Yapinin girisinin iki yaninda nisler igerisinde tugla malzeme ile geometrik sekillerden
olusan siislemeler vardir. Ribatin disar1 dogru tagma yapan ta¢ kapisinin iki yanindaki boliimdeki tugla panolarda tag
kapt tizerinde yer alan benzer figiirler kullanilmistir. Muradov kervansarayda yer alan tugla isciligini Selguklu
doneminde iiretilmis bir bagyapit olarak tanimlar (2016, s.7). 2014 senesinde baslatilan Tiirkmenistan Kiiltiir Bakanlig
ve Amerikan Biiytikelgiligi nezdinde yiiriitiilen restorasyon ¢aligmalari sonrasinda yapinin giris boliimii ihya edilmistir
(Gorsel 12, 13).

Gorsel 12: 1929 senesi Daya Hatun tugla siislemeleri gosteren fotograf (Muradov, 2016, s.5)
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Gorsel 13: 2018 senesi Daya Hatun giris cephesini gosteren fotograf (Anonim, 2018)

Daya Hatun kervansarayinin merkezinde kare formunda revakli avlu bulunur. Dért eyvanli plan semasina sahip yapinin
giris bolimiiniin karsisinda sekizgen plan semasma sahip dis duvarlardan digar tasan {izeri kubbe ortiili mekéanin
seckin konuklar igin diizenlenmis olmalidir. Benzer plan semasina sahip bir diger mekan giiney bat1 kdsesinde yer alir.
Kuyulu iizeri kubbeyle ortiilii sekizgen plan semasinin Anadolu cografyasinda anitsal yapilarda kullanildigimi sdyler
(1996b, s.104). Muradov yapida kullanilan revakli avlulu plan semasinin daha sonra Timurlu déneminde insa edilen
kervansaray yapilarinda tekrar edildigine dikkat ¢eker (2016, s.4). XV. Yiizy1l Timurlular doneminde Herat ve
cevresinde benzer plan semasina sahip ribatlar insa edilmistir (Arapoglu, 2020, s.157-164).Yapmin girig boliimiiniin
dogu yoniinde yer alan kare biciminde tizeri kubbeyle ortiilii mekan mescit olmalidir. Yap1 dort eyvanli plan semasina

uygun insa edilmistir (Gorsel 14, 15 ve 16).

Gorsel 14: Daya Hatun ve kalin duvarlarla ¢evrili boliimi gosteren plan (Muradov, 2016)
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Gorsel 16: Pugachenkova tarafindan 1958 senesinde hazirlanan Daya Hatun plani (Arapoglu, 2024)

Pugachenkova Daya Hatun kervansaray olarak tanimladigi binanin miikemmel estetik detaylar1 ve rasyonel
planlamasiyla devrinin 6niinde mimari {isluba sahip oldugunu sdyler (1958). Cezar ¢aginin Gtesinde yiiksek sanat
seviyesine sahip olarak nitelendirdigi yapiytr kervansaray olarak degerlendirmistir (1977, s.195). Aslanapa bati
yoniindeki giris aks1 {izerinde bulunan mekan ve kuzeybati kosesindeki odalarda kullanilan plan semasinin Selguklu
donemi kervansaraylarinda kullanildigini dikkat ¢eker, yapryr Karahanli kervansarayi olarak tanimlar (2000, s.35).
Kuyulu kervansaray basgligi altinda degerlendirdigi yapinin bolgede diger kervansaraylarda olmayan silindirik kuleleri

ve abidevi ta¢ kapisinin farkli zaviyelerden incelenmesi gerektigini sdyler (1996, s.56).
5. Sonug

Giliniimiize kadar yapilan ¢alismalarda X. ve XII. yiizyillar arasinda Maveraiinnehir cografyasinda inga edilmis, mimari
ozellikleri lizerine yorum yapilabilecek bulgulara sahip ribat yapilari li¢ adettir. Daya Hatun kervansarayi ismiyle
literatiirde yer alan yap1 Tahiriye ribatinin oldugu alana insa edilmistir, bu tespit sonras1 sdzii gegen ii¢ ribat icerisinde
bu yapida degerlendirilmistir (Arapoglu, 2020, s.119-120, Gorsel 17).
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Gorsel 17: X. ve XV. Yiizyil Maveraiinnehir bolgesi haritas1 (Gafurov, Hmelnitsiky ve Cesmeli 2005 haritasi {izerine

ilaveler Arapoglu, 2024)

Maveraiinnehir cografyasinda giiniimiize ulasan en erken tarihli ribat olan Buhara’nin giineyinde Beykend civaridaki
Ribat 1 yapisinin etrafinda kalin duvarlarla gevrili bir boliim yoktur. Buhara Semerkand giizergahi iizerinde yer alan
Ribat-1 Melik ve Buhara Amul giizergah: iizerindeki Tahiriye ribati {izerine insa edilmis Daya Hatun kervansaray
yapilarinin etrafinda kalin duvarlarla g¢evrili alan vardir. Beykent Ribat 1 yapis1 yaklagik bes doniimliik alani kaplar,
yapmin 200 metre giineyindeki Ribat 4 ismi verilen yapida yaklasik aynmi biiyiikliktedir. IX. ve X. yiizyil Miisliman
cografyact ve seyyahlarinin eserlerinde ribatlar diyar1 olarak anilan bolgede benzer biiyiikliikte ve plan semasina sahip

yapilar olabilir.

Buhara’nin dogusunda yer alan Ribat-1 Melik yapisinin merkezinde sekiz doniimliik alana yayilmis kapali ve avlulu
kisimlardan olusan bina yer alir, arkeolojik ¢aligmalar sonrasinda ortaya ¢ikarilan kalin duvarlarla ¢evrili kisimla yap1
yaklasik otuz doniimliik bir alan1 kaplar. Buhara’nin batisinda Tahiriye ribatinin oldugu alana insa edilmis Daya Hatun
kervansaray yaklasik tic donlimliik arazi {izerine insa edilmistir. Yapt merkezde yer alan bina ve kalin duvarlarla ¢evrili
bolgeyle beraber on doniimliik alana yayilmistir. Muradov genis alana yayilmis bolgeyi Tahiriye ribati olarak tanimlar,
benzer sekilde bir goriis etrafinda yer alan kalin duvarlarla gevrili genis alanla beraber Ribat-1 Melik i¢inde sdylenebilir.
Giiniimiize kadar yapilan caligmalarda Orta Asya cografyasinda yer alan Ribat-1 Mahi, Ribat-1 Anusirvan, Ribat
Zafarani, Ribat-1 Serif gibi ribatlarin etrafinda kalin duvarlarla ¢evrili alan ortaya ¢ikarilmamigtir. X. ve XII. yiizyilda
Maveraiinnehir bolgesinde tesis edilmis olan ribatlarin erken islam fetihleri periyodunda birer kale gibi genis alanda
tesis edilmis olduklar1 soylenebilir. Daha sonraki siiregte bu yapilarin oldugu alanin tamami veya bir kismi kervansaray
insa etmek amaciyla kullanilmis olabilecegi diisliniilebilir. Fakat soz konusu iki Ornekte genis alana tesis edilen
ribatlarin merkezinde yer alan yapilarin plan semalar1 incelendiginde, binalarin konaklama gayesiyle diizenlenmis
olduklar1 diislincesi 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu yapilar erken donemde askeri faaliyetler i¢in insa edilmis ribatlar
olabilir, daha sonraki siirecte ribatlarin oldugu alanmn bir kismi veya tamami kervansaraya doniistiiriilmiis olabilir
(Gorsel 18).
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Gorsel 18: X. ve XII. Yiizy1l Maveraiinnehir ribat yapilari planlar1 (Arapoglu, 2024)

Aragtirmacilarin ¢ogu tarafindan kervansaray kategorisinde degerlendirilen ribatlar avlulu ve kapali kisimlar1 olan, dis
duvarlar1 iizerinde silindir formunda kuleler yer alan ve tag¢ kapilart olan yapilardir. Giiniimiize kadar yapilan
aragtirmalarda genel olarak X. ve XII. yiizyillar arasinda insa edilmis ribatlarin kervansaraylara benzeyen dzellikleri
iizerine veriler degerlendirilmistir. Calisma Ribat-1 Melik ve Tahiriye Ribatinin oldugu alanda insa edilmis Daya Hatun
kervansaray1 yapilari etrafinda kalin duvarlarla ¢evrili bolim yer alir, s6z konusu ribatlarin alanin tiimiiyle beraber
degerlendirilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmustir. IX. ve X. yiizy1l Miisliiman cografyaci ve seyyahlarinin eserlerinde
savunma islevine sahip kale ve askeri iglevlere sahip ribatlar yer alir, bu yapilar eserlerde bahsedilen faaliyetler igin
genis bir alana yayilmis olmalidir. Ribatlar kale plan semalarina benzer kalin duvarlarla gevrili bir alan ve merkezde i¢
kale hiiviyetinde yapiyla diizenlenmis olabilecegi goriisiiniin elde edilecek yeni verilerle irdelenmesi ¢aligma konusunda
yer alan sorunlara farkli ¢oziimler getirebilir. Ribatlar {izerine gelecekte yiiriitiilecek calismalarda elde edilecek bulgular

s0z konusu hipotezin saglikli bir ortamda tartisilmasina imkan saglayacaktir.
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