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Toplumsal Yapi ve Politik Kimligin Mona Hatoum’ un Calismalarina Etkisi
Ozet

Kimlik, toplumsal gelisimin biiyiik unsurlarindan biri olmakla beraber, bireyin duygu ve ifade aktariminda 6nemlidir.
Kimligin yonetimi aile i¢inde tekil bir varliga degil de iktidarlarin himayesi altina girdiginde, toplumsal gelisim yerini
toplumsal yapilasmaya birakmaktadir. Toplumsal yapilagsma, iktidarin belirledigi normlar iizerinden kimligin
yonetilmesi ve bu durumun toplumda kurumsallastirmasidir. Bu 6rgiitlenme her haneye sizdiginda iktidarmn birey igin

belirledigi politik kimlikler olusturmaktadir.

Iste bu tiir toplumsal yapilasmalar1 giiniimiiz sanatinda sanatgilar eserlerine aktarmaktadirlar. Eserlerinde, iktidarlarin
toplum {izerinden gii¢, maddi huzur ve konfor elde etmeyi amaglayan bir savas halinde olmalarini elestiren, ideolojik
yapilarin bireyler iizerinde kurdugu tahakkiimii sanatina yansitan sanatcilardan biri de Mona Hatoum’ dur. Bu
calismanin amaci, iktidar gozetiminin insanlari tehdit altina almasi ile olusan politik kimlik kavraminin Hatoum’ un
sanatma olan etkisini incelemektir. Sanatin ve toplumun birbirine olan etkisinin 6neminin vurgulandig1 bu caligmada,
nitel aragtirma yontemi kullanilarak, kitap, makale, katalog ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Makalede,
iktidarin rol oynadig1 toplumsal yapi1 ve politik kimligin sanata olan etkisinin arastirilmasinin, ¢agdas sanat literatiiriine
katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu etki Hatoum’ un eserleri iizerinden incelendiginde, sanat¢inin kendi
yasamusliklart dogrultusunda iginde bulundugu sistemi sorgulayarak, sanatina aktardigi ve caligmalarindaki 6zgiin
anlattmint farkli kilan niteligin politik kimliginin etkilerini toplumdaki tanidik olan duygularla ve cagrisimlarla

imgeledigi sonucuna varilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Toplumsal Yapi, Politik Kimlik, Mona Hatoum, Cagdas Sanat.

The Effect of Communal Structure and Political Identity on Mona Hatoum' s Works
Abstract

Identity, one of the major elements of social development, is important in the expression of the individual. When the
management of identity passes from the family to power, social development leaves its place to communal structuring.
Social structuring is the institutionalization of the identity determined by the power in the society. When this

organization infiltrates every household, political identities determined by the power are created.

In today's art, artists transfer such communal structures to their works. Mona Hatoum is one of the artists who criticizes
the strengthening of the powers over society and their being in a state of war, and reflects the domination over
individuals in her works. The aim of this study is to examine the effect of power surveillance on Hatoum's art with the
concept of political identity. In this study, in which the effect of art and society on each other is emphasized, books,
articles, catalogs and internet resources were used by using qualitative research method. It is thought that this subject

will contribute to the contemporary art literature. When this effect was examined through Hatoum's works, it was



concluded that the artist questioned the system in line with her own experiences and transferred it to her art and

reflected the effects of her political identity in her works with familiar feelings in the society.
Keywords: Communal Structure, Political Identity, Mona Hatoum, Contemporary Art.
1. Giris

Toplumun olusumunu saglayan kimlikler bireyi tamimlayan 6zdesliklerdir. Kimlik, bireyin diirtiilerinden, inan¢larindan
ve kisisel ge¢misinin faaliyetlerinden olugmaktadir (Marcia, 1993’ten aktaran Atak, 2011, s. 164). Kimligin gelismeye
bagladig1 yer olan aile, aidiyet ve giivenirlilik hissini veren diizendir. Bu varoluslarin ortami mikrodan baglayip (aile)
makroya (toplum) devam eden bir sistemdir. Kimligin yonetimi aile iginde tekil bir varliga degil de iktidarlarin
himayesi altina girdiginde, toplumsal yapilagma ortaya g¢ikmaktadir (Read, 2018: 34-97). Boylece bu diizeni
yonlendiren bireyler, iktidarin himayesi altina alinarak, yasaklanmis ve uzak kilinmig kimlik formuna mahk(im

birakilmaktadir. Boylelikle kimlikler baskalagarak ideolojik sistemin olusturdugu politik kimliklere doniismektedir.

Bireyin 6zerk bir bicimde kimligini olusturamamasi, duygularini, diigiincelerini ve ifade yetisini engelleyerek, giic ve
sezgilerini etkilemektedir. Sanatta dnemli bir yere sahip olan bu durum sanatciyr olumsuz etkilemektedir. Bir ifade
bigimi olan sanat, bireyden baslayip topluma aktarilis1 yine kimlik ve politik baglamlari icine ¢ekmektedir. Oyle ki
sanatci, icgiidiisel zihnindeki derin katmanlar1 ve yasantisini sanatina yansitmaktadir (Akay, 2016: 91-101). Eserlerinde
toplum, iktidar gibi temalar1 ele alan sanatg¢ilardan biri olan Mona Hatoum da bu konulara kendi deneyimlerinden yola

cikarak yer vermektedir.

Mona Hatoum’ un hayatindan izler tasiyan yapitlari, savasin gobeginde biiyiirken yerinden edilmesinin sonucu olarak
kendisinin zorunlu bir kimlige mahktim kilinmis olmasina isaret etmektedir. Liibnan’da ailesiyle siirgiin hayat1 yasamak
durumunda kalan Filistinli sanat¢inin yapitlart bir huzursuzluk hissi tasimaktadir. Eserlerinde kamusal ve 6zel alanlarda
iktidar tarafindan yonetilisimizle beraber varsayilan diizen ve normlarin ¢okiisiinii bize duyumsatmaktadir (White,
Chave, Shibli, & Solnit, 2019: 53-54).

Sanatgmin eserlerinin farkli 6zelliklerinden biri de umulmayan O6gelerin biitiinliigii sayesinde paradokslu anlar
yaratmaktir. Giiven, sevgi ve korunma duygulariyla benimsedigimiz mekan ve giindelik nesnelere iliskin
tecriibelerimizi sanatg1 tersine cevirerek ¢oklu yontemleri kullanmaktadir. Yapitlarinda kullandigi giindelik ev-ici
nesneleri malzeme ve dlgek bakimindan degisiklige ugratarak nesnelere rahatsiz edici bir irrealite kazandirir ve var olan
islevleriyle kuvvetli bir tezatlik olusturur. Karsitliklarin yan yana getirilmesiyle meydana ¢ikan gerilim, bu yenilenmis
nesnelerin halen taninabilir olmalar1 giigle vurgulanir. Aligagelmis nesneler islevleri degiserek tepetaklak diizene
sokulur. Bdylelikle sanat¢1 kavrama ve imgeye dayanan anlatimlartyla tanidik olanin artik bilindik olmadigim
yansitmaktadir (Baykal, 2012: 26). Bireylere dayatilan toplumsal yapinin zararlarini géziimiizde canlandiran sanatginin
yapitlarint okumak bize, bu baskinin sanat iiretimine olan etkisinin 6nemini yeniden diisiinmeye ve incelemeye sevk

eden saglam bir zemin saglamaktadir.
2. iktidarin Yansimasi1 Olarak Kimlik

Kimlik kavrami, bireyin imgesel ingasinin temelidir. Bireyde var olan benligin, davranig bi¢iminin ve i¢ diinyasinin
belirlenmesini saglayan normal bir 6zellik modelidir. Bu model hak, karar, adalet ve 6zgiirliiklerimizi konu alan bir olgu
icin temel olusturmaktadir. Kesfedilmesi gereken bir yapi alani, kisinin hiir iradesiyle se¢im yapabilme olanaginin
saglanmasina etki eden toplumsal iiretim siirecidir. Kimliklerimizin se¢im olanaklari, bireysel hayatin gelecek
tasarilarinin kuruldugu benlik; aileyle birlikte olugsmaktadir (Connoly, 2020: 41-83). Ailenin bireye verdigi baglar;
giiven ve aidiyet duygusunu belirginlestirmektedir. Boylelikle bireyin aileyle birlikte kararlarinin ve eylemlerinin

belirgin olmasi kimlik igin en énemli etkenlerdendir.



Kimligin olusumunda toplumsal gelisim en &nemli yapi taslarindandir. Birey kendini kimlikten sonra topluma
adamaktadir. Toplum olmadan birey kendi benligini net olarak yansitamaz; kendi diinyasina erismek igin birey once
aileye sonra topluma ihtiya¢ duyar. Insanin iginde bulundugu toplum, diinyay1 olusturan diizenin biitiiniidiir. Bireyin
kendini dis diinyaya hazirladig1 bir gelisim mekamdir. Iktidarlarin politik yapilari ise toplum igine sizmaya caligan
olusumlardr. Tktidarlar toplumun kaderini belirleyen birey iizerinde bir sistem olustururlar (Avci-Aksoy, 2018: 33-37).
Belirlenen sistem bireylerin iizerinde baski kurarak toplumsal yapilasmayi kimlikler {izerinde olusturmaktadir. Bu

olusumun sebebi biz ile onlar arasindaki sinirlari belirlemek ve gézetlemektir.

Iktidarlar var olan otoriteyle kendilerine tehdit unsuru olan toplumdaki bireyleri gozetleyerek onlari denetim altinda
tutmaya caligmaktadir. Devletlerin giiciine gii¢ kattig1 bir disiplin ve plan icerisinde yapilan bu gozetimle iktidarlar
bireyin kimligini kontrol altina alarak kendi menfaatlerine hizmet etmektedir (Temiztiirk & Taner, 2007: 1-36). iktidarin
bireylere uyguladigi gozetim izleyerek denetimden ibaret olmustur fakat giiniimiiz olanaklarinin hizl ilerlemesi anlik
izlemeler yaninda bireylerin hareketlerini “kayit altinda tutarak kontroliin artmasma yol agmistir. Gozeten iktidarlar
diizenin istedigi gibi isleyip islemedigini, insanlarin kendisine olan bagliliginin devam edip etmedigini
denetlemektedir” (Sabahgi, 2023: 111- 118). Toplumu ydnlendirmek i¢in kurallar koymaktadir. Gézetimleriyle iktidarlar
her an her noktadadir. Idari mekanlardan baslayan sistem sosyal ortamlara ve sosyal aglarla bireylerin hanelerine
sizarak gerceklesmektedir. Ideolojik gozetim giiciiyle bireyler kendini kontrol edilirken bulduklarinda iktidarin varligim
imge olarak gormezler fakat gozetleyicinin varligini benlikleri iizerinde hissetmektedirler (Ozdel, 2012: 24). Bu
gozetimle bireyler kendisi ve ailesi lizerinden denetim mekanizmasindan gegerek iiretilmis bir ¢arkin dislerini

olusturmaktadir (Hayal, 2013: 6). Boylelikle kimlik belirlenen normlara gore disipline edilmis olmaktadir.

Iktidarin belirledigi kimlikler hicbir zaman &zgiir olmas1 gereken kimlik degildir. Kurumsallagtirilmis ¢cag1 tanimlayan
bu yonetim; toplumsal yapilasmanin ilerlemesinde oldukga biiyiik rol oynamaktadir. Mikrodan makroya egemen olma
hakimiyeti boylelikle politik kimligi olusturmaktadir. Politik kimlikler, bireyin hareket alanini kisitlayabilir, 6z saygi
kurallarmi doniistiirebilir ve aileyle olan baglari usulsiiz olarak kabul etmektedir. Giivenli olmayan bu gozetimler,

belirsizlesen kimlik ilizerinde git gide genisleyen bir ugurum haline gelmektedir.

Giintimiizde politika i¢indeki ‘kimlik’, herkesin zihninde ve dilinde ¢6ziimlenemeyen bir konu olup toplumun &nemli
giindemlerinden biridir (Bauman, 2022: 26). iktidarlarin gézetimleriyle politik kimligi olusturan kurumsallastirma stk
ve zorlayici bir hal aldikca, ortaya ¢ikan baski derin olmaktadir. Politik kimlikle birlikte duygularimiz, benligimiz ve
ailemizle olan baglarimiz giiclii bir sekilde zayiflatilarak 6zgiirliiglimiiz kisitlanmaktadir. Bu yiizden politik kimligin
disinda bireysel ve kolektif deneyimleri belirlemek bireye ait olmalidir. Kimligin sonsuz tamamlanmama hissinin
bastirilmamasi gerekmektedir. Ait olma kosulunu bozan anlasilmazliklar ve bireyin 6zgiirliik tecriibesini yikan unsurlar
gelecege olan giivenin azalmasina yol agmaktadir. Bu da toplumsal yapilagsmanin ciddilesmesinin sebebidir (Hosgor,
2022: 85-91).

Toplumsal yapinin varligiyla 6zgiir olmayan politik kimlikler bireylere bu zor diizeni dayatmaktadir. Disiplinleriyle
iktidarlar benligi etkileri altina aldiklarinda kisi ona bahsedilen baskiyla kendisi i¢in belirsiz bir hayata baslamaktadir.
Ona verilen olumlu veya olumsuz higbir seyin kalici olmayisi belirsizligi gliclendirmektedir. Birey belirsizlikten
kurtulmak ve kendi evini bulmak istediginde ise 6demesi gereken bedel artik higbir ortamin kendisi i¢in tam anlamiyla
yuvasi olmayacagimi kabul etmesidir. Bu kabullenisi ifade etmeye c¢alisan sanatgt Mona Hatoum, kendisiyle
0zdeslesmeyen siluetleri sanatina yansitmaya c¢alismaktadir. Giiglii becerisiyle kontrollii olarak keskin wuglari

koreltmektedir. Sanatg¢r kimligi, bagdagsmazliklarinin mantigryla yonetilisimizi anlamlandirmamizi saglamaktadir.
3. Toplumsal Yapinin Boyundurugunda Sanat

Sanat insanin birikim noktasi ve 6zgiir yaratim mekanidir. Sanatgi, toplumdan etkilendigi zaman igerisinde bu durum

genis bir cerceveyle varolusunu siirdiirmektedir (Cakir-Aydin, 2009: 223). Toplumsal yapinin sanati etkilemesi,



bireyleri icerisinde barindirmasi ve sanatla kavramlasmasi kaginilmazdir. Sanat¢1 toplumdaki etkileri, i¢ ve dig yasam
durumlarini sanat anlayisina aktarir. Nizami diizen igerisindeki yasami savunmak, sanatgi i¢inde biiyilk bir
gereksinimdir. Sanat alaninda gdzlemlenen, toplumsal ¢ergeveyi olusturan kimlik kavrami, toplumsal yapilardan ¢ok
yonlii etkilesimlerle, sanatin igerisinde farkli aktarimlara neden olmaktadir. Bu aktarimlar sanatin kavram ve igerik
sonsuzluguyla birlesmesini saglayarak; Mona Hatoum’ un bireysel gercekleri iginde toplumsal yapimin olusturdugu

kimliklere kars1 bakis agisini incelememize katki saglamaktadir.

Sanatg1 sanat anlayisiyla ve eserleriyle kimlik {izerinden toplumsal yapilagsmanin netsizligine 151k tutmaktadir. En basit
ve yaygin bicimiyle ortak konular {izerinde bile ayrilmalarin, siyasi ve ideolojik sdylemlerin katiligina girilmis
olundugunu vurgulamaktadir (Purvis & Hunt, 2014: 14-16). Bireylerin bu unsurlar1 vurgulama yoniindeyken
iktidarlar buna kars1 ¢ikmalarini aktarmaktadir. iktidarlardan dnce bireyin ve toplumun yasadig1 diinyaya yonelik bir
giiven duygusu olmasi gerekir. Belirli bir toplumsal birliktelik disinda iktidarlarin 6ne siirdiigii politik kimlik tizerindeki
diizen ise; toplumsal gelisimin igerisin de ait olacagimiz 6zgiil benliklerimizi tehlike altina birakmaktadir. Kimligin
varlig1 bireyden kiiresel toplumlara yayildig: icin kapsami ¢ok genistir. “Bir ben-lik/ kim-lik bilincine erisebilmek igin
toplumsal birlige gereksinim vardir. Bu birlik olmadan, bilin¢ kendi 6zdesliginin farkina varamaz” (Kundake1, 2022:
85). Kimlik merkezli bir bakis altinda denetleyici ilkelerini gerceklestirirken iktidarlar “gézetlenecek bireyleri titizlikle
birbirinden ayirarak hem topyeki{in hem de kendi agilarindan bireysel bir gézetimi” saglamaya ¢alismaktadir (Foucault,
2019: 88).

Sanatgr Mona Hatoum’ un bireysel olarak baglayan ve topluma aktarilan anlatimlari bu goézetim hissiyatini
desteklemektedir. Sanat¢inin toplumsal baglamlar tasima niteliginde ki c¢aligmalari, varligimizin konumunu bizlerin
degil baskalarinin belirlemesini elestirmektir. Siirekli devinim halindeki diinyanin igerisinde gereksinim duydugu sey;

kendisini, toplumsal yapilasmay1 ve ¢evresindekileri sanata aktarmaktir.
4. Tam Olarak Hicbir Yere Ait Olmamak: Mona Hatoum

Sanat eserleri kimligimize ve hislerimize hitap etmektedir. Kavramin ve imgenin igerigine ait gosterimler, bizleri yapita
yoneltmektedir. Belirli ya da belirsiz gosterimler, hayattan bir an, duygu mekanlarini hissettirerek, yapitin

anlamlanmasina ve dziimsenmesine yardimci olmaktadir.

“Diyelim ki bir odanin hemen girisinde duruyorsunuz; kap: kolunun yerini diisiiniin. Biraz 6ne dogru uzandiginizda,
elinizin hi¢ sagsmadan kapinin sagma veya soluna yonelecegini bilirsiniz. Peki ya kap1 kolunu bulamazsaniz, onu
parmaklarinizla kavrayamaz, ileri dogru itemezseniz? Zira kapi kolu aslinda basinizdan ti¢ karis yukarida, kapinin tam
ortasindaysa; uzlasmaz bir tavirla, her zaman elinizi attiginiz yerin bu kadar yiiksegine kondurulmussa; normal islevini

yerine getiremiyorsa ve orada ne isi oldugu da belli degilse?” (Baykal, 2012: 128).

Mona Hatoum’ un diinyasinda bu ortam, belirlenmis yasanabilecek yerler olarak goéziikmemektedir. Kasitli olarak
kullanigsiz, bireye tedirginlik hissiyatini vermek igin kurulan diizeneklerdir. Insanin aidiyetsiz hissettigi mekan, bireyin

kendisiyle yalniz kalarak hesaplagma anini vurgulamaya ¢aligmaktadir.

Hatoum’ un sanatinda olusturdugu mekanlar, bireyin barinamayacagi ve yerinden edilecegi yerler olmustur. Oyle ki bu
mekanlar bize bilindik olanlara yabancilagmay1 ve bulundugumuz ortami sorgulatmay1 amaglamaktadir. Bunu yaparken
de kullandig1 mekanlar, nesneler ve eserler, agina oldugumuz tepetaklak bir imgeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
nedeni, iktidar esasli diizen igerisinde bildigimiz yakinliklarin bize artik uzaklastirildigini yansitmaktir. Bulundugumuz

tiim alanlarda kismen ya da tamamen koksiiz birakilmak ve yersiz olmak; tam olarak higbir yere ait olmamak...

Kendi adina belirlenmis diizen i¢indeki ge¢misiyle Hatoum, savas ortamini gérmiis, siirgiin hayati yasamig bir kimligin
izlenimini ve bilincin devinimsel aktarimini eserlerine yansitan etkili bir sanatgi olmustur. Caligmalarini ana vataninda
i¢ savas icerisindeki toplumsal yapilagsma sistemine karsit bir tutumla zemine oturtturan sanatci, igerisinde
konumlandigimiz diizenin tekinsiz ve karmagik yonlerine dikkat ¢ekerek muhalif bir bigimde olumsuzluklara meydan
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okumaktadir. Kendine has iislubu ve anlatimiyla izleyiciye kendine ait pargalari duygusal, sasirtici, karmasik ve derin
izler biraktirarak diigiindiirmektedir. Ayrica kiiciimseme, sagkinlik, cazibe, iirperme, heyecan ve tiksinme gibi zit
duygulan birbirleriyle baglayarak, tiim bunlarin varligini, ortaya ¢ikisini ayni siiregte hissettirebilmektedir (Carmuikli,

2016: s.y.). Hatoum, fiziksel gogiin olumsuz etkilerini izleyiciye evrensel bir goriis acisiyla sunmaktadir.

Sanatc1 Filistin kokenli olmasina ragmen, siirekli go¢ etmis ve gittigi her konumda higbir dile ve yere ait olmamustir.
Caligmalarinda bu aitsizlik hissini gilindelik esyalari, haritalari, nesneleri ve bedenini kullanarak oldukca genis bir
toplumsal ve kiiltiirel ortama acarak, toplumdaki yabancilasma haline dikkat ¢eker. Hatoum kendi kimliginin, sanatinin
ve bedeninin dili arasinda bir koprii kurarak sanati ile bir leh¢e olusturmustur (Ankori, 2003’ten aktaran Poyraz, 2010:
52- 53). Cok disiplinli ¢alisan sanatginin erken donemdeki video, performanslarinin disinda 1990’11 yillarin baglarinda
sanatg1 yerlestirmelerinde genis bir malzeme c¢esitliligi ile ¢alismaktadir. Ses, 151k, elektrik akimi, metal, beton, ¢elik ve
tel malzemelerinin yani sira kendi bedenine ait sag, tily ve tirnak gibi sasirtict malzemelerden yararlanmaktadir
(Duyuler, 2019: 37). Sanatcinin olusturdugu mekanlar igerisinde izleyicinin varlig1 eserle birlikte ortami aktif
kilmaktadir. Zihnimizde farkli imgelere ve anlamlara biiriinen Hatoum eserlerini, iktidar tarafindan gozetlenen bir
evden artik var olamayacak beklentileri talep etmeyi birakarak kurmaktadir. Mona Hatoum' un yapitlarinda “giivenli bir
liman bulmak zordur ve giivenli bir liman aranamaz ¢iinkii her an herhangi bir sey ile firtinanin kopabilecegi

olasiligini” izleyiciye sunmaktadir (Yiiksel & Cihaner-Keser, 2022: 477).

Sanatcinin Continental Drift (1999) adli ¢aligmasi, yatay izlenimle yapilmig dairesel bir diinya haritasi seklindedir
(Gorsel 1). Bizlere mekan igerisinde sinirlarin kaydigini gosteren bu eserde, okyanuslart ve hareketlerini temsil eden
demir talaglar ile sinirlarin hareket ettigini ima etmektedir (Latry, 2021: s.y.). Materyal olarak camin kullanildig1 diinya
haritasinin ana noktasindan, ayn1 bir saatin yelkovanina benzer kimildayan ve diinyanin iistiinde daimi yonergeler atan
farkli bir metal parca bulunmaktadir. Sanat¢t ortaya koydugu bu c¢alismada ana noktadan canlanan kolun
hareketlenmesiyle manyetik bir devinim vererek okyanuslari gosteren demir pargalarmin kolun yoniine dogru iiste
¢ekilmesini saglamaktadir. Bu imgeler esere hareket vererek siire, zaman, saat duygusunu olusturarak zamanin igleyisini
ve siirekliligini verebilirken ayni siirede radar seklinde de goriinmektedir (Duyuler, 2019: 43). Merkezden baslayan
mutlak devinimle biitiin diinyay1r kesfe ¢ikan bir gozetim sisteminin hissiyatini ileten eser, bizlere gozetlenme/
gozetleme kavramini duyumsatmaktadir. Bu gozetleme hissi toplumsal yapinin her alana sirayet etmesini sonucu olarak

bireylerin hareket alanlarina miidahale ederek 6zgiir iradelerinin yok edilmesini gostermektedir.

Gorsel 1. Mona Hatoum, Continental Drift, Tate Britain, Londra,1999.

Sanatcinin Misbah (2006- 2007) adli yapit1 ise adin1 Arap kiiltiiriiniin geleneksel fenerlerinden almistir (Gorsel 2).
Fenerler yakildigi zaman bulundugu mekani aydinlatmak diginda, {iistiindeki simgeleri de etkileyici sekilde

yansitmaktadir. Sanat¢i bu eserde fener iizerinde yer alan g¢esitli motifleri doniistiirerek silahli askerler ve yildiz



bigimiyle bigimlenmis patlamalart eklemistir. Duygusal bir formla i¢imizi isitmasi gereken bu fener Hatoum’ un
eserinde cografyanin cagimizdaki kimligine dair bazi gercekleri ustaca yiiziimiize vurmaktadir (Ozkan, 2017: 17).
Sanatg¢min dogrudan ve net sanatsal aktarimini saglayan iletisimden ziyade, siyasi ve politik konular1 tema se¢mesi

sayilabilecek sanatsal aktarimin kavranmasinda izleyiciye bir yorum ve elestirel bir portal birakmaktadir.

Arter’ de 2012 tarihinde gergeklesen “Hala Buradasin” sergisindeki roportajinda sanatgi, anlami agik birakmay1 bilingli
yaptigini, herkesin baska ortam ve kiiltiirlerde farkliliklari gérmesini amagladigini sdylemistir. Birey olarak her
birimizin ayr1 ayrt diislinceleri vardir ve eser karsinda bu gerceklestii zaman sanatginin islerinin desteklenmis

oldugunu séylemistir. (Sonmez, 2012’ten aktaran Demirtas-Ercan, 2019: 23- 24).

Misbah (2006-2007), farkli cografyalarda yasasak bile savas korkusu ile biiyiiyen sanat¢inin siirekli yerinden edilmenin
endisesini tagidigini anlamlandirmamizi saglamaktadir. Sanat¢inin dogdugu cografyanin kiiltiiriinde politik dayatmalar
sebebiyle bir fenerin bile baglamindan koparilarak kaygi nesnesine doniigsebilecegini animsatmaktadir. Boylelikle
iktidarin belirlemeye ¢alistig1 yapi igerisinde Misbah (2006-2007), g¢ocukluktan bu yana kaygi dolu bir kimlikle

biliylimenin 6zgiirliik alanina ihlal unsurlarini ortaya ¢ikarmasini bizlere gdstermektedir.

Gorsel 2. Mona Hatoum, Misbah, Piring Fener, Metal Zincir, Ampul ve Elektrik Motoru, 60x36x30cm, Fundacion
Proa, Buenos Aires, 2006-2007.

Sanatcinin Undercurrent (ved) (2008) adli ¢alismasi ise parlak kirmizi kumasla kaliplanmis elektrik kablolartyla
oriilmiis genis ve kare bir kilimden meydana gelmektedir (Gorsel 3). Orgii 6rmek hem sanat¢1 icin hem de Yunan
mitolojisi igerisinde dnemli bir bekleme oyunu ve durumudur. Ayrica Orgii drmek birinin geri gelmesini, dogru
olmayanin i¢inde her seyin normale donmesini beklemeyi ifade etmektedir. Yapitta kablolarin giderek uzayan uglar
zeminde kivrilarak genisce daire olusturmaktadir. Her kablonun ucunda sinir bozucu derecede fazla sekilde soluk 1siklar
azalip artarak bir ampule bagladir. Yerde olusan calisma zarif durusuyla hassastir. Ardi ardina devam eden bu siki
goriintii sokiilip yayiliyormus gibi durusu, kan golii veya bir hayvanin a¢ sekilde kollarin1 yer iizerinde devam
ettirmesini animsatmasi ise huzursuzlugun etrafa yayilmasi anlamima gelmektedir (Bell, 2012: 97- 98). Var olan bu
huzursuzluk igerisinde izleyici, bulundugu yeri sorgulama ihtiyacinda bulunabilmektedir. Mekan sanatg1 i¢in bekleme
alan1 olmus ve mesele halini almistir. Bunun sebebi yapilanmis bizlere ait olmayan kimlikler igerisinde higbir seyin
aitlik hissini vermedigini onu ele gecirmek igin tasarlamamiz gerektigini gostermesidir. Sanat¢inin tasarladigi alan,
kendi ge¢misimizdeki izler karmasik Orgiilerin igerisinde bizlere 1s181 bulma halinin orada oldugunu

hatirlatabilmektedir.



Gorsel 3. Mona Hatoum, Undercurrent (red), Kumas Kaplh Elektrik Kablolari, Ampuller ve Dimmer Cihazi, Degisken
Boyutlar, Galerie Max Hetzler, Berlin, 2008.

Mona Hatoum’ un miize yerlestirmesi olan Hanging Garden (2008- 2009) adli eseri kaidesiz sekliyle heykel olarak
adlandirabilecegimiz bir yapit olarak goriilebilmektedir (Gorsel 4). Ayn1 zamanda agik havada sergilenen bu eser askeri
bir siperi animsatmaktadir (Gorsel 5). Calisma cuval bezi, biiylimekte olan ¢imen ve toprak gibi malzemelerden

olugmaktadir.

Yapit, cuvallarla savas alanindaki sadece siperlere degil ayni zamanda sinir gegitleri arasinda da baglanti kurmaktadir.
Cimenlerle biiyiimeye ve bolluga atif yapan sanat¢i; memleketinin icerisindeki glivenligin ve sicakligin karsit yanlarini
aktarmaktadir. Hanging Garden (2008- 2009) bakis agis1 ve tavri var olan bir yapittir. Galeri duvarlarina ve anlayigina
karst meydan okuyan bu ¢alisma, izleyici tarafindan ¢imlerin arkasinda savunma halinde bekleyen birini ¢omelmis
sekilde zihninde canlandiriliyorsa bu durum sanatginin takindigi tavri desteklemis olmaktadir (Barrett, 2019: 329- 335).
Bizleri kontrol eden yapilarin temsili olarak nitelendirebilecegimiz bu yapit, ¢ikmaza giren ve umutsuzluk iginde

bekleyen, sanat¢inin kendisi gibi savasi gdrmiis bireylerin glindelik manzarasinin imgesi olmaktadir.

Sanatg1, 6zgiir bir yasam ve kimlik i¢in gerekli olan giivenlik, yakinlik, memleket gibi kavramlarin giiniimiiz caginda
karsit anlamlarinin uyumsuzlugunu bizlere animsatmakladir. Eser bircok yoruma agiktir ve toplumsal diizensizligin
kaygilarini iginde barindirmaktadir. Sanatginin bu baglantilarla savast aktardigi zorlayici yerlestirmesi Hanging Garden
(2008- 2009), toplumsal yapinin bizlere yaklastirdigi savunmasizligin duygusunu uyandirmaktadir. Yesil ¢imenlerin

kurnazca ortami sarmasi, ideolojik yasamin topluma adayacagi engelleri tanimayisimizi simgelemektedir.




Gorsel 4. Mona Hatoum, Hanging Garden, Cuvallar, Toprak ve Cimen, 140x 90x 603 cm, DAAD Galerie, Berlin,
2008.

Gorsel 5. Mona Hatoum, Hanging Garden, Cuvallar, Toprak ve Cimen, 140x 90x 603 cm, Kunsthalle Wien Karlsplatz,
Viyana, 2009.

Arter’ de 2012 yilinda gergeklesen Hala Buradasin adli sergide yer alan Bunker (2012) adl1 bir diger yapit1 ise gelikten
yapilmis ve mimari modiillerden olusan farkli sayida pargalarin ayr1 diizenlemelerle sergilendigi bir yerlestirmedir
(Gorsel 6). Celik kutu profillerin st iiste dizilmesiyle olusturulan eser her tiir mimari ayrintidan arindirilmis ve en
temel 6gelerine indirgenmis binalarin kiigiik 6l¢ekli maketleri gibi goriinmektedir. Belirli bir mesafeden bakildiginda,
bu agir modiiller yapim asamasinda bir projenin mimari maketlerini andirirken biraz yaklasip aralarinda yiiriiniince,
parlak yiizeylerinin iizerinde tahribatin izleri gozlemlenmektedir. Soyutlanmis ve 1zgara bigimli cepheleriyle basit

mimari kiitleler olsalar da her bir parga, savasin fiziksel izlerini ve tahribat hissini yansitmaktadir (Baykal, 2012: 25).

Toplumsal yapinin olusumu icin vazgegilmez olan savas durumu Bunker (2012) adli eserde kimliklerimizde maruz
birakilan yikimla iliskilidir. Beton yiginlar, kimliklerimize yabancilastirilmamizi bizlere gostermektedir. Gergekei bir
binay1 tam olarak yansitmasa da kaba hatlariyla yapit, yasamlarimizda belirli bir asinalik duygusu yaratmaktadir. Bu
duygu, ev gibi bireyleri korumak iizere yaratilmis giivenli, beton, celik gibi yapilarin tersine, yerlestirmenin igerisine
adim attigimiz anda kendi korunakli diinyanizin i¢inden disina ¢ikararak, sistemin dayattigi savas ve g¢atigmanin

beraberinde getirdigi yurtsuzlagmay1 gozler dniine sermektedir.

Gorsel 6. Mona Hatoum, Bunker, Celik Kutu Profillerle Yapilmis 6 Adet Modiil, Degisken Boyutlar, Arter, Istanbul,
2012.

Hatoum Hot Stop (2016) yapitinda, metal bir diinya kiiresi iizerinde neon 1siklarla smirlar1 belli edilen kitalarin yer
aldig1, cagdas donemin politik yapisini kesfetmek icin haritacilik deneyimlerinden yola ¢ikmaktadir. “Hot Stop”
kavrami askeri ve sivil zitliklari sinir bolgelerinde karisiklik manasina getirmektedir. Kitalarin dis bolgelerini belli eden
neon kirmizi ve ortamdaki kirmizi 151k birbiriyle i¢ ige girmis ve biitiinlesmistir. Enstalasyon ve mekén tiim diinyay1 bir
tehlike bolgesi olarak sunmaktadir (Wolfe, 2020’ten aktaran Cevik, 2020: 1368). Her giin karsitliklara ve
diizensizliklere uyanan diinyay1 kurgulayan ve betimleyen sanatci, diinya imgesi iistiinden catismalarin sadece bir
noktadan degil her yone yayildigini1 aktarmaktadir (Tokdil, 2021: 536- 538). Eser Hatoum’ un diinyayla kiiresel bir bag
kurarak farkli toplumlardaki her bir bireye dayatilan genel geger dogrularla hapsolmasina dikkat ¢ekmekte oldugu

disiiniilebilir.



Gorsel 7. Mona Hatoum, Hot Spot, Paslanmaz Celik ve Neon Tiipii, 234x223x223 c¢m, Tate Modern, Londra, 2016.
5. Sonug

Kimlik, bireyi tanimlayan kisiye 6zgii 6nemli kosul ve toplumun yapi taglarimi olusturan en biiyiik unsurlardan
olmustur. iktidarin gozetimi altina girerek olusan politik kimlikler ise toplumsal yapilastirmay1 olusturarak bireye tehdit
altinda bir yasam sunmaktadir. Giinlimiiz toplumlarmin toplumsal yapilasmalar igerisinde politik kimliklerle
yasamlarini siirdiirmesi kagimnilmaz bir durum halini almistir. Toplumsal degerler ve sanat her daim ayni ¢at1 altinda
bulusmali ve bulusmaktadir. Ayrica sanatsal kavramlarla birleserek ortak degerlere isaret etmektedir. Boylelikle g¢ok

etkili kiiresel degerler ve toplumsal yonler ¢aligmada bahsedildigi gibi sanat eserlerinde yer bulmaktadir.

Bu bilgiler 1s1¢inda Mona Hatoum’ un sanat1 ve eserleri incelendiginde, sanat¢inin yasantisinda tastyici ve iletici olan
kimligin etkileri goriilmektedir. Savas nedeniyle zorunlu olarak terk ettigi {ilkesinden kopmasit sonucu bulundugu yerde
kendisini giivensiz, korumasiz hissettigi ayrica kimlik, politik kimlik, aidiyet, iktidar kavramlarin1 ve i¢inde bulundugu
sistemi sanat1 aracilifiyla sorgulamistir. Hatoum’ u 6zgiin arayislarinda farkli kilan niteligin ise kimligi toplumdaki
tanidik olan duygularla ve cagrisimlarla imgelemesi olmustur. Caligmalarinda kiiresel temsillerin yaninda belirli
kiiltiirlere ait temsillere de yer veren sanatgi, agina olunan nesneleri ve temsilleri farkli mekanlarda sunarak izleyiciye

aligilmis olan lizerinden kimlik, aidiyet, iktidar, gézetim gibi kavramlart sorgulatmistir.

Ayrica toplumsal yapilagmanin ve politik kimligi elestirdigi ¢aligmalarinda, varligimizin konumunu bizlerin degil
baskalarinin belirlemesine dikkat cekerek, devinim halinde olan diinyanin igerisinde, kendi yasamisliklar

dogrultusunda i¢inde bulunulan sistemi sorgulayarak sanatina aktardigi sonucuna ulagilmistir.
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