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Ai Weiwei’nin Calismalarinda Siirdiiriilebilir Materyallerin Kullanimi
Ozet

Bu arastirmanin amact Ai Weiwei'nin sanatsal pratikleri iginde siirdiiriilebilir malzemelerin kullanimiyla ortaya
cikardigi eserlerini incelemektir. Arastirma nitel arastirma yoOntemlerinden dokiiman incelemesi yontemine
bagvurulmus, kapsamli bir literatiir taramas1 yapilmis, lisansiistii tezlerden, makalelerden, kitaplardan, yazili ve gorsel
kaynaklardan faydalanilmis, sanat¢inin roportajlari incelenerek sunulmustur. Cagdas bir sanatgr olarak c¢evre
duyarliligina olan hassasiyetiyle taninan Weiwei, eserlerinde bilingli bir sekilde bambu, geri doniistiiriillmiis porselen,
geri kazanilmig ahsap gibi ¢evre dostu unsurlari dahil etmektedir. Bu makale, Weiwei'nin malzeme segimleriyle ¢evre
ve sanat agisindan getirdigi sonuglari inceleyerek, eserlerinin sanat ile siirdiiriilebilirlik baglaminda kesigimlerini
degerlendirmektedir. Giiniimiizde siirdiiriilebilir sanat pratigi, sanatcilar ve sanat kuruluslari igin giderek 6nem kazanan
bir konu haline gelmistir. Bu baglamda sanat¢inin malzeme segimleri, ¢evre bilinci, ¢evresel olumsuzluklarin
azaltilmasindaki katkilar1 ve daha siirdiiriilebilir bir yaklasimin benimsemesi acisindan kritik bir 6neme sahiptir.
Weiwei, eserlerinde siirdiiriilebilir malzemeleri kullanmasiyla gorsel ve kavramsal derinligini artirmakla kalmayip, ayni
zamanda sanat diinyasinda siirdiiriilebilir olan nesne kullanimini da tesvik etme konusunda oncii bir roli de
tistlenmektedir. Ai Weiwei’nin siirdiiriilebilir malzemeleri kullanma pratigi, sanatinin derinligini ve etkisini artirmakta,

sanat diinyasinda ¢evresel sorumlulugun ve siirdiiriilebilirligin dnemini vurgulamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Geri Doniisiim ve Cevre, Siirdiiriilebilir Sanat, Tasarim, Ai Weiwei.

Use of Sustainable Materials in Ai Weiwei's Work
Abstract

This research aims to analyze Ai Weiwei's artworks created with the use of sustainable materials in his artistic practices.
The research was conducted using the document analysis method, one of the qualitative research methods, a
comprehensive literature review was conducted, postgraduate theses, articles, books, written and visual sources were
utilized, and the artist's interviews were examined and presented. As a contemporary artist, Weiwei is known for his
sensitivity to environmental awareness, consciously incorporating eco-friendly elements such as bamboo, recycled
porcelain and reclaimed wood into his work. This article examines Weiwei's material choices and their implications for
the environment and art and evaluates the intersection of art and sustainability in his work. Today, sustainable art
practice has become an increasingly important issue for artists and arts organizations. In this context, the artist's choice
of materials is of critical importance in terms of environmental awareness, contributions to reducing environmental
negativity and adopting a more sustainable approach. Weiwei's use of sustainable materials not only increases the visual

and conceptual depth of his work, but also plays a pioneering role in promoting the use of sustainable objects in the art
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world. Ai Weiwei's practice of using sustainable materials increases the depth and impact of his art, emphasizing the

importance of environmental responsibility and sustainability in the art world.
Keywords: Recycling and Environment, Sustainable Art, Design, Ai Weiwei.
1. Giris

Siirdiiriilebilirlik, mevcut neslin ihtiyaglarini karsilayip, gelecek nesillerin ihtiyaglarini da géz oniinde bulundurarak,
dogal kaynaklarin verimli bir sekilde kullanilmasini ilke edinen bir kavramdir. Strdiirilebilirlik kavrami, yasadigimiz
modern diinyada belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmis olsa da siirdiiriilebilirlikle ilgili diisiince ve uygulamalar tarihsel
olarak uzun bir gegmise sahiptir. Insanlarin, dogal kaynaklari kullanma sekilleri ve gevreye olan etkileriyle ilgili
farkindaliklar1 yaninda, endiseleri de binlerce yil 6ncesine dayanmaktadir. Antik uygarliklarin bir¢ogu, doganin dengesi
ve kaynaklarin korunmasi konusunda bilgelikleriyle éne ¢ikmugtir. Ornek olarak, Eski Yunan'da Aristoteles ve Platon
gibi diistiniirler, doganinda kendi iginde bir dengeye ihtiyaci oldugunu vurgulamislardir (Giil, 2013, sy. 18). Sanayi
Devrimi ile endiistriyel tiretimdeki artis ve dogal kaynaklarin yogun kullanimi, gevresel etkilerin artmasina da yol
acmistir. Bu donemde kaynaklarin hizla tiiketilmesi sonucu ¢evresel kirlilik konulart daha belirgin bir hal almistir. 20.
ylizyilin ortalarina gelindiginde g¢evresel etkiler ve dogal kaynaklarin tilkenmesine karsi farkindaliklar da artmaya
baglamigtir. Rachel Carson, "Sessiz Bahar" adli kitabiyla kimyasallarin kullaniminin ¢evreye olan olumsuz etkilerine
dikkat ¢ekerek biiyiik bir farkindalik yaratmistir (Boynukara ve Tiitak, 2018, sy. 53). Bugiin ise siirdiiriilebilirlik
kavrami, genis bir perspektifle ele alinirken, sadece ¢evresel konularla sinirlt kalmayip ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
¢evresel boyutlari da igeren biitiinciil bir yaklasimla karsimiza ¢ikmaktadir (Hill, 2007, sy. 1°den akt; Yavuz, 2010, sy.
69).

Siirdiiriilebilirlik, giiniimiizde ¢esitli sektorlerde ve gelismis toplumlarda yasam tarzlari icinde benimsenerek, kiiresel
diizeyde bir doniisiimii tesvik etmektedir. Cevresel siirdiiriilebilirlik kavrami, ilk defa 1969 yilinda Ulusal Cevre
Politikas1 Kanunu (National Environment Policy Act, NEPA) olarak kabul gormiistiir (Og, 2013, sy. 5). Siirdiiriilebilir
sanatta tasarim kavramina ise, lirlin ve sistemlerin hayat dongiileri planlanirken dogal kaynaklarit miimkiin oldugunca
verimli kullanmayi1, atik miktarlarini azaltmayi ve raf 6miirleri sona erdikten sonra bu malzemelerin tekrar kullanilabilir
hale getirilmesini iceren yaklagimlari ile, geleneksel iiretim modeline karsit bir diisiince oldugu sdylenebilir.
Siirdiiriilebilir sanatin da bu baglamda giiniimiiz tasarim diinyasinda 6nemli bir odak noktas: haline geldigi
gozlemlenmektedir. Kullanim dis1 kalan geri doniistiiriilebilir atitk malzemelerin ¢esitli geri doniigiim yontemleri ile ham
madde olarak tekrar imalat siireclerine kazandirilmasi asamasinda sanatsal tasarimlar 6n plana ¢ikmaktadir (Atalay
Onur, 2020, sy. 28). Bu tasarim yaklasimlar: ile, geleneksel modellerde yer alan "kullan-at" yerine, bu iirlinlerin
kullanim Omiirleri sona erdikten sonra da geri doniisiimii veya tekrar kullanimi iginde imkan saglanmaktadir. Bu
yaklagimlar aslinda dogal kaynaklarin tiiketimi ve ¢evresel atiklarin ¢evreye verdigi zararlarin en aza indirgenmesi
amaglamaktadir. Siirdiiriilebilirlik, giiniimiizde atiklarin yeniden degerlendirilerek kullanima hazir bir hale getirilmesi
sonucunda geri doniisiim malzemeleriyle sanatsal {iretimler yapmak, c¢evresel duyarlilik ve yaraticilik konularimi bir
araya getiren heyecan verici bir sanat pratigini olugturmaktadir. Bu tiir sanatsal caligmalar, atiklarin sanat eserine
doniistimiiyle, izleyicileri ¢evresel sorunlar hakkinda diisiinmeye ve sorgulamaya da tesvik etmektedir (Tasar ve Bulat,
2021, sy. 490).

. Stirdiiriilebilir tasarima uygun olarak yapilan ¢alismalarda secilen uygun malzemeler, kolaylikla geri doniistiiriilebilir
veya islenebilir olmalidir. Plastik, cam, kagit, metal gibi malzemeler genellikle geri doniisiime uygun olan
malzemelerdir (Giilen, 2022, sy. 37). Malzemelerin dayanikliligi, tekrar islenme veya geri doniisiim siireglerinde de
onemli bir faktordiir. Malzemenin tekrar islenme veya geri doniisiim siireglerinden sonra kalitesini koruyabilmesi
gereklidir. Ornek olarak, siirdiiriilebilir tasarimda bir iiriiniin pargalar1 baska iiriinlerde veya ayn iiriinde farkli amaglarla

kullanilabilinmelidir (Ayanoglu ve Agag, 2017, sy. 255).
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2. Ai Weiwei’nin Hayat1 ve Sanatsal Yaklasimi

“Gegmigiyle yiizlesemeyen bir milletin, gelecegi de olamaz” diyen Ai Weiwei, 28 Agustos 1957'de Cin'in baskenti
Pekin’de diinyaya gelmistir. Sanat¢1, iinlii bir sair olan babasi Ai Qing’le sanat ve kiiltiir ile igige bir sekilde
biiyiimiistiir. Ancak, ailesi politik nedenlerden dolay1 zorlu bir siirgiin yasamislardir ve o yillarda Ai Weiwei'nin gengligi
Mogolistan'da gegmistir. 1978'de, Cin'deki kiiltiirel devrimin sona ermesinin ardindan, Ai Weiwei Amerika'ya go¢ etmis
ve San Francisco'da San Francisco Sanat Enstitiisii'nde egitim gormiistiir. Daha sonra, New York'a yerleserek sanat
kariyerine devam etmistir 1990'larda Cin'e dondiigiinde Pekin Sanat Enstitiisii’nlin bagkanligini tistlenmis, ancak Cin
Hikiimeti’ne yonelik elestirileri ve insan haklar1 savunuculugu nedeniyle sansiir ve tutuklamalarla karsilasmistir (Sikes,

2013, sy. 51).

Ai Weiwei, giiniimiizde Cinli bir sanatgi, aktivist ve elestirmen olarak taninmaktadir. Ai Weiwei'nin sanat eserlerinde,
geleneksel Cin sanatinin izleri ile ¢agdas sanatin modern bakisi birlestirilmis ve genellikle de politik durusunu, insan
haklar1 ihlallerine dikkat ¢ekerek, toplumsal meselelere elestirel ifadeler katarak gostermistir. Sanatgi, sadece sanat
diinyasinda kalmay1p, ayn1 zamanda aktivizmiyle de bilinirken, siklikla diinya genelinde ses getiren projelere onciilitk
etmistir. Ai Weiwei, cagdas sanatin sinirlarin1 zorlayan ve toplumsal degisimi tesvik eden bir figiiran olarak kiiresel

sanat sahnesinde 6nemli bir role sahip olmustur (Nelson, 2015, sy.2).

Eserlerinde sanatgi, genellikle politika, insan haklart ve toplumsal konulara odaklanmistir. Ai Weiwei'nin eserlerinde
kullanilan malzemeler ise genis bir yelpazeye yayilirken siklikla sira disi veya beklenmedik malzemeleri kullanarak
izleticisinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Ai Weiwei, ¢agdas sanat diinyasinda 6nemli bir figiiran, Dogu ve Bati
kiiltiirleri arasinda koprii kuran ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak taninmaktadir. Ai Weiwei’nin babasi Ai Qing, Cin'deki
politik nedenlerle sagc1 olarak suglanmis ve ailesiyle birlikte siirgiine gonderilmistir. Ai Weiwei'nin ¢ocuklukta yasadigi
bu iiziicli olaylar onu derinden etkilemis ve ilerleyen yillarda sanatinda bu yiizden siyasi temalarla ve elestirilere
odaklanmistir. Babasindan Viladimir Mayakovski, Nazim Hikmet, Pablo Neruda gibi donemin iinlii sairlerinden
siirlerini dinlemistir. Siirgiin donemlerini babasindan siirler dinleyerek gegiren Ai, sanat¢1 kimliginin olusmasinda bu
dinlemelerin etkili oldugunu 6ne siirmektedir (Rosenthal, 2017). Kiiltlir Devrimi'nin sona ermesinin ardindan Ai Weiwei
ve ailesine Pekin'e donme izni verilmistir. 1978 yilinda Pekin Film Akademisi'ne baslamig ancak Cin’deki siyasi
kisitlamalar sonrasinda oradan kacarak 1981'de Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmis ve Parsons Tasarim Okulu'na
katilmistir (Arnett, 2016, sy. 17). Amerika'da gegirdigi bu donem, sanat¢inin sanat anlayisi iginde ¢agdas sanatla ilgili
farkli perspektifler edinmesine yardimci olmustur. Ai Weiwei'nin baslangigta resme odaklanmis, fakat zaman icinde
Marcel Duchamp ve Joseph Beuys gibi avangard sanatcilardan etkilenerek calismalarinda heykeli tercih etmistir.
Duchamp'in "hazir-yapim" sanat anlayist ve Beuys'un genis kapsamli sanat yaklagimi, Ai Weiwei'nin eserlerinde
goriilen cesitliligi arttirmigtir. Ai Weiwel, eserlerinde genellikle politika, insan haklar1 ve toplumsal konular1 iglemistir.
Ayrica geleneksel Cin sanati ile cagdas sanat arasinda bir denge kurarak benzersiz bir tarz da gelistirmistir. Ayrica Ai
Weiwei'nin seramik enstalasyonlari, geleneksel malzemeleri ¢agdas sanat anlayisiyla birlestirerek ortaya ¢ikardigi

eserleri sanat diinyasinda 6nemli izler birakmistir (Aver ve Uslu, 2019, sy. 27).
2.1. Ai Weiwei’nin Calismalari ve Siirdiiriilebilirlik

Giliniimiizde siirdiiriilebilirlik cevresel, sosyal, ekonomik ve etik boyutlar1 kapsayan birbiriyle baglantili bir¢ok
nedenden dolay1 hayati 6neme sahiptir. Cinli sanat¢1 ve aktivist Ai Weiwel, ¢agdas sanat diinyasinda sadece estetik bir
anlatt degil, ayn1 zamanda stirdiiriilebilirlik ve gevresel konulara dair giiglii mesajlari ile de taninan 6ncii bir sanatgidir.
Ai Weiwei eserlerinde siirdiiriilebilir malzemelerin kullanimini ve sanatsal ifadesinde ¢evresel bilincini, politik durusu
ile bir araya getirerek izleyiciler ilizerinde derin anlamli etkiler birakmaktadir. Sanat¢inin eserlerindeki 6zgiin
yaklagimlar, izleyicilere sadece estetik bir deneyim sunmanin Otesine gegerek, diinya genelindeki siirdiiriilebilirlik
tartigmalarina da katki saglamaktadir. Ai Weiwei, ¢aligsmalarinda genellikle geri doniistiiriilmiis malzemeleri kullanirken

cevre dostu yaklagimlari benimsemis, dogal kaynaklarin korunmasi ve tiiketim aligkanliklarinin sorgulanmasi gibi
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konular hakkinda izleyicileri de diisiinmeye ¢agirmistir. Ai Weiwei'nin sanatsal ¢aligmalari, ¢evredeki siirdiiriilebilirlikle
ilgili bilinci artirmada gii¢lii bir arag¢ olarak goriilebilir. Ciinkii sanat¢inin eserleri izleyicilere kiiresel ¢evre sorunlarina
duyarlilik kazandirmak yaninda sanatin toplumsal degisimi tetikleme potansiyeline de vurgu yapmaktadir. Sanatginin
cevre meseleleri ve toplumsal sorunlar iizerine odaklandig: eserleri, izleyicilerde sadece sanatin giizellikleri ile degil,
ayn1 zamanda insanlarda sorumluluk hissiyle de dolu deneyimler birakmaktadir. Bu baglamda, Ai Weiwei'nin sanati,
sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal degisimi tesvik eden ve siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in

farkindalik yaratma potansiyeli tagiyan 6nemli bir arag olarak da 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. Ai Weiwei, 2016, Enstalasyon, Konzerthaus Binasi, Berlin. Fotograf: Mehmet Kaman / Anadolu Ajansi /
Getty Images.

Ai Weiwei’nin giiniimiizde de hala yasanmakta olan gog¢ hareketleri baglaminda gd¢gmen krizine dikkat ¢ekmek igin
2016 yilinda yapmis oldugu bu enstalasyon Ege Denizi'nden topladigi miilteci can yelekleriyle yapilmistir (Zaker, 2016,
sy. 339). Ai Weiwei, mimarinin giicliniin ve yagsamlarimiz lizerindeki etkisinin son derece farkinda olan ¢agdas bir
sanatgt olarak bu caligmasinda, siginmaci krizi ve go¢ sorunlarina dikkat ¢ekerken ayni zamanda siirdiiriilebilir
malzemelerin sanatsal kullanimina giizel bir 6rnek teskil etmistir (Aver ve Uslu, 2019, sy. 27). Sanat¢1 miiltecilerden
geriye kalan 14000 can yelegini toplayarak Berlin’de Konzerthaus (konser salonu) siitunlarina sarmis ve ilging bir

enstalasyon olusturmustur (Giizelaydin, 2016, sy. 115).

Ai Weiwei'nin miiltecilerle ilgili yaptig1 bu ¢alisma, sanat¢inin sadece sanatsal tiretimiyle degil, ayn1 zamanda insan
haklarina ve sosyal sorumluluga duydugu duyarlilikla da bilinen bir sanat¢i oldugunu gdstermektedir. Sanat¢i, tinlii
markalarin kiyafetlerini giyen davetlilere yonelik bir elestiri olarak, bu ¢aligmasinda miiltecilere yardim etmek amaciyla
altin rengi battaniyeler dagitarak dikkat cekici bir etki yaratmistir. Bu eylem, moda diinyasi ve liikks markalarla
iliskilendirilen iinliilerin, sosyal sorumluluk ve insani yardim konularina daha fazla duyarlilik gostermelerini tesvik
etme amacim tasimaktadir (Ozer, 2017, sy. 5). Ai Weiwei'nin bu ¢alismasi, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmanin
Otesinde, toplumsal meselelere ve insan haklarina dikkat ¢cekme potansiyelini vurgulamaktadir. Bu tiir etkilesimler,
sanatin giiclinii kullanarak bilinci artirma ve toplumsal degisime katkida bulunma konusundaki sanat¢inin kararliligini

da yansitmaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2009, Hatirlamak (Remembering) “...7 yil boyunca bu diinyada mutlu bir sekilde yasadi...” (bir
annenin kaybettigi kiz1 hakkinda s6yledigi ciimle), 9000 6grenci ¢antasi ile yapildi. Haus Der Kunst, Miinih. Fotograf:
Ai Weiwei. Boyut: 925x10605x10 cm.

Gorsel 3. Ai Weiwei, 2009, Hatirlamak (Remembering) ¢alismasindan detayli goriintii.

Ai Weiwei'nin "Remembering" (Hatirlamak) adli ¢alismasi, 2008 Sichuan depreminin ardindan hayatini kaybeden
ogrencileri anmak amaciyla yapilmigtir. Bu eser, 9000'in {izerinde eski 6grenci ¢antasini icermektedir. 2008'de Sichuan
depremi, birgok okulun ¢okmesine ve bir¢ok dgrencinin hayatini kaybetmesine neden olmustur. Ai Weiwei, depremin
etkiledigi bu bolgeden topladigi eski Ogrenci g¢antalarmi kullanarak bu trajediyi anlatan giiclii bir enstalasyon
olusturmustur. Her ¢anta, bir 6grencinin hayatin1 simgelemektedir. Bu eser, kaybedilen gen¢ yasamlar1 ve depremin
yarattig1 aciy1 temsil etmektedir. Ai Weiwei, bu calismasiyla insanlarin unutmamasi, kaybedilenleri hatirlamasi ve bu tiir
trajik olaylarm {izerine diisiiniilmesi gerektigini vurgulamak istemistir. Ayn1 zamanda, sanatin sosyal sorunlara dikkat

¢ekme ve toplumsal degisimi tesvik etme potansiyelini de basarili bir sekilde sergilemistir (Gorsel 2).

Giiniimiizde siirdiiriilebilir sanat eserlerinde ahsap kullanimi, sanatgilarin ¢evresel sorumluluk bilinciyle ve dogal
kaynaklar1 etkili bir sekilde degerlendirmek amaciyla tercih ettigi 6nemli bir malzemedir. Ahsap, geri doniistiiriilebilir,
biyobozunur ve yenilenebilir bir kaynak olmasi nedeniyle siirdiiriilebilir sanat pratiginin dncelikli malzemelerinden biri
olarak one ¢ikmaktadir. Sanat objelerinde malzemesinin dogallig1 ve sekil verilebilme kolayligi nedeniyle genellikle
ahsap malzeme kullanildigi gézlemlenmistir (Akarca ve Kaya, 2023, sy. 25). Ahsap sanat objelerinin son yillarda
ozellikle atik aga¢ firiinlerinin yeniden kullanimi ile {iretildigi, bu durumun sanatin ahsapla bulusmasinda
sirdiiriilebilirlik kavramima 6zel bir vurgu getirdigi belirlenmistir. Sanat objelerinin, 6zellikle atik agag¢ iriinlerinin
degerlendirilmesiyle elde edilmis olmasi, siirdiiriilebilir malzeme kullaniminin sanat diinyasindaki 6nemini
vurgulamaktadir. Bu sanat eserleri, gorsel anlatim yoluyla toplumsal mesajlart etkili bir sekilde iletebilme potansiyeli
tasimakta ve bu mesajlar sozlerden ¢ok daha etkileyici bir bigimde toplumlar iizerinde etki birakabilmektedir (Sarikaya,
2017, sy. 786).
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Gorsel 4. Ai Weiwei, 1997, iki Ayagi Duvarda Olan Masa, (Table with Two Legs Wooden). Qing hanedanligina
(1644-1911) ait masa. Boyut: 60.5 x 165 x 94 cm.

Ai Weiwei'nin "Iki Ayagi Duvarda Olan Masa" (Two Legs on Wall) adli ¢aligmasi ahsaptan yapilmis olup, sanatginin
politik ve elestirel yaklagiminin bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, Cin'deki siyasi sistemle ve otoriter
yonetimle ilgili elestiriler igermektedir. 1997 yilinda yapilan bu ¢alisma, Ai Weiwei'nin Pekin'deki evinin yikilmasi
sonrasinda ortaya ¢ikan bir olayla da yakindan baglantilidir. Bélgedeki evlerin yikilmasinin ardindan, burada hiikiimetin
kent diizenleme projeleri ile kentlesme politikalar1 gibi faktorleri yer almistir. Ai Weiwei'nin evi de bu projelerin
etkilerinin bir pargasi olarak yikilmistir. Sanat¢i, bu durumu elestirmek ve hiikiimetin otoriter uygulamalarina karsi bir

durus sergilemek amaciyla "iki Ayagi Duvarda Olan Masa"adl eserini ortaya koymustur.

Calisma, adindan da anlasilacagi gibi, iki bacaginin bir duvara monte edilmis bir masa {izerinde durdugu bir
kompozisyon icermektedir. Bu gorsel, giinliikk yasam nesnelerinin beklenmeyen bir bigimde sunulmasiyla da dikkat
cekmektedir. Ai Weiwei’'nin c¢alismasinda masanin bacaklarinin duvara sabitlenmis olmasi, sanatcinin bu olaylara
bireysel bir tepki olarak kendi konumunu ve yasadigi toplumu sanatsal bir sekilde sorgulamak istemesi ile iligkilidir.
Ayn1 zamanda eser, geleneksel normlara karsi ¢ikma ve beklenmeyeni ifade etme arzusunu da yansitmaktadir. Bu
calisma, sadece bir bireyin kisisel deneyiminden ziyade genis bir politik baglamin yansimasi olarak da okunabilir. Ai
Weiwei'nin eserlerinde genellikle politika, bireysel ozgiirliikkler ve otoriteye karst durus gibi konulara odaklanmig
oldugu bilinmektedir. "Iki Ayagi Duvarda Olan Masa" da bu temalari igerirken sanatginin toplumsal meselelere elestirel

bakigini yansitmay1 amaglamaktadir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Ai Weiwei, 2007, Kalip (Template). Yikilan Ming ve Qing Hanedanligi Evlerinden ahsap kapilar ve

pencereler. Enstalasyon, Kassel. Photo: Monika Nikolic.

Ai Weiweinin "Kalip" (Template) adli ¢alismasi, sanat¢inin siklikla kullandigr politik ve tarihi temalar igeren bir
eserdir. Bu eser, Ming ve Qing Hanedanliklar1 donemine ait geleneksel Cin evlerinin ahsap kapilar1 ve pencerelerinden
olusan bir enstalasyondur. Eser, sanat¢inin Cin tarihindeki donemsel degisimlere ve kiiltiirel kayiplara dair yorumlar
icermektedir. Ahsap kapilar ve pencereler, geleneksel Cin mimarisinin 6zgiin 6geleridir. Ai Weiwei'nin eserinde bu
unsurlar cesitli kaliplar kullanilarak bir araya getirilmistir. Bu ge¢misin izlerini taklit etme ve gelecekteki nesillere
aktarma amacini tasiyan sanatsal bir ifadeyi yansitmayi amaglarken, ayni zamanda Cin'in tarihi mirasinin zaman iginde

kaybolmasi, degismesi ve doniismesine dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 6. Ai Weiwei, 2005, Pargalar (Fragments). Yikilan Qing Hanedanlig1 Tapinaklarindan masa, sandalyeler, direk

pargalar1 ve siitunlar.

Ai Weiwei'nin 2005 tarihli eseri "Pargalar (Fragments)", Cin'in Qing Hanedanli§i'na ait yikilmis tapiaklardan elde
edilen malzemelerin kullanildig: dikkat ¢ekici bir ¢calismadir. Eser, tarihi kalintilardan elde edilen masa, sandalye, direk
parcalar1 ve siitunlar1 bir araya getirerek, gegmisin izlerini giiniimiizle bulusturmay1 amaglamistir. Qing Hanedanligi'na
ait tapinaklardan gelen bu malzemelerle sanatgi, tarihsel mirasin yeniden sekillendirilmesi ve modern sanatin 6zgiin bir
ifadesi arasinda bir koprii kurmaya odaklanmistir. "Pargalar", sadece malzemelerin fiziksel 6zelliklerini kullanmakla
kalmayip, ayn1 zamanda bu materyallerin tasidig: kiiltiirel ve tarihsel anlamlarina da odaklanarak bir anlam katmani
olusturmaktadir. Eser, sanat¢inin siirdiiriilebilir malzemeleri tercih etme ve ge¢misin kalmtilarini giinlimiiz sanatina
entegre etme konusundaki yonelimini vurgulamaktadir. Bu calisma, Ai Weiwei'nin sanatinda siirdiiriilebilir malzeme
kullaniminin 6ne ¢iktig1 6rneklerden biridir. Yikilmis yapilarin malzemelerini tekrar kullanarak, sanatgi hem cevresel
stirdiiriilebilirlik prensiplerine uygun hareket etmis hem de eserini bir tiir kiiltiirel tarih arastirmasi ve yorumu olarak

sekillendirmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 7. Ai Weiwei, 1997, Tabure.
Gorsel 8. Ai Weiwei, 2010, Uziimler (Grapes), Qing Handedanligi’na ait ahsap tabureler.
Gorsel 9. Ai Weiwei, 2010-2013, Bang, 886 adet antik tabure, Venedik Bienali 2013.

Bu etkileyici heykel, 32 adet Qing Hanedani taburesinin bir araya getirilerek yuvarlak bir ¢anak olusturdugu bir
kompozisyon olarak sergilenmektedir. Ai Weiwei, bu ii¢ ayakli taburelerin kirsal Cin estetiginin temel bir ifadesi
oldugunu one siirmektedir. Bu tabureler, kirsal evlerde yaygin olarak yer almis ve genellikle nesiller boyunca
kullanilarak giiniimiize kadar varligini siirdiirmiigtiir. Tabureleri tamamen benzersiz bir formla ortaya koyan ve farkli
acilarindan gostermeye calisan Ai Weiwei, bu ¢alismasiyla da Cin’in kars1 karsiya oldugu sosyal, ekonomik, politik ve
sanatsal degisimlerin giiciinii ve hizin1 ifade etmektedir (Pereira, 2015, sy. 6). Qing Hanedani taburesi ile
gercgeklestirilen bu sanat eseri, akrobatik bir kompozisyonu benimseyerek yercekimine meydan okurken, yerle de
sadece minimal bir temas kurmaktadir. Sonug olarak, Ai Weiwei'nin ifadesiyle, bu tabureler "yararsiz bir nesne" halini

almistir (Marlow, 2010, sy. 113) (Gorsel 8).

Ai Weiwei'nin 2010-2013 yillar1 arasindaki doneminde, sanat¢1 Venedik Bienali'nde carpici bir eser ortaya koymus ve
sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmistir. Ai Weiwei'nin bu donemde sergiledigi eserlerden biri, "Bang" adli
enstalasyondur. Bu enstalasyon, tam 886 antik taburenin kullanilmasiyla olusturulmustur. Sanat¢inin "Bang" isimli eseri
cagdas, politik ve sosyal meselelere dikkat gekme amaci tagimaktadir. Venedik Bienali, diinya ¢apinda birgok sanatgiyi
bir araya getiren prestijli bir etkinlik oldugundan, Ai Weiwei’nin eseri uluslararas: platformda genis bir izleyici kitlesi

tarafindan kesgfedilmis ve elestirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 10. Ai Weiwei, Diiz (Straight), 2008-2012, Celik ingaat demirleri.

“'Insaat demirindeki isler duygusal ve fiziksel olarak simdiye kadar yaptigim en zor is. Aslinda benim tarafimdan
yapilmadi; tarih, bireysel hikayeler, kan, gdzyasi ve emek tarafindan yapildi. Onu su anki durumuna yonlendirdim.
Topladigimiz insaat demirinin gogu, 1000'den fazla 6grencinin 6ldiriildiigli Wenchaun Ortaokulu'ndan geliyor. Onu
toplamak uzun zaman ald1 ama deprem felaket bolgelerini gezdikten ve her yerde harabeleri gordiikten sonra onlarla bir
seyler yapmam, bu tarifsiz durumdan bir seyler yaratmam gerektigini biliyordum. Ilk kararim tiim insaat demirini
yeniden diizlestirmek, fabrikadan yeni ¢ikmis ve higbir sey olmamis gibi gdriinmesini saglamakti. Ancak tabii ki bu
cubuklara bir seyler oldu ve her bir ¢cubugun tekrar mitkemmel sekilde diiz hale getirilmesi i¢in 200'den fazla diizeltme

yapilmasi gerekti.” (Holzwarth, 2020, sy. 474, Ai Weiwei’den alint1).

Ai Weiwei'nin "Diiz (Straight)" eseri, 2008 yilinda Sichuan depreminin ardindan toplanan demir c¢ubuklardan

olusturulmusg biiyiik 6l¢ekli bir enstalasyondur. Bu eser, depremin etkiledigi binalardan elde edilen malzemelerin
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sanatsal bir sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Ai Weiwei, depremin ardindan yikilan binalardan topladigi demir
cubuklar1 bir araya getirmeye karar vermistir. Bu gubuklar, depremin yikici etkilerini ve bu olaym yol agtig1 insan
trajedisini simgelemektedir. Toplanan demir gubuklar, sanatg¢inin atdlyesine getirilmistir. Ai Weiwei, bu demir ¢ubuklari
diizenli bir sekilde siralayarak ve bir araya getirerek biiyiik bir enstalasyon olusturmak iizere tasarimlar yapmaya
baslamistir. Cubuklarin, her biri bir bina veya insan hayatini temsil eden sembolik unsurlar olarak diigiiniilmiistiir.
Sanatc1, demir ¢cubuklar1 sadece fiziksel bir diizen i¢inde bir araya getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda estetik bir denge
ve anlam yiiklemek istemistir. Eser, sadece dogal bir felaketin sonuglarini degil, ayn1 zamanda depremin ardindan
yapilan binalarin kalitesiz malzemelerle insa edilmesine dair hiikiimet politikalarina yoénelik bir elestiriyi de
icermektedir. Ai Weiweli, eseriyle insan haklarina, politikada seffafliga ve devletin sorumluluguna dikkat ¢ekmek
istemistir. "Diiz (Straight)" eseri, bir sergi veya miizede genis bir alanda sergilenmistir. Izleyiciler, bu biiyiik 6lcekli
enstalasyonun i¢inde dolasirken hem estetik bir deneyim yasamis hem de eserin tagidigi anlam ve mesajlart diigiinmeye
davet edilmislerdir. Ai Weiwei'nin "Diiz (Straight)" eseri, sanatin sadece estetik bir ifade olmanin &tesinde, toplumsal ve
politik sorumluluklar tagima giiciinii ortaya koyan bir 6rnektir. Bu eser, dogal felaketin yaralarini sarmakla kalmayip,
ayn1 zamanda insan haklarina olan hassasiyetiyle de dikkat ¢ekmektedir. Ai Weiwei'nin sanati, izleyicisine duyarli

olmaya, diisiinmeye ve eyleme gecmek konusunda da ilham vermektedir (Gorsel 10).

Gorsel 11. Ai Weiwei, Daima (Forever), 2003.
Gorsel 12. Ai Weiwei, Daima Bisikletler (Forever Bicycles), Enstalasyon, 2013.

Bu eser, Ai Weiwei’'nin Cin'deki en popiiler bisiklet markasi olan Yong Jiu'yu kullanarak yarattig1 biiyiik 6lgekli bir
enstalasyondur. Ai Weiwei, bu giindelik objeyi sanat araciligiyla yiiksek sanat degeri tasiyan bir sembol haline
getirmistir. Bisiklet, Cin kiiltiiriinde ve tarihinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ai Weiwei de eserinde genellikle bu
giindelik objeleri kullanarak ¢agdas konulara ve toplumsal meselelere dikkat ¢ekmek istemistir. Daima Bisikletler
(Forever Bicycles) isimli enstalasyon, i¢ ice gecmis binlerce bisikletin olusturdugu {i¢ boyutlu bir yapiya sahiptir
(Gorsel 12). Bu yogun ve karmagik diizenleme, gorsel olarak etkileyici bir labirent etkisi yaratmaktadir. Farkli agilardan
bakildiginda, enstalasyonun dinamik yapist izleyiciye siirekli degisen bir perspektifte sunmaktadir. Sanki izleyicilerin
etrafinda dolagmalarini ve eserin iginde kaybolmalarini tegvik etmektedir. Degisen 151k ve perspektiflerle izleyicilere
deneyimsel bir yolculuk sunmaktadir. Bugiin Cin'de bisiklet kiiltiirli, ekonomik biiyiime ve modernlesme siiregleriyle
birlikte 6nemli 6l¢iide evrilmistir. Ai Weiwei'nin eseri, bu degisimin yani sira siirdiiriilebilirlik, tiketim aliskanliklar ve
kentsel doniisiim gibi cagdas konulara da gonderme niteligindedir. Daima Bisikletler (Forever Bicycles), Ai Weiweinin
sanatindaki politik durusunu, estetik anlayisini ve giindelik objeleri yiiksek sanatla birlestirme becerisini yansitan

etkileyici bir eserdir.
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Gorsel 13. Isik Cesmesi (Fountain of Light), 2007. Ahsap kaide {izerinde ¢elik ve cam kristaller. Enstalasyon, Ai
Weiwei Stiidyosu, Beijing.

Istk Cesmesi isimli ¢alisma, Tate Liverpool’da gosterilmistir ve boyutu yaklasik 23 metredir. Ai Weiwei'nin bu
calismasinda, Rus sanat¢1 Vladimir Tatlin'in Ugiincii Enternasyonal Anit'ndan ilham aldig1 belirtilmektedir. Tatlin'in bu
anit1, komiinizmin planlandig1 Rusya'da inga edilmesi 6ngoriilen iddiali bir yapittir. Ai Weiwei bu ¢aligmastyla, Tatlin'in
amtmin temsil ettigi yeni bir Utopya ¢agini somutlastirmay1 amaglamistir. Bu eski amit, paslanmaz ¢elik ve camdan
yapilmus olup, kirtlgan bir yapisiyla vurgulanmistir. Ironik bir yaklasimla, Ai Weiwei bu eseri iizerinde oynayarak, anit1
zit bir islevle birlestirmis ve onu avize seklinde tasarlamistir. Bu sekilde, sanatgi eseriyle mimarligin zihinsel boyutunu

vurgulamis ve izleyiciye gorsel bir deneyim sunmustur (Uslu, 2019, sy. 100) (Gorsel 13).

Gorsel 14. Ai Weiwei, Agag (Tree), 2009-2010

Jingdezhen kasabasiin 6zgiin yerel gelenegini temsil eden agaglar, Ai Weiwei'nin Londra'daki Tate Modern 2010
Unilever Komisyonu igin ¢alisirken ziyaret ettigi bu kasabanin pazarlarinda bulunan cesitli aga¢ govdeleri, dallar ve
sekillendirilmis koklerle iligkilidir. Sanatci, Jingdezhen'deki bu gelenegin 6zel bir anlam tasidigini fark etmistir. Bu
agaclar, ozellikle Budizm ve Taoizm ile ilgili diisiince ve geri ¢ekilme alanlariyla baglantili olarak, geleneksel Cin Zen
bahgelerini ¢agristirmaktadir (Gorsel 14). Bu bahgeler, diinyanin dogus, olgunluk, ¢iirlime, 6lim ve yeniden dogus
dongiilerini temsil ederek derin anlamlar igermektedir. Ai Weiwei'nin Kui Hua Zi (Aygicegi Tohumlari) eseri iizerinde
calisirken bu kasabay1 ziyaret ettigi sirada, agaclarin dogal ve estetik degerini gézlemlemis ve bu unsurlarin Taocu

uyum idealine referans olabilecegini anlatmak istemistir. Agaclar, insanin dogayla, gokyiiziiyle ve evrenle baglantisini
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simgelerken Taoizm'in temel prensipleriyle uyum i¢indedir. Bu baglamda, agaglar sadece gorsel bir giizellik sunmanin
Otesinde, doganin dongiilerini anlamak ve insanin evrenle olan iligkisini diisiinmek igin birer ara¢ islevi de

gormektedirler (Fritsch, 2015, sy. 2).

Sanatg1 “Agaglar, Jiangxi'deki dag siralarindan 6li odunlardir. Bu dallara yildirim ¢arpmuisti ya da sadece ¢ok yasliydi
ve onlarca yildan beri terkedilmistiler. Bu yiizden bu agaclarin bir araya getirilmesinin giizel olacagini diisiindiim. 100
farkli yerden farkli agac tiirlerini bir araya getirdik. Onlar1 normal bir agacin tiim ayrintilarina sahip olacak sekilde bir

araya getirdik (Sigg, 2016, sy. 448).”” demektedir.
3. Yontem

Bu ¢alismada nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2008).
Aragtirma kapsaminda kapsamli bir literatiir taramasi yapilmus, lisansiistii tezlerden, makalelerden, kitaplardan, yazili ve

gorsel kaynaklardan faydalanilmis, sanat¢inin ropdrtajlari incelenerek sunulmustur.
4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Sonug olarak, Ai Weiwei'nin siirdiiriilebilir malzemeleri sanatsal pratigine dahil etmesi, onun o6zellikle ¢evre ve
tiiketimle ilgili olmak iizere acil kiiresel sorunlari ele alma konusundaki kararliliginin bir kanitidir. Weiwei, bambu, geri
doniistiiriilmiis porselen ve geri donistiiriilmiis ahsap ve kumas gibi malzemeleri kullanarak yalnizca sanatsal
yetenegini sergilemekle kalmamaktadir. Ayni zamanda sanat camiasti igin siirdiiriilebilirlik ve sorumlu kaynak kullanimi
konusunda da daha genis bir tartigmaya katkida bulunmaktadir. Weiwei'nin siirdiiriilebilir malzeme kullaniminin énemli
sonuglarindan birisi de ¢cagdas sanat alaninda ¢evre dostu uygulamalarin giiglendirilmesine yardimci olmasidir. Kiiresel
erisime sahip taninmig bir sanat¢t olarak segimleri hem diger sanatcilar hem de izleyiciler i¢in ilham kaynagi
olabilmektedir. Bu etki, sanat diinyasinda daha bilin¢li malzeme se¢imi yaninda genis bir degisimi tetikleme, ¢evre
dostu alternatifleri tesvik etme ve sanatsal yaratimin ekolojik etkisinin yeniden degerlendirilmesini tesvik etme
potansiyeline de sahiptir. Ustelik Weiwei'nin ¢aligmalar1 sanat ve aktivizm arasindaki geleneksel ikilemi de
sorgulamaktadir. Siirdiiriilebilir malzemeler kullanarak estetik ve etik arasindaki boslugu dolduran sanat¢i
calismalarindaki sanatsal ifadenin sosyal ve ¢evresel yorumlar i¢in ne kadar gii¢lii bir ara¢ olabilecegini de eserleriyle
gostermektedir. Sanatg1 sanat ve siirdiiriilebilirligin birlesimiyle yalnizca eserlerinin gorsel etkisini arttirmakla
kalmayip, ayn1 zamanda izleyicilere de kendi tiiketim kaliplart ve ekolojik ayak izleri iizerinde diisiinmeleri i¢in bir

eylem c¢agris1 gérevini de listlenmektedir.

Oneriler igerisinde sanat kurumlari, siirdiiriilebilir malzemelerin sanatsal uygulamalara entegrasyonunu destekleyerek
tesvik edebilir. Bu, ¢evre dostu malzeme ve yontemlere dncelik veren sanatgilar1 6zel olarak taniyan ve destekleyen
odiillerin, bagislarin ve misafir programlarinin olusturulmasi yoluyla basarilabilir. Ek olarak sanat okullarindaki egitim
programlari, siirdiiriilebilir sanat uygulamalarina iliskin modiiller igeren ve ¢evresel etkilerinin bilincinde olan yeni nesil
sanatcilar tesvik edebilir. Sanat koleksiyonerleri de sanat diinyasinda siirdiiriilebilirligin tesvik edilmesinde dnemli bir
rol oynamaktadir. Siirdiiriilebilir malzemelere 6ncelik veren sanatcilar desteklenerek, sorumlu tiiketim ve {iretime
yonelik daha genis harekete katkilar saglanabilinir. Kurumlar ve galeriler, cagdas sanatta siirdiiriilebilir malzemelerin
kullantimin1 vurgulayan ve bu tiir segimlerin hem sanatsal ifade hem de gezegen lizerinde yaratabilecegi olumlu etkiye

dikkat ¢ceken sergiler diizenleyebilirler.

Oziinde, Ai Weiwei'nin siirdiiriilebilir malzemelere olan baghlig1 sadece calismalarinin gérsel ve kavramsal derinligini
arttirmakla kalmayip, ayn1 zamanda onu sanat diinyasinda daha siirdiiriilebilir bir gelecegin savunulmasi konusunda
oncii olarak konumlandirmaktadir. Sanat camiast ¢evresel sorumlulugun zorluklariyla bogusmaya devam ederken
Weiwei'nin 6rnegi, sanat ve ekolojinin daha bilingli ve siirdiiriilebilir bir kesisimine dogru bir yol gdsterici gorevi

gormektedir.

124



Kaynakca

A. Giilen, L. (2022). Biyolojik Temelli Eko-Kumas Tasarimi1 Ve Uygulama Ornekleri:Kenevir Lifinin Tekstil Alaninda

Kullanimi Uzerine Bir Calisma. Sanatta Yeterlik Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi. Istanbul.

Akarca H., & A. Kaya (2023). Botanik Bahgeleri ve Arboretumlarda Ahsap Kullanimi. Diizce Universitesi Siis ve Tibbi
Bitkiler Botanik Bahgesi Dergisi, 2(2), 13-30.

Arnett, K. N. (2016). Dislocating Disaster:. Washington: Whitman College.

Atalay Onur, D. (2020). Moda Tasariminda Dongiisel Ekonomi Kavrami Ve Farkli Tasarim Seviyelerinde Benimsenen
Stratejiler. Sanat Ve Tasarim Dergisi, 10(1), 24-40. https://doi.org/10.20488/sanattasarim.828900

Avct, S. & Uslu, M. (2019). Ai Weiwei’nin Muhalif Sanati. Akdeniz Sanat Dergisi. Cilt:19- Say1:23.

Ayanoglu, S. G., & Agag, S. (2017). Sirdiriilebilir moda kavramina yonelik tasarim fikirleri. Art-e Sanat
Dergisi, 10(19), 252-273.

Boynukara, H., & Tiitak, B. (2018). Ian Mcewan’in Solar ve Rachel Carson’in Sessiz Bahar Romanlarinin Ekoelestirel

Bir Bakis Agistyla Incelenmesi. Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (39), 51-76.

Fritsch, L. (2015). Ai Weiwei Tree 2010. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-tree-t14630 (Erisim Tarihi:
25.12.2023).

Giil, F. (2013). Insan-Doga Iliskisi Baglaminda Cevre Sorunlar1 ve Felsefe. Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi (14), 17-21.

Giizelaydin, E. S., (2016). Giinlimiiz Sanatinda Yeni-Modernist Soylemler Baglaminda Doniisen Sanatg1 Tipolojisi ve
Sanat Eseri (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi), izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim

Anasanat Dal1

Holzwarth, H. W. (2020). Ai Weiwei, KoIn: Taschen, s. 474

Marlow, T. (2010). Ai Weiwei. Royal Academy of Arts.

Nelson, K. (2015). Provocative, honest, fierce: a review of Ai Weiwei’s London exhibition. LSE Human Rights Blog.

Oc, B. (2013). Siirdiiriilebilir Tasarim: Uriin Tasarimi ve Uretimi Temelinde Malzemelerin Geri Déniistiiriilmesi Bilinci.

Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Teknik Universitesi. Istanbul.

Ozer, 1. (2017). Tiirkiye'de Cinli Bir Aktivist: Ai Weiwei, 3 Ocak 2023 tarihinde almmustir. https://irmakozer.com/
2017/12/05/turkiyede-cinli-bir-aktivist-ai-weiwei/.

Pereira, L. 10 Most Expensive Ai Weiwei Art Sculptures, Kaynak: https://www.widewalls.ch/ai-weiwei-art-sculptures/
grapes/ (Erisim Tarihi: 09.01.2024).

Rosenthal, A. W. (2017). Sanat¢1 Konusmas:. Istanbul: Sakip sabanci Miizesi.

Sarikaya, B. (2017). Tiirkge Ogretiminde gorsel okuma. Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 5(3), 779-796.

Sigg, U. (2016). Ai Weiwei. Slovakya: TASCHEN.

Sikes, E. (2013). A Matter of Perspektive: Anti-Authoritarian Gestures in the Political Art of Ai Weiwei. Cincinati:

University of Cincinnati.

125



Tasar, E., & Bulat, M. (2021). Tiiketim Nesnesinin Sanat Eserine Evrilmesi. The Journal of Academic Social
Science, 123(123), 488-500.

Uslu, M. (2019). Ai Weiwei’nin Hayati ve Sanati. (Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, izmir.

Yavuz, V. A. (2010). Siirdiiriilebilirlik kavrami ve isletmeler agisindan siirdiiriilebilir tiretim stratejileri. Mustafa Kemal

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7(14), 63-86.
Yildirim, A. & Simsek, H. (2008). Sosyal Bilimlerde Nitel Aragtirma Y dntemleri, Segkin Yayincilik, 7. Baski, Ankara.

Zaker, F. (2016). A Room Without Boundaries: Ai Weiwei at the Royal Academy of Arts. Home Cultures, 13(3),
339-341.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: Ai Weiwei, 2016, Enstalasyon, Konzerthaus Binasi, Berlin. Fotograf: Mehmet Kaman / Anadolu Ajanst /
Getty Images. Kaynak: https://artcontemporainchinoisblog.wordpress.com/2016/04/02/performance-dai-weiwei/
(Erigim Tarihi: 26.12.2023)

Gorsel 2: Ai Weiwei, 2009, Hatirlamak (Remembering) “...7 yil boyunca bu diinyada mutlu bir sekilde yasadi...” (bir
annenin kaybettigi kiz1 hakkinda soyledigi ctimle), 9000 6grenci ¢antasi ile yapildi. Haus Der Kunst, Miinih. Fotograf:
Ai Weiwei. Kaynak: (https://www.maxhetzler.com/artists/ai-weiwei/selected-works) (Erisim Tarihi: 26.12.2023).

Gorsel 3:Ai Weiwei, 2009, Hatirlamak (Remembering) g¢alismasindan detay goriintii. Kaynak: https://

publicdelivery.org/ai-weiwei-remembering-haus-der-kunst-muenchen-2009/ (Erigim Tarihi: 28.01.2024).

Gorsel 4: Ai Weiwei, 1997, iki Ayagi Duvarda Olan Masa, (Table with Two Legs Wooden). Qing hanedanligina
(1644-1911) ait masa. Boyut:60.5 x 165 x 94 cm. Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/77803 .
(Erigim Tarihi: 07.01.2024).

Gorsel 5: Ai Weiwei, 2007, Kalip (Template). Yikilan Ming ve Qing Hanedanligi Evlerinden ahsap kapilar ve
pencereler. Enstalasyon, Kassel. Photo: Monika Nikolic. Kaynak: https://www.maxhetzler.com/artists/ai-weiwei/
selected-works (Erisim Tarihi: 02.01.2024)

Gorsel 6: Ai Weiwei, 2005, Parcalar (Fragments). Yikilan Qing Hanedanligi Tapinaklarindan masa, san-dalyeler, direk
parcalar1 ve siitunlar. Kaynak: https://www.maxhetzler.com/artists/ai-weiwei/selected-works ((Erisim Tarihi:
02.01.2024)

Gorsel 7: Ai Weiwei, 1997, Tabure. Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/DS896FEB 1B10BB5F4.
Erisim Tarihi: 07.01.2024).

Gorsel 8: Ai Weiwei, 2010, Uziimler (Grapes), Qing Handedanhigi’na ait ahsap tabureler. Kaynak: https:/
www.artsy.net/artwork/ai-weiwei-grapes-5 (Erisim Tarihi: 07.01.2024).

Gorsel 9: Ai Weiwei, 2010-2013, Bang, 886 adet antik tabure, Venedik Bienali 2013 Kaynak: https:/

www.designboom.com/art/ai-weiwei-bang-installation-at-venice-art-biennale-2013/ (Erisim Tarihi: 02.01.2024).

Gorsel 10: Ai Weiwei, Diiz (Straight), 2008-2012, Celik insaat demirleri. Kaynak: https://www.elisabettacipriani.com/

migration-in-gold-ai-weiweis-exploration-of-migration-and-human-dignity/ (Erisim Tarihi: 03.01.2024).

Gorsel 11. Ai Weiwei, Forever, Enstalasyon, 2003. Kaynak: https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/august/

25/ai-weiwei-s-bicycles-come-to-london/ Erigim Tarihi: 03.01.2024).

Gorsel 12. Ai Weiwei, Daima Bisikletler (Forever Bicycles), Enstalasyon, 2013. Kaynak: http://aykiriakademi.com/
sanat/aykiri-akademi-sanat-gorsel-sanatlar/ai-weiwei-nin-onemli-sanat-calismalari (Erisim Tarihi: 03.01.2024).

126


https://www.elisabettacipriani.com/migration-in-gold-ai-weiweis-exploration-of-migration-and-human-dignity/
https://www.elisabettacipriani.com/migration-in-gold-ai-weiweis-exploration-of-migration-and-human-dignity/
https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/august/25/ai-weiwei-s-bicycles-come-to-london/
https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/august/25/ai-weiwei-s-bicycles-come-to-london/
http://aykiriakademi.com/sanat/aykiri-akademi-sanat-gorsel-sanatlar/ai-weiwei-nin-onemli-sanat-calismalari
http://aykiriakademi.com/sanat/aykiri-akademi-sanat-gorsel-sanatlar/ai-weiwei-nin-onemli-sanat-calismalari

Gorsel 13. Isik Cesmesi (Fountain of Light), 2007. Ahsap kaide iizerinde g¢elik ve cam kristaller. En-stalasyon, Ai
Weiwei Stiidyosu, Beijing. Kaynak: https://artmastered.tumblr.com/post/108475898394/ai-weiwei-fountain-of-
light-2007-steel-wood (Erisim Tarihi: 07.01.2024).

Gorsel 14. Ai Weiwei, Agac (Tree), 2009-2010 Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-tree-t14630 (Erisim
Tarihi: 25.12.2023).

127


https://artmastered.tumblr.com/post/108475898394/ai-weiwei-fountain-of-light-2007-steel-wood
https://artmastered.tumblr.com/post/108475898394/ai-weiwei-fountain-of-light-2007-steel-wood
https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-tree-t14630

