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SANATTA SAVAS KARSITLIGININ TOPLUMSAL ANALIZi
Ozet

Bu calismada savagi elestiren sanat yapitlarinin amaci ve toplumsal etkileri tartisilarak, sonuglarin olasi nedenleri
irdelenmektedir. Calismanin amaci, savag karsiti tavrina sahip sanatcilarin sanatina yansittiklar: toplumsal degisime
yonelik isteklerinin toplumsal etkilesimlerini analiz etmek ve sonuglarina dikkat cekmektir. Sanatin toplumsal degisim
yaratma potansiyelinin anlasilmasi bu aragtirmanin 6nemini olusturmaktadir. Arastirma, literatiir taramasini baz alan

durum analizine dayali bir ¢alismadir.

Bazi sanatcilar tanik olduklari savasin felaketleri karsisinda biiylik travmalar yasamis ve korkung olaylar
insanlara gostererek toplumsal diizeyde savasa kargt bir biling yaratmaya g¢aligmiglardir. Savasin yarattigi biiyiik
Olgekteki toplumsal travmalar1 topluma anlatmaya ¢alisan ve dolayistyla bir degisim yaratmaya calisan sanat yapitlarina
ragmen biiyiik 6lgekte bir degisim gerceklesmemis olsa da sanatta ve sanatcilar arasinda savasa karsi belirgin bir anti-
savas tavrin gittikge yiikselmesini saglamistir. Toplumsal dlgekte bulgular elde etme konusundaki smirliliklar belirgin
bir sonug ortaya koymay1 zorlastirsa da giinlimiize dogru sanatcilarin artan anti-savas tavri bize, sanatin ulasabildigi en
azindan halef sanatgilar tizerinde belirgin etkileri oldugunu gostermistir. Bu gostergelere dayanarak sanatin ulasabildigi
6l¢iide daha yiiksek bir biling saglayarak toplumu savasa karst daha bilingli bir konuma yiikseltebilecegi ileri siiriilebilir.
Sanatin olumlu etkilerine kargin habitusun olumsuz etkileri, kayip hafiza, politik manipiilasyonlar ve insan dogasindan
kaynaklanan olumsuz faktorler sanatin toplumsal etkilerine negatif etki eden ve sanatin miicadele etmesi gereken

faktorler olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Savas Karsit1 Sanat/Sanatci, Kayip Hafiza, Empati, Toplum.
A SOCIAL ANALYSIS OF ART AGAINST WAR
Abastract

In this study, the purpose and social effects of artworks that criticize wars is discussed, and the possible causes of
the results are examined. The aim of the study is to analyze the social interactions the efforts of artists with anti-war
attitudes towards social change reflected in art and to draw attention to the results. Understanding the potential of art to

create social change constitutes the importance of this research. The research is a case study based on literature review.

Some artists experienced great traumas in the face of the disasters of the war they witnessed and tried to create
social awareness against the war by showing the terrible events to people. Although no major change has occurred
despite the works of art that tried to explain the large-scale social traumas created by the war to the society and thus
tried to create a change, these works led to a distinct anti-war attitude against the war in art and among the artists.
Although the limitations in obtaining findings on a societal scale make it difficult to come up with a clear result, the
increasing anti-war attitude of the artists towards the present has shown us that art has significant effects on at least the
successor artists that it can reach. Based on these indicators, it can be argued that art can raise the society to a more

conscious position against war by providing a higher consciousness as far as it can reach. Despite the positive effects of



art, the negative effects of habitus, lost memory, political manipulations and negative factors arising from human nature

appear as factors that negatively affect the social effects of art and that art has to struggle with.
Keywords: Anti-War Art/Artist, Lost Memory, Human Nature, Society.
1. Giris

Sanatin konusu, yasamin temel sorunlarindan olusmaktadir. Bu sorunlar farkli ¢aglarin, donemlerin ve
cografyalarin toplumsal kosullarma gore degisir. Degisen sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik kosul ve paradigmalar
dogrultusunda acil, baskin ve giincel ama ayni zamanda evrensel sorunlara odaklanir. Siirekli degisen bu sorunlar bazen
yasami1 kontrol ettigine inanilan insanin zihninde yarattig1 ruhlar alemi, bazen 6liimsiizliik cabasi, bazen ideal giizellik
arayisi, bazen bir propaganda veya iletisim araci, bazen diinyay1 anlama ve kesfetme meraki, bir iitopya 6zlemi, insanin
kendisiyle yiizlesmesi, bazen bir disavurum bigimi, bazen sanatin kendi sorunlari, bazen de toplumu kasip kavuran
savaslar olabilir. Insanlik tarihi kadar eski olan savaslar, toplumlarin ac1 kaynag1 olurken, sanat varolus bunaltisina karst
bir savunma araci, Akiro Kurosawa’nin deyimiyle “6liime kars1 bir direng” (http-8, 2017) olagelmistir. Zaman zaman
anlamsizlik duygusuna kars1 bir anlam arayis1 ve bunaltici yasamdan kagip siginilan bir sigmak, zaman zaman yasamin
cetin kosullarina kars1 giivenli bir alan veya savaslara karsi Picasso’nun (http-9, 2010) deyimiyle politik bir silaha

dontismiistiir.

Toplumun ve bireylerin {izerinde ciddi travmalar yaratan savasi anlatabilme ¢abasi ve dolayisiyla savasa karsi
toplumsal ve bireysel bir biling yaratma arzusu, savag travmasini dogrudan veya dolayli olarak yasayan c¢ok sayida
sanatginin temel kaygisi haline gelmistir. Toplumun zeki ve duyarli ¢ocuklari olan ¢ogu sanatgi, savasin yikici etkilerini
daha derinden hissetmis ve bu hisleri genis kitlelere yayarak toplumda ayni duyarlig1 yaratmak istemislerdir. Savasin
insanlik dig1 sonuglarina tanik kalan sanat¢ilar bu travmatik etkileri eserlerine yansitmaya calismiglar. Boylece hem
insanliin yaptigindan utanmasini hem de yasanan hatalardan ders alinarak ilerde tekrar bir benzerinin yaganmamasi
icin ¢aba sarf etmislerdir. Savaga karsi sanatsal ifade bigimleriyle tepki gosteren sanatcilar siddetin anlamini da
gostermeye caligmislar. Boylelikle zulmiin sonuglarint merhamet duygusunu yaymaya dondstiirmiis, diinyay: barig

icinde daha yasanilir bir yer haline getirmek i¢in kullanmislardir (htpp-2, Bourke, 2018).

Sanatcilarin toplumsal diizeyde savag karsit1 bir biling yaratma ¢abalarinin toplumsal etkileri bu ¢alismanin ana
problemini olusturmaktadir. Savasin Felaketleri, Guernika, Hendek, Cehennem, Savas, Balkan Baroque, Isimsizler gibi
daha bir¢ok savas karsit1 eser incelendiginde sanat¢inin savasgi anlatma ¢abasinin izleyiciyi derinden sarsacak etkiye
sahip oldugu goriilir. Bu denli giicli anlatimlarin savas karsiti bir biling yaratmas: olasidir ancak bu giicli
anlatimlardan sonra da diinyada savaslar siirmesi, iistelik Guernika’nin yaratilmasindan kisa bir zaman sonra hem de
¢ok daha genis Olgekte ve ¢ok daha korkung olaylarla savaslarin ve soykirimlarin yasanmasi, savas karsitt sanatin
toplum {izerindeki etkilerini irdelemeyi gerektirmektedir. Eger kiiresel diizeyde savas karsit1 bir biling olusmadiysa veya
savaglar engellenemiyorsa su alt problemler tartismaya agilabilir; Sanat, toplumu degistirme potansiyeline sahip midir?
Sanat siyasi politikalarla kiyaslanabilecek giice veya etkiye sahip midir? Sanatin yaratacagi toplumsal bir biling,

iktidarin gii¢ unsurlarina ragmen egemenlerin ¢ikar amaglarina hizmet eden savaslari 6nleyebilir mi?

Bu maddelerin diginda tartismaya agilmasi gereken iki baslik daha bu anlamda 6nem tasimaktadir: Toplumsal
tarih bilinci veya tarih hafizasi ile insan dogasindan kaynaklanan nedenler. Ders ¢ikarilacak tarihi gerceklerin nesilden
nesile aktarilmasi dolayisiyla tarih hafizasinin canli tutulmasi bu agidan énemli bir etkendir. Cilinkii toplumun savasin
sonuglarma kargi sorumluluk tasimasini saglayabilir. Bir diger unsur, insan dogasindan kaynaklanan faktorlerin
savaslarin olusmasinda etken olup olmadigidir. Insanin savasin magdurlarina kars1 empati duyup duymamasi toplumun
savasa karsi tutumunu etkileyebilir. insanin, otorite ve gii¢ karsisindaki tutumu ve insan dogasindan kaynaklanan
kotiiliikler, yine insanin savas karsisindaki tutumuna yansiyabilir. Aslinda bu maddelerin her biri ¢ok genis bir

aragtirmanin konusudur ancak konular birbiriyle iligkili oldugu i¢in iligkilerini kurarak incelemek gerekmektedir. Ayrica



sanat tam anlamiyla iglevini gergeklestirebilse ve toplumsal diizeyde ciddi etkileri ve degisim yaratacak sonuglara
ulasabilse bile, burada anilan olgularin disinda politik/siyasi/ekonomik nedenlerin de siirece etki ettigi diisiiniiliirse
savaglarin ¢ok daha kompleks bir olgu oldugu goriilebilir. Son derece kompleks bir yapiya sahip insan-toplum
dinamiklerinin etkilesimi beklenmedik sonuglar dogurabilir. Bu nedenle toplumsal olaylarin sonuglarmni sinirh

nedenlere baglamak ayn1 derecede yaniltici olabilir.

Kisaca bu c¢alismada amag, savasa karsi toplumda belli bir duyarlilik ve biling yaratmay: amacglayan sanata
dikkat ¢ekmek ve savag karsiti sanatin topluma yansiyan etkilerini analiz etmektir. Savasin olustugu dénemin toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel kosullar1 tartisma diginda tutularak sanatgilari derinden sarsan olaylarin sanata konu olmasi
ve sanat¢inin amact ¢alismanin problemini olugturmaktadir. Alt problemler olarak sanat-toplum-savas siirecini etkileyen
farkli faktorler veya bu faktorlerin etkilesimine de deginilmektedir. Calismanin amact savas karsiti sanat ve sanatcilarin
bir envanterini ¢ikartmak degildir. Hatta bu konuda genis bir sekilde yazilmis olan bir boliim konunun dagilmamast
adina makaleden ¢ikarilmistir. Dolayisiyla ¢ok genis bir drneklem kaynagi saglayan olan arastirma evreni, konunun
Oziine odaklanmak acisindan savas karsiti sanat¢i repertuarina girmeden savas karsiti sanatin toplumsal etkilerinin

tartistlmasiyla sinirlandirilmistir. Calismanin yontemi literatiir taramasini baz alan durum analizine dayanmaktadir.
2. Sanatta Savas Elestirisi ve Toplumsal Analizi

Savas karsit1 sanatin son derece etkili anlatimlarina ragmen fark yaratacak diizeyde toplumsal bir degisimin

gerceklesmemis olmasinin olast nedenleri asagida maddeler ve basliklar altinda analiz edilmeye c¢aligilmaktadir.
2.1. Savas Karsiti Sanatin Toplumsal islevi, Toplumsal Biling ve Manipiilasyon Politikalar1

Bu konu basliginin problemi, sanat-toplum iliskilerini irdelemeyi gerektirmektedir. Sanatin toplumu degistirmek
konusunda yeterince etkili olup olamayacagi sorunsali savas karsit1 sanatin toplumsal etkilerini de agiga ¢ikaracaktir.
Sanatin topluma biitiin boyutlartyla ulasabilmesi; ayni sekilde toplumun sanat kiiltiiriine sahip olmasi; kisaca sanatin
toplumsal islevinin 6n kosulu toplumun sanat kiiltiiriiyle ve sanatla baglarmin kurulmasina hatta giiclii olmasina

baglidir.

Bilimler, sanatlar ve felsefe insan1 ve diinyay1 anlamaya ¢alisan ve hayati daha yasanabilir kilmak i¢in insanin
alg1 veya biling diizeyini yilikseltmek gibi ortak bir isleve ve amaca sahiptir. Sanat bu bilinci, bilim ve felsefeden farkli
olarak sezgi ve duygulari kisaca ruhu, insan psisesini siirecin igine katarak olgulari daha hissedilebilir, i¢sellestirilebilir

diizeyde alimlayiciya aktarir.

Bilim ile sanatin insan {istiindeki etkisi arasinda bir kiyaslama yapildigi zaman, insan deger-yonlendirici
iligkilerinin olugmas1 mekanizmasi da ortaya ¢ikacaktir, sanatin egitsel etkisine 6zgii bir olaydir bu. Bir bilim adaminin
diisiincesinin bilgiye iliskin etkinliginin sonuglarini ortaya koyan bilimsel ¢alisma alinan bu sonuglar iginde o bilim
adaminin diislinesine yoneltir; yalniz kendi anlayis giiciimiizle degil, kendi psisik giiglerimizin tiim canli birligi iginde
biitiin zihnimizle yasami nasil algiliyorsak &yle, hem bir anlayis giicii, hem de bir yasanti bekler bizden (Kagan,
1993:478-479).

Bir sanat yapitinin anlamini ve islevini belirleyen sey onun nasil alimlandigiyla dogrudan iligkilidir. Bu anlamda
sanat yapit1 toplumsal kiiltiirden bagimsiz degildir. “Kendi gergek varligi i¢inde, bir sanat yapiti, 6zerk ve kendi kendine
yeten bir nesne olmayip, 6zgil bir iletisim sistemi i¢inde yer alir; bu sistemde, sanat¢inin aldigi ve insanlara ilettigi
bildirime aracilik etme islevini goriir” (Kagan, 1993:359). Dolayisiyla sanat yapitinin anlami, igerigi ve niteligi, sanatgi
ve alimlayicinin ve dolayisiyla toplumsal yapinin ve kiiltiirlin ortak {irinidiir. Heinich (2013;61), Marcel Duchamp’in,
"tablolar1 yapan ona bakanlardir" séziinden yola ¢ikarak, “her sosyal fenomen gibi sanat da doganin bir verisi degil,
tarih ve insan pratikleri ig¢inde yapilanan bir fenomendir” der. Heinich bununla, sanatin ilgili ¢evreler ve onun
morfolojisi, davranig bigimleri, motivasyonlar1 ve heyecanlariyla dogrudan ilintili oldugunu belirtmektedir. Yapitin
kabul gormesi olgusuna egilmek, bizi aktorlerin sanatsal olaylarla kurdugu ilintinin bilgisine gétiirmek agisindan
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onemlidir. Becker (2013:42) bu anlamda toplumsal 6rgiitlenmeyi, belirli bir sanat eserini liretmek i¢in is birligi yapan

insanlar ag1 olarak diisiinmektedir.

Jean Freville, Plehanov'un “Estetik begenilerin, iilkiilerin, anlayiglarin degismesini toplumsal evrim iginde” ele
alan maddeci estetigin tarih ve sinif gatigmasi temeline dayandigini ve sanatin, toplumun islevi oldugu anlayigim
aktarir: Sanat ona gore “...belirli bir toplumsal kiimenin ve zamanin ¢izgilerini yansitir, deneyimlendirir” (Plehanov G.
V., 1999:33). Sanat ve toplumsal yap1 arasinda siirekli bir dongii halinde stiregiden karsilikli bir etkilesim vardir.
Plehanov, Marxist estetigi yorumlarken ideolojik iistyapilarin i¢inde, ekonomik 6genin etkisini en dolayli ve karmagik
yolla duyanlarin edebiyat, miizik, resim, heykel gibi estetik {istyapilar oldugunu belirtir. Insanlik tarihi bunlarin hepsini
kucaklayan bir tek tarihten olusur (1999:33). Ote yandan sanat ve felsefe gibi iist-yapilar toplumsal psikolojiyi;
“toplumsal psikolojinin karakteri, toplumu olusturan insanlar arasindaki karsilikli iligkilerin &zelligiyle belirlenir...
Toplumsal psikolojide meydana gelen degismeler ister istemez -az ya da ¢ok kuvvetle- edebiyatta, felsefede, sanatta
yansir" (1999:47). Sanatsal yaratimin ve algiin psikolojik boyutu sosyal yapi ve iiretim faaliyetleri ile siki sikiya
baglidir. “Sanat algis1 da sanatsal yaratim da psikolojik birer siireg...” oldugundan (Kagan, 1993:359-360) toplumsal
psikoloji sanata yansidigi gibi, sanat da kendinde ickin gercekligiyle toplumsal psikolojiyi etkileyebilir. Sanat
psikolojinin sosyal boyutlar1 bireyin emegiyle biitlinlestigi, yabancilasmadigi bir sistem gerektirir. Burjuva bireyinin
kendini emegiyle biitiinlesmesi, yabancilasmamasi ve kendi tiretimini kendine mal edebilmesi baris ve biitiinlesmeyi
saglayan etmenlerden birisidir (Rehfuss’dan akt. Tunali, 127:28). Bu anlamda Frankfurt okuluna gére bireyin kendi
emegine yabancilagsmadigi sanat, miimkiin olabilecek gergek barisin ve biitiinlesmenin aracidir. Kendi emegine
yabancilagan bireyler kapitalist burjuva toplumunda oldugu gibi sagliksiz, dogruluktan yoksun ve yanlig niteliginin
yapisal karakterini yansitirlar. Boyle bir yapi i¢inde yer alan her eleman ve her fenomen bu yapisal carpikliga ve
yanlishiga da katilir. Boyle sagliksiz bir sistemin i¢inde sanat ise Adorno’ya gore gercekligin sahip olmadigi bir
dogruluga sahiptir (Tunali, 1998:129). Adorno ve Markuse’ta sanat, dogrulugu i¢inde barindiran ve yanlisi agma
olanagma sahip olan bir yapi/sistem/olgu olarak gelecegin daha iyi bir modeli olur (Tunali, 1998:279). Sanat, toplum
gercgegi icin ornek olusturacak, ona yol gosterecek; toplum gergekliginin yetkin bir gergeklik olmasi, yani yanligliktan
ve carpikliktan kurtulmasi igin kilavuzluk edecektir. Cilinkii sanat, burjuva sanatinin sahip olmadig1 bir diizeni ve

dogrulugu igerir. Bu diizen ve dogruluk yoniinde sanat topluma diizen ve bi¢im verecektir (Tunali, 1998:127).

Sanatin toplumsal etkileri sanat ve toplum iliskilerinin giiglii ve iletisim kanallarinin acgik olmasi gerekir.
Toplumsal diizeyde sanata ilginin gostergelerinden birisi de turizmdir. Turizme yonelik tespitlerinde Douassain, tarih ve
sanat merakinin (Akt. Bourdieu & Darbel, 2011:16) bir miknatis gorevi gordiiglinii belirtir. Turizmin ilgisini ¢eken tarih
ve sanat, anti-savag bilincinin olugmasinda etkili bir degisim yaratabilir. Sanat yoluyla tarihi; tarihte gergeklesmis
kiymmlar ve savas acilari, sanata merakli ve onu almaya hazir ziyaretgilere iletmek bir sanstir. Ote yandan turizm
dendiginde aslinda belli bir kategoriye giren bir sinif kastedilmektedir. Seyahat etme kiiltiirii ve imkanina sahip kesim
genellikle belli bir gelir ve kiiltiir seviyesine sahip kesimdir. Miize ziyaretgileri iizerine yapilan arastirmada da Bourdieu
ve Darbel (2011:30), egitim diizeyi yiikseldik¢e artan miize gezilerinin, kiiltiirlii siniflara 6zgii bir olgu haline geldigini
belirtmektedir. Ancak toplumsal bir smifla sinirli olan miize gezilerinin Swarzenski’ye gore ziyaretgilerin etkilemesi

pek miimkiin degildir:

Nesnelerin dogrudan izlenimini kullanarak dgretmek gibi benzersiz bir olanaktan yararlanmak dururken az ¢ok
yiizeysel birtakim bilgileri tamamen diisiinsel kavramlar araciligiyla aktarmak isteyen bir dizi 6gretim teknigi arasinda
insan kaybolup gidiyor. Boyle didaktik yontemlerle ziyaret¢inin ruhuna niifuz etmek zaten asla miimkiin olamaz (Akt.
Bourdieu & Darbel, 2011:9).

Nesnenin dogrudan izlenimi dolayli diisiinsel kavramlara yeg tutulsa da bu olanagin her zaman miimkiin
olmadig1 durumlarda sanat vazgecilmez bir sans olabilir. Bir yapitin etkisi onun ilgi ve meraki, dikkat ve diisiinceyi

kendi tizerine ¢ekme giiciinde de yatmaktadir. Bourdieu ve Darbel, "Nesneler plastik bir deger tasiyorsa dyle bir telkin
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giicli barindirirlar ki, dikkati o degerde toplamak, dikkati o degerden uzaklastirmaktan ¢cok daha kolaydir” demektedir
(Bourdieu & Darbel, 2011;15).

Yeterince dikkati ¢eken bir sanat yapit1 etkili bir anlatim bigimi ile sanat¢inin diinyaya dolayisiyla savaslara dair
algisiin sanatsal formlarla alimlamamizi igsellestirmemizi saglar; duyusal diinyamiza hitap ettigi dl¢lide diinyaya bakis

acimizi degistirir tutumlarimiza yon verir.

Sanat bize dogrudan dogruya olgular ile nesnel yasalliklarin bilgisini ilettigi dlclide degil, varligin tasidig:
anlamin varhigin bilinisinin ve degerinin bilgisini, diinya ile insan arasindaki gergek iligkilerin bilinisini bize ilettigi
6lgiide, bizim diinyaya belirli bir bakis acisindan bakmayi isteyip istemeyisimize bir yon verir, yani bizim diinyayla
olan estetik, ethik, siyasal deger ilintimizi yonlendirir. Okuyucu, izleyici, dinleyici, konsere giden ya da bir resme
bakan, bir sergiyi gezen bir kimse, diinyaya sanatg1r goziiyle bakmaya, sanat¢inin yasama olan tavri neyse o tavri
takinmaya baglar (Kagan, 1993:478).

Swarzenski’nin savundugu gibi yapitin, ziyaret¢inin ruhuna niifuz etmesinin miimkiin olmadigini sdylemek ne
kadar abart1 ise Kagan’in ileri siirdiigii yogunlukla bir degisim yaratmasi da benzer dl¢lide bir abarti olabilir. Bu
durumda iki yaklagimin bir sentezini kurmak gerekmektedir. Nesnelerin veya olaylarin dogrudan izleniminden daha
diisiik yogunlukta bile olsa sanatin izleyicinin algisina nufiis etmesi, izleyicinin sanagininkine yakin bir tutum takinmasi
onemli bir kazanim olarak goriilebilir. Olayin kendisi ¢ok daha biiyiik etkiler yaratmakta iken, tarihsel bir konu olarak
sanata konu oldugunda ayni siddette bir tepki yaratamamakta, izleyiciden izleyiciye farkli diizeyde etki yaratsa da
birebir taniklik veya deneyime gdre daha kisa siireli ve soniik kalabilecegi gibi izleyicinin kavrayisina gore bir kavram

gercekligin birebir tezahiiriinden daha etkili de olabilir.

Guernika’ya baktigimizda bir 6l¢iide o vahsetin giincel imgelerini goriiyoruz. Ama artik bir hikéye gibi
algilanmakta; sanat yapitinin bir konusu olarak vahset, kavramsal bir soruna donligmiistiir. Belli bir dlcilide izleyicide
savag karsit1 bir duyarlik uyandirsa da, izleyicisi tarafindan goriilmek {izere bekleyen, tarihi bir olayin trajik hikayesi
olarak algilanmaktadir. Ote yandan sanat tarihine bakildiginda, savas elestirisinin sanatta artarak yer aldig1 ve savas
karsit1 tavrin sanatgilar arasinda giderek arttigi goriilmektedir. Bunun bir sanat¢1 duyarligi sayesinde sanatin alimlanma
niteligiyle ilgili oldugu diisiiniilebilir. Ancak yine de sanatta savas elestirisinin yer almasi, sanatgilarda karsi-savas
tavrini artirdigi gibi, sanat yapitini daha derinden alimlayan, sanatg1 duyarlig1 ve algisina sahip izleyici kitlesi arasinda
da karsi-savas tavrinin yayilmasini saglayabilir. Ciinkii Kagan’in belirttigi gibi “Sanat bilincin biitiin mekanizmalarinin
acilip calismasinin en etkin bir araci olarak karsimiza g¢ikmaktadir...Sanatin, insan psisesini bi¢cimlendirebilmesi

yetenegi, oldugundan ¢ok daha kapsamli, cok daha somut ve ¢cok daha toplumsal etkiye sahiptir...” (1993:478).

Bu etki elbette devamlilik gerektirir ya da hafizada kalacak kadar etkili olabilen bir eser, alimlayicinin zihnini
yeterince mesgul edebilir. Ayrica, “nesnenin dogrudan izlenimi” anlaminda, savasi birebir yasayan insanlarin savasi
benzersiz bir sekilde 6grenmesi yerine savasi engelleme gorevini iistlenen savas-karsiti sanatin, savasin felaketlerini

biitiin olanaklarini kullanarak 6gretmek disinda bir segenegi yoktur.

Dolayistyla diyebiliriz ki sanatin toplumsal islevi, 6zellikle savag gibi bilylik felaketler yaratan olaylara karst
insanlar1 bilinglendirmenin gerektigi durumlarda en 6nemli araglardan birisidir. Ancak sanatin bu konudaki islevinin

anlasilmasi savaslarin politik, siyasal, ekonomik ve psikolojik nedenleriyle beraber irdelemeyi gerektirmektedir.
2.1.1. Devlet ideolojisi, Bireyin Toplumsal Konumlanmishg ve Sanatin Islevi

Tek tek bireyler olarak izleyici, toplumsal yapinin bir birimi olarak, toplumun kiiltiirel yapisin tagir. “Toplum
yasamina temel olan, bedenin toplumsal karsilagsmalardaki konumlanmisligidir” diyen Giddens bedenin
konumlanmisligini, her bireyin giindelik yasamin akisi i¢cinde ayn1 anda yasam boyu bireysel ve kurumsal zaman-uzam
boyunca gergeklesen "birey-iistii" nitelikteki yapilagmasi iginde 6zgiil toplumsal kimliklerin yarattig1 toplumsal iliskiler
icerisinde aciklamaktadir. “Bedenin duyu yetilerinin aracilik ettigi...” bir toplumsallik, bireylerin toplumsal etkilesim
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baglamlarini da ayni bigimde yapilandirmaktadir. (Giddens, 1999:28-29). Toplumsal etkilerin sonuglari birey-toplum-
bir ideoloji ve iktidar (giic) olarak devlet iligkilerinde goriiliir. Bu iliskiler elbette toplumsal diizeyde “bedenin
konumlanmislig1” anlaminda bireyi etkiler. Toplum-iktidar (gii¢) iliskileri ideolojik anlamda bireyleri ve dolayisiyla

toplumu yonlendirir.

Giddens (1999:329) katilmadig1 Marx’1n, giicii (ve giiciin cisimlenisi olarak devleti) béliinme, siniflar arasindaki

cikar ayrilig1 arasindaki iliskilerin ¢atismaya dayandigi goriisiinii ok sinirlt bulmaktadir:

Giicilin varligi, "piiriizsiiz bir bigimde akan" giiciin toplumsal yeniden iiretim siire¢lerinde (deyim yerindeyse,
"goriinmeden") islemesini saglayan egemenlik yapilarini varsayar. Dolayisiyla zorun ya da zor tehdidinin gelisimi,
giiclin kullanilmasimin 6rnek bigimi degildir. Kan ve 6fke, savasin sicakligi, yarigan kamplarin dogrudan karsi karsiya
gelisleri -biitliin bunlarin ille de giiclin en genis kapsamli etkilerinin duyuldugu ya da kuruldugu tarihsel birlesimler
olmast gerekmez (1999:330).

Becker sanatin iiretiminden tiiketimine kadar rol alan her kesimin, devlet veya iktidar tarafindan belirlenen
yasalar g¢ercevesinde hareket ettigini hatirlatir. Devlet kendi menfaatleri dogrultusunda sanata miidahale ederek,

sanstirleyerek, sanat¢isini ve izleyicisini dahi cezalandirarak engellemeye ¢alisir (Becker, 2013:210-213).
2.1.2. Manipiilasyon Politikalar1 Versus Toplamsal Bilin¢

Sanatla yeterince etkilesime ge¢mis ve sanatin ruhuna dokundugu bir toplum, bilingli bir toplum oldugundan
manipiilasyon politikalarindan etkilenmesi beklenemez. Ancak bir toplum hicbir zaman homojen bir yapiya tam
anlamiyla sahip degildir. Toplumsal algtyr manipiile eden gii¢ odaklarmin 6zellikle &tekilestirme politikalarina karsi
toplumsal bilinci sayesinde savas karsiti tutumunu siirdiirse bile her zaman sanata yeterince bag kuramamis bir kesimin
oldugu toplumda, otoritenin dayatmalar1 karsisinda otekilere karsi kin ve ayrimcilikla yonlendirilebilen bir kesim
olacaktir. Kin ve ayrimcilik oldugu siirece de savaslarin bitmeyecegini belirten Freud (2016:13), savasin halklari
birbirini ne kadar az tamidigi ve anladigi; birinin Otekine nasil akil almaz bir sekilde nefret ve tiksintiyle

yonelebilecegini goriiniir hale getirdiginden s6z etmektedir (2016:18).

Freud tanig1 oldugu savagi tanimlarken savasta taraflarin hissettigi ayrimcilik ve diisman algisinin taraflart nasil

savasi desteklemeye yonelttigini gostermektedir.

“Oyle gériiniiyor ki, simdiye kadar higbir olay insanligin bircok degerli kamu malimi bdylesine tahrip etmedi,
bir¢ok berrak zihni boylesine karigtirmadi, yiiksek olan seyleri boylesine algaltmadi. Bilim bile tutkusuz tarafsizligini
kaybetmis durumda; onun biiytik bir 6tkeye kapilmis olan hizmetkarlar1 diigman karsisindaki savasa katki sunmak {izere
bilimden ¢ikardiklar silahlar1 kusanmaya calistyor. Antropolog diismani soysuz ve yozlagmis ilan etmek, psikiyatr onun
akil ve ruh hastas1 oldugunu duyurmak zorunda kahyor. Ote yandan ¢agimizin beraberinde getirdigi kotiiliigii asir1

giiclii hissediyoruz ve onu yasantilamadigimiz bagka ¢aglarin kotiiliigiiyle karsilastirmaya hakkimiz yok” (2016:11-12).

Diismanlik ve otekilere karsi egemenler tarafindan beslenen nefret, diinya bariginin 6niindeki en biiyiik
engellerden birisidir. Savas karsiti sanat, ezilenlere kars1 empati duygusunu izleyicide uyandirmaya calisarak savas
karsit1 tutumu gelistirmeyi amaglar. Sanatin bu gabalari ile politik-siyasi manipiilasyonlar arasindaki bu tezatlik sanatin

toplumsal iglevini de olumsuz etkiler.

Egemenlerin manipiilasyon politikalarinda yararlandig1 en 6nemli argiimanlardan birisi de bilingaltina tehlike
alarm1 veren “diisman” algisina karsi insanin kendisini ve ailesini koruma iggiidiisiinden yararlanmaktir. Bu korku,

genellikle kosullandirilmig ve yapay olarak yaratilmaktadir.

“Bir kitlenin i¢ yagsamiin en ¢arpici dzelliklerinden biri zulme ugramis olma duygusudur; bu duygu bir kez ve
sonsuza dek diisman ilan ettigi insanlara yonelttigi kendine 6zgii bir 6fke ve sinirliliktir. Bu diismanlar hasin ya da

yumusak, sert ya da sempatik, keskin ya da 1liml1 davranabilirler; ne yaparlarsa yapsinlar yaptiklari her seyin degismez
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bir art niyetten, kitleyi agik ya da sinsi bir bicimde yok etmeye yonelik kasitli bir niyetten kaynaklandigi yorumu
yapilacaktir” (Canetti, 2006:23).

Boylelikle toplumun her bir iiyesi, kendisini, ailesini veya klanin1 korumak iizere ait oldugu daha biiyiik
toplulugun, iilkenin, bdlgenin, dinin kisaca ortak ozellikleri olan toplulukla beraber farkli olana karsi savasmaya
goniillii olurlar. Sonucta, savast yaratan giiclerin ¢ikarlari dogrultusunda hareket ederler. Freire’in degindigi gibi,
egemenler hem savagin ganimetlerini elde etmek hem kendi halkina kars1 iktidarini korumak istediginde ¢ogu zaman
digsardan bir diisman bularak; disardan bir diigman olmadig1 zaman, igerde kendisine yonelebilecek potansiyel tepkiyi,
halki bolerek otekilestirdigi kesime karsi yonlendirir. Bu durumda ya digsaridan bir diigmana karsi savasi ¢ok kolay
desteklenir hale getirir ya da i¢ savasa neden olacak en basit bir farkliliktan yararlanarak insan dogasina 6zgii en ilkel

diirttileri suiistimal ederler. Freire, bu konuda su tespitlerde bulunmaktadir:

...statlikoyu korumak iizere 6tekileri bolmek, zorunlu olarak diyalog karsit1 eylem kuraminin temel bir hedefidir.
Ayrica egemenler kendilerini, insan-disilastirdiklart ve boldiikleri insanlarin kurtaricilari olarak sunmaya caligirlar...bu
sekilde baris1 satin almaya calisirlar. . .statiikoyu korumak ve bdylece egemenlerin iktidarini korumak i¢in halki bolmek
gerektiginden ezilenlerin, ezenlerin stratejisini kavramasini Onlemek belirleyici 6nem tasir... bdylece onlari
toplumdigilarin kavgact serserilerin tanri diismanlarinin seytani eylemlerine karsi savunduklarina inandirmalidirlar
(1991:115).

Sanatin toplumsal bilinci ve farkindaligi yiikseltmek i¢in etkin anlatim yollarina karsi egemenlerin algi
manipiilasyonlari, en azindan sanattan uzak ve bilingsiz kesim iizerinde daha etkili olabilmektedir. Bu bilingsiz kesim
iizerinde “Manipiilasyon, tipki amaglarina hizmet ettigi boyun egdirme gibi halki diisiinemez hale gelinceye kadar
uyusturmaya baslar” (Freire, 1991:118). Egemenler bunu da belli bir ideoloji ¢er¢evesine oturturlar. Bu ideolojiye bagl
olanlarin Zizek’in ideoloji taniminda belirtildigi gibi “Toplumsal gerceklige bagimliligin1 yanlis anlayan salt tefekkiircti
bir tavirdan, eylem-amagli bir inancglar kiimesine; bireylerin kendi iliskilerini yasadiklar1 kaginilmaz ortamdan egemen
siyasi giicli mesrulastiran yanlis diisiincelere, toplumsal yapiya kadar her seyi” kapsayan anlamda bir ideolojik anlayisi
tasirlar (2013:11). Zizek’e gore toplum géniillii olarak bu ideolojiyi benimsemektedir. Ideolojik carpitmanin hem
gercekligi carpittigt hem de gercgekligi yeniden iireterek toplumsal yapiyr olusturdugu yoniindeki Zizek’in fikirlerini
aktaran Arin, ideolojik yanilsamanin bireyler tarafindan bilindigini bireylerin sinik akilla, bir ¢esit duyarsizlagmayla
davrandiklarin1 belirtmektedir. Egemenler neredeyse biitiin propaganda araclarini tekelinde tutarken, sanat, kitlelere
ulagsmanin 6niindeki handikaplarla bocalamaktadir (http-1, Armn, 2020:73). Bu durumda savasa kars1 yeterli diizeyde bir
durug sergilemeyen bir toplum olusturulmaktadir. Bourderon’un (1989:31) dolayli olarak ifade ettigi gibi, fasist
demagojinin sahte vaatlerle yonettigi kitlelere yigmlarin tutkusal 6fkesini koriiklemeye 6zgii bir istengle sunulan
vaatlerin giliglenmesi, toplumsal gévdeye kene gibi yapisan ve onun uyumlu isleyisini engelleyen asalaklarin oradan
atilmasini o derece zorlastirmaktadir. Toplum bu son derece gereksiz ve ¢ok az bir grubun ¢ikarina yiiriitiilen savaslara
asil kendi ¢ocuklarini 6lmeye ve dldiirmeye gonderdiklerini fark etmeyebilir. Tolstoy’un (2009:115-223) belirttigi gibi,
dogal ve yapay varliklarimizdan, yiginlarin yasamini kolaylastirmak yararlanmak yerine silah iireten kapitalistlerin
zenginliklerine zenginlik katmak ve savaglarda birbirimizi 6ldiirmek i¢in kullaniyoruz; “o savaslar ki, toptan karsi
cikmamiz, yadsimamiz gerekirken, tam tersini yaparak onlari gerekli, hatta zorunlu goriiyor, dur durak bilmeksizin

onlar i¢in hamlik yapiyoruz”.

Savasi ¢ikaran egemen giigler, kendi ¢ikarlarina ulagsmak i¢in 6nce toplumu buna hazir hale getirmeye ¢alisirlar.
Toplum hazir hale gelince savasi, kabul etmeye, desteklemeye hatta goniillii olarak savasa katilmaya baglar. Boylece
savas, biiyiik 6l¢iide toplumun tepkisiyle karsilasmadan hatta destegiyle gerceklesir. Savasi yaratanlar toplumun algisini
yonlendirmek i¢in ¢ok sayida faktdrden yararlanirlar. Korku, 6diil ve otekilestirme bunun en &nemli psikolojik
elemanlaridir. Once 6tekilestirme olgusu ile bir diisman algis1 yaratilir. Korku diismanim saldirmas: ve galip gelmesi

durumunda yasanacak acilar gosterilir. Diger yandan savastan zaferle ¢ikmanin vaatleri 6diil olarak sunulur. Odiil
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olarak, diigmana kars1 galip gelindiginde kazanilacak ganimetler ve zaferin kendisi vaat edilir. Bir taraftan da insanin,
varolus siirecinde siirekli miicadele ettigi kaygilar, daha iyi bir yasam umudu, aggdzIiiliigii veya giivende olmama hissi
stirekli anksiyete yaratir. Bu anksiyete, Otekilere karsi beslenen onyargilarla iyice pekistirilerek ayrigmayi koriikler
(Allport’tan akt. Dovidio, Glick, & Rudman, 2005:5). Bu durumda 6nyargili ve dolayisiyla saldirgan olan insanlar,
kendi yetersizlikleri ve psikolojik sorunlar1 nedeniyle savasi da destekleyebilirler. Toplumun kendini ve kabilesini
koruma icgiidiisiinii bilen ve birikmis saldirganlik diirtiisiine sahip topluma istedikleri 6nyargilar1 asilar ve istedigi gibi
yonlendirirler. Isin kotii yani, direnen bilingli ezilenlere karsi, manipiilasyona en acik olan bilingsiz ezilenleri
kullanirlar. Siyasal iktidar, siyasi bilingten yoksun kesimin degerlerinin tehlikede oldugunu savunarak, anarsistlere karsi
kiskirtir. En ¢ok fagizme yatkin olan ve Gtekilestirilenlere karsi giicii saglayanlar da siyasal bilingten yoksun bu ezilen
siniftir (Freire, 1991:111-118).

Egemenler sanatin da bu konudaki giiciiniin farkinda olduklarindan sanati1 da tekelinde tutarak bu amaglarini
gerceklestirmeye calisirlar. Savaslara yol acan politik nedenlerin arkasinda giic ve ekonomik ¢ikarlar yattigindan
teknokrasi siirece dahil olur. Teknokrasi ve biirokrasinin el ele vererek olusturdugu yonetim bigiminin iiriinii olan
giliniimiiz popiiler kiiltiirde sanat, genellikle ideolojiden bagimsiz sanilir. Teknokrasi ideolojiden hazzetmese de azinlik
olarak ¢ogunluga hiikmedebilmek igin bilgiye karsilik biirokrasiyle giiciinii birlestirir. Geligsimin elitler tarafindan
stirdiirildigiinii géren Teknokrasi, sanatin devrim olanagini ancak elitlerin degisiminde goriir. Teknokrasi bu nedenle
toplumu aktif pasif yoneten yonetilenler olarak elitler ve kitleler olarak bolerler. Béylece manipiile ettigi bilgiyi ve
dolayisiyla toplumu tekelinde tutar. Resmen 6zgiirliikleri savunan liberalizm sayesinde teknokrasinin giicii artiyor ve bu
konuda bir cephanelige sahip olan biirokrasinin sagladigi araglarla savasa karsi sosyal degisimin pesinde olan
sanatgilara karsi teknokrasinin yonettigi anti-savasin disinda olan sanati tekelinde tutarak, tekno-liberalizmin sanat
diinyasindaki etkin faaliyeti i¢in kaginilmaz olarak ihtiya¢ duyulan “evrensel” estetik degerlere (veya kendi sanat
anlayigina) olan inanci pekistirmektedir. Devlet iktidari, sadece siyasal alanda sinirlanmayip, gelisen teknolojik araglar
sayesinde biitiin toplumsal iktidar odaklari ile biitiinlesip total bir nitelik kazanmis; bu giiciinii bilim, din ve ahlak gibi
araglarla mesrulagtirtp kurumsallagtirmigtir. Tekelinde tuttugu egitim ve bilgi araglariyla mutlu robotlardan olusan
tepkisiz sanatgilar ve pasif sanat tiiketicileri yaratmaktadir. Yeni sistemdeki toplumsal iliskiler siirekli olarak ¢agdas
insan1 giigsiiz bir konuma itmistir. Politik maniptilasyonlarin farkinda olan ¢ok az sayidaki bilingli insan ise sesini bir
sekilde duyurmaya ¢aligmaktadir. Bu nedenle sanat kendi estetik prensipleri, pratikleri ve dili diginda dis diinyanin bir
elestirisini de icermelidir (Popovic, 2007:216-218).

Egemenler boylece cikarlar icin toplumu, savast destekler hale getirmek icin cesitli algi manipiilasyonlariyla
toplumu istedikleri yonde kontrol ederler. Algilart manipiile edilebilen sinif genellikle toplumsal bilinci yaratan sanatla
bir bagi olmayan smiftir. Sanat kiiltiiriiniin yaygin olmadigi bu smif sanatin iletisimsel ve egitimsel islevlerinin
gerceklesmedigi, savas-karsitt bilincin saglanmadigr igin ¢ikar amagh gii¢ odaklarinin manipiilasyonlarin giidiimiine

girerler.
2.2. Karar Mekanizmalarimn Giiciine Karsi Toplumsal irade

Sanat kiiltiirii ve bilincine sahip bir toplumun, giicii elinde bulunduran karar mercilerine kars1 yaptirim giicii,
kitlesel orgiitlenme bilincinden gelir. Sanatin anti-savas teorigi konusundaki sosyal islevinin bir degisim yaratmasi,

toplumsal bilincin karar mekanizmalarina kars1 praksise doniismesiyle miimkiin olabilir ancak.

Orgiitlii veya &rgiitlenme bilincine sahip bir toplum hig tartismasiz, karar mekanizmalarini olusturan egemenlere
kendi kararlarini uygulatabilecek giice sahiptir. Gustave Le Bon’a gore ¢cagimiz kalabaliklarin giiciiniin egemen olacagi
“kitleler ¢ag1” olacaktir. Eskiden dnemsenmeyen kitlelerin giicii, giiniimiizde politik geleneklerin, devlet baskanlarinin
sahsi egilimlerinin ve aralarindaki rekabetlerin yerini almigtir. Devlet bagkanlarinin hareket sekillerini, milletlerin
basma gelecekleri artik yoneticilerin huzurunda degil kitlelerin ruhunda hazirlanmaktadir (1997:11). Ote yandan

muhalif kesim azinlik oldugu durumda ¢ogunlugun baskisi altinda ezilir. Bu durumda biitiin bir topluma hékim olan
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egemen gii¢, kendi ideolojisini biitiin bir toplumun ideolojisiymis gibi dayatir ve muhalif bireyler bu biitiiniin iginde
kaybolur veya goriilmez. Adornu ve Horkheimer, cogunlugun biitiin sanildig1 egemenligin bireylerin karsisina genel-
olan diye, gerceklikteki akil diye ¢iktigini oysaki dayanigma yanilsamasi yaratirken aslinda aziligin ezilmesi anlamina

gelen egemenligin gergekligine soyle isaret etmektedir:

Kendileri i¢in bagka bir ¢ikis yolunun acik olmadigi toplum {iiyelerinin giicii, biitiinii yeniden gergeklestirmek
iizere iistlerine yiiklenen is boliimii aracilifiyla birikir ve biitiiniin rasyonelligi bu yiizden tekrar ¢ogalir, artar. Azinlik
tarafindan yapilan her seyin bireyin ¢ogunluk tarafindan ezilmesi seklinde gergeklesir: Toplumun baski altinda tutulusu
ayn1 zamanda bir kolektif tarafindan uygulanan baskinin 6zelliklerini tagir. Bu, kolektiflikle egemenligin birligidir,

yoksa diisiince bigimlerinde goriilen aragsiz toplumsal genellik, dayanisma degil (Horkheimer & Adorno, 1995:39).

13

Adornu ve Horkheimer, “...boylelikle biitiin olarak biitiin ve biitiine ickin aklin faaliyeti zorunlu sekilde
tikellerin icrasi haline...” geldiginden s6z eder. Daha once belirttigimiz gibi hi¢bir toplum tam anlamiyla homojen
degildir. Bireyi biitiine ait olan aklin faaliyetinden kurtaran bir olgu olarak sanat ve sanatsal bilingle baglar1 olan azinlik,
muhalif tavrina sahip olmakla beraber azinlik olmasi nedeniyle ¢cogunluk tarafindan ezilmesi seklinde gergeklesebilir.
Sanat, bireyi egemen olana ve biitline ait olandan kurtararak 6zgiir ve 6zgiin diisiince sistemini ulasmasini saglayarak

Ozgiir iradesini kendi kontroliine almasini saglar.

Toparlanacak olursa toplum savasa karsi olsa bile, biitiin bu gelismelerin iizerindeki rolii, giicii veya etkisi ¢ok
diisiik kaldigi durumlar vardir. Toplumun savasa karst olmasinin tek basina bir anlam tagimadigi, ayn1 zamanda
cogunlugu olusturmasi ve orgiitlenme bilincine sahip olmasi ve eyleme ge¢mesi gerekmektedir. Ancak orgiitlenme de
belli bir zaman gerektirir. Aniden patlak veren bir savas karsisinda hazirliksiz yakalanan topluma, karar

mekanizmalarindan olusan egemenler kendi ideolojisini veya kararlarini dayatir.

Ancak orgiitlenme bilincine sahip bir toplum bile birdenbire kendini savasin i¢cinde bulabilir. O zaman iktidarin
giicliniin toplum {iizerinde ¢ok daha arttig1 kaos ortaminda orgiitlenmek ve karsi durmanin ¢ok daha zor oldugu bir
asamaya geg¢ilmis olabilir. Savaslarin baslama siirecine bakildiginda genellikle fark edilmeden toplumlari ve
cografyalar1 asan diizeyde yayilan bir yangin veya kasirga gibi yayilarak toplumlart i¢ine aldigi goriiliir. Saskin bir
halde kendini yanginin ortasinda bulan insanlar, 6nii alinamaz bir hizla biiyiik bir kaos ve yikimla biiyiiyen galeyanin

karsisinda garesiz bulabilir. Freud ansizin bastiran savasta tanik oldugu bireyin durumunu s6yle agiklamaktadir:

Kendisi bizzat savag¢l olmayan ve bdylece devasa savas makinesinin minnacik bir parcasi durumuna diisen
birey yolunu sasirmis, kafas1 karismig ve becerilerinde ketlenmis hissediyor kendini. En azindan kendi i¢ diinyasinda

yolunu bulmay1 kolaylastiracak en ufak bir isarete bile sevinecegini kastediyorum bununla (2016:12).

Fark edilmeden bastiran savasta kafasi karigik, becerileri ketlenmis, yolunu sasirmis insanlarin orgiitlenmesini
zor goriinmektedir. Toplumsal iradenin zayifladigi bu atmosferde baskin gii¢ kitleleri dalgalar halinde amaglari
dogrultusunda siiriiklemeye baslar. Freud boylesi zamanlarda devletin yurttaslarindan kosulsuz bir itaat ve fedakarlik
beklerken bir yandan da diisiince 6zgiirliiklerini sansiirleyerek onlar1 kisitladigini; zihinsel agidan baski altina alinmis
yurttaglarin ruh halini her tiirlii elverigsiz durum ve her tiirlii bos ve kaba sdylenti karsisinda savunmasiz hale getirdigini
belirtmektedir. Ustelik “Baska devletlerle yaptig1 anlasmalardan ve onlara verdigi sézlerden kopmakta, acgdzliiliigiinii
ve tahakkiim arzusunu hi¢ ¢ekinmeden kabul etmekte, yurtseverlik sergilemesi gereken bireyden de bunu onaylamasini
beklemektedir” (Freud, 2016:20).

2.2.1. Savasin Giiciine Kars1 Soz veya imge

Sanat veya bagka herhangi bir aragla barigi savunmanin hi¢bir anlami ve faydasinin olmadigt bu kaos ve baskici
ortamda “s6z” etkisini yitirir. “Soziin bittigi yer” ifadesi savasa tanik olanlarin siklikla duydugu bir sozdiir. Sontag
savasin bir kere bagladiktan sonra artik savasan iilkelerin bile “Onlemenin ¢aresini bir tiirlii bulamadiklar1 ¢arpigsmalarin,
kiyimlarin ve bogazlamalarin yol actigt kabus manzaralar1 bir¢ok insanin goziinde artik sdzciiklerle tarif edilemeyecek
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boyutlara” ulastigini belirtir. Sontag, Hanry James’in 1915’te The New York Times'ta yazdigi su ciimleleri aktarir:
"Biitiin Yasananlarin ortasinda sdzciiklerin, diigiincelerin agirligini tasiyacagini diisiinmek son derece zorlasmis
bulunuyor. Savag, sozciikleri tiikketip bitirdi; sozciikler iyice zayifladi, sozciiklerin iler tutar bir tarafi
kalmadi..."(2004:24-25).

Savasa karsi olmak ile kendini savasin iginde bulmak ¢ogu durumda, Okan’in deyimiyle, giiniin kosullari i¢inde
coziilmesi olanaksiz bir agmaz haline gelebilir ve sanatcilart bile yeni savaslarin icine siiriikleyebilir. Okan (2006:129)
daha Birinci Diinya Savasinin kiilleri sogumadan kendisini yeni bir savasin i¢inde bulan Louis Aragon’un, bu
stiriiklenigi soyle anlattigini yazar: "Agik sdyleyeyim, 'bu sondur, bir daha savas olamaz' saniyordum, bdyle bir
¢ilginligin, en azindan benim ilkemde bir kez daha yinelenemeyecegini saniyordum. Ama bir giin, 1924-26'larda,
savagin doniip dolasip yeniden kapimizi ¢aldigini gérdiim ve kendimi yeniden savasin i¢inde buldum, yasantimin tim
yoniini iste bu savas degistirdi. Rif savaginin iistimdeki etkisi ¢ok kesin oldu, ¢agdas tarih olaylarindan higbiri beni,
onun kadar etkilememistir". Rif savasmin {izerinden ¢ok ge¢cmeden II. Diinya Savasi basladi. Sanatg¢ilarin ifadelerine
bakilirsa savasa karsi olundugu halde insanlar kendini savasin ortasinda bulmuslardi. Laura Iamurri’nin aktarimiyla
Birinci Diinya Savasi’nin esi benzerine rastlanmamis kosullarini hatirlatan 4 Kasim 1937°de Fernand Léger’in
ifadesinde bu durum sdyle ifade edilmektedir: “Savasin geldigini géren olmadi. Saklanmus; kilik degistirmis; ¢omelmis;

topragin rengine biirlinmiis savas. Kor goz hicbir sey gérmedi” (htpp-5, 2014).
2.3. Sanat, Toplum ve Tarih Bilinci/Tarih Hafizas:

Yukarida incelenen bagliklarin disinda tartismaya acgilmasi gereken iki baglik daha bu anlamda oOnem
tasimaktadir. Bu da toplumun tarih bilinci ve tarih hafizasi ne denli gii¢lii oldugudur. Toplum tarih bilince ve kalic1 bir
tarih hafizas1 sayesinde ders ¢ikarilacak tarihi gercekleri nesilden nesile aktarabilir ve savasin sonuglarina karsi

sorumluluk tastyan nesiller yetistirebilir.

Tarih bilinci, bir toplumun ders ¢ikarilmasi gereken tarihsel olaylari toplum hafizasinda canli tutmasi ve
irdelemesiyle miimkiindiir. Diger bir ifadeyle tarih bilinci, tarih hafizasi ile ilintilidir. Sanat bunu saglayan toplumsal
araglardan biridir. Savag karsiti sanat, savaglarin yarattigi vahseti duygusal diizeyde topluma aktararak, siirekli canli

tutar. Yeter ki, toplum ve sanat baglari gii¢lii olsun.

Toplumu olusturan bireylerin hafizasi, toplumsal hafiza ile oriiliir; bir ag baglantisi seklinde birbirine baglanir.
Dolayistyla bireysel hafiza, sadece bireysel deneyimlerin hafizasindan ibaret degil, toplumu olusturan tekil
deneyimlerin bireyden bireye aktarilarak yaydig1 kolektif bir hafizadan olusur. Maurice Halbwachs, hafizanin bireysel
izlenimlerden ¢ok, insanlarin diger bireylerle girdikleri etkilesim temelinde bir araya getirdigi anilariyla beraber 6rdiigi
tezini savunmaktadir. Halbwachs’in tezine goére bireysel hafiza kolektif hafizadan ayri tutulamaz. Bireyler ge¢misin
hafizasi dil gibi sosyal yapi araglariyla edinir. Bu anlamda bireyin hafizasi toplumun hafizasindan olusur (Akt. Aratjo &
Santos, 2009, s. 78-79).

Giddens’e gore insan, kendi etkinlikleri i¢in gerekgeleri olan ve bu gerekgeleri usavurabilen ve amagli davranan
bir eyleyendir. insan eylemi, bilissellik gibi bir siire¢ olarak isler. “Toplumsal pratiklerin kurucu 6gesi oldugu diisiiniilen
bir zaman-uzam varlik felsefesi, zamansalliktan, bir anlamda da "tarihten" yola ¢ikan yapilagma kavrayisi i¢in temel
olusturur” (1999:43). Oysa Elias Canetti, insanin kitleye katilma, kitlenin bir parcast olma veya kitlenin i¢inde erime
arzusunu, kisaca kitleye olan egiliminin kendilerinin de higbir sekilde agiklayamayacagi gii¢lii bir diirtii seklinde insani
yonlendirdigini tarif etmektedir. Acik ve kapali olarak ikiye ayirdigi kitleden agik kitleyi biiylidiigii siirece varligini
stirdiirebilecegini, biiyiimesi durur durmaz dagildigimi belirtir (2006:16-17). Canetti’nin kitleye meyilli insan tarifine
bakilirsa, Giddens’in “bir ama¢ dogrultusunda eyleyen ussal insan” tanimi ¢ok iyimser goriinmektedir. Halbwachs’in
“toplumsal agmn olusturdugu bireysel hafiza” ile Canetti’nin “bireyin kitlenin ic¢inde erime arzusu” goéz Oniine

alindiginda toplumun i¢inde 6zgiir ve 6zgiin iradeden yoksun birey-insan ortaya ¢ikmaktadir.
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Gergekten de tarihte bu denli tekrar etmesi savaslarin unutulmasimi imkansiz kilarken yine kalict bir karsi
durusun olugmamasinin toplumsal hafizanin ¢ok zayif oldugu veya kisa siireli giinliik realite dogrultusunda islemesi
6nemli bir neden olarak goriinmektedir. Nietzsche’nin “Bir bak 6niinde yayilan siiriiye ne diinii bilir ne bugiinii bir o
yana sigrar bu yana” (1965:9) diye ifade ettigi sozleriyle de tespit ettigi gibi toplum genellikle Jean-Claude Passeron'un
“kayip hafiza” goriingilisiine kapilmaktadir. Sadece yasadig1 ana odaklanan ve biitiin zamanlari i¢inde yasanilan zaman
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gibi sanma yanilgisi, tarihi baska diinyalara ait masal veya mitoloji gibi algilayacaktir. “...Jean-Claude Passeron'un

belirttigi gibi, "kayip hafiza" goriingiisii, var olanin sanki hep varmis gibi gériinmesini saglar” (Akt. Zolberg, 2013:76).

“Tekvine [dogusa, yaratilisa] iliskin, “her zaman bdyleydi” naif yanilsamasinda veya kiiltiirel bilingdis
kavramimin tdzcli kullanimlarinda ifadesini bulan hafiza kaybi, boylelikle, aslinda tarihin {iriinii olan anlam yiikli

iligkileri ebedilestirmeye ve buradan da “dogallastirmaya” sevk edebilir” (Bourdieu & Passeron, 2015:39).

Aslinda bellegi savaslarla dolu insanlik tarihi unutmaya firsat vermeyecek kadar canli iken Bourdieu ve
Passeron’un belirttigi kayip hafiza goriingiisiine kapilan bir toplumu mevcut ani ebedilestiren ve dogallagtiran “her
zaman bdyleydi” yanilsamasindan kurtarip, degisen diinyanin ¢ok farkli yiizlerini tarihin canli tutanaklariyla duygusal
diizeyde iletebilecek ender araglardan biri sanattir. Okan’in belirttigi gibi sanat, tarihe disardan ama dolaysiz bir etki

yapmaktadir.

Ama yine de tarih, unutarak yasamaya uyarlanmis bir kiiltiirel ortamda goriinmezlige mahkim edilmesinin
iistesinden kendi basina gelemez... Sanat, bir savasin kendi bellegini olusturulmas: sayilabilecek bir tematik gerceve
icinde iiriinlerini vermeye koyuldugunda, tarihin canli tutulmasina disaridan, ama, dolaysiz bir etki yapmaya ¢alistyor
demektir (2006:135).

Her yeni benzer olay ve savas olasiligina karsi, yeni bir Guernika yagsanacakmig gibi toplumda savag karsit1 tepki
olugsmus olsaydi, sanatin bu alanda amacina ulastig1 sdylenebilirdi. Ancak bu giin durum bdyle degildir. Bu da, trajik bir
olayin giincel olmasi ile tarihe mal olmus olmasi arasinda yarattigi toplumsal etkinin farkli olmasindan

kaynaklanmaktadir. Tarihe mal olan bir olayin hafizalarda giderek zayiflamasi, etkisini de zayiflatmaktadir.

Dolayisiyla toplumun tarihten g¢ikaracagi ¢ok ders olmasma ragmen egemen ideolojinin giidiimiinde olan
toplumsal kiiltiiriin negatif etkileriyle bu ders alinamaz. Sanat bu anlamda zamanin ve kiiltiiriin negatif etkilerine karsi
panzehir etkisiyle pozitif bir katki saglar. Tarih bilinci ise giiglii bir tarih hafizasin1 gerektirir. Sanat, dzellikle savag-
karsit1 sanat hem toplumsal bilinci yiikselten hem de tarihi canli tutan isleviyle toplumu “kayip hafiza” olgusuna karsi
korur, tarih hafizasini canlandirir. Bireyin kitleye olan iggiidiisel egilimini daha bilingli elestirel bir siizgegten
gecirmesini boylelikle bilingsizce kendine ait olmayan bir giiruhun pesine takilmasimni engelleyebilir, hatta karsi
durmasii saglayabilir. Bireysel hafiza ile toplumsal hafiza birbirine bir ag tabakasi gibi bagli oldugundan boylece

kitlesel diizeyde karsi-savas tavrinin topluma yayilmasini saglayabilir.
2.4. Insan Dogas1 ve “Empati”

Son olarak savaslarin devam etmesinde etken olan insan dogasi faktorii irdelenmeyi gerektirmektedir. Insanin,
savasin magdurlarina karsi empati duymaya meyilli olup olmadigi; otorite ve giic karsisindaki tutumunun savasa
yonelik tutumunu nasil etkiledigi anlagilmalidir. Ciinkii biitlin sosyal olaylar nihai olarak insan dogasindan kaynaklanir;

insan dogasinin dinamikleri tarafindan sekillenir.

Savasta ortaya c¢ikan insan dogasi hakkinda Freud onemli iki seye dikkat ¢ekmektedir: “Bu savasta diis
kirtkligimiz1 iki sey harekete gecirdi: igeride ahlaki normlarin bekgiligine soyunan devletlerin disa karsi sergiledigi
diisiik ahlak ve son derece yiiksek insani kiiltiiriin katilimcist olan bireyin davranigindaki beklenmedik vahset”
(2016:22). Savasin kotiilige meyilli insan dogasmin arzularini tatmin etmek i¢in firsat saglayan bir olgu oldugunu
gormek icin savasta yasanan olaylar ve savasta yasanan kaosun hukuk, ahlak, adalet, sefkat, merhamet, anlayis ve
empati gibi yiice degerlerin yok oldugu cehennem benzeri ortamina bakmak gerekir. Savag, medeniyet ve insanlik adina
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ne varsa yok oldugu onun yerine en gaddar, insafsiz, ahlaksiz ve vicdansizligin isbasinda oldugu bir cehennemdir. Freud

savagi tanilarken ifade edilebilecegi en u¢ ifadelere bagvurmaya ¢aligsmaktadir:

Simdi gerceklesecegine inanmak istemedigimiz savas patlak verdi ve beraberinde diis kirikligi getirdi.
Oncekilerden sadece daha kanli ve daha fazla kayip veren bir savas degil bu, aym1 zamanda muazzam yetkinlestirilmis
saldir1 ve savunma silahlarindan dolay1 en az onlar kadar hunhar, amansiz, acimasiz. Barig zamanlarinin beraberinde
getirdigi ve uluslararas1 hukuk olarak adlandirilan biitiin ylkiimliilik sinirlarinin 6tesine gecip yaralinin ve hekimin
sahip oldugu ayricaliklari, halkin savasan ve savagmayan boliimii arasindaki ayrimi, 6zel miilkiyetin taleplerini
tanimiyor. Yoluna ¢ikan her seyi kor bir 6fke icinde yere vuruyor, ardinda en ufak bir gelecek ve insani barig
birakmamacasina. Birbirleriyle bogusan halk topluluklari arasindaki biitiin baglar1 koparip atiyor ve ardinda yeniden

baglanmanin uzun siire miimkiin olamayacagi bir 6fke birakma tehlikesini tasiyor (2016:18).

Kitleleri savasa karsi durmak yerine akin akin savasa yonelten otoriteye itaat (manipiilasyon politikalarina
kanma, korkulan ve nefret edilen diismani yok etmek psisesi dahil), drgiitlenme bilingsizligi ve bir 6lciide desarj olma
arzusudur (elbette bu arzu heniiz savasin gercek yliziiyle ylizlesmemis savasi idrak edemeyen, isgal edecekleri halklar
iizerinden tahakkiim arzularin1 gergeklestirmeyi hayal eden tiirden bir arzu). insanin giice ve giicliiye olan i¢giidiisii onu
savasa karsi ¢ikmak yerine o giice itaat ederek o giicle ortaklagsma arzusu yaratir. Toplumda manevi veya ahlak
degerlerinin arkasinda muazzam bir bicimde gelisime dolayisiyla giice yonelik bir isten¢ oldugunu ifade eden Nietzsche

(2010:198), bunun arkasina saklanan ii¢ gii¢ istencinin anlamini sdyle agiklamaktadir:

(1) Siirtintin gligliilere ve bagimsizlara kars1 iggiidiisii; (2) Sefillerin ve yoksullarin talihlilere kars: iggiidiisii; (3)
Alelade olanlarin istisnai olanlara kars1 i¢giidiisii. Bu hareket muazzam bir avantaja sahiptir ama birgok zuliim, sahtelik
ve dar gorisliiliikten yardim gormiistiir (¢linkii ahlakliligin yasamin temel iggiidiilerine karst miicadelesine iliskin

tarihin kendisi bugiine kadar diinyada var olan en biiytlik ahlaksizliktir—) (2010:199).

Gii¢ ve desarj arzusu kitleleri olusturan ve onlari belli bir amag i¢in yonlendiren en dnemli olgulardir. Canetti
kitleyi yaratan en 6nemli olaymn desarj oldugunu savunur. Desarj olmadan kitle de gercek anlamda var olmaz. Kitle
ozellikle yikmaktan hoslanir (2006:18-20). Kitlenin igindeki saldirganlar, otoritenin emirlerini veya kitleyi bir kalkan
olarak kullanarak ve vatanseverlik gibi manevi degerleri somiirerek toplumsal onay1 da saglarlar. Geride kalan kitleler
yapay olarak yaratilan tehlike korkusundan dolay1 giiven iginde yasama ihtiyact ile savasi destekleyen kitleleri
olusturur. Bu ylizden savaglar, egemenlerin ekonomik ¢ikarlari amactyla ¢ikardigi; toplumda ise diirtiilerini bastirmak
zorunda kalmis, ama savasta bu hastalikli diirtiileri tatmin etmek {izere bir firsat bulan psikopat insanlarin goniilli
olarak katildig1 kitlesel bir suctur. Savag bu insanlar icin bir desarj firsat1 olarak goriiliir. Savas1 baglatan liderlerdir
ancak basladiktan sonra geri doniilmez bir pismanlik ve hayal kirikligiyla sonuglanan savas, kitlelerin 6ngoriisiizligii,

bilingsizligi ve kotii egilimleri sayesinde devam eder.

Toplum kendi iginden ¢ikan hiikiimet yetkililerinin devlet otoritesiyle bireyi hukuksuzluktan menettigini ve bunu
haksizlig1 ortadan kaldirmak i¢in degil, 6teki her sey gibi onu da tekeline almak istedigi i¢in yaptigin1 dehset iginde
saptayabilir. Devlet normal kosullarda bireyi yapmaktan alikoydugu her tiirli hukuksuzluga, haksizliga ve siddet
eylemine savasta onay vermektedir. Ustelik diisman karsisinda kasitli olarak yalan ve iftiradan da yararlanmaktadir
(2016:19).

Koéti egilimleri disinda insanmn varligimi devam ettirmek i¢in hem kendi tiiriiyle hem diger tiirlerle siirekli
miicadele etme diirtiisii, 6ldiirmeye ve yok etmeye programlanmis filogenik miras savasin énemli sebepleri arasinda
sayilir. Insamin bu 6zelligi de savasa karsi tutumunu belirleyen kokii daha derinlerde olan nedenlerden biridir. Bu
yiizden daha giiclii olduklarin1 ve digerlerini alt edebileceklerini fark ettigi an saldirmay: tercih eden insan, ders
cikarmas1 gereken tarihi dnemsemeyip, zafer sarhosluguna kapilmaktadir. Giliglii olduguna inanan saldirgan taraf

diirtiisel hareket etmektedir. Boyle bir durumda baris ve esitligin hakim oldugu bir diinya argiimanini savunan sanatsal
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ve felsefi ¢abalar sadece aydinlar arasinda varligini siirdiirebilir. Savasin olumsuz sonuglarindan sadece “6tekilerin”
etkilenecegini diisiinen kesimler bencilce neden ve arzularini rasyonellestirerek savasi desteklemeyi hakli gerekgeler
lizerine oturtmaya cahsir. Iste bu nedenlerden dolay1 sanatgiya énemli bir sorumluluk diismektedir. Empatiden “insana
bahsedilen en degerli hediye” (Akt. http-10, Urfal1 2019) olarak s6z eden Meryl Streep’in bir 6diil téreninde sanatginin
politik tavri konusunda “birbirimize empati kurma ayricaligini ve sorumlulugunu” hatirlatmamiz gerektigini ifade eden
sozleri digerlerini anlama ve toplumda barist saglamanin 6nemine atfetmektedir. Streep empatinin sadece giiciinii degil
ayni zamanda sorumlulugunu da hatirlatarak soyle der: Asagilama iggiidiisii, kamusal platformda gii¢lii biri tarafindan
modellendiginde, herkesin hayatina siiziiliir, ¢linkii diger insanlara da ayni1 seyi yapma izni verir. Saygisizlik saygisizligi
davet eder, siddet siddeti kiskirtir. Ve giigliller konumlarin1 kullanarak otekilere karsi zorbalik yaptiginda hepimiz
kaybediyoruz (htpp-6, 2017).

Sanat toplumsal degisimin “...ger¢eklesmesinde bir aract durumundadir ve toplumsal siiregle, siirekli olarak etki
ve tepki bigiminde karmasik bir iliskiyi siirdiirmektedir (Hauser, 1984:136). Savas karsiti sanat¢inin bu konuda
yapmaya calisti§1 sey, empati duygusunu uyandirarak bu doniisiimii basarmaktir. Sanatta en dnemli bag, sanat¢inin
eseriyle onu algilayan kisi arasinda olusan duygu aligverisidir. Sanat¢cinin savaga karsi en dnemli eylemi zalimler kadar,
onlara karsi direnen insanlarin oldugunu bilmek ve bunu eserlerinde toplumlara aktarmaktir. Ciinkii sanat, savas
yikiciligina karsi iyi, giizel ve dogrunun oniinii agan bir dinamiktir (htpp-7, 2017). Tolstoy’un belirttigi gibi sanat, ...
insanlarin 6zgiir, mutlu, barig ig¢inde bir arada yasamalarmi saglamalidir. Sanat zoru, siddeti hayatimizdan

uzaklagtirmalidir. Bir tek sanat yapabilir bunu” (Tolstoy, 2009, s. 230).

Kisaca sanat savasa karsi duyarli sanatginin savasa dair i¢ diinyasini, duygusal diizeyde izleyiciye aktararak,
empati duygusu gelismis bir toplumu savasa karsi bir platforma tasiyabilir. Sanat kitlelere ulastigi Ol¢iide hem
egemenlerin algi manipiilasyonlar1 karsisinda daha bilingli ve orgiitlii giiclii bir toplum yaratabilir hem de toplumun
icinde hastalikli arzularini tatmin etme firsatin1 kollayan psikolojik sorunlari olan insanlar1 arasinda eriterek savaslari ve
savaglarda yasanan vahseti ve felaketleri onleyebilir. Becker’in da belirttigi gibi, “Sanat iireten toplumsal diizenler, asla

aynen gecmiste olduklari gibi kalmayarak, farkli bigimlerde varliklarini siirdiirtirler” (2013:40).
3. Sonug

Savas karsitt bazi sanatcilar, savas karsisinda tanik olduklari acilar1 ve felaketleri sanata yansitarak sanat
araciligiyla toplumu bilinglendirmek ve toplumsal bir duyarlilik yaratmak istemislerdir. Bu amacin ger¢eklesmesinin
birinci kosulu toplumun sanatla baglarinin giiclii olmasidir. Bu sayede yiiksek bilince ulagan toplum &tekilerle empati
kuran, egemenlerin manipiilasyonlarina kars1 farkindalik diizeyi yiiksek bir tutuma sahip olacaktir. Ancak her zaman
toplumda bilingsiz ve koétiiliige meyilli bir kesim olacagindan bir kere baslayan savasin iginde yolunu kaybeden bireyin

orgiitlenme olanaklari sinirli olacaktir.

Sanat, toplumsal degisimin ger¢eklesmesi siirecinde 6nemli bir aragtir. Sanatin bir¢ok islevinin yaninda
farkindalik yaratmak gibi egitimsel islevi de vardir. Sanat ile bagi giiclii olan toplumlar geliserek varliklarim
siirdiiriirler. Bu egitimsel iglev basit, kuru bir enformasyon aktarimi ile degil ruhunu, hislerini, algist i¢ten degistirerek
daha iyi, daha bilingli, daha empatik ve daha genis bir agidan bakan ve hissedebilen bir insana doniistiiriir. Sanat bu
anlamda basit bir siis degil, amac1 insana katki saglayarak onu bir {ist seviyeye Nietzsche’nin tanimiyla iist insana

tasimaktir.

Savasa karst duyarli sanatgilar, sanatlari araciligiyla savasi elestirerek toplumu bilinglendirmek istemislerdir.
Ancak sanatcilarin, savasin yarattigi travmalari topluma anlatarak toplumu, savaslara karsi bilinglendirme g¢abasina
karsin, bu ¢abanin etkileri topluma &nemli diizeyde yansimamaktadir. S6z konusu nedenler, sanatin iletisimsel ve
egitimsel islevi sekteye ugramasi; toplumsal algmmin egemenler tarafindan manipiile edilmesi; toplumsal iradenin

egemenlerin giicii karsisinda etkisiz kalmasi; toplumsal Orgilitlenme bilincinin zayif olmasi; ge¢miste yasanan
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olaylardan ders gikarmay1 gerektiren tarih bilinci zayif olmasi; toplumsal atalet ve kayip hafiza olgusu; ve son olarak

insan dogasindan kaynaklanan zaaflar, diismanca egilimler, duyarlia yer vermeyen sosyo-kiiltiirel yap1 ve empati

yetersizligi olarak siralanabilir.
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PAUL LAFARGUE’IN “TEMBELLIK HAKKI” KAVRAMI BAGLAMINDA
MANDIRA FILOZOFU (2014) FiIiLMI ANALIiZi
Ozet

Paul Lafargue’in “Tembellik Hakki” olarak telaffuz ettigi sey aslinda acimasiz somiirii sistemine karsi bir
“ozglirliik hakki”dir. Yazar insan dogasi baglaminda ¢alismay1 ele aldig1 grotesk kitabinda, modern ¢aligma sistemini
insana ait tiim giizel hasletleri, neseyi ve sagligi yok eden en biiyiik giinahi olarak gérmektedir. Buna yonelik ele
aldigimiz Miifit Can Sagmti’nin yonetmenligini yaptigi Mandira Filozofu (2014) filmi de modern sistemin tahrif ettigi
hayatlar ile bunlara kosut olarak sunulan Lafargue’in deyimi ile iktisadi onyargilarin ¢alismaya duyulan kini heniiz
sokiip atamadigi bozulmamis hayatlarin bir kiyaslamasini igermektedir. Bizlere iki zit karakter tizerinden bir dikotomi
sunan film Lafargue’in onerileri baglaminda icerik analizine tabi tutulmustur. Sonug olarak, Mandira Filozofu filminin
Mustafa Ali karakteri lizerinden vermis oldugu onermelerin Lafargue’in modern sistem igerisindeki ¢aligmaya dair

diisiinceleriyle ortiistiigli goriilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Tembellik Hakki, Mandira Filozofu, Modernizm, Emek.

ANALYSIS OF THE DAIRY PHILOSOPHER (2014) FiLM IN THE CONTEXT OF PAUL
LAFARGUE’S “THE RiGHT OF LAZINESS”

Abastract

What Paul Lafargue pronounces as the "Right to Laziness" is actually a "right to freedom" against the brutal
system of exploitation. The author, in his grotesque book, in which he deals with working in the context of human
nature, sees the modern working system as the biggest sin that destroys all good qualities, joy and health of human
beings. The Dairy Philosopher (2014) directed by Miifit Can Saginti, which we discussed, includes a comparison of the
lives falsified by the modern system and, in Lafargue's words, presented in parallel with the untouched lives where
economic prejudices have not yet removed their hatred for work. The film, which offers us a dichotomy through two
opposite characters, has been subjected to content analysis in the context of Lafargue's suggestions. As a result, it has
been seen that the propositions of the Dairy Philosopher on the character of Mustafa Ali coincide with Lafargue's

thoughts on working in the modern system.
Keywords: The Right of Laziness, The Dairy Philosopher, Modernism, Labor.
1. Giris

Calisanlarin kapitalist sistem igirisinde harcadiklar1 zaman giindelik hayatlarinin biiyiik bir kismint ¢almaktadir.
Bu konuya ¢aligma siiresinin uzunlugu acisindan yaklasan Paul Lafargue, ¢aligma siiresinin kisaltilmasini ve dolayisiyla
calisan insanlarin daha az g¢alisarak daha c¢ok diisiinme zamanina sahip olabileceklerini savunmaktadir. 1848 yilinda

Fransiz Yasama Meclisi’nin ¢alisma saatlerini 12 saatle sinirlayan diizenlemesini temele alarak Egalite Gazetesi’nde
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dort bolimlik tefrika halinde yaymlamis oldugu makaleler, daha sonra Tembellik Hakki ismiyle kitaplastirilmigtir
(1880). Lafargue, bu eserinde asir1 ¢alisma siirelerinden dolay: diisiince araligi bulamayan insanlarin biligsel agidan
geldigi yozlasma agsamasini tartisir. Ona gore proletarya kendi sinifina ve sinif konumuna dair herhangi bir fikre sahip
degildir. Ciinkii insanin kendisine dair bir bilince sahip olabilmesi i¢in diisiinebilmesi gereklidir. Ancak giinde 12-16
saat calismak zorunda olan proletarya bir smif bilinci gelistirmekten c¢ok uzaktadir. Lafargue’in “entelektiiel
soysuzlagsma” diye tarif etti§i bu 6z biling yoksunlugu tim proleteryanin ve modern insanin ortak 6zelligi olmustur.
Kitabinda buna yonelik net bir regete sunmayan, yalnizca ¢aligma siiresinin kisaltilmasina deginen Lafargue, kapitalist
ahlaka ve sistematige elestiriler yoneltmektedir. Caligmay1 kolelik ahlaki olarak telakki eden Lafargue’a gore, ¢calisma
stiresi kisaldik¢a calisan insanlar daha iiretken ve daha mutlu olacaklardir. Yukarida degindigimiz gibi ¢alismay1
koleligin ahlaki olarak goren Lafargue, kitabinda Antik Yunan’in ve bazi kutsal metinlerin tembelligi hor gdren
yaklagimlarindan drnekler vermistir. Bu kitabin tezleri baglaminda ele aldigimiz 2014 yilinda gosterime giren Mandira
Filozofu (Miifit Can Saginti, 2014) filmi Lafargue’in bukagilarla isliklere zincirli proletaryaya onerdigi isyan ve
reddedisi Mustafa Ali karakteri iizerinden bize vermektedir. Oyle ki yazar, ¢alismanin bireye ve dolayisiyla toplumun
iistline boca ettigi sefaletlerin yegane ilacin1 bir reddedise baglamaktadir. Bu yaklasima gore, proletarya her seyden
evvel kendi giiciiniin farkina varmali din ahlakinin, iktisat ahlakinin ve liberal ahlakin dayatmalarii ayaklar altina
almalidir (Lafargue, 2021, s. 16). Yonetmenligini Miifit Can Sacinti’nin yaptigi Mandira Filozofu kapitalist ahlaka
reddederek Lafargien bir tarzla yaklagmaktadir. Film, Mustafa Ali karakteri iizerinden bize ¢alismanin bir haysiyet
payesi oldugu diisiincesinin disinda da bir anlayis olabilecegini gostermektedir. Ruhunu kapitale satmamayi,
elindekilerle mutlu olmay1 ve var olmayi varlikli olmaya tercih eden bir insan tipinin de miimkiin olabilecegini
diistindiirmektedir. Kendine ve iirettigine yabancilasmamis 6zge bir figiir olan Mustafa Ali insanin ¢ok da uzak olmayan
tarihinden hatirladigr ““atasidir”. Ciinkii, Mustafa Ali’nin miilkiyet ve biriktirme anlayist paylasim ve ihtiyac

oranindadir.
2. Modern Donemde Tembellik Hakki

Tembellik Hakki, Paul Lafargue’in 1880 yilinda Fransiz haftalik Egalite gazetesinde tefrika halinde yayimladigi
makalelerde ortaya attigi bir kavramdir. Bu kavramla Lafargue, “calisma hakki”nin ¢iiriitiilmesini (2021, s. 2)
amaglamigtir. Fransiz Yasama Meclisi’nin 1848’de fabrika ve toplu ¢aligma alanlarinda ¢alisma siiresinin 12 saat olarak
belirlemesi ve sonrasinda bu siirenin 16 saati ge¢mesi ile “Bos Zaman Hakki” olgusunun 6nemi artmistir. Burada
tembellik hakkinin yerine bos zaman hakkini koyarsak daha anlagilir olacaktir. Zira Lafargue, caligmaya degil, insanin
kendi ontolojik ve sosyal konumu iizerine diisiinmesine engel olan ve onu kendine yabancilagtiran asir1 ¢aligsmaya karsi

durmustur.

Modern kapitalist toplumlardaki is ve ¢aligma ahlakini elestiren Lafargue’a gore, bu bir delilik ve kokleri dinsel
gecmisin derinliklerinde olan bir dogmadan ibarettir. Buna ek olarak, kapitalist sistemin gegerli oldugu toplumlarda
insanlar1 tuhaf bir is agki sarmistir. Lafargue’in o zaman (1880) sarf ettigi sozleriyle sdylenecek olursa: “Bu ¢ilgmlik,
iki ylizyildir mahzun insanliga eziyet eden bireysel ve toplumsal sefaletleri pesine takmis siiriikliiyor. Bu ¢ilgimligin adi
calisma agki; bireyin ve evlatlarinin yasamsal giiclerini son noktasina kadar tiiketen azgin bir ¢alisma tutkusudur”
(2021, s. 3). Temel ahlaki koklerini dinlerden alan bu zihinsel sapma hali, dinsel 6gretileri vaaz eden din adamlarinin,
ahlakeilari mistiklestirme ve kutsamalarindan dolay1 kdklesmistir. Piiriten dinin dayattigi “calismak ibadettir” anlayisi,
kapitalist donemde korkung bir tablo yaratmistir. Calisma tutkusu, “kapitalist toplumda her tiirlii entelektiiel
soysuzlagsmanin, her tiirlii organik bozulmanin sebebidir” diyen Lafargue’a gore bu durum insan iizerinde ¢ok yikici bir

etkiye sahiptir ve ayn1 zamanda tiim tarihsel ve sosyal sefilliklerin kaynagidir (2021, s. 3-4).

Tiiketen bir ¢caligma tutkusu ve hatta onunla tanimlanma durumu, akil dis1 olsa da belirli fenomenler baglaminda
mantikilik ¢ercevesine oturtulmustur. Kiiltiir tarihi agisindan bakildiginda mantikilik semsiyesi ve kaynagi salt

ekonomik olmanin 6tesinde bir yagam tarzina isaret etmektedir. Pratik ve ussal olan yasam tarzi, igsel bir zorunlulugun
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sonucu olarak ortaya c¢ikmustir. Ahlakilik olarak agiklanabilecek bu ig¢sel zor, kadim bir kiiltiirel birikimin
yansimalaridir. Max Weber’e gore yasam tarzlarimizi belirleyen sey, inancimizin bize yiikledigi ddev ahlakidir. Bu
durum zamana bagli bir bigimde akil dis1 olanin akli-lestirilmesi ile ¢agdas diinyanin irrasyonel ekonomik yasam tarzi
insa edilmigtir. Weber bu belirlenimi su sozlerle ifade etmektedir: “Eskiden yasam bi¢imini belirleyen &gelerin en
onemlileri biiyi, dini giicler ve bunlara duyulan inangla ortaya ¢ikan ahlaki 6dev duygusuydu” (2016, s. 17). Ekonomik
hayatin aligkanlik bigimini (ethosunu) mantiki ahlakilikle agiklayan Weber, cagdas kapitalist toplumlarin ekonomik
diistinme tarzlarinin nedensellik bagini Protestanligin ekonomik akliyla kurmustur. Modern diinya ekonomik ahlakinin
yalnizca Protestanligin asketik (miinzevi) yaniyla baglanmasi, Bati1 kapitalist diisiincesini izah etmekte yeterli olsa bile,
glinimiiz diinyasinin tamami igin yeterli degildir. Ancak yine din kaynakli 6dev ahlaki tiim modern diinya ekonomik
diisiincesini sekillendirmistir. Temelde uhrevi hayat1 dnceleyen islam’da bundan paymi almistir. Hz. Muhammed’e
atfedilen ve gergekligi tartigmali bir sdz (hadis), “Hi¢ 6lmeyecekmis gibi diinya i¢in, yarin 6lecekmis gibi ahiret igin
calis” bu mantig1 Ozetler niteliktedir. Bu, diinyevilesmis Miisliimanlarin mottosudur. Weber, bdylesi bir
muhafazakarligin hayatin her alanina sirayet eden bir egilim oldugunu savunur. Ona gore, Pietist Hiristiyanlikta oldugu
gibi, ataerkil bir bakis agisinin islikte disavurumudur. Muhafazakar ataerkil yapi, ev ekonomisinden fabrika sistemine
gecigin ilerletici unsuru olmustur ve kapitalist ilerlemeyi hizlandirmistir. Weber, bu tarihsel ve dini gegmisin insan

ruhundaki izdiistimiinii, su climlelerle dile getirmistir:

“Eski Protestan ruhunun belirli disavurumlari ile ¢agdas kapitalist kiiltlir arasinda yakin bir akrabalik bulunsa
bile, bu akrabaligi, dinin (Protestanligin) iyi ya da kotli, az ya da ¢ok materyalist ya da anti-asketik ‘yasam
zevki’nde aramamaliyiz; tersine, onun saf dinsel &zelliklerinde aramaliyiz. Montesquieu, Ingilizler igin sdyle
der: ‘Biitiin diinyandaki insanlar i¢inde, su iic bakimdan en ileri durumdadirlar: dindarlikta, ticarette ve
ozgiirliikte.” Is alanindaki iistiinliikleri ve &zgiir politik kurumlara uyumlari, Montesquieu’nun onlara atfettigi
asir1 dindarlikla iligkili olamaz m1?” (Weber, 2016, s. 34).

Maddi tutuculuk, en temel egitim kurumu olan ailede ve dini fenomenler {izerinden isleyen kiiltiirlenme
siirecinin bir sonucu olarak kargimiza ¢ikmaktadir ve dinsel ekinin kutsallastirdigi ¢aligkanlik, ahlakin ve 1slahin esasi

sayilmaktadir. Lafargue ¢aligmanin dini otoritelerce takdisini, su sdzlerle ifade ediyor:

“Calisisin, refahimizi saglamak isin durmadan c¢alisin! Ve Anglikan Kilisesi’'nden Rahip Towshend, Hiristiyan
merhameti adina terenniim ediyor: Calisin, gece giindiiz c¢alisin; c¢alisarak sefaletinizi arttirtyorsunuz ve
sefaletiniz ¢alismay1 kanun zoruyla dayatma mecburiyetinden kurtarryor bizi. Calismay1 kanun yoluyla zorunlu
kilmak ‘fazla zahmetli, fazla siddet gerektiren ve giiriiltii koparan bir ig; aclik ise tam tersine dingin, sessiz,
stirekli bir baski olmakla kalmiyor, ¢aligmanin ve sanayinin en dogal gerekgesi olarak, en giiclii cabalarin da
yolunu agiyor.” Calisin, ¢alisin proleterler, toplumsal serveti ve bireysel sefaletinizi bilylitmek i¢in g¢alisin;
calisin, calisin ki yoksullastikga calismak ve sefillesmek igin daha ¢ok nedeniniz olsun. Kapitalist {iretimin

acimasiz kanunu budur” (Lafargue, 2021, s. 13).

Siirekli ihtiyag tireterek “aglik” ve yoksunluk hissi yaratan kapitalist sistem igin, zora dayali bir ¢alisma itkisi
dayatmaktan daha tutarli ve soft bir yol olan bu yontem, insanlar1 ¢alisarak kendi sefaletlerinin tasiyicist yapmak adina
Lafargue’in da deyimiyle en az giiriiltiilii yontemdir. Iktisatgilarin, ahlakcilarm, din adamlarinin, kanaat 6nderlerinin iyi
bir seyler katmak adina vaaz ettigi siki g¢alisma, insan hayatinda iyiye dair ne varsa silip siipiiren “refah canavari’na
doniismektedir. Bunun yani sira calisana is vermek isin kutsiyeti geregi en 6nemli yardimseverlik konumu olarak
yansitilmaktadir. “Ey Burjuvazinin devrimci ilkelerinin ugradigi igler acisi basarisizlik! Ey onun ilerleme tanrisinin
kasvetli armaganlar1! Yardimseverler, tembellik ederek zenginlesmek igin yoksullara is verenleri Insanhigin
velinimetleri diye alkishyorlar” diyen Lafargue, sdzlerini soyle siirdiirmektedir: “Bir koylii toplulugunun ortasina

fabrika dikeceklerine, veba sagsalar, su kaynaklarini zehirleseler daha iyi olurdu. Oraya ¢alismayr sokun ve neseye,
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sagliga, ozgiirlige elveda deyin; hayati giizellestiren ve yagsamaya deger kilan her seye elveda...” (2021, s. 12). Kutsal

calismanin bas dondiiriicii cazibesi, zehirli bala {isiisen sinekler gibi “insani1” yavas ve derinden dldiirmektedir.

Sonug olarak sunu sdylemek gerekir ki, Lafargue’m “Tembellik Hakki1” olarak telaffuz ettigi sey aslinda bir
acimasiz somiiril sistemine karsi bir “6zgiirliik hakki”dir. Yaratanin insana hediye ettigi ve kendi genetik kodlartyla en
uyumlu yasam olan dzgiir ve saglikli yasam, sistematik ve bilingli bir saldirtyla elinden alinmustir. Isliklere hapsedilen
hayatlarin tutunmak i¢in tiikendigi kolelik diizeni her ¢agda ve her kiiltiirde insanin kendine ihaneti olarak karsimiza

cikmaktadir.
3. Emegin Modern Konumu

Emek kavrami Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkge S6zIigii’'nde birkac sekilde tanimlanmaktadir. Bunlar: “Bir isin
yapilmasi i¢in harcanan beden ve kafa giicii, mesai, zahmet” ve “insanin bilingli olarak belli bir amaca ulagsmak igin
giristigi hem dogal ve toplumsal gergevesini hem de kendisini degistiren ¢aligma siireci” seklindedir (www.tdk.gov.tr,
09.02.2022). Karl Marx ise emek kavramini miibadele degeri olan ve art1 deger yaratan metalarin iiretimini ifade eden

bir kavram olarak tarif etmektedir (2018, s. 189).

Marx, emek kavramina iki farkli bakis agisi ile yaklasir. {1k olarak iiretken emegi, art1 deger iireten ve sermaye
ile dogrudan baglantis1 olan emek tiirii olarak tarif ederken, liretken olmayan emegi ise fiziksel olarak iiretim alaninda
olmayan, sermaye ile iligkisini dolayli bir gekilde yiiriiten ve art1 deger liretmeyen bir emek tiirii olarak ifade etmektedir
(2018, s. 50).

Emek kavrami gagim sosyal iligkilerinin gelisme diizeyine paralel olarak farkli bigimlere biiriinmektedir. ilkel
komiinal sisteminde emek ortaklasa gergeklestirilen bir eylemdir. Baska bir deyisle mahiyeti itibariyle kolektif bir
faaliyettir. {lkel komiinal donemde iiretim araglarmin miilkiyeti ve iiretimin ¢iktilar1 da ortaklasa kullanilmaktadir. Bu
donemden sonra gelen biitiin sosyo ekonomik formasyonlarda ise insan emegi sOmiiriiye tabi olmustur. Kdleci
toplumlarda kolenin emegi, feodalizmde serfin emegi ve son olarak kapitalist sistemde de proletaryanin emegi
somiiriilmektedir (Aytekin ve Caliglar, 1972, s. 133). Emekgi kendi iiretim araglari iizerindeki tiim haklarimi kaybetmis
ve bu yiizden, yasamlarini siirdiirebilmek igin, emek giiglerini tiretim araglarinin miilkiyetini elinde bulunduranlara
satmaya mecbur kalmislardir (Marshall, 2005, s.184). Ozellikle emegin sermaye ile bir biitiin olmasi ve servetin
kaynagiin kesfi olarak goriilmesi, emegin verimliliginin yiikseltilmesini, dolayisiyla da somiirii siireglerinin ortaya

¢ikmasina neden olmustur (Bauman, 2011, s. 30).

Emek kavrami, 18 yiizyil itibariyle bugiinkiine yakin bir anlamda kullanilmaya baslanmistir. Bu tarih itibariyle
emek kelimesi, kapitalist kosullar altinda sermayeye dayali bir sekilde ¢aligma anlamina gelmektedir (Fuchs, 2015, s.
51). Sanayilesme ile birlikte tiretim siirecinin farklilasmasi, tcretli ¢alismanin da 6nemini artirmig ve bu siireg
toplumsal hayatin her alaninda hakim olmaya baglamistir. Endiistrilesmis bir toplumda bir {iriniin dretilebilmesi igin
is¢ilerin, sermayenin denetimi altinda ayni is yerinde ve es zamanli bir sekilde galistirilmasi, kapitalist liretime 6zgii bir
calisma siirecidir. Bu iiretim bi¢imi emek siirecinde insanin kreatif potansiyelini kaybetmesine de neden olmaktadir.
Kapitalist sistemindeki asil amag¢ kullanim degeri yerine degisim degeri liretmektir. Dolayistyla bu {iretim sisteminde
emek siireci bagkalarmin istek ve ihtiyaglarinin kargilanmasi gayesi ile kullanilmaktadir. Bu da insanin emegine
yabancilagmasina neden olmaktadir (Aydoganoglu, 2011, s. 22). Emegi, iiretim araglarinin insan denetiminde olmadigi
yabancilastirilmig bir siirec olarak ele alan Fuchs, bu sekilde galismay1 toplumu donistiirmek gayesiyle emek araglarini
kullanan bir siire¢ olarak tarif etmistir (2015, s. 50). Bu durumda emek, sinifli toplumlarin; ¢alisma ise tiim toplumlarin
ortak bir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Emek ve ¢aligmay1 benzer kavramlar olarak ele alan Hodson ve Sullivan da bu

kavramin yabancilasma ve yoksulluk ile es deger oldugunu ifade etmislerdir (Hudson ve Sullivan, 2012, s. 4).

Giliniimiizde de ozellikle dijitallesme ile birlikte ¢alismanin ve arti deger liretmenin yollar1 gesitlenmistir.

Sinirlar1 ortadan kalkan sermaye, diinyanin her noktasinda arti deger yaratmak tizere hareket eder hale gelmistir.
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Sermayenin Bauman’a gore akigkan bir hal almasi emek siire¢lerinin de bu duruma uyumlu hale gelmesini zorunlu
kilmigtir. Artik sermaye sahibi hi¢bir mekana bagl kalmadan istedigi {iretimi yaparak tiiketiciye ulastirabilmektedir.
Bauman, bu yeni emegin en énemli 6zelliginin, “sekilsiz olana sekil verme” ve “siireksiz olana zaman iginde bir varlik
kazandirma” gibi beceriler oldugunu dile getirmistir (2019, s. 203). Sermayenin mekéna bagli olmadan dolagimi1 emek
kavraminin da esnek bir hal almasini saglamistir. Her an her seyi yapmaya hazir olmak bu yeni diinyaya eklemlenmenin
tek kosulu olmus, isci de siirekli bir degisime mecbur birakilmistir (Bauman, 2011, s. 8). iletisim teknolojilerindeki
gelismelerle birlikte emek giiciinlin kullanim alan1 da genislemistir. Artik isciler sadece fabrikalarda, is merkezlerinde
veya plazalarda degil, evlerinin i¢inde dahi sermayenin hizmetkar1 olmustur. Dolayisiyla Lafargue’in da iizerine basarak
vurguladigr gibi diisiince araligi ve diisiinebilme olasiligi ortadan kalmistir. Boylelikle ¢alisan kesim yalnizca bedenen

degil, zihinsel ve ruhsal olarak da gerilemistir.
4. Yontem

Birol Giiven’in yazdigi ve Miifit Can Sacinti’nin yonettigi Mandira Filozofu filminde ana karakterlerden
Mustafa Ali’nin, modern diinya sistemine karst koydugu tavir, onu Mugla’nin Cokertme koyunda yerlesim alanlarindan
uzak bir kuliibede yasamaya iter. Felsefe egitimi almis olan Mustafa Ali, modern teknolojinin getirisi her seyden uzak,
doga ile i¢ i¢e bir yasam siirmektedir. Tamami kendisine ait olan giindelik zamaninin biiyiik bir kismini kitap okumakla
gecirir. Modern sistem i¢inde ¢alismaya karsidir. Cavit karakteri ise ¢aligkan ve kurnaz bir is insanidir. Cokertme
koyuna yapmay1 planladigi butik otel igin Cokertme kdyiine gelir. Amac1 Mustafa Ali’nin de ortaklarindan oldugu
araziyi satm alip diisiindiigii oteli kisa siirede insa etmektir. Ancak Istanbul’dan Mugla’ya gelen Cavit’in, Mustafa Ali’yi

tanidiktan sonra; hayatinda higbir sey eskisi gibi olmayacaktir.

Bu c¢alismada Mandira Filozofu filmi Paul Lafargue’in, Tembellik Hakki eseri baglaminda incelenerek, igerik
analizi yontemi ile degerlendirilmistir. Her tiirli kayitl metne uygulanabilen igerik analizi yontemi; gazete iceriklerinin,
televizyon programlarinin, roman, karikatiir ve filmlerdeki karakterlerin betimlenmesine, diyaloglarda kullanilan
kelimelerin incelenmesine imkan veren ve uygulama alani oldukga genis olan bir analiz yontemidir (Yildirim, 2015, s.
106). Calismanin amaci kapsaminda Mandira Filozofu filmi de aragtirmacilar tarafindan birgok kez izlenmis, konuyla
baglantili oldugu diisiiniilen sahneler ve diyaloglarin oldugu dakikalar not edilmistir. Daha sonra Lafargue’in Tembellik

Hakfa kitab1 baglaminda bu sahne ve diyaloglar yorumlanarak filmin analizi ger¢eklestirilmistir.
“Tembellik Hakkr” Baglaminda Mandira Filozofu Filmi Analizi

Film, basrol oyuncularindan Cavit karakterinin su ciimleleri ile baslamaktadir. “Bu filmde anlatilanlar; yasanmis
bir hikayeden alinmistir demek tam dogru olmaz. Ancak bu filmde anlatilanlar; yasanacak bir hikdyeden alinmistir.
I¢inizden bazilar1 bu filmde anlatilanlar bir giin bir yerde mutlaka yasayacak, buna inaniyorum. Baska tiirlii bir hayatin
miimkiin oldugunu diisiinmeye bile firsat bulamadan, varlikli olmay1 var olmak santyordum... Ta ki o giine kadar!”
(0:0:16 — 0:1:13).  Geldigi nokta itibariyle kendinin ¢ok uzaginda bir varlik algisina sahip insana isaret eden bu
climleler, ters yiiz edilmis varlik algisinin disavurumudur. Mandira Filozofu filminde de siklikla elestirisi yapilan
Modern dénem insani, Max Planck Enstitiisiin’den Aleksander Kluge’un ortaya attigi “insanin delikli hali” savinda

onerdigi gibi mealen sdylenecek olursa, diisen insanin uguyor gibi hissetmesi olarak tanimlanabilir.

iki karakterin yiizlerine ve giindelik hayatin onlardaki yansimalarina odaklanan film, karakterlerin uyanma
sahneleri ile devam etmektedir. Cavit’in uyanma sahnesinde ilk olarak dijital saat ¢almakta, o kapandiktan sonra da cep
telefonunun alarmi devreye girmektedir. Cavit karakterinin kahvaltist evindeki hizmet¢i tarafindan hazirlanirken gayi,
kahvesi ve ekmegi elektronik aletler ile yapilmaktadir. Devamindaki goriintiiler diger basrol oyuncusu Mustafa Ali’nin
hayatinin tasvirini yapmaktadir: Essiz bir doga manzarasi, sessiz, yavas ve karmasadan uzakta. Bu sahnelerde ise

Mustafa Ali’nin giine horozun 6tiisii ile basladigi goriilmektedir. Her iki karakterin giine baslarken ki yiiz ifadeleri
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birbirinden ¢ok farklidir. Cavit karakteri uyanmakta zorluk ¢ekmekte, hatta uyanmasi igin tek alarm yetmemektedir.

Kalktiginda somurtkan ve yorgundur. Mustafa Ali ise mutlu ve enerjiktir.

iki karakterin filmden yansiyan yasam alanlarim kiyasladigimizdaysa Cavit’in mekani kalabalik ve sikigiktir.
Onun mekan1 Henri Lefebvre’in “mekén kitlig1” tanimina uyan modern yasam alanidir. Lefebvre, modern hayat
alanlarint goyle tanimlamaktadir: “Eskiden; yasadigimiz iilkelerde ekmek kitt1 fakat mekan genisti. Simdi (diinyanin
belirli bolgelerinde ekmek kitlig: siirerken) bugday bol fakat mekan kithg gekiliyor. Ileri sanayi iilkelerindeki bu mekan
kithg, 6zellikle kent ve kentlesme ile ilgili olarak gozleniyor. Zaman da kitlasiyor, arzu da” (Lefebvre, 1998, s. 58).
Mustafa Ali, dogal ve genis bir yasam alanina sahiptir. Cavit’in mekaninda kameralar daha ¢ok elektronik aletlere ve
teknolojiye yonelirken Mustafa Ali’nin mekaninda ise dogal yasam ve hayvanlara odaklanmaktadir. Cavit’in yasam
alanlarmi Lafargue, manifacture (ofis, fabrika, islik) olarak tanimlamaktadir. Buna karsin Mustafa Ali topragin
cocugudur. Lafargue bu kiyaslamay: su ciimlelerle yapmaktadir: “Sanayi sonrasi ortaya ¢ikan sefalet tablosu sanayinin
vaziyetini tasvir etmektedir. Oysa sanayi Oncesi is¢ilerin hepsi topragin ¢ocuklartydi. Civar kdylerde otururlardi,
hepsinin birer evi ve kiigiik birer tarlas1 vardi. Kapitalist ofis ve atolyeler insani topraktan, baska bir deyisle kokiinden
koparip makinanin kucagina atmistir” (2021, s. 2). Modern hayatin fabrika, atdlye ve ofislere hapsettigi insanlar
dogadan uzaklastiklar1 oranda doga yoksunlugu ¢ekmektedirler. Giindelik hayat pratikleri agisindan iki farkli manzaray1

gozler Oniine seren film, dingin bir diinya ile acele yasamin yiizlerdeki yansimasini aktarmaktadir.

Daha 6nce belirtildigi gibi Cavit, kahvaltisini hizmetgilere hazirlatmakta, ¢ay1, kahvesi ve ekmegi evdeki dijital
aletler ile yapilmaktadir. Biitiin bu ihtisgama ragmen kahvalt1 bir dilim kizartilmis ekmekten ibarettir. Mustafa Ali ise
kahvaltisin1 kendi hazirlamakta, kuyudan suyunu ¢ekmekte, ineginden siit sagmakta, bahgesinden yetistirdigi sebzeler
ve kiimesten aldigi yumurtalarla da kendine dogal ve miikellef bir kahvalti hazirlamaktadir. Tki hayat arasindaki
kiyaslamalarla devam eden film modernligine ragmen dar ve tatminsiz bir mekan ile dogal ve ferah bir baska yasam

alan1 arasindaki farka siklikla vurgu yapmaktadir.

Kahvalti sonras1 kamera Mustafa Ali’nin kitap okuma sahnesine donerken hemen ardindan Amerikan bayrakli
liks bir yatin deniz iizerindeki hizli seyri gdsterilmektedir. Kapitalizmin ve giiclin sembolii olan Amerikan bayragi,
Cavit’i Mustafa Ali’nin karsit kutbuna (bizden olmayan, 6teki) itmektedir. Bu bayrak izleyicinin hassasiyetlerini kagima
amactyla gosterilmektedir. Mustafa Ali’nin naif ve bizden olan goriiniimiine kontrast yaratmaktadir. Devaminda yatin
arka planindan koya yonelen kamera ve oradaki sincap ile kitap okuyan Mustafa Ali’yi ayni karede gdstermektedir.
Daha sonra kadraja Mustafa Ali’nin yasadigi koyun karsisina demirleyen yattaki Cavit’in esi Giiliz ve onun arkadasi
girmektedir. Giiliz koyun fotografini tablet ile ¢ekip sosyal medyada paylastiktan sonra hayranlikla izledigi koyu
arkadasina begenip begenmedigini sorar. An’in uzaginda sanal bir diinyada yasayan arkadasi, bu soruyu yanlis anladigi
icin Instagram’daki fotografi “begendin mi” seklinde algilar. Sanal alem begenisi vurgusu film boyunca siklikla

yapilmaktadir.

Cavit’in esi Giiliz karakteri, Lafargue’nin mercegine takilan figiirlerdendir. Lafargue da burjuva kadinina denk
diisen Giiliz, hi¢ liretmemeyi, asir1 tiiketmeyi, hirs1 ve imaj iizerinden PR’1 yansitan bir karakterdir. “Sosyete
kadmlarinin da ¢ok gileli bir hayatlar1 vardir” diye miistehzi bir climle kuran Lafargue buna soyle deginmektedir.
Uretici smifin {iretti§i mallarm tiiketimi burjuva kadinlarinin yiikiidiir. Dizginsiz liikslerin, sefahatin ici bos imajlari
devsiren kitledir. Yine Lafargue’m “mutlak tembellik i¢ine diigen” diye tanimladigi bu kesim, her zaman bir tatmin
arayist igindedir. Bu tatmin arayigi Lafargue’in basindan beri isaret ettigi ahlaki bozulmadan miitevellittir. Deger
arayisinin yerini hazza ve imaj merkezli mutluluklara biraktig1 burjuva hayatinda, ahlaki ¢okiintii ya da yozlagsma sahte
bir ontolojik tutunmadir. Modern Dénemde “Tembellik Hakki” basliginda degindigimizin tam tersi proleterlere ddev
ahlaki ile dayatilan ¢alisma aski, burjuvada tiiketme ahlaksizlig1 bir toplumsal 6dev gibi benimsetilmistir (Lafargue,
2021. s. 21-22-23).
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Kameralar daha sonra Cavit karakterinin Istanbul’daki caliyma hayatina ydnelmektedir. Is yerindeki odasina
dogru yiiriirken sekreter hizli bir tempoda giinliik ajandasini Cavit’e anlatmaktadir. Yiiz ifadesi ise isine olan ciddiyetini
vurgulamaktadir. Bu goriintiilerden sonra kameralar koya, Giiliz’e doner. Giiliz kocasini arayarak arsayi alip
alamadiklarini sorar. Bunun iizerine Cavit zenginligin verdigi kibri yansitan bir bigimde su ana kadar isi ¢c6zemedikleri
icin avukatlarmi azarlar. Cavit’in hirsin1 yansitan bu goriintiillerden hemen sonra Mustafa Ali’nin annesi ile olan
diyalogu gelir. Diyalogda, annesinin Mustafa Ali’yi calismaya yonlendirmesine karsi onun tavri ise Cavit’in aksine

hirstan ¢ok uzaktir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Mustafa Ali’nin amcasinin oglu Siikrii ile emlak¢1 karakterinin diyalogu
gelmektedir. Burada, kapitalist ahlaksizligin sembolii olan emlak¢inin firsatgr provokasyonlarina sahit olmaktayiz.
Emlake¢i, Siikrii’ye arsayr satmazlarsa sevdigi kiz ile evlenemeyecegini soyler. Siikrii ile sevdigi kiz Giilsah’in
evlenebilmesinin tek yolu kizin babasimin koydugu sartlarin yerine getirilmesidir. Bu sartlar geregi Siikrii, araziyi
satmaya mecburdur. Bu nedenle, arsay1 satmaya yanasmayan Mustafa Ali’yi ikna yollar1 aramaktadir. iki karakter
arasindaki diyalogta Mustafa Ali satmama nedenlerini Siikrii’ye soyle izah eder. Ona gbére modern hayat para ve
mutluluk getirmeyecektir. Mustafa Ali bu konusmasinda Shakespeare ve Bukowski’den alintilar yaparak modern hayat
ve kapitalizm elestirisi yapmaktadir. S6zlerini Bukowski’nin “Mutlu insanlar her seyin en iyisine sahip olanlar degil,
sahip olduklarmi kaybetmeyecek kadar ¢ok sevenlerdir” ciimlesiyle siirdiiren Mustafa Ali, Lafargue’in isaret ettigi

zihinsel yozlagmadan uzak bir profil ¢izmektedir.

Hz. Isa’dan alint1 yapan Lafargue gibi Mustafa Ali’de kendi tembellik hakkini dinsel referanslarla ontolojik
sonluluguna baglamaktadir. Cavit ile Mustafa Ali’nin bu baglamdaki diyalogu su sekildedir:

- Cavit: Buranin sahibi sen misin

- Mustafa Ali: Yok ben kiractyim

- Cavit: Kiracit misin?

- Mustafa Ali: Evet.

- Cavit: Sahibi ile nasil goriisebiliriz, tantyor musun sahibini?

- Mustafa Ali: Valla siz nasil goriisiirsiiniiz bilmem, ama ben daha hi¢ gériisemedim.
- Cavit: Sahibi kim buranin?

- Mustafa Ali: O kisiye gore degisir. Kimisi Allah diyor, kimisi tanri, ¢ok eski zamanlarda Zeus diyen bile olmus.
Siz isterseniz bir gii¢ deyin, ama bu tarlanin sahibi ben degilim, ben burada geciciyim (00:21:43-00:22:23).

Mustafa Ali’nin Cavit’e bu diyalogda verdigi yanit tiiketimci mantiktan ¢ok geleneksel bir yaklasimin dinsel
vurgusunu yansitmaktadir. Mustafa Ali, modern zihniyetli Cavit’in anlayamayacagi alegorik bir yaklagim sergiler. Daha
sonra Cavit, arsayl modern insanin satin alma motivasyonu ile Mustafa Ali’ye vurgulu bir bigcimde neden satmadigini
sorar. Mustafa Ali, satin almaktan ya da satmaktan degil, paylagsmaktan yana tavir koyar. Konugsmanin devami ise bize
Mustafa Ali’nin paraya bakis agisini gosterir. Mustafa Ali parayr nominal degeri iizerinden kritize ederek aslinda bir
yanilsamadan ibaret oldugunu ifade etmektedir. Cavit devaminda Mustafa Ali’ye hitaben “akilli ol” diyerek bir

rasyonalite vurgusu yapar.

Daha sonra Cavit, Mustafa Ali’yi ikna yollar1 ararken son olarak teklif ettigi paray1 almasin1 ve kendisine bir i
kurarak ¢alismasi yoniinde telkinde bulunur. Ancak Mustafa Ali, ¢alismaya karsi oldugu dile getirerek su sozleri sarf
eder: “Ihtiyacindan fazlasi icin c¢alismak insanoglunun a¢ gozliliigiinden baska bir sey degildir. Insanlar
oturamayacagindan ¢ok ev aliyor, harcayamayacagindan ¢ok para kazaniyor, arsalar aliyorlar, arabalar aliyorlar, sonra

ne oluyor, sela okunuyor bu diinyadan gogiip gidiyorlar” (00:27.40—00:27:59). Mustafa Ali bu ifadeleri ile insanin fani
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bir varlik oldugunu ve bu diinyadaki her seyin gelip gegici oldugunu ima ediyor. Bu dinsel yaklagimini da Yunus’un
“Malda yalan miilke yalan, gel biraz da sen oyalan” seklindeki veciz dizesi ile noktaliyor. Cavit’in bu ikna seanslar1 ve
satin alma girisimleri Lafargue da sdmiirgeci batinin yayilmaci politikalarina denk diismektedir. Yazar bu durumu su
sozleri ile resmeder: “Somiirgeci uluslar, sahip olduklar1 modern imkanlar ve sermayeyi sigara igip giinesin altinda
tembel tembel keyif catan mesut toplumlara gotiirerek ¢caligmanin lanetini tagimislardir” (2021, s. 16). Benzer sekilde
Cavit, sahip oldugu modern mantalite ve sermayeyi Mustafa Ali’nin tembellik cennetine tasima gayretindedir. Bu
somiirgeci zihniyet farkinda olmadan Cavit’i ele gegirmistir. Oziinde iyi niyetli bir insan olan Cavit, hirsinin farkinda
bile degildir.

Bir baska sahnede de Cavit, kahvalti yaparken Oniine sadece ilaglarla dolu bir tabak gelmektedir. Modern
sistemin gasp ettigi saglig1, tiiketen bir ¢alismanin sonucu olarak bozulmustur. Yine aym kapitalist sistem latrogenese
(hekim kokenli) bir gasp ile Cavit’in kaybettigi sagligina kosut olarak ila¢ dayatmaktadir. Yikici ¢aligma sartlar ile
tahrip edilmis saglik, kapitalist iglik sistematiginin dogal bir ¢iktisidir. Lafargue’a gore, insanin ruhunu yaralayan bu
giinahkar atmosfer icat edilmis en biiyiik belalarin basinda gelir. Ve ¢aligma asr1 diye nitelendirilen bu asir, asil itibariyle

“aciin, sefaletin ve ¢iiriimenin asridir” (2021, s. 9).

Cavit, daha sonra da Mustafa Ali ile tekrar konusmaya gider. Mustafa Ali ise bu sirada kendi kahvaltisini
hazirlamaktadir. Kiimesten yumurta almak ve tarladan yetistirdiklerini toplamak igin Cavit’i yonlendirir. Mustafa Ali
bunu yaparken de kapitalist sistem elestirisi yapmaktadir. Ancak Cavit’in kendi yumurtasini almak i¢in takindigi tavir,
emegi kiiglimseyen bir tavirdir. Cavit ‘in bu tavri Thorstein Weblen’in tanimladigi miitekebbir burjuva hareketidir.
Weblen’e gore belirli bir ekonomik giice erigsmis ve burjuva statiisii kazanmis insanlar, antik donemden gelen ¢aligma
esittir kolelik bakisindan dolay1 kendisi i¢in pisirecegi yumurtay: kiimesten almay1 dahi serefli ve takdire deger bir
hareket olarak saymamaktadir (Weblen, 2005, s. 41). Cavit yukaridaki diyalogun devaminda Mustafa Ali’ye diisiinmesi
icin 24 saat siire verir. Ancak saatim yok cevabini alir. Ve biyolojik saat drnegi iizerinden insan dogasina vurgu yapar.
Cavit bu sefer, karar verdikten sonra telefon ile aramasini ister, ancak Mustafa Ali telefonunun da olmadigini séyler ve
Cavit’e vurgulu bir ifade ile saatin kelepge telefonun ise tasma oldugunu dile getirir. insan hayatin1 kolaylastirmast
beklenen bu teknolojik aletler, insanin yiikiinii almak yerine, yeni ve daha kompleks sorumluluklar yaratmaktadir.
McLuhan’m “insanin uzantis1” dedigi teknolojik aletler insanin organik pargalarmi uzattigr igin yiikiini de
arttirmaktadir. Bunu Lafargue da Antik Yunan sairi Antiparos’un siirinde dile getirdigi kole kadimnlar1 6zgiirlestirecek
olan su degirmenlerine benzeterek, ozanin siirini su sekilde yorumlamistir: “Heyhat! Pagan ozanin miijdeledigi bos
vakitler bir tiirlii gelmedi; kor, ahlaksiz ve canice ¢alisma tutkusu, 6zgiirlestirici makineleri 6zgiir insanlar1 kolelestirme
aracina doniistliriiyor; makinelerin iiretkenligi insanlar1 yoksullastirtyor” (2021, s. 19). Teknoloji-insan dikotomisinde
benzer bir yaklagima sahip olan McLuhan, insanin psisik ve fiziksel uzantisi saydigi teknolojik aygitlarin (2001, s. 123)
insana bos vakit kazandirmadig1 gibi biligsel melekelerini de korelttigini dile getirmektedir. McLuhan’a gore, “Eger

Shakespeare matbaanin yayginlagmasindan sonra yasamis olsaydi o eserlerini veremezdi” (2014, s. 27)

Ilerleyen sahnelerde koyu satin almak isteyen Cavit’e Mustafa Ali, y1lda ne kadar tatil yaptigin1 sorar ve bir hafta
cevabini alir. Oysa Mustafa Ali’nin biitiin hayat1 tatildir. Mustafa Ali, Cavit’in émriiniin sonuna kadar yasayacag: tatil
giin sayisin1 hesaplayarak sadece 210 giin yasayacagin sdyler. Zira Mustafa Ali’ye gore calistig1 giinler yasadigi giin
olarak sayilmamaktadir. Bu konusmadan sonra saat goriintiileri ve tik taklar1 esliginde Cavit, kendi varligina yonelik
diisiincelere dalar ve Mustafa Ali’nin “210 giin dmriin kald1” ciimlesi kulaklarinda tekraren yankilanir. Calisilan siirenin
yasanilan siire olmadig1 kanis1 Lafargue’in da vurguladig bir fikirdir. Zira Lafargue’a gore insanin zorunlu hapsedildigi
fabrika, atolye, maden ya da giiniimiizdeki plazalar gibi manifactureler insanin yasadigi ve gelistigi alanlar olmaktan
cok uzaktadirlar. Lafargue’in deyimiyle bu kendi eliyle hayatini ve sagligini hige saymaktir. Dolayisiyla burada yasamis
olmaktan bahsedilemez (2021, s. 8- 9).
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Mandira Filozofu filminin ana karakterlerinden Mustafa Ali, Lafargue’n kapitalist sistemdeki ¢aligsma anlayigina
paralel diisiinmektedir. Kendisini ikna etmeye calisan diger ana karakter Cavit ile aralarindaki su diyaloglar bu durumu

yansitir.
- Cavit: Mustafa Ali sen bayagi calistyorsun, senin i¢in tembel diyorlar ama.

- Mustafa Ali: Yo bu sistemde ¢alismaya karstyim ben, ¢linkii bu sistemde ¢aligmak modern koleliktir. Oysa

caligkanim ben, ama depom yoktur benim.
- Cavit: Depo mu?
- Mustafa Ali: Yani ¢alisirim ama biriktirmem. Yetecek kadar ¢alisirim. Kendime ve ihtiyaci olana yetecek kadar.
- Cavit: Yani herkes senin gibi diigiinse ne ates bulunurdu ne de tekerlek.
- Mustafa Ali: Iyi mi yapt1 yani insanlik (1:07:25-1:07:57).

Ikilinin yukaridaki diyalogundan Lafargue’m su ciimlelerine varmak miimkiindiir. “Uygar Avrupa’mizda
dogustan giizel insanlarin izini arayacak olsak, iktisadi Onyargilarin ¢aligmaya duyulan kini heniiz sokiip atamadigi
uluslara bakmak gerekir. Ne yazik ki giderek bozulan ispanya hala bizdeki cezaevi ve kislalardan daha az sayida
fabrikaya sahip olmakla Oviinebilir; bir sanat¢i kestane gibi esmer, celik gibi dik ve esnek, gozii pek Endiiliislilyti
hayranlikla izlemekten keyif alabilir; delik desik pelerinine ihtisamla sarilmis dilencinin Ossuna diiklerine amigo diye
seslendigini duyunca insanm kalbi iirperir. Igindeki ilkel hayvan heniiz igdis edilmemis Ispanyol i¢in calismak
koleliklerin en beteridir” (2021, s. 4). Lafargue bu ciimlelerle gereginden fazla ¢alismanin insan dogasini nasil tahrip
ettigini ima etmektedir. Kendi dogasindan uzaklasmamis insana ise dvgiilerde bulunan yazar, heniiz modern Avrupa’ya
gore teknolojisi gérece daha geri olan Ispanya {izerinden bu gelismemisligi olumlamaktadir. Lafargue’in burada
anlatmak istedigi sey yaraticilik ve iiretimden feragat etmek degil, kapitalist iiretim sisteminin kontrolii altindaki
calismanin reddedilmesidir (Weeks, 2011, s. 137).

Tam da bu noktada filme donecek olursak Mustafa Ali’nin viicut dili beklenilenin aksine Tirkiye’nin sayili
zenginlerinden Cavit’e karst “koleligi” degil denkligi yansitan sembolik imajlar igcermektedir. Cavit ile yiiriirken basi
dik ve elleri arkasinda olan Mustafa Ali, Cavit’ten bir beklenti iginde degildir. Ayn1 zamanda ¢aligmanin mahiyetine
vakif bir profil sergilemektedir. Ona gore ¢aligmanin &l¢iisii biriktirmek degil, hayatta kalmaktir. Zira fazla ¢aligmak
bireysel ve toplumsal yozlasma ile sonuglanir ve bir noktadan sonra geri dondiiriilemez bir asamaya varir. Ote yandan
Lafargue, calismanin getirdigi bireysel ve toplumsal sefaletler ne kadar biiyiik olursa olsun insan istiyorum yapabilirim
dedigi vakit bu sefaletlerin son bulacagin ifade eder. Bunun i¢in kendi giiciiniin farkina varmak, dinci ahlakin, iktisadi
ahlakin ve liberal ahlakin 6n kabullerini ayaklarmin altinda ¢ignemelidir. Kendi dogal hayat akigina yonelerek “kutsal”
tembellik hakkini ilan etmelidir (2021, s. 16). Etienne de La Boetie bu 6gretilmis, siirdiiriilebilir ¢aresizligi, “goniilli
kulluk” olarak tanimlamaktadir. Ona gore insanlarin goniillii kullugunun birinci nedeni serf dogmalari ve bu yonde

egitilmeleridir ve eger isterlerse onlar1 bu cendereye sokan sistemi alasagi etmeleri ¢ok kolaydir. (2016, s. 41)

Lafargue’in kiiltiir koklerini buldugu Yunan’da galismak mankurtlarin ve kélelerin isidir. Ozgiir bir ruha sahip
olan insanlar bedeni ile degil zekas: ile daha az calisarak daha mutlu yasayabilir. “Isa, dagdaki konusmasinda tembelligi
vaaz etmisti” diyen Lafargue, sozlerini su ciimlelerle siirdiirmektedir: “’Kir zambaklarin1 géz 6niine getirin: Ne giizel
serpilip biiyiirler! Ne calisirlar ne de iplik egirirler.” (...) ve ayrica sakalli ve irkditiicii tanr1 Yehova, kendisine
tapinanlara ideal tembelligin en dstiin Ornegini verdi: alti giin c¢alistiktan sonra sonsuza kadar dinlenmeye ¢ekildi”
(2021, s. 3-5). Bertrand Rusell da Aylakliga Ovgii isimli kitabinda calismanim erdem olduguna inanmanin toplumlarda
biiyiik zararlara neden oldugunu belirterek bu ¢alisma ahlakini benimseyen toplumlarin kélelestirildigini ifade etmistir.
Russel, modern zamanda ¢aligma saatlerinin azaltilmasi ile bu durumun ¢dziilebilecegi yoniindeki iddiasini da su

climleleri ile dile getirmektedir: “Cagdas teknoloji aylakligin sadece imtiyazli siniflara ait bir imtiyaz degil, biitiin
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toplum iginde esit dagilan bir hak olabilmesini, birtakim smirlar i¢cinde miimkiin kilinmigtir. Caligma ahlaki koéle
ahlakidir, modern diinyada ise kdleye ihtiyag yoktur” (1990, s. 11). Caligmaya Hegel’in perspektifi ile yaklasacak
olursak, bagimli ve bagimsiz 6z bilingler dikotomisi goziimiize ¢arpmaktadir. Hegel, “efendi-kole diyalektigi”nde insan
iki gruba ayirmaktadir. Diisliniire gore bagimli 6z biling sahipleri yar1 insandir. Clinkii bagimsiz; kendi kendine yeten
bir 6z bilin¢ten yoksundurlar. Hegel bu konuyu tartisirken modern felsefenin babasi sayilan Descartes’in cogifo savi
eksiktir der. Ciinkli “diistiniiyorum yleyse varim” diyen insanin diigiince oklar1 kendisini 1skalayarak nesneye yonelir.
Asil olmasi gereken insanin diisiincesinin kendisinden baslamasidir. Eger insan nesneye yonelirken kendisinden
baslayamiyorsa farkindalik gelistiremez ve kendine yabancilagir. Buradaki zimni tercih asil itibariye kéle olmamis
insan1 Hegel’in deyimiyle “hem kole hem efendi dogmus” insanin 6ziinde barindirdigr niiveleri sonradan toplumca

kazandirilan yonelimle beslemesidir (2004, s. 136). Veyahut bu yonde egitilmesidir.

Yukarida da degindigimiz gibi Cavit i¢in higbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Devamindaki sahnelerde Cavit, 6zel
jeti ile Istanbul’a donerken Mustafa Ali ile konustuklar1 yine kulaklarinda ¢inlar. Daha sonra havaalanindan isine
giderken arabasimi Zincirlikuyu mezarliginin 6niinde durdurur ve iner. Gozii mezarlik kapisinin iizerinde yazili olan
“her canli Oliimi tadacaktir” ayetine takilir. Bununla birlikte Mustafa Ali’nin soylediklerini hatirlar ve kendi
sonluluguna odaklanir. Ani bir kararla erteledigi hayati yasamaya karar veren Cavit 6zel soforiinii indirdigi arabasina
binerek Cokertme koyuna geri déner. Devam eden goriintiilerde dingin bir aksam yanan atesin 6niinde Cavit ve Mustafa
Ali modern hayati tartigmaktadirlar. Cavit, fakir bir aileden geldigi i¢in kendine hedefler koymustur ve zenginligi ana
hedefi yapmustir. Insan mutlulugunu 1skalayan ama mutluluk adi altinda paray1 pazarlayan kapitalist sistem de
zenginligi ana hedef olarak insana sartlandirmaktadir. Cavit, bu hedeflere sartlanmis olarak gegirdigi hayatinin
muhasebesini yaparken, aslinda kendini 1skaladiginin farkina varmigtir. Boylelikle belki ilk defa Mustafa Ali aynasinin
kargisinda hedeflerinin kendisini ele gecirdigini kesfetmistir. Sonugta o da bir insandir. Bu diyalogun ardindan gelen
sahne, Mustafa Ali’nin kdyiinde dlen biri i¢in verilen sela ile devam eder. Bu sahne ile insanin sonluluguna bir bagka
dinsel fenomen ile dikkat ¢ekilir. Cavit, Lafargue’in 6nermelerine yakin bir pozisyona gelir. O giine dek dlecegini hig

hesaba katmadan ¢aligan Cavit, bu ¢aligma tutkusundan vazgegerek tembellik hakkini kullanmaya karar verir.

Cavit ile Mustafa Ali koydeki cenazede otururlarken Cavit, Siikrii’niin sevdigi kizin babasina hitaben kizi neden
vermedigini sorar. “Igsiz adama kiz vermem” cevabini alinca da islami kanaatkarliktan dem vurarak “Siikrii evlenmek
icin gerekli ii¢ seye de sahiptir” der. Bunlar lokma, hirka ve kuliibedir. Cavit bu sozleri Hz. Muhammet’e atfeder ve
yerdeki oliiyii isaret ederek diyalogu soyle tamamlar: “Hayat dedigin nedir ki iste, 2 metre kumag”. Cavit bu sozleri ile
Giilsah’1in babasini ikna ettikten sonra film, diigiin sahnesi ile devam eder. Diiglinde herkes eglenirken ¢alan miizik de
diizeni somiirenlere yoneliktir. Sarkinin s6zleri su sekildedir:

“Yesili inekler yedi

Denizi de timsahlar

Hazineyi yamyamlar

Memleketin i¢ine ediverdiler gari

Gari de gari gari”

Filmin sonunda ise Cavit karakteri Cokertme koyuna yerlesir ve Mustafa Ali’nin kiigiik balik¢1 teknesinden
elinde iki balikla iner. Mustafa Ali karakterine doniismiis olan Cavit’in sakali uzamistir ve yine Mustafa Ali
karakterinde gordiigiimiiz dogaya kars ictenlikle koya girmektedir. Elinde baliklarla kuliibesinin dniinde durur, kamera

kadrajindan yavas yavas ¢ikar ve film burada son bulur.

25



5. Sonug

Gilinliimiiz popiiler kiiltiiriin egemen oldugu sinema sektoriinde gise kaygisi tagimadan yapildigi goriilen Mandira
Filozofu filmi, beklentinin aksine popiiler kiiltiir unsurlarina bagka mercekler tutmustur. Zenginligin satin alma
paritesinden farkli bir sey oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Hepimizin hayatina degen olgu ve olaylarmn islendigi filmde
ele alman hayat kritigi modern ¢agimizin yaganmakta olan hayatina yapilmaktadir. Modern muhayyilenin mutluluk
esittir satin almak anlayisini irdeleyen filmde miinzevi bir bilgeyi canlandiran Miifit Can Sacinti, bizden bir karakter
olarak diisiindiigiimiiz ama sdyleyemedigimiz ¢alisma nefretini dillendirmektedir. Her ne kadar kiiltiiriimiiziin ve
ahlake¢ilarimizin bize dayattigi ¢aligma askini tasisak da genetik kodlarimiz ve doga belirli bir diizeyin tizerindeki
caligmaya uygun degildir. Film boyunca bizden ve sicak olan Mustafa Ali karakteri ile teki ve soguk olan Cavit
karakteri kozmik iyi kotii catigmasini sergilemektedir. Dogamiza daha yakin buldugumuz Mustafa Ali, yazarin ¢alisma
ahlaki agisindan “igdis edilmemis” ve yabancilagsmamig bir karakterdir (Lafargue, 2021, s.4). Filmin analizini
dayandirdigimiz tembellik hakki kavrami Marx’in damadi olan Paul Lafargue’in ortaya attig1 bir kavramdir. Marx’in
ideolojik ardili olan Paul Lafargue, bu kavrami kapitalist sistem ve onun getirmis oldugu c¢alisma ahlakinin elestirisi
iizerine bina etmektedir. Proletaryaya olan umudunda Marx’a yakin duran Lafargue, modern donem sonrasi sanayi
sistemi insanini ruhen ve bedenen tiiketen calisma anlayisiyla sistem igerisinde eriyen is¢i smifim1 kinamaktadir.
Lafargue’a kulak verecek olursak: “Isci sifi ona tahakkiim eden, tabiatin1 bozan takintiyr génliinden sokiip atarak, o
miithis giicii ile ayaga kalksa (...) li¢ saatten fazla ¢aligmasini yasaklayan bir yasa sekillendirseydi, yeryiizii, su yash
yeryiizli nese ile tirpererek iginde yeni evrenin sigradigii hissederdi... Ama boyle yigitce bir karar, kapitalist ahlak
tarafindan yozlastirilmis bir proletaryadan nasil beklenir ki...” (2021, s. 36-37). Bagka bir deyisle sdylenecek olursa
biitiin sosyal sefaletlerin anas1 sayilan kapitalist sistemdeki ¢alisma, ancak insanin tembellik hakkina sarilmasi ile deva
bulacaktir. Filmdeki Mustafa Ali karakteri ise Lafargue’in disiincelerine paralel bir sekilde asir1 ¢alismayi filmin
kapitalist figiirii olan Cavit karakteri tizerinden kritize etmektedir. Filmde yansidig1 haliyle kendine yabancilagsmis olan
Cavit icin calismak, hayatin yegine anlam kaynagidir. iki zit karakterin kontrastim yasam alanlar1 {izerinden de
sergileyen filmde, Cavit karakterinin mekani Lafargue’in Manifacture kavramu ile tarif ettigi ofis, fabrika, plaza ve is
merkezleridir. Dogadan uzaklastigimiz modern yasam alanlarimiz bizi tiiketen 6nemli bir bagka unsurdur. Buna karsin
Mustafa Ali ise doganin ¢ocugudur. Filmden yansiyan bir baska dnemli unsur ise yine Lafargue’in isaret ettigi tiiketim
olgusudur. Tiiketici birey temsilini yansitan Giiliz karakteri yazarda burjuva kadinina denk diismektedir. Kaynagimi
bilmeden ve iiretim dongiisii hakkinda herhangi bir fikir sahibi olmadan, yalnizca mental bir mastiirbasyonla tiiketen bu
tip, modern tiiketim motivasyonunu sergilemektedir. Caligmaktan bitap diismiis Cavit, yiiz ifadesi, jest ve mimikleri ile
¢agm en biliylik psikolojik sorunlarindan olan tiikenmisligi gostermektedir. Ayn1 zamanda hirsin ve kibrin de 6znesi
bi¢iminde yansitilan Cavit, kapitalist sermayedarm hayata bakis acismi da giizel bir sekilde yansitmaktadir. ki
karakterin koydaki arsanin satisina odakli diyaloglari, Cavit karakteri agisindan para esittir mutluluk baglaminda
stirmektedir. Miinzevi bilgemiz Mustafa Ali, arsanin satisgindan ziyade Cavit’in kendine yabancilasmasina vurgu
yapmaktadir. Cavit’in farkindaligini gelistirmek icin Shakespeare, Bukowski, Yunus Emre ve onlar gibi bilgelik
sembolii olan insanlarin sozleri ile karsilik vermektedir. Bozulmamis insan dogasinin drnek figiirii olarak Mustafa
Ali’nin temel motivasyonu, ¢alisma ve tiikketimin yine dogaya uygun Olgiilerdir. Buna ek olarak, insanin ontolojik
sonluluguna siirekli bir vurgu yapan Mustafa Ali Cavit’in goziinde akilct olmayan biridir. Cavit ona satig karsiligi
alacagi para ile bir is kurarak akilli olmaya yonelik telkinde bulunur. Cavit’in bu rasyonalite vurgusu, modern dénem
insaninin bir baska yanilgisidir. Lafargue’in “calismanin takdisi” ve “feci bir dogma” olarak ele aldig1 ve “tuhaf bir
cilginlik” dedigi seydir. Lafargue da rasyonel insan davranisi tam da Mustafa Ali figiiriiniin yansitmaya calistig1 dogal
sinirlarin onceligidir. Zira akilli olmak insan agisindan dncelikle akli ve bedeni korumakla baglar (Lafargue, 2021, s.
16). Cavit’in temel hedefi kapitalist invazif bir refleksle, sahip oldugu mantaliteyi Mustafa Ali’nin tembellik cennetine
tasimaktir. Hedeflerinin kendini ele gecirdiginin farkinda degildir. Ozii itibariyle iyi bir insan olan Cavit, Mustafa Ali ile

karsilagtiktan sonra belli belirsiz diislince gecisleri yagamaktadir. Kendisini modern mantik agisindan zirvede goren ve
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bunu vurgulamaktan ¢ekinmeyen karakterimiz, Mustafa Ali karsisinda belki de ilk defa ¢aresizlik hissetmistir. Modern
doénemin en belirgin bagka bir unsuru olan teknolojik aletler de hem Tembellik Hakk: kitabinda hem de filmde paralel bir
tartisma konusu olarak goéze ¢arpmaktadir. Bu konuda her ikisinin de bir araya geldigi ortak nokta teknolojinin sanilanin
aksine insana bos vakit kazandirmadig1 tam tersi yeni ve kompleks bir kolelestirme araci oldugu tizerinedir. Film ve
kitap agisindan benzerlik gosteren tartisma konusu ise ¢alisilan siirenin yasanilan siire olmadigidir. Buna gore insanin
zorla tikildig: isliklerde gegirdigi zaman ruhun ve bedenin 6zgiir oldugu ¢aligma dis1 zamandan farklidir. Ve ¢alisilan

zaman yasanilmis sayllmamalidir.

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse hem Tembellik Hakk: kitabinda hem de Mandira Filozofu filminde
verilmek istenen en 6nemli mesaj, ¢alismanin kendisinin degil, kapitalist sistem i¢indeki asirt ¢alismanin yikict oldugu
gercegidir. Zira Lafargue’a gore insanlarin zorunlu olarak hapsedildigi ve bir g¢esit kolelik diizeni igerisinde hayata
tutunmaya ¢alistigt modern manifacture, bireyin yasadig1 ve i¢inde gelistigi alanlar olmaktan ¢ok uzaktadir. Modern
insan “celladina agik” bir tavirla hayatini ve saglhigini ¢alisma aski ile hice saymaktadir. Film ve kitap benzer bigimde
kapitalist sistem-insan dogasi diyalektiginde elestirel argiimanlarla son buluyor. Filmin son sahnesi diigiinde ¢alinan ve
diizen elestiren bir sarki ile kitap ise yazarin su ciimleleri ile son bulmaktadir: Proletarya’nin erkekleri, kadinlari,
cocuklari, antik koleligin hazin kliselestirmesi olan Isa gibi bir asirdir 1stirap Golgothasi’na cile iginde tirmaniyorlar:
Bir asirdir zorunlu ¢aligma kemiklerini kiryor, etlerini morartiyor, sinirlerini kizgin kerpetenlerle pargaliyor; bir asirdir,
acliktan karinlart lime lime oluyor, zihinleri sanirlar i¢inde yasiyor: Ey Tembellik, bu uzun sefaletimizi gor, merhamet

et bize! Ey Tembellik, sanatlarin ve soylu erdemlerin anasi, insanin istiraplarina merhem ol!” (Lafargue, 2021, s. 37).
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BESIKTAS CARSI GRUBUNUN SERGILEDiIGi PANKARTLARIN
GORSEL VE TiIiPOGRAFIK ACIDAN INCELENMESI
Ozet

Tiirkiye’de dort biiylik taraftar gruplarindan biri olarak bilinen Carst; her yas ve cinsiyetten insanlarin bir araya
gelerek Besiktas Jimnastik Kuliibii’nii destekledigi topluluk/grup ismidir. Diger taraftar gruplarindan farkli bir 6zellige
sahip olan Carsi grubu bagli oldugu kuliibiin miisabakalarinda sosyal sorumluluk projeleri igeren pankartlar agarak
bulundugu topluma mesaj vermeyi, toplumsal duyarliligi arttirmay1 ve toplumda dayanisma bilinci olusturmay1 amag
edinmistir. Ayrica pankartlarin olusumunda kuliibiin ge¢misten bugiine olugsmus sosyal sorumluluk bilinci Ulusal ve

Uluslararasi diizeyde birgok sosyal platformda farkindalik yaratarak énemli yere sahip olmustur.

Sosyal sorumluluk mesajlarmin yer aldigi pankartlar, kuliibe liderlik eden bireylerin veya kimi zaman semt
insanlarinin bir araya gelerek kendi imkanlari dogrultusunda olusturulmustur. Gorsel tasarim alaninda egitim almayan
bireylerin kendi g¢abalar1 dogrultusunda bagli oldugu kuliibin miisabakalarinda farkindalik yaratmak igin yapmis
olduklar1 pankartlar, makalede gorseller ile sunulmustur. Yapilan arastirmada gorseller ile sunulan sosyal icerikli
pankartlar ve bu pankartlarin olusumuna sebep olan hikayesi anlatilarak gorsel ve tipografi kullanim bakimindan
incelenmistir. Arastirma sonucunda bir¢ok insana ulasan pankartlarin Grafik Tasarim ilkeleri agisinda incelendiginde

tasarimsal anlamda yeterli mi yetersiz mi oldugu sorusuna cevap aranmistir.
Anahtar Kelimeler: Besiktas JK, Cars1 Grubu, Pankart, Grafik Tasarim, Tipografi.
VISUAL AND TYPOGRAPHIC ANALYSIS OF BANNERS WITH SOCIAL
CONTENT EXHIBITED BY BESIKTAS CARSI GROUP
Abastract

Carsi known as one of the four major groups of supporters in Turkey is the name of the community/group which
people of all ages and genders come together and support the Besiktas Football Club. Carsi which has a different feature
in contrast to other supporter groups aims to give messages to society, increase social sensitivity and create a sense of
solidarity in the society by opening banners included social responsibility projects in the competitions of the club is
affiliated with. Furthermore, social responsibility awareness which is dependent on the formation of these banners,
depending on the historical background of the club, has gained an important place by creating awareness on many

social platforms at National and International levels.

The banners with social responsibility messages have been created by authorized people and civil persons
following their possibilities. The banners which have been created by civil persons who haven’t got any education in the
field of visual design instruction were exhibited by samples. In the examination, the story that caused the formation of
social content banners presented with visuals was told and it was examined in terms of visual and typography usage. As
a result of the examination, when the banners reaching many people were examined in terms of Graphic Design, an

answer was sought for the question of whether it was sufficient in terms of design or not.
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1. Giris

Futbol, diinyada oldugu gibi iilkemizde de halk tarafindan oldukc¢a fazla ilgi goéren bir spor dalidir. Bu denli
popiilaritesinin yiiksek olmasi, futbola olan ilginin ve taraftar sayisinin diger spor dallarina gére daha fazla olmasidan

kaynaklidir.

Tiirk futbol kuliipleri arasinda taraftar sayisinin diger spor kuliiplerine nazaran iistiin oldugu ve dort biiyiik
takimdan biri olarak nitelendirilen kuliiplerin en basinda Besiktas Jimnastik Kuliibii gelmektedir. Taraftarlar ise
tribiinlerde ve sosyal medya iizerinde taraftar1 olduklar1 kuliiplerinin en biiyiik destekgisi ve yol arkadasi olmustur.
Tiirkiye’de birgok taraftar grubunun mevcut olmasinin yani sira Carsi popiilaritesi en yiiksek olan gruplar arasindadir.
Bir semtte yer alan bireylerinin bir araya gelerek olusturdugu Cars: taraftar grubu; ortak bir kiiltiire sahip olan semt
esnaflarindan olusarak dogmus, kiiltiiriine bagl kalmis ve giin gectikce farkli sorumluluklari biinyesinde barindirarak

bliylimiistiir.

Besiktas taraftarlarinin tribiindeki sdylemleri, sloganlari ve tribiin sarkilariyla en yaratici taraftar kitlesi oldugu
yoniinde bir algt mevcuttur. Tribiinlerinde en yiiksek desibelde ses ¢ikarmasiyla da iinlii Besiktas taraftar1 ayrica futbol
dis1 sosyal konularda da son derece duyarli olmustur (Acarer, Akt: Tepekdylii, 2016). Kendilerini ifade etme araci
olarak pankartlar kullanan taraftarlarin en 6nemli Ozellikleri ise yaraticiliklarini miisabaka esnasinda kisa siirede

sergilemis olmalaridir.
2. Tarihsel Siirecte Besiktas Jimnastik Kuliibii ve Cars1 Taraftar Grubunun Olusumu

Besiktas Jimnastik Kuliibii Tiirk Futbol tarihinde kurulan ilk resmi Tiirk spor kuliibiidiir. Ik ad: “Bereket” olan
bu Jimnastik Kuliibiiniin kurulusu; 1902 yilinda Osman pasanin ogullart olan Mehmet Samil ve Hiiseyin
Bereket’ini¢cinde bulundugu mahalle genglerinin bir araya gelerek jimnastik hareketler (Barfiks, giires, halter, atletli ve
atletsiz) yapmasiyla baslamistir. Haftanin bazi giinleri genglerin yapmis oldugu jimnastik hareketler boylece kokli bir
kuliibiiniin temellerinin atilmasina vesile olmustur. Genglerin jimnastik yapmasini fark eden doénemin padisahi II.
Abdiilhamid yapmis oldugu ani bir baskinla spor yapan gengleri toplattirarak genglerin bir arada bulunmasini ve spor
yapmasini engellemistir. Ciinkii II. Abdiilhamid déneminde uygulanan siyasi politika dogrultusunda insanlarin bir araya
gelmesi/toplanmasi yasaklanmigtir. Ayni zamanda o donemde futbol oynanmasi padisah tarafindan hos
kargilanmamaktadir. Genglerin saray erkénina yakin olmasi ve sadece bedenlerini gelistiren Jimnastik hareketleri
yaptiklar anlasilinca padisahin emriyle gengler serbest birakilmistir. Yasanan olaydan sonra Padisah ve ¢evresinin spora
olan ilgisi artmistir. Bu yogun ilgi Padisahin 6zel bir sartiyla (Ingilizlerin icadi ayak topunu oynamayacaksiniz) 1903

yilinin mart ayinda Bereket Jimnastik Kuliibii kurulmasina vesile olmustur (Durupinar, 2002).

Giintimiize kadar 117 yillik tarihe sahip olan Besiktas Jimnastik Kuliibii Tiirk sporuna sayisiz ilkler yasatarak
Diinya’daki koklii kuliipler arasina girmeyi basarmistir. Sadece lstlin basarilartyla 6n planda olmayan kuliip,
taraftarlarryla da her zaman sosyal medyanin ilgi odag1 olmus kendi adindan ¢okca soz ettirmistir. Kuliip taraftarlariin
sosyal medyada bu denli ilgi odagt olmast bagli bulunduklari kuliibe yapmis olduklari sézlii ve yazili tezahiirat
desteginin yan1 sira takiminin oynadig1 miisabakalarda Ulusal ve Uluslararasi diizeyde siyasal ve toplumsal sorunlari ele

almalar1 olmustur

Cars1 olarak adlandiran taraftar grubu Istanbul/Besiktas semtine sahip ¢ikan Cars1 esnaflarinin ve genglerin bir
araya gelerek olusturmus oldugu taraftar grubudur (Dikici, 2008). Kendilerini ifade etme araci olarak pankartlar
kullanan taraftarlarin en 6nemli 6zellikleri ise yaratici olmalari ve bu yaraticiliklarini oynanan miisabaka sirasinda kisa
stirede sergilemis olmalaridir. Yapmus olduklar1 bityiik ¢apl etkiyi bir kisi {izerine mal etmeyen taraftar grubu birgok

ayri fikre sahip olan kisilerin bir araya gelerek yaptiklar: gdsteri biitiinii oldugunu savunmustur.
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Varolan bir semtin bir araya gelerek olusturdugu taraftar grubu birgok toplumsal hareketlerin de Onciisi
olmustur. Giinimiizde birgok farkli projede yer alan taraftar grubu, yapmis olduklariyla tarihsel kiiltiiriiniin etkisinin
bliylikligini de gostermistir. Boylece kuliibiin tarihinin ge¢mis yasantilarindan ders ¢ikaran taraftar grubu yapmis

olduklar1 sosyal sorumluluk projelerinde daha bilingli olmasini saglamistir.

Ozellikle Besiktas Jimnastik Kuliibiiniin Kurumsal kimliginde de yer alan ambleminde kiiltiiriine ait sosyal
sorumluluk bilinci goriilmektedir. Giinlimiizde de kullanilan armaya ¢ok benzemekte olan ilk arma c¢ubuklarinin ticti
kirmizi, ikisi beyaz ¢izgilerden olugmaktadir. Armanin ortasinda yukariya dogru bakan ay ve yildiz yer alirken ilk
armada kuliibiin ismi ve tarihi yer almamaktadir. Ancak I. Balkan Savasi’nin (1913) kaybedilmesi ve vermis oldugumuz

sehitlerden dolay1 ti¢ii kirmizi olan gubuklar siyah renge doniistiiriilerek matem ilan edilmistir (Ebcim, 2010).

Gorsel 1. Eski Amblem- Vektérel Amblem Gorsel 2. Yeni Amblem

Besiktas Jimnastik Kuliibiiniin kurumsal kimliginde yer aldig1 amblemde beyaz renk; aydinligi, gelecegi, safligi,
temizligi, diirtistligii, simgelerken siyah renk; 6miir boyu hafizalarda silinmeyecek olan I. Balkan Savasinda sehit diisen
ve gazi olan futbolculart simgelemektedir (Gorsel 1) (Ebcim, 2010). Giiniimiizde ise kuliip isminin kisaltmalarmin ve

kuliip tarihinin yer aldigi amblem Gorsel 2’de yer almaktadir.

Bagli oldugu kuliibiin tarihsel gegmisinde yasamis oldugu iiziicii durum, bilingli olan taraftar grubunun (Carsi)
birgok farkli projede yer almasina esin kaynagi olusturmustur. Bdylece toplumlarin o6zgiirliigli ve esitligi icin
takimlarina destek vermek igin tribiinlerde yer alan taraftarlar ayn1 zamanda yasanan toplumsal sorunlarlada miicadele
etmeye baglamislardir. Boylece toplumsal sorunlari dile getirip seslerini duyurmaya calisan taraftar ¢oziim yollarmi
tribiinlerde aramiglardir (Aciks6z1ii,2017). Kimi zaman bunu tezahiiratlariyla, bayraklariyla, davullariyla ve flama

sovlartyla saglarken kimi zaman da susarak, 1slik ¢alarak, alkiglayarak protesto ile gergeklestirmislerdir.

Gorsel 3. Cars1 Grubunun Amblemi
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“Cars1 her seye kars1” sloganiyla tribiinlerde birgok ilki basarabilen “Cars1” diger taraftar gruplarindan farkli bir
durus sergilediklerini ambleminde yer alan “A” harfiyle de ortaya koymaktadir. Cogu taraftara gore bu “A” harfi agki,
isyani, inadi, haykirisi, susmamay1 kisaca haksizliga ugrayan ezilen insanlarin sesleri oldugunu ifade etmektedir. Dogan
(2017)’a gore “A” harfi; anarsist semboliinden esinlenerek tasarlanmis olmasina ragmen semboliin taraftar grubunun
anarsist tavir sergilemedigini sdylemistir. Ayrica toplumsal olaylara kars1 bir sorumluluk duygusuyla hareket ettiklerinin

de altin1 ¢izerek anarsist olmadigini séylemistir (Gorsel 3).
2.1. Carst Grubunun Sosyal Icerikli Pankartlar:

Pankart; toplant1 ve gosterilerde tasinan, {izerinde benimsenen amacin birka¢ sézle gosterildigi karton veya
bezden levha olarak bilinmektedir (Parlatir, Gézaydin ve Ziilfikar, 1985). Taraftar kendi takiminin motivasyonunu
arttirirken karsi rakip takiminin da motivasyonunu diisiirmek i¢in kullanilan séz1i ve yazili - gorsel unsurlar oldugu da
sOylenebilir. Fakat Cars1 grubu sadece kendi takimlarini motivasyonunu arttirmak veya rakip takimin motivasyonunu
diisirmek i¢in pankart sergilememistir. Kimi zaman toplumsal icerikli pankartlar sergileyerekde Ulusal ve Uluslararasi

diizeyde kendi isminden gokc¢a soz ettiren bir taraftar grubu olmay1 bagarmigtir.

Temelinde “Cars1 her seye kars1” sloganini benimseyen taraftar grubu zamanla “her sey” ifadesini degistirerek
farkli durumlara gore pankartlarini sekillendirmislerdir (Carsi irk¢iliga karsi, Cars1 kansizliga karsi, Carsi terére karsi.
vb.). Bu degisim farkli sorumluluk projelerinin tabaninin olusmasinda da etkili olmustur. Bazen de “her sey” kendileri

olup kedilerine karsi olduklarini da dile getirmislerdir (Dogan, 2017).

Besiktas taraftar grubunun Carsi adi altinda evrensel, kendi kiiltiirel sorunlarini, siyasal ve sosyal mesajlarint
vermeleri diger kuliiplerden farkli ve 6zel bir 6rnek olmustur. Yapilan pankartlar, her zaman bir kisinin fikri degil grup
calismasiyla gergeklesen pankartlar olup hicbir zaman bir isim 6ne ¢ikmayarak fikri, yapilisi, sergilenmesi “Cars1”
grubu adi altinda taraftar grubunun geneline ait olmustur. Pankartlarda sosyal igerikli bilgiler verilmesi Besiktas
kuliibiiniin ve taraftarlarinin entelektiiel bakis acisiyla dogru orantilidir. Bu duyarliliklar1 sayesinde maglarda sergilenen
pankartlarin sayis1 gittikge artmis ve pankartlar icerik anlaminda degisiklige ugrayip gelismistir. Bu pankartlarin
kimilerine gore toplumun duygularim ifade etmesi kimilerine gore ise Tiirkiye’de orgiitlii holiganizmin &rnegi olmustur
(Dikici,2008).

Sosyal igerikli pankartlar igeriklerine gore tepki, destek, protesto etkisini her zaman saglamigtir. Taraftarlarin
sadece tuttuklari takimi desteklemek diginda boyle bir etkinlikte bulunmasi spor diinyasina biiyiik ses getirmistir. Mag
esnasinda sergilenen bu pankartlarin kisa siirede biiyiik etki yapma sebeplerinden biri de bunlarin sosyal medya
iizerinde paylasilmasidir. Tribiinlerde binlerce taraftar tarafindan sergilenen pankartlarin cesitli medya organlari
tarafindan ve sosyal medya araciligiyla paylasilmasindan sonra verilmek istenen mesaj milyonlarca insana hizlica

ulasmaktadir.

Taraftarlarin agmis oldugu bu pankartlar ¢ogunlukla bez levha veya karton lizerine illlistrasyon g¢izimleri,
fotograf, karikatiir ve yaz ile gergeklestirilmislerdir. Kendi imkanlar1 ve grup ¢aligmasi olarak yaptiklart bu pankartlar
toplumda yasanilan sorunlarin bilinirligini destekleyici niteliktedir. Kullanilan sloganlarin akilda kalici olmalart igin
kisa olmalarma dikkat edilmistir. Bir¢ok konuda toplumsal sorunlart dile getiren Carsi grubu her defasinda giizel

sonuglar elde etmeyi bagsarmis ve bu duyarlilig1 sayesinde bir¢ok odiile layik goriilmiistiir.
Cars1 grubunun kendi takiminin miisabakalarda sergiledigi Sosyal igerikli pankartlarin bagliklar1 sunlardir;
“Cars1 Soma Maden Facias1”
“Hepimiz Ozon Tabakasiyiz.”
“Kiiresel Yaz 1903°e Gonder Isinmayin.”

“Cars1 Kiiresel Issnmaya Karg1”
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“Sesimi Duyan Var M1, 17 Agustos 1999’u Unutmayacagiz.”
“Hepimiz Eto’yuz”

“Kanserden Olmesin Karadeniz Yeter Ulan”

“Cars1 Irkeiliga Kars1”

“Cars1 Terore kars1”

“Cars1 Tiyatro yikimina kars1, Hepimiz Muhsin Ertugrul’uz”
“Her Seye Karsty1z Kan Bagisina Asla”

“Alayma Sobe ulan, Cocuk Pornosuna Hayir”

“Hepimiz Ermeni’ yiz”

“Bari Baliklar1 Rahat Birakin Ulan, Hepimiz Orkinosuz.”
“Birak Hasan Keyfine Baksin, Hasan Keyf Sular Altinda Kalmasin”
“Pakistan Halkinin Acisini Paylastyoruz.”

“Cars1 Siyaniire de Karg1”

“Maganda Kursununa Hayir”

“Hirosima ve Nagazaki’yi Unutmadik”

“Van Usiimesin”

“Niikleersiz Tirkiye!”

“Giinesi yolluyorum Dayan, Biz Variz Usiimeyeceksin”

Bu caligmada tarama yontemi sonucunda elde edilen sosyal igerikli pankartlarin birkaginin hangi amagclar
dogrultusunda kullanildigin1 ve ortaya c¢ikis hikéyelerini irdelenmis. Elde edilen pankart gorselleri tasarim ilkeleri

dogrultusunda gorsel ve tipografik agidan incelenmesi gergeklestirilmistir.
3. Sosyal icerikli Pankartlarin incelenmesi

13 Mayis 2014 tarihinde Manisa’nin Soma ilgesinde Maden ocaginda ¢ikan yangin sonucu 311 kisinin hayatini
kaybetmesine Cars1 taraftar grubu duyarsiz kalmamistir. Besiktas ¢arsi grubu takiminin Genglerbirligi miisabakasinda
“SIYAH BILE KAYBETMIS ASALETINI YOKLUGUNUZUN KARANLIGINDA” pankartini sergileyerek madende

hayatini kaybeden insanlar1 yad etmis yakinlarinin acilarini paylagmistir (Gorsel 4).
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Géorsel 4. “SIYAH BILE KAYBETMIS ASALETINI YOKLUGUNUZUN KARANLIGINDA”, Besiktas-
Genglerbirligi Miisabakasi, Yatay Pankart, 2014.

Pankart siyah ve beyaz renklerin hakim oldugu yatay bir diizlem iizerine kurulmustur. Karanlik ve aydinligi,
gece ve giindiizi, yer altini ve yerin {istiinii simgelemek amaciyla siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Bu simgeleme
Besiktas Jimnastik Kuliibiiniin kurumsal amblemindeki siyah ve beyaz ile ayni anlamlari tagimasi, Carsi grubunun
geemisini unutmadigini ve bugiin hala etkisinin varligini da bizlere gostermistir. Bu renklerin sagli ve sollu yer almasi

ile gorselde denge saglanmak amaglanmuistir.

Siyah zemin {iizerindeki maden ocagi c¢aliganlarmin kullandiklar1 baret stilizasyonu onlarin yerin altindaki
calisma kosullarin1 simgelerken baretten ¢ikan beyaz 1518in ise yer yiizeyinin aydinligini ifade ettigini sdyleyebiliriz.
Beyaz zemin iizerinde “SIYAH BILE KAYBETMIS ASALETINI YOKLUGUNUZUN KARANLIGINDA”
yazmaktadir ve tipografinin en altinda Carsi grubunun amblemi ve pankartin sag iist kdsesinde bir deve stilizasyonu

goriilmektedir.

Beyaz zemin iizerinde yer alan tipografi incelendiginde yanlis konumlamadan dolay: verilen mesajin etkisinin
yetersiz oldugu goriilmektedir. Kullanilan sloganlardaki “A” harfinin yerine Carsi grubunun ambleminde bulundan
dairesel form igerindeki “A” nin yer almasi onlar ac¢isindan kendilerini simgelemek oldugunu diisiinseler de verilmek
istenen mesajin okunmasini zorlastirmistir. Tipografinin diziliminde hiyerarsiye bagl kalinsaydi verilmek istenen mesaj
daha giiclii olacakti ve okumay:1 daha rahat saglayacaktir. Pankartin, sag iist kosesinde goriilen deve stilizasyonu,
sergilenen ¢ogu pankartlarda yer almaktadir. Yapiland deve stilizasyonu Cars1 grubu kurucularindan Deve Erol lakapli
olan Erol Ozdil’i simgelemektedir. Bu sitilizasyon Erol Ozdil’in yazmis oldugu “Cars1” adli kitabmn kapaginda yazar

isminin yer aldig1 yerde parantez igerisinde de goriilmektedir.

Gorsel 5. “WE LOVE YOU ETO’O” Irkeilik Pankarti, Miisabaka Bilinmiyor, Yatay Pankart, 2010.
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ftalya Seri A Liginde Inter futbolcusu Kamerunlu Samuel Eto’ya Cagliari Calcio ile oynanan miisabakada
Cagliari taraftarlari tarafindan irk¢ilik igeren gosteriler ve sdylemlerde bulunmasina tepki olarak Carst grubunun

sergiledigi pankart Gorsel 5’te goriilmektedir.

Pankart beyaz bir zemin {izerine yatay bir kompozisyon tercih edilmistir. Sol tarafta Cagliari kuliibiine tepki
olarak sar1 renkte Cagliari tipografisini dagitan yumruk illiistrasyonu goriilmektedir. Yumrugun bilek kisminda Carsi
grubunun amblemi yer alirken alt kisminda ise asagiya dogru kirmizi renk ile yazilmis “FASIST” tipografisi
goriilmektedir. Pankartin sag tarafinda ise Ingilizce olarak kirmizi renkle yazilmis “WE LOVE YOU ETO’O” yani “Biz

seni seviyoruz Eto’o” tipografisi yer alirken pankartin en saginda, yukardan asagiya dogru Carst ambleminin tekrar yer

aldig1 goriilmektedir.

Pankartin sol iistiinde sar1 renkte tasvir edilen yumruk illiistrasyonu {izerinde yer alan Carst Amblemi bize
yumrugun kime ait oldugunu gosterirken, ayni zamanda kasli bir sekilde tasvir edilmesi yumrugun giiciini de
yansitmistir. Genellikle dovme yaptirilirken tercih edilen bigim ve yazilar kisinin kendisine ait disiincesinin,
duygusunun, biiylkligiinii kars: tarafa aktarma bicimi olmustur. Bdylece pankartin sol iist kdsesinde tasvir edilen kol
illiistrasyonunun tiizerinde yer alan dovme seklindeki amblem Cagliari tipografisini dagitan yumrugun kime ait
oldugunu bizlere gdstermistir. Carst grubunun yapmis oldugu bu pankarta Cagliari kuliibiiniin Eto’ya kars1 yapmis
oldugu wrkeiliga karsi tepkilerini siddetli bir sekilde ifade etmislerdir. Yumrugun igerisinde yer alan garst ambleminin
bulundugu yer ile baslayip Cagliari tipografinin solunda kalan “Fasist” yazisinin yeri sorunludur. Bu yaziyla Cars1
grubuna mi, yoksa Cagliari kuliibiine mi gonderme yapildig1 konusu belirsizdir. Sonradan pankarta eklenmis hissi veren
bu tipografinin Fagist olan Cagliari kuliibiine gonderme yaptigimi verilen tepkiden dolayr soyleyebiliriz. Ama

tipografinin yanlis kullanimindan dolay1 Cars1 grubuna bir génderme yapilmis algist olusmaktadir.

Gorselin saginda kirmizi renkle yer alan “We Love You Eto’o” tipografisinin Ingilizce yazilmis olmasi bu
pankartin mesajinin sonucunun evrensel bir boyutta oldugunu goéstermektedir. Kirmizi renk olmasi uyari niteligi
tastyarak dikkatleri iistine ¢ekme gabasmi gostermektedir. Tiim diinya tarafindan ortak dil sayilan Ingilizce ile
yazilmasi bu pankartin sadece ulusal degil uluslararasi da mesaj olmasini saglamistir. Eto irk¢ilik olayini yasayan ilk
kisi degildir ama bu pankartin olugsmasini saglayan kisidir. O yilizden Eto tipografisi diger tipografiden daha biiyiik

yazilmis ve siyah konturla olayin kahramani daha belirgin hale getirilmistir.

Gorselin sag alt kisminda yer alan kirmizi renkle yazilmis olan “Dewe” tipografisi Carsi taraftar grubunun

kurucularindan olan Deve Erol lakapl Erol Ozdil’e gonderme yapilmak amaciyla yerlestirilmistir.

Gorselin en saginda yukaridan asagiya dogru yer alan Carst amblemi, pankartin sahibini belirtmek agisindan
onemlidir fakat harflerin yukaridan asagiya dogru dizilmesi ile okunurluk ve fark edilirlik olduk¢a diismiis, kdseye
sikismis hissiyle pankart sahibini kismen c¢aresiz gOstermistir. Ayrica kurumsal kimlik ve marka niteligi tasiyan
amblemin deforme edilerek yan yana olmasi gereken harflerin alt alta yazilmasi da marka biitiinligiine zarar

vermektedir.
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Gérsel 6. “TRUBUNLERDE IRKCILIGA YER YOK” Besiktas — Antalyaspor Miisabakasi, Yatay Pankart,
2009.

Bir¢ok toplumsal konular1 pankartlar araciligryla yansitarak tepkisini gosteren Carsi grubu baska bir irk¢ilik
icerikli olaya da yine tepkisiz kalmamistir. Cars1 grubu Besiktas’in, 1990°da Istanbul Bakirkdy’de dogan ve sonra
ailesiyle birlikte Hollanda’ya yerleserek Ermenistan vatandasi olan Aras Ozbiliz’in Besiktas kuliibiine transfer edilmesi
kuliibiin bagh oldugu taraftar gruplart arasinda tartismalara yol agmuistir. Bianet’in haberine goére; ayni zamanda
Ermenistan Milli Takimi formasi da giyen Aras Ozbiliz’in 6nceki yillarda Tiirkiye’de futbol oynamay1 reddettigini,
kendisini “Tiirk degil, Ermeni” olarak gordiiglinii sdyledigi roportajin1 6ne siiren Besiktash pek cok taraftar sosyal
medya iizerinden Ozbiliz’i hedef gostermistir (URL-1). Sosyal medya iizerinde yasanan gerginlik durumuna ve
aralarindaki tartigmaya son vermek isteyen Carsi grubu bagl oldugu takimin Antalyaspor ile karsilagtigi miisabakada
sergiledigi “Tribiinlerde 1rkeiliga yer yok” pankartiyla (Gorsel 6) ve sosyal medya iizerinde yaymlamis olduklar

“Besiktas’1miza hos geldin Aras Ozbiliz” mesajiyla yasanan durumlara son vermistir.

Pankart; yatay bir diizlem iizerine ii¢ farkli renk ile yazilmis olan “TRIBUNLERDE IRKCILIGA YER YOK”
sloganin konumlandirildigt goriilmektedir. Pankartin sag list kosesinden asagiya dogru yazilmig sari renkte Carsi
tipografisi yer alirken en alt kosede ise piktogram seklinde ¢izilmis elinde nesne olan kalipli sekilde tasvir edilmis figiir

yer almaktadir.

Genel olarak pankartin tamamina hakim olan Tipografide “TRIBUNLERDE” kisminin kirmizi renkte olmasi
uyarici niteligi tasirken ayrica sorunun nerede basladigini da bizlere gdstermektedir. Ciinkii Aras Ozbiliz’in Besiktas’a
olan transferinden dolay: taraftar grubunun kendi aralarinda ¢ikan probleme de gonderme yaptiklart ve taraftar
grubunun bir¢ok miisabakada omuz omuza yer aldiklari mekan olan tribiinlerde boyle sorunlarin olmamasi gerektigi
mesajini verdiklerini sdyleyebiliriz. Ozellikle yer alan tipografide “I” harfinin {izerinde yer alan noktalama isaretinin
yerine yukar1 yonii gosteren yon isaretinin yer almast hangi tribiine (kime) ait oldugunu da bizlere tekrar gostermistir.
Pankartin merkezinde yer alan “IRKCILIGA” tipografinin siyah renkte olmasi Irk¢ilik yapilan bireyin {izerinde
biraktig1 kotii hissiyat: vurgulamak igin yapildigini sdyleyebiliriz. “IRKCILIGA” tipografinin igerisinde yer alan “C ve
A” harflerinin bigimsel anlamda farkli sekilde kullamldig1 gériilmektedir. Ozellikle “C” harfinin komiinist diisiince
sisteminin simgesinde yer alan orak ve ceki¢ imgelerine benzedigini séyleyebiliriz. “A” harfinin yerine ise Cars1
grubunun ambleminde yer alan dairesel form igerindeki “A” nin kullanilmasi; onlar agisindan kendilerini simgelemek
amac1 dogrultusunda olsa da bu durum sloganin okunmasini gii¢lestirmistir. Kompozisyonun en alt kisminda turkuaz
renkte yazilmis “YER YOK? tipografisi yer almaktadir. “O” harfinin yerine diinyaca bilinen baris simgesinin yer almasi

ile ¢arst grubunun barisgil bir anlayiga sahip oldugunu ve bu dogrultuda politik bir tavir sergilediklerini sdyleyebiliriz.
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Gorselin en saginda yukaridan asagiya dogru sari renkte Carsi ambleminin yer almasi, sonradan eklenmis
izlenimini vermistir. Amblemin burada yer almasi bu pankartin kime ait oldugunu gosteren bir imza niteligi
tasimaktadir. Imzanin altinda yer alan siyah piktogram sekilde tasvir edilmis figiiriin ne amagla yapildig1 tahmin

edilememektedir fakat alan1 daraltip asil verilmesi gereken mesajin okunurlugunu diisiirdiigiinii s6yleyebiliriz.

BCIMIZ
kaﬁém
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Gorsel 7. “ACIMIZ SOKAGIN TAVAN’I KADAR”, Besiktag-Galatasaray Miisabakasi, Kare Pankart, 2011.

23 Ekim 2011 yilinda Van sehrimizde gerceklesen deprem sonrasinda yasanan vahim durumdan dolayi birgok
insan yardima muhtag kalmistir. Havalarin o donemde soguk olmasi yasamini disarda devam ettirmek zorunda olan
insanlart magdur etmistir. Evlerinde kalamayan Vanli insanlar sogukta disarida kaldiklarindan dolay1 Cars1 grubunun
acmis oldugu bu pankart ile Kizilay ile ortak bir caligma gerceklestirilmistir. Bunun {izerine Galatasaray miisabakasinda
Van depreminde evsiz kalip ¢adirlarda iisiiyen vatandaslarin derdine ortak olmak ve ayni duyguyu yasamak icin Van'in
plaka numarasi olan 65. dakikada taraftarlar iizerlerindeki kiyafetleri ¢ikararak oradaki vatandasglarimizin yanlarinda
oldugunu gostermistir. Uzerlerindeki elbiseleri (atki, fular, sapka vs.) ¢ikarip sahaya atan taraftarlar o elbiselerin Van’a
gonderilmesini Kizilay araciligiyla saglamislardir. Bu durum Federasyon tarafindan ceza olarak Besiktas kuliibline
donse de Carst grubunun bu davranist sayesinde ulusal ve uluslararasi yardim kuruluslari tarafindan birgok 6diile layik

goriilmistiir (Gorsel 7).

“ACIMIZ SOKAGIN TAVAN’I KADAR” adli pankart, beyaz zemin iizerinde kirmizi, siyah, mavi renklerin
hédkim oldugu kare bir diizlem iizerine kurulmustur. Birgcok rengin bir araya getirilmesiyle yapilan pankartin

Tipografisinde kullanilan s6ziin Tiirk Edebiyati’nin gii¢lii isimlerinden Nazim Hikmet’e ait olan;
“Ne kadar seviyorsun dersen?
O kadar iste!
Tavani kadar sokagin ve dibi kadar cehennemin.”

Yapilan pankartin Nazim Hikmet’in yazmis oldugu siirin sozlerinin degistirilmesiyle meydana geldigi

goriilmektedir. Nazim Hikmet’in vatan sevgisini, Cars1 grubu kendi sevgileriyle esdeger tutarak bu sozleri kullanmustir.

Pankartta kullanilan yazi karakterini olustururken “A” harfleri yerine Cars1 grubunun ambleminde yer alan “A”
harfi kullanilmigtir. Bu iki farkli yapinin bir arada kullanilmasi yazinin biitiinliigiinii ve okunurlugu zorlastirmistir.
“SOKAGIN TAVANI” derken “TAVAN’IN” sézciik dbegi olan “VAN’ kelimesinin diger harflere gore biiyiilterek ve
mavi renkte yapildigir goriilmiistiir. “VAN” kelimesinin biiyiilterek yazilmasi gerceklesen depremin yasandig: ili
vurgularken, mavi renk tercih edilmesi depremin yasandig siirecteki iklim kosullarinin soguk bir hava oldugunu bizlere
hissetirmistir. Pankartta sloganin son ciimlesi olan “KADAR” kelimesini pankartin sag alt kosesine sikistirmalari
pankartta bir zorlamaya sebep olmustur. “Sokagin” kelimesindeki “O” harfinin yerine barig simgesinin var olmasi

aslinda taraftarlarin bariggil bir tavir sergiledigini bizlere gosterse de okuma anlaminda zorluk yasatmistir.
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Pankartin merkezinin en alt kisminda Carsi1 grubunun amblemi yer almaktadir. Bu amblem, pankartin kime ait

oldugunu goésteren imza niteligi tasimaktadir.

Pankartin sol alt kisminda mavi renkte yer alan “DEWE” tipografisi Cars1 grubu kurucularindan Deve Erol

lakapli olan Erol Ozdil’e génderme yapilmak amaci tasimaktadir.
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Gorsel 8. “HEPIMiZ OZON TABAKASIYIZ !!! CARSI KURESEL ISINMAYA’DA KARSI”, Besiktas-
Denizlispor Miisabakasi, Yatay Pankart, 2017.

Denizlispor ile oynanan miisabakada agilmig olan pankart, Besiktas taraftarinin ¢evre sorunlarina duydugu
hassasiyeti gostermektedir (Gorsel 8). Ozon tabakasi gilinesten diinyaya gelen zararlari 1smlar tutmak ve diinyay1
korumakta olan bir gaz tabakasidir (URL-2). Bu tabaka diinyada yasayan canlilarin yasamlarini1 devam ettirebilmesi i¢in
onemlidir. Fakat insanlar tarafindan bilingsiz bir sekilde kullanilan spreyler, deodorantlar, parfiimler, motorlu tagit egzoz
gazlari, sanayilesme, ormanlarin tahrip edilmesi gibi bircok etken ozon tabakasinin zamanla incelip delinmesine neden
olmaktadir. Bu incelip delinme durumu diinyada yasayan insanlarda saglik problemlerine yol agarken diger canli
tiirlerinin de neslinin tiikkenmesi gibi bircok soruna sebep olabilmektedir. Bu konuda duyarli bir davranis sergileyen
Cars1 grubu “HEPIMIZ OZON TABAKASIYIZ !!!- CARSI KURESEL ISINMAYA "DA KARSI” sloganlariin yer

aldig1 pankartla ¢evre sorunlarina duydugu hassasiyeti yansitmigtir.

Gorselde, yatay bir kompozisyonda beyaz zemin {izerinde {istte ve altta olmak iizere iki adet sloganin yer aldig:
goriilmektedir. Bu pankartta goze ilk carpan slogan “HEPIMIZ OZON TABAKASIYIZ !!!” tipografisidir. Diger slogan
ise pankartin alt orta kisminda oval sekilde ve mavi yaziyla yazilmis olan “CARSI KURESEL ISINMAYA’DA KARSI”
tipografisi yer almaktadir. Kompozisyonun alt kisminda bulunan “KURSEL ISINMAYA’DA KARSI” sloganimin
basladig1 yerin istiinde yesil renkte bir barig sembolii konumlandirilmistir. Sag alt kdsede ise sigara igen kirmizi siyah

gozIlikli bir dairesel formunda emoji bulunmaktadir.

Pankartin iist boliimiinde “HEPIMIZ OZON TABAKASIYIZ” sloganinin daha biiyiik olarak yazilmasi
vurgulanmak istenen ana mesaji bize gostermistir. “HEPIMIZ OZON TABAKASIYIZ” derken ozon tabakasinin
delinmesinin hepimiz i¢in bir sorun oldugu vurgulanmstir. “HEPIMiZ OZON TABAKASIYIZ” daki “HEPIMiZz”
kelimisinde yer alan “I” harflerinin noktalama isareti yerine iki adet yildizin yer aldig1 gériilmektedir. Futbolda yildiz
imgesi, Tiirk Futbol Federasyonu tarafindan en az bes sampiyonluk kazanmis takimin armasina bir yildiz takma hakki
verilmektedir. Boylece “I” harflerinde iki yildizin yer almasi Besiktas kuliibiiniin en az on sampiyonluk kazanarak
armasinda yer alan iki y1ldiza génderme yapildigim syleyebiliriz. “HEPIMIZ OZON TABAKASIYIZ” daki “OZON”
kelimesinin kirmizi renkle yazilmasi uyarict niteligi tasiyarak sorunun neresi veya nerede olduguna gdénderme
yapilmustir. “HEPIMIZ OZON TABAKASIYIZ” da bulunan “A” harflerinin Cars1 ambleminde bulunan “A” harfleriyle

ayn1 sekilde tasarlanmig olmasi pankartin kime veya kimlere ait oldugunu gostermek amaciyla yapilmigtir. Fakat “A”
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harflerinde kullanilan renk, ciimlede kelimelere parga parca bakildiginda okumay1 giiglestirmistir. Bu gii¢lestirme
“TABAKASIYIZ” olarak algilanmasi gerekirken “TOBOKOSIYIZ” olarak ilk bakigta okunmaktadir. Bunun nedeni
Carst Ambleminde bulunan “A” harfinin kirmizi, etrafindaki dairesel formun siyah renkte olmasidir. Siyah rengin
kirmiziya gore daha agir basmasi “A” harflerini “O” harfi seklinde okunmasina sebep olmustur. Taraftar grubunun
kurumsal kimliklerinde bulunan “A” harfinin kirmizi renkle olmasi bir¢ok pankartta okuma zorlugu yasatirken bu

pankarttaki harflerin farkli renklerle kullanimi1 kelimenin anlam biitiinliigiinii de kaybetmesine neden olmustur.

Alt metinde bulunan “CARSI KURESEL ISINMAYA’DA KARSI” slogan: her seye karsi olan Carsi grubunun
bu duruma da kars1 oldugunu ifade etmektedir. Fakat Carsi, “KURESEL ISINMAYA’DA” kelimelerinin farkl1 renk ve

yiizeye farkli konumlandirilmasi alt metnin biitiinliigiinii bozarak okuma giigliigiine yol agmustir.

AN KEYF

AR ALTIND

Gorsel 9. “BIRAKIN HASAN KEYFINE BAKSIN, HASANKEYF SULAR ALTINDA KALMASIN !!!,
Besiktas- Ziirih Miisabakasi, Yatay Pankart, 2007.

Tiirkiye’de Batman ilinin ilgesi olan Hasankeyf’e yapilacak olan baraj yapimi sonrasi tarihi bir semt olan
Hasankeyf ‘in sular altinda kalma tehlikesine duyarsiz kalmayan taraftar grubu Ziirih miisabakasinda “BIRAKIN
HASAN KEYFINE BAKSIN, HASANKEYF SULAR ALTINDA KALMASIN” sloganin yer aldig1 pankarti
sergilemiglerdir (Gorsel 9). Carst grubu tarihi mekan olan Hasankeyf’in korunmasi i¢in onciiliik yaptig1 yasanan bu

duruma esprili Gisliip ile kayitsiz kalmadigi goriilmiistiir.

Yatay bir diizlemde beyaz zemin iizerine iki farkli sloganin yer aldig1 gériilmektedir. Ust metinde “BIRAKIN
HASAN KEYFINE BAKSIN” alt metinde ise “HASANKEYF SULAR ALTINDA KALMASIN” sloganlar1 yer
almaktadir. Pankartin sag alt kosesinde ise ingilizce “CAMEL” kelimesi yer almaktadir.

Tipografi agisindan bakildiginda kelimelerin farkli yerlestirilmesinden dolay:r ilk basta okuma gilgligi
yasanmaktadir. Ust metinde yer alan “BIRAKIN HASAN KEYFINE BAKSIN” slogani soldan baslanarak
okundugundan saga dogru gidildik¢e okuyucuda bas dondiiriicii bir etki yaratmaktadir. Ik ve son kelimelerin diiz bir
yiizeyde capraz ve oval sekilde yerlestirilmesi bas donme etkisi yaratarak okumay1 zorlastirmistir. “HASAN” ve
“KEYFINE” kelimelerin mavi renkte olmasi yapilacak olan barajdan dolay:r Hasankeyf’in sular altinda kalacagini

vurgulamaktadir. Bu kelimelerin mavi renkte olmasi baraj suyunu temsil etmektedir.

Pankartin sol alt tarafinda yer alan ve pankartin ana temasini olusturan sola hizali sekilde yerlestirilmis
tipografide “HASANKEYF SULAR ALTINDA KALMASIN” sloganin yer aldigi goriilmektedir. “HASANKEYF”
isminin kirmizi renkle yazilmasi sorunun nerede olduguna isaret ederek uyarici ve belirleyici bir nitelik tasimaktadir.
“HASAN” ve “KALMASIN” kelimelerinde yer alan “A” harflerinin taraftar grubunun kurumsal kimliginde yer alan
“A” harfinin yerlestirilmesi okumay1 gii¢lestirmistir. Yapilan bu harf degisimi “KALMASIN” kelimesinin
“KOLMOSIN” seklinde okunmasina yol agmuistir.
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Sag altta bulunan mavi renkle yazilmis Tirk¢esi “DEVE” olan “CAMEL” kelimesi Carst grubunun

kurucularindan Deve Erol lakapli olan Erol Ozdil’e ait bir gonderme amaciyla yapilmistir.

Gorsel 10. BOZ BAYKUSLAR ACINIZI PAYLASTYORUZ “Hepimiz Baykusuz”, Besiktas-Trabzon
Miisabakasi, Yatay Pankart, 2011.

Kolombiya’da Atletico Juniors takiminin maskotu olan baykus, Pereira takimi futbolcusu Luis Moreno’nun
sahada tekmelemesinden dolayr 6lmiistii. Carsi taraftar grubu Pereira takimi futbolcusu olan Luis Moreno’nin yapmis
oldugu insanlik dis1 harekete tepkisiz kalmamis ve takimmin Trabzonspor ile oynanan miisabakada tribiinde “HEPIMiZ
BAYKUSUZ” yazili pankarti sergilemislerdir (Gorsel 10). Bir¢cok sosyal sorumluluk projelerine deginen Carst grubu,
hayvanlarin dogal yasantisim1 da 6nemsemis ve yasanan bu duruma da duyarsiz kalmayarak tepkilerini pankart

araciligiyla dile getirmislerdir.

Yatay bir kompozisyonda beyaz zeminin en iist kisminda “BOZ BAYKUSLAR ACINIZI PAYLASIYORUZ”
yazmaktadir. Pankartin merkezinde siyah renkte ve etrafi kirmizi renkle kontur ¢ekilmis “HEPIMiZ BAYKUSUZ”
tipografisi yer almaktadir. Bu tipografinin sol tarafinda kizgin suratli bir emoji yer alirken resmin alt kisminda ise
Ispanyolca “ASESINO* MORENO” Tiirkcesi “Katil Moreno” tipografisi yer almaktadir. Resmin en alt sag kdsesinde

onceki pankartlarda da yer alan Cargt amblemi goriilmektedir.

Resmin en iist kisminda yer alan tipografide “BOZ BAYKUSLAR ACINIZI PAYLASIYORUZ” tipografisinin
yarist tam olarak goriinmemektedir. Bu tipografide “BOZ” kisminda yer alan “O” harfinin yerine diinyaca bilinen baris
simgesinin yer almasi bariscil bir tavir sergileyen taraftar gruplarinin boz baykuslardan yola ¢ikarak diger canlilarin

geneline gonderme yapildigini sdyleyebiliriz.

Pankartin merkezinde yer alan “HEPIMIZ BAYKUSUZ” yazan tipografide “HEPIMiZ” Kelimesinde yer alan
“I” harflerinin u¢ kisimlar1 deforme edilerek ok isareti seklinde tasarlanmistir. Bu durumun yukar1 dogru isaret etmesi
“HEPIMIZ” kisminin kimlere ait oldugunu gosterirken iki ok isaretinin ucunda yer alan tipografide ise hangi canli
tiriine gonderme yapildigint anlagilmaktadir. Bu iki oku ucunun ucunda yer alan “BAYKUSUZ” tipografisinde “A”
harfinin yerine Carsi ambleminin kullanilmas1 okumay1 zorlastirmistir ve vurgulanmak istenen mesajin etkisini

zayiflatmigtir.

Pankartin sol tarafinda yer alan kirmizi renkte ve kizgm bir ifade seklinde tasvir edilmis olan emoji taraftar

grubunun bu duruma gosterdigi tepkinin duygusunu yansitmistir.

Pankartin en alt kisminda Ispanyolca “ASESINO MORENO” yani “KATIL MORENO” yazmaktadir. Bu da
tepkinin olusmasini saglayan merkezindeki kisiyi bize gostermektedir. ’ASESINO” tipografisinde yer alan “A” harfinin

yerine kullanilan amblem okunurlugu azaltip giiclestirmis ve Ispanyolca olan bu kelimenin anlasilmasini zorlastirmistir.

Pankartin en alt sag kosesinde yukardan asagi dogru sikistirllmig bir sekilde Carsi grubunun amblemi yer
almaktadir. Bu durum ise pankartin kime/kimlere ait oldugu gosteren imza 6zelligi tasidigini sdyleyebiliriz. Ayrica bu
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sikistirilmis bir sekilde konumlandirilan amblem deforme edilerek yan yana olmasi gereken harflerin alt alta yazilmasi

da marka biitlinligiine zarar vermektedir.
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Gérsel 11. “FERHAT’DA DAGLARI DELDI AMA SIRIN ICIN!!! S'TYANUR OLDURUR”, Besiktas-
Trabzonspor Miisabakasi, Yatay Pankart, 2011.

2011 yilinda Kaz Daglari'nda siyaniir kullanilmasini protesto eden taraftar grubu takimlarinin karsilagtigt
Trabzonspor miisabakasinda “FERHAT’DA DAGLARI DELDI AMA SIRIN ICIN...!!!! STYANUR OLDURUR”
tipografisi igeren pankarti sergileyerek bu duruma tepkilerini gostermislerdir (Gorsel 11). Canakkale ve Balikesir illeri
arasinda yer alan Kaz Daglarindaki maden caligmalarindan dolay1 bircok agacin kesilmesine sebep olmustur.
Gergeklesen bu duruma birgok milletvekili, sivil toplum orgiitii ve gevrecilerin yani sira bolge halkinin da dahil oldugu
gruplar tarafindan bu aga¢ katliamina ve siyaniir kullanimina tepki gosterilmistir. Bu tepkilere ve yasanan doga

vahsetine Cars1 grubu da kayitsiz kalmamistir.

Pankart dikdortgen beyaz bir diizlem de ii¢ farkli renkten tasarlanmis tipografinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu
pankartta yer alan tipografinin Ferhat ve Sirin’in hikadyesinden alinti yapilarak tasarlandigini sdyleyebiliriz.
“FERHAT’DA DAGLARI DELDI AMA...!!! SIRIN ICIN” olusan tlpograﬁde rivayete gore Sirin’e kavusmak igin

oldiirecegini ve doganin tahrip olacagmi savunmaktadir. DAGLARI DELDI AMA...!!! SIRIN ICIN” tipografisinde
kullanilan yesil renk; dogay1 simgelerken mavi renk ise; umudu, gelecegi yarinlar1 ifade etmek igin kullanildigini

soyleyebiliriz.

Pankartin en alt kisminda yerlestirilmis “SIYANUR OLDURUR” tipografisinde kirmizi renk tercih edildigi
gorililmektedir. Kirmizi renkle siyaniiriin insan sagligmin ve c¢evre Ortiisiinii 6nemli derecede etkileyecegi uyarisini
yapmaktadir. Ayrica “OLDURUR” tipografisinin kullamim yeri pankartin sag alt kosesine yarim daire seklinde

yerlestirilmesi, tipografinin pankarta zorlanarak yerlestirildigi izlenimi vermektedir.
4. Sonug

Besiktas Jimnastik Kuliibiinii ge¢misten gelecege kiiltiirel kimliginde var olmus sosyal sorumluluk bilinci
kendilerine Cars1 ismini verdikleri taraflarinin basarisidir. Bu basart ge¢misin tarihsel ruhunu hala {izerinde tastyan
taraftar grubunun, kendi imkanlariyla maglarda agmis olduklar1 pankartlarla sergilenmistir. Ozellikle sosyal sorumluluk

anlaminda yapmis olduklar1 pankartlarla Diinya’ya seslerini duyurmuslardir.

Bu c¢aligmada gorsel tasarim alaninda egitim almayan taraftar grubunun bir araya gelerek bagli oldugu kuliibiin
miisabakalarinda farkindalik yaratmak i¢in yapmis olduklari pankartlarin tasarim ilkelerine gore gorsel ve tipografik

anlamda aragtirmasi yapilmistir.

41



Yapilan arastirma dogrultusunda, pankartlarin bulundugu ortamda taraftar gruplarmin arasinda gorsel ve
tipografik anlamda sorunsuz goriinse de Grafik Tasarim alaninda incelendiginde gorsel ve tipografi bakimindan birgok

soruna sahip olduklari1 gériilmiistiir. Bu sorunlar;

1) Grafik tasarim ilke elamanlarina gore incelendiginde pankartlarin igerik ve bigim olarak kompozisyonlarda
hatalar goriilmiistiir. Bu konumlandirma okumay1 giiglestirirken kimi zaman da mesajin kime ve kimlere ait oldugunun

net olarak bilinmemesine sebep olmustur.

2) Tipografi diizenlenirken hiyerarsiye bagli kalinmamasi okuyucuya sloganin nereden baslayip nerede bittigini
gostermemektedir. Bu durum verilen mesajin okuyucuya net iletilmemesine ve verilmek istenen mesajin giiciiniin

yitirmesine sebep olmustur.

3) Kullanilan sloganlarda genellikle “A” harflerinin Cargt amblemindeki dairesel form igindeki “A” harfiyle
degistirilmesi ve farkli renklendirilmesi kelimenin anlam biitlinliiglini bozarak okuma gii¢liigii olugmasina sebep

olmaktadir.

4) Pankartlarin genelinde yer alan ve sonradan ekleme yapilmis ve sikistirilmig gibi goriinen Carst ambleminin
yanlis konumlandirilmas: marka biitiinliigline zarar vermektedir. Kurumsal kimliklerin bagli kalinarak yatay olarak

konumlandirilmasi gereken amblem dikey konumlandiriimamalidir.

5) Pankartlarin bir kacinda tercih edilen renklerden olan; kirmizi tipografi iizerine uygulanan siyah renk, beyaz
zemin lizerine uygulanan yesil renk, beyaz zemin iizerine kullanilan turkuaz mavi ve beyaz zemin iizerine kullanilan

sar1 renk pankartin okunmasi olumsuz yonden etkilemis yer alan tipografinin giiclinii yitirmesine yol agmistr.

6) Pankartlar triblinlerde acildigi ve ¢ok uzaktan da okunmasi gerektigi igin pankartin biiytkligi, segilen
fonttaki harflerin et kalinliklar1 ve leke giigleri de 6zenle kurgulanmamasi karsi tribiinde yer alan tarftarlar tarafindan

okunmamasina yol agmustir.

Tiim bu teknik aksakliklardan dolay1 cok daha biiyiik etki yaratabilecek ve ¢ok daha biiyiik kitlelere ulasabilecek
olan pankartlar etki giiglerini kaybetmekte, fark edilirlikleri azalmaktadir. Burada asil konu mesajdir yani igeriktir.
Fakat icerigin dogru algilanabilmesi, hedef kitleye ulagabilmesi ve amacina ulasabilmesi i¢in igerik tasarimla bi¢imden
beslenmelidir. Yani dogru yerlesim, dogru font se¢imi, gorsel hiyerarsi, renklerin se¢imi, tipografinin biyiikligd,

bosluklarin dengesi gibi bir¢ok unsura dikkat edilmelidir.
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GOC OLGUSUNUN MULTECi SORUNU BAGLAMINDA CAGDAS SANATA YANSIMALARI
Ozet

Sanatcilar, i¢inde bulundugu toplumun yapisindan etkilenmekte ve toplumun gegirdigi her tiirli degisimi
eserlerine dogrudan yansitmaktadir. Bu baglamda giliniimiizde biiyiik bir toplumsal problem haline gelen goglerin
sonucunda miiltecilerin yasadig1 dram, bugiiniin yerli ve yabanci sanatgilarinin gog¢ olgusunu ele almalarinda 6nemli bir
etken haline gelmistir. Bu ¢alismada genis bir olgu olan gd¢ konusu, miilteci sorunu baglaminda ele alinarak toplumu
etkileyen olumsuzluklari, bireylerde olusturdugu psikolojik degisimi, ait olma gibi insana 6zgli durumlar1 sanatinin
konusu haline getiren ve bu sayede yagananlar1 ortaya koyan kavramsal sanat eserlerinde ele alinig bigimlerine yer
verilmistir. Gilinimiiz ¢agdas sanatinda go¢ olgusu ve miilteci temasi sanatsal boyutta olduk¢a fazla karsimiza

¢ikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Go¢ Olgusu, Miilteci Sorunu.

REFLECTIONS OF MIGRATION ON CONTEMPORARY ART IN THE CONTEXT OF THE
REFUGEE PROBLEM

Abstract

Artists are affected by the structure of the society they live in and directly reflect all kinds of changes in the
society in their works. In this context, the drama experienced by refugees as a result of migration, which has become a
major social problem today, has become an important factor in today's domestic and foreign artists to deal with the
phenomenon of migration. In this study, the subject of migration, which is a broad phenomenon, is handled in the
context of the refugee problem, and the ways in which it is handled in conceptual art works that make the negativities
affecting the society, the psychological changes it creates in individuals, and human-specific situations such as
belonging to the subject of his art and thus reveal the experiences. In today's contemporary art, the phenomenon of

migration and the refugee theme appear quite often in the artistic dimension.
Anahtar Kelimeler: Contemporary Art, The Phenomenon of Migration, The Refugee Problem.
1. Giris

Insanlar tarih boyunca beslenme ihtiyaclarim1 karsilama, yerlesik hayata ge¢me siireci gibi belirli sebeplerden
dolay1 gogler yasamistir. “Gog, bir toplumun cografi hareketliligi anlamina gelmekte olup bu hareketlilik iki farkli yer,
konum veya cografik konumda olugur. Bu hareketliligin bir baslangi¢ ve bitis noktasi vardir” (Dehkhoda, 1960). Gog
olgusunun birgok tanimi mevcuttur fakat genel olarak, toplumun veya bireyin siyasi, ekonomik, kiiltiirel sebeplerden
yasadig1 alandan ayrilma ya da bask: altinda kalinan ve zuliim goériilen bir yerden huzurlu bir yere gitmek anlaminda

kullanilmaktadir.

"Sanat ve go¢ insan varligmin yasamsal siireci igerisinde siirekli var olan olgulardir. Gé¢ olgusu temelinde
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sosyal bir hareket olmasina karsin ekonomik yasamdan kiiltiire kadar yasamin her yoniinii etkileyen temel degisim
aracidir. Sanat olgusu ise insan varliginin 6znel bir tavri olmasina karsin, o 6znel tavrin olugsmasinda toplumsal yapinin
etkisi reddedilemez bir gergekliktir. Dolayisiyla toplum yapisinin bigimlenmesinde etkisi olan go¢ olgusunun dogrudan

ya da dolayli olarak sanat olgusu iizerinde etkisi s6z konusudur" (Géniilal, 2007).
2. Gog Tiirleri

Gog olgusu genel olarak, zorunlu gogler ve goniillii gogler olarak iki ana boliime ayrilabilir. Insanlar, savas,
igsizlik, 6zgiirliik kisitlamasi gibi durumlardan dolay1 go¢ etmek zorunda kalabilmektedirler. Somiirgecilik doneminde
Afrika’dan kole olarak gog ettirilen insanlar Ornegindeki gibi; toplum iizerinde siyasi, ekonomik veya kiiltiirel
miidahaleler sonucunda insanlarin toplu go¢ etmesine sebep olan yeni kosullar ortaya ¢ikmustir. “Go¢ olgusu ve bu
olgunun pratikleri de nedenleri de gesitlilik gdsterdigi igin tek tip bir go¢ ve go¢ hakkinda tek tema {izerinden neden-
sonug iligkisi kurulamaz. Miibadele, kdyden kente, bir siginak olarak savasin yikict etkisinden kagma, ig, dis,

mevsimlik, kalic1 gbg¢, emek gocii, beyin goct, siirgiin, iltica gibi pek ¢ok gog tipi vardir” (Kogak ve Terzi, 2012: 168).

Modern donemlere kadar go¢ olgusu savas ve iyi iklim sart1 arayist olmak iizere iki temel neden iizerinde
yogunlagmaktadir. Birinci neden olarak insanlarin magara donemlerinden bu yana daha iyi iklim sartlarinda
yasayabilmek adina gogebe bir hayat siirmeleri sayilabilir. Béylece insanlarin yerlesik hayata gegisi go¢ tecriibeleriyle
gergeklesmistir. Ikinci neden ise insamin yasadigi yeri, dini degerleri, smirlarin1 genisletmesi, ekonomisini
giiclendirmesi veya iktidar hirsi gibi sebeplerden ortaya ¢ikan savaglardir. Savasin yikici etkisinin uzun bir zaman
dilimini kapsamasi ile insanlarin kendilerini go¢ etmeye zorlanmig hissetmesi de bir diger etken olarak sayilabilir.

Bununla birlikte gocii tecriibe eden insan, kiiltiirel anlamda da pek ¢ok sorunu yaninda tasir.

“Giliniimiizde go¢ sebeplerine bakilirsa, bunlarin ¢gogunlukla toplumsal sorun kaynakli oldugu goriiliir. Bunlar;
ekonomik sorunlar, denetimsiz niifus artisi, savas gibi insan hayatini olumsuz yonde etkileyen faktorler, bilimsel
gelismelerle birlikte teknolojinin hizla ilerlemesi, iletisimin sinir tanimamasi gibi bir¢ok etken, gocleri artiran 6nemli
parametrelerden sayilir” (Mardani ve Armani, 2021). Kendi devletinden baska bir devlete can korkusuyla siginan
kisileri tanimlayan zorunlu bir go¢ olan iltica meselesi bir diger 6rnek olarak gosterilebilir. Bir bagka g tiirii ise vasifli
insan giicliniin mesleginde daha iiste c¢ikabilmek adina firsat bollugu olan bir iilkeye yaptigi go¢, beyin gogiidiir.
Cevresel problemler de gogiin bir baska 6rnegidir. Cernobil faciasindan sonra boélge halkinin zorunlu gé¢ etmesi buna
ornek gosterilebilir. Glinlimiizde artarak duyulmaya baglayan bir baska go¢ sebebi de cinsel kimliktir. Farki cinsel
kimlige sahip olanlarin toplum tarafindan maruz kaldiklar1 olumsuz davraniglardan kagisiyla ortaya ¢ikmis bir goc

tiirtidiir.

“Go¢ kavrami ele alindiginda, bu terim yalnizca cografik anlamiyla sinirlandirmamali, alegori, metafor veya
mecaz olarak anlagilmalidir” (Mardani ve Rahmani, 2021). Ornek vermek gerekirse insan, dogumdan dliime kadar bir
olan go¢ siirecindedir. Insanin yasama attig1 ilk adimdan Sliimiine giden bu yolculuk, sanatta da islenen bir konu

olmustur. Metaforik anlamda insan, dogdugu giinden itibaren mecburi ve evrensel bir gd¢ igerisindedir.
3. Miilteci Sorunu

“Go¢ beraberinde birey ve toplumlart adlandirmak igin kullanilan farkli tanimlamalar1 da getirir. 'Gogmen,
siginmaci, muhacir, miilteci, magdur, gecekondulagsma vb.' kavram ve tanimlamalar dogrudan ya da dolayli bigimde go¢
olgusuna bagl olarak ortaya c¢ikmistir” (Oner, 2016). Birlesmis Milletler Miiltecilerin Hukuki Statiisiine iliskin
Sozlesmede (1951) Miiltecinin tanimi “Irki, dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti veya siyasi diisiinceleri
yiiziinden, zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu i¢in vatandasi oldugu iilkenin diginda bulunan ve bu
iilkenin korumasindan yararlanamayan, ya da s6z konusu korku nedeniyle yararlanmak istemeyen yahut tabiiyeti yoksa
ve bu tiir olaylar sonucu 6nceden yasadigi ikamet {ilkesinin disinda bulunan, oraya donemeyen veya sdz konusu korku

nedeniyle donmek istemeyen kisidir” olarak yapilmaktadir. Glinlimiizde birgok etkene bagli olarak ortaya ¢ikan gog¢ ve
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miilteci krizi, gagimizin en 6nemli problemlerinden biridir ve evrensel bir sorun haline gelmis durumdadir.

“Her donem yasamla 6liim arasinda miicadele etmek zorunda birakilan bu insanlar igin “talihsiz insanlar”
kavrami 1921°de Milletler Cemiyeti’'nde defalarca ifade edilerek, miilteci kavrami en iyi sekilde tanimlanmigtir”
(Saunders, 2018:26). Kiiresellesen diinyanin getirisi olan miilteci sorunu evrensel bir problem olmasina ragmen higbir
iilkenin sahiplenmek istemedigi bilinmektedir. Fakat giiniimiizde bu sorun aslinda {iilke yonetimi ile iligkilidir. Gil
Loescher bu durumu su sozleriyle ifade etmektedir: “Miilteciler, savaslarin, askeri darbelerin ve biiyiik insan haklari
ihlallerinin bir yan iriiniidiir. Her y1l, eski sorunlar ¢6ziilmedigi ve yenileri ortaya ¢iktig1 i¢in yalnizca kisilerde bir
degisiklik olmaktadir” (Loescher, 1993:19). Ayrica “Miilteci sorunlarini gegmis ve bugiin {izerinden degerlendiren
tarihgi Peter Gatrell, 1. Diinya Savasi ile bugiin arasinda yasanmakta olan miilteci sorunlari arasinda ¢ok fazla bir fark
olmadigini belirtmistir” (Uyar ve Aktug, 2020: 793).

4. Sanatta Go¢ Olgusu

Miilteciler gittikleri bolgelerde yasam savasi vermekte, birgok sorunla karsilagmakta ve o bolgede yeni bir sorun
olmaktadirlar. Sanat gd¢ olgusunu bir tema olarak tam da bu noktada modernligin getirdigi sorunlar baglaminda ele
almaya, irdelemeye baslamigtir. Giiniimiiz tarihinin en biiyiikk sorunlarindan biri olan gdc¢iin beraberinde getirdigi
miilteci sorunu, sanatin konularindan birini olusturmaktadir. Biiyiikk yanki uyandiran bu problem ile ilgili diinyada
birgok sanat ¢aligmasi yapilmakta ve sanatin ¢esitli formuyla yorumlanmaktadir. Bu kiiresel sorunun duyarliligi sonucu
ortaya ¢ikmig bir¢ok sanat eseri bu olguyu yansitirken miiltecilik tizerine diisiindiirme ve ¢oziim iiretmede bir ifade
araci olmustur. “Diinya sanatina baktigimizda tarihin her déoneminde bu konuda iglenmis sayisiz yapitla karsilagiriz”
(Uner, 2018: 347). Gog olgusu sanatin konusu olarak ele alindiginda érnek olarak “yoksulluk, savaslar, go¢ etmek
zorunda birakilan insanlar, yerinden olma, miilteciler, sinir dis1 etme, aidiyet gibi kavramlar ile cagdas sanatta kendine
yer bulmaktadir” (Girgin, 2017). Sanat ve sanatcinin bu kavramlart ele alip, kamu bilinci olusturma ve bu konu

tizerinde diisiinme noktasinda dijital ¢agin getirisiyle seslerini duyurabilmesi sorunlarin ¢dziimii i¢in oldukga etkilidir.

Sanatcilar go¢ olgusunu dogrudan resimlerinde ele aldiklari gibi, bu olguyu alegori, ironi, metafor ve mecaz gibi
anlatim malzemeleri kullanarak dolayli bir sekilde de yansitmislardir. Bu sanatgilardan bir tanesi olan Nil Yalter “18
Ocak 1938’de Kahire’de diinyaya gelmistir ve lise grenimini Istanbul Amerikan Robert Kolejin’de tamamlamis” daha
sonra Tiirkiye’den 1965 yilinda Paris’e taginmistir (Oguz, 2020:1508). Sanatciya kendinizi gogmen olarak tanimlar
misiniz sorusu yoneltildiginde su sozleri sdylemistir: “Oyle demek ¢ok iddiali olur. Benim Paris’e gitmem daha ¢ok
kiiltiirel bir goctii. Istanbul’da ne miize ne de galeri vardi. Bilmiyorum, belki bugiinkii Istanbul olsa gitmezdim. Sanatct
olarak ilerlemek istedigim icin kalktim geldim Paris’e. Bu da bir go¢ ama mecburi bir gog¢ degil. Kendimi gocmen
olarak gormiiyorum. Ama bir yerden ¢ikmis, baska bir kiiltiire yerlesmig birisi olarak bir yer degistirme var” (Uncu,
2016). Bu ifadelerden anlasilacagi flizere sanatginin baska bir lilkeye mesleki agidan gelistirebilmek adina
gerceklestirdigi bu go¢ beyin gocii olgusu icerisinde degerlendirilebilir. Paris'e bir ressam olarak giden Yalter, yaptigi
ilk video calismasi ile ayni zamanda Fransiz video sanati tarihinin ilk islerini de gergeklestirmis olur (Altunay,
2013:82).
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Gorsel 1. Nil Yalter, Temporary Dwellings, 12 Kolaj, Gorsel 2. Nil Yalter, Temporary Dwellings, 12
1974 Kolaj, 1974

Nil Yalter’in calismalarinda gogebelik, akigkan kimlik, melezlik, o6teki-kimlikler gibi konulari ele almasi
diisiiniildiigiinde farkli cografyalardan edinilen bu kiiltiirel deneyimlerin sanat¢inin kariyerine katkilar1 ortadadir. Paris,
New York ve Istanbul'daki gd¢menlerin gegici konutlari iizerine polaroidler, nesneler ve gizimler igeren 12 kolajdan
olusan Temporary Dwellings serisi (gorsel 1-2) “umut, gog, yerlesim ve aidiyet duygusu insa etme ¢abasinin yarattigi
caresizlik sahnelerinin ¢izim, fotograf, buluntu objeler, metin ve videolar kullanilarak estetik ve dokiimantasyon
arasinda melez iretimler olarak hayata gegirildigi islerdir” (Oguz, 2020: 1508). Sanatg1, “insan topluluklarim ve
onlarin ev, iilke ve evrenle olan iliskilerini anlamak ve ortaya ¢ikarmak i¢in etnografik yontemleri bir sanatsal {iretim
bi¢imi olarak kullanir. Bu eserler diinya/varolusla ilgili pratiklere, inanglarin ve sembolik iliskilerin bireyselligine isaret
eder” ayrica gdo¢cmenleri goriiniir kilmay1 hedeflerken ayn1 zamanda insanlarda farkindalik uyandirmak igin sanat gibi

farkli yontemlerle miicadele edilebilecegini vurgulamaktadir (Yiicel, 2011).

Nil Yalter Temporary Dwelings serilerilerinde gé¢menlerin gilinliikk yasamindan olusan kolajlarin ayrintilar
dikkat gekicidir. Ornek olarak Gorsel 3’te yer alan kolajinda Istanbul’un iinlii semtlerinden biri olan Eyiip’te, “cingene
kadmlarin saglarina taktigi ¢igeklerin kurutulup estetik bigimde sunulmasi, gergekei tasarilarin yani sira duygusal
imgelerin de ipuglarini verir. Ayrica Temporary Dwellings 2 adli ¢alismasinda da goriildiigi gibi (Gorsel 4) gocuklara
fazlasiyla yer verilen gorsellerde ¢ocuklarin bakislari, giilimsemeleri, bisiklete binmeleriyle diinyanin her yerinde ayn
olan ¢ocuk tavrini aktarirken video kaydinda yine bir cocugun konusmasi bize bunu hatirlatan yeni bir araca doniistir”
(Oguz, 2020: 1509). Bunun yaninda kolajlarda yer alan metinler de go¢menlik, aidiyet gibi konulara net mesajlar

vermektedir.
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Gorsel 3. Nil Yalter, Temporary Dwellings 2, 1974 Gorsel 4. Nil Yalter, Temporary Dwellings 2, 1974

Nil Yalter’in ‘Su gurbetlik zor zanaat zor’ isimli serisi 2002 yilinda arsivinden duvar afisleri
olusturmastyla ortaya ¢ikan bir seridir. Istanbul, Valencia, Viyana, Fransa’nin Metz sehri, Bombay’da iizerinde kirmizi
boyalarla o memleketin dilinde “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” yazilarak izinsiz bir sekilde afislenmistir. Sanat¢inin
afislemelerin yapildig1 yerlerde ilgili tek sarti “afisler asilirken, bir de birka¢ hafta sonrasinda nasil miidahaleler
oldugunu, sokaktaki insanin tepkisini goérmek icin fotograflarinin ¢ekilmesidir” (Uncu, 2016). Denemenin ilki
Ispanya’da sanatcinin sergi agilisinda yapistirilmistir ve birgok tepki almistir. Ornegin “afisler istenmemis ve yirtilmis
daha sonra bu afislerin son durumunun fotograflar1 ¢ekilmistir” (Berkmen, 2016). Verilen tepkiler her bolgede farklilik

gdstermistir Mumbai’de saygi gosterilirken, Istanbul’da ise ¢ok basarili olmustur.

Gorsel 5. Nil Yalter, Siirgiin zor is, 1976/ 2012-2019. Dijital fotograflardan yapilmis posterler, degisken boyut-

larda.

Eserlerinde go¢ temasini isleyen bir baska Tiirk sanat¢1 Halil Altindere “2016 yilinda agtig1 ‘Uzay Miiltecisi’ adli
sergisinde ise giinlimiizde revagta bir konu olan ve milyonlarca insani etkileyen Suriye i¢ savast sonucu diinyanin farkli
iilkelerine dagilan miiltecileri konu alir” (Ceber, 2018: 106). Sanat¢inin alayci bir dille ortaya koydugu yerlestirme,
fotograf, video ve yagli boya eserlerinden olusan sergisi ‘diinyada hi¢ kimse miiltecileri istemiyorsa onlar1 Mars’a m1

yollayalim?” sorusuyla yola ¢ikmistir.
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Gorsel 6. Halil Altindere, Space Refugee, 2016-2019, Gorsel 7. Halil Altindere, Kofte Airlines, 2016, Foto-

58. Venedik Bienali'nden yerlestirme gériinimii montaj

Enstalasyonlarda yer alan Muhammed Ahmed Faris uzaya giden ilk Suriyelidir. “Uzay arac1 yoriingeye girerken
gururla ‘buradan iilkemin giizel kiyilarini, yemyesil daglarini ve topraklarini gorebiliyorum’ demistir. Bugiin, iilkesinin
bu sakin goriintiisii, Faris'in Diinya yo6riingesi sirasinda ona baktig1 zamanki halinden daha da uzaktir” (Geng, 2016).
Halil Altindere de ulusal bir ikon olan Faris'in hikayesini hem nostaljik, politik ve hicivli olarak ele almis video ve
enstalasyona (Gorsel 6) doniistiirmiistiir. “Uzay Miiltecisi” isimli video izleyiciye, Suriye savasi, goglin etkileri ve

insanligin gelecegi hakkinda diistinme firsat1 vermektedir.

Sergide bulunan ¢alismalarindan “Kéfte Airlines’ta (Gorsel 7) sanatg1 “Istanbul-Tekirdag yolu iizerinde bulunan
bir ucak restorandi kullanir. Sanatc¢1 restorana c¢evrilmis eski ugagin iistiine anlastig1 45 miilteciyi ¢ikararak fotograflar.
Nereye gittigi belli olmayan bir ugagin iizerinde, o sekilde yolculuk yapmasi miimkiin olmayan miiltecilerin goriintiisii
izleyiciyi yersiz yurtsuz olan gé¢menlerin sorunlari iizerine diisiindiiriir” (Ceber, 2018: 106). Sanat¢1 Taliban tarafindan
ele gecirilen Kabil’den kagmak isteyen binlerce Afgan’in Havalimanma akin etmesi ve sonucunda umuda yolculuk
adina yasanan bu kareyi sanki yillar dnce gormiistiir. 2021 yilinda Hamid Karzai Uluslararasi Havalimanina yasanan

trajedi 2016 yilinda tiretilen bu eseriyle birebir ortiismektedir.

Giliniimiizde miiltecilerin yasadig: aidiyet proble-
mi hem uyum hem de toplumsal kimlik olarak deger-
lendirilebilir. Kendi kiiltiirlerine sahip olan miiltecile-
rin birgogu go¢ ettikleri ililkelerde uyum problemi
yasamaktadir. Sanat¢inin en bilinen ¢alismalarindan
biri olan Tabularla Dans (Gorsel 8) “sosyal, kiiltiirel

ve politik kodlar1 manipiile eden, devletin resmi bel-

gesini yeniden tanimlayan ve tartigmaya agarken ‘ben
devlete gore kimim, kim olmaliyim’ sorusunu sorar. Gorsel 8. Tabularla Dans II, 1997, Degisken olgiiler, 6

parga, 233 x 170 cm, 5. Istanbul Bienali

Mardin’de dogan olma kimligi ile Istanbul’da yasayan ve iireten bir sanatg1 olarak Altindere, Dogu-Bat iliskisini
ve Dogudan Batiya gogii devletin yaptig1 tanimlama iizerinden sorgular” (Ceber, 2018 :106). Ayrica sanat¢1 “niifus
clizdaninda verilen kimligin kisilere dogar dogmaz dayatilan hazir kimlikler oldugunu vurgular, resmi kimligin kiginin

gercek kimligini yansitmadigina dikkat cekmektedir” (Bozdag, 2014: 24).

“Fas asilli sanatgr Bruno Catalano’nun gdgmenleri ve miiltecileri anlattigi par¢alanmis ya da kendinden bir
seyler eksilmis insan tiplemeleri yasanan drama insanlari empatik anlamda ortak etmede basarili birer sanatsal

calismalaridir” (Yagmur ve Basbatan, 2020: 47). 1960 yilinda Fas’ta diinyaya gelen sanatgi, heykellerinde gbgten geriye
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kalan anilart vurgulamakta miiltecilerin iginde bulunduklart durumlari betimlemektedir. “Catalano, Les Voyageurs
(Gorsel 9) isimli siirrealist koleksiyonu ile “eksik heykel” akimini baslatarak kamusal alanda sergiledigi bu
heykellerdeki eksikligin anlamini, hiizniinii, tiim toplum iizerinde bir sorgulama olusturarak go¢ ve miilteci dramina
dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir” (Uyar, 2021: 29).

Sanatc1 heykelleri i¢in su ifadelerde bulunmustur:
“Hayat yolunda hepimiz birer yolcuyuz, kimimiz iy kimimiz
ise kendimizi aramak ugruna yola koyuluyoruz. Heykelle-
rim de bir sebepten yola ¢ikmuig, bir diinyamin insant degil
de diinyada bir insan olan ve ¢ikilmast kaginilmaz yolcu-
luklara koyulmus kisiler ... Ayaklar tizerinde duran ve evle-
ri valizleri olan &zgiir ruhlar. Eger yiizlerine bakarsaniz |
hepsinde ortak bir sey goriirsiiniiz, gurur. Yola ¢tkmis ol-
manin ve yol aliyor olmanin hakl gururu ile basi dik yiirii-

ven insanlar hepsi. En onemlisi de kendilerini gercekles-

tirmeye ¢alisan, her an kendilerini tamamlayan ‘eksik’ in-

Gorsel 9. Bruno Catalano, Yolcular, 1960
sanlar...” (Bozkurt, 2016).

1951 yilinda Yunan adasi olan Oinousses’de dogan Kalliopi Lemos, ¢alismalarinda yerinden edilme, zorunlu gog
politikalar1 ve miilteci hayatlarina yer vermektedir (Koroxenidis, 2006). Sanatginin ailesi 1922 yilinda Yunanistan ile
Tiirkiye arasindaki niifus miibadelesi nedeniyle evlerini terk edip Yunanistan'da yeni bir hayat kurmak zorunda
kalmustir. Oyle ki “zorunlu gégiin zorluklar1 ve baskalarinin insafina birakmanin verdigi asagilanma, sanat¢inin ruhunu
derinden etkilemistir. Bu ¢aligma da (Gorsel 10) biiyiik 6l¢iide Lemos'un kisisel yasam deneyimlerinin sonucu ortaya
cikmistir” (Manolopoulou, 2015: 201).

Gorsel 10. Kalliopi Lemos, Yedi Kisilik Tekne, 2006 Gorsel 11. Kalliopi Lemos, Yedi Kisilik Tekne, 2006,

Sanatc1 eserinde kullandigi gégmen deneyimlerini temsil eden ve olaylara taniklik eden tekneyi su sekilde
betimlemistir: “Tekneler, anilarin tastyicilari, hayatin farkli evrelerinde yolculugumuzun metaforlar1 veya dogumu veya
dogurganligi simgeleyen birer metafor olarak goriilebilir. Tekneyi bir yagam tasiyicisi, bir rahim, yasam kabimnin yani
sira diinyaya girdigimiz ve bu yasamdan ayrildigimiz gecidi onermek i¢in kullandim. Tekneler deneyimlerimizi,

acilarimiz1 ve varolusun farkli asamalarini tagir” (Lemos 2010, aktaran Horsti, 2006:130).

Insanlar1 miilteci sorunu iizerine diisiinmeye ve elestirel bakabilmeye tesvik eden eserdeki tekne ayni zamanda
ayrilig1 sembolize eden bir aragtir. “Bir zamanlar miiltecileri Tiirkiye’den Yunanistan’a tagiyan bu tekne, dalgalarin
coskusundan akip giden umutlarin, hayallerin ahsap bir teknede demirlendigini, o umutlarin, hayallerin hic
gergeklesmedigini, beton bir zeminde son buldugunu temsil eden trajedi dolu bir simge haline gelmistir. Teknedeki
donuk, ¢aresiz, umutsuz yiizler, tiim bunlar1 soguk bir tel 6rgiisiiyle ¢arpict bigimde yansitmaktadir” (Uyar, 2021: 51).
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Miilteci krizini siklikla eserlerinde isleyen bir diger sanatgr Ai Weiwei’dir. Weiwei “cagdas sanat hareketiyle
baglantili kiiresel politik aktivizmle ilgili bir sanat hareketi olusturmay1 basaran” Cin'in en 6nde gelen sanatgilarindan
biridir (Dargham, 2020: 26). Uluslararasi ¢apta ses getirmis eserlerinde insan haklari ihlallerine dikkat ¢ekmis, ifade
Ozgiirligiinii savunmus ve sanat kavramini toplumsal problemleri konu alacak sekilde genisletmistir. Ai Weiwei sanat

ve sanat¢inin amacini s0yle ifade etmektedir:

“Sanatcimin isi fikirleri kigkirtmak, giizelligi uyandirmak ve eldeki konuyla ilgili hareket etmenin yollarini
bulmaktir. Provokasyon her zaman kesifle iligkilendirilir, yeni bir dil ve becerinin yaratilmasiyla iliskilendiriliv, ancak
her fikir provokasyonu basari ile baglantili degildir. Fikirlerin kiskirtilmasi, ancak daha dnce sanatta, kiiltiirde veya

insan yasaminda neler olduguna dair derin bir bilgiye sahipse bagarili olur” (Dargham, 2020: 26).

Gorsel 12. Ai Weiwei, Yolculuk yasasi, 2017 Gorsel 13. AiWeiwei, Giivenli gegis, 2016,

Ai Weiweinin Sidney Bienali'nde sunulan Yolculuk Yasasi (gorsel 13) isimli eseri kimligi belirsiz yiizlerce
gdemenin 60 metre uzunlugunda bir lastik botun igerisinde betimlenerek umuda yolculugunu géstermektedir. Bu eser
sanatginin son yillarda insan haklarini, miiltecileri ve go¢menleri savunmaya odaklanmasini yansitmaktadir. Sanatinin,
evlerinden zorla yerinden edilen yiizlerce insanin deneyimlerini ve kosullarimi belgeleyen bir diger eseri Giivenli
Gegis’tir (Gorsel 15). Bu eser Berlin Konzerthausun 6n cephesinde bulunan 6 kolonun 14.000 can yelegiyle kaplanmasi
ve tam ortasina da ‘SafePassage’ yazili biiylik bir bot asilmasiyla olusturulmus bu enstalasyondan olusmaktadir.
Kullanilan turuncu yelekler, Tiirkiye’den Yunanistan’a zor kosullarda deniz yoluyla yeni gegmeye calisan miiltecilere
aittir. Ai Weiwei, miiltecilerin Avrupa’ya ilk ayak bastiklar1 noktalardan olan Midilli Adasi’na bir stiidyo kurmustur. Sik
sik aday1 ziyaret eden Weiwei, miiltecilere fotograflarini sosyal medya hesaplarindan paylasmistir. Bu konuda tepkisini
belli eden sanatgi, son olarak Danimarka’nin miilteci politikasi sebebiyle iilkedeki sergisini iptal etmistir (Merdim,
2016).

5. Sonug

Gog olgusu, insanlar kendi istegi ya da zorunlulukla olsa da sonug olarak bulunduklar1 yerden ayrilip baska bir
yere gitme bakimindan travmatik bir anlama sahiptir. Sanat¢ilarin gorsel imgeler yoluyla gd¢ olgusunu kendi
yontemleriyle ifade ettigi goriilmektedir. Ozellikle giiniimiizde artan savaslar ve bunun getirisi olan zorunlu goglerin;
miilteci, gitme zorunda olma, ait olamama, terk etme, yasam alanlari, yabancilik gibi alt kavramlarla sanat yoluyla
ortaya kondugunu gérmekteyiz. Bununla birlikte eserlerinde go¢ olgusunu isleyen sanatgilar bazen gogiin nedenlerini
bazen sonuglarint bazen de bunlarin dogurdugu duygulart konu olarak ele almiglardir. “Sanat ¢aligmalarina bakildiginda
kdyden kente goé¢, uluslararast gbg, entegrasyon, anilar, imgeler, anlamlar, zaman, mekan gibi bir¢ok kavramin
sanatcilarin sosyolojik gézlemlerinden, bizzat yasantisindan ya da duyarliligindan ortaya ¢iktig1 goriilmektedir” (Gezer
Oguz ve Ozden, 2020). Sonug olarak sanat, giiniimiizde kiiltiirel olarak i¢ i¢e ge¢mis diinyay1 yansitarak go¢ konusunda

duyarlilik yaratabilir, bir biling olusturabilir ve bu olgu iizerinde yeniden diistinmeye katki saglayabilir.
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TURK RESIM SANATINDA ASKER RESSAMLAR KUSAGI’NDAN BiR SANATCTI:
ALI RIZA BAYAZIT
Ozet

Bu arastirma, Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanat1 tarihinin ilk grubu olan ‘Asker Ressamlar Kusagr’
icinde yer alan ressam Ali Riza Bayazit’in (1883-1964) alanyazin ¢alismalarinda yeterli diizeyde yer almamasini temel
alarak; onu incelemeyi; s6z konusu grup i¢indeki yerini tespit etmeyi; sanatin1 degerlendirmeyi ve tanitmayr hedefler.
Bunun i¢in 6ncelikli olarak Tiirk resminin ilk grubu olan ‘Asker Ressamlar Kugagi’nin resim tarihimiz i¢indeki yerini
isler. Sonra bu grubun sanatc¢ilarinin alanyazin ¢aligmalarinda nasil simiflandirildigini irdeler. Daha sonra ressam Ali
Riza Bayazit’m sz konusu bu smiflandirmalar iginde nerede ve nasil durdugunun cevabini arar. Oyle ki bu calismada
ressam Ali Riza Bayazit’in sanatinda asker ressam hocalarindan Halil Pasa’nin realist (ger¢eke¢i) ve Hoca Ali Riza
Bey’in empresyonist (izlenimci) etkilerinin oldugu goriiliir. Dolayisiyla burada, askeri kimlikli bir sanat¢i olarak
Bayazit’in sanatinda, sozii edilen grubun iginde yer alan 3. kusak asker ressam hocalardan Halil Pasa ve Hoca Ali Riza
Bey’in katkilar tespit edilir. Yapilan degerlendirmeler dogrultusunda ressam Ali Riza Bayazit’n ‘Asker Ressamlar
Kusagr’ sanatgilarindan ‘Mekteb-i Harbiye-i sahane ¢ikislt olanlar ve Tiirkiye’de resim egitimi gorenler’ arasinda ve 4.
kusak asker ressamlarin énemli temsilcilerinden biri oldugu sonucuna varilir. Cumhuriyet Dénemi Tiirk resim sanati
tizerindeki sis perdelerinden birini ressam Ali Riza Bayazit nezdinde kaldirmaya girisen bu calismadan elde edilen

sonuglarin alana katkilar saglayabilecegi umut edilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Asker Ressamlar Kusagi, Ali Riza Bayazit.
AN ARTIST FROM THE SOLDIER PAINTERS GENERATION IN TURKISH PAINTING
ALI RIZA BAYAZIT
Abstract

This research is based on the fact that the painter Ali Riza Bayazit (1883-1964), who was in the
"Generation of Soldier Painters", the first group in the history of Turkish painting art in the Republican Period, did not
take place adequately in the literature; to examine it; identifying his/her place in said group; aims to evaluate and
promote his art. For this purpose, he primarily deals with the place of the 'Soldier Painters Generation', the first group of
Turkish painting, in our painting history. Then he examines how the artists of this group are classified in the literature
studies. Later, he searches for the answer of where and how the painter Ali Riza Bayazit stands in these classifications.
So much so that in this study, it is seen that Halil Pasha, one of the military painters, had realist influences and Hodja
Ali Riza Bey had impressionist influences in the art of painter Ali Riza Bayazit. Therefore, here, as an artist with a
military identity, the contributions of Halil Pasha and Hodja Ali Riza Bey, who are among the 3rd generation military

painters in the aforementioned group, are identified in Bayazit's art. In line with the evaluations made, it is concluded
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that the painter Ali Riza Bayazit is one of the artists of the "Generation of Soldier Painters", one of the most important
representatives of the 4th generation military painters, among those "who graduated from the School of Harbiye and
studied painting in Turkey". It is hoped that the results obtained from this study, which attempted to lift one of the
smoke screens on the Turkish painting art of the Republican Period, by the artist Ali Riza Bayazit, will contribute to the
field.

Keywords: Turkish Painting Art, Military Painters Generation, Ali Riza Bayazit.
1. Giris

Cumbhuriyet Donemi Tiirk resim sanatinin kdkleri Osmanli Devleti’nin yoniinii ‘Bati’ya dondiigii zamanlara
kadar uzanir. Avrupa’nin Aydimlanma Dénemi’nde (17-18. yiizyil) gergeklesen bilimsel ve teknik yeniliklere duyarsiz
kalamayan Osmanli Devleti yeni bir refleks gostererek, Lale Devri’nden itibaren Avrupa ile olan iligkilerini artirir ve
boylelikle Osmanlida ‘Bat1 etkisi’ durumu ortaya ¢ikar. Osmanli Devleti padisahi III. Ahmet déneminde -1727 yilinda-
Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1 Istanbul’a getirmesiyle baslayan bu degisim siireci 18. yiizyildan itibaren bilimsel,
teknik, askeri, siyasi, ekonomik, kiiltlirel, egitimsel ve sanatsal alanlar1 kapsayacak sekilde genisler. “On sekizinci
yilizyildan itibaren baglayan 1slahat hareketleriyle hukuki, idari, ekonomik ve sosyal diizeylerde Bati modeli, Osmanl
sarayl ve gevresi tarafindan benimsenmis ve sadece merkezi devletle uyum iginde olan iist sinif ulema tarafindan
desteklenmistir.” (Ondin, 2003, s. 17). Oyle ki, Osmanli Devleti’nin idari, bilimsel, toplumsal ve ekonomik tiim
diizeylerini etkileyen bu siirecten sanat alanlari da kendine diiseni alir. Bu dénemde Osmanli Devleti’nin yaptigi
yeniliklerden biri de askeri okullarin kurulmasi ve bu okullarin resim sanati ile olan yakin iligkisidir. “Bat1 tarzi resmin
benimsenmesinde askeri okullarin (...) etkisi vardir. Diizenli bir askeri orduya sahip olmak i¢in on sekizinci ylizyildan

itibaren kurulmaya baslanan askeri okullarin miifredatryla Bat1 tarz1 resim 6grenim alanima girer.” (Ondin, 2003, s. 30).

‘Bat1 etkisi’ni yasayan Osmanli Devleti’nde yenilik ¢alismalar1 yapilan askeri okullarda sanatla ilgili adimlar da
atilir. Bu dénemde, miihendislik temelli askeri okullarin kurulmasi ve bu okullarin programlarina Avrupa anlayigina
doniik resim derslerinin konulmasiyla Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci baslar. “1773 yilinda Mithendishane-i Berri
Hiimayun, 1793 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayun ve 1831 yilinda Mekteb-i Harbiye” askeri okullar1 kurulur ve
buradaki askeri dgrencilere Bat1 anlayisina doniik resim dersleri okutulur. (Ersoy, 1998, s. 13). “ilk kez 1793 yilindan
itibaren doga gozlemine bagl bir resim dersi, Osmanli imparatorlugu Miihendishane ’sinde yer almaya basliyordu.”
(Turani, 2010). S6z konusu askeri okullarda subay olarak yetistirilmeye c¢alisilan 6grencilerden bazilarinin hem askeri
alanda hem de resim sanati alaninda kendilerini gelistirdikleri ve bdylelikle Bati anlayisina doniik resim sanatinin
temellerini attiklar1 goriiliir. “Miihendishane-i Hiimayun ’da konulan resim dersleri, daha sonra Mekteb-i Harbiye’de
devam etmis ve resim sanatimizdaki ilk primitiflerle birlikte, pentiir, yagliboya ressamlar1 da sanat tarihimizdeki
yerlerini alarak, simdiki Modern Tiirk Resim sanatinin, temellerini atmislardir.” (Inel, 2000, s. 12). Zaman iginde, bu
askeri okullardan yetisen ressamlar baglaminda Tiirk resim sanatinda ‘Primitifler de denilen ilk resim grubu igin

‘Asker Ressamlar Kusag1’ tabiri kullanilacaktir.

Osmanli Doénemi’nde ‘Bati etkisi’ altinda kurulan askeri okullardaki ‘Bati tarzi’ resim g¢aligmalart baskent
Istanbul’daki diger sivil okullara da geger. “19. yiizyilda saray onderliginde resim egitiminin baslamasi, bat1 anlaminda
resim yapan ressamlarin yetismesini saglamistir. Birbiri ardina kurulan teknik okullarda modern bir egitim programina
yer verilmesiyle matematik, geometri ve teknik resim dersleri okutulmaya baslanmistir. Onceleri Miihendishane-i Bahr-
i Hiimayun, Miihendishane-i Berr-i Hiimayun, ardindan Mekteb-i Harbiye, Tanzimat’tan sonra Sanayi ve Miilkiye
Mektepleri gibi okullar, sivil idadiler, muallim mektepleri 1883’te Sanay-i Nefise Mekteb-i’nin kuruluguna kadar resim
egitimini yonlendirmistir.” (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 300). Dolayisiyla, 6nce askeri okullarda baslayan
resim derslerinin sonra sivil okullara tagindig1 ve daha sonra mistakil bir sanat egitimi veren okulun (Sanayi-i Nefise

Mekteb-i) kuruldugu anlasilir. Zira zaman i¢inde, Sanayi-i Nefise Mekteb-i’nin hem asker kdkenli hem sivil olmak
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tizere Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanatina yon veren ressamlar yetistirdigi ve 20. yiizyilin ortalarina kadar siirecek

olan Tiirk sanat gruplarini igerisinden ¢ikardigi goriiliir.

Osmanli Devleti zamaninda ortaya ¢ikan ‘Asker Ressamlar Kusagi’ i¢cinde yer alan ressamlarin Cumhuriyet
Donemi Tiirk resim sanatinin olusumuna bigimsel-igeriksel diizeyine olan katkilar1 yadsinamayacak boyuttadir.
Osmanli Devleti donemindeki asker ressamlarin ¢alismalarinin kokleri Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde yapilan
minyatiir ve halk resimlerine kadar gider. Minyatiirlerin naifligi ve halk resimlerinin primitifligi Avrupa’nin
yeniliklerine duyarli davranislar sergileyen asker kokenli ressamlarin yonelisini de belirler. Ayrica bu donemde asker
ressamlar, Avrupa’da ortaya ¢ikan Modern Dénem sanat akimlarini takip ederler ve Tirk resim sanatinin yoniini
belirleyecek olan sanat gruplarmin iginde aktif olarak yer alirlar. Ote yandan asker ressamlar, askerlik gérevlerinin yam
sira ayni zamanda Osmanli Devleti tarafindan Avrupa’da sanat egitimi almaya gonderilirler; askeri ve sivil okullarda
resim egitimi verirler; sanat egitimi kurulmasina onciiliikk ederler ve miizecilik faaliyetlerinde de bulunurlar. “Osmanli
saray1, askeri okul ¢ikislt ressamlar arasinda yetenekli gérdiiklerini Avrupa’ya gondererek, doniiglerinde ise Harbiye ve
Tibbiye gibi, egitimin batili modellere gore yonlendirildigi okullarda resim Ogretmenligine atayarak ya da sarayda
seckin gorevler vererek, sanatin gelismesi yolunda uygun bir ortam yaratmusti.” (Ozsezgin, 1998, s. 13). Asker
ressamlarin bdyle bir ortam iginde gergeklestirdikleri tiim sanat faaliyetleri Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanati
olgusunun meydana ¢ikmasindaki rollerini yansitmasi bakimindan énem tagir. “Osmanli imparatorlugu’nun ¢agdas bir
Tiirkiye Cumhuriyeti devletine doniisme siireci iginde, askerlerin resim sanatini yeni yontemlerle ve 1srarla gelistirme

cabalari, diinyada esine rastlanmayan bir olguyu karsimiza koymaktadir.” (Tansug, 1991, s. 55).

Cumbhuriyet Donemi Tiirk resim sanat1 tarihinde zamansal, niceliksel ve niteliksel olarak dnemli bir yeri isgal
eden ‘Asker Ressamlar Kusag:’ ile ilgili yapilan calismalarda, yas sirasina (Islimyeli, 1965), alfabetik siraya (Ciloglu,
2002), okuduklar1 okullara (inang, 2016) ya da dogum tarihlerine (Tansug, 1991) gére olmak {izere farkl
siniflandirmalar yapilir. Bunlardan okuduklari okullara gore yapilan smiflandirmada eserleri ve sanatgi kimligi az
bilinen-¢ok bilinen; sanat egitimine katkilar1 olan-olmayan ve Tiirk resmindeki sanat gruplarinda aktif rol alan-almayan
gibi kriterlere bakilmadan tiim asker ressamlar bu siniflandirma iginde yer alirlar: “Miihendishane-i Berr-i Hiimayun
¢ikisli olanlar ve Avrupa’da resim egitimi gorenler; Ferik Ibrahim Pasa (1815-1899), Hiisnii Yusuf (1817-1861),
Haskoylit Ahmet Emin (1826-1891), Eyiiplii Siikrii Bey (1832-1912), Halil Pasa (1857-1939); Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun c¢ikigh olanlar ve Tiirkiye’de resim egitimini gorenler; Ferik Abdullah (1825-1874), Binbasi1 Salim- (Balathi
Salim) (1826-1888), Haskdylii Riza (1828-1890), Haskdylii Emin (1829-1891), Eyiiplii Cemal (1836-1898), Balath
Mahmut (1832-1895), Mirliva Necip (1839-1897), Binbas1 Mahmut (1839-1894), Balatli Ahmet (?-?), Tophaneli Edip
(?-7), Yiiksek Kaldirimli Sahab (?-?), Topcu Edirneli Salim (?-?), Topgu Kaymakam Akif (1843-1910), Yiizbas1 Hiisnii
(1844-1906), Ahmet Ragip (1862-1932); Mekteb-i Harbiye-i sahane ¢ikigl olanlar ve Avrupa’da resim egitimi gorenler;
Ferik Tevfik Pasa (1819-1866), Miralay Hac1t Mahmut (1830-1893), Mirliva Hafiz Ali (1842-?), Seker Ahmet Pasa
(1841-1907), Siileyman Seyit Bey (1842-1913), Mehmet Sami Yetik (1878-1945); Mekteb-i Harbiye-i sahane ¢ikish
olanlar ve Tiirkiye’de resim egitimi gorenler; Mirliva Osman Nuri Paga (1839-1906), Cihangirli Mustafa (1840-1895),
Tophaneli Hasan (Osman) (1848-1877), Mehmet Emin (1847-1903), Ali Riza (1850- 1890), Mackali Tevfik
(1850-1892), Piyade Binbas1 Muhittin(1854-?), Kolagast Ahmet Sabri (1855-7), Piyade Miralay Rasih (1855-7), Ahmet
Sekiir (1856-?), Piyade Kolagasi Rifat (1856-1889), Piyade Binbasi Arif (1856-?), Mustafa Vasfi Pasa (1857-1905),
Hafiz ibrahim (1859-1917), Piyade Binbasi Cemal (1859- 1920), Topgu Kolagas1 Izzet (?-?), Hiiseyin Zekai Pasa
(1860-1919), Kaggerli Ismail Hakki (1864-1910), Hoca Ali Riza (1864-1939, Ahmet Ziya Akbulut (1869- 1930), Balatli
Ahmet Bedri (1871-?), Tevfik Besiktas (1871-1914), Osman Uskiidar (1866-?), Uskiidarli Cevat (Goktengiz)
(1871-1939), Celal Esat Arseven (1875-1971), Diyarbakirli Tahsin (1875-1937), Ali Riza Toroslu (1875-7), Sadik
Goktuna (1876-1951), Mehmet Ali Laga (1878-1947), Ressam (Siivari) Ihsan (1882-1906), Ali Riza Bayazit
(1883-1964), Jandarma Binbasis1 Ismail Hakk: (1882-1928), Yiizbas1 Hidayet (1885-1916); Mekteb-i Bahriye cikislt
olanlar ve Avrupa'da egitim gorenler: Ressam Hasan Riza (1860-1912), Kaymakam Ismail Hakk: (1863-1926), Halit
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Naci (1875-1927), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Hikmet Onat (1885-1977), Ali Sami Boyar (1880-1967), Semsettin
(Semsi) Sunal (1887-1947), izzettin Dinler (1896-1973), Hiisnii Evrenos (1900-1982) Cayro’cu, Arif Bedi-i Eruzman
“Arif Kaptan” (1905-1982), Selim Albatros (1911-1949); Mekteb-i Bahriye ¢ikish olanlar ve Tiirkiye'de egitim
gorenler; Bahriyeli Miralay Hasim Bey (1847-1914), Bahriyeli Ahmet Pasa (1849-1910), Bahriyeli Mahmut Binbas1
(1852-1912), Kolagas1 Bahriyeli Ibrahim (1854-?), Bahriyeli Nuri Efendi (1855-?), Fahri Kaptan (1857-?), Katip Hiisnii
Tengiz (1880-1948), Beyrutlu Ali Cemal (Ben’im) (1881-1939), Seyfettin Soysalan (Seyfi Soysallar) (1881-1949).”
(inang, 2016, s. 262).

‘Asker Ressamlar Kusagi’nin okuduklari okullara gére yapilan yukaridaki siniflandirma iginde, isimleri verilen
asker ressamlardan bazilar1 Cumhuriyet Dénemi Tiirk resim sanati tarihi alanyazini iginde hak ettikleri kadar yer alirlar
ancak, bir¢ogu ne yazik ki bu sans1 bulamaz. Burada incelemeye ¢alistigimiz ve yukaridaki siniflandirmada ‘Mekteb-i
Harbiye-i sahane ¢ikisli olanlar ve Tiirkiye’de resim egitimi gorenler’ arasinda goriilen Ali Riza Bayazit’ta degeri tespit
edilmeyem asker ressamlardan biridir. Oysa Ali Riza Bayazit, etkilendigi ressam hocalar1 (Hoca Ali Riza ve Halil Pasa)

ve etkiledigi asker ressamlar baglaminda kendi kugagi i¢inde ve Tiirk resim sanat1 agisindan 6nemli bir degerdir.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk resim sanati tarihinde ‘Asker Ressamlar Kusagi’m1 dogum tarihlerine gore
siniflandirmaya tabi tutan sanat tarihgisi ve elestirmeni Sezer Tansug (1930-1998) sunlar1 yazar: “19. Yiizyil boyunca
stirekli etkinlik gdsteren asker ressam kusaklarin bir tasnif denemesi sdyle yapilabilmektedir. Dogum tarihleri 1820
civarinda olanlar, 1. kusag1 olustururlar. Bu kusaktan iic énemli sanatc1, Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik
Tevfik Pasa’dir. 2. Kusak asker ressamlar1 temsil eden sanatgilari, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin
Zekai Pasa olustururlar ve dogum tarihleri 1840 civarindadir. 1860 civarinda dogmus olan 3. Kusak asker ressamlar
arasinda en Onemli goriilenlerse, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’dir. 4. ve 5. kusak asker ressamlara daha ileride
deginilecektir.” (Tansug, 1991, s. 64-65). Tansug, sdz konusu kitabinin bagka bir kisminda ‘Asker Ressamlarda Yeni
Kusaklar’ bagliginda 4. ve 5. kusak asker ressamlarla ilgili de sunlar belirtir: “Dogum tarihleri 1880’lere rastlayan 4.
asker ressamlar kusagi, 1912-1922 tarihleri arasini dolduran Balkan savasi, I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’ni
yasamis, bu ates ortami iginde kisiliklerini pekistirmiglerdir. 1914 kusaginin ressamlari arasinda bulunan Mehmet Ruhi,
Hikmet Onat, Ali Cemal, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmet Ali Laga, Cevat Uskiidarli gibi sanatcilar askeri okul
cikishdirlar; ancak bazilar1 daha tegmen riitbesindeyken ordudan ayrilarak, Sanayii Nefise ve Avrupa’da resim egitimini
tercih etmislerdir... Birbirini izleyen asker ressam kugaklari arasinda hoca-6grenci iliskileri olmustur. Bu siirecin
giiniimiize degin uzanan bir yonii, dzellikle harita subaylar1 arasinda resim alaninda basarili kimselerin bulunmasidir...
Dogum tarihleri 1890-1910 arasina rastlayan asker sanatgilar, s6z konusu misyonu temsil eden 5. kusagi
olusturmaktadir. Hoca Ali Riza’nin tagbaskisi resim albiimleri yoluyla gii¢lii bir desen yetenegine kavusturdugu bu
sanatgilar, Gistiin bir renk duyarliligi ve hizli ¢alisma gerektiren suluboya alaninda 6zel bir basar1 gostermislerdir. Ali
Riza Bayazit, Arif Kaptan, Adil Dogangay gibi ressamlarin dnde geldigi bu kusak sanat¢ilarinin pek cogu, siirekli
etkinlikleriyle taninmis kigilerdir.” (Tansug, 1991, s. 149-150).

‘Asker Ressamlar Kusag1’ iginde yer almasina ve resim alaninda basarili eserlere imza atmasina ragmen alan
yazin caligmalarinda hak ettigi yeri alamayan sanat¢ilar vardir. Bunlar arasinda, 4. kusak asker ressamlarin
temsilcilerinden olan Ali Riza Bayazit dikkat c¢eker. Ali Riza Bayazit, asker ressamlar arasinda ‘okuduklari
okullara’ (Inang, 2016) gére yapilan simiflandirmada ‘Mekteb-i Harbiye-i sahane ¢ikishi olanlar ve Tiirkiye’de resim
egitimi gorenler’ arasinda yer alirken; ‘dogum tarihlerine’ (Tansug, 1991) gore yapilan siniflandirmada 5. kusak’ iginde
gosterilir. Ancak 1883 dogumlu Ali Riza Bayazit, Tansug’un siniflandirmasina gore 4. kusak asker ressamlar i¢inde olsa
gerekir. ‘3. kugak’ asker ressamlardan Hoca Ali Riza ve Halil Pagsa’nin 6grencisi olan ‘4. kusak’ asker ressam Ali Riza
Bayazit, ‘birbirini izleyen asker ressam kusaklar1 arasinda hoca-6grenci iligkileri’ni yasamis bir sanatcidir. Dolayisiyla
burada, Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanatinin ilk grubu ‘Asker Ressamlar Kusagi’nin bir temsilcisi olan ‘4. kusak’

asker ressam Ali Riza Bayazit ve onun sanat1 ele alinacaktir.
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2. Yontem

Bu arastirma, Cumhuriyet Dénemi Tiirk resim sanat1 tarihi i¢inde yer alan asker ressamlardan Ali Riza Bayazit’1
ele alirken nitel arastirma yontemi ile betimsel arastirma yontemini kullanir. Amerikali akademisyen Michael Quinn
Patton (1945), 2002 tarihli, ‘Nitel Arastirma ve Degerlendirme Yontemleri® (Qualitative Research & Evaluation
Methods) adli kitabinda bu yontem ile ilgili sunlar1 ifade eder: “Nitel analiz i¢in gerekli olan veriler genellikle alan
calismasindan elde edilir. Alan galismasi esnasinda arastirmaci, ¢alisma yaptigi ortamda zaman gecirir. Bu ortam bir
program, organizasyon veya bir toplum olabilecegi gibi, arastirmada 6énem arz eden gozlemlerin... ve analiz edilen
dokiimanlarin igerisinde yer aldigr durumlar da olabilmektedir.” (Patton, 2014, s. 1-2). Bir grup Tiirk akademisyen
tarafindan hazirlanan ‘Bilimsel Arastirma Yontemleri’ adli kitapta ise betimsel arastirma yontemi ile ilgili de sunlar
yazilir: “Betimsel (descriptive) arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar...
Olgunun tanimlanmasi tim arastirma gayretlerinin baslangi¢ noktasidir. Ancak, arastirmacilarin ¢ogu insanlara ve
kisilere dair tam bir anlayis sahibi olmak istedikleri i¢in betimsel aragtirmanin kendisi ¢ok tatmin edici degildir. Tam
anlayis, olgunun cesitli yonleri ve bunlar arasindaki iligkiler ile ilgili daha detayli bir analiz gerektirmektedir.”
(Blytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2009, s. 21).

Bu arastirmanin verileri, alaninda yazilmis kitaplar, makaleler ve uygulamali sanatsal ¢aligmalarin gérsellerinden
elde edilmistir. Bu kapsamda nitel arastirma yontemiyle alanyazin (literatiir) taramasi sonucu elde edilen metinsel
referanslar ve tespit edilen 6rnek gorsel veriler, betimsel analiz yaklagimiyla degerlendirilmistir. Yani, ressam Ali Riza
Bayazit ile ilgili olarak belirlenen tiim yazili ve gorsel veriler dnce tanimlama, inceleme sonra yorumlama ve
degerlendirmelere tabi tutulmustur. Bu bakimdan arastirmanin amaci, Tiirk resim sanati tarihinde ‘Asker Ressamlar
Kusagr’ icinde 4. kusak asker ressamlar arasinda dnemli bir yeri olmasina ragmen alanyazin (literatiir) diinyasinda az
bilinen ressam Ali Riza Bayazit’1 incelemek ve var olan boslugu doldurmaktir. Arastirmanin dnemi ise, ressam Ali Riza
Bayazit araciligiyla Tirk resim sanati alaninin eksik kalan yerlerini tamamlamak ve sosyal bilimler alanina katki
saglamaktir. Bu aragtirmanin evreni, Tirk resim sanati alaninda az bilinen ‘Asker Ressamlar Kusagi’ndan bir sanatgiy1
sanatsal bir yaklasimla degerlendirmektir. Bu arastirmanin 6rneklemini ise ressam Ali Riza Bayazit’m 1940’11 ve
1950°1i yillarda yaptig1 ‘Bogazigi’, ‘Istanbul’, ‘Erdek’ ve ‘Vazoda Karanfiller’ adl1 resimleri olusturur. Dolayistyla, bu

arastirmanin siirliligini da, ressam Ali Riza Bayazit’in yaptig1 resimler meydana getirir.
3. Ali Riza Bayazit’in Hayati

Ressam Ali Riza Bayazit 1883 yilinda Istanbul’da dogar. Babas1 Kahramanmaras’in Bayazitoglulari siilalesinden
Kolagas1 (Kidemli Yiizbas1) Mehmet Efendi’ye dayanir. ‘Kahramanmaras’ta Bayazitogullar’’ kitabinin yazar1 ayni
zamanda Bayazitogullar siilalesine mensup biri olan Bekir Sami Bayazit’m (1921-2010) verdigi bilgilere gore bu
ailenin tyeleri devlet kurumlarinda askerlik ve yoneticilik gibi gesitli memuriyetlerde bulunurlar. (Bayazit,1998). Bu
bakimdan, Bayazitogullari’ndan memuriyetleri nedeniyle Osmanli Dénemi’nde Istanbul’a, Tiirkiye Cumbhuriyeti
Doénemi’nde de Ankara’ya yerlesen ¢ok sayida aile {iyesi vardir. Dolayisiyla, babasi ve kendisi de asker olan ressam Ali
Riza Bayazit’in da Kahramanmaras’tan Istanbul’a giden Bayazitogullar siilalesinden oldugu anlasilir. Baz1 kaynaklar
da (Islimyeli, 1965; Kog, 2014) Ali Riza Bayazit'm Konya kokenli oldugu yazilir, ancak ‘Kahramanmaras’ta
Bayazitogullar’ kitabinin yazarina gére Marag’tan Konya’ya giden Bayazitli mensuplart da vardir. Yani, Ali Riza

Bayazit’m Istanbul ve Konya ile ilgisi olsa da, onun Kahramanmaras baglantisinin daha giiclii oldugu anlasilir.

Ali Riza Bayazit, ilkokulu istanbul’da Eyiipsultan Baytar Mektebi’nde, ortaokulu Eczac1 Askeri Riistiyesi’nde ve
liseyi de Kuleli Askeri Idadi’sinde okur. Daha sonra Istanbul ‘Mektebi Harbiye-i Sahane’ de (Harbiye Harp Okulu)
egitim goren Ali Riza Bayazit, bu okuldan 1907 yilinda ‘Miilazim-1 Sani’ (Tegmen) riitbesiyle olarak mezun olur.
Bayazit’in resim sanatina olan ilgisi de bu Harp Okulu egitimi yillarinda baslar: dyle ki, bu egitimi sirasinda Harp
Okulu’nun asker resim 6gretmenlerinden ve Tiirk resim sanati tarihinde asker ressamlar kusagmin 6ncii isimlerinden
olan Halil Pasa (1856-1940) ile Hoca Ali Riza Bey’den (1864-1935) resim dersleri alir. (islimyeli, 1965, s. 86-89).

58



Bayazit, 6zellikle hocasi, Hoca Ali Riza Bey’in dogay1 gézlemleyerek ve yerinde deneyimleyerek yaptigi empresyonist
(izlenimci) anlayistaki desenleri ve resimlerinden ¢ok etkilenir ve kendisi de resimler yapmaya baglar. Bayazit,
Harbiye’deki 6grencilik yillarinda, hocalarini 6rnek alarak ¢ok basarili bir sekilde, hem karakalem desenler hem de
yagliboya resimler yapar. Sanat¢i, resimdeki bu basarisi dolayisiyla hocalarmin takdirini kazanir ve arkadaslar

tarafindan kendisine ‘Ressam Riza’ lakabi takilir. (Islimyeli, 1965, s. 86-89).

Ali Riza Bayazit, 1907 yilinda, o donemde Osmanli topraklarindan olan, giiniimiizde ise Makedonya sinirlari
icinde kalan Manastir kentinde bulunan ‘Manastir 3. Avcr Tabur’una tegmen olarak gérevlendirilir. 1908’den 1911 yili
sonuna kadar Manastir kentinde bulunan ‘Manastir Askeri Riistiyesi (Ortaokul) ve Idadisi’ (Lise), ‘Manastir Miilkiye
Idadisi’ ve ‘Dariilmuallimin’de (Ogretmen Okulu) resim ve geometri dersleri 6gretmenligi yapar. (Islimyeli, 1965, s.
86-89). Bu gorevleri sirasinda karakalem desen ve yagliboya resim ¢alismalarina devam eder. Bayazit, 1909 yilinda,
Istanbul’da ¢ikan ‘31 Mart Ayaklanmasi’m bastirmak igin Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kurmay Bagkanligi’nda
Selanik’te kurulan ‘Hareket Ordusu’na katilir. 1912 yilinda, énce Istanbul Fatih Riistiyesi’nde resim dersleri
Ogretmenligi yapar ve daha sonra Balkan Savasi sirasinda once giinlimiizde Bulgaristan’da olan Kircaali ve Bolayir
Kolordularina katilir; sonra halen Polonya ve Ukrayna sinirlart i¢inde kalan tarihi Galicya Bolgesine (Galicya Cephesi)
gonderilir. 1913 yilinda, Harbiye Nezareti (Milli Savunma Bakanligi) Harita Genel Midirligii tarafindan
Bulgaristan’in Sofya ve Romanya’nin Biikres kentlerine gorevlendirilir. Bayazit, Balkan savasi sonrasinda haritacilik
sinavini kazanarak, bu sinifa geger. I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla 1914 yilinda Suriye Cephesinde bulunan Hicaz’a
gonderilir ve harita ekibinde topograf subayi olarak calisir. Bu gorevi sirasinda Suriye, Filistin ve Hicaz (Mekke-
Medine) basta olmak tizere Osmanli topraklarinin bu bolgelerini yerinde gérme ve resmetme imkani bulur. 1916 yilinda
Harbiye Nezareti Hareket Dairesi’nde Emir Subaylig1 yapar. 1917°de ylizbasi olan Ali Riza Bayazit, 1919 yilinda
Istiklal savasina katilir ve savas sonunda kendisine Istiklal Madalyas: verilir. 1926 yilinda binbasi ve 1933 yilinda da
yarbayliga yiikselen Ali Riza Bayazit, 1938 yilinda yarbay riitbesinden kendi istegi ile emekli olur. Bayazit, emekli
olduktan sonra, 1939 ile 1950 yillar1 arasinda Istanbul’da Harp Akademisi, Yedek Subay ve Harp Okullarinda haritacilik
ve topografya dersleri 6gretmenligi yapar. Ayrica 1946 yilinda Genel Kurmay Bagkanligi’nin onay1 ile 1910 yilinda
kapatilmig olan Harp Okulu’nun (Harbiye) resim atdlyesini yeniden kurar ve resim 6gretmenligini yiiriitiir. (Islimyeli,
1965, s. 86-89).

Gorsel 1. Ressam Ali Riza Bayazit Resim Calismasi Yaparken, Ankara, 1960’11 Yillar.

1944 yilinda Ankara’da ii¢ ressam arkadasiyla birlikte karma olarak ilk resim sergisini agar. 1945 yilinda
Istanbul’dan Ankara’ya tasinan Ali Riza Bayazit, burada asker kokenli ressamlardan Sadik Géktuna (1876-1951), ihsan
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Canakkaleli (1886-1966), Cevat Karsan (1885-1960), Ali Sami Boyar (1880-1967 ) ve Nazmi Cekli (1884-1958) ile
birlikte ‘Asker Ressamlar Sanat Dernegi’ni kurar. 1964 yilindaki vefatina kadar hem resim ¢aligmalar1 yapar (Gorsel-1)
hem de bu dernegin baskanligini yiiriitiir; bu grup adina Ankara ve Istanbul’da ¢ok sayida karma resim sergisi diizenler.
(Islimyeli, 1965, s. 86-89). Asker Ressamlar Sanat Dernegi’nin Bagkanligin1 Ali Riza Bayazit’tan sonra yine bir bagka
asker ressam Niizhet Islimyeli (1913-2005) yapar. Ali Riza Bayazit ile birlikte sanat etkinlikleri yapan asker ressam
arkadaslarindan bazilarinin Maras’ta askerlik yapmalar1 ve buray: resim yapilabilecek, sakin bir Anadolu kenti olarak
secmeleri dikkat cekicidir. Bayazit’in s6z konusu bu arkadaslarindan ihsan Canakkaleli ve Riistem Avcil (1912-1986)
1944 yilinda, Niizhet Islimyeli ise 1942 ile 1948 yillar1 arasinda Maras’ta bir yandan askerlik gérevlerine devam ederler
diger yandan resim ¢aligmalar1 yaparlar. (Kog, 2003). Bu ressamlardan Riistem Avcil Maras’ta 1944 yilinda Ihsan
Canakkaleli’den etkilenerek basladigi resim ¢aligmalarina, Ankara’da 1950 yilindan sonra ‘Asker Ressamalar Dernegi’
biinyesinde, Ali Riza Bayazit’in dgrencisi olarak devam eder. Dolayisiyla, Ali Riza Bayazit’in bu dernek catis1 altinda
resim hocalig1 yaparak kendinden sonraki asker ressam kusaklarina destek oldugu anlasilir. Bayazit, 1952 yilinda
Italya’da diizenlenen ve 70 jiiri iiyesinin bulundugu ‘Uluslararas1 Desen Sergisi’nde karakalem olarak yaptig1 ‘Coban

Agilr’ adli deseniyle birincilik 8diilii alir. Sanatg1, 1964 yilinda Ankara’da vefat eder. (Islimyeli, 1965, s. 86-89).
4. Ali Riza Bayazit’in Sanati

Ressam Ali Riza Bayazit’in sanatinda, kendi resim hocalarindan olan Hoca Ali Riza Bey ile Halil Pasa’nin
etkileri goriiliir. ‘Tirk primitifleri’ olarak da adlandirilan asker ressamlarin 1870 yilindan sonra Tiirk resim sanati
baglaminda yaptiklari eserler foto-gergekei, realist ve izlenimci (empresyonist) tavirlari yansitir. Bunlar iginde Hoca Ali
Riza Bey dogadan -ozellikle Istanbul- yerinde, izlenimci bir anlayisla yaptigi karakalem etiitleri ve yagliboya
calismalariyla 6ne ¢ikar. Hoca Ali Riza Bey, Harbiye’de verdigi resim dersleri araciligiyla Ali Riza Bayazit ve ¢ok
sayida asker ressamin sanatinda belirleyici bir rol model konumuna gelir. Ancak bunlar i¢inde Ali Riza Bayazit’in farkli
bir konumu vardir. Oyle ki Ali Riza Bayazt, “Hoca Ali Riza Bey’in eski terimle rahle-i tedrisatinda yetismis en degerli

dgrencisidir ve en mitkemmel eserlerinden biridir.” (Islimyeli, 1965, s. 86-89).

Ali Riza Bayazit, karakalem ve yagliboya calismalarinda izlenimci (empresyonist) bir iislupta yaptigi manzara
resimleriyle doganin genis olanaklarindan faydalanir. Gerek karakalem g¢aligsmalarinda, gerekse renk ve firca kullanimi
acisindan hocasi olan biiyiik iistat Hoca Ali Riza Bey’in iislubuna ¢ok yakin durur. Yagliboya eserleri arasinda sadece
Istanbul degil, Anadolu kentleri ile Osmanli Devletinin farkli bolgelerinden birgok gériintii vardir. Ali Riza Bayazit’in
farkl1 kentleri ve bdlgeleri yansitan resimleri arasinda sunlar vardir: Balikgilar, Denizde Gemiler, istanbul (1944),
Bogazici (1945), Heybeliada (1946), Vazoda Karanfiller (1948), Sapanca Golii (Sakarya-1949), Gdlbasi ve Sapanca
(1949), Erdek (Balikesir-1951), Coban Agili (italya’da Birincilik Odiilii-Desen-1952), Manzara, izmit Degirmendere,
Degirmendere Cimarlik, Natiirmort, Camliklardan Deniz Peysaji, Fenerbahge’de Sandal Gezisi, Beylerbeyi’ne Bakis,
Beylerbeyi’nden Denize inerken, Tekneler, Bogazda Tekneler, Beylerbeyi Saray1, Beysehir Golii (Konya), Pertek Kalesi
(Tunceli), Medine Kapis1 (Hicaz-Suudi Arabistan), Izmir Inciralts, Koyun Siiriisii ve Yildiz Cicekleri, Milli Savasta
Batarya, Milli Miicadelede Siivari Kesif Eri, Mermer Ocaklar1 ve Cesme Basi. Ali Riza Bayazit’m Istanbul Dolmabahge
Saray1 Miizesi, Ankara Merkez Bankas1 Koleksiyonu, 6zel koleksiyonlar ve giiniimiizde Sirbistan sinirlar1 i¢cinde kalan
Belgrad Miizesi olmak iizere bazi miize ve koleksiyonlarda resimleri yer alir. 1980 ile 1990’11 yillar arasinda 6zel ve
kamu kurumlarina ait sanat galerileri tarafindan Ankara, Istanbul ve Izmir’de Ali Riza Bayazit’in kisisel resim sergileri

diizenlenir.

Ressam Ali Riza Bayazit ‘Bogazici’ (Gorsel-2) adli tablosunu tuval iizerine yagliboya tekniginde yapar.
Istanbul’un Avrupa yakasmnin Bogazigi tepelerinden Anadolu yakasinin manzarasini gosteren resim &n, orta ve arka
olmak ftizere ii¢ diizlemden olusur. Resimde doganin kontrast renkleri canli ve parlak kullanilmasiyla dikkat ¢ekerken,
calismanin 6n tarafinda Bogazici tepelerinde yer alan agaclar, orta kisimda evler ve cami, arka tarafta ise Uskiidar ve

Kuleli Askeri Lisesi siluet halde goriiliir. Bayazit’in yerinde gozlemleyerek empresyonist bir tavirla yaptigi anlagilan bu
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resminde rengi, 15181, golgeyi ve perspektifi plastik degerlerin hizmetine sunar. Sanatgi, tonal renk gegislerini
onemsemeden yaptigt serbest firca vuruslariyla da kendi hocasi, Hoca Ali Riza Bey’in empresyonist resimlerini
hissettirir. Ali Riza Bayazit, hocas1 gibi Istanbul’un dogal giizelliklerini, tarihi yerlerini, kent siluetlerini vb. gdzlemci

bir anlayisla resimlerine aktarmak ve onlar1 resim sanat1 araciligiyla sahip ¢ikarak insanlarla paylasmak istemektedir.

Gorsel 2. Ali Riza Bayazt, ‘Bogazici’, 35x50 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon, 1945.

Ressam Ali Riza Bayazit ‘Istanbul’ (Gorsel-3) adl1 tablosunu tuval iizerine yagliboya tekniginde yapar.
Istanbul bogazinin Yildiz ya da Bebek tarafindan yar1 gercek yar1 imgesel bir aksam manzaras1 goriiliir. Bayazit, bu
resminde kompozisyon ilkelerine bagl kalarak perspektif olusturmak amaciyla 6n, orta, arka plan yapar ve doganin
kontrast renklerinden yararlanir. Resmin 6n planinda orta boy bir balik¢1 teknesi, bir balik¢i kayig1 ve iginde siluet
seklinde balikgilar; orta planda Besiktas, Ortakdy Camii ve hareket halinde bir gemi; arka planda ise belli belirsiz halde
Emindnii ve Sarayburnu goriiliir. Sanat¢1 bu resminde rengi, 15181 ve ¢izgileri aksamin gokyiiziinde olusan ve denize
yanstyan kizilligini yar1 realist bir tarzda ele alir. Sanat¢1 resmin gokylizii, bulutlar, deniz ve balik¢1 teknesinde tonal
renk gecislerine yer vermis; ¢cok az yerinde ise firga izlerine bagvurmustur. Bu bakimdan resmin gercekgi bir yaklagimla
islendigi anlasilmaktadir. Bu haliyle Bayazit’in bir Harbiye Okulu’ndan bir diger resim hocasi Halil Pasa’nin
calismalarindan esinlendigi goriiliir. Ciinkii Halil Pasa Tiirk resim tarihinde ve realist tavirli resimleriyle bilinen 3.
Kusak asker ressamlarin 6ne ¢ikan sanatgilarindan biridir. Dolayisiyla Bayazit, bu resminde hocasi Halil Pasa’nin
etkileriyle hem imgesel olan1 hem de gozlemlerini cogunlukla realizmin hizmetinde kullanirken Istanbul’un olaganiistii

giizelliklerini de sahiplenir.
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Gorsel 3. Ali Riza Bayazit, ‘Istanbul’, 34x50 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1943.

Ressam Ali Riza Bayazit, 1951 tarihli ‘Erdek’ (Gorsel-4) adli tablosunu tuval iizerine yagliboya tekniginde
yapar. Sanat¢i askerlik gorevi geregi Anadolu’nun bazi kentlerinin yani sira Osmanli Devleti cografyasina ait birgok
bolgede bulunur. Bayazit, bu yorelerde bir yandan askerlik gorevini yiiriitiir 6te yandan da o bolgelerin karakalem,
suluboya ve yagliboya tekniginde resimlerini yapar. Bu resminde de Balikesir’in turistik Erdek ilgesinin deniz
manzarasini ¢alisir. Sanatci, kompozisyon ilkelerine baglh kalarak, plastik degerleri aradig1 bu resminde bir 6n ve bir
arka plan yapar. Resmin 6n planinda, sahilde iskeleye bagl bir balikg1 kayigi; denizde yarisi goriinen bir tekne ve
iskele; bunlarin arakasinda ise bir balik¢1 barinagi vardir. Resmin arka planinda ise burun kisminda kayaliklar ve evler
bulunan bir sahil; daha gerilerde uzakta ufuk ¢izgisi iizerinde Erdek’in daglar siluet olarak goriiliir. Sanatci, bu resmini
yerinde, gozlem yaparak, tonal renk gecislerine izin vermeden, firca vuruslari esliginde ve dolayisiyla empresyonist

anlayisla olusturur.

Gorsel 4. Ali Riza Bayazit, ‘Erdek’, 35x50 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1951.

Ressam Ali Riza Bayazit, 1948 tarihli ‘Vazoda Karanfiller’ (Gorsel-5) adli tablosunu tuval {izerine
yagliboya tekniginde yapar. Resimde mavi ve mor renkli kumaslar tizerine yerlestirilmis turkuaz renkli seramik bir vazo
icinde karanfil ¢igekleri goriiliir. Ali Riza Bayazit, bu resmini kismen gergekei kismen izlenimci bir yaklagimla ele alir.

Bu resimde kompozisyon ilkelerine bagli olarak yaratilmis bir plastisizm goze ¢arpar. Sanat¢1, bu resimde tonal renk
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gegislerine yer vermesiyle hocast Halil Pasa’nin realist tavrinin izlerini yansitir. Bayazit, kompozisyon iginde yer alan
kumaslarin ve nesnelerin renk segimleriyle bir yandan kontrastlik yaratir bir yandan da uyum (armoni) arar. Sanatgi, bu
calismasiyla da hocast Hoca Ali Riza Bey’in doga ve objelere (nesnelere) olan gézlemci ve izlenimci yonil ile onlar

kucaklayan tutkusunun izlerini takip etmek ister gibidir.

Gorsel 5. Ali Riza Bayazit, ‘Vazoda Karanfiller’, 35x60 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1948.
5. Degerlendirme ve Sonug¢

Ressam Ali Riza Bayazit, askerlik gorevi ve o donemin savas sartlari nedeniyle Osmanli Devleti’nin Anadolu ve
Anadolu disindaki birgok kentini gérme ve buralarda hem resim hocaligi yapma hem de resim ¢aligmalari iiretme firsati
yakalar. Ote yandan 1950°1i yillarda asker kokenli arkadaslarina Ankara’da bagkanligini yiiriittiigii dernek gatisi altinda
resim dersleri verir. Bayazit’in resimlerinin ¢ogunlugunu kimi zaman yerinde dogadan kimi zaman da imgesel olarak
yaptig1 peysajlar meydana getirir. Ayrica karakalem ¢aligmalari, natiirmortlari ve figiiratif resimleri de vardir. Bayazit’in
bu resimlerinde doga, nesneler, kentler ve insanlar sanatci tarafindan adeta anag bir tavirla kucaklanir. Sanatci, dogaya,
denize, gemilere, sandallara, nesnelere, gordiigii kentlerin mimarisine, yollarina, kopriilerine, kalelerine, balikgilarina,

askerlerine, hayvanlarina vb. izlenimci ilkelere bagl kalarak sahip ¢ikar.

Sanat¢1 eserlerinde Oncelikle pitoresk goriintiileri tercih eder; bu goriintiler iginde yer alan Ogeleri ve
aralarindaki iliskileri gozetir; doganin ve nesnelerin kontrast durumlar1 ve renkleriyle ilgilenir; resimlerini bunlara gore
kompoze eder; armoniyi ve plastik degerleri yakalamaya caligir. Bayazit, resimlerinde izlenimcidir ancak, Hocas1 Ali
Riza Bey’in ve primitif asker ressamlarin etkisiyle ayrintilara ya da detaylara da yer vermek ister. Bu yiizden sanatgiin
empresyonist resimlerinde ¢izgi, tonalite, perspektif, renk, 151k- gdlge ve armoni plastisizme hizmet eder. Bayazit’in
imgesel peysajlarinda ve natiirmortlarinda Tiirk primitiflerinin, dogadan yaptigi peysajlarinda ise empresyonist sanat
akiminin etkileri goriiliir. Bir baska agidan, Harbiye Okulu’ndaki resim hocalarindan realist 6zellikler sergileyen Halil
Pasa ile empresyonist 6zellikler sunan Hoca Ali Riza Bey’in etkileri altindadir. Sanatginin imgesel peysajlarinda renkler
daha koyudur; diiz boyanir ve tonal gegislere izin verir ve pentiirel dokular tasimaz; izlenimci peysajlarinda ise renkler
daha canli ve parlaktir; tonal gegisler goriiliir ve pentiir etkisi daha yogundur. Sanatg1 hem imgesel hem de dogadan

yaptig1 resimlerinde ¢izgi ve renk perspektifine yer vererek plastik degeri olan kompozisyonlar ortaya koyar.
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Ressam Ali Riza Bayazit’in, yetistigi toplumsal ¢evre ve sartlar; hocalarindan aldigi resim egitimi; resim
hocalarinin baglh bulundugu izlenimci sanat anlayist ve farkli cografyalarda bulunmus olmasi gibi etkenler onun
sanatinda belirleyici unsurlar olmustur. Hocalarindan aldigi resim egitimi baglaminda, Bayazit’in sanatinda Tiirk
resminin desen ve peysaj ustalarindan olan Hoca Ali Riza Bey’in katkisi bilyiiktiir. Ali Riza Bayazit sanatiyla, 19.
yiizyilin son ¢eyreginde etkin olan Tiirk resim tarihinin ilk grubu ‘Asker Ressamlar Kusagi’ temelinde realist, foto-
gercekci ve empresyonist etkilerde eserler ortaya koyan bir ressam olarak nitelendirilebilir. Nitekim eser verdigi 20.
yiizyilin baglar1 ve ortalari itibariyle Bayazit, bu kusak icinde ilerleyen zamanlarda hem asker ressamlara hocalik
yapmis hem de asker ressam hocalarindan aldigi motivasyonla resimler yapmis bir sanat¢idir. Dolayisiyla ressam Ali
Riza Bayazit, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim tarihi i¢inde yer alan, ‘Asker Ressamlar Kusagi’ sanat¢ilarindan
‘Mekteb-i Harbiye-i sahane ¢ikisli olanlar ve Tiirkiye’de resim egitimi gorenler’ arasinda ve 4. kusak asker ressamlarin

Onemli temsilcilerinden biri olarak nitelendirilebilir.
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SANAT EGITiMi KAPSAMINDA ATIK VE ARTIK MATERYALLERLE GORSEL BELLEGI
GUCLENDIRILEN COCUGA “GORSEL DUSUNME” YETiSiNIN KAZANDIRILMASI
Ozet

Cocugun sanat egitimi iginde bilimsel olarak egitim almaya basladig1 okul 6ncesi donemde “gorsel algilama”
konusu, iizerinde durulmasi gereken en oOnemli husustur.Okul oOncesi donemde gorsel algilama becerilerinin
gelistirilmesi, ¢ocuklarin bebeklik doneminden sonraki yaglarda hissiyatlarmin yiikseltilmesi ve bu hisleri ile

duyarlhiliklarini  nasil hayata gegirebileceklerinin 6gretilebilmesi i¢in ¢ocuklara atik ve artik materyallerden olusan
zengin gorsel uyaranlar ve deneyimler saglanmalidir. Ozgiin imge yaratma konusunda cesaretlendirilen, ortaya ¢ikardig

kendine ait iirlinii olan imgelerle gorsel diisiincesi gelisen ¢ocuklarin bdyle bir yondeki basarisi, konusma dili ve hafiza
gelisimine son derece olumlu katki saglanacaktir. Gorsel zekanin ve bellegin giliclenmesi ve kapasitesinin artirilmasi
gorsel uyaricilarin daha etkin bir sekilde algilanmasini saglarken onu anlama yoniinde kisiyi dnemli 6l¢iide katkida
bulunur. Bu bilingle ele alinan 6zgilin imge yaratim siireci, ¢ocugun ig¢inde yasadigi evreni daha kapsamli ve degisik
gdrmesini ve tanimasini saglar. Belli bir amag¢ dogrultusunda genis capli, suurlu, ilkelere bagli, muntazam ve kararli bir
sanat egitimi almis, 6zgiin ve yaratic1 imge ortaya ¢ikarma yetisini ortaya ¢ikaran ¢ocuklar, bu kazanimlari, kendilerine
ait bir 6zgiiven artis1 ve hayata kendileri i¢in olusan olumlu farkli bakis agilar1 sayesinde benliklerini kusatan, iginde
bulunduklart sosyal hayatin ve fiziksel yapinin yer aldigi diinyayr ¢ok giiclii bir kimlikle kavrarlar. Bu ¢alisma
kapsaminda ¢ocuklarin kisa zaman igerisinde “gdrsel diiginme” yetisi kazanmasinin incelenmesi hedeflenmistir. Bu
¢alisma, hem nicel hemde nitel arastirma yontemi ile yapilmis olup arastirmada betimsel tarama modeli uygulanmistir.
Arastirma ¢ergevesinde birlikte ve belli bir program dahilinde hareket eden ¢aligma grubunu bir Universitenin Egitim
Fakiiltesi Okul Oncesi Egitimi Boliimiinden 40, Smif Ogretmenligi Boliimiinden 75 ve Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimiinden 40 olmak iizere yagslar1 ortalama 22-24 arasinda seyreden toplam 155 son sinif 6grencisi olusturmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Okuldncesi Cocuk, Sanat Egitimi, Gérsel Algilama, Ozgiin imge, Yaraticilik.

A CHILD WHOSE VISUAL MEMORY IS STRENGTHENED WITH WASTE AND RESIDUAL
MATERIALS WITHIN THE SCOPE OF ART EDUCATION TO GAIN THE ABILITY OF "VISUAL
THINKING”

Abastract

The subject of "visual perception" is the most important issue that needs to be emphasized in the preschool
period, when the child begins to receive scientific education in art education. Developing visual perception skills in the
preschool period, raising the children's feelings after infancy and how they can realize these feelings and sensitivities.
Rich visual stimuli and experiences consisting of waste and leftover materials should be provided to children so that

they can be taught. The success of children who are encouraged to create original images and whose visual thinking is
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strengthened with the original images they create will contribute positively to the development of spoken language and
memory. Strengthening and increasing the capacity of visual memory enables the perception of visual stimuli more
effectively and contributes significantly to understanding it. The original image creation process, handled with this
awareness, enables the child to see and recognize the universe he lives in more comprehensively and differently.
Children who have undergone a wide-ranging, conscious, principled, regular and determined art education process for a
certain purpose and who can show the success of creating original images, thanks to these achievements, their rising
self-confidence and different perspectives on life, the place of social life and physical structure that surrounds them and
has a place in it. they grasp the world they receive with a very strong identity. Within the scope of this study, it is aimed
to examine the ability of children to acquire "visual thinking" in a short time. This study was carried out with both
quantitative and qualitative research methods and a descriptive survey model was applied in the research. Working
together within the framework of the research and within a certain program, the study group consists of a total of 155
senior students aged between 22-24, 40 from the Education Faculty Preschool Education Department of a university, 75

from the Primary Education Department and 40 from the Fine Arts Education Department.
Keywords: Preschool Child, Art Education, Visual Perception, Original Image, Creativity.
1. Giris

Sanat egitimi alaninda uzman bilim insanlarina gore resim yapmak, ¢ocugun bulundugu yasta ¢evresinden de
etkilenerek o an ki duygularini 6zgiir bir sekilde kagida yansittigi ve bunu yaparken de olagan iistii haz aldig: ifadesel
bir oyun olarak goriilmektedir. “Piaget’e gore de bu bir oyundur. Cocugun bu oyunda sergiledigi tablo onun duygusal-
algisal ve diisiinsel-ussal yasamiyla ilgili imgeleridir” (Gorsen, 2013). Sanat egitimi, i¢cinde yasadigimiz toplumda, bir
kisim (Tiirkce, Fen, Sosyal, Matematik gibi) brans 6gretmenleri ile veliler tarafindan angarya ders, zaman ¢alan ders
olarak degerlendiriliyor olsa da, ¢cocuklarin 6z giiven sahibi bir birey olarak yetismelerine katki saglayan en 6nemlisi
her insanda olmayan sadece sanat ruhu tagiyan insanlarda bulunan yaraticilig1 agiga ¢ikarmaya katki saglayan, hayal

diinyalarimi gelistiren, benlik bilinci kazandiran, sosyallestiren ¢ok dnemli bir disiplindir.

Cevremizde bulunan biitiin ¢ocuklarin her seyden once insan ve toplumun bir pargasi olduklarini unutmamak
gerekir. Her ¢ocugun birbirinden aykirt veya birbirine benzeyen hisleri ve tepkileri bulunur. Ortak amag tasiyan
muhatap kabul edilme, deger verilme, giivenilir olma, basarma, taktir edilme ve 6zgiir davranis sergileme gibi bir ¢ok
degerleri de bulunmaktadir. Bu ve benzeri degerleri biinyelerinde barindiran ¢ocuklar dncelikle isi oyunmus gibi
algilayip ondan haz duyarak yaparken, nihayetinde gok yiiziiniin bilinenin diginda aykiri renklere boyayarak, ay1 ve
giinesi portre anlayisinda degerlendirip onlar1 giildiiriip uyutarak, yagishh havada bulutlar1 aglatarak, sinir1 olmayan
miikemmel bir hayal diinyasma ve hatta absiirt diigiinceye sahip olduklarini gostermelerini dogal ve anlayisla

karsilamak gerekir.

Sanat egitimi baglaminda ele alinip, sanat egitimi uzmanlari tarafindan {lizerinde hassasiyetle durulmasi 6nem arz
eden konulardan en onemlilerden bir tanesi de okul Oncesini i¢ine alan ve g¢ocuklarin gorsel algilarmin gelistigi
donemdir. Erken ¢ocukluk déneminde gorsel okuma ve algilama yeteneginin egitimciler tarafindan siirekli iizerinde
durulmasi, gokyiiziiniin, denizin, ve agacin bilinen renklere aykir1 olarak boyanmasi g¢ocuklarin bu konuda ne kadar
cesaretli olduklarin1 gostermektedir. Bu cesaretle resim yapan c¢ocuklarin erken yasta duyarliliklarinin {ist seviyeye
cikarilmasi, bu hissiyatlarini hangi yonde ne amacla kullanacaklarimin 6gretilebilmesi i¢in gocuklara ¢evresel atiklardan
olusan materyallerin yogunlukta oldugu bol gérsel uyaranlar gosterilmeli ve bu konuda deneyim kazanmalari i¢in azami

caba gosterilmelidir.

Gorsel algiyla baglantili olarak, ele alinan malzemenin (uyaranin) sekli, rengi, biiyiik veya kiigiik olmasi, genis-
dar olmasi yine al¢ak-yiiksek olmasi, yuvarlak-koseli olmasi, yumusak-sert olmasi ve bulundugu konum gibi unsurlar,

¢ocugun nesneleri algilayabilmesi agisindan ¢ok biiyiikk 6nem arz etmektedir. Okul dncesi ¢ocuklar iste bu donemde
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somut islemler evresini yasamaktadir ve ¢ocuklar reel olam bu dénemden itibaren bilmekte ve algilamaktadir. Ornegin
bir okul 6ncesi ¢ocugu anne karnindaki ¢ocugu bilir ve bunu anne karninda bebegi goriiniir sekilde ¢izer rontgen resim
denilen bu olgu cocuklar gergek olay ve durumlari algilamalarinin 6nemli bir 6rneklemidir. Bu agidan bakildiginda
egitimciler ve veliler tarafindan ¢ocugun potansiyelinin goriilmesi ve gocugun hangi yas seviyesinde hangi kavramlari
bildiginin ve ilk planda neyi algiladiginin farkina varilmasi ile mekanin ¢ocugun algilama kapasitesi ve dnceligine gore
dizayn edilmesi onun cevresiyle cok daha kolay diyaloga girmesine katki saglayacaktir. ~Cocuk elde ettigi bu
kazanimlarla, bakma ve gérme arasindaki ayrimi idrak ederek, onlarin farkli anlamlar ifade ettiginin farkina vararak
icinde bulundugu g¢evre hakkinda bilgi sahibi olur. Bu da ¢ocugun kendi kapasitesini artirmasini saglarken ¢evresinde

bulunan nesneleri daha kolay algilamasini saglar.

Cocuk gelisiminde giizel sanatlar kavrami igerisinde gorsel sanatlar ve resim egitimi, bazi kesimlerce tersi
savunulsa da egitim igerisinde diger ders alanlar1 kadar 6dnemlidir. Sanat egitimi s6z konusu oldugunda konuyu daha
genis perspektifte ele almak gerekir. Su sekilde ifade edilirse; bir yonden algilarini tiim ydnleriyle sanat egitimine veren
ve aldif1 egitim siirecinde yaptig1 ¢aligmalara yorum katabilen ve 6zgiin bir ifade formu olusturmasi diisiiniilen, insanin
kendisini, dogay1, yasam formunu c¢odziimleyebilmesini, ¢oziimlediklerini yorumlayabilmesini ve kendisinde olusan
duygusal ve diisiinsel ifadeleri atik ve artik gibi farkli materyaller kullanarak, ¢esitli sanatsal bigcimlerle ifade edebilme
amaci1 giiden 6grenci, diger agidan ise sanat egitimi verebilme yetisine ulasan, gocuklarin ufuklarini agan, bu eylemleri
gerceklestirirken de ¢ocugun hayal kurma becerisini zenginlestirmek igin ¢aba gosteren, yaraticiligint gelistirmeye
calisan Ogretmen bulunmaktadir. Bu gelismelerin ¢ocukta varolmasi icin gaba gosteren, ¢ocugun gorsel Oriintiileri
kavrayisina yol gosterip bu anlamda biiyiik katki saglayan algisal ilkeleri bilmek zorunda olan 6gretmenlere (Arnheim,

2018: 344) ¢ok dnemli gorevler diismektedir.

Cocugun zihinsel ve fiziksel gelisiminde 6nemli rol oynayan sanat egitiminde cocuga sanat egitimi verme
anlayis1, teknolojik ilerleyisin zirve yaptig1 giiniimiizde bilgi ¢agina ayak uydurmanin kaginilmaz oldugu bir siiregtir.
Diinyada i¢inde bulundugumuz bilgi ¢aginda ¢ocugun kapsamli ve ¢ok yonlii cagdas sanat egitimi alma yoniinde sanat
egitimcilerinin ¢aga uygun beklentiler i¢inde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yillar 6ncesinde oldugu gibi, 6gretmen
tarafindan klasik anlamda g¢ocuga onemli giin ve haftalarla ilgili resimler yaptirilma dénemi ¢ok gerilerde kaldi. Artik
ogrenciye bu konuda nasil faydali olurum diye kayg giiden, daha fazla arastiran ve g¢ocukla daha fazla ilgilenen, bu
baglamda ¢ocugun sanat dilini anlayan, sosyolojik ve psikolojik analizler yapabilen, ¢ocuklarin anlatacaklarini anlayip
analiz edebilecek, hem bilgi ve hem de duygu acisindan kendini donatmis sanat egitimcisi olma anlayisi tiim diinyada
ve lilkemizde de giinden giine yayilmaktadir. Bilgi ¢agina ayak uydurmak, ona entegre olmak zorunda oldugunu
hisseden insan, sanat egitimindeki son zamanlarda meydana gelen teknolojik geligsmeleri degerlendirip yeni geregleri
tanimay1, ve bunu 6grencilerin tanimasint saglamasi, ¢evresinde bulunan diger sanat egitimcilerinden bir adim 6nde
olmast gerekmektedir. Biitiin bunlar géz 6niinde bulunduruldugunda gelismelere ve ¢aga uygun hareket edip bundan
yararlanabilen bir 6grenci i¢in, sanat egitiminde giindemi ve teknolojik gelismeleri iginde barindiran ¢ok yonlil resim

egitimi verme anlayis1 kagimilmaz bir durum olarak goriilmektedir (Atan, 2010).

Cocuklarin okul hayatinda aldiklar1 egitim 6nemli olup, zihinsel ve bedensel agidan gelisimlerine katkida
bulunmaktadir. Okulda resim egitimi yada gorsel sanatlar egitimi alan cocuklarda elbecerileri gelismekte, cocugun
fiziksel ve zihinsel gelisimine katkida bulunan atik malzemeleri kullanarak yaraticiliklarini gelistirme, ve duygusal
acidan doyuma ulagmasini saglamaktadir. Atan’a gore bu, “akil ve zekaya dayali olarak irade ve tercih haklarini daha
isabetli kullanma yetisi kazandirir.” (2008). Giiniimiizde sanat egitimi egitimin her kademesinde énemli hale gelmistir.
Cocugun yaptigi ¢alismada tasarlamanin 6nemi kendini gdsterirken, tasarim yapabilmek i¢in g¢ocukta hayal kurma
yetisinin ve yaratma icgldiisiiniin birlikte harekete gecirilmesi gerektigi gozden kagirilmamalidir. Sanat egitimi,
bireylerde once hayal giiciinii tetikleyen sonrasinda insanin i¢inde bulunan yaratici giicii agiga ¢ikaran bir siire¢ oldugu
daima goz 6nilinde bulundurulmalidir. Zira tasarimin beslenme kaynag: hayal giicii ve yaraticiliktir. Yaraticilik, gegmiste

elde edilen bilgi ve becerilerin yeniden ele alinarak 6zgiin bir sekilde ortaya konmasini saglayan, bir problemin farkli
68



yollarla ¢6ziimiinii arayan, taklitten uzak bir diisiince ve iriiniin ortaya konuldu zihni bir faaliyettir. Bu diisiincelerle
tasarim yapabilme kapasitesini gelistirmek; bireyin konu {izerinde diisiinmesi, tanimlamasi, iligskilendirme yapabilmesi,
bildiklerini uygulama anlaminda hayata gegirmesi ve degisen bir ortamda galisabilmesi agisindan zorunludur (Cellek ve
Sagocak, 2014: 7). Cozlim i¢in gesitli segenekler olusturma, sorunlara elestiriler yapabilme, ve ¢evresinde bulunan atik
ve artitk malzemeye yeni boyut kazandirarak onlar1 gorsel uyaran olarak ele almak suretiyle asil amaglarinin diginda
kullanarak ¢ocukta ziyadesiyle zaten var olan yaratici ifadeyi canlandirmak i¢in egitimcilerin diisiinmeyi, merak, hayal,
gbzlem yapma, arastirma alanmi genis tutma ve elde edilen ipuglarmi degerlendirme yetilerini gelistirmeleri adina

yonlendirmesi 6nem arz etmektedir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Okullarda okutulan gorsel sanatlar egitimi i¢inde yer alan resim egitimi ¢ok yonlii olarak &grenciye katki
saglamaktadir. Cocugun diislincesinin degistirilmesine bagli olarak el-géz yeti ve becerisini gelistirme, resimsel
malzemeyi tanima ve yerli yerince kullanma konusunda ve ¢ocuklarin fiziksel gelisimini olumlu yonde etkiledigi gibi
duygu yiiklii bir birey olmasi yoniinde fayda sagladig: bilimsel olarak kanitlanmistir. Bu kazanimlar 1s1ginda ¢ocuklarin
duyarl bireyler olarak yetistirilmesi ve bu duyarliliklarini nasil gelistirip onu nasil kullanacaklarinin 6gretilebilmesi igin
¢ocuklara iginde genellikle evde bulunan evsel atik materyallerden olusan ¢ok gesitli gorsel uyaranlar sunulurken
bunlarin hangi amagla kullanilabilecegi konusunda sik sik uygulamalar yaptirilarak ¢ocugun 6zgiin imge yaratma
konusunda kazanim elde etmesi saglanmis olacaktir. Taklitten uzak 6zgiin imge yaratma becerisi kazanan, ortaya
cikardig1 6zgiin ifade bigimleriyle gorsel ve diisiinsel zeka ve bellegi zenginlesen ¢ocuklarin sanat alanindaki basar1 ve
kazanimlari onun hem dil ve hemde zihinsel gelisimine biiyiik Olgiide katki saglayacaktir. Sorunlari ¢6zmek igin
alternatif yollar aramak ve elde bulunan sorunlara elestirel bir yaklasim gostermek de ayrica denenmesi gercken
yollardandir. Sanat egitiminde ¢ok 6nemli bir gii¢ olan ve her insanda esit miktarda bulunmayan yaratici giicti aktif
hale getirmek i¢in de sanat egitimcilerinin diisiinme safhasini iyi degerlendirip, merak etmeyi, gdzlem yapmayi, hayal
kurmay1, arastirma safhasini oldu-bittige getirmeden yeterince zaman ayirarak uzun tutmay1 ve elde edilen ipuglari ile

bulgulari sonug baglaminda degerlendirmeyi tesvik etmesi dogru ve isabetli bir yaklagim olacaktir.

Aragtirma ile ¢ocuklarda gorsel algi gelisimi i¢in, mekan yada nesnenin 15181 ve rengi, boyutu ve biiytikligi,
formu ve bigimi, dokusu, konumu ve yonii, gibi unsurlar1 algilamasi, ka¢ yasinda neyi algiladiginin bilinmesi ve
amaglanan kurgunun nesne ve mekaninin buna gore ayarlanmasi, ¢ocugun s6z konusu nesneleri yakindan gorerek ve
hatta ona dokunarak onu tanimasi hedeflenirken, bu giine kadar ¢evresinde siirekli gordiigii ¢cali-¢irp1, akasya cicegi ve
hatta yedigi makarna, ceviz, hurma, antepfistigi, findik, fasulye, mercimek nohut gibi atik ve artik materyallere
alisagelmisin diginda bir gozle bakmasi, onun bu sayede “bakmay1 ve gormeyi” 6grenmesi, yasadigi ve bulundugu
¢evre hakkinda bilgi toplamasi, ¢evresiyle daha kolay iletisime girmesi, kendi kapasitesinin, yapabileceklerinin ve

yapamayacaklariin farkina varmasi amaglanmaistir.

Aragtirmanin temel amaci ise ¢ocuklarin zihinsel, fiziksel, yaratic1 ve sosyal becerilerinin gelisiminde dnemli

katk1 saglayan atik malzemelerle ¢ocuklarin sanat egitimi siirecinden ge¢mesindeki 6nemi ortaya ¢ikarmaktir.
2.1. Arastirmanin Onemi

Giliniimiiz teknolojik gelismeleri ¢ocuklarin Oniine hazir nesneleri kullanmalari i¢in inanilmaz imkanlar
sunmaktadir. Hazir nesnelerin ¢ocuklarin gelisiminde bazi durumlar agisindan hizli bir gelisim sundugu gibi bazi
durumlarda ise gelisimine ket vurdugu asikardir. Boyle bir durumda hazir nesnelerin Stesinde atik malzemeler gibi
nesneler ¢ocuklarda yeniden meydana getirme agisindan fiziksel ve zihinsel bir ¢aba gerektirmektedir. Bu caba
cocuklarda coklu diisiinme, yaratict diisiinme gibi yetileri gelistirdigi gibi sosyallesme, 6z benligini kazanma, 6z
giivenini kazanma gibi ¢ocugun bireysel ve kisisel gelisimlerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirma bu agidan da biiyiik

Oonem tasimaktadir.
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2. Arastirmanin Yontemi
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, hem nicel hem de nitel aragtirma yontemi ile yapilmis olup arastirmada uygulamalarin analizinde
betimsel tarama modelinden yararlanilmistir. Betimsel tarama yonteminde mevcut bir durum farkli bagimsiz
degiskenler uyarinca agiklanmaya calisilir (Karasar, 2010: 22-30). Sanat egitiminde ¢ocugun sanatsal gelisiminin
kopyadan uzak 6zgiin ve bilingli bir sekilde devam ettirilmesi farkli degiskenler acisindan incelenerek betimlenmeye
calisilmigtir. Bunun yaninda uygulama siiresi boyunca siirecin yakindan takip edilmesi, kirtasiyecilerde satilan hazir
malzeme yerine atik ve artik malzemelerden olusan etkinlige uygun materyal kullaniminin yayginlastirilmasinin yani
sira, se¢ilen yontem de onemlidir. Biitiin bunlar dogru yontemle ifade edilmedigi siirece, sanat egitiminde verimlilik

diiserken, istenen sonug elde edilmemis olacaktir.
2.2. Cahsma Grubu

Aragtirmanin temelini olusturan calisma grubunu; bir Universitenin Egitim Fakiiltesi Okul Oncesi Egitimi
Boéliimiinden 40, Simf Ogretmenligi Boliimiinden 75 ve Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinden 40 olmak iizere yaslari

ortalama 22-24 arasinda seyreden toplam 155 son smif 6grencisi olusturmaktadir
2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma, 2018-2019 egitim ve 6gretim yili hem giiz hemde bahar dénemlerinde uygulanmistir. Egitim
Fakiiltesi biinyesinde yeralan Okuloncesi, Smif Ogretmenligi ve Giizel Sanatlar Egitimi Resim &gretmenligi
Béliimlerinin dgrencilerinin gérdiikleri “Gérsel Sanatlar” ve “Ogretmenlik Uygulamasi” dersleri ¢ocugun kapsamli
olarak gozlemlenmesi maksadiyla birlikte degerlendirilmistir. Cocugun sanat egitimi siiresince ele alinip dgretmenler
tarafindan enine boyuna tartigilarak iizerinde programli bir sekilde calisma yapilmasi gereken “okul dncesi donemde
gorsel algilama” ve “gorsel diisiinme” konularinda egitimcilerin ve 6grencilerin karsilagmis olduklar1 sorunlar tespit

edilmistir.

Okul o6ncesi donemde gorsel algilama becerilerinin desteklenebilmesi, gokyliziinii kirmiziya, agaci maviye,
yasadig1l evin catisini yesile boyama cesareti gosterip burada bile yaraticiliklarini ortaya koyma basarisi gosteren
cocuklarin gelisim agamasimi gergeklestirirken duyarliliklarinin arttirilmast ve kullanmalart konusunda nasil bir yol
izlemelerini 6gretme amaciyla, ilgili (ceviz kabugu, Antep fistigi kabugu, hurma c¢ekirdegi, mercimek, kusyemi,
makarna, fasulye, muhtelif ot ve cali-¢irp1 vb.) materyaller tek tek ele alinarak ¢ocuklara zengin gorsel uyaranlar olarak

sunulmus deneyim kazanmalar1 saglanmis ve bu sayede diigiince dagarciklari genisletilmistir.

Sonug itibariyle ¢evresinde bulunan atik ve artik malzemeye bakis agisinin degismesi sonucunda gorsel algtyla
diisiince dagarcigr gelistirilen ¢ocuk bu sayede “bakma ve gorme” arasindaki farki 6grenmis, ¢ocugun fiziksel ve
zihinsel agidan iletisim kurdugu yasam alani ve materyaller hakkinda bilgi toplamis, kendi kapasitesinin,

yapabileceklerinin ve yapamayacaklarinin farkina varmis olacaktir.
2.4. Veri Toplama Araci

Aragtirmada Ogretmen adaylari gorsel sanatlar ve Ogretmenlik uygulamalart {izerine ilk ve okul Oncesi
kurumlarinda gozlemler yapmislardir. Bu gozlemler i¢in kullanilanilan ydntem yari-yapilandirilmis goriisme
yontemidir. Aragtirmaci verilere erisebilmek amaciyla, 1) katilimc1 gézlem 2) yari-yapilandirilmis goriisme teknigi
olmak tizere iki metot kullanilmistir. Aragtirma bizzat uygulamalarin yapildigi atolye yada smifta bulunarak katilimei
gozlemci olmustur (Yildirnm ve Simsek, 2000: 125). Arastirmada, katilimc1 gézlem ve yari-yapilandirilmis goriisme
teknigi birlikte kullanilarak veri gesitlemesi ve zenginlestirilmesi yoluna gidilmis ve verilerin giivenirligi {lizerinde
durularak giiven sorununun ortadan kaldirilmasi igin azami gayret sarf edilmistir. Boylece; ayni arastirma sorusunun

yanitlanmasinda farkli nitelikteki verilerin bir birine tezat olusturmamasina bilakis birbirini desteklemesine,
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karsilagtirilmasina ve dogrulamasina olanak saglanmistir (Patton, 1990: Tiirniiklii, 2001: 10). Bu ¢ergevede ilkokullarda
ve okul éncesi egitimi kapsaminda Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Egitimi dersinin, gorsel algi ve goz ile diisiinme yetisinin
ogrenciye kazandirilmasinin yani sira, ¢ocuklarda bulunan sanata yonelik maharet ve yaraticiligin gelistirilmesi
maksadiyla, onlarin evsel atiklar1 asil fonksiyonlarinin disinda bir araya getirerek farkli yapilara doniistiirme diisiincesi

gercegi lizerinde durulmus sonug itibariyle saglikli veriler elde edilebilecegi diisiincesinde hemfikir olunmusgtur.
2.5. Verilerin Analizi

Okul Oncesi Egitimi, Simif Ogretmenligi ve Gorsel Sanatlar Boliimlerinde arastirmaya katilan 6gretmen adaylar
ile yapilan yiiz yiize goriismelerden ve staj donemi boyunca her hafta yapilan etkinlik sonucu hazirlanan raporlarin
incelenmesi neticesinde elde edilen bilgilerden ve stajyer &grencilerin ifadelerinden elde edilen verilerin
¢coziimlenmesinde “Gosterme Arastirma Yontemi” teknigi kullanilmis, Cocugun almis oldugu sanat egitimi kapsaminda
aragtirmaya esas teskil eden ve bu alandaki bilim insanlari tarafindan sik¢a kullanilan ve sonug elde etmeye yonelik en
etkin yontemler arasinda yer alan Gosterme Arastirma Yontemi, konunun daha iyi anlagilmasi ve kalici olmasi igin
onceden yapilmig ve hangi asamalardan gegerek yapildigi konusunda gorsel drneklerin gdsterimi, uygulamanin hangi
teknikte yapilacagini ve yeni bir teknigin nasil kullanilacagini gostermede etkili bir yontem oldugu gz Oniinde
bulundurulmus, ilk planda arastirmaya tabi tutulan iiniversitenin {i¢ boliimiinde (okul dncesi, smif 6gretmenligi ve
resim) okuyan dgrenciler uygulamaya tabi tutulmustur. Universitede okuyan 6gretmen adaylarina uygulanan bu sistem
daha sonra bir anaokulunda bulunan simnifta minik dgrenciler lizerinde denenmistir. S6z konusu anaokulunda bulunan
sinif ortaminda minik 6grencilere bu giine kadar ¢evresinde siirekli gordiigii, gorsel uyaran olarak kullanilan ¢ali-girpi,
akasya ¢igegi ve hatta yedigi makarna, ceviz, hurma, antepfistigi, findik, fasulye, mercimek nohut-leblebi gibi atik ve
artik materyaller gosterilip tek tek ele alinarak soru-diisinme-kavrama-benzetme-cevap gibi fikir teatisi yontemiyle bir
miinazara yapilmistir. Miinazarada 6rnegin bocek yapiminda kullanilmasi diisiiniilen malzemelerden nohut veya leblebi
ele alinarak “bu bocegin hangi uzvu olarak kullanabilir?” Diye soruldugunda, 6grencilerden gelen farkli cevaplar
sonucunda ortak goriis “Bocegin kafas1” seklinde olmustur. Citlenmis, ikiye ayrilmis kabak ¢ekirdeginin “bunu bocegin
hangi uzvu olarak kullanabiliriz? Diye soruldugunda, yine farkli goriislerin ortaya atilmasmi takiben “bdcegin
kanatlar1” ortak goriisii agirlik kazanmistir.” Bu yontemle, minik 6grencilerin ¢evrelerinde bulunan atik (ceviz,
antepfistig1, kabak ¢ekirdegi kabuklar1 vb.) ve artik (fasiilye, piring, mercimek, nohut vb.) malzemelere alisagelmisin
disinda bir gozle bakmasi, onun bu sayede “bakmay1 ve gérmeyi” 6grenmesi amaglanirken, s6z konusu bu gorsel
uyaranlarla 6grencinin konu iizerine ilgisi yogunlastirilarak gorsel algi ve gorsel diisiinme yetisinin kalici olmast

saglanmugtir.

Saptanmis diisiinceler kapsaminda verilen yanitlarin incelenmesi neticesinde elde edilen bulgularin tetkik
edilmesi ile su kanaate varilmistir; gocuklardaki sanatsal beceri ve yaraticiligi gelistirmek igin, oncelikle ¢ocukta var
olan merak da isin i¢ine katilarak onlarin mutfaginda bulunan gorsel uyaranlar zenginlestirilmelidir. Yani nasil bir bilim
adami bir problemi ¢6zebilmek i¢in ilk adim olarak merak duygusunu kullaniyorsa diigiinme ve iiretme gibi yetilerin
harekete ge¢mesi i¢in ¢ocuklarin da merak duygusunun harekete gegirilmesi sarttir. Konuya bu agidan bakan ve merak
eden ¢ocugun gorsel algist gelistirilerek, gorsel bellegi giigclendirilmeli ve onlarin atik ve artik materyalleri kullanarak
farkli nesnelere doniistiiriilmelerine olanak saglanmalidir. Cocuklar evde veya herhangi bir yerde atil durumda bulunan
cesitli malzemeleri kullanarak ortaya ¢ikardiklari iki ve {i¢ boyutlu sanat calismalarinda; ¢izgi, renk, sekil, bicim ve
dokudan olusan ve yapiminda belli bir emek harcanan ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasiyla sanat olgusu i¢inde énemli bir yer
teskil eden estetik deneyimler de elde etmis olurlar. Evsel atiklarla yapilan iginde sanatsal kaygilari tasiyan ¢aligmalar;
agirlik, geniglik, uzunluk, mekan, doku, sekil ve denge gibi kavramlarin ¢ocuklar tarafindan anlagilmasina da katki
saglamaktadir. Bagka bir anlatim tarziyla, bu egitim siireci ¢ocuga elinde bulunan farkli malzemeyle hasir-nesir olma,
onu yakindan tanima, malzemenin asil islevinin disinda hangi amagla kullanilabilecegini kesfedebilme imkani saglar.

Bunun yaninda evsel atiklar1 farkli bigimlere doniistiirme siirecinde ¢ocuk nesneye farkli bakarak onlara daha cesitli
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anlamlar kazandiracaktir. Cocugun bu konudaki diislincesi eskiye gore farkli olacagindan ve s6z konusu objeye yeni
anlamlar kazandiracagindan bu durum hayal giiciiniin kapasitesinin {istiine ¢ikarak daha fazla efor sarf etmesine ve
soyut diisiincenin olugmasina ve gelismesine katki saglayacaktir.(Acer, 2011). Bu sayede ¢ocugun evinde, sokaginda
kisaca g¢evresinde bulunan, bu giine kadar gordiigii fakat sanat elamani olarak algilamadigi materyallere bakis agisi
degisecek bunun sonucunda yaratma becerisi kapasitesini artiracak ve bu anlamda bagar1 sagladiginda da ¢ocuk ¢ok
mutlu olacaktir. Bu gelismeler onun bundan sonraki yagaminda olumlu katkilar saglarken bulundugu konumun farkina

varip kisilikli bir birey olma y6niinde ¢ocukta dzgiiven patlamasi olacaktir. (Karabay, 2019: 5).
3. Arastirmaya Yonelik Konular ve Arastirmaci Tarafindan Sunulan Bilgiler
3.1. Cocuklarin Diisiinmeye Yonlendirilmesi
3.1.1. Diisiinmek Nasil Bir Kavramdir?

Oncelikle sdylemek gerekirse “diisiinmek” nasil bir kavramdir?.. Tiirk Dil Kurumu’ndaki (TDK-2019) anlamina

bakarak bu soruyu cevaplamaya calisirsak, birgok anlaminin oldugunu fark edecegiz. Soyle ki:
1-Aklindan gegirmek, gdz Oniine getirmek,

2-Bir sonuca varmak amaciyla bilgileri incelemek, karsilagtirmak ve aradaki ilgilerden yararlanarak diistince

iiretmek, zihinsel yetiler olusturmak, muhakeme etmek,
3-Zihniyle arayip bulmak,
4-Bir seye karsi ilgili ve titiz davranmak,
5-Akil etmek, ne olabilecegini 6nceden kestirmek,
6-Tasarlamak, vb...

Yagsamakta oldugumuz modern bilgi ¢aginda “diislinme” kavraminin énemi ve ona duyulan ilgi giin gectikge
daha ¢ok artmaktadir. Hayat boyu deneyimlerle elde ettigimiz bilgi, ¢esitli zihinsel siireclerden gegirilerek
6ztimsenmektedir. Cok kapsamli olan bu zihinsel siireglere yon veren ise diisinme kavramidir. Aristoteles’e gore
diistinme, insan1 hayvandan ayiran belirgin bir 6zniteliktir, aklin bagimsiz ve kendine 6zgii eylemidir, karsilastirmalar
yapma, ayirma, birlestirme, baglantilar1 ve bi¢imleri kavrama yetisidir. Ciiceloglu (1994) ise diisiinmeyi soyle tarif eder:
“Diislinme, i¢inde bulunulan durumu anlayabilmek amaciyla yapilan aktif, amaca ydnelik organize zihinsel siirece
verilen addir”. (Costa, 2006), diisinmeyi, “duygularimizi bedenimizde hissettigimiz tiim yollari, ideallerimizi,
inanclarimizi, karakterlerimizin niteligini ve varolus sebebimizi icine alir” seklinde yorumlamustir. (Ozden, 2005),
“gozlem, deneyim, sezgi, akil yiirlitme ve diger baglantilar aracilifiyla elde edilen bilgilerin kavramsallagtirilmast,

analiz edilmesi, degerlendirilip disipline edilmesi” olarak tanimlar.

Diisiinmek; “Bir eylemdir. merak etmek, hayal kurmak, zihni taramak ve bunu yaparken de kendi kendine
sorular sormak, s6z konusu bu sorularin cevabini aramak i¢in ¢aba gostermektir” de diyebiliriz. Beyni etkin olarak
kullanmak i¢in insanin kendi kendine soru sormasindaki igin piif noktasi insanin diisiinme becerilerini gelistirmesidir.
Bunun i¢in bir diigiinme siirecinde siirekli olarak; kim, nasil, neden, nigin gibi sorulara cevap aranir. Bu geligmenin

cocuk gelisiminin ilk yillar1 olan okul dncesi donemde olmasi da ayrica 6nem arz etmektedir.

Diislinme bir eylem ise diistince bu eylemin bir sonucudur. Bundan yola ¢ikarak, diisiince ve diistinmenin farkli
birgok cesidinin oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz; Istem dis1 diisiinme, istemli diisiinme, istenmeyen diisiince,
isteyerek diisiinme, bilimsel diisiinme, mantikli diislinme, mantik dis1 diisiince, kuskucu diisiince vb. diisiincenin

patolojik olan ve olmayan 6rnekleri arasinda sayilabilir (Agargiin, 2007) .
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Cocuklarin diisiinmeye yonlendirilmesi igin, ¢ocugun etrafindaki biiyiiklere 6nemli gorevler diismektedir. S6z
konusu bu biiyiikler onlarmn beyinlerini ¢aligir ve hafizalarini giiglii hale getirecek ve sorular karsisinda beyin egzersizi
yaparak diisiinmelerini saglayacak sorular sormayla ise baslamalidir. Biiyiiklerin sordugu sorular basit ve uygun

kelimelerden olusmalidir. Sorulan sorular beyinde farkli diisiinme becerilerini aktif hale getirecek ¢esitlikte olmalidir.

“Cocuklarda diistinme becerileri sistematik ve ince ayarl bir tarzda gergeklestirilmelidir. Onlar hayatin birgok
farkli boliimlerini diistinmek i¢in hazir degildir. Sizin ana hedefiniz, soru sorma konusunda, cocugunuzda icsel seviyede
bir merak, ilgi ve farkindalik olusturmak olmalidir. insamin psikolojisi konusunda g¢alisan uzmanlar diisiinme
becerilerini altt kategoriye ayirmaktadirlar. Bu altt kategori tiim insanlar igin gegerlidir. Cocugunuza bu farkli
kategorilerde sorular sorarken, sorulart dyle diizenlemeli ve kelimeleri dyle segmelisiniz ki, ¢ocuk sorulan sorunun

anlamini kolayca anlamalidir” (https://www.megahafiza.com/)

Konuyu egitimciler agisindan ele aldigimizda ise, egitimcilerin bu konuda ailelerden daha bilgili ve hassas
olduklarin1 varsayarak sorulan sorunun karmasik ve anlagilmasi gii¢c kelimelerden olusmasi yerine basit, anlagilabilir
climlelerden olusmasina 6zen gdstermesi ve ¢ocugu bu konu iizerinde diisiinmeye zorlamasi gerkir. Devaminda
egitimcinin ¢ocukta zaten var olan meraki daha isler hale getirerek bu sefer cocugun soru sormasini saglayarak sorulan

sorunun dogru cevabini bulmasi igin ona rehberlik etmesi ¢ocugun isini kolaylastirir ve konuya odaklanmasini saglar.
3.1.2. Cocuklarin Diisiinme Becerilerini Kullanmalari

Okul 6ncesi egitim programinda (MEB, 2013) yer alan okul 6ncesi egitimin temel ilkelerinden biri de ¢ocuklarin
hayal giiglerinin, yaratici ve elestirel diislinme becerilerinin, iletisim kurma ve duygularini anlatabilme davranislarimin
gelistirilmesi gerektigidir. Bu diisiince ¢ergevesinde ele alindiginda, ¢ocuklarda diisiinme becerilerinin erken ¢ocukluk
donemi olan okul oncesi donemde ihmal edilmeden gelistirilmesi gerektigi konusunda hem fikir olunur. Son
zamanlarda diigiinme becerilerinin ¢ocuklara en iyi sekilde oyun i¢inde kazandirilabilecegi gercegi uzmanlar tarafindan
siklikla dile getirilmektedir. Cocuklar diisiinme yeteneklerini kullanarak 6grenme konusundaki ¢abalarini farkli
etkinlikler yaparak bir sekilde gbzden gegirirler. Bilindigi ilizere ¢ocuklar oyun oynamayi ¢ok severler ve bu bazi
ebeveynler tarafindan ¢ok da hos karsilanmaz. O ebeveynler ¢ocugun siirekli ¢aligmasini ve 6grenmesini ister. Ne var
ki ¢ocuklar bu oyunu oynarken bile kafalarinin i¢i bosaldigindan o anda derinlemesine diisiinme firsat1 elde ederler.
Boylece de yeni deneyime bagli beceriyi oynadiklart oyun iginde kullanarak 6grenme yasantilarina farkli bir yoldan

giderek katki saglamis olurlar.
3.2. Atik ve Artik Malzemelerle Gorsel Bellegin Giiclendirilmesi

Glinlimiizde, giizel sanatlar alaninda goérev yapan gerek Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nden gerekse Egitim
Fakiiltesi’nden mezun olup Ogretmenlik yapan egitimcilerin eskiden oldugu gibi klasik anlamda sanat egitimi
vermekten kaginmalari gerekir. Zira teknoloji ve bilisim alanlarinda yasanan akil almaz gelismeler insanoglunu daha
bilingli ve yaratict bir kimlikle diisiinmeye ve hareket etmeye zorlamaktadir. Bu baglamda 6gretmenlerin de diigiince
bazinda kendini gelistirerek, kirtasiyecilerde satilan hazir malzemeleri 6grencilerine kullandirmak yerine, atik ve artik
malzemeleri ¢esitli yonleriyle ele alip degerlendirerek, asil fonksiyonlarinin 6tesinde bunlardan sanatsal (leblebinin
veya findigmn bocekbasi, hurma gekirdeginin arinin veya bocegin govdesi, antepfistigi kabugunun kanat olarak
kullanilmast gibi) yeni formlar olusturabilme c¢abasi i¢inde olmasi gerekir. Bunlar1 gerceklestirdiginde oncelikle o
egitimcinin malzemeye bakis agis1 farkli bir boyut kazanacaktir. Sanat egitimcisi 6gretmenin basarili olmasiyla elde
edilen kazanim onu daha aktif hale getirecek, bu sathada dnceden yaptigi ¢calismalart yeniden ele alarak okul oncesi
cocuklarin seviyesine indirgeyerek onlart daha basit bir sekilde yorumlayacaktir. Bu deneyimini ve tecriibesini
birlestirip yeni kazanimlarla konuya daha farkli bir agidan bakip onu daha ileri gotiiriip yeni, farkli, en 6nemlisi kendi
yaraticiligini isin igine katip alisagelmisin disinda formlar ve tasarimlar olusturdugunda; &gretmen alan hakimiyeti

kazanmis olacaktir. Alan hakimiyeti kazanmis, ne yaptigini bilen ve verdigi sanat egitimi sayesinde Ogrenciden
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beklentisinden emin olan 6gretmenin 6zgiiveni gelisecek ve ¢ocuklari da bu yonde, daha kapsamli ve nitelikli bir

sekilde egitmis olacaktir.

Isin garip tarafi, yasadigimiz toplumda ebeveynler tarafindan cer-¢dp ya da daha agik bir ifadeyle ¢dpe atilacak
malzemeyle ¢ocuklar arasinda 6zel bir iligki vardir. Daha garip olani, ¢gocuklarin bu materyalleri merak ederek, arayip
bularak ve bunlar1 karsisina alip hayal kurarak ve yaratict diisiinceyi tetikleyerek bunlardan sanat eseri
cikarabilmeleridir. Bunun yaninda cocuklar materyalleri farkli bigimlere doniistirme siirecinden deneme yanilma
yontemiyle oldukga fazla yararlanabilirler. Hig alakasi olmayan bir materyali ele alarak onu inceleyip hayal diinyasinda
yeniden tasavvur ederek, eylemsel anlamda yaparak-bozarak zengin ve yaratict bigcimlere sokabilirler. S6z konusu bu
materyaller sanat egitimi alan ¢ocuklar tarafindan farkli bir perspektifte degerlendirildiklerinde gocuklarin sanati igin
bir esin kaynagi haline gelebilirler. Boylece pek de farkinda olmadan gocukta 6zgiin imge yaratma cesareti hayata
gecirilmis olur. Ozgiin imgeler kullamlarak gorsel bakis acis1 ve gorsel hafizasi giiglendirilen ¢ocuklarin evsel atiklara

bakig acgilarinda muazzam gelismeler yasanir.

Elde edilen bu kazanimlarla birlikte muhtelif materyaller kullanilarak meydana getirdikleri iki ve {i¢ boyutlu
sanatsal caligmalarinda tasarim elamanlarinin olmazsa olmazi olan ¢izgi, renk, sekil, bicim ve dokuya yonelik estetik
deneyimler de elde etmis olurlar. Atik ve artik materyallerle yapilan sanat caligmalari agirlik, genislik, uzunluk, mekan,
doku, bi¢im, sekil ve denge gibi kavramlarin erken yaslarda kazanimina da yardimci olmaktadir. Baska bir anlatimla, bu
6grenim siireci ¢ocuga Oniinde duran her bir materyalle tek tek etkilesime grime, onu eline alip inceleyerek farkli
acilardan tekrar tekrar bakarak materyallerin farkli 6zelliklerini kesfedebilme imkan1 verirken onun farkli amaglarla da
kullanilabilecegi anlaminda avantaj saglar. Bunlara ek olarak, atik ve artik materyalleri farkli formlara doniistiirme
siirecinde ¢ocuk, objeye farkli anlamlar yiikleyeceginden bu durum soyut diisiincenin ve hayal giiciiniin gelisimine de
katkida bulunacaktir (Acer, 2011). Burada ¢ocugun basindaki egitimciye ¢ok dnemli gorevler diigmektedir. Soyle ki;
sanat egitimcisi her seyden Once ¢ocuga, bakmay1 degil de gormeyi 6gretmeyle ise baslamalidir. Bu konu iizerinde
caligan uzmanlar 6grenmenin ne kadar énemli oldugunu, “Ogrenci gorecegi farz edilen seyi gdrmiiyorsa, 6grenmenin
temeli eksik demektir” (Arnheim, 2018: 342) ciimleleriyle acik¢a ortaya koymuslardir. S6z konusu bu egitimciler
cocugun materyale dokunmasini saglayarak, eline alip inceleterek, onu yaparak-yasayarak bozmasina izin vererek bu

durumu eglenceli bir oyun haline getirebilmeli ve her seyden 6nce gormeyi dgretmelidir.

Atik ve artik malzemeler ve uygulama anlaminda sec¢ilen sanat dali, gocukta pozitif duygularin gelismesine de
katki saglamalidir. Malzemeler ¢ocugun kolayca ulasabilecegi yerlerde olmalidir. Sanat egitimi verilecek mekéanda
cevre giivenligine dikkat edilmelidir. Kullanilan malzemeler ¢ocuklara zarar vermeyecek sekilde tercih
edilmelidir. Ayrica Sanatsal galismalarda ¢ocuk yonlendirilmeden, iriiniin bir kismina elle miidahale edip yapmaya
calismadan, onun iginden geldigi gibi caligmasina imkan taninmalidir. Sanatsal etkinlikler sirasinda ¢ocuk ve
cevresindeki kisiler arasinda olumlu bir etkilesim olusturulmali, paylagimin, yardimlagmanin 6nemi konusunda
ogrenciler yonlendirilmeli ve bu degerler onlara kazandirilmalidir. Cocugun fazla zorlandig: etkinliklerde gerek fiziksel

olarak gerekse s6zel olarak yardimda bulunulmalidir.

Bu etkinlikler esnasinda ¢ocugun psikolojisi de goz ardi edilmemelidir. Cocugun s6z konusu sanat egitimindeki
girigimleri, yaraticiliklar1 desteklenmeli, ortaya cikan {riin konusunda cocuk tebrik edilmeli ve so6zel olarak
odiillendirilmelidir. Cocugun ¢esitli sanat dallar1 hakkinda bilgi sahibi olmasi saglanmalidir. Cocuk almak istedigi sanat
dalinda zorlanabilir, elini-yiiziinii, elbiselerini ve hatta atolye veya simifi kirletebilir. Bu konuda ¢ocuk elestirilmemeli
dahasi azarlanmamalidir. Cocugun basinda bulunan egitimci eser lizerinde olumlu elestiriler yapmali eksik olan
kisimlarda sadece uyarilarda bulunarak yonlendirme yapmalidir. Burada ¢ocugun egitim aldig1 ortam da ¢ok 6nemlidir.
Bu mekanin smif ortami1 olmasindan ziyade sanat atdlyesi ortami olmasi, etrafinda kara tahta olmasi yerine 6nceden
yapilmis sanat eseri veya sanata yakin zanaat eserlerinden olugmasi biiyiik 6nem arz ederken bu mekanda ¢ocugun

Ozgiir olmasi icin ¢aba sarf edilmelidir. Bu rahatlik ve giiven karsisinda cocugun diisiinme, hayal kurma ve en 6nemlisi
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daha fazla kendini 6zgiir hissetmesinden dolay1 onun yaraticilik konusundaki yetileri gelisecek ve bunu basardiginda da

¢ocuk son derecede mutlu olacaktir. Bir sonraki ¢alismaya kendinden daha emin ve dzgiivenle baslayacaktir.

Okul oncesi egitim kurumlarinda yapilan sanat egitimi ¢aligmalar1 ve uygulamaya konan sanat egitiminden
cocuklar biiyiik bir zevk duymaktadirlar. cocuklarin, kendini ifade etmede, sozciiklerle sdyleyemediklerini bu yolla dile
getirmede, cevresindekilerle bu yolla iletisim kurmada ve en 6nemlisi yaraticiliklarini gelistirmede etkin bir yoldur.
Buna mukabil sanatin sadece bir eglence veya bos zamani degerlendirme araci degil, gerek yaz1 yazma, plan ¢izme,
gerekse matematiksel ve bilimsel gergekleri kavramada, birbirinden ayirt etmede bir ara¢ oldugu da bir gergektir. Bu
bilimsel gercekler 1s1ginda ¢ocuklarin sanatin farkli yonlerini ele alip uygulamasi, kiigiik yasta duyarliliklariin
artirtlmasi i¢in c¢aba gosterilmesi ve duyarliliklarini nasil kullanacaklarinin 6gretilebilmesi baglaminda g¢ocuklara
ozellikle atik ve artik malzemelerden olusan zengin gorsel uyaranlar ve deneyimler saglanmasi, onlarin ¢evrelerinde
bulunan malzemelere bakmalarinda olumlu gelismelerin yaganmasina vesile olacaktir. Ayrica duyarliliklarinin artmasi
ve yarattigr 6zglin imgelerle gorsel bellegi giiclenen s6z konusu bu g¢ocuklarin bakma ve gdrme arasindaki farki

algilamasina da katki saglayacaktir.

“Ingiltere’de ilk anaokulunun kurucusu olan Margaret Macmillan ¢ocuklarin kendini ifade etmelerinin dnemi ve
bunu gergeklestirmenin nasil olacagi konusu ile alakadar olmus, ¢ocuklar tarafindan yapilan g¢alismalarin onlarin
bilingaltinda olusan ve hayal gii¢lerini kullanarak ortaya ¢ikardiklari eserler oldugunu ortaya koymustur. Ona gore
erken ¢ocukluk egitiminin en 6nemli amact hayal giiciiniin egitimi oldugunu belirtmistir (Ulutas ve Ersoy, 2004: 1).
Cocugun kaliplara sigmayan, kisiden kisiye farklilik gosteren séz konusu hayal giiclinii daha ileri boyutlara
tastyabilmesinde sanat egitiminin katkisi ¢ok biiytiktiir. Cocugun g¢evresinde bulunan 6zellikle anne ve dgretmenin bu
konuda daha hassas ve sorumlu davranmasi gerekir. Ad1 gecen bu kisiler cocugun aldig1 ve uygulamaya koydugu sanat
etkinliklerinde malzemenin temini ve kolay ulasilabilir olmas1 konusunda imkanlar yaratmasi gerekir. Bu olanaklar aile
icinde ebeveynler, egitim kurumunda ise, genelikle evsel atitk malzemeden olusan gorsel uyaranlar gibi alternatifler
gelistirebilen, 6zgiin imge yaratabilmesi i¢in ¢ocugu yonlendirebilen, alan hakimiyetine sahip, bu konuda kendini ¢ok
iyi gelistirmig, 6zgiiven sahibi ve en Onemlisi eldeki sorunlara elestirel bir gozle bakabilen egitimciler tarafindan

saglanir.
3.3. Cocuklarda Ozgiin imge Yaratabilme Kapasitesinin Gelistirilmesi

Genel anlamda c¢ocugun sanatsal gelisimi icinde degerlendirilmesi gereken, ¢ocugun fiziksel ve psikolojik
gelisiminde, tartismasiz katkisi olan sanat egitiminde oncelikli olarak yapilmasi gereken, cocugun merak etmesini ve
hayal kurmasmi saglayarak 6zgiin imge yaratmasi konusunda o6grencinin ufkunu agmaktir. Ozgiin imge yaratma
konusunda ufku agilan ve ne yapmasi gerektigi konusunda bilgilendirilen ve cesaretlendirilen, dzellikle ¢er-¢op olarak
nitelendirilen atik ve arttk malzemeler kullandirilarak hayata gegirilen sanat egitimi siireci i¢inde yaraticiligini
kullanarak ortaya ¢ikardigi ¢aligmalarla gorsel hafizasi biiyiiyen ¢ocuklarin bu kapsamdaki basarist konugma dilini ile
hafiza kapasitesinin gelismesine katki saglar. Gorsel hafizanin kapasitesini artirmasi gorsel uyaricilarin erken harekete
gecmesini, buna bagl olarak konunun daha ¢abuk algilanmasini dolayisi ile konuyu kavrama ve en dnemlisi amacin ne

oldugunu 6grenme konusunda ¢ocuga kazanim saglar.

Ozgiin imge yaratim siireci cocugun dis diinyay1, daha etkin ve farkli gérmesini ve tanimasini saglar (Sisginoglu,
2013). Takip edilen bu siireg ile bireyin zekasi giiglenir ve dgrenmesi kolaylasir. Cocuk resimlerinde ruhbilimsel ve
pedagojik gelismelere bagl olarak hayata gegirilmeye ¢aligilan yaklasimlarin temelinde ¢ocugun ¢ok yonlii gelisimi
yatar. Cocukta “bilgi, biling ve diirtiilerin” dengede olmasindan olusan ruhsal 6zgiirliik, sanat egitiminde tasarim
tizerine diistinme, merak etme, hayal kurma ve yapabilme giiciiniin gelistirilmesine ortam hazirlar. Taklitten ve ezberden
uzak, kapsamli, bilingli, ilkeli, diizenli ve bir amag ¢er¢evesinde sanat egitimi siireci gecirmis, 6zgiin imge yaratabilme
basarisini gosterebilen cocuklar, bu sayede artan 6zgiivenleri ve hayata farkli bakis acilartyla kendilerini ¢evreleyen

sosyal ve fiziksel diinyay1 daha giiclii bir kimlikle kavrarken, ¢evrelerinde bulunan materyallere farkli bir bakis acistyla
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bakmay1 6grenirler. Takip edilen bu siire¢ sayesinde de s6z konusu ¢ocuklar kisa zaman icerisinde “gérsel diisiinme”

yetisi kazanirlar.
4. Bulgular

S6z konusu arastirma ¢aligmasinin baslangicindan sonlandirilmasina kadar gegen siire igerisinde, cocugun goz
ile diistinme, merak etme, hayal kurma ve en Onemlisi yaratici giiciinii hayata gecirme konularinda giizel sanatlar
egitimi boliimii 6gretmen adaylarinin okul 6ncesi ve siif dgretmenligi boliimleri 6gretmen adaylarna kiyasla alan
hakimiyetine sahip olduklari, konuya daha cok ilgi gosterdikleri, yapilan uygulamalarda daha c¢ok istekli ve duyarli

olduklar1 gézlemlenmistir.

Bu boliimde; okul 6ncesi, giizel sanatlar egitimi ve sinif 6gretmenlerinin, ¢ocukluk déneminde ¢ocuklarin kiigiik
yasta atik ve artik malzemelerle duyarliliklarinin artirilmasi ve duyarliliklarini nasil kullanacaklarinin &gretilebilmesi
icin ¢ocuklara zengin gorsel uyaranlar ve deneyimlerin ve becerilerin dgretimine yonelik goriislerinin belirlenmesini
amaglayan bu nitel aragtirma kapsaminda katilime1 6gretmen adaylarinin gériisme sonucunda sorulan sorulara verdikleri

yanitlara yer verilmistir. Alinan veriler de nicel olarak degerlendirilmistir.
4.1. Sorular

4.1.1. Uzmanlarmm “Cocuklarin kiiciik yasta duyarhliklarimin artirilmasi ve duyarhliklarini nasil

kullanacaklarinin o6gretilebilmesine anaokulundan baslanmahldir” seklindeki goriislerine katiliyor

musunuz?
Ogrenci Evet Hayir Yorum Yok f %
Katilyorum Katilmiyorum
Okul Oncesi Ogretmenligi 40 40
Sinif Ogretmenligi 75 75
Giizel Sanatlar Egitimi 40 40
Boliimii
Tablo 1.

Yukaridaki bu soruya ii¢ boliimde okuyan &gretmen adaylarmnin tamami “evet katiliyorum” seklinde goriis

bildirmiglerdir.

4.1.2. Cocukluk doneminde gozle diisiinme becerisi cocuga kazandirilabilir fikrine katiliyor

musunuz?
Ogrenci Evet Hay1r Yorum Yok f %
Katiliyorum Katilmiyorum

Okul Oncesi Ogretmenligi 40 40
Sinif Ogretmenligi 75 72 3
Giizel Sanatlar Egitimi 40 40
Boliimi

Tablo 2.
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Her {i¢ boliimde okuyan hemen hemen tiim 6grenciler bu soruya Evet Katiliyorum cevabi verirken, sadece sinif

ogretmenligi bolimi 6grencilerinden 3 kisi katiliyorum veya katilmiyorum cevabi vermeyerek sessiz kalmayi tercih

etmiglerdir.

4.1.3. Staj doneminde dersine girdiginiz ¢cocuklar evde veya sokakta bulunan atik ve artik malzemeye

farkh bir gozle bakip, onu gorsel uyaran olarak farkh bir bakis acisiyla degerlendirebildi mi?

Ogrenci Evet Hay1r Yorum Yok %
Okul Oncesi Ogretmenligi 40 28 12
Sinif Ogretmenligi 75 22 53
Giizel Sanatlar Egitimi 40 40
Bolimii
Tablo 3.

Katilimer 6gretmen adaylarindan giizel sanatlar egitimi bolimii 6gretmen adaylarmin tamami bu soruya evet
cevabi verirken, smif 6gretmenligi béliimiindeki 70 6grenciden yaklagik 22°si soruya evet cevabi vermis, okul oncesi
bolimiinden ise 40 6grenciden 28’1 sdz konusu soruya evet cevabi vermislerdir. Geriye kalan 6grenciler yorum yok

cevabi vermislerdir.

4.1.4. Sizin ¢ocuklugunuzun gectigi okul doneminde 6gretmenleriniz tarafindan size gorsel uyaranlar

konusunda bilgi verildi mi?

Ogrenci Evet Hayir Yorum Yok %
Okul Oncesi Ogretmenligi 40 40
Sinif Ogretmenligi 75 75
Giizel Sanatlar Egitimi 40 12 25 3
Bolimi
Tablo 4.

Katilimcilardan giizel sanatlar egitimi boliimii 6gretmen adaylarindan yaklasik 12 dgrenci bu soruya evet cevabi
verirken, 25 6grenci hayir cevabi vermis, geriye kalan 3 Ogrenci ise hatirlamiyorum cevabr vermislerdir. Sinif

ogretmenligi ve okul dncesi 6gretmenligi boliimil 6grencilerinin tamami bu soruya hayir cevabi vermislerdir.

4.1.5. Aym sekilde cocukluk déneminde size goz ile diisiinme becerisi kazandirma konusunda yeterli

bilgi verildi mi?

Ogrenci Evet Hayir Yorum Yok %
Okul Oncesi Ogretmenligi 40 40
Sinif Ogretmenligi 75 75
Giizel Sanatlar Egitimi 40 12 25 3
Bolimi
Tablo 5.

Bu soruya katilimcilardan giizel sanatlar egitimi boliimii 6gretmen adaylarinin 12 6grenci evet cevabini verirken,

25 dgrenci hayir cevabini vermis, geriye kalan 3 6grenci hatirlamiyorum cevabi vermislerdir (yukaridaki her iki soruya
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da hatirlamiyorum cevabi veren kisilerin genellikle ayni1 kisiler olduklar tespit edilmistir). Smif 6gretmenligi ve okul

oncesi 6gretmenligi bolimii 6grencilerinin tamami1 bu soruya hayir cevabi vermisglerdir.

Katilime1 6gretmen adaylarina sorulan sorular genelde arastirmaya katilan 6gretmen adaylarinin gerek kendi
cocukluk déneminde gerekse iiniversitede okurken gézle diisiinme becerisi konusunda ne kadar bilgi- beceri ve
deneyime sahip olduklarinin belirlenmesini amaglamaktadir. S6z konusu {i¢ boliimde okuyan ve mezun durumunda olan
Ogretmen adaylari ile yapilan yliz yiize goriismelerde ve sorulan sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin tamaminin gerekli donanima sahip olduklari goriilmektedir. Diger bir grup olan
Okul Oncesi Boliimii 6grencilerinin de azimsanmayacak derecede konu hakkinda bilgi sahibi olduklari, bir-kag 6grenci
disinda tamamina yakininin bdyle bir egitimi vermeye meyilli olduklari ve bunda da basarili olacaklar1 kanisi hasil
olmustur. Ne yazik ki Smif Ogretmenligi Béliimiinde okuyan &gretmen adaylari igin aym seyi sdylemek biraz
iyimserlik olur herhalde. Zira s6z konusu boliimde okuyan 6grenci grubunun arastirmanin temelini olusturan Sanat
Egitimi’'ne bile gereken ihtimami gostermekten uzak bir profil sergiledikleri aragtirma boyunca gozden kagmamustir.
Arastirmacinin yillardir (1998°den 2018 yilina kadar ) s6z konusu ii¢ boliimde Gorsel Sanatlar Dersine girmis olmasi,
her ti¢ gruptaki 6grencinin de derse karsi ilgisi ve basarili olma ¢abasina birebir sahit olmasi bu konuda gosterilebilecek

bir kanit olarak diisiiniilmektedir.
5. Sonug

Yillardir Milli Egitim Bakanligi miifredatina bagli kalinarak, okullarda uygulanmakta olan klasik anlamda
¢ocuga sanat egitimi vermek giiniimiizde artik yeterli ve doyurucu olmamaktadir. Simdilerde sanat egitimi ¢ocugun
nesneye bakis1 ve onu algilamasi ile baglamakta, “okul 6ncesi donemde gorsel algilama” konusu ulasilmasi gereken asil
hedef olarak karsimizda durmaktadir. Giiniimiiz sanat egitimi anlayisinda, ilk 6nce ¢cocugun ¢evresinde gordiiklerini ve
sanat egitimi cergevesinde ele aldigi nesneleri algilamasi saglaniyor ve bu egitim bilingli, alaninda uzman sanat

egitimcileri vasitasiyla okul oncesinden baslayarak verilmeye ¢alisiliyor.

Bu gelismeler 1s1ginda ¢ocuga verilmeye caligilan sanat egitimine; sanat egitimcileri tarafindan yeniden ele
alinarak yetisen ¢cocuklarin duyarliliklarinin gelistirilmesi ve bu duyarliligi kullanabilme kabiliyetinin kazandirilmasi ile
baglanmalidir ve yetisen ¢ocuklara zengin gorsel uyaranlar ile biligsel ve fiziksel gelisimlerini saglayacak deneyimler
edindirilmelidir. Bu baglamda &gretmenlerin de diisiince bazinda kendini gelistirerek, kirtasiyecilerde satilan hazir
malzemeleri 6grencilerine kullandirmak yerine, gevrelerinde kolayca elde edebilecekleri atik malzemeleri her yoniiyle
ele alip gerekli amag icin kullanabilecekleri, atik malzemelerin kullanim amacinin disinda farkli formlara yani sanatsal
formlara doniistiirebilme cabasi icinde olmast gerekir. Cevremizde olduk¢a fazla bulunan ¢er-¢op olarak
nitelendirdigimiz atik-artik malzemenin kullandirilmasiyla duyarliliklarin gelistirilmesi ve bu sayede zenginlestirilen
gorsel uyaranlar, sanat egitimi alan ¢ocugun diisiinme ve hayal kurma becerilerine de aktif hale getirerek kendini 6zgiin
yeni bir imge olusturmasini kolaylastirmasina ve hizlandirmasina katkida bulunacaktir. Kendine 6zgiin yeni bir imge
olusturma becerisi kazanan, ve bu kazanimlarla gorsel zekas1 gelisen ¢ocuklarin diger ¢ocuklara oranla hayal diinyasi
cok genis olurken bu alandaki basarisi zihinsel gelisimini olumlu ydnde etkiler ve bu da c¢ocugun toplumda

farklilagsmasina, aykiri bir kisilige sahip olmasina, daha yaratici fikirler ortaya koymasina yardimci olur.

Sonug olarak; resim egitiminde temel hedef olan hayal kurma yetisini gelistirmeyi de isin i¢ine sokarak sanat ve
gevresinde bulunan g¢er-¢op diye nitelendirdigimiz atik ve/veya artik kalan malzemeye bakma anlaminda anlayigsimizi
degistirmek, s6z konusu bu atik ve artik malzemeyi gorsel uyaran olarak kullandirmalarini saglamak, kendine 6zgii
ifade bi¢imiyle olusturdugu imgeleri olusturmasini kolaylagtirmak ve hizlandirmak olmalidir. Kendine ait 6zgiin ifade
bigimleriyle olusturduklari imgeleri olusturma giiciinii kendinde bulan, yarattig1 kendi 6zgiin imge bigemleriyle gorsel
zekas1 gelisen ¢ocuklarin bu gelisimleri hem dil hem de zihinsel gelisimini olumlu etkileyecektir. Gorsel zekasi gelisen
cocuklar gorsel hafiza acisindan zengin bir birikime sahip olduklarindan hem sanat hem de diger bilim alanlarinda

konular1 anlama ve kavrama, bilgiyi iiretebilme yetileri gibi kazanimlar saglayacak diger 6grencilere gore onlar1 daha
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avantajli kilacaktir. Béylece gocugun sanat egitimi yolu ile zekast gelisir ve 6grenme yetisi artar. Cocugun ¢ok yonlii
geligimi birgok teorem ve yaklasimda kendine yer bulmustur. Cocukta “bilgi, biling ve diirtiilerin” dengede olmasindan
olusan ruhsal 6zgiirliik, sanat egitiminde tasarim iizerine diisiinme, hayal kurma ve yapabilme giiciiniin gelistirilmesine

ortam hazirlar. Birlikte ¢alisma bilinci olusan ortak ¢aligmalar ile de sosyallesme giidiisii gelisir.

Giliniimiizde sanat, yalniz eglenmek i¢in yapilan veya bos zamani doldurmak i¢in yapilan bir etkinlik olmaktan
coktan cikti. Sanatin hem yazi yazma da hem plan ¢izme de, hem matematiksel hem de bilimsel gercekleri algilama da,
birbiriyle ilisik ve ayrimlarin1 kullanmada bir gere¢ oldugu gergegi hemen hemen tiim kesimler tarafindan kabul
edilmektedir. Bu bilimsel gergekler 1s1ginda c¢ocuklarin sanatin farkli yonlerini ele alip uygulamasi, kii¢iikk yasta
duyarliliklarinin artirilmasi igin ¢aba gosterilmesi ve kazanilan duyarliligin gocuk tarafindan nasil kullanilacaginin
Ogretilebilmesi baglaminda g¢ocuklara oOzellikle atik ve artik malzemelerden olusan zengin gorsel uyaranlar ve
deneyimler saglanmasi, onlarin g¢evrelerinde bulunan malzemelere bakmalarinda olumlu gelismelerin yasanmasina
vesile olacaktir. Ayrica duyarliliklarinin artmasi ve yarattigi 6zgiin imgelerle gorsel bellegi giiclenen ¢ocuklarin bakma
ve gorme arasindaki farki algilamasma da katki saglayacaktir. Belirli bir disiplinle, amaca yonelik sanat egitimi
gecirmis, gorsel bellegi giiclenen kendine ait 6zgiin ifade bigimiyle imge iiretebilme yetisi gosterebilen séz konusu
¢ocuklar, bu sayede artan 6zgiivenleri ve hayata farkli bakis acilariyla kendilerini ¢evreleyen sosyal ve fiziksel diinyay1

daha giiclii bir kimlikle kavrarken, kisa zaman igerisinde “gorsel diisiinme” yetisi kazanirlar.

Giiniimiiz teknolojik gelismeleri ¢ocuklarin 6niine hazir nesneleri sunmaktadir. Hazir nesnelerin ¢ocuklarin
gelisiminde bazi1 durumlar agisindan hizli bir gelisim sundugu gibi bazi durumlarda ise gelisimine ket vurdugu agikardir.
Boyle bir durumda hazir nesnelerin 6tesinde atik malzemeler gibi nesneler ¢ocuklarda yeniden meydana getirme
acisindan fiziksel ve zihinsel bir ¢aba gerektirmektedir. Bu ¢aba cocuklarda ¢oklu diisiinme, yaratici diistinme gibi
yetileri geligtirdigi gibi sosyallesme, 6z benligini, 6z glivenini kazanma gibi cocugun bireysel ve kisisel gelisimlerini de

ortaya ¢ikarmaktadir.
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HEP SURGUN: ETEL ADNAN’IN HAYATINDA DiLSEL BiR UZLASI ALANI OLARAK RESIiM
Ozet

Siirgiin, insanlik tarihi kadar eski bir olgu olarak basta edebiyat olmak {izere sanatin pek ¢ok alaninda
yansimalart bulunan bir gercekliktir. Ozellikle son yirmi yilda Ortadogu’da yiikselen baskici rejimler sonucu
iilkelerinden kagmak zorunda kalan pek ¢ok sanatgi, yazar, ressam ve yonetmen uluslararasi kiiltiir sanat alaninda dikkat
gekici bir yer tutmaya baslamistir. Etel Adnan ise Liibnanli yazar, sair, diisiiniir, gazeteci ve en son olarak ressam ve
asrimizin onemli isimlerinden biri olarak siirgiin hayatina ¢ok erken yaglarda baslayan ve ana dilini hi¢ 6grenmemis bir
sanatg1 olarak one ¢ikiyor. Bu makalede resimleriyle birlikte Etel Adnan'in tiim sanat yasami dil ve siirgiin iliskisi

iizerinden incelenmeye ¢aligilmustir.

Sanat¢inin hayatinda olusturdugu dilsel bir uzlasi alani olarak resim, makalenin ana motifini olusturmustur.
Sanatcinin hayati ve yapiti arasindaki organik iliski goz oniinde bulundurularak, kisisel hikayesi iizerinden, resim dili
baglaminda soyut resim, manzaralar ve Leporellolar olmak {izere ii¢ ana baslik altinda sanat¢inin resim hayatina
bakilmaya calisilmistir. Makalenin amaci Etel Adnan sanatinin Tiirkge bir kaynakta derlenerek literatiire bir katki

saglanmasi ve sanat¢inin taninirliginin artirilmasidir.
Anahtar Kelimeler: Siirgiin, Dil, Resim, Sanat, Doga.
ALWAYS EXHILE: PAINTING AS A LANGUAGE RECONCILIATION FIELD
IN ETEL ADNAN'S LIFE
Abstract

Exile, as a phenomenon as old as human history, is a reality that has reflections in many fields of art, especially
in literature. Specifically, in the last two decades, many artists, writers, painters and directors who had to flee their
countries as a result of the rising oppressive regimes in the Middle East have begun to occupy a remarkable place in the
field of culture and arts internationally. Etel Adnan, on the other hand, stands out as a Lebanese writer, poet, thinker,
journalist and most recently as a painter and one of the important figures of our century, as an artist who began her exile
life in very early ages and never learned her native language. In this article, along with her paintings the entire artistic

life of Etel Adnan has been tried to be examined through her relationship with language and exile.

Painting as a linguistic consensus area created by the artist in her life has formed the main motif of the article.
Considering the organic relationship between the artist's life and her work, the artist's painting life tried to be examined
under three main headings: abstract painting, landscapes and Leporellos in the context of painting language, through her
personal story. The aim of the article is to contribute to the literature by compiling the art of Etel Adnan in a Turkish

source and to increase the recognition of the artist.
Keywords: Exile, Language, Painting, Art, Nature.

1. Giris
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“Bir insamn hayati ile yapiti arasinda diyalektik bir iliski vardir. Ilki digerine tesir eder ama yapit da
karsilhiginda hayata etki eder. Bu durum ¢ift taraflidir, hayat diye adlandirdigimiz ile
yaradils diye adlandirdigimiz esrarengiz siire¢ hem birbirine baglhdir hem degildir,

birbiriyle kesisir ve birbirinden beslenir”

Etel Adnan Liibnanli yazar, sair, diisiiniir ve ressamdir. Suriyeli bir baba ile izmirli Rum bir annenin ¢ocuklar
olarak 1925’te Beyrut’ta diinyaya gelir. Babasi bir Osmanli subay1 olan Adnan, Birinci Diinya Savasi’nda yenilmis bir
ordunun subay1 olan babasi ve annesinin siirgiin hayatlarinda diinyaya gelir. O donemde Fransiz himayesinde kurulmus
bir devlet olan Liibnan, Adnan’m siirglinliigiiniin de baslangi¢ noktasi olacaktir. Tiirk¢e ve Yunanca konusulan bir evde
diinyaya gelen Adnan, bes yasinda basladigi okulda Fransizca egitim alir. Donemin Beyrut’unda Fransiz Katolik
Kilisesi’nin tiyeleri tarafindan kurulan okullar disinda egitim almak hemen hemen miimkiin degildir ve Adnan bir ¢esit
misyonerlik faaliyeti goren bu okullarda, yasadig: iilkenin degil Fransa’nin dilini, cografyasini, edebiyatim1 6grenerek
yetigir. Boylece diinyanin Fransiz oldugunu diistinerek biiyiir (Adnan, 2021:13). Arapcanin teneffiislerde dahi yasak
oldugu bu okullar ve iilkenin bir kisminin kendi dilinden, kiiltiiriinden bu denli koparilmasi gelecekte Liibnan’in i¢inden

cikilmaz hale gelen i¢ savasinin da Etel Adnan’in i¢ catigmalarinin da 6nemli bir parcasi olacaktir.

Adnan i¢in okul onu yalnizhigindan kurtaran yerdir. Okumayi, 6zellikle yazmayr 6grenmek ise adeta bir
diinyanin kapilarmin agilmasi gibidir. Adnan kendi ifadesi ile yazmayi en basindan beri ¢ok sever. Okumaktan ¢ok
yazmakla mesguldiir zira o donem Beyrut’ta kitap, yalnizca Fransizlarin evlerinde bulunan bir seydir. Bir kagit ve
kalemle bir diinya yaratabilecegini yazmay1 6grendigi an kesfeder. Kelimelerin kagit tizerinde biraktigi yuvarlak izler,
kalemin kagida siirtiisii bile onun diinyasinda hem bedenen hem ruhen bir rahatlama yaratir. Kompozisyon derslerinde
Ogretmen tarafindan okunan 6devleri kendiyle gurur duymasina vesile olurken kendi ifadesi ile yazi onun kiigiik alanina

doniistir, korku ve gerginlik hissetmedigi, sorunlardan arinmis bir diinya sunar ona. (Adnan, 2021:20)

Yabancilik ve yalnizlik Adnan’in ¢ocuklugundan beri asina oldugu en gii¢lii duygulardir. Beyrut’ta dogar ama
Arap ailelerinden farkli olarak kiiciik bir ailede kardessiz biiyiir. Bir Fransiz okuluna gider ama Arap bir babanin
¢ocugudur. Annesi Hristiyan bir Rum olarak bir Miisliiman’la evlidir. Dénemin kosullarinda bu da son derece sira dig1
bir durumdur. Cevresini saran diinyadan hep ayriksidir. Ancak okulda aldig1 Fransizca egitim, zamanla ailesi ile olan

baglarini da dnce dil iizerinden ardindan kiiltiirel olarak asindirmaya baslar; artik kendi evinde de bir yabancidir.

On bes yasina bastiginda Ikinci Diinya Savasi’nin en yogun oldugu dénemde maddi gerekcelerle okuldan alinur.
On alt1 yasinda savasin tiim hiziyla siirdii§ii donemde Fransiz ordusunun etkisi Liibnan’da artmaya devam ederken
iilkede kiiltiirel bir patlama da gerceklesir zira Fransizlarin Ingiliz miittefikleri ile birlikte yerel personele olan ihtiyaci
biiyiir ve Liibnan’da sayilar1 artan savas biirolar1 Liibnanli geng kizlara bir is kapis1 acar. Adnan da Fransiz Dayanigsma
Biirosu’nda ¢aligmaya baglar. Savasla ilgili kagit ve evrak iglerini gérmeye baglayan Adnan i¢in bu “maceranin da

baslangicidir” zira tarih gézlerinin 6niinde olugmaktadir. (Adnan, 2021:25)

Calistig1 biiroda patronu olan Fransiz yazar ve egitim gorevlisi Jean Gaulmier’in ¢alisma saatlerinde bir
diizenleme yaparak kendisine sagladigi yardim sayesinde okul hayatina geri donebilen Adnan’in hayatindaki en biiyiik
kirilmalardan biri gerceklesmis olur. Donemin kosullarinda ciddi bir hazirlik olmadan alinmasi miimkiin olmayan ve
adaylarn istedikleri iiniversiteye girmesine hak kazandiran ulusal smav1 (bakalorya) gecen Adnan’in 6niinde yeni bir
ufuk acilir. Adnan on dokuz yasmna geldiginde Beyrut’taki Fransiz Universitesi bir edebiyat boliimii acar. Beyrut
Edebiyat Yiiksek Okulunun kurucusu itibarlt bir Fransiz diplomat olan Gabriel Bounoure’dur. Bounoure ayni zamanda
donemin seckin bir edebiyat dergisi olan NRF’ye (Nouvelle, Revue Francaise) edebiyat ve siirle ilgili denemeler
gonderen elestirmenlerden biridir. Okulun Edebiyat kiirsiisii Adnan igin bir riiya gibidir. Dini baskilardan uzak, dil
bilimi, felsefe ve edebiyat agirlikli olan bu okul, Adnan’in Baudelaire’le, Rilke ile tanistig1 bir yerdir ve kendi

=9

deyimiyle “Platon’un bile 6zenecegi” {i¢ dort yillik bir deneyimin pargast olur.
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Siire ve edebiyata olan tutkusu aldig1 egitimle hayatina miihiirlenir Adnan’in ilk yazisi 19. yiizyilda yasamis,
Fransiz edebiyatci ve ressam Eugéne Fromentin {izerinedir ve dénemin bir Fransiz gazetesi olan Le Jour’un edebiyat
boliimiinde yayimlanir. Bounoure yazidan c¢ok etkilenir ve Sorbonne’dan burs alabilecegi fikrini aklina sokar ancak
Adnan’in bagvuru kararin1 almasi 1949°u bulacaktir. Babasini ¢oktan kaybetmis olan Etel, annesinin evlatliktan redde
varan tepkilerine ragmen Paris’e gider. Paris Adnan’m Beyrut’tan ilk cikisidir. ilk kez Louvre miizesinde karsilastig:
resim ve heykeller basini1 dondiirecek, uykularin1 kagiracak, bir macera olarak gordiigii kafeleriyle, sokaklartyla Paris
artik bir diisten 6teye gegerek ete kemige biiriinecektir. Biitlin. diinya degilse de diinyanin merkezi bildigi Fransa artik

gercektir.

Paris’ten, egitimini devam ettirmek iizere ayrilarak Amerika’ya giden Adnan 6nce Berkeley’de basladig: egitime,
Harvard'da devam eder, doktorasini 1958°de yarida birakarak Kaliforniya’da kiigiik bir college 'da 6gretmenlik yapmaya
baslar. Amerika’ya gidisi bir mecburiyet degildir; sonu belli olmayan, heyecan verici bir maceradir. Savas sirasinda
Beyrut’ta kurulan Ingiliz savas biirolar1 ve her yere yayilan ingiliz gazetelerinden dgrenmeye basladig: dil, okula
basladiginda kendini biraz zorlasa da bu dili kisa siirede 6grenecektir. Amerikan dilini beysbol maglariyla seven Adnan,
Fransizcanin katilig1 ile kiyaslandiginda bu dilin 6zgiirliigiine hayran kalir. Adnan 1960’larin kiiltiir devriminin
goblgesinde kendine yeni bir kimlik bulduguna inanir. “San Francisco Korfezi’nden Arap diinyasina dogru uzanan bakis
acimi dikkate alinca, bu dénemi yogun bicimde Amerikali ve yine yogun bicimde Arap oldugum bir dénem olarak
hatirliyorum...” diyen sanatg1 kendi mitik zamansalligini Amerika’ninkiyle kaynastirarak farkli bir zaman ve mekan

6lgeginde, mutlak bir simdiki zaman duygusu i¢inde yasadigin ifade eder (Adnan, 2021:42).

Fransa’nin Cezayir miidahalesi, Adnan’mn Fransiz diliyle olan iliskisinde bir kirilma yaratir, dyle ki artik
Fransizca yazmak istemiyordur ve heniiz Ingilizce yazdigi bir sey de yoktur. Tam bu dénemde Adnan’m hayatinda
onemli kirilmalardan biri daha yasanir. Calistif1 college'da sanat felsefesi ve estetik dersleri veren Adnan ile tanismak
isteyen sanat boliimiiniin basindaki Ann O’Hanlon, Adnan’a resim yapip yapmadigini sorar ve Etel’in annesinin
kendisine beceriksiz dedigini o nedenle hi¢ denemedigini 6grenir. “Siz de ona inandiniz m1?” sorusu atdlyenin bir
kenarinda Adnan’a verdigi pastel boyalar esliginde Adnan’in resim yapmaya baslamasi ile sonuglanir. Resim yapmak
Adnan’a yepyeni ve sinirsiz bir diinyanin kapilarini agmig olur zira artik herhangi bir kiiltiire ait bir dile ihtiyag

duymaksizin kendini ifade edebilecektir.

1960 yilinda resim yapmaya baslayan Adnan’in hissettigi 6zgiirliik giiril giirtil gelen kiiltiirel devrimin etkisiyle
siire, yaziya tekrar donmesine de vesile olur. Ustelik bu kez Ingilizce yazmaya baslamustir. 1963’te baslayan Vietnam
Savast ve televizyona yanstyan vahset goriintiileri Adnan’1 duygusal olarak tetikler ve i¢inde duydugu umutsuzlukla
eline aldig1 kagit kalem “The ballad of the lonely knight in present-day America” [Giliniimiiz Amerika’sindaki yalniz
sovalyenin baladi] adli siirini yazarak San Francisco'nun kuzeyinde ¢ikan S.B. Gazette adli dergiye gonderir. Cevap
hizla gelir: “Bize daha fazlasin1 gonderin.” Adnan Ingiliz dilinde sair olmustur. (Adnan, 2021:73) Ardindan Bobby
Kennedy’ye ilk balad siirini yollar ve yazidan ¢ok etkilendigini dile getiren bir cevap alir. Kisa bir zaman i¢inde Adnan
taninir, bilinir bir saire doniislir, donemin kosullarinda 6zellikle Bati’da siir altin ¢agimi yagamaktadir. Adnan da

boylelikle yaziya tekrar donmiistiir.

Bu dénem, siirin tarihte basrolde oldugu biricik bir dénemdi. Fransa’dan Belgika’ya, Isve¢’e kadar uzanan
devrim c¢agrilarinda Vietnam Savasi ve Cezayir’in bagimsizlik miicadelesi bir katalizér gorevi istlenmisti. Guy
Debord’dan Lefebvre’ye bir kusak, en askin ifadeyi siirde bulmustu. Baudelaire’den alinan siirsel miras kiiltiirel
devrimin motifine doniigmiistii. Fransa’daki 68 hareketlerinin sembol ismi Guy Debord 1989’da kaleme aldig:
anilarinda o donem i¢in “Sonunda, bir yiizyildir bizi siiriikleyen modern siirdir. Onun ¢agrisina katilmaktan bagka
yapacak higbir seyi olmayan bir avug¢ insandik” der (Artun, 2018). Adnan da bu donemin siirsel coskusunu tiim

baskilardan uzak bir birlik olarak tanimlar.
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Adnan da bu dénemde diinyayla birlikte donmektedir ancak siire donmek, resim yapmak kendini bir aidiyet
icinde var etmeye baglamasina vesile olsa da Arap diinyasiyla olan iligkisinin kopmasini saglamaz. Bir kulagi hep
kapidadir. 1967°de Misir, Suriye ve Urdiin’iin dahil oldugu savas' sanatginin 6n gérmekten bile kagindigi bir sarmalin
da baslangic1 olacaktir. Amerika’nin bu yikimda yer alisi, Amerika’daki toplumsal hareketlerde Ortadogu’da
yasananlarin gérmezden gelinmesi sanat¢inin diinyasinda biiylik bir yalnizlik duygusuna sebep olur ve Adnan 1972
yazinda ¢ok ciddi saglik sorunlarina ragmen Beyrut'a doner. Annesinin Beyrut Korfezi’nden Izmir’i ararcasma bakan
gozleri de babasinin yorgun bir istekle kendisine Arapga Ogretme ¢abasindaki g¢aresizlik de Adnan igin artik daha
okunaklidir. Artik siirglinii daha yakindan tanimaktadir. Kendi ifadesiyle bir seyyah olarak yola ¢iktig1 Beyrut’a bir
siirgiin olarak donmektedir (Adnan, 2021:42). Beyrut’ta artik ne bir ailesi ne bir evi vardir ancak yine de Beyrut onun

evidir.
2. Hep Siirgiin

“Bir insan koklerinden kopmussa edebiyat ve sanat yapilabilecek tek anlamli etkinlikmis gibi goriintiyor: Aksi

>

takdirde stirgiin, insani yiyip bitirecek bir kaosa bigim ve cisim sagliyor.’

Adnan’in 1970’lerin basinda dondiigii Beyrut yepyeni bir yerdir. Fransizca konusulan, Fransizca yazilan canli bir
edebiyat, kiiltiir ve politik ortamin iginde bulmustur kendini. Cocukluk arkadaslari ve gevresiyle yeniden irtibata gegen
Adnan, Fransizca yayin yapan yeni bir gazetenin kiiltiir sayfalarinin yonetmeni olur. Kendine giizel bir ev tutar.
Evindedir. Calistig1 gazetede ve Beyrut’un genelinde hakim olan Araplarin kendi kaderlerinde s6z hakki olacagina dair

yiikselen duygu ve Arap Birligi hayalleri, yogun siiphelerine ragmen Adnan’1 de igine alir.

1970’teki Kara Eyliil’tin ve Misir’in efsanevi lideri Cemal Abdiinnasir’in 6limiiniin ardindan Beyrut’un
tamamen yikimin ele alan siiri L’ Express Beyrouth Enfer, Beyrut Cehennem Ekspresi’ni yazan ve olacaklar1 dnceden
tasvir eden Adnan Ongoriilerine giivenmektense umuda tutunmayi tercih eder ancak 6ngoriileri ¢cok kisa bir siire sonra
gercege doniisecektir. 1975 yilinda Beyrut’ta savag yeniden patlar. Bu savas Adnan’in “Bu sonsuza dek doniip duran bir

ates ve Oliim galaksisi gibiydi ve yok olusa dogru kayip giderken kendi enerjisinden besleniyordu” dedigi i¢ savastir.

Ardindan gelen toplu gégler, binlerce Liibnanlinin iilkeyi terk edisi, zenginlerin Fransa’ya Ingiltere’ye kagtig1,
kalanlarin yasadiklar1 sehrin ve tarihin yok olusunu izlemeye bile firsat bulamadan boguldugu, 15 yil siirecek olan
150.000’den fazla insanin oliimiiyle sonuglanacak bir savas (Altunisik, 2007:1). Savasin basladig: ilk ii¢ dort yil
boyunca yilda bir iki defa yaptig1 seyahatleri sayilmazsa Etel Beyrut’tan ayrilmamistir. Cocuklugunun anilari, sokaklart

gdzlerinin oniinde yok olan Adnan, siirgiiniin her tiirlii vechesini de tanimaya baslar.

Stirgliniin  derin anlamimi kesfediyor-yastyordum. Siirgiin, bir insanin kimligini olusturan canli
simgelerin siddetle ve kendi tercihi disinda yitirmesi degilse neydi? Ve o anda, ben Beyrut’tan
ayrilacagima, Beyrut beni terk ediyordu ve bugiin, bunun sonsuza dek bdyle siirecegini biliyoruz.
Bu defaki topyekiin bir siirgiin: Beyrut’taydim ve kentin kendisini var eden o ¢ekirdegi koruyup bir
daha asla normal olarak gelisemeyecegini gozlemliyordum. “Yitik cennet” deyiminin anlamini

abartisiz bir bi¢imde anliyordum (Adnan, 2021:45).

Bu dénem Adnan icin Arap olmanin, bu cografyanin kaderinin {izerine uzunca diislindiigii, yazdig bir ddnemdir.
Adnan’a gore Arap diinyasinin yikimi Birinci Diinya Savasi’ni izleyen anlagmalarla kararlastirilmistir. Ingilizlerin ve
Fransizlarin ihanetleri, Arap diinyasinin iradesi disinda gelisen siyasi cinayetler, paylagimlar ve sémiiriiler bugiiniin
Arap Ortadogusu’nun kaderini belirlemistir. Ona gore siirgiin, kendi {ilkesinde ya da bir bagka yerde yasayan her

Arap’in varolugsal ve metafizik kosulu haline gelmistir. Etel’e gore; Descartes’in Uinlii felsefe formiilii olan

1'5 Haziran 1967°de Israil’in Misir’a kars1 baslattig1 ve 6 Giin Savasi olarak anilan savas. Savas’in sonunda Israil iilke smirlarini dort
kat1 biiyiitmiis, Ortadogu'da bugiine kadar siiren pek ¢ok gelismenin baslangici olmustur.
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“diistinliyorum Oyleyse varim” sozii Araplar igin “Yokum, Oyleyse benim” seklinde tezahiir eder ve “Siirgiin bu

marjinallegsmenin ve bu tamiri miimkiin olmayan kaybin bilincidir” (Adnan,2021:55-56).

Savasin bir 6l¢iide durulmasini umdugu bir anda Adnan Beyrut’a geri donmeyi diisiinerek bir siireligine Paris’e
gider ancak savas bitmedigi gibi hararetini siirekli artirir. 1979°da kendini en rahat ve iyi hissettigi yer olan

Kaliforniya’ya geri doner.

... Ne de olsa hic¢bir zaman tam anlamiyla kopmamigtim. Her halde, kopus, higbir zaman tam bir kopus
olmamisti. Ama bu defa bunu yapmaya kendimi zorunlu hissediyordum. Ve bu bakimdan siirgiin
edilmis hissediyordum. Dolayisiyla Beyrut’un yikimi beni gitmeye zorladi fakat tiim hayatima
¢iplak bir 11k tuttu (Adnan, 2021:46).

1980 yilinda 6nce Fransizca olarak yayimlanan, 1991°e kadar Arapgaya ¢evrilmeyen L’Apocalypse Arabe “Arap
Kiyameti” adli siir kitabinda “Araplar toprak altinda. Amerikalilar ayda. Giines kendi ¢ocuklarini yedi.” der. (Adnan,
2012:26) Adnan’in geri doniisii olmayan bu siirglinlik hali, ge¢misine ve sanatina dair diisiincelerinde giderek
cisimlesir. Ailesi ile olan iliskisini, aldig1 egitimin bu iligkinin zamanla kopusunda etkisini daha net gérmeye baslar.
Fransiz egitim kurumlarinin iilkesinde yarattig1 duygusal tahribati, bu tahribatin sonuglarin1 daha net gérmeye baslar.
Arapganin ve Arap kiiltiiriiniin Fransiz kiltiiri altinda ezilisi ve kendi ana vataninda hem dilin hem de kiiltiiriin gézden

diisiiriilmesinin i¢ savasa olan etkilerini daha net tanimlaya baglar.

Cezayir'de ve Kara Afrika’da oldugu gibi, kiiltiirel ge¢misimizden koparilmis, asil dilimizden
sirgiin edilmis ve bunlarin sonucunda, anne babalarimizin ve atalarimizin tarihinden
uzaklastirilip kendi ¢evremize tiimiiyle yabanci bir zihinsel evrene firlatilmistik (Adnan,
2021:49).

Bu sorgulamalar Adnan’in sanatin1 yazi 6zelinde derinden etkiler. Adnan, ikisi de kendi dili olmayan iki ayri
dilde yazar ve sairdir. Kendini hem Amerikali hem de Arap hisseder. Aldig1 egitim boyunca duygusal diinyasini
Rimbaud, Rilke, Baudelaire sekillendirir ve Amerika’ya geldikten sonra Lyn Hejinian, Barbara Guest gibi Amerikan
yazarlarina yakinlk hisseder. Ancak dogmadigi topraklarda yazan sairlerin igine diistiigii dilemma Adnan igin de hep
gecerlidir. “Ne yaziyorum ve kimin i¢in?” “Siir esas olarak kolektif bellege, bir dile ve ortak ¢ikarlara bagli kabileler
arast bir seydir.” diyen Adnan, Amerikali okurlarma gore Arap referanslari tasirken Arap okurlari igin, Amerikan
manzaralar1 anlatan Amerikali bir sairdir. Oyleyse der “Benim yapitimi kim izleyecek?” Ancak yine kendi ifadesi ile
kesin olan bir sey varsa: Ciktig1 tilkedeki “eve” donemeyecek olmasidir (Adnan, 2021:58) Adnan evine donemez ¢iinkii
Beyrut, en azindan onun Beyrut’u geri doniisii miimkiin olmayacak sekilde yok olmustur. Tam da bu nedenle Adnan
hep siirgiindiir. Bu siirgiiniin Adnan’in hayatina tuttugu ¢iplak 151k onun Adnan’in yapitinda 6zellikle de resminde

kendini apagik sergiler.
3. Dilsel Bir Uzlag1 Alam Olarak Resim
“Artik Fransizca yazmama gerek yoktu, Arap¢a resim yapacaktim”

Adnan’m 1960 yilinda Kaliforniya’da g¢alistig1 collage’da Ann O’Hanlon’un cesaretlendirmesi ile basladig:
resim dil ile ilgili ¢ikmazlarinin hemen hepsini asmasina yardimer olur. Artik, higbir zaman 6grenemedigi Arapganin
icinde yarattig1 bosluk ortadan kalkacaktir. Hayatinda hi¢ resim yapmamis olan Adnan pastel boyalarin kigida yatay
olarak siirtiisiinde yaziya benzer bir haz yakalar ancak bu kez yapitini izleyecek olan izleyicinin bir dile ihtiyacit yoktur;
en azindan herhangi bir kiiltiire ait bir dile. O'Hanlon’un kendisini resim yapmaya yiireklendirdigi sohbetin ardindan
hissettiklerini goyle ifade eder: “Bu tayin edici sohbet sadece ellerimi 6zgiir birakmakla kalmadi ayn1 zamanda, nasil bir
gezegen yoriinge degistiriyorsa dikkatimi ve onunla beraber enerjilerimi farkli ilgi alanlarini kapsayan yeni bir sanat
bi¢imine dogru yonlendirdi” (Adnan, 2021:71). Boylelikle nihayet hayatinda dilsel bir uzlasi alani kurmus olur. Soyut
resimlerle baglayan bu macera, yazi ve siiri birlestirdigi Lepaorello’lar ile devam eder, resme baslamak her zaman
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iliskide oldugu dogaya bakisini da derinden etkiler ve hayatinin son déonemine kadar devam ettigi manzara resimleri ile
bu ilgisini ifade eder. Etel Adnan’in sanati; tuvalden kagida, filmden dokuma halilara, seramik panolara kadar uzanan

genis bir yelpazede ilerler.

3.1 Soyut

5

“Renk tiipten ¢iktiginda onu karistirmak istemiyorum, rengin nesesinde aninda bir giizellik var.’

Adnan’in resme baglarken kullandig1 pastel boyalar ve onlar aracilifiyla kagit iizerinde biraktigi kare ve
dikdortgen izler kendi deyimiyle ilk anda tislubunu bulmasini saglar. Bu kareler ve dikdortgenler zamanla tuvale de
yansir. O ilk karsilasmanin heyecaninda soyutun yeri belirleyicidir. Fransa’nin Cezayir miidahalesi sonucunda
Fransizcaya karst duydugu tepki ve tam o esnada hayatina soyut resmin girmesi Adnan’in hayatindaki tayin edici

anlardan biridir. Bu durum hakkinda sunlari sdyler:

...boylelikle beni ciddi celiski igine sokan bir dilde Ozgiir olarak yazamayacagimi anlamistim.
Hayatimin, benligimin ifadesi olan esasli bir boliimii karmakarisik olmustu... Soyut sanat benim
icin siirsel anlatimla es degerdi; kelimeleri kullanmaya ihtiyacim yoktu, renkler ve ¢izgiler vardi.
Artik dilin damgaladig1 bir kiiltiire ait olmaya ihtiyacim yoktu fakat kendimi agik bir ifade
bi¢imine adayabilirdim... (Adnan, 2021:72-73).

Erken donem caligmalarinda boyalari tiipten ¢iktig1 gibi kullandig1 ve merkezlerinde ¢oklukla kirmizi bir karenin
bulundugu resimler yapar. Resim 1 Yosemite Vadisinde Sonbahar adli resmi 1960’larda resme basladigi yillardaki
tavrin1 gostermesi agisindan Onemli bir Ornektir. Bu ilk g¢alismalar Mondrian’in resimlerindeki diisey ve yatay
cubuklari, dikdortgen ve karelerden olusan renk alanlarini animsatir, plansizca bir ¢irpida ortaya gikiglari ise onlari

ayriksilastirir, kendine 6zgii hale getirir.

Gorsel 1. Etel Adnan, Autumn in Yosemite Valley, 19631964, Tuval Uzerine Yagliboya
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ilerleyen zamanlarda Adnan’in renklerle olan iliskisi giderek belirginlik kazanir. Boya tiiplerini yanina koyup bir
gokkusagi gibi goriinen o renklerden ilham aldigini sdyler. Nasil ki bir gairin enstriimani kelimeler ve dilse bir ressamin
enstriimani da renklerdir. Parlak sarilar, kirmizilar, turuncularin diinyasi onu biiyiiler. 2021 yilinda Pera Miizesi’nin ev
sahipliginde, Serhan Ada ve Simone Fattal kiiratorliigiinde gerceklesen “Imkansiz Eve Doniis” sergisinde de yer alan
Resim 2. Isimsiz 2016 tarihli resmi, Isvigreli sanat tarihgi ve kiiratdr Hans Ulrich Obrist’in sergi katalogunda yer alan
metninde ifade ettigi gibi Etel’in “renklerin dolaysiz giizelliklerinden ¢ok etkilendigini” gosterir niteliktedir. Obrist’in,
Simone Fattal’den alintiladig1 gibi Etel’in resimlerinden “hem etrafa yayilan hem insana niifuz eden bir enerji ¢gikar”
(Obrist, 2021:25).

Gorsel 2. Etel Adnan, 2016, Isimsiz, Tuval iizerine yagli boya, 27x35 cm.

Adnan’in resmindeki bu enerji resim yapma bigimiyle birebir iliskilidir. 2018’de San Francisco Modern Sanat
Miizesi’ne verdigi roportajda resim yapma seklini siir ve resim pratiginin farkliligi {izerinden tanimlar. Ona gore siir
zamandir, dize dize gelir. Oysa resim bir biitlindiir, tek bir andir. “Bir simgenin bir simsek gibi ¢akmasi” der resim
yapma eylemi i¢in. Fir¢a yerine spatula ile yaptig1 ve birbirini biteviye izleyen renksel alanlar iislubunu agiklar. Fransiz

yazar ve galerici Jean Frémon, Adnan’in resmi i¢in sunlari soyler:

Goze aninda ¢arpan, bu tablolarin olabilecek en yalin diizen igindeki olaganiistii varolus bigimi, kendi
olus bigimidir. Inandiricidirlar. Soluk alip verirler. Dingin dingin 1sirlar. Higbir eksikleri yoktur.
Dolaysizdirlar. Cok dogal goriiniirler. Her biri oynak, demek ki canli, bir dengenin yarattig1 kiigiik
birer mucizedir. Ozlii ama acik, yetingen ama sevinglidirler. Bir ¢irpida cikivermistir hepsi, iistlerinde

degisiklik yapilmamstir. Her biri tek bir ¢aligma seansinin meyvesidir. (Frémon, 2021:59).

Adnan’in resimlerinde bir derinlik yanilsamasi ¢abasi, golgeli alanlar goriilmez. Tipki Cezanne’in sdyledigi
“Doga ylizeysellikte degil derinliktedir, renkler ise bu derinligin sadece yiizeydeki ifadeleridir, diinyanin
derinliklerinden yiizeye dogru ¢ikarlar.” (Tunali, 1992:146). Soyutun da modern resmin de babasi olan Cezanne,

Adnan’in dikkatle inceledigi bir ressamdir. Adnan’a goére “biitiin sanat soyuttur”. San Francisco Modern Sanat
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Miizesi’nde 2018’de gerceklesen “Yeni Isler: Etel Adnan” adli kisisel sergisi igin verdigi réportajda (SFMoma) sanatin
her formunu bir ¢esit soyutlama olarak tanimlar, ne de olsa karsimizdaki bir portre de bir manzara da olsa gergekle
baglantis1 kopuktur. Ne bir insan yiizii diiz bir yiizeydir ne de bir dag otuza otuz bir tuvale sigabilir o da onciilleri gibi

soyutla varligin derinligine inmeyi, metafizik olana ulagmay1 hedefler.

Adnan’in resim yapma tavri konuya gore bir degisiklik gostermez, ister bir manzara olsun isterse bir soyut
kompozisyon iki boyutun varligini hi¢ unutturmaz. Tipki Lynton’mn Mondrian iizerinden yaptig1 soyut resim tanimi gibi
Adnan’m resimlerinde de insan siirekli olarak resimsel ifade ile iliski i¢cindedir. Gizli kalmig, tanimlanmamis, yorum
bekleyen hicbir sey yoktur. Bu resimler de tipki Mondrian'n resimleri gibi ne oldugu belli olan son derece agik

3

resimlerdir. ““...Bu yiizden de soyut sanatin en 6nemli niteliklerinden birini ortaya koyarlar: bu sanat ‘sanki’ ya da
‘evvel zaman iginde’ gibi diislincelere hig¢ yer vermez. Her resim sadece kendisidir ve siirekli olarak simdiki zaman

i¢inde varligini siirdiiriir.” (Lynton, 2014:214).

Gorsel 3. Etel Adnan, 2015, Isimsiz, Tuval {izerine yagliboya, 38x46 cm.

Adnan’mn dilsel olarak 6zgiirlestigi ve “kendiliginden bir sey” olarak iirettigi soyut resimlerdeki agiklik, renkle
kurdugu iliski, resme baslar baslamaz buldugunu sdyledigi iislup, manzara resimlerinde de kendini gosterir. Oyle ki

onlar1 neyin manzara yaptigini, soyut resimlerinden neyin ayirdigini sdylemek bir hayli giigtiir.
3.2 Manzaralar

“...Doga’mn bir gii¢, ruhumuza musallat olan bir giizellik, uyanikken gériilen bir diig oldugunu kesfetmem de

dahil olmak iizere, giin gectikge yepyeni bir diinya éniime agiliyordu.”

Adnan daha ilk siirinden baslayarak dogaya olan ilgisini ifade eder. “Deniz Kitab1” adim1 verdigi ilk siiri deniz
ve giines arasindaki “bir ¢esit kozmik erotizmi” konu alir. “Deniz Kitab1” Fransizca yazilmistir ancak Fransiz dilinde
deniz kelimesi disil bir anlam, giines kelimesi eril bir anlam tasirken Arap¢ada durum tam tersidir. Etel’in ilk siirinin

Arapgaya c¢evrilmesi neredeyse imkansizdir “kelimenin tam anlamiyla Arap dilinde diisiiniilemezdir.” (Adnan, 2021:69)
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Oysa manzara resimlerinin ¢eviriye ihtiyact yoktur, boylelikle Adnan; daglari, denizi, ay1, zeytin agaglarini, gezegenleri

ve hatta takimyildizlar1 bile ifade etmek i¢in kazandig1 yeni enstriimani ile tam bir agiklikla dogaya doner.

Hayatinin yaklagik elli yilin1 gegirdigi Kaliforniya’ya onu baglayan da yine bu dogadir. Amerikan manzaralari,
ozellikle de Tamalpais Dag1 onu adeta biiyiiler. Yiizlerce kez resmini yaptig1 bu dag i¢in “benim hayatimi kurtardi” der.
San Francisco Modern Sanat Miizesi’ne 2018 yilinda verdigi roportajda Tamalpais Dagi i¢in, “O dag1 gordiigiim anda
kendimi evimde gibi hissettim.” der. Bu dag Etel i¢in yillarca etrafinda dondiigii bir kutup, bir eksen haline gelir.
“Bagka bir sey diisiinemeyecek hale gelene kadar, yillar boyu bir bagka seyin resmini yapmadim. (Tamalpais’in)
biteviye degisimlerini izlemek esas mesgalem oldu.” der (Adnan, 2021:150). Fremon’un da ifade ettigi gibi bu tutku
tipki Cézanne’in Sainte Victoire’1 tekrar tekrar resmetmesi gibidir. Bu siiregte Tamalpais Dagi’na Yolculuk (1986) adli
bir de kitap yazar. Fremon’a gore yillar yili siiren bu gorsel ve entelektiiel temasanin sonucunda doga ve sanat

arasindaki ickin iligki kurulur ve Etel’in ‘sanat olarak doga’ algis1 ve kendine has diinya goriisii olusur (Fremon, 2021:
Pera).

Gorsel 4. Etel Adnan, 1980, Tamalpais, Kagit tizerine sulu boya, 26x36 cm.

Etel Adnan pastel boyayla basladigi resim seriivenine suluboya, yagliboya, baski resimle devam eder. Her
malzeme yeni bir imkan, yeni bir ifade bi¢cimi dogurur. Mevsimlerin gegiciligini suluboya daha iyi ifade ederken

okyanus tizerinde bir giines manzarasi ise graviirii ¢agirir.
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Gorsel 5. Etel Adnan, 2017, Okyanusa Dogru, Graviir, 47x38 cm. Gorsel 6. Etel Adnan Kalifornya, 2017, Graviir, 47x38cm.

Ispanya’da Picasso miizesinde ilk kez karsilastigi Picasso manzaralar igin “Gordiigiimde neredeyse yere
yigiliyordum.” der. Picasso Fransiz peyzajini hi¢ resmetmemistir (Adnan, 2021:11-112). Bir siirgiin olarak Picasso
manzaray1 evinde birakir Adnan da kendini en ¢ok evinde hissettigi yerle baslar manzaraya. Ama dogaya olan ilgisi
onilindeki manzarayla siirl kalmaz; daglar ve denizlerle baslayan seriiveni onu bir biitiin olarak diinyaya, aya ve diger

gezegenlere, takimyildizlara kadar siiriikler.
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Gorsel 7. Etel Adnan, 2020, Takimyildiz 2, Tuval iizerine yagl boya, 41,5x33,5 cm.

Hayatinin son giinlerine kadar devam eden resim pratiginde {islubu ve heyecani biiyiik bir degisiklik gostermez.
Adnan i¢in neyin resmini yaptig1 mithim degildir, miithim olan pratigin kendisidir. Tam da bu nedenle onun resimlerinde
“sahiden gercek olan sey; manzaradan ¢ok duygu, konudan ¢ok resimdir” (Fremon, 2021:59). Adnan’1n resim pratigi bu
anlamiyla tamamen modern resim pratigidir. Sanat diinyasinda taninmasina da yol agan manzara resimleri 1950’lerden

bu yana seriler halinde devam eder. Diinyanin Agirligi, Ayin Agirligi, Takimyildizlar bunlardan sadece bir kagidir.
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Gorsel 8. Etel Adnan, Aym Agirligi 15, 2018, tuval tizerine yagli boya, 33x24 cm.

3. 4 Leporello
“Ama resimde siir vardir ve kiiciik seytan siir de resim yapar.

Adnan Beyrut’ta dogdugu evde ilk olarak Tiirkge ve Rumca dilleri ile karsilagir. Babast bir Osmanli subay1
olarak annesi ise o donemin Osmanlisinin metropolitanligi sebebiyle Fransizcay: belli olgiilerde konusurlar. Okul
yillarinin basglamasi ile evde konusulan dil giderek Fransizcaya dogru evrilir. Bir giin babasinin aklina bir is
diismiisgesine hiddetle ayaga kalkarak Adnan’a Arapga Ogretecegini sdylemesi ile Arapga ile sokagmn diginda bir
karsilasma an1 gergeklesir. Babasi bir egitimci degildir dolayisiyla bir dilin nasil 6gretilecegi konusunda bir fikri
olmadan Adnan’a once alfabeyi yazdirarak baglar. Elinde bulunan Arapga Tiirkge Gramer kitab1 ile Adnan’a Arapga
ogretmeye koyulur. Adnan’in yaziyla olan iligkisi burada da kendini gosterir, hi¢bir sey anlamadig1 bir dilde de olsa
yazmak her daim hosuna gider. Itinayla yazdig1 Arapca ciimleler sayesinde fiil cekimlerini ve formlarin1 6grenir ancak
yazdiklarmi anlamiyordur. Babasi bir noktada Adnan’dan umudunu keser ve Arapga grameri kitabini bastan sona kopya

etmesini ister. Adnan bu deneyimi soyle ifade eder:

Boylece birdenbire (bu durum bir, iki yil veya belki de bir mevsim devam etti? Tam cevabini veremem)
oturup kitab1 yeniden yazmak zorunda kaldigimi hatirliyorum- bu da alfabesini 6grendigim ama
anlamint nadiren bildigim kelimeleri kopya etmek anlamina geliyordu. Yazdigim seyi asla
O0grenmeye ¢alismadim; sanirim anlamadigim seyleri yazmaktan, yazma eyleminden keyif
aliyordum ve bir dili zahmetsizce yalnizca yazarak Ogreniyormusum gibi yapiyordum. Bu
egzersizlerin hipnotik bir yani olmaliyd1 ¢linkii yillar sonra, bambagka sebeplerle, neredeyse ayni
seyi yaparken buldum kendimi...
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Altmish yillarda resimle tanisan sanat¢i dil diginda bir ifade bulmus olmanin 6zgiirliigiinii yasasa da Arapga
uzakta ama Ogrenilmemis bir ana dil olarak onunla birliktedir. Higbir zaman tam anlamiyla 6grenemedigi bu dil ile
iliski kurmasini saglayan ise tipki O’Hanlon’la karsilagmasi gibi yine bir karsilasmadir. Adnan’in o yillarda miidavimi
oldugu ve korfez yakinlarinda bulunan Buena Vista Cafe’de tanigtig1 Rick Barton isimli eski bir asker Etel’in Arapga ile
olan diyaloguna istemsizce ama muazzam bir dokunus yapar. Jean Fremon’un Adnan’dan dinledigi sekliyle Rick
Barton, Cin’den getirdigi akordeon seklinde katlanmis defterlere firca ve miirekkeple desenler yapar, kimsenin ilgisini
cekmeyen bu defterleri ¢oklukla barda takilan insanlara hediye edermis. Bir giin elinde yarim olan bir defteri Adnan’a
vererek defteri tamamlamasini istemis. Defterdeki ¢izimler barda oturan figiirler, Fransiz diisliniir ve sair Gérard de
Nerval portresi ve bagka 6nemli figiirlerden olusuyormus. Fremon’un aktarimiyla Adnan da dag eskizlerine iste bu

defterle baglamis ve defteri, ¢izdigi dag siluetleri ile tamamlamis. (Fremon, 2021:62)

Leporello adi verilen bu defterler Adnan’in ¢ok hosuna gider. Siirekli seyahat halinde olan biri i¢in bir yandan
pratik, atolye gerektirmeyen bir teknik olmasi, bir yandan da yaziy1 animsatmasi Adnan’in tizerinde etkili olur.
Leporello kiiltiirel olarak ise Dogu’yu animsatan bir pratiktir. Yazi ve deseni birlestiren bu defterler Adnan’in Arapga ile

kurdugu aksak iliskiyi yeniden degerlendirmesi i¢in de ona bir alan acar.

Leporrello hem yaziya hem resme uygun, melez bir bigim. Dolayisiyla, Etel Adnan bu malzemeyi
yalnizca desen ¢izmek icin degil, aym1 zamanda siir kopyalamak igin de kullandi. Ozellikle
Arapga siirleri. Arapg¢a hiisniihat desene yakindir, bu biitiiniiyle uzunlamasina formata g¢ok

uygundur (Fremon, 2021:62).

Adnan, Rick Barton’dan devraldigi defteri, dag c¢izimlerini yapmak i¢in kullanir. Onun i¢in ¢izim ve yazi
arasinda hep bir baglant1 vardir, hatta ikisi de ayn1 bedensel hareketle yapilir. Nasil ki el yazis1 Umberto Eco’nun da
ifade ettigi gibi kagit ve kalemin birbirine gosterdigi direngle yavaglamaya ve diisiinmeye alan agiyorsa (Eco, 2009)
cizim de ayni yavaslik araciligiyla sanat¢inin diisiinmesine, bellegini kazimasina alan agar. Adnan bu zaman araliginda
kesfeder el yazisiyla, Arapgayla ¢ocuklugunda kurdugu iliskiyi. Tim bunlar akla Berger’in ¢izim yapmakla ilgili
sOylediklerini getirir ona gore de ¢izim, kisinin 6zge¢misine ait- gordiigii, hatirladig1 ya da hayal ettigi- bir hadiseyi
kesfinin kaydidir. (Berger, 2019:43)

Bu dénem Adnan’in Fas’a Tunus’a Urdiin’e ziyaretler yaptig1 bir dénemdir. El yazis1 ve Arapga iizerinden kendi
kisisel tarihinde yaptig1 bu kesif, onu modern Arap edebiyatina yeni bir gozle bakmaya iter. Buldugu Japon kagitlarina,
Arapca climleler, sozcilikler yazmaya baslar, bazen anladig1 tek bir kelimenin kendinde yarattigi duyguyla bazen de
yarim yamalak anladig1 bir ciimlenin itkisiyle Arapgay1 Leporellolar araciligiyla yeniden kesfeder. Kendi ifadesi ile
“Sanat tizerinden bir sairin eserini okur” (Adnan, 2021:75) Leporellolar hem Amerika’da hem de Arap galerilerinde

sergilenmeye baslar. Etrafinda hararetli tartigmalar tetikler.

Gérsel 9. Etel Adnan, 1970, isimsiz, Kagit iizerine suluboya ve miirekkep, 21,3x23,25 cm.
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Gorsel 10. Etel Adnan, 1975, Beyrut, Kagit Uzerine Kalem, 17,2x297,3 cm.

Londra’daki Serpentine Galerisi’nin de sanat direktdrii olan sanat tarihgisi ve kiiratér Hans Ulrich Obrist de
Tiirkiye sanat ortami1 gibi Adnan ile bu kath defterler araciligiyla tanisir. Siirin, diizyazinin ve desenin bir arada oldugu
Leporellolar, aralarinda Tuzlu Su baslkli 14. Istanbul Bienali’nin de bulundugu pek cok uluslararasi bienal ve sergide
dikkat ¢eker. Adnan igin ise Leporellolar dogulu kdklerini tasiyabilecegi, dili ile uzlasabilecegi, bir bag kurabilecegi
melez bir form olur. Birbirinden ayr1 olan resim ve siiri ¢agdas bir boyuta sahip belli bir ¢calisma tiiriine entegre etmek

sanatsal ifadesine yeni bir boyut kazandirir.
5. Sonug

Siirgiin; pek ¢ok sanatginin, diisiiniiriin, sairin karsilastigi bir gergekliktir. En kaba haliyle kisinin kendi istegi
disinda evinden ve ililkesinden ayrilmak ve ana dilini konusamadig1 bir cografyada yasamak zorunda kalmasi ile
cercevelendirilebilir. Bu noktada Etel Adnan’mn siirgliniinii marjinal kilan ise ana dilin hi¢bir zaman 6grenilmemesidir.
Boylelikle siirgiiniin ilk kosulu daha evden ayrilmadan gergeklesmis olur. Ikinci kosul ise evin, kelimenin gercek
manastyla ortadan kalkmasidir yani “eve doniisiin imkansizlig1”. Tam da bu sebeplerle Etel’in siirgiinii ¢ok erken bir

zamanda baglar ve giderek daimilesir.

Yazmay ilk 6grendigi anda hayatinin merkezinde bu eylemin olacagin diisiinen Etel Adnan i¢in kiiltiirel olarak
somiirgelestirdigini fark ettigi dilde kendini ifade etmek duygusal bir tepki dogurur. Bu noktada karsisina ¢ikan “resim”
Adnan i¢in dilsel bir uzlasi alanina doniisiir. Birden fazla dilde yazan ve konusan sanatci, kiiltiirel aidiyetlerden
bagimsizlagmis bir ifade araci olarak resme tutunur. Bu yazi kapsaminda Etel Adnan’in resim sanati ile olan iliskisi {i¢
kategoride ele alinir. Baslangigta askin bir ifade araci olarak soyut resimle olan iliskisi ele alinirken ikinci agamada ev
olarak doga, manzara ve genisleyerek evren olgusu yer alir. Ugiincii asamada ise koklere doniis, ana dille tekrar temas

baglaminda Leporellolar ele alinir.

Adnan’in soyutla olan iliskisi baslangicindan itibaren biitiin dilsel sinirlardan kurtulma imkani olarak belirir.
Donemin kosullarinda soyut, Amerikan sanatinda da yeniden kesfini yasiyordur. Adnan’in soyut resmi ise kendini her
seyden oOnce Ol¢ek olarak Bati sanatindan ayirir. Tipki bir Dogulu sanatg1 gibi kiigiik yilizeylerde kendini var eder.
Doénemin kosullarinda maddenin pargalanmasi, fizigin ve felsefenin matematige ve dolayisiyla soyuta dogru evrilmesini
saglarken sanat bu olguyu hem etkiler hem de bu gelismelerden etkilenir. Soyut elle tutulamaz olanin varligini1 aramayi
ve kabul etmeyi getirdigi noktada “agkin” bir nitelik kazanir. Bu, Dogu sanatinin daha en basindan beri kabul ettigi bir
realitedir. Bat1 iginse yeni bir yaklagimdir. Dogu’da da Bati’da da ayni sebepten dogar ama dogus kosullar1 olgusal
olarak farklidir. Dogu’da evrenin bilinmezligi karsisindaki caresizlik hissi, Bati’da evreni tanimaya basladikca gelisir.
Mondrian’a gore aranan varlik mutlak olandir, evrenin degigkenligi karsisinda degismeyendir. Ancak bu icinde her
zaman Oliimliiliik tagryan bir varlik icin ne kadar miimkiindiir? Tamamiyla miimkiin degilse de en azindan bu arayis,
trajik olan doganin egemenliginden kendini kurtarmaya vesile olur. Adnan’mn, diinyanin mevcut gergekligi karsisinda

hissettigi ¢aresizlik duygusu da onu askin olan, degismeyen bu yasanin arayisina ¢ikarmistir. Mondrian’in deyimi ile
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soyut olanin canli gergekligi iginde Adnan da yurt 6zlemi, seving, aci, korku vb. gibi duygulari asar. Giizel igin duyulan

istek bu duygular1 arindirr.

Adnan’m kendini evinde hissetmesine vesile olan Tamalpais Dagi ile kurdugu iliski ise manzaradan biitiin bir
evren kavrayisina dogru genisler. Eger haritada isaretlenecek bir ev yoksa o zaman 6nce dogada, ardindan diinyada ve
en sonunda evrende olmak “evde” olmaya, evde hissetmeye doniisiir. Ayin, giinesin, takimyildizlarin, tiim gezegenlerin,
daglarin ve denizlerin bir birlik icinde oldugu agkin bir ev anlayisi Adnan’in “manzara” adi ile genel bir paranteze

alman resimlerinde yerini bulur.

Yazinin biitiin hallerini seven, harflerle, kelimelerle kendine bir diinya kurabilecegini ¢ok erken yaslarda
kesfeden Adnan’in Leporellolarla kargilagsmasi ise basit bir tesadiiften 6teye, hayatin zamansalligina dair bir seye isaret
eder. Zamanlama ancak ona hazir olan bir 6zne i¢in ¢igir agict ve anlamlidir. Adnan’m ana diline dair yarim kalan
hikayesi, 1960’larda kazandigi yeni enstriimani ile onu yolculugun en basina, Arapgayla kurdugu iliskiye gotiiriir.
Burada hayatinin {i¢ biiyiik pargasi birlesir ve sagaltilir. Siir, resim, ana dil. Leporellolar Etel Adnan’in hayatinda ve

sanatinda bir biitiinlesme aracidir. Hem Dogulu hem Batilidir; hem siir hem resimdir.

Etel Adnan bugiin tiim diinyada segkin koleksiyonlara girmis ve edebiyat disinda sanat tarihinde de kendine
kalict bir yer edinmis goériinmektedir. Bu basarinin altinda yatan kuskusuz ki kisisel hikdyesinden baslayarak tiim
yirminci yiizy1l ve yirmi birinci yiizy1l gelismelerine derin bir gorii ile bakip analiz etmesinin yani sira insan ruhuna ve
sanata dair gelistirdigi sinirsiz duyarliliktir. Kendi ana dilinden ve topraklarindan siirgiin edilmis Adnan’in anlatmak
icin ihtiyaci olan tek sey dildir. Tam da bu sebeple Wittgenstein’in “dilimin sinirlar1 diinyamin simirlaridir” ifadesini

hatirlatircasina dilin sinirlarini asar, evrensel bir 6l¢ek kazanir.
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ANADOLU’DA RASTLANAN BEREKET SEMBOLLERININ
CAGDAS PLASTIiK SANATLARDA iMGE OLARAK KULLANIMI
Ozet

Bereket ve bereket sembolleri eski ¢aglardan giiniimiize kadar bireylerin ve toplumlarin yasam miicadeleleri
icerisinde mistik veya dinsel inanislarinin da etkisiyle 6nemli bir yere sahip olmustur. Bireyler ve toplumlarin bolluk
bereket adina atfettikleri sembollerin belirlenmesinde; yasadiklar1 cografyanin, yasam sekillerinin, cografyaya bagh
olarak varlik gosteren bitki ve hayvan ¢esitliliginin, doga olaylarmin, mistik ve dini inanglariin etkin bir rol oynadigini
gormekteyiz. Yasadiklari cografyada ¢evrelerinde bulunan canli cansiz nesnelerin islevselliklerinin, giliglerinin ve
bicimlerinin de bu sembollestirme anlayisinda 6nemli bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Bereket kavrami, toplumlardaki
sembolleri sanat ve sanatgilar i¢in de gerek arkaik gerek etnografik gerekse de giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisi igerisinde
islevsel, bicimsel 6zellikleriyle 6nemli bir ilham kaynag1 olmustur. Siiregelen zaman igerisinde bu sembollestirmelerde
anlam kaymalar1 olsa bile sembol olarak kullanilan bu nesneler somut, soyut ve soyutlayici bir iislupta sanatta direk
veya dolayli imge olarak kullanilmistir. Calismada Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri arastirilmig, plastik
sanatlarda bu sembollerin gerek kavramsal yonii gerekse salt bicimleri etkilenim nesnesi olarak diisiiniiliip yapilmis

eserler incelenmis ve bereket sembollerinin konu olarak ele alindigi kisisel duvar seramik uygulamasi anlatilmistir.
Anahtar Kelimeler: Bereket, Sembol, Sanat, Seramik.
THE USE OF ABUNDANCE SYMBOLS FOUND IN ANATOLIA AS IMAGES IN
CONTEMPORARY PLASTIC ARTS
Abstract

The abundance and the symbols of abundance have had an important place in the struggles of individuals and
societies from ancient times to the present, with the influence of mystical or religious beliefs. It can be seen that the
geography they live in, their lifestyles, the diversity of plants and animals that exist depending on the geography, natural
events, mystical and religious beliefs play an active role in determining the symbols that individuals and societies
attribute in the name of abundance. It is also seen that the functionality, power and forms of the animate and inanimate
objects around them in the geography they live in have an important place in this understanding of symbolization. The
concept of abundance has been an important source of inspiration for art and artists with its functional and stylistic
features both in archaic and ethnographic and today's contemporary art understanding. Even if there are semantic shifts
in these symbolizations over time, these objects, which are accepted as symbols, have been used as direct or indirect
images in art in a concrete, abstract and abstractionist style. In the study, the symbols of abundance used in Anatolia
were investigated, the works of art made by considering both the conceptual aspect and the pure forms of these symbols
in plastic arts as objects of influence were examined, and the personal ceramic application in which the symbols of

abundance were discussed as a subject.
Keywords: Abundance, Symbol, Art, Ceramic.
1. Giris
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Bu arastirmada Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri ve bereket sembollerinin ¢agdas plastik sanatlarda
imge olarak kullanildig1 eserler incelenmis olup konu baglaminda yapilmis olan kisisel uygulama ele alinmistir.
Aragtirmanin giris kisminda; arastirmanin amaci, konunun igerigi ve g¢ercevesi hakkinda genel bilgiler verilmistir.
Anadolu’daki bereket sembollerinin giinlimiiz plastik sanatinda imge olarak kullanilmasi arastirilarak, bereket
sembollerinin Anadolu’daki ve plastik sanatlardaki anlamsal ve salt bi¢cimsel &zellikleri iizerine degerlendirmelerde
bulunulmustur. Bereket kavrami ve bereket sembollerinin Anadolu’daki tarihsel siireci, arastirmanin sinirlarini
olusturmaktadir. Konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmustir, belgesel kaynaklar arastirilmustir. Inceleme ve gozlemin

yant sira, uygulamanin gergeklestirildigi arastirma ile gok yonlil bir ¢alisma ortaya konulmak istenmistir.

Calismada Anadolu’da kullanilan bereket sembolleri, bu sembollerin Anadolu’da yasayan toplumlardaki
anlamsal yonleri arastirilmis, plastik sanatlarda direk ya da dolayli imge olarak kullanildig: 6rnekler incelenmis ve konu

kapsaminda yapilmis olan kisisel seramik pano uygulamasina yer verilmistir.

Arapca kokenli olan ““ bereket” sozciigii; bolluk, mutluluk, tanr1 vergisi anlamlarina gelmektedir (Devellioglu,
1999: 87). Bereket kavramima Eski Anadolu Uygarliklarinda da inanilmis ve bunun i¢in tanrilara adaklar sunulmustur
(Giiltekin, 2008: 2).

Senesen, Bereket Sembollerinin gruplamasiyla ilgili olarak; Anadolu’daki bolluk ve bereketle ilgili inang ve
uygulamalar1 1. Bolluk-Bereketle Ilgili inang ve Uygulamalarda Gokyiizii 1.1. Gk Olaylar1 1.2. Gék Unsurlari 2.
Bolluk-Bereketle Ilgili inang ve Uygulamalarda Yer ve Tabiat Unsurlar1 2.1. Yer, Toprak Kiiltii 2.2. Aga¢ Kiiltii 2.3.
Bitki Kiiltii (Bitkiler, meyveler, gesitli gida maddeleri) 2.4. Hayvan Kiilti 3. Bolluk-Bereketle Ilgili Inang ve
Uygulamalarda Ev 4. Bolluk-Bereketle lgili inang ve Uygulamalarda Zaman seklinde smniflamistir (Senesen, 2011:
210).

Cesitli dinlerde dua, ayin ve ibadetlerle elde edilmeye ¢alisilan bolluk, genislik, mutluluk, tanr1 vergisi, hayir ve
saadet anlamlarindaki bereket, tarih dncesi ¢aglardan itibaren her kiiltiir ortaminda 6nemli bir kavram olmustur (Cetin,
2006: 190). Evriminin erken donemlerinde insanoglunun doga karsisindaki tutumu hep edilgendir. Dogay: etkilemeye,
gevresini degistirmeye yonelik bilinen herhangi bir ¢abasi yoktur. Giiniimiizden 1,5 milyon yil 6nce ortaya ¢ikan Homo
Erectus, atesi kontrollii olarak kullanan ilk insandir. Insan evrimi icinde ilk bilingli avcihik da Homo Erectus
Doénemi’nde gergeklesir. Aveilik ve atesi kullanma, insanoglunun dogay1 degistirmeye yonelik ilk somut hareketleridir.
Bu donemden itibaren insan, doga karsisindaki edilgen konumundan yavas yavas etken konuma dogru yiikselir. Bereket
kiiltii bu déniisiim seriiveninin en &nemli parcalarindan birisidir (Cetin, 2006: 190). Insanoglu, yasamina sonsuz
mutluluk getirmesi i¢in bazi ugur ve bereket sembolleri benimsemistir. Bu kavram ilk olarak Prehistorik Donemlerde
kaya ve magara resimlerinde, idollerde, kabartmalarda once insan ve hayvan; ardindan ¢esitli tarla mahsulleriyle
iligskilendirilerek, gorsellestirilmistir. Bereket kavrami, zaman i¢inde iri gégiis ve kalgalariyla ana tanri¢a olarak goriilen
kadin, 6te yandan abartili cinsel organlariyla erkek; 6zellikle dkiiz, geyik, kog gibi hayvanlar ve boynuzlar1 ayrica nar,
incir, izlim, musir, bugday-arpa basag: gibi taneli bitkilerle iliskilendirilmistir. Eski Misir, Yunan ve Roma kiiltiirlerinin
Pagan inancinda bereket tanr1 ve tanricalart ortaya ¢ikmis; bereket getirmeleri dilegiyle onlarin adlarina ¢esitli ayinler
yapilmistir. Islamiyet s6z konusu oldugunda hayir ve bolluk anlaminda kullanilan bereketle ilgili ayet ve hadislerin,

insanlarin diinya ve ahirete yonelik kazang veya kayiplartyla iligkilendirildigi goriilmiistiir (Altiner, 2018: 22).

Anadolu’da bereket kiiltiiniin varligina iliskin en erken arkeolojik delillerden biri Sanliurfa yakinlarinda Firat
havzasinda yer alan ve MO. 7000 yillarma tarihlenen Nevali Céri neolitik yerlesiminde bulunmustur. Kire¢ tast
kabartmali bir kap pargasindan olusan bu eserin iizerindeki sahnenin merkezinde ellerini seving i¢inde yukart dogru
kaldirmis, adeta oynar ya da halay ¢eker pozda iki insan figiirii, onlarin arasinda ise ¢ocuk olarak tanimlanabilecek bir
figlir bulunmaktadir (Uzunoglu vd., 1993: 43).
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Anadolu’da yasayan toplumlarin veya bireylerin gerek mistik gerek dinsel kaynakli olarak yasam siiregleri
icerisinde ¢evrelerinde var olan canli cansiz nesnelerden, olaylardan yola ¢ikarak onlart sembollestirdikleri
gozlemlenmektedir. Sembollestirdikleri bu nesnelerin kendilerine bolluk bereket getirmesi igin yasadiklari alanlarda
bulundurduklari, bazen somut ve soyutlamaci bir islupla; tas, seramik, ahsap, metal, deri, kagit, tekstil {izerine
kavramsal bir igerikle bazen de dekoratif bir imge olarak ele alip resimledikleri goriilmektedir. Sanatsal anlamda da
bereket kavrami ve toplumlardaki somut veya soyut bereket sembolleri kavramsal yonleriyle bigimleriyle gecmisten

giinlimiize sanatgilar i¢in bir etkilesim sahasidir.
2. Anadolu’da Kullanilan Bereket Sembolleri

Anadolu’da kullanilan bereket sembollerinin toplumlarin yasadiklari yerin cografi durumuna, iklim sekillerine,
doga olaylarina, yorenin bitki c¢esitliligine, hayvan cesitliligine, mistik ve dinsel inaniglarina goére c¢esitlendigini
gormekteyiz. Anadolu da Arkaik Donem ’den giliniimiize ¢ogunlukla gok unsuru olarak; Giines, Ay, gok olaylar
kapsaminda yagmur, su bereket sembolii olarak degerlendirilmistir. Yorelere gore farklilik gosterebilen agag tiirleri;
Cam, Palamut, Alig, Zeytin Dali, Mersin (Murt) Agaci, Lc;r,de Dali, Hayat Agaci, Servi Agact sembol olarak
kullanilmustir. Yine yorelere gore yetisme cesitliligi agisindan farklilik gosterebilen odunsu-otsu bitkiler; Boz Kulak
Cigegi, Karagal, Uzerlik, Siipiirge, Uziim, Incir, Incir yapragi, Nar, Yenidiinya, Ay¢icek, Elma, Ayva, Sogan, Sarimsak,
Bugday Basagi, Corek Otu, Dut, Kavun, Karpuz, gibi meyveler ve Arpa, Piring, Bugday, Bulgur, Mercimek, Nohut,
Misir) kullanilmigtir. Hayvan tiirleri olarak; Karinca, Balik, Oriimcek, Leylek, Ari, Kelebek, Koyun, Geyik, Sahmeran,
Turna Kusu, Boga, Kog bereket olarak sembollestirilmistir. Kadin-insan formunun ve uzuvlarinin da bereket sembolii
olarak kullanimina rastlanmaktadir. insanlarin yasadiklar1 evlerin esik, kapt ve mutfak gibi unsurlarini da mistik

anlamda bolluk ve bereketle ilgili sembollestirdiklerini gormekteyiz.

Giines, Ay, Giinesin hiikiimdarlikla, seckinlerle erginlerle, kahramanlarla, bereketle ve bitkilerin hayatiyla da
yakin iligkisinin altin1 ¢izmek gereklidir (Eliade, 2009: 162-163). Bugiin Anadolu’da gerek tarim alaninda, gerekse halk
yazininda genis bir yer tutan ay konusu, ¢aglarmn i¢inden siiziiliip gelen eski inanglarin degismis birer kalintisidir. Ay,
dongiisel yaradilisi, yok olup tekrar dogmasi ile tiikenmez yasami ve bereketi temsil eder. Anadolu’da &zellikle ekim
zamanlarinda ayin gokyiiziinde olmasina ve “yeniyi ge¢mesine” dikkat edilir. Anadolu’da ayin bolluk-bereketle
iliskisini gosteren bazi inanmalar1 sdyle siralayabiliriz - Ay gokytiziinde goriilmedigi zamanlarda tarla giibrelenmez ve
ekilmez, Ay yeniye ge¢cmeden, tohum atilmaz (Senesen, 2011: 215). Bitkiler gibi hayvanlarin da bereketli olmasi i¢in
aya gereksinimleri vardir. Ay, sulara ve yagmura hilkkmeder ve evrene bereket dagitir. Boganin boynuzlar1 yeni ayi

simgeler. iki boynuz, gék cisminin miikemmel evrimlerini temsil eden tam hilali simgelemektedir (Eliade, 2009: 175).

Su/Yagmur; Anadolu’da rastlanan yagmur duasi inanci eski Tiirk inanglarina baglidir. Tiirk hayatinda su ve
yagmur, hayatin ve bereketin kaynagidir. Bu yiizden su, mukaddesler arasinda kabul edilir. Bunun bir ifadesi de onun
bugiin de Tiirk hayatinda rahmet sifatiyla anilmasidir. Tiirk diinyasinin hemen her yerinde ‘yagmur yagiyor’ yerine
‘rahmet yagiyor’ denir. Bdylece onun tanrinin bir iyilik bagis1 oldugu vurgulanir. Anadolu’da, bu tiir bir pratikle yagmur
yagdirildig1 sdylenir (Senesen, 2011: 211). Su bolluk, bereket, temizlik ve devamliligin; ates ise temizlik, giic ve
kudretin sembolii olmustur (Alp, 2009: 68).Yagmur da bereketin, iiriinlerin bol olmasinin bir sembolii olmus, gerek Orta
Asya Tiirklerinde gerek Anadolu inaniglarinda yagmur dualarina dek uzanan bir inanis héaline doniismiistiir (Alp, 2009:
47).

Cam, Palamut, Ali¢, Zeytin Dali, Mersin(Murt) Agaci, Igde Dali, Hayat Agaci, Servi Agact; Agag ve bitkiler
topragin, bereketin ve tarimsal {iretimin sembolii olmustur (Alp, 2009: 68). Giiniimiizde Anadolu’da agacla ilgili bolluk
ve bereket uygulamalarindan bazi 6rnekleri soyle siralayabilirizz Cam agaglarindaki kozalaklarin fazla oldugu yilin
bereketli gececegine inanilir. Kisin mese agacinin meyvesinin bol olmasi, o senenin bereketli gececegine isarettir.
Dagda ali¢ agaci ¢ok tutarsa o yil ¢cok bereketli gecer. Bereket i¢in eve zeytin dali asilir. Mersin agaci (Murt agaci)

meyvesi bolluk ve bereketin simgesidir. Diiglinde gelinin iizerine mersin dali atilirsa gelin ¢ok ¢cocuk dogurur. Balikgilar
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avin bereketli olmasi i¢in balik sepetinin iistiine mersin dali atarlar. Sokak kapisinin arkasina ekin, zeytin dali ya da igde
dal1 asilirsa evin bereketli olacagina inanilir (Senesen, 2011: 215). Hayat agaci 6zellikle Orta Asya Tiirk mitlerinde
bereketin, yasamin en 6nemli 6gesi ve sembolii olmustur (Alp, 2009: 47). Anadolu'da halen ¢ok gii¢lii bir bigimde
yasayan agagtan medet umma (bez baglama) ve agaca saygi, onun kutsal kabul edilmesi ile bereket sembolii olmasiyla

ilgili gériinmektedir (Oguz, 1983: 24).

Boz Kulak Cicegi, Karacali, Corek Otu, Uzerlik, Stipiirge; Anadolu’da bolluk-bereket getirecegine inanilan
bitkiler ve bazi uygulamalar soyle siralanabilir: Boz kulak ¢igegi eve bolluk getirir. Bolluk bereket i¢in duvara karagali
astlir. Tarlada tizerlik tohumu ¢ok olursa bugday bol, bereketli ve verimli olur (Eliade, 2009: 324). Nazar degmesin,

tirtin bereketli olsun diye tarla kenarina eski siipiirge konur (Eliade, 2009: 324).

Uziim, Incir, Incir yapragi, Nar, Yenidiinya, Aygicegi, Elma, Ayva, Sogan, Sarimsak, Bugday Basagi, Corek Otu,
Dut, Kavun, Karpuz, gibi meyveler ve Arpa, Piring, Bugday, Bulgur, Mercimek, Nohut, Misir; Arpa, piring, bugday,
bulgur, mercimek, nohut, misir gibi gida maddeleri, taneli yapilartyla tohumu andirirlar. Tohum ise toprakta yetisecek
olan bitkinin hammaddesidir. Bir tohum yeserip bitki olarak yeryiiziine ¢ikarken onlarca yeni tohumu da dogurur.
Bdylece tek bir tohumdan ¢ogalan bitki, tiremenin bolluk ve bereketin sembolii olur. Baklagiller, tohumu andiran taneli
yapilariyla Anadolu’da pek gok bereket ritiiclinin vazgegilmez unsuru olmuslardir. Bu {iriinlerin evde bulunmasinin eve
bolluk ve bereket getirecegine inanilir (Senesen, 2011: 216). incir yapraklari, tahil basaklar1 bereket simgesidir. Ivriz
kabartmasinda yer alan Hitit Bereket tanrisinin elinde tuttugu basaklar ilgi ¢ekicidir. Anadolu'da basak daima bereketin
sembolii olmugtur (Erbek, 1986: 26). Eve bereket getirmesi i¢in duvara, tavana, mutfaga kurumus bugday basagi, misir
astlir (Senesen, 2011: 216). Evde ¢orek otu bulundurmak bereketi artirir. Ufak bir beze ¢orek otu sarilip i¢inde erzak
olan torbalara konur. Corek otu esyalarin altina bereket olsun diye konur (Senesen, 2011: 215). Anadolu’da Zeugma
kentinde bir mozaik, Firat Nehri Krali Akheloos’u tasvir eder. Buna gore Akheloos’un bagt yemigler ve meyveler sagan
bereket boynuzuyla birlikte betimlenmistir. Mozaikte Akheloos’un saginda cigekler, Alin’min dstiinde cift bereket
boynuzu vardir. Bereket boynuzu, {iziim, armut, incir, nar, yenidiinya, aycicegi gibi meyveler ve dallarla siislenmistir
(Senesen, 2011: 215). Uziim ve bugday bereket, kayin ve mese agaclari ise ilag yapiminda kullanildigindan kutsaldir
(Alp, 2009: 47). Elma, ayva ve nar Anadolu’da bolluk ve bereketin simgesidir. Bunlardan nar, Antik Yunan’dan
Islamiyet’e kadar tiim yasayan ve yok olmus inanis ve toplumsal kiiltlerde yer alan bir meyvedir. Anadolu’da
kullanildig1 her donemde bolluk ve bereketi simgelemistir. Donemin bereket tanrigas: olarak ifade edilen kiilt hangisi
ise (Kibele vd.) onun elinde ya da etrafinda nar figiirtine yer verilir. Nar, bereketli olmasi, birin bin olmasi halidir. Nar,
incir ve iiziim gibi tek koke bagli, ¢ok taneli bir bitki olarak bereketi simgeler. Sogan, i¢ ice gecen kabuklariyla siirekli
disa dogru biiyliimeyi simgelerken; sarimsak, tek bir kokten gogalan taneli i¢yapisiyla yine ¢okluk ve bollugun simgesi
olmustur. Mutfaga sogan, sarimsak asmak bolluk getirir (Senesen, 2011: 215).Tiirkler tarafindan da bereket sembolii
olarak kabul edilen nar, incir, iziim, hurma, zeytin, bugday basagi, dut, kavun, karpuz gibi meyveler Anadolu’da el
dokumalarinda, iglemelerde, tas ve metal isciliginde, seramik ve pismis toprak drneklerde zengin ¢esitlilik gostermistir
(Giiltekin, 2008: 12).

Karinca, Balik, Oriimcek, Leylek, Ari, Kelebek, Koyun, Geyik, Sahmeran, Turna Kusu, Boga, Ko¢, Hayvan, ilk
caglarda hangi, cografyada olursa olsun, insanoglunun yasamsal ve iiretimsel en dnemli yardimcisi olmustur. Dogada
insan yalniz olmadigini, hayvanlarla birlikte bir yasam stirmesi gerektigini anlamis, 6nceleri ondan korkmus, daha sonra
onun giiciine biiyiik bir hayranlik duyarak o giicii edinmeye ¢alismis ve sonra da hayvandan yararlanma yollarimi
aramistir. Kuskusuz ekonomik yapisi hayvanciliga dayanan toplumlarda, hayvan kiiltii daha derin izler birakmigtir. Bu
anlamda Anadolu, gegirdigi sayisiz kiiltiir evreleriyle hayvan ve bitki kiiltiinii en yogun yasayan cografyalardan birisidir
(Alp, 2009: 50). En ¢ok avcilikla geginen toplumlarda goriilen hayvan kiiltii, hayvan ile insan arasindaki dinsel ve
biiytisel bir iliskinin ¢evresinde toplanmistir. Bu toplumlarda hayvanlar biiyiik bir 6nem kazanmis, bu 6nem giderek
kutsal bir nitelige biiriinmiistiir (Ornek, 1988: 96). Caliskan bir hayvan olan karincanin, geldigi eve bereket getirdigine

inanilir ve asla ona zarar verilmez. Anadolu’da karincanin bolluk ve bereket simgesi olusuyla ilgili pek ¢ok inanig
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mevcuttur. Anadolu’da da evde bulunan Oriimcegin o eve servet ve mutluluk getirecegine inanilir. Balik pek ¢ok
kiiltirde, verimlilikten dogurganliga, yasamin yenilenmesine ve genel olarak refaha kadar pek ¢ok asamada bolluk ve
bereketi ¢agiran bir varlik olarak kabul edilir (Senesen, 2011: 216). Leyleklerin bir bolgede uzun siire kalmasi, orada
bolluk olacagi anlamina gelir. Sergenin ¢ok oldugu zamanlarda bolluk olur. Arinin ¢ok oldugu yilin bereketli olacagina
inanilir. Eve kelebek girmesi bereket ve ugur getirir. Koyunlarin ¢ogu ikiz dogurursa yilin bolluk ve bereket igcinde
gececegine inanilir. Kurbanlik hayvanin kemiklerini tarlaya gommenin bolluk bereket getirdigine inanilir. Sahmeranin
bolluk ve bereket getirecegine inanilir. Bu yiizden evlere Sahmeran resimleri asilir, Bir evde 6riimcek olursa o eve
bereket getirdigine inanilir (Senesen, 2011: 220). Cok erken devirlerde, balik diinyanin yaratiliginin bir sembolii ya da
Erlik'le beraber yer alt1 diinyasinin, hatta 6liimiin simgesi olmustur. Daha sonralar1 balik Tiirklerde bereket sembolii ve
ugur saytlmistir (Coruhlu, 1995: 53). Kurt eski Tiirk dininde ve inanisinda ve ayni zamanda giiniimiiz Anadolu’sun da
giig, kuvvet, liderlik, iyilik ve bereket semboliidiir (Oztelli, 1976:241). Anadolu ve Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde boga,
kog gibi boynuzlu hayvanlar, giic, bereket ve erkeklik unsuru olmustur. Ozellikle Catalhdyiik drneklerinden anladigimiz
kadariyla boga ve boga boynuzu bereketle ilgili tapinimlarin ana &gelerinden birisidir. Bu nedenle de s6z konusu
sahnede boga boynuzunun varlig1 eserin bereket kiiltiiyle olan iliskisini vurgulamaktadir (Cetin, 2006: 191). Turna,
uzun bacaklari ve uzun boynu ile taninan, diinyanin neredeyse her yerinde farkl tiirleri yasayan bir kustur. Yerkiirenin
dort bir yaninda kiiltiiriin bir pargast haline gelen ve farkli anlamlar kazanan bu tiir, Anadolu topraklarinda ise bollugun
ve bereketin sembolii olmustur. (https:/kulturveyasam.com/8-madde-ile-anadoluda-bolluk-bereketin-simgesi-olan-

turna-kusu-kulturumuzdeki-yeri/)

Kadn, Erkek; Kadn, tarla, toprak, tohumlama arasindaki yalin analojiler ve hayatin ritmikligi, 6liimiin bir geri
doniis oldugu gibi daha ileri zihinsel sentezler bu esintiden kaynaklanmistir (Eliade, 2009: 249). Topragin bereketiyle
kadmlarin yaratict giicleri arasindaki mistik bag “tarimer zihniyet” diyebilecegimiz zihniyetin en temel giidiilerinden
biridir (Eliade, 2009: 324). Kadin, dogurganlik, analik ve bereketin sembolii olmus ve bir anlamda toprakla
0zdeslesmistir (Alp, 2009: 68). Neolitik Cag’da bereket kiiltiine iliskin en zengin buluntu grubunu Konya ili Cumra
ilcesi yakinlarindaki Catalhdyiik yerlesimi verir. MO. 6500-5500 yillarinda yerlesime sahne olan Catalhdyiik’te ele
gecen bereketle iligkili en taninmis eser tahtta oturan ana tanriga heykelcigidir (Mellaart, 2003: 121). Anadolu'nun her
donemde en biiyiik tanrigasi olan Kybele, biitiin tanrilarin ve tanrigalarin anasidir. Kybele'nin sembolii aydir. Kybele her
donemde dogurganlik ve bereketi simgeler (Kabaagacli, 1991: 111). Kalkolitik ve Bronz Caglarda ana tanrica
heykelcikleri ve giderek artan sayida erkek heykelcigi goriilmeye devam eder. Afyonkarahisar’da bulunmus MO.2. bin
yilinin ilk ¢eyregine ait erkek bi¢imli téren kabi (Uzunoglu, vd. 1993: 98). Bu doénemde erkegin bereket kiiltiindeki
roliiniin giderek belirginlestigine isaret etmektedir (Cetin;2006:192). Bereket konusunu isleyen bir baska Hitit efsanesi
de bir bahar festivali olan Purulliyas bayramlarinda Bayramlari’'nda okunan Telepinu Efsanesidir. Tesup’un oglu
Telepinu, bitki ve bolluk tanrisidir (Cetin;2006:193). Inandik’ta bulunmus bir vazo iizerine kabartma olarak yapilmis
sahneler, Hieros Gamos Ritiielini de igeren bir Hitit bereket kiiltliniin nasil kutlandigini ayrintilariyla gostermektedir
(Ozgiig, 1988: 16-38).

Fatima Eli; Anadolu da bereket sembolii olarak kullanilan énemli bir bicimdir. Evdeki erzakin agzini agarken
“Benim elim degmedi, Fadime Ana’min eli degdi.” denir. Hamur yogururken kabarmasi ve bereketli olmasi igin

“Benim elim degmedi, Fadime Ana’min eli degdi” denir (Senesen, 2011: 216).

Ev; Anadolu’nun bir¢ok yerinde eski inanglarimiza bagli olarak ev iyesi ile ilgili inanglar yasamaktadir. Evde
bolluk ve bereketle ilgili noktalar esik, kap1 ve mutfaktir. Evde bolluk olmasi igin kapinin esiginde oturulmaz. At nalinin
bereketin simgesi oldugu inanci1 vardir. Ozellikle evlerin duvarlarina, evin giris kapisina nal asilir. Mutfaga asilan kiiciik
stiplirgenin bereket getirecegine ve nazardan koruyacagina inanilir. Bereket olsun diye sabahlar1 evin kapisi erken agilir

(Senesen, 2011: 220).
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Bireyler ve toplumlar yasadiklari ¢evrede bolluk ve bereketle eslestirdikleri bu nesnelerin yasam siiregleri
igerisinde refah iginde hayatlarini idame ettirmede mistik anlamda 6nemli bir rol oynayabilecegine inanmis ve bu
nesneleri sembollestirmislerdir. Bireylerin ve toplumlarin sembollestirdikleri bu nesneler sanat ve sanat¢1 baglaminda

da kavramsal yonleriyle ve bigimleriyle dnemli bir etkilesim sahasi olugturmaktadir.
3. Bereket Sembollerinin Kullamldigi Cagdas Sanat Ornekleri

Anadolu’da kullanilan bu bereket sembolleri Arkaik Donem ‘den giiniimiize magara duvarlarinda, mimaride,
kullanim esyalarinda, lizerinde, ahsap, tas, seramik, tekstil vb. bi¢imler iizerinde resimsel ve kabartma olarak veya tas,
mermer, ahsap, metal, seramik gibi islenebilen malzemelerle ii¢ boyutlu birer sanat nesnesine doniisebilmektedir.
Aragtirmanin sinirliliklari gergevesinde bereket sembollerinin kavramsal yoniiyle veya sadece bi¢imleriyle gagdas

plastik sanatlar alaninda sanat nesnesi olarak kullanilan eserler incelenmistir.

Bu c¢alismada yildiz, ay ve giines gibi kozmolojik terimlerin bulunmasimin yaninda, hayat agacinin altinda
bulunan bircok hayvanin hayali birlesimiyle paradoks olarak ortaya ¢ikan ¢ift basli ejder bu kompozisyonun ana

dengesini olusturmaktadir (Gorsel 1) (Agyiirek, 2011: 83) .

Gorsel 1. Giilsen Agyiirek, Hayat Agaci, 2010 Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x80 cm

Hoca Ali Riza, Halil Pasa gibi asker ressamlarin resimlerinde ve Calli Kusag1 i¢inde yer alan bir¢ok ressamin
izlenimci tarzdaki doga resimlerinde ay ve giines, dogrudan obje olarak yer almamis olsa da aydinligi ve yansimalari ile
resimde varligini hissettirir. Akademi egitimi alip, gocuksu duyarliligini hi¢ kaybetmemis olan Ressam Fahir Aksoy’un
“Giinesli Peyzaj” resminde giines, turuncu renkte eserin tiimiine hakim olarak goriilmektedir (Gorsel 2) (Arda, 2008:

28).

Gorsel 2. Fahir Aksoy, Gilinesli Peyzaj, 1916

Fransiz Ressam, Jules Bastien Lepage, realizm akiminin sonlarinda ortaya ¢ikan bir sanatsal {islup olan
natiiralizmin baglangicinda 6nemli bir rol oynamistir. Calismalarinin konusu genellikle kirsal hayat, tarlada ¢alisan
ciftilerin yasamlaridir. 1880 yilinda yaptigi “Olgunlasmamis Bugdaylar” calismasi da buna Ornektir (Gorsel 3)
(Kalpak, 2019: 39).
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Gorsel 3. “Olgunlagsmamis Bugdaylar”, Jules Bastien Lepage, 1880, Tuval iizerine yagliboya, 50,7x105 cm,

Musee Canadien de la Guerre, Kanada

Van Gogh, doganin yatay sonsuzlugu igerisinden kimi zaman bugday tarlasini, kimi zaman ay ¢igegini goriiniir
kilmistir. Sanatci istedigi bicimi 6n plana ¢ikartirken istedigi de bigimi de geriye atmistir. Bu sayede mekanin detayda
sakl1 olan biiyiisii bakis1 bakmaya itmistir (Gorsel 4) (Altas, 2018: 21).

Gorsel 4. Van Gogh, Kargalar ile Bugday Tarlasi, 1889, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50,5 x 103 cm, Van Gogh

Miizesi

Kadir Sisginoglu eserlerinde giivercin imgesini merkeze koymaktadir ve giivercin, birlik, bereket, umut, inang,

sevgi, glizellik, ask temalarimi tablolarina yansitmaktadir. (Gorsel 5) (Sisci, 2018: 51).

T

Gorsel 5. Isimsiz, Kadir Sisginoglu, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 50x50 cm, 2015

Anadolu’ da ki bereket sembolleri igerisinde yer alan bugday ve karinca imgelerini 6zgiin ¢alismasinda imge
olarak kullanan sanatci; “Tohum-Takas” isimli projede seramik heykel karincalar bugday basaklar1 tasimaktadir.
Karimcalara yiiklenen misyonun sorumlulugu agirdir zira yeryiiziiniin temel besin kaynagi olan bugdayr aglik ve
yoksulluk yasanan her yere ulastirmak gibi bir gorevleri vardir seklinde ifade etmektedir (Gorsel 6) (http://
buketacarturk.blogspot.com/2013/11/tohum-takas.html).

Sanatg1 bu imgeleri bereket kiiltiiniin Gtesinde; uzun siiredir farkli misyonlar yiikleyerek karinca figiirleri

yapmaktadir. Tirk sanatgi, kisisel kaygi ve diisiincelerini, toplumsal alanda sdéylemek istediklerini sanatsal alanda
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bigime donistiirmektedir. Karincalart 6zellikle orgiitlii yagsam bigimleri ve disiplinleri nedeniyle segmis olan sanatgi,
“Tohum-Takas” isimli projesinde bugday basagi tasiyan karincalar ile yeryiiziiniin yoksulluk ve beraberinde en temel
sorunu olan a¢lik durumuna dikkat ¢ekmek istemistir (Gokbel, 2018: 212).

Gorsel 6. Buket Acartiirk, Tohum Takas Projesi, 1,5 m?, 2014

Ismail Acar’m Anadolu’daki bereket sembolleri igerisinde sikca rastladigimiz nar formunu seramik eserlerinde
sanat imgesi olarak kullandigin1 gérmekteyiz. Nar isimli resimde ¢ini motifleriyle kapli bir zemin iizerinde yer alan bir
¢ini tabak icerisinde narlar goriilmektedir. Eserde ikisi biitiin, ikisi par¢alanmig ve taneleri goriilen toplamda dort tane
nar ile geri plandaki ciniler iizerinde stilize edilmis, narcicegi desenleri dikkati ¢ekmektedir. Tiirk Sanatinin en 6nemli
ve basarili siisleme dallarindan birisi olan ¢inicilikte, bitkisel motiflere sik¢a yer verilmektedir. Dogadan yola ¢ikilarak
olusturulan bu motifler igerisinde stilize edilmis nar meyvesine ve ¢igegine de sikc¢a rastlanmaktadir. Cini sanatinin
kendine has etkileyici mavi ve kirmizi renklerinin miikemmel uyumu igerisinde kirmizi renkteki narlarin hiperrealist bir

anlayisla garpict bir sekilde yansitildigi goriilmektedir (Gorsel 7) (Biiyiikkol, 2020: 116).

Gérsel 7. Ismail Acar, Cinili Nar, TUK.T., 75 x 75 cm

Anadolu’da bereket sembolii olarak ta goriilen 6riimcek salt bicimsel yoniiyle sanatgilara esin kaynagi olmustur.
Heykeltrag Louise Bourgeois 6riimcegi sanatsal imge olarak ¢alismistir. Calisma Kanada Ulusal Galerisi 6niinde kalici

olarak sergilenmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Louise Bourgeois, Oriimcek, 1999, Bilbao
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Seramik tabak c¢aligmalarinda; “Melenge¢” adli kadin figiirleri, narlar, karpuzlar ve baliklarla i¢ igedir. Bedri
Rahmi, Melengegleri bazen bir karpuzun ya da bir baligin i¢inden g¢ikarken gdstermistir. Bunlarin bir bereket metaforu
oldugu akla gelir. Bu bereket hem kadmin, hem nakisin, hem de Bedri Rahmi’nin iiretkenliginin bereketi olmalidir.
Halk kiiltiirtinde de kadin bedeni ve nar gibi sembollerin bereketle iliskisi vardir, balik ise denizin bereketidir, kismettir.
Caglar boyunca Anadolu kiiltiirlerinin hemen hepsinde yer etmis bereket kiiltiiniin izleri halk sanatlarinda da gozlenir.
Bedri Rahmi gibi Anadolu kiiltiirlerine ve {iriinlerine yakinligi ile bilinen bir sanat¢inin bu simgeleri kullanmasi sasirtici
degildir (Gorsel 9-10) (Yemenicioglu,vd.2019: 862).

Gorsel 9-10: Bedri Rahmi Eyiiboglu, karpuz, kadin, balik, nar, nar imgesiyle resimlenmis tabaklar, 1975
4. Kisisel Uygulama

Kongre ve fuar alani binasi fuaye alaninda sergilenen “Bereket” isimli seramik pano ¢alismasi 9 m x 7 m
oOlgiilerindedir. Calismanin sergilenecegi mekanin kongre ve fuar alam1 olmasi, uygulamanin kavramsal igerigini
belirlemede etken rol oynamistir. Calismanin boyutunu belirlerken sergileme alaninin biiyiikligi goéz Oniinde
bulundurularak tasarlanmistir. Gegmisten giiniimiize fuar kavramii diisindiigiimiizde ulusal ve uluslararasi tarim,
hayvancilik, sanayi, teknoloji, el sanatlar1 vb. alanlarda iiretilen iiriinlerin sergilendigi veya satisa sunuldugu yerlerdir.
Hem iiretim anlaminda hem de satis performansi acisindan bereket kavraminin bu mekanla eslesebilecegi diislenerek

tasarimin kavramsal ¢ergevesi olusturulmustur.
4.1.Tasarim ve Uygulama Asamasi

Calismanin sergilenecegi mekanla ilintili olarak kavramsal ¢ercevesi olusturulan tasarimda tasarim imgesini
olusturacak bigimleri belirlemek i¢in Anadolu’daki bereket sembolleri iizerinde durulmustur. Konuyla ilgili literatiir
taramas1 yapilmis elde edilen bilgiler 1s18inda ve tasarim ilkeleri goz Oniinde bulundurularak tasarim siireci
gergeklestirilmistir. Yine Malatya’nin dogudan batiya yollar iizerinde bulunmasi ve insan yasami igin elzem olan su
kaynaklart bakimindan zenginligi temelde bu zenginliklerin avantajiyla yaklasik 7 bin yillik kesintisiz hayatin bu
topraklarda devam etmesi gibi etkenler bereket kavrami acisindan énemli yansimalar olarak tasarimin diigsel igerigini
giiclendirmistir. Anadolu’da kullanilan bereket sembollerine ve bu sembollerin gelenek ve goreneklerde uygulama
pratiklerini de yorede gérmek miimkiindiir. Islevsel 6zellikleri ve bigimleriyle bereket anlaminda sembollesen hayvan

bitki, su, ev gibi canli cansiz nesneler bu tasarimda sanat nesnesi olarak ele alinmaya g¢aligilmistir.

Tasarimda; bolluk ve bereket sembolii olarak goriilen, stilize edilmis glines sembolii, tavus kusu, geyik, koyun,
nar, arkeolojik donemlerden giiniimiize ulasabilen duvar resimlerinde ve miihiirlerde bulunan bugday dali ve basagi
soyutlamalari, ekin bigerken daha fazla deste tutabilmek icin ellerine taktiklari ellik, tohma suyu iizerinde bulunan

Kirkgdz Kopriisii’niin kemer yapisi tasarim nesneleri olarak ¢alismada yorumlanmustir.
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Tasarimin uygulamasinda malzeme olarak samot ¢amuru, beyaz dokiim ¢amuru, siyah ¢amur, seffaf beyaz,
kirmizi, turkuaz, siyah, sar1 ve kristal sirlar, siralti siyah ve kahverengi boya kullanilmigtir. Caligma serbest elle
sekillendirme yontemi ve siralti resimleme yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Sekillendirme iglemi
gergeklestirilen g¢alismanin kesim islemi gergeklestirilerek c¢aligmalar kurumaya birakilmis kurutma igleminin
tamamlanmasinin ardindan elektrikli firimda 1100 ° C de biskiivi pisirim islemi gerceklestirilmigtir. Biskiivi pigirimi
yapilmis olan calismanin bazi pargalarina siralti resimlemeleri yapilmis ardindan pano renklendirilmek icin dizilerek
once siyah sirla antik patina yapilmis son olarak ta renkli sirlarlar kullanilarak kompresor ve firga yardimiyla sirlama
islemi gerceklestirilmistir. Sirlama ve renklendirme islemi gerceklestirilen caligma 1020 °C’de pisirilmistir. Caligmanin
baz1 pargalarma gorsel etkiyi zenginlestirmek ve hareketlendirmek igin raku ve isli pisirim teknikleri uygulanmistir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Bereket, 9mx7m, Seramik, elle sekillendirme,2021

Ekin dererken daha fazla ekin destesini tutabilmek i¢in kullanilan “ellik” formu tasarim imgesi olarak ele
alinmistir. Islevsel agidan sergiledigi bu tavriyla tasarimda bereket sembolii gibi diislenerek calisma igerisinde farkli
yerlerinde birim tekrart seklinde kullanilmugtir. Ellik formu islevselligine dayali anlami ve form olarak 6zgiin
bi¢iminden dolayr calismayr hareketlendiren ve ¢alismanin kavramsal yoniinii giliclendiren bir imge olarak
diistintilmektedir (Gorsel 12-13). Calismanin tam merkezinde yer alan kemer formunun ylizeyi modiiler Selguklu
geometrik siislemesiyle islenmis kemerin en {ist kisminin igine bir hali dokuma diigiimii sekli olan Pazirik Halisi’nda
da yer alan Gordes Diigiimii uygulanmigtir. Goérdes Diigiimii’ niin etrafina ellik imgesi hilal seklinde modiiler olarak
dizilmistir. Bu diigiimlerin sayesinde haliy1 diigtimlerin ahenkli birlikteligi olarak diislenerek bireyler i¢inde birliktelige

ve birlikteligin getirecegi bolluk berekete gonderme yapilmistir.

Gorsel 12-13. Bereket, caligma detay
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Calismada siralti yontemiyle tasarim imgesi olarak kullanilan ve Anadolu’da farkli donemlerde stilize edilmis
olan giines sembollerini gormekteyiz. Giines dogadaki tiim canlilar ve bitkiler i¢in 1gin ve besin kaynagi 6zelligiyle
onem tasimaktadir. Anadolu’da aydinlik ve bereketin 6nemli bir sembolii olarak dikkat ¢ekmektedir. Kavramsal yonii
veya bicimiyle sanatcilarinda ¢aligmalarinda direk veya dolayli imge olarak kullanmada bir esin kaynagidir (Gorsel
14-15).

Gorsel 14 -15. Bereket, calisma detay

Anadolu cografyasinda da bulunan geyigin insan yasaminda sembolik olarak 6nemli bir yeri vardir, safligin ve
bereketin semboliidiir. Calismada imge olarak yorumlanmis geyik bicimlerinden ilki M.O. 3300 yilinda Arslantepe
Hoyiik Sarayr miihiir baskisi olarak islenmis stilize geyik formudur ve siralti resimleme tekniginde uygulanmistir

(Gérsel 16). Ikincisi ise Pazirik Halisi’nda bulunan geyik yorumlamasidir (Gérsel 17).

Gorsel 16-17. Bereket, caligma detay

Anadolu’da farkli medeniyetlerde taneli yapisiyla bereket sembolii olarak goriilen nar bu mistik anlamiyla
calismada tasarim imgesi olarak yer almistir (Gorsel 18). Bugday ve bugday basagi da insanoglunun yasam siirecinde
besinsel olarak vazgecemedigi tarimsal {iriin 6zelligiyle 6nem tasir. Tekli bir tohumun coklu bir iiriine doniismesi
yonilyle insanlar i¢in bereket anlaminda mistik bir dneme sahiptir, bu yoniiyle bereket sembolii olarak atfedilir.
Calismada Arslantepe Hoyiik Saray1 duvarinda yer alan ¢ift sliren hayvanlar betimlenirken iki hayvanin arasinda stilize
edilmis bugday basagi formunu gérmekteyiz. Ayrica ¢alismada bugday basag: stilize edilerek dekoratif unsur olarak

islenmistir (Gorsel 19). Her iki imgenin vurgulandigi seramik birimlerin yiizeyine sir alt1 dekor yapilmustir.
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Gorsel 18-19. Bereket, ¢aligma detay

Calismada tasarim 0gesi olarak siralti dekor uygulanarak resmedilen turna kusu ve bugday basag: toplumlarda
bolluk bereketin vazgecilmez iki unsurudur. Kavramsal anlamlarinin yani sira ergonomik yapilariyla da galismaya
hareket ve bicim zenginligi katabilecekleri diisiintilmiistiir (Gorsel 20). Yuvarlak form igerisindeki kurgulamada ise
geyik boynuzlarindan yola cikarak tasarlanmis olan 3 adet yatay bigimin {lizerine yine yorumlanmis geyik formundan

olusan baskilarla kurgulama yapilmistir (Gorsel 21).

Gorsel 20-21. Bereket, calisma detay
5. Sonuc¢

Gegmis ¢aglardan giiniimiize kadar Anadolu’da ve diinyanin farkli alanlarinda yasayan birey ve topluluklarda
“bereket” kavraminin yasamlarimi rahat siirdiirebilmeleri agisindan onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Bu
sembollestirmeler; mistik ve dinsel agidan Snemli giicleri temsil edebilirken, toplumlar arasinda farkli anlamlar
icerebilmektedir. Bunun yani sira, ayni toplumda bile kimi zaman anlam kaymalarinin oldugu anlasilmaktadir. Bu
sembollestirmelere toplumsal yapiya veya yasanmusliklara gore pozitif veya negatif anlamlandirmalar da yiiklenmis
olabilir. Bir toplumda pozitif anlam i¢eren sembol bagka bir toplumda negatif anlamda igerebilir veya semboller birkag
anlam1 temsil edebilir. Hal bdyle olsa bile bu tiir bircok sembolize inaniglarin gegmisten giiniimiize kadar aktarildigin
devam ettigini gormekteyiz. Bu bereket sembolleri de yasatildiklar: toplumlarin birer kiiltiir birikintileri olma niteligi

tagimaktadir.

Yasatildiklart toplumlarin birer kiiltlir birikintisi olan bereket sembolleri anlamsal 6zelligiyle kullanildiklar:
toplumlara sinerji verirken sanat ve sanat¢i iginde giiclii bir esin kaynagi olma &zelligi tasimaktadir. Hem bereket
kavraminin kendisi hem sembolleri hem de bunu kullanan toplumlarin eylemsel durumlari sanatgilar i¢in de arastirma

ve sanat nesnesi iiretmede esinlenilen konular arasinda yerini almigtir.
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Zengin bir kiiltiirel birikim olarak varligini siirdiiren bereket sembolleri; bigimleri, konulari itibariyle birgok
sanat disiplininin yani sira plastik sanatlar baglaminda resim heykel seramik sanat1 alanlarinda ¢aligmalar yapan birgok

sanatciya da ilham kaynagi olmus ve olmaya da devam edecegi diisiiniilmektedir.
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TEKSTIL VE HAZIRGIYIiM iSLETMELERINIiN SURDURULEBILIRLiGE YONELIK
YAKLASIMLARININ DEGERLENDIRILMESI: DENiZLi iLi ORNEGI

Ozet

Denizli’de faaliyet gosteren igletmelerin siirdiiriilebilirlik yaklagimlarinin iiretim siire¢lerine yansimalarinin
cevresel, sosyal ve ekonomik agidan degerlendirilmesinin amaglandigi bu betimsel arastirmada tarama modeli
kullanilmigtir. Arastirmanin evrenini Tirkiye’de tekstil ve hazir giyim sektoriinde faaliyet gosteren isletmeler
olustururken, 6rneklem grubunu Denizli Merkez Efendi, Buldan, Saraykdy ilceleri ve Honaz organize sanayi bolgesinde
faaliyet gosteren ve random yontemiyle segilen biiyiik, orta ve kiiclik 6lgekli 68 adet tekstil ve hazir giyim isletmesinin

yetkilileri olusturmaktadir.

Aragtirma verilerinin toplanmasinda aragtirmacilar tarafindan hazirlanan 6lgme araci olarak anket kullanilmistir.
iki boliimden olusan 6lgme arac1 68 isletmedeki yetkililere uygulanmis ve bazi katilimecilar ile yiiz yiize goriisme
gerceklestirilmistir. elde edilen veriler SPSS (Statistical Package Program for Social Science) 21.0 programi
kullanilarak analiz edilmistir. Frekans tablolarinin yan sira veriler merkezi egilim (ortalama) ve degigkenlik dl¢iilerinin
olusturdugu (standart sapma) betimsel istatistiklerle anlamli hale getirilmistir. Tekstil ve hazir giyim sektoriinde faaliyet
gosteren isletmelerin ekolojik, ekonomik ve sosyal stirdiiriilebilirlik 6lgegi puanlarinin liretim alanina gére anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini test etmek amaciyla Kruskal Wallis H testi Ki-kare istatistigi testi yapilmigtir. Anlamli
farkin hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla ikili karsilagtirmalarda Mann Whitney U testinden

yararlanilmigtir.

Aragtirma sonuglarina gore isletmelerin gogunlugunun yeni iiriin gelistirme periyodunu uzun siireli planladigi ve
yavas moda felsefesini benimsedigi gdzlenmistir. Isletmelerin &nemli oranda siirdiiriilebilirlige yonelik
farkindaliklarinin  oldugu ve bunun uygulamalarina yansidigi belirlenmistir. En yiiksek duyarligin ekolojik
siirdiiriilebilirlige, en diisiik duyarligin ise sosyal siirdiiriilebilirlige iliskin oldugu tespit edilmistir. Isletmelerin
siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalarinda ekolojik siirdiiriilebilirlik Slgegi puanlarinin iiretim alanina goére anlamli
farklilik gosterdigi ve dokuma/terbiye/boyama alaninda iiretim yapan igletmelerin ekolojik siirdiiriilebilirlik 6lgegi
puanlarinin, tekstil Grlinleri tiretimi ve her iki alanda iiretim yapan (dokuma, terbiye, boyama, iiretim) isletmelerin

puanlaria gore anlaml diizeyde daha yiiksek oldugu belirlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Tekstil, Hazirgiyim, Siirdiiriilebilirlik, Ekoloji, Ekonomi.

EVALUATION OF APPROACHES OF TEXTILE AND APPAREL COMPANIES TO
SUSTAINABILITY : THE EXAMPLE OF DENIZLI

Abastract
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A scanning model was used in this descriptive study to evaluate the environmental, social, and economic
reflections of the sustainability approaches of businesses operating in Denizli on the production processes. The universe
of the study consists of enterprises operating in textile and ready-made clothing sectors in Turkey, and the sample group
comprises the officials of randomly selected 68 large-, medium- and small-scale textile and ready-made clothing

enterprises operating in Merkez Efendi, Buldan, and Saraykdy districts of Denizli and Honaz organized industrial zone

A survey devised by the researchers was used as a measurement tool in the collection of study data The
measurement tool, consisting of two parts, was applied to the officials from 68 enterprises and face-to-face interviews
were conducted with some participants. The obtained data were analysed using the SPSS (Statistical Package Program
for Social Science) 21.0 program. The data were made meaningful through descriptive statistics formed by central
tendency (mean) and variability measures (standard deviation) as well as frequency tables. In order to test whether the
ecological, economic, and social sustainability scale scores of the enterprises operating in the textile and ready-made
clothing sector show a significant difference by production area, the Kruskal Wallis H test Chi-square statistics test was
conducted. Mann Whitney U test was used in pairwise comparisons to determine between which groups a significant

difference exists.

The results of the study showed that the majority of the enterprises devise long-term plans for new product
development and adopt a slow fashion philosophy. Data shows that businesses have a significant awareness of
sustainability and this is reflected in their practices. It was determined that the highest sensitivity was related to
ecological sustainability and the lowest sensitivity to social sustainability. Analysis of the data showed that in the
sustainability practices of the enterprises, the ecological sustainability scale scores differ significantly by production
area, and the ecological sustainability scale scores of the enterprises operating in the weaving/finishing/dyeing fields are
significantly higher compared to those of the enterprises operating in textile production and both fields (weaving,

finishing, dyeing, production).
Keywords: Textile, Ready-made clothing, Sustainability, Ecology, Economy.
1.Giris

Degisen tiiketim davraniglarinin beraberinde getirdigi hizli tiiketimin sonucunda yenilenemez kaynaklarin
sinirsizea tiiketilmesi ile ekolojik, ekonomik, sosyal bir¢ok problemin giindeme gelmesi, her sektoriin kendi iginde
hammaddeden, iiretim yontem ve siireglerine kadar her asamada siirdiiriilebilirlige yonelik c¢esitli girisimlerde
bulunmasini zorunlu hale getirmistir. Bu zorunluluk, firmalarin siirdiiriilebilir tiretim anlayisin1 benimseyerek, sosyal
uygunluk standartlarimi tedarikgilerini de kapsayacak sekilde en iist diizeyde uygulamalarini, hatta iriinlerinin
tiiketiciyle bulusmasindan sonra da siirdiiriilebilirlige yonelik unsurlari hizmet olarak sunabilmelerini de saglamistir.
Dolayisiyla giliniimiizde firmalarin rekabet ortamina ayak uydurabilmelerinde de siirdiiriilebilirligin 6nemli rolii

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Siirdiiriilebilirlik kavramiin, H. C. von Carlowitz tarafindan 1650'lerde odun kaynaklarinin siirdiiriilebilirligini
destekleyebilecek topraklarin korunmasina yonelik aragtirmada (Kotob, 2011:3) giindeme gelmis olmasi, bu terimin ¢ok
eski tarihe dayandigini ortaya koymakla birlikte, siire¢ igerisinde cok farkli agilardan ele alinarak tanimlanmistir.
Brundtland World Commission (1987) raporunda siirdiiriilebilirlik terimi, “gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarini
karsilama kabiliyetinden diin vermeden simdiki neslin ihtiya¢larint karsilayan kalkinma” olarak tanimlanarak hem
gelismekte olan hem de sanayilesmis ekonomilerde ekonomik faaliyetin gevresel etkisi ve temel insan ihtiyaglarinin
nasil karsilanacagi iizerine odaklanilmistir. Shrivastava (1995:955) siirdiiriilebilirligi, “kaynaklarin tiikenmesi, enerji
maliyetlerindeki dalgalanmalar, iiriin yiikiimliiliikleri, kirlilik ve atik yonetimi ile iligkili uzun vadeli riskleri azaltma
potansiyeli sunmak” olarak tanmimlamaktadir. Kuhlman ve Farrington (2010:3441) ise “uzun, hatta belki de sonu

belirlenemeyen bir siire boyunca refaht siirdiirmek” olarak tanimlamasi da diger tamimlarda oldugu gibi
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stirdiiriilebilirligin ii¢ bileseni olan ekoloji, ekonomi ve sosyal boyutlarina vurgu yapmaktadir. Zira, siirdiiriilebilirligin
gergeklesmesi i¢in ekolojik, ekonomik ve sosyal/etik olmak iizere var olan bu ii¢ boyutunun da saglanmasi
gerekmektedir (Mangir, 2016:146).

Ekolojik, ekonomik ve sosyal/etik boyutlariyla ortak kavramlar {iizerinde gelisim gosteren moda ve
sirdiiriilebilirlik, temelinde birbiriyle gelisen olgulardir. Modanin siirekli yenilik gerektiren hizli dongiisel 6zelligi ile
siirdiiriilebilirligin kullanim 6mrii uzun triinleri gerekli kilan yavas dongiisti bu celiskiyi ortaya koymaktadir (Koca,
2019:657). Bu baglamda, kiiresel bir endiistri olan tekstil ve moda endiistrisi siirdiiriilebilirlik agisindan ilgili
platformlarda en fazla tartigilan alanlardan biri olarak giindemdeki yerini korumaktadir. Her gecen giin geliserek
¢ogalan ekolojik moda, eko moda, yesil moda, siirdiiriilebilir moda gibi birgok kavram ortaya ¢iksa da tiim kavramlarin
ortak noktasinin, siirdiiriilebilirlige atif yaparak farkindalik ve biling olusturmak ve sektorii iiretim siireglerini gdzden

gecirmeye tesvik etmek oldugu acikga goriilebilmektedir.

Yiiksek kaliteli tirtinlerin var oldugu ya da eko moda akimi olarak tanimlanan siirdiirtilebilir moda, dogal hayata
fayda saglamayan giysilerin kullanimina, ihtiya¢ olmadig1 halde yapilan aligverise, iiretim sektorlerinde ¢aligan iscilerin
sosyal ve ekonomik haksizliklarina, su ve enerji israfina kars1 olusturulmus bir tasarim yaklagimidir. Siirdiriilebilir
moda felsefesinde amag yasam dongiisii ile siiresiz olarak devam ettirilebilir sistemler olustururken ¢evrecilik ve sosyal
sorumluluk ilkelerini de koruyabilmektir (Tiber ve Yiicel 2018: 955-971; Khan, 2014: 17-34). Bu perspektiften
bakildiginda, tekstil {iretimi i¢in hammaddenin elde edilmesinden mamul iiriine kadar tiim {iretim boyunca kullanilan su
ve kimyasallar ¢evresel etkilerin en dnemlilerinden biri olarak goriilmektedir. Bu nedenle, giysilerin {iretim siirecinden
kullanim 6miirlerinin sonuna kadar her adimimin ¢evresel etki potansiyeli tasidigini séylemek dogru bir yaklagimdir.
Ciinkii her yeni giysi liretimi genellikle dnemli miktarda sera gazi iireten enerji gerektiren yogun bir siire¢ olmakla
birlikte, hizlandirilmis tiretim ve asir1 tiiketim hava kirliligi, su kirliligi ve atik davranis1 vb. siirdiiriilebilirlik sorunlarina
da yol agmaktadir (Koca ve Kog, 2020:176). Sadece iiretim siirecinde degil, tiiketim sonrasi dogaya atilan tekstil
atiklarinin ¢evreye zararl etkilerinden dolayr da tekstil ve moda endiistrisinin ¢evreye zarar veren ikinci en biiyiik
endiistri kolu oldugu dikkate alindiginda, bu sektoriin siirdiiriilebilir doniisiimiiniin ne kadar 6nemli oldugu acikca

ortaya ¢ikmaktadir.

Son yillarda hem ¢aligsma kosullar1 hem de ¢evresel etkileri ile ¢ok fazla tartigilan ve elestirilere maruz kalan
bu sektorde isletmelerin konuya farkindaliklar: her gegen giin artmakta ve farkli siirdiiriilebilirlik girigimleri ile is
modellerini déniistiirme cabalar1 oldugu gozlenmektedir. Ozellikle biiyiik dlgekli isletmelerin dnemli bir kisminin
bir cevresel ve sosyal uygunluk denetleme mekanizmasinin olmasi siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir gelisme
olmasina ragmen, en bilyik ¢evre Kkirliliginin tedarik zincirinde tekstil iiretimi yapan alt tedarik¢ilerden
kaynaklaniyor olmasi da giindemde olan konulardan biridir. Zira, giysi iretiminde hammaddeden kumas iiretimine,

boyamadan dikim iglemlerine kadar pek ¢ok asama farkl: tesislerde gergeklesmektedir.

Tekstil ve moda sektdriiniin birbirinden ayrilamayacak bigimde birbiri ile baglantili olmasi sebebiyle
hammaddeden kullanim sonrasina kadar siirdiiriilebilirligin saglanmasin1 gerekli kilmaktadir. Elyafin iplik halinden,
bitmis iirlin haline gelene kadar gecirdigi islemler dikkate alindiginda alerji, dogurganligin bozulmasi, kanserojen ve
norolojik etkileri gérmezden gelinemez ( Koca vd., 2016: 220). Ayrica, satin alindiklarinda etkileri ¢ok fazla gériinmez
olsa da tekstil ve hazir giyim iriinlerinin ¢evresel bozulmaya katkisinin oldukga fazla oldugu da bir gergektir. Bir
yandan tekstil ve giyim {riinlerinin iiretim siireclerinin enerji yogun olmast ve enerjinin de cogunlukla
yenilenemeyen kaynaklardan elde edilmesi, diger yandan tiiketici ile bulustuktan sonra kullanim omrii oldukca
kisalan giysilerin sirkiilasyonunu hizlandiran moda olgusuyla gelisen yeni tiiketim kaliplarimin yarattigi asiri
titkketim ve atik davranislan dikkate alindiginda, bu sektoriin iklim degigsimine olumsuz etkilerinin kaginilmaz oldugu
goriilmektedir. Ciinkii, fazla tiiketilen enerjiden harcanan su miktar1 ve kirliligine, atmosfere salinan gazlardan insan

emegine kadar pek ¢ok agidan hasara yol actig1 gibi hammadde ve dogal kaynaklarin kullaniminda da olumsuz etkileri
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oldugu bilinmektedir. Bu olumsuz etkiler, iiretim ekolojisi, insan ekolojisi ve atik ekolojisi kavramlarimi giindeme
getirmekle birlikte, siirdiiriilebilirligin ¢evresel, sosyal ve ekonomik boyutunun &nemini de ortaya koymaktadir. Bu
durum sektoriin hem bolgesel hem de kiiresel diizeyde siirdiiriilebilirlik i¢in problemler yaratmaya devam ettigini
gostermektedir. Bu dogrultuda sektorde, hammaddeden iiretim ve kullanim siirecine kadar problemleri ortadan
kaldirmaya yonelik; sifir atikli tasarim, malzeme odakli tasarim ve kalip odakli tasarim gibi her gegen giin ¢esitlenen

siirdiiriilebilir tasarim yaklagimlariyla glindeme gelen igletme sayist da artmaktadir.

Son yillarda tekstil ve hazir giyim sektoriinde faaliyet gosteren siirdiiriilebilir tasarimi benimsemis birgok marka
tilketicilerin begenisini kazanan uygulamalar1 ile ayni zamanda siirdiiriilebilirlige yonelik farkindaligi da
artirmaktadirlar. Ornegin; H&M markas siirdiiriilebilirlik stratejisi olarak, “kullan-at” modeli yerine, giysilerin geri
dontstiiriilmesi veya yeniden kullanilmasini amaglayan kapali dongii (closed loop) modelini tercih etmektedir.
Hammadde secimi ile baslayan dongiiniin kapatilmasi igin tiiketicinin atacagi giysilerin geri kazanilmasi ve tekrar
kullanilmas1 amaglanmugtir. Bir bagka siirdiiriilebilirlik stratejisi drnegi ise Inditex gruptur. Uriinlerinde belirli oranlarda
geri doniisiimlii pamuk, keten, polyester gibi hammaddeler kullanan Index grup, 2025 yilina kadar %100 oraninda geri
doniisimliic hammaddeler veya yenilenebilir kaynaklar kullanmayi hedeflemektedir. Hazir giyim sektoriinde
stirdiiriilebilirlige olduk¢a 6nem veren ve bu konuda ilk faaliyete gecen firma olan Levi’s markasiin {iretmis oldugu
denim pantolonlar %29 oraninda tiiketici sonrasi olusan atiklardan geri doniistiiriilmis pet sise icermektedir (Necef vd.,
2020: 67-78).

Siirdiiriilebilir yaklagim anlayisi, {iretim siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan her tiirlii hasari ortadan kaldirmakla
miicadele etmek yerine, Uretim siirecinin basinda bu hasarin olusmasini engelleyecek Onlemleri almayi
gerektirmektedir. Boylece, hammaddenin ve enerjinin etkin ve verimli kullanilmasi, daha az atik iiretilmesi ve atiklarin
geri kazanilmasi saglanarak, bu anlayigin sektor tarafindan bir ilke olarak benimsenmesi ile gerekli onlemler
alinabilecek ve ekolojik ekonomik ve sosyal agidan olusabilecek olumsuzluklar minimize edilebilecektir. Bu nedenle,
ozellikle tekstil ve hazir giyim sektoriiniin yogun oldugu bolgelerdeki isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik tutum,
davranis ve farkindaliklar siirdiiriilebilirlik agisindan ayri bir 6nem tagimaktadir. Bu diisiinceden hareketle planlanip
yiiriitiilen ¢aligmada, tilkemizin tekstil ve hazir giyim sektoriiniin en yogun oldugu illerinden biri olan Denizli’de
faaliyet gosteren isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik yaklagimlar1 ve iiretim siireglerine yansimalarmin gevresel,

sosyal ve ekonomik ac¢idan degerlendirilmesi amaglanmistir.
2. Yontem

Denizli’de faaliyet gosteren isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik yaklasimlart ve {retim siireclerine
yansimalarmin ¢evresel, sosyal ve ekonomik agidan degerlendirilmesinin amaglandigi bu betimsel arastirmada tarama
modeli kullanilmistir. Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan durumu oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan

aragtirma yaklasimlaridir (Karasar, 2004: 77).

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’deki tekstil ve hazir giyim sektoriinde faaliyet gosteren isletmeler olustururken,
orneklem grubunu Denizli Merkez Efendi, Buldan, Saraykdy ilceleri ve Honaz organize sanayi bolgesinde faaliyet
gosteren ve random yontemiyle secilen biiyiik, orta ve kiiclik 6lgekli 68 adet tekstil ve hazir giyim isletmesinin

yetkilileri olugturmaktadir. Arastirma kapsamindaki isletmelerin ilgelere gére dagilimi Tablo 1’de sunulmustur.
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isletmelerin bulun- Uretim Alam
dugu ilge ) . . Toplam
Dokuma-Terbiye-Boyama Tekstil Uriinii Dokuma ve Tekstil Uriinii

Merkez Efendi 1 4 6 11
Buldan 5 3 13 21
Honaz 2 17 14 33
Saraykdy - - 3 3
Toplam 8 24 36 68

Tablo 1. isletmelerin ilgelere Gére Dagilimi

Tablo 1°de isletmelerin 6nemli gogunlugunun hem dokuma hem de dokumadan iiretilen giyim ve ev tekstili
tirtinleri trettikleri, bunu sadece tekstil {irlinlerini iireten isletmelerin takip ettigi goriilmektedir. Saraykdy’deki iig

isletme disindaki diger isletmelerin tiimii hem dokuma hem de tekstil iiriinleri {ireterek faaliyet gostermektedirler.
Aragtirmanin genel amacina ulasabilmek i¢in; asagidaki sorulara yanit aranmistir,

1. Denizli’de faaliyet gosteren tekstil ve hazir giyim igletmelerinin iiretim siireclerinde g¢evresel/ekolojik

siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalar1 var midir?

2. Denizli’de faaliyet gosteren tekstil ve hazir giyim isletmelerinin {iretim siire¢lerinde ekonomik

stirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalari var midir?

3. Denizli’de faaliyet gosteren tekstil ve hazir giyim isletmelerinin iiretim siireclerinde sosyal siirdiiriilebilirlige

yonelik uygulamalart var midir?

Aragtirma verilerinin toplanmasinda 6l¢me araci olarak, arastirmacilar tarafindan hazirlanan anket kullanilmistir.
Iki boliimden olusan dlgme aracinin (anket) ilk béliimiinde isletme ile ilgili tammlayic1 bilgiler, ikinci boliimiinde ise
iiretim stireclerindeki siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalari ¢evresel, ekonomik ve sosyal agilardan ele alan 5’ li likert
sorular yer almaktadir. Likert degerleri 1:hicbir zaman, 2: nadiren, 3: bazen, 4: ¢ogunlukla, 5: her zaman olarak
numaralandirilmistir. Anket 68 isletmedeki sorumlulara online ve yiiz yiize uygulanmis ve bazi katilimeilar ile yiiz yiize

goriigme gergeklestirilmistir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler SPSS (Statistical Package Program for Social Science) 21.0 programi
kullanilarak analiz edilmistir. Frekans tablolarinin yani sira veriler merkezi egilim (ortalama) ve degiskenlik dl¢iilerinin
olusturdugu (standart sapma) betimsel istatistiklerle anlamli hale getirilmistir. Tekstil ve hazir giyim sektoriinde faaliyet
gosteren isletmelerin ekolojik, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlik dl¢egi puanlariin iiretim alanina gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini test etmek amaciyla Kruskal Wallis H testi- Ki-kare testi yapilmistir. Anlamli farkin
hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek amaciyla ikili karsilastirmalarda Mann Whitney U testinden

yararlanilmigtir.
3. Bulgular ve Yorum

Tekstil ve tekstil tirlinlerinin iiretimi yogun olarak dogal kaynak kullanilabilirligi ve insan emegine bagl oldugu
i¢in, tlim siiregleri yoneten ve siireglerde aktif rol alan kisilerin etik olmayan davranislar1 dogal kaynaklarin azalmasina
ve ¢evresel bozulmaya neden olabilecegi gibi isgiicii kaybina da yol agabilir. Bunun yani sira igletmelerin biiytikliikleri,
faaliyet yillar1 ve deneyimleri, iiretim alanlar1 ve cesitleri gibi kendilerine 6zgli 6zelliklerinin de bu kayiplarin
olusmasinda olumlu veya olumsuz etkileri olabilmektedir. Ayrica, isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik politika
gelistirmis olmalar1 kadar ilgili bir birimlerinin olup olmadig1 da konuya verilen 6nem ve kararliligin bir gostergesi
olarak goriilebilir. Dolayisiyla, isletmelerin siirdiiriilebilirligi benimsemeleri ve liretim faaliyetlerinin tiimiinde etkin

olarak uygulayabilmeleri i¢in hem isletmelerin 6zelliklerinin hem de s6z konusu ¢alisanlarin demografik 6zelliklerinin
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bilinmesi arastirma bulgulart ve yorumlar agisindan 6nem tagimaktadir.  Arastirma kapsamindaki 68 igletmenin
ozellikleri ve siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalarina dair bilgilerin elde edildigi personelin demografik 6zellikleri

Tablo 2 ve 3’te sunulmustur.

isletmelerin Ozellikleri n %

Dokuma, terbiye, boyama 8 11,8

Isletmenin tiretim alani/gesidi Tekstil Uriinleri Uretimi 24 35,3

Her ikisi 36 52,9

1 y1l ve daha az 2 29

2-5y1l 10 14,7

[sletmenin faaliyet siiresi 6-10 y1l 20 29,4

11-15 y1l 26 38,2

16 y1l ve tistit 10 14,7

1-9 kisi 2 29

10-49 kisi 14 20,6

) 50-100 kisi 20 29,4
Isletmede ¢aligan say1st

101-150 kisi 18 26,5

151-200 kisi 8 11,8

251 kisi ve istil 6 8,8

Yilda 4 sezon (yavas moda) 18 26,5

Yilda 2 sezon (yavas moda) 22 32,4

E:S?)ZTH yenllpERle Yilda 1 sezon (yavas moda) 18 26,5

Yilda 12 sezon (hizli moda) 8 11,8

Yilda 12 sezondan fazla (hizli moda) 2 2,9

Siirdiriilebilirlik politikast icin Loy 42 61.8

ayn birim Hayir 26 382

Toplam 68 100

Tablo 2. Isletmelerin Ozelliklerine Gére Dagilim

Tablo 2’ye gore, arastirma kapsamindaki isletmelerin %11,8’1 yalnizca dokuma/terbiye/boyama alaninda,
%35,3’ii yalmzca iiretim alaninda, %52,9’u her iki alanda iiretim yapmaktadir. Isletmelerin %38,2’si 11-15 yil arasinda
faaliyet gostermekte, bunu %29,4’ile 6-10 yi1l izlemektedir. 2-5 y1l ve 16 yil lizeri faaliyet gdstermekte olan isletmelerin
orami ise esittir ( %14,7). Isletmelerin %2,9’unda ¢alisan sayis1 10 kisiden az, %20,6’sida 10-49 kisi, %29,4’iinde
50-100 kisi, %26,5’inde 101-150 kisi, %11,8’inde 151-200 kisi, %8,8’inde 251 ve daha fazla kisi caligmaktadir.

18/11/2005 tarih ve 25997 Resmi Gazetede yayimlanan “Kiiciik ve Orta Biiyiikliikteki Isletmelerin Tanimi,
Nitelikleri ve Siniflandirilmas: Hakkinda Yonetmelige” gore calisan sayisi agisindan isletmeler; 10 kisiden az calisani
olan “mikro”, 50 kisiden az ¢alisan1 olan “kiigiik” , 250 kisiden az ¢alisan1 olan “orta” ve 250’den fazla kisiden galisani
olan “bilyiik” dl¢ekli olarak tanimlanmistir. Bu baglamda arastirma kapsamindaki isletmelerin dnemli ¢ogunlugunu

kiigiik ve orta 6l¢ekli isletmelerin olugturdugu soylenebilir.

Isletmelerin %26,5’i yavas moda felsefesi ile yilda 4 sezon yeni iiriin gelistirmekte, %32,4’ii yilda 2 sezon,
%26,5’1 yilda 1 sezon, %11,8’1 hizli moda felsefesi ile yilda 12 sezon yeni iirlin gelistirmekte, %2,9’u hizli moda
felsefesi ile yilda 12 sezondan fazla yeni {iriin gelistirmektedir. Bu dagilim isletmelerin ¢ogunlugunun siirdiiriilebilir

tasarim yaklasimi ile uyumlu yavas moda felsefesini benimsediklerini gdstermekte ve stirdiiriilebilirlik acisindan olumlu
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bir sonu¢ olarak goriilmektedir. Ayrica, isletmelerin %61,8’inde siirdiiriilebilirlik politikalarinin belirlendigi ve bu

politikalarin yiiriitiilmesinden sorumlu olan ayr1 birim bulunmasi da bu sonucu destekler niteliktedir.

Katihmciya Ait Bilgiler Gruplar n %
Isveren 15 22.05
. Miidiir 31 45,57
Isletmedeki konumu / statiisii
Sef 19 27,53
Isei 3 4,41
Tlkogretim 6 8,82
Lise 14 20,58
Ogrenim diizeyi On lisans 28 41, 16
Lisans 15 22,05
Lisansiistii 5 7,35

Tablo 3. Katilimcilarin Demografik Ozelliklerine Gore Dagilimi

Tablo 3’teki verilere gore; isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalarina dair bilgilerin elde edildigi
personelin 6n lisans (%41,16) ve lisans (%22,05) egitim diizeyinde yogunlasmasi isletmelerde siirdiiriilebilirligin
benimsenmesi agisindan olumlu bir sonug olarak goriilebilir. Zira son yillarda pek ¢ok egitim diizeyinin miifredatlarinda
sirdiiriilebilirlige yonelik, dersler, uygulamalar ve etkinliklere yer verildigi bilinmektedir. Ayrica, bilgilerine bagvurulan
katilimcilarin ¢ogunlugunun igveren (22,05), miidiir (45,57) ve sef (27,53) statiisiinde olmasinin, siirdiiriilebilirlige

yonelik politikalara karar verme ve uygulama stireglerini daha etkin hale getirecegi diisiiniilmektedir.

Isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik politikalar gelistirebilmeleri ve gerceklestirebilmeleri icin oncelikle
gerekli organizasyonal yapiy1 olusturmalar1 ve bu yapiin hem kendi i¢inde hem de i¢ ve dis paydaslariyla etkilesim
halinde olmasi1 konuya farkindalig: ve duyarlilig1 artiracaktir. Bu nedenle tekstil ve hazir giyim isletmelerinde {iretim,
insan ve atik ekolojisi ¢ercevesinde olusturulan farkli ekiplerin yapacaklari ¢calismalar sadece liretici acisindan degil,
tiketici farkindaligint olusturmak ve bilinglendirmek agisindan da onem tasimaktadir. Arastirma kapsamindaki
isletmelerin bu yondeki mevcut yapilanmalar1 Tablo 4’te sunulmustur. Tablodaki likert degerleri 1:hi¢cbir zaman, 2:

nadiren, 3: bazen, 4: ¢ogunlukla, 5: her zaman olarak numaralandirilmigtir.

Organizasyonal Uygulamalar 1 2 3 4 5 Toplam
f % £ % f % f % f % %

Isletmemizde siirdiiriilebilirlik komisyonu bulun- 2 2, 8 11, 14 20, 22 32, 22 32, 68 100
maktadir. 9

Isletmemizde inovatif gelismeleri takip edengev- 1 1, 3 44 14 20, 34 50 16 23, 68 100
re birimi ekipleri bulunmaktadir.

4

Isletmemizin cevreye olan etkilerinin azaltilmast 3 4, 0 0,0 13 19, 12 17, 40 58, 68 100
konusunda ¢evre ekipleri tarafindan yaratici fikir- 4

ler igin beyin firtinast yapilmaktadir

Isletmemiz belirli araliklarla halka agik siirdiiri- 1 1, 0 0,0 19 27, 30 44, 18 26, 68 100
lebilir tasarim proje oOnerileri ¢agrisinda bulun- 4 9 1 5
maktadir.

Isletmemizde tasarimci ve modelistlerimiz siirdi- 1 1, 4 5,9 9 13, 24 35 30 44, 68 100
riilebilirlik konusunda bilingli ve duyarli davran- 4 2 3 1
maktadir.

Tablo 4. isletmelerin Siirdiiriilebilirlige Yonelik Organizasyonlari
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Tablo 4 incelendiginde, isletmelerde %64,8 oraninda “her zaman” (%32,4) ve “cogunlukla” (%32,4)
stirdiiriilebilirlik komisyonu, %73,5 oraninda ise “her zaman” (%23,5) ve “cogunlukla” (%50) inovatif gelismeleri
takip eden g¢evre birimi ekiplerinin bulundugu goriilmektedir. Bu ekiplerin 6nemli yaratici fikirler gelistirmeleri
(herzaman+cogunlukla%76,4) ve halka acgik siirdiiriilebilir tasarim proje Onerileri c¢agrisinda bulunmalarina
(herzaman-+¢ogunlukla%70,6) oransal olarak bakildiginda, bu sonuglarin siirdiiriilebilirlik agisindan olumlu ve umut
verici oldugu soylenebilir. Ayrica siirdiirtilebilirlik konusunda “her zaman” ve “gogunlukl”a bilingli ve duyarli davranan
tasarimct ve modelistlerin toplam %79,4’liikk oran1 da bu sdylemi gii¢lendirmektedir. Sonu¢ olarak, arastirma
kapsamindaki isletmelerin siirdiiriilebilirligin tek bir kisi ya da boliimiin sorumlulugunda olmadigini, tiim paydaslarin

katilimu ile gergeklestirilebilecek bir ekip ¢aligmasi oldugunu diisiindiiklerini séylemek miimkiindjir.

Siirdiiriilebilirligin {i¢ bileseninden biri olan ekolojik/cevresel siirdiiriilebilirlik, ekosistemlerin sagligindan 6diin
vermeden insan ihtiyaclarmi karsilamaktir (Morelli, 2011:2). Bu baglamda, gelecek kusaklarn ihtiyaclart dikkate
aliarak, ekosistemin dengesini korumay1 esas alan felsefeye sahip oldugu ve 6zel stratejiler gelistirilen bir yonetiminin
olmas1 gerektigi sdylenebilir. Dolayisiyla, dogal kaynaklar1 tiikketmeyen ve gevreyi koruyan bir yaklasimla dongiisel

malzeme akis1 ve iiretim yontemlerinin benimsenmesi ve tiretim siireglerindeki atiklarin azaltilmasi 6nem tasimaktadir.

Uygulamalar Top- X SS
1 2 3 4 5 lam

f % f % f % f % f % f %
Isletmemizde hammadde ve malzeme segiminde eko- 4 5. 2 29 14 20, 22 33, 26 38, 68 10

lojik (geri doniistiiriilebilir ve dogaya zarar vermeyen) 9 6 9 2 0 3 1,
irtinler tercih edilmektedir. 79 12

Hammadde ve malzeme temini titizlikle yapilmakta 3 4, 2 29 12 17, 17 25, 34 50 68 10 4, 0,
iiretim sonrasi artiklar dnlenmektedir 4 6 5 0 06 78

Uretim siirecinde ¢evre icin tasarim, yesil tasarm 2 2, 0 0,0 16 24, 32 47, 18 26, 68 10

(green design), yasam dongiisii (life cycle design) 9 1 1 5 0 4, o0,
tasarimina dikkat edilmektedir. 00 74
Uretim sonrast artik malzemeler yeni iiriin tasarimla- 1 1, 2 29 10 14, 26 38, 30 44, 68 10 4, 0,
rinda degerlendirmektedir. 4 7 2 1 0 24 82
Isletmemizin kesim boliimiinde minimal kesim, kamas 1 1, 1 1,4 20 29, 20 29, 28 41, 68 10 4, 0,
firesiz kesim gibi yontemler uygulanmaktadir 4 7 4 4 2 0 00 78

Isletmemizde kumas kesiminde top basi ve top sonu 2 2, 2 29 10 13. 34 50 20 29, 68 10 4, 0,
artiklart minimum diizeyde tutulmaktadir. 9 7 4 0 06 78

Uriin tasarimlarinda olusabilecek atik ve artik miktar- 1 1, 0 00 19 27, 18 26, 30 44, 68 10 3, 0,
lar1 dikkate alinan 6nemli bir noktadir 4 9 5 1 0 97 76

Isletmemizde endiistri 4.0 ile uyumlu ve dijitallesme 2 2, 2 29 12 17, 34 50 18 26, 68 10
¢ergevesinde kendi organizasyonunu saglayan makine- 9 6 1 0
ler kullanilmaktadir.

4, 0,
06 78

Isletmemizde tim makine ve ekipmanlarm bakimlarn 0 0, 1 14 19 27, 16 23, 32 47, 68 10 3, O,
0

periyodik olarak yapilarak makine omrii uzatilmakta- 9 5 1 0 94 74
Ave

Siirdiiriilebilir bir iiretim siireci olusturmak i¢in zaman 2 2, 0 0.0 12 17, 34 50 18 26, 68 10 4. 0
zaman kisisellestirilmis iiretim firsatlar1 yaratilmakta- 9 6 1 0 0 é 7é
dir.

isletmemizde siirdiriilebilir iiretim siirecinin kontrold 1 1, 0 0,0 20 29, 20 29, 28 41, 68 10 4 0
icin veri analizi yapan yapay zeka yazilim ve donanim- 4 4 4 2 0 0 (’) 7é

lar1 kullanilmaktadir.
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Isletmemizde drettigi Uriin ya da iriinlerin ambalajla- 1 1, 2 29 13 19, 26 38, 26 38, 68 10 4 0
rinda cevreyle ilgili mesaj, isaret ya da etiket bulun- 4 5 2 2 0 | é 821
maktadir.

Isletmemizde ambalajlamada dogaya zarar vermeyen 0 0 1 1,4 17 25, 30 44, 20 29, 68 10 4, O,
malzemeler kullanilmaktadir. 0 1 1 4 0 03 76

Isletmemizde atik yonetimi caligmalar1 yapilmaktadir 1 1, 4 59 16 23, 36 52, 12 17, 68 10 3, O,

4 5 9 6 0 82 80
Atiklar, isletmemiz igerisinde ya da baska isletmelerde 5 7, 1 14 10 14, 40 58, 12 17, 68 10 3, O,
yeniden kullanilmaktadir. 4 7 8 6 0 94 78
Isletmemizde kat1 atik ve artiklar birbirinden ayrlmak- 2 2, 6 89 12 17, 8 13, 40 58, 68 10 3, O,
tadir. 9 6 1 8 0 88 77
Atik sular, aritma isleminden sonra tahliye edilmekte- 1 1, 4 59 13 19, 12 17, 38 55 68 10 3, O,
dir. 4 5 6 9 0 85 78

Isletmemizde riizgar, su, giines, biyoenerji vb. yenile- 3 4, 7 89 8 13, 42 61, 8 11, 68 10 3, 0,
nebilir enerji kaynaklari kullanilmaktadir 4 1 8 8 0 79 73

Uriinlerimiz “gevre dostu etiketi” yer almaktadur. 2 2, 2 29 10 14, 40 58, 14 20, 68 10 3, O,
9 4 8 6 0 97 72
Ekolojik Siirdiirebilirlik Toplam 3, 0.

98 79

Tablo 5. isletmelerin Uretim Siireglerindeki Ekolojik Siirdiirebilirlik Uygulamalar

Tablo 5’e gore isletmelerin hammadde ve malzeme se¢iminde oldugu gibi malzeme temininde de dikkatli
olduklari; “cogunlukla” (%33,9) ve “her zaman” (%38,2) geri doniistiiriilebilir ve dogaya zarar vermeyen malzeme
tercih ettikleri ve liretim sonrasi atiklari 6nlemek i¢in “cogunlukla” (%25,5) ve “her zaman” (%50) malzeme temininde

titiz davrandiklart goriilmektedir.

Isletmeler toplamda %70,6’lik oranla “gogunlukla” ve “her zama”n hem iiriin tasarimlarinda olusabilecek atik ve
artik miktarlarin1 dikkate almakta ve hem de minimal kesim, firesiz kesim gibi yontemleri uygulamaktadirlar. Ayrica,
%79,4’luk bir oranla kesim siirecinde top basi ve top sonu artiklarint minimum diizeyde tuttuklarini belirtmeleri de atik
onlemede gerekli ¢abay1 gosterdikleri seklinde yorumlanabilir. Ancak, ne kadar caba gosterilse de iiretim ve {irlin yapisi
geregi atiklarin tamamen Onlenmesinin miimkiin olmadigi bilinmektedir. Bu nedenle isletmelerin atik yonetimi ve
uygulamalarint gelistirmesi zorunluluk haline gelmistir. Obut ve Kog (2021:52), atik olarak dogaya birakilacak olan hig
kullanilmamus hatali par¢a boyama tirtinlerini (atiklarinin) yeni iiriin tasarimlarina doniistiirdiikleri caligmalarinda, giysi
iiretiminde olusan atiklarm geri donisiimii saglanarak, kullanilabilir hale gelmesi ile atik miktarinin ve kaynak

tiiketimin azalmasina olanak saglanacagini belirtmektedirler.

Isletmelerin %17,6’sinm “her zaman”, %352,9’unun “cogunlukla” atik yonetimi ¢aligmalar1 olmasina ragmen,
iretim sonrasi kat1 artik ve atiklari (cogunlukla %38,2 ve her zaman %44,1) yeni iirlin tasarimlarinda degerlendiren
isletmelerin daha fazla olmasi ekolojik siirdiirebilirlik agisindan olumlu bir sonug olarak gdriilmektedir. Kat1 atik ve
artik malzemeleri birbirinden ayiran isletmelerin %71,9 ve atiklarin isletme igerisinde ya da baska isletmelerde yeniden

kullanildigin1 belirten isletmelerin %76,4 oraninda olmasi da bu goriisii desteklemektedir.

Avrupa Komisyonu siirdiiriilebilir tasarim yaklagimi i¢in, insan saglhigina zararlh sekilde degil siirdiiriilebilir
sekilde tiretilmis veya ¢ok az veya hi¢ gerektirmeyen geri doniistiiriilmiis malzemeler kullanilmali, {iretim siiregleri,
hizmetler ve iiriinler olusturup, kaynak verimliligine odaklanilmali, daha uzun kalic1 ve daha iyi igleyen liriinler igin
yiksek kalite ve dayaniklilifa yatirnm yapilmali, yeniden kullanilip, geri doniistiiriiliip {iriinler tasarlanmasini
bildirmistir (Niiniméki, 2013: 8-16).
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“Cogunlukla” (%50) ve “her zaman” (%26,1) endiistri 4.0 ile uyumlu ve dijitallesme g¢ercevesinde kendi
organizasyonunu saglayan makineler kullanan igletmelerin orani ve siirdiiriilebilir {iretim siirecinin kontrolii igin veri
analizi yapan yapay zekd yazilim ve donanimlar1 kullananlarin toplamda %70,6’lik orani dikkate alindiginda;
isletmelerin teknolojinin gevresel problemlere ¢oziim getiren Ozelliklerini stirdiiriilebilirlik kapsaminda kullandiklar
sOylenebilir. Isletmelerin toplamda %70,6’lik oranla periyodik olarak yaptiklari makine ve ekipman bakimlar ile
makinelerinin émriinii uzatilmalar1 da bu kapsamda degerlendirilmektedir. Bu sonug, atik azaltmada oldugu kadar

iggiiciiniin verimli kullanilmasi acisindan da kayda deger bir uygulama olarak goriilmektedir.

Isletmelerin %73,5’inin “gogunlukla” ve “her zaman” ambalajlamada dogaya zarar vermeyen malzemeler
kullanildigini ve atik sularin aritma isleminden sonra tahliye edildigini belirtmeleri ¢evre kirliligi ve doganin korunmasi
acisindan onemlidir. Yapilan pek ¢ok arastirmada atik sularin ekolojik siirdiiriilebilirlik i¢in 6nemi vurgulanmaktadir.
Obut ve Kog (2021a:500) arastirmalarinda par¢a boyama tekniginde cesitli kimyasallar igeren atik sular ve parca
boyama islemlerinde karsilasilan hatalar neticesinde de yiiksek miktarlarda kati ve sivi atik olusumu meydana geldigini
ve boyamada geri doniisiimii yapilabilen veya yapilamayan, her tiir hatanin siirdiiriilebilirlik agisindan zarar anlamina
geldigini belirtmektedirler. Ekolojik siirdiirebilirlik agisindan olumlu uygulamalar1 oldugu goriilen igletmelerin 6nemli
bir bolimiiniin {irinlerinin g¢evre dostu etiketi barindirmasi ve yenilenebilir enerji kaynaklari kullanmalar1 beklenen bir

sonug olarak yorumlanmaktadir.

Isletmelerde katilimcilarla yiiz yiize yapilan goriismeler de siirdiiriilebilirlige yonelik duyarliliklarmin oldugu
gozlenmekle birlikte, cezai yaptirimlar ve ticari is birligi i¢inde olduklar1 markalarin ¢aliyma protokollerinin kosullar
arasinda ekolojik duyarliligin yer almasinin da isletmeleri bu konuda duyarli olmaya ydnlendiren etken oldugu

belirtilmistir.

Tablo 5’teki betimsel istatistik sonuglarina gore; aragtirma kapsamindaki isletmelerin ekolojik siirdiiriilebilirlige
yonelik toplam puani (3,98+0,79) “cogunlukla” araliginda ve yiiksek diizeydedir. Cevre agisindan siirdiiriilebilir
yaklasim uygulamalar1 incelendiginde en yiiksek puana sahip uygulamalarin sirasiyla; 1.“Uretim sonrasi artik
malzemeler yeni iiriin tasarimlarinda degerlendirmektedir” (4,24+0,82), 2.“Isletmemizde iirettigi iiriin ya da iiriinlerin
ambalajlarinda gevreyle ilgili mesaj, isaret ya da etiket bulunmaktadir” (4,12+0,84) 3. “Hammadde ve malzeme temini
titizlikle yapilmakta iiretim sonrasi artiklar dnlenmektedir” (4,06+0,78), oldugu tespit edilmistir. isletmelerin ekolojik
siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalarindan en diisiik puana sahip olanlarin ise “Isletmemizde riizgar, su, giines,
biyoenerji vb. yenilenebilir enerji kaynaklar1 kullanilmaktadir” (3,79+0,73), “Isletmemizde atik yonetimi calismalar:
yapilmaktadir” (3,82+0,80), “Isletmemizde tiim makine ve ekipmanlarn bakimlari periyodik olarak yapilarak makine

omrii uzatilmaktadir” (3,94+0,74), oldugu tespit edilmistir.

Siirdiiriilebilirligin diger bileseni olan ekonomik siirdiiriilebilirlik; gelecek kusaklarin yagama sansini artirmak ve
korumak, bugiinkii ekonomik kosullarin diizenlenmesine bagli olarak yasam kalitesini iyilestirmek, yoksulluk ve
adaletsiz uygulamalarla miicadele etmek, ekonomideki yenilik¢i yaklagimlar: yeni bir kiiltiirel diizenlemeye tabi tutmak
gibi caligmalarla dogrudan ilgilidir (Kilig, 2012:206). Bu nedenle, igletmelerin iiretim siire¢lerinde hammadde, enerji ve
insan giicii gibi ekonomik kaynaklarin1 ihtiya¢ oldugu kadar kullanmalar1 ve kullanim émrii sonunda iiriiniin hammadde

olarak ekonomik deger kazandig1 dongiisel liretim siirecleri 6ncelikli konulardandir.

Uygulamalar 1 2 3 4 5 Top- | ¥ | SS
lam
fl1%  f| % | f]| % |f| % |f]| % |f|%

Isletmemizde tasarimeilar tasarimlarinda artik malzemeleri 111,573 [10|14,| 8 |11, /44|64, |68 10| 3, | O,
yeni triinlere doniistiirerek ekonomik politikasina katki sag- 4 7 8 7 0 | 88 | 81
lamaktadir.

Isletmemizde hammadde ve malzeme temininde fiyat deger- 11,459 |11|16, |40 58, | 12|17, |68 10| 3, | 0,
lendirmesinden &nce ekolojik degerlendirme yapilmaktadir. 4 2 8 6 0|88 |77
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Isletmemiz iiriinlerinde ekonomik ve uzun dmiirlii tasarmla- | 2 | 2, | 6 | 8,8 | 8 | 11, | 8 | 11, | 44| 64, |68 10 | 3, | 0,
ra 6nem vermektedir 9 8 8 7 0 | 8 | 78
Isletmemizde tiretim éncesi ve iiretim sirasinda olusan artik 11,4 /59|1420, 42|61, 7|10, |68 10| 4, | 0,
malzemeler satilarak ekonomik gelir saglanmaktadur. 4 6 8 4 0 | 00| 85

Isletmemizde endiistri 4.0 ile uyumlu makine se¢imi amor- 11,3 |44 12|17, 12|17, /40| 58, |68/ 10 | 3, | O,
tisman giderlerinde diisiis saglamaktadir. 4 1 6 6 8 0 | 82| 76
Isletmemizde diizenli yapilan makine bakimlari ile ariza 11, 6 |88 10|14, 44|64, | 7 |10, |68 10| 3, | 0,
giderleri en aza indirilmektedir. 4 7 7 4 0 | 88 | 81

Isletmemizde yapay zek ve yazilim, donanimlari ile hata 212, 1459|1014, (44|64, 8 | 11, |68 10| 3, | O,
kaynakli fire kayiplari minimum diizeyde tutulur. 9 7 7 8 0 91|79

Uriinlerimizin ambalajlarinda ekonomik paket uygulamalar 11,4 /59|14|20,| 7 |10, 42|61, 68 10| 3, | 0,
kullanilmaktadir. 4 6 4 8 0 | 8 | 78

Isletmemizde kadin ve erkek calisanlarin istihdaminda pozitif | 2 | 2, | 6 | 8,8 10| 14, |42| 61, | 8 | 11, |68/ 10 | 3, | O,
ayrimcilik yapilmaktadir. 9 7 8 8 0 | 91|75

Isletmemizde tiim ¢alisanlarin y1llik izin, maas ve sosyal 111, 688|710, 10| 14, /44| 64, |68 10| 3, | O,
haklar adaletli olarak diizenlenmektedir. 4 4 7 7 0|79 |77

Calisanlara galistiklari saat / {iriin basina mesai iicreti 5den- 111,573 |12|17, 40|58, 10| 14, |68 10| 3, | 0,
mektedir. 4 6 8 7 0 |85 |74

Isletmemizde kullaniimadigi durumlarda havalandirma fanla- | 1 | 1, | 6 | 8,8 | 9 | 13, |42| 61, | 10| 14, (68| 10 | 3, | O,
r1, makine motorlari, iitiiler vb. makineler kapatilmaktadir. 4 3 8 7 0o |71172
Uriinlerimizin gevreye zarar vermemesi igin maliyetler, stan- | 2 | 2| 5 | 7,3 [10| 14, |44 | 64, | 8 | 11, |68/ 10 | 3, | O,
dart muhasebe planinda ayri bir hesapta takip edilmektedir. 9 7 7 8 0 | 94| 81

Isletmemizde yillik biitgeden siirdiiriilebilirlikle ilgili harca- 111,/ 6[88|9 13,3855, 14|20, 68 10| 3, | 0,
malari i¢in kaynak ayrilmaktadir. 4 3 9 6 0 | 71176

Isletmemizin Ar -Ge béliimiinde siirdiirilebilirlik faaliyetleri | 1 | 1, | 4 | 5,9 |16 |23, |36| 52, 12|17, |68/ 10 | 3, | 0,
icin kaynak ayrilmaktadir. 4 5 9 6 0|79 |73

Isletmemizde enerji tasarrufunu saglamak icin ¢alismalar 517,01 1141]10| 14, |40 58, 12|17, |68 10| 3, | 0,
yapilmaktadir. 4 7 8 6 0 | 82 | 76

Cevre ile ilgili teknolojilerin maliyeti yiiksek olmasina rag- 212,16 (891217, 8 | 13, /40| 58, |68 10 | 3, | O,
men isletmemiz tarafindan satin alinmamaktadr. 9 6 1 8 0 | 8 | 78

Ekonomik Siirdiirebilirlik Toplam 3, 0,
85 78

Tablo 6. isletmelerin Uretim Siireglerindeki Ekonomik Siirdiirebilirlik Uygulamalar

Isletmelerin ekonomik siirdiiriilebilirlik uygulamalarmin incelendigi Tablo 6’da; % 64.7’lik oranla “her zaman”
tasarimcilarin atik olarak goriilebilecek iiretim artiklarimi yeni iriinlere doniistiirerek ekonomik deger olusturduklari
goriilmektedir. Isletmelerin iirettikleri ev tekstili ve giyim iiriinlerinde ekonomik ve uzun &miirlii tasarimlara 6nem
verdiklerini de ayni oran ve degerde belirtmeleri, iiretim siireglerinde siirdiiriilebilirligi ne kadar benimsemis
olduklarinin gostergesi olarak yorumlanabilir. Ayrica, isletmelerin %61,8’inde “cogunlukla” {iretim siirecinde olusan
artik malzemelerin satilarak ekonomik gelir saglandiginin belirtilmesi de tiim uygulamalara ragmen Onlenemeyen
iiretim artiklarinin isletmeler tarafindan degersiz ve atilacak ¢op olarak goriilmedigini ortaya koymakla birlikte yapilan

yorumu da desteklemektedir.

Isletmelerin %64,7’sinde “cogunlukla” iiriinlerin ¢evreye zarar vermemesi igin maliyetlerin, standart muhasebe
planinda ayr1 bir hesapta takip edildiginin belirtilmesi ve %55,9° unda ise “cogunlukla” yillik biitceden
stirdiiriilebilirlikle ilgili harcamalar i¢in kaynak ayrilmasi, isletmelerin ekonomi politikalarinda da siirdiiriilebilir
yaklagimlarinin etkili oldugunu gdstermektedir. Benzer sekilde, AR-GE béliimlerinde siirdiiriilebilirlik faaliyetleri i¢in

“cogunlukla” (%52,9) kaynak aymrilmasinin yani sira isletmelerin toplamda %76,6’tinde (¢ogunlukla %58,8 ve her
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zaman%17,6) hammadde ve malzeme temininde fiyat degerlendirmesinden 6nce ekolojik degerlendirme yapildiginin

belirtilmesi de bu goriisii dogrular niteliktedir.

Neoklasik ekonomistlere gore siirdiiriilebilirligin ekonomik boyutu; toplumlarin ekonomik refah {iretme
kapasitesini siirdiirme ve gelecek kusaklara mevcut refah seviyesini saglamayr kapsamaktadir (Vivien, 2008:2).
Isletmelerin % 64.7’sinin “her zaman” tiim ¢alisanlarin yillik izin, maas ve sosyal haklar1 adaletli olarak diizenlendigini
belirterek, % 58.8’lik oranla “her zaman” caliganlarina caligtiklar1 saat / {iriin basina mesai iicreti ddediklerinin
goriildiigii Tablo 6’daki sonuglar genel olarak degerlendirildiginde; isletmelerin ekonomik siirdiriilebilirligi sadece
isletmeye kar elde ettirecek uygulamalar olarak gormedikleri tiim alanlarda uygulanan gelir gider islemlerinin
ekonomik siirdiiriilebilirlik igerisinde degerlendirdiklerini diisiindiirmektedir. Refah kavrami c¢evresinde gelisim
gosteren ekonomik siirdiiriilebilirlige yonelik yenilenebilir kaynaklarin kullanilmasi, enerji ve hammaddenin azaltilmasi
ve atiklarin geri doniistiiriilmesi gibi yontemler dikkate alindiginda; isletmelerin bu uygulamalarinin ayni zamanda

ekolojik ve sosyal siirdiiriilebilirlik agisindan da 6nemli katkilar1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Tablo 6°daki betimsel istatistik sonuclarina gore; arastirma kapsamindaki isletmelerin ekonomik
siirdiiriilebilirlige yénelik toplam puani (3,85+0,78) “cogunlukla” arahiginda ve yiiksek diizeydedir. Isletmelerin
ekonomik siirdiiriilebilirlik uygulamalar incelendiginde en yiiksek puana sahip uygulamanin sirasiyla 1.”Isletmemizde
iiretim Oncesi ve Uretim sirasinda olusan artik malzemeler satilarak ekonomik gelir saglanmaktadir”(4,00+0,85), 2.
“Uriinlerimizin cevreye zarar vermemesi igin maliyetler, standart muhasebe planinda ayri bir hesapta takip
edilmektedir”(3,94+0,81) ve 3.” Isletmemizde yapay zeki ve yazilim, donanimlari ile hata kaynakl fire kayiplari
minimum diizeyde tutulur” (3,91+0,79) oldugu tespit edilmistir. En diisiik puana sahip uygulamalar ise “Isletmemizde
kullanilmadigi durumlarda havalandirma fanlari, makine motorlart, iitiiler vb. makineler kapatilmaktadir” (3,71+0,72),
“Isletmemizde yillik biitceden siirdiiriilebilirlikle ilgili harcamalar1 icin kaynak ayrilmaktadir” (3,71%0,76),
“Isletmemizde tiim calisanlarin yillik izin, maas ve sosyal haklar1 adaletli olarak diizenlenmektedir”(3,79+0,77) ve
“Isletmemizin Ar -Ge béliimiinde siirdiiriilebilirlik  faaliyetleri icin kaynak ayrilmaktadir” (3,79+0,73) oldugu

goriilmektedir.

Siirdiiriilebilirligin {iglincii bileseni olan sosyal siirdiiriilebilirlik, topluma kars1 duyarlilifi ve toplumsal refahi
destekleyen fiziksel, kiiltiirel ve sosyal alanlarin yaratilmasi, bu yerlerde yasayan insanlarla etkilesimde bulunma
siirecini igermektedir (Palich ve Edmonds, 2013:1). Stirdiiriilebilirligin sosyal boyutunda; sosyal sermaye, adalet, esitlik
gibi temel ihtiyaglarin saglanmasini kapsayan “sirdiiriilebilirligin gelistirilmesi”, c¢evresel hedeflerin
gerceklestirilebilmesi i¢in davranis degisikliklerini iceren “sirdiiriilebilirlige baglanma” ve degisim karsisinda sosyo-
kiiltiirel 6zelliklerin korunmasini ifade eden “stirdiiriilebilirligin korunmasi” olmak iizere li¢ asamadan s6z edilebilir
(Vallance vd., 2011: 342). Bu asamalarin ayni zamanda siirdiiriilebilirligin ii¢ bilesenine de atif yaptigi, 6zetle ekolojik,

ekonomik ve sosyal boyutun bir zincirin halkalar1 gibi birbiriyle baglantili oldugu agik¢a goriilebilmektedir.

Uygulamalar Top-
1 2 3 4 5 lam

]|
w

f 1% | £ % [ £ % | f| % | f| % |f|%

Isletmemizdeki siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalar | 1 | 1, | 3 | 4,4 | 14|20, | 14| 20, | 36| 52, |68| 10 3. 10
ile gelecek nesillere daha yasanilabilir bir ¢cevre birak- 4 6 6 9 0 7 é 7é
maya katki saglanabilecegi diisiiniilmektedir.

Isletmemiz iiriin pazarlama faaliyetlerindeki siirdiirii- | 2 | 2, | 6 | 8,8 | 10| 14, | 46| 67, | 4 | 5,9 |68| 10 3. 10
lebilirlik vurgusuyla tiiketici satin alma davranislarini 9 7 6 0 Sé 7%
yonlendirmektedir.

Stirdiiriilebilir tasarimlar ile tiiketicilerin dogaya karst 11,1 4]59 11 16,40 58, 12|17, 68 10 53 |
sorumluluklarini yerine getirme duygusu uyandirila- 4 2 8 6 0 7é 7%
bilmektedir.
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Isletmemizdeki siirdiirebilir tasarimlarla toplumun 111, 141591319, 1217, 38]55,/68 10 53 |
ekolojik farkindaliginin artirilmasina katki saglanabil- 4 1 6 9 0 7é 7é
mektedir.

Tiiketicilere tekstil atiklarinin degere doniistiiriilebile- | 2 | 2, | 4 | 59 | 10| 14, | 32| 47, |20 29, |68/ 10 | 3, | O,
cegi anlayist benimsetilebilmektedir. 9 7 1 4 0|79 | 77
Yeni nesil makine ve ekipmanlarin kullanimina yone- 11,1 4759 1319, 4058, 10| 14, |68 10 | 3 |
lik egitimlerle nitelikli iggiiciiniin artmasina katki sag- 4 1 8 7 0 7é 7%
lanabilmektedir.

Siirdiirebilir tasarimlarda farkli tiretim yontemleri ile 11,4 59|14|20,|13|19, 36|52, 68 10| 3, | 0,
yeni istihdam olanaklar1 saglanabilmektedir. 4 6 1 9 01|79 |73
Isletmemizde yapay zeka ve yazilim, donamimlarileis | 3 | 4, | 4 | 5,9 12| 17, | 38|55, | 11| 16, |68 10 | 3, | 0,
giicii kayb1 engellenmektedir. 4 6 9 2 0|79 81
Isletmemizde kullanilan geri déniisiimlii ambalaj ve 11,14 59[13/19,|38]55, |12]17,]68 10| 3 | g
paketleme malzemeleri ¢6p miktarini azaltarak top- 4 1 9 6 0 . 2

79 | 77

lumsal fayda saglamaktadir.

Isletmemiz personelinin ¢alisma siiresi ve adil iicret 11,2 [29|15|24, 36|52, 14|20, |68 10| 3, | 0,
uygulamalart toplumsal refaha katki saglamaktadir 4 9 9 6 0 | 82|72
Tiim ¢alisanlarimiz i¢in ekonomik ve sosyal olanaklar | 2 | 2, | 6 | 8,8 | 8 | 11, | 8 | 11, |44 | 64, |68 10 | 3, | O,
toplumsal yagam kalitesini artirmaktadir 9 8 8 7 0 | 82 | 80
Siirdiiriilebilirlik anlayisiyla tiim ¢alisanlarin tiretim 111, 4]59 11 16, 4261, 10|14, 68 10 | 53 |
stirecinde fikirlerini paylagsmalar1 kurumsal iletisimi 4 2 8 7 0 8 g 7 é
artirmaktadir.
Isletmemiz halka acik siirdiiriilebilir tasarim proje 11,4 (59|12|17, 15|22, 36|52, |68 10| 3, | O,
Onerileri ile toplumsal is birligi saglamaktadir 4 6 1 9 0 |88 | 77
Isletmemizin ortak alanlarina yerlestirilen uyar1 pano- 11,|5]741|14]20, |42 61, 6 | 88 68| 10 3. 10
lar1 ile ¢alisanlarin siirdiiriilebilirlik bilinci gelistiril- 4 6 8 0 Sé 841
mektedir.

Sosyal Siirdiirebilirlik Toplam 3, 0,

Tablo 7. isletmelerin Uretim Siireclerindeki Sosyal Siirdiirebilirlik Uygulamalari

Tablo 7’ye gore, isletmelerin %73,5’1 siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalar ile gelecek nesillere daha
yasanilabilir bir ¢gevre birakmaya katki saglanabilecegini diistindiikleri ve 6nemli bir oranda (¢ogunlukla %58,8 ve her
zaman %17,6) sirdiriilebilir tasarimlarla tiiketicilerde dogaya karsi sorumluluklarini yerine getirme duygusu
uyandirilabilecekleri goriisiinde olduklar1 goriilmektedir. Uriin pazarlama faaliyetlerindeki siirdiiriilebilirlik vurgusuyla
tiiketici satin alma davraniglarini yonlendirilmesi ile toplumun ekolojik farkindaliginin artirilmasi (%73,5) ve tekstil
atiklarinin degere donistiiriilebilecegi anlayisinin benimsetilmesindeki (%76,5) oranlar dikkate alindiginda, igletmelerin
stirdiiriilebilirligin sosyal boyutuna farkindaliginin oldukga giiclii oldugu diisiiniilebilir. Ancak gii¢lii olan farkindaligin
eyleme doniiserek tiim siireglerde dikkate alindigi siirece anlam kazanacag1 goz ard1 edilmemelidir. Bu baglamda Tablo
7’1 incelendiginde, yeni nesil makine ve ekipmanlarin kullanimina ydnelik egitimlerle nitelikli isgiicliniin artmasina
(%73,5), yapay zeka ve yazilim, donanimlar ile is giicli kaybinin engellenmesine (%72,1) ve farkli iiretim yontemleri ile
yeni istthdam olanaklar1 saglanabilmesine (%72) yonelik uygulamalarla, isletmelerin “gogunlukla” ve “her zaman”
farkindaliklarmi eyleme déniistiirdiikleri sdylenebilir. Isletmelerin personel ¢alisma siiresi ve adil iicret uygulamalarinin
toplumsal refaha katki saglamasi (%73,5), tim calisanlarin {iretim siirecinde fikirlerini paylagmalariyla kurumsal
iletisimin artirilmast ve ekonomik ve sosyal olanaklar ile calisanlarin toplumsal yasam kalitesinin yiikseltilmesine

(%76,5) yonelik oranlarin da bu séylemi giiclendirdigi diisliniilmektedir.

Tablo 7 genel olarak degerlendirildiginde, isletmelerin saglanan ekonomik ve sosyal olanaklarla ¢aligsanlarinin

yasamina dokunabildikleri ve boylece toplumsal siirdiiriilebilirlige katki sagladiklarinin bilincinde olduklari
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sOylenebilir. Sosyal agidan siirdiiriilebilirligin toplumlarin kalitesini yansittig1 (Littig ve GrieBler, 2005:72)
disiiniildiiginde, arastirma kapsamindaki isletmelerin bu yondeki uygulamalarinin kendilerine art1 deger

kazandiracaginin da bilincinde olmalar1 gerekir.

Tablo 7’deki betimsel istatistik sonuclarina gore; arastirma kapsamindaki isletmelerin sosyal siirdiiriilebilirlige
yonelik toplam puani (3,82+0,77) “cogunlukla” araliginda ve yiiksek diizeydedir. Sosyal acidan siirdiiriilebilir yaklagim
uygulamalar1 incelendiginde en yiiksek puana sahip uygulamalarin sirasiyla; 1.“Ortak alanlarina yerlestirilen uyari
panolart ile c¢alisanlarin siirdiiriilebilirlik bilinci gelistirilmektedir”(3,88+0,84), 2.” Halka acik siirdiiriilebilir tasarim
proje onerileri ile toplumsal is birligi saglamaktadir” ve “Uriin pazarlama faaliyetlerindeki siirdiiriilebilirlik vurgusuyla
tiiketici satin alma davranislarini yonlendirmektedir” (3,88+0,77) ve 3. “Tim ¢alisanlarin iiretim siirecinde fikirlerini
paylasmalar1 kurumsal iletisimi artirmaktadir” (3,85+0,78) oldugu tespit edilmistir. En diisiik puana sahip uygulamanin
ise “Sirdiriilebilirlige yonelik uygulamalar ile gelecek nesillere daha yasanilabilir bir g¢evre birakmaya katki

saglanabilecegi diisliniilmektedir “ (3,76+0,78) oldugu goriilmektedir.

Aragtirma kapsamindaki igletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik toplam puanlar1 ve stirdiiriilebilirligin {i¢ bileseni

olan ekoloji, ekonomi ve sosyal boyutuna ait puanlar1 Tablo 8’de yer verilmistir.

Siirdiiriilebilirlik bilesenleri n Min Maks
. SS
Ekoloji 68 3,79 424 39 0,7
8 9
Ekonomi 68 3,71 4,00 3,8 0,7
5 8
Sosyal 68 3,76 3,88 3,8 0,7
2 7
Siirdiirebilirlik Toplam puan 68 375 4,04 38 0,7
8 8

Tablo 8. isletmelerin Siirdiiriilebilirlige Yonelik Puanlar

Tablo 8 e gore arastirma kapsamindaki isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik toplam puani (3,88+0,78)
“cogunlukla” araliginda ve yiiksek diizeydedir. Boyut puanlari incelendiginde en yiiksek duyarligin ekolojik boyutta
oldugu (3,98+0,79), bunu sirasiyla ekonomik(3,85+0,78) ve sosyal siirdiiriilebilirlik (3,82+0,77) boyutlar izlemektedir.
Bu sonuca gore en diisik duyarligin sosyal siirdiiriilebilirlige iliskin oldugu, ancak ii¢ boyutun puanlarinin da

“cogunlukla” araliginda oldugu belirlenmistir.

Arastirma kapsamindaki isletmelerin ekolojik, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlik 6lgegi puanlarinin iiretim

alanma gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini test etmek amaciyla Kruskal Wallis H testi ve Ki-kare testi

yapilmustir.
Degisken Uretim Alam n X SS X2 p Anlamh Fark
43 02 A>B,C
A-Dokuma/terbiye/boyama 8 4 5
.. 39 02 74 p<0,05
Ekoloji B-Tekstil irinleri dretimi 24 4§ 7 0024
39 0,1
C-Her ikisi 36 3 4
3,8 0,2

A-Dokuma/terbiye/boyama 8 4 6
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38 0,1 04

Ekonomi B- Tekstil iiriinleri tiretimi 24 4 5 1 0,814
3,8 0,2
C-Her ikisi 36 6 1
39 0,1
A-Dokuma/terbiye/boyama 8 5 6
37 02 1,9
Toplum B- Tekstil iiriinleri tiretimi 24 8 4 4 0,379
38 0,2
C-Her ikisi 36 2 2
40 0,2
A-Dokuma/terbiye/boyama 8 4 1
38 0,1 373
Toplam B- Tekstil iriinleri firetimi 24 5 5 4 188
3,8
C-Her ikisi 36 7 0,11

Tablo 9. Isletmelerin Siirdiiriilebilirlik Puanlarin Uretim Alanina Gére Karsilastirilmasi

Tablo 9°da isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalarinda ekolojik siirdiiriilebilirlik 6lgegi puanlarinin
iiretim alanina gore anlamli farklilik gosterdigi tespit edilmistir (X2=7,47; p=0,024). Farkin hangi gruplar arasinda
oldugunu belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney U ikili karsilagtirma testi sonuglarina gore dokuma/
terbiye/boyama alaninda iretim yapan isletmelerin ekolojik siirdiiriilebilirlik 6l¢egi puanlarinin, tekstil tirinleri tiretimi
ve her iki alanda iiretim yapan (dokuma, terbiye, boyama, iiretim) isletmelerin puanlarina gére anlamli diizeyde daha
yiiksektir. Isletmelerin {iretim alanina gére ekonomik ve sosyal siirdiirebilirlik lgegi puanlari ve toplam puanlarinin

anlaml farklilik (p>0,05) gostermedigi belirlenmistir.
4. Sonuc ve Oneriler

Denizli’de faaliyet gdsteren isletmelerin siirdiiriilebilirlige yonelik yaklasimlari ve {iretim siireglerine
yansimalarmin ¢evresel, sosyal ve ekonomik agidan degerlendirilmesinin amaglandig1 arastirmada; 68 tekstil ve hazir
giyim igletmesi arastirma kapsamina alinmistir. Isletmelerin biiyiik ¢ogunlugunu 11 ile 15 yil arasinda, tekstil iiriinleri
ireten, kiiciik ve orta dlgekli isletmeler olusturmaktadir. Arastirma sonuglarina gore, isletmelerin gogunlugunun yeni
iriin geligtirme periyodunu uzun siireli planladigt ve yavas moda felsefesini benimsedigi gozlenmistir.
Siirdiiriilebilirligin {i¢ bileseni olarak ekolojik, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlik uygulamalar1 6lgeklerinde {i¢

6l¢egin de toplam puanlarinin “cogunlukla” araliginda ve yiiksek diizeyde oldugu tespit edilmistir.

Isletmelerin siirdiiriilebilirlige yénelik uygulamalarinda ekolojik siirdiiriilebilirlik 6lgegi puanlarmin iiretim
alanina goére anlaml farklilik gosterdigi ve dokuma/terbiye/boyama alaninda iiretim yapan isletmelerin ekolojik
stirdiiriilebilirlik 6lgegi puanlarinin, tekstil iiriinleri tiretimi ve her iki alanda iiretim yapan (dokuma, terbiye, boyama,
iiretim) isletmelerin puanlarina gére anlamh diizeyde daha yiiksek oldugu belirlenmistir. isletmelerde en yiiksek
duyarligin ekolojik siirdiirebilirlige, en diisiikk duyarligin ise sosyal siirdiiriilebilirlige oldugu iliskin oldugu tespit

edilmigtir.

Aragtirma sonuglar1 Denizli’de faaliyet gdsteren tekstil ve hazir giyim isletmelerinin {iretimde siirdiiriilebilirlik
farkindaliklart ve uygulamalari agisindan olumlu ve gelecek i¢in umut verici olarak degerlendirilmesine ragmen,
konuya duyarliligin artirilarak iiretim siirelerine daha fazla yansitilmasi gerekmektedir. Aragtirma sonuglaria gore en
diisiik duyarliligim sosyal siirdiiriilebilirlige yonelik olmasi bu yonde bazi girisimleri gerekli kilmaktadir. Oncelikle,

kurum ig¢i siirdiirtilebilirligin saglanmasi igin iiretim siirecindeki tiim personelin siirdiiriilebilirligi tiim boyutlariyla
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benimsemesi gerekmektedir. Bu kapsamda, c¢alisanlarin egitim, seminer, bilimsel toplantilar, workhsop vb. etkinliklere

katilmalarinin saglamasi 6nemli goriilmektedir.

Giyim {riinlerinin iretiminde ekolojik etkiler iiretim yontemleri ve hammaddeye bagli olarak degisim
gosterecegi igin, tasarimecilarin olusturacaklar1 giysi tasarimlarinda bu hususlar1 bir ilke olarak dikkate almalar
onerilmektedir. Bunun yani sira tasarimda ve tiretimde siirdiiriilebilir {iretim stratejileri belirlenerek, kesimde diisiik fire
ve sifir atik olusturacak yeni yontemler ve {iriiniin malzeme olarak i¢inde yer aldig1 dongiisel iiretim metodolojilerin
gelistirilmesi de son derece onemli olarak goriilmektedir. Boylece, atilacak degersiz bir malzemeye hem maddi hem de
islevsel deger kazandirilarak ekonomik ve ekolojik siirdiiriilebilirlik saglanabilecegi gibi basta tasarimci olmak {izere
tiretici ve tiliketici iizerindeki etkisiyle sosyal siirdiiriilebilirlige de katki saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica
siirdiiriilebilirligin sosyal boyutunun isletme ve calisanlar kadar onlarin ailelerini de etkiledigi diigiiniilerek ¢aligma
saatleri, mesai diizenlemeleri gibi aylik ¢aligma ¢izelgelerinin olusturulmasin da ¢alisanlarin 6ncelikli 6zel durumlarinin

dikkate alinmasinin bu katkiy1 gii¢lendirebilecegi diistiniilmektedir.

Sektorde siirdiiriilebilirlige yonelik uygulamalarin yayginlagtirilmasinda sorumlulugun sadece isletmeler,
iireticiler ve tasarimcilarda olmadigy, tiiketici taleplerinin de biiylik rolii oldugu diisiiniildiiglinde; isletmeler {iriin
pazarlama stratejilerinin odagina yerlestirecekleri yavas moda, geri doniisiim, kaynaklarin titkenmesi, ekolojik denge
vb. siirdiiriilebilirlige ¢agrisim yapacak gorsel ve isitsel uyaricilarla tiiketicinin farkindaligini artirabilirler. Boylece,
tiiketicilerin giysi tercihlerinde siirdiiriilebilir tasarimlara yonlendirilebilecekleri diisiiniilmektedir. Bu tercihleri ile
tiiketicilerin hissedecekleri toplumsal fayda ve sorumluluk duygusunun sosyal siirdiiriilebilirligin gelistirilmesine katki
saglayacagi ve tliketim aliskanliklarinin degismesine zemin hazirlayabilecegi ongoriilmektedir. Kullanim omrii bir
sekilde sona ermis olan tekstil {irlinlerinin yeniden kullanilmasi ya da geri doniigiimiiniin saglanabilmesi i¢in ¢opliige
degil giysi toplama kutularma veya ilgili yerlere teslim edilmeleri siirdiiriilebilirligin tiim bilesenlerine hizmet edecektir.
Bu nedenle, tekstil ve hazir giyim sektoriiniin yogun oldugu diger illerde de benzer aragtirmalarin yapilarak, mevcut

durumun paylasilmasi ile sektoriin ve tiiketicinin farkindaliginin artirilmasi nerilmektedir.
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ERWIN PANOFSKY’NIN iIKONOGRAFIK VE iIKONOLOJIK ELESTiRi YONTEMINE GORE
MUHAMMED SiYAH KALEM'iN 2153-40B NUMARALI MiNYATURUNUN COZUMLENMESI

Ozet

Bu calismada; Topkapt Miizesi Hazinesi, Fatih Albiimiinde yer alan; "2153-40b" olarak kaydedilmis ve
Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmis yapitin "ikonografik ve Ikonolojik Elestiri" yontemi kullanilarak ¢dziimlenmesi
amaglanmaktadir. Arastirma, nitel desende bir durum calismasi olarak planlanip yiritilmistir. Bu c¢alisma; yapit
¢oziimleme teknigi kullanilarak yapilmig bir durum calismasidir. Yapit ¢oziimlenirken sanat tarihi uzmani Erwin
Panofsky'nin gelistirdigi Ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi'ne basvurulmustur. Ponofsky'in gelistirdigi bu
yontem; bir sanat yapitinin dogal anlam (olgusal ve ifadesel anlam), uzlagsmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlamlari
(igerik) agisindan ayr1 ayri incelemesini miimkiin kilmaktadir. Yiritilen bu arastirma, yorumlayici bir yaklasimla
"yapit ne anlattyor?" sorusuna cevap aramustir. Toplanan veriler, ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi ile
¢dziimlenmistir. Inceleme siireci, aragtirmaci tarafindan gerceklestirilmistir. "2153-40b" numarali yapitin dogal anlami
coziimlenirken yapitta yer alan her bir goérsel 6ge kompozisyon icerisinde yer aldiklar1 konum ve sahip olduklar1 bigim
acisindan incelenmistir. Yapitin uzlagsmali anlamimin ¢odziimlenebilmesi igin goérsel dgelerin birbirleriyle iligkileri
incelenmis, soz konusu iliskileri anlamlandirabilmek icin farkli kaynaklara basvurulmustur. I¢sel anlamin
¢ozlimlenebilmesi iginse hem sanat¢inin hayatina hem de yapitin yapildigi donemin 6zelliklerine bagvurulmustur. Siyah
Kalem'in "2153-40b" yapitinin Pablo Picassonun "Guernica" isimli yapitiyla karsilagtirmali incelemesinin yapilmasi

Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muhammed Siyah Kalem, 2153-40b, Minyatiir, Erwin Panofsky, ikonografik ve Ikonolojik

Elestiri Yontemi.

ANALYSIS OF MUHAMMAD SiYAH QALAM’S MINIATURE NO.2153-40B ACCORDINGTO THE
ERWIN PANOFSKY’S ICONOGRAPHIC-ICONOLOGICAL CRITICISM METHOD

Abstract

This study aims to analyze an artwork; registered as "2153-40b" in Album Fatih kept in Topkap1 Palace Museum
Treasury and which is attributed to Muhammad Siyah Qalam, using the “Iconographic-Iconological Criticism Method”.
The research is designed as a qualitative case study and conducted following a specific artwork analysis technique
known as the Iconographic-Iconological Criticism Method developed by Erwin Panofsky. This method enables
criticism of an artwork at three distinct levels i.e., the “natural "meaning(primary, factual and expressional), the
“conventional "meaning (secondary) and the “intrinsic”” meaning (tertiary, content).The research mainly seeks answer to
the question “What does the artwork say?” with interpretive approach. Collected data are analyzed using the
Iconographic-Iconological Criticism Method. The analysis process is carried out by the researcher. In order to evaluate
the natural meaning of this artwork no. "2153-40b", each visual element is scrutinized with focus on its form as well as
the position it holds inside the composition. To evaluate the conventional meaning, relationships amongst the visual
elements themselves are examined for interpretation of which various sources are used. Eventually for analysis of the
intrinsic meaning, both the artist’s life and the characteristics of the time period when the artwork was created are
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assessed. It is suggested that Siyah Qalam's artwork no. "2153-40b" be comparatively studied with Pablo Picasso's

masterpiece "Guernica".

Keywords: Muhammad Siyah Qalam, 2153-40b, Miniature, Erwin Panofsky, Iconographic-Iconological
Criticism Method.

1. Giris

12. ve 17. ytizyillar Tiirkistan ve Maveraiinnehir arasinda bir bolgede yasadigir varsayilan Muhammed Siyah
Kalem ve ona atfedilmis minyatiirlerin yaklasik iki yiiz yildir ilgi odagi haline geldigi bilinmektedir. Kimi sanat
tarihgilerinin bu yapitlar hakkindaki ortak goriisleri yapitlarin giiglii, gizemli ve 6zgiin oldugudur. Minyatiirler uzun bir
stire Topkap1 Saray1 Miizesi Hazinesinde, Fatih Albiimii ismi verilen ciltte saklanmistir. Bilindigi iizere s6z konusu
minyatiirler 1910 yilinda Max van Berchem'in Miinih’te diizenledigi bir sergide sergilendi. Bu sergiden sonra birgok
aragtirmact Muhammed Siyah Kalem ve ona atfedilmis bu minyatiirler {izerine ¢aligmalar yapmistir. Ancak tiim bu
calismalar Muhammed Siyah Kalem olarak bilinen sanat¢t ve yapitlarinin ait oldugu yer, zaman ve kiiltiir konularina

kesin aciklamalar getirememistir (Isin, 2006, s. 7).

Bu calismanin konusu Muhammed Siyah Kalem'in 2153-40b numarali yapitinin "ikonografik ve ikonolojik

Elestiri Yontemi"yle ¢6ziimlemesidir.

"Tkonografik ve Ikonolojik Elestiri Yontemi" Erwin Panofsky'nin gelistirmis oldugu bir yéntemdir. Panofsky
bir yapitin salt bir nesne gibi ele alinmasini elestirmistir. Ona gore sanat yapitt dogdugu ve bir pargasi oldugu kiiltiir ve
zaman g6z Oniine alinarak incelenmelidir (Akyiirek, 1995, s. 9-11). Ciinkii bu iki etkenin tiim igerikleri (cografya,
inang, dil, ekonomi, gelenekler, orf ve adetler) yapita yansimaktadir (Boztas ve Diiz, 2014, s. 320). Panofsky'nin

yontemi ii¢ agsamal1 bir inceleme yontemidir.
Bu asamalar:
1) Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)
a) Olgusal anlam
b) ifadesel anlam
2) ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografik inceleme)
3) i¢sel Anlam veya igerik (ikonolojik inceleme)

seklindedir.

Birincil veya dogal anlam, "olgusal" ve " ifadesel" anlamdan olugur. Olgusal anlam, bir yapitta yer alan
bicimlerin bilinen kimi nesnelerle benzerliginin tespit edilerek aralarindaki iligkinin yani i¢inde olduklar1 hareketin
saptanmastyla olusur. Ifadesel anlam ise olgusal olarak tanimlanan yapittaki Ogelerin ifadesel niteliklerinin

saptanmasiyla olusur. Bu iki anlam birincil yani dogal anlami meydana getirir (Comert, 2006: 18).

On-ikonografik incelemeden sonra ikonografik incelemeye gegilir. Bu inceleme ikincil veya uzlagimsal
anlamin agiga ¢ikarilmasini saglar. Bu anlam, yapit1 incelerken giindelik pratik deneylerin disina ¢ikilarak olanakli hale

gelir. Yaptin 0geleri bagkaca bilgilere bagvurularak agiklanabilir (Cémert, 2006: 19).

Panofsky elestirisinin son agamastysa ikonolojik yorumdur. Bu yorumla yapitin i¢sel anlami olarak da ifade
edilen igerigine ulasilir. Bu son asamada yapitin ve sanat¢inin dénemi, cografyasi, i¢inde var olduklar: toplumun kiiltiirii

ve ekonomik kosullar1 dikkate alinir. Bu asama i¢in daha genis bir baglama ihtiya¢ duyulur (Coémert, 2006: 20).

Bu c¢alismanin amact Muhammed Siyah Kalem'in "2153-40b" numarali yapitin ikonografik ve ikonolojik
yontemle ¢oziimlenerek yapitin icerdigi anlamlarin ortaya konmasidir. Aragtirma nitel desende bir durum galigmasi
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olarak planlanip ydiriitilmistir. Bu g¢alima "nasil" ve "nigin" sorularinin temel alinip dokiiman analizi teknigi
kullanilarak yapildig1 bir durum calismasidir. Problem ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yéntemi baglaminda toplanan

verilerle ¢oziimlenmistir. Inceleme siireci arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir.
2. Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen ""2153-40b" Numarah Yapit

S6z konusu yapit bilindigi tizere Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmistir. Topkap1 Sarayr Hazinesinde, Fatih
Albtimiinde bulunan yapitin diger yapitlar gibi daha biiyiik bir rulodan kesilerek ¢ikarilmis oldugu diigiiniilmektedir.

Sekil 1. TSM, Hazine, 2153, 40b (49,6 x 20 cm)

2.1. ikonolojik ve ikonografik Yontem
2.1.1. Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)
a) Olgusal Anlam

Insanlik tarihinin ¢ok eski dénemlerinden bu giine, tek tanrili ve ¢ok tanrili inang sistemlerinden gesitli pagan
inang sistemine sozii edilen cinleri konu alan bu tasvirde, cinlerin kendi aralarindaki miicadeleleri anlatilmaktadir.
Yapitta bir attan pay alma kavgasina diismiis olan alt1 cin ve onlarn yukaridan izleyen biri cin digeri insan iki figiir
goriilmektedir. Bu yapitta tasvir edilen cinlerin tamaminin ortak 6zelligi; iri, killi ciisseli; sivri digli; hantal el ve ayakli;
yari insan yari hayvan karigimi olmalaridir. Bir kisminda boynuz da goriiliir. Ayrica hepsi tamamen ¢iplaktir ve taki
takarlar.

b) ifadesel Anlam

2153/40b numarali yapitta tiim figiirler tek renk olarak diistiniilmiis bir fonun iizerindedir. Yapit 20x49,6 cm.
Olciilerinde, yatay dikdortgendir. Bilinmeyen bir zaman anlatilmigtir.  Figiirlerin tamami ikili iliski igindedir.
Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmis yapitlarin genelinde oldugu gibi burada da ¢oklu figiirler ikili gruplar seklinde bir
araya getirilmistir. ikili figiirlerde zit ya da benzer hareketler, renk, sekil ya da ifadelerle farklilasmaya gidilmistir.
Ancak bu figiirler ¢6ziilmez organik bir diizende degildir. Her ne kadar ikili figlirler kompozisyon araciligiyla
baglanmaya calisilsa da figiirler yine teklere ayrilmistir. Zaten sanatginin figiirlerinin giicii bu tek tek figiirlerin
kurulusundaki basaridan gelmektedir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, y.y., s.32). S6z konusu yapitta toplam sekiz figiir
bulunmaktadir. Sahnenin 6n tarafinda alt1 cin pargaladiklar1 beyaz bir at1 kapisirken sahnelenmistir. Cinleri izleyen iki

figiir resmin sol iist kdsesinden olayim gergeklestigi sahneye bakmaktadir (Sekil 2).

Muhammed Siyah Kalem'e atfedilmis yapitlarin tamaminda figiirler arasinda belli bir agiklik vardir. Figiirler
birbirini kapatmayacak sekilde konumlandirilmistir. Mekanlar acik pembe, beyaz ya da agik kum rengindedir. Detay
olmayan bu fonlarla olusturulmus mekan figiirlerin mekéanla bagimi koparmaktadir. Bu yaklagim figiirlerin karagdz
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perdesi ya da dekorsuz bir sahnede ifade edildigi algisim yaratir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, y.y.:30). 2153/40b numarali
yapit da boyle bir sahne igerinde anlatilmigtir. Agik renk bir fon iizerinde yer alan figiirlerin oldugu mekanin arkasinda
sanki baska bir mekan daha bulunmaktadir. Bu mekan bir perdeyle 6ndeki sahneden ayrilmistir. Sahnedeki figiirlerden
daha yukarida duran iki figiir perdeyi indirerek bulunduklari mekéndan o6ndeki sahneyi yukaridan izliyor gibi
gosterilmistir. Figiirlerin yukarida olmasi ve dilediklerinde gérmek istedikleri yeri izleyebilmeleri bu figiirlerin mistik

giicleri ve statiileri olan figiirler oldugunu diisiindiirmektedir. Asagida gerceklesen dehset verici olay1 izleyen bu iki

figlirlin olan1 biteni durdurma giigleri oldugu disiiniilmektedir.

Sekil 2. Detay

S6z konusu iki figiir soluk gridir. Figiirlerden en soldaki kolunda bilezik, kulaginda kiipe ve boynunda kolye
tasimaktadir. Sadece omuzlarina kadar goriinmekte ve yanindaki figlire bakmaktadir. Diger figiire gore daha iridir.
Basinda taci andiran boynuzlari gbéze garpar. Sivri disleri, iri ve hantal boynuzlu kafasi onun bir cin oldugunu
diisiindiiriir. Asagida 6n sahnede duran cinlerle benzer 6zellikler gosterdigi i¢in onun da bir cin oldugu diisliniilmektedir.
Ust iiste yigilmig olarak tasvir edilen yiiz derisinin diger cinlerde de aym sekilde tasvir edildigi goriilmiistiir.
Omuzlarinda ve kafasinda yer yer ciliz killar vardir. Yukarida durmasi ve iizerindeki takilarin daha gosterisli olmasi bu
cin figiiriiniin statii olarak diger cinlerden daha {istiin oldugunu diisiindirmiistiir. Statii olarak {istiin oldugunu
diistindiirten bir diger 6zellik goz akimin digerlerinin aksine altin renginde tasvir edilisidir. Tirtikli boynuzlart da tag
izlenimi vermektedir. Bu cin asagidaki sahnede yasanan catismayi durdurabilecekken izlemeyi tercih etmis olabilir.
Ciinkii kargisinda elini kaldirarak konusan diger figiire sugiistii yakalanmis ve azarlaniyormusgasina bakmaktadir.
Kargisinda yer alan figiiriin statli olarak ondan daha istiin oldugunu gosteren herhangi yapisal igsaret bulunmamaktadir.
Ancak jest ve mimikler ayn1 seyi sdylemez. ikinci figiiriin kararli bigimde ilk figiire bakist ve elini kaldirmas1 digerini
karmasay1 durdurmasi gerektigi konusunda uyardigi anlamina gelebilir. Bu figiir daha ciliz olmasina karsin otorite
acisindan daha giiclii goriinmektedir. Bu figiiriin insan oldugu diisiiniilmiigtiir. Omuzlarina kadar tasvir edilmistir. Tek
elini yukar1 kaldirdig1 i¢in sag eli de goriiniir. Viicut oranlart ve digleri bu figiiriin insan oldugunu diistindiiriir. Belki

cinlere hiikkmeden bir insan (seyh ya da saman) olabilir.
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Sekil 3. Detay

On sahnede ve en solda yer alan ilk cin soluk kizil kahvedir (Sekil 3). Baginda bir ¢ift boynuz bulunur. Tiim
viicudu ince killarla kaphdir. Koltuk altlar1 ve kasiklarindaki killar olduk¢a uzundur. Uzun kuyrugunu arkadaki bacagi
iizerinden dolayarak 6ne atmistir. Sivri dislerini aralayarak korku salan sesler ¢ikardigi hissettirilmistir. Her iki ayak
bileginde halhal ve her iki kolunda bilezik, kulaklarinda kiipe takilidir. Omzuna aldig1 par¢alanmig atin muhtemelen 6n
butlarindan biriyle 6niinde yere oturmus bir diger cine Ofkeyle bakmakta ve bagirmaktadir. Soldan saga dogru
ilerlendiginde goriilen bu ikinci cin bagini iki eli arasmna almug, yerde oturmakta ve korkuyla ayaktaki kizil cine
bakmaktadir. Soluk gri renkte olan bu cinin de tiim viicudu killarla kaplidir. Kafsinda ciliz ve kabarmis saclar dikkat
ceker. Kuyrugu iki pargaya boliinerek iki kuyrugu varmis yamlsamasi yaratir. On taraftaki ayagmin arkasinda cinsel
organinin bir kismi goriiniir. Ayak bileklerinde halhal takilidir. Kollarinin hem alt hem iist kisminda ikiser tane olmak
iizere dort bilezik goriiliir. Kopmus at basi tam oniine diigmiistiir. Sol tarafta, ayakta duran kizil cine bakmaktadir. Hem
ylizlinii korumak ister gibi hem de teslim olmus gibi ellerini yiiziinlin iki yanina, avug igleri disar1 gelecek bigcimde

kaldirmistir. Ayaktaki cinin otoritesini kabul etmis, oniindeki at bagina razi olmus goriiniir.

Sekil 4. Detay

Sahnenin ortasina denk diisen soluk kehribar renkteki ii¢iincii cinin basinda kanadi andiran pembe boynuzlari
goriiliir (Sekil 4). Kivircik saglart oldukga giirdiir. Hem bileklerinde hem dizlerinde halhal takilidir. Viicudu killarla

kaplidir. Kuyrugu uzun ve dikkat ¢ekicidir. Iri ciissesine ragmen ¢evik bir hareket igerisindedir. Kollarinda birer bilezik,
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kulaklarinda kiipe ve kuyrugunu siisleyen bir taki vardir. Bu cin par¢alanmis ata ait arka buda sarilmis, bu pargay1 bagka
bir cinin elinden g¢ekistirmektedir. Yiiziinde kararli bir ifade goriiliir. Soluk gri olan karsisindaki cin tek eliyle tutup at
budunu kendine dogru g¢ekerken diger elini yumruk yapip yukari kaldirmistir. Bu yumruk tam da karsisindaki cine
inmeden hemen Once tasvir edilmistir. Oldukga 6fkelidir. Onun da yiiziinde kararli bir ifadeden s6z edilebilir. Saglarinin
dip kismu dalgali uclart diiz, geriye dogru uzamaktadir. Viicudu daha iri ve hantal bir yapiya sahiptir. Bu cinin de ayak
bileklerinde ve dizlerinde halhal vardir. Kollar bilezikli, kulaklar1 kiipelidir. Yine bu cinin de kuyrugunda taki vardir.

Viicudu killidir. Bacaklar1 arasinda cinsel organinin bir kismi gériiliir. iri gdvdesine ragmen onun da hareketleri ceviktir.

R——— -
SO \

Sekil 5. Detay

Sahnenin sag tarafindaki son ikili cinden soldaki kizil kahvedir (Sekil 5). Uzun saglar1 geriye dogru atilmustir.
Viicudu killarla kapl, kuyrugu giir, diz kapaklarinin alti uzun tiiyliidiir. Ayaklarinda halhal, kollarinda bilezik ve
kulaginda kiipe takilidir. Yonii sola dogru ancak bakisi saga yani arkasmna dogru, kuyruguna yapismis diger cine
bakmaktadir. Yiiziinde sagkin bir ifade dikkat ¢eker. Sanki sug iistii yakalanmis gibidir. Sahnenin en saginda bulunan cin
siyaha yakin bir gridir. Boyu digerlerine gore daha kisa, omuzlar1 daha giir ve uzun killidir. Ayrica hem kol
dirseklerinden hem dizkapaklarindan hem de bileklerinden asagi uzanan uzun killar goriiliir. Ayaklari iistiindeki killar da
uzundur. Uzun sakallar1 vardir. Ayaklarina halhal ve kulagina kiipe takmistir. Sag kolunda bilezik varken sol kolunda
bilezik goriilmez. Oniindeki kizil kahve cinin kuyruguna sag eliyle yapismisken sol eliyle bir bigak tutmaktadur.

Yiiziinde karsisindaki cini kiigiimseyen bir ifade sezilir.
2.1. 2. ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografik inceleme)

2153/40b numaral1 yapitta, kaynaklarda Demon olarak anilan cinlerin, beyaz bir at1 parcalayarak kapistiklar1 bir
sahne tasvir edilmistir. Bu cinler Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen diger minyatiirlerde goriilen cinlerden farklilik
gosterir. Viicutlarindaki tiiyler daha ince ¢izilmistir. Bedenleri daha iri ve kuvvetlidir. Figiirler ince bir tiiliin ardinda
gibidir. Kullanilan teknik diger cin tasvirlerinde kullanilan teknikten farklidir. Minyatiir, kumas {izerine yapilmis biiyiik

bir resimden kesilmis rulo parcasidir (Karamagarali, 2006: 43).

2153/40b numaral1 yapitta yer alan tiim figiirler son derece giiglii ifade yetenegine sahiptir. Her biri dramatik
jestler icerisindedir. Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen diger yapitlarda oldugu gibi bu yapitta da figiirlerde dinamizm
goriiliir. Yine bu yapitta fantastik bir diinyadan figiirler tasvir edilmistir. Bu figiirler insan hayvan karigimi uzuvlara
sahiptir. Ayaklar bagka yapitlarda oldugu gibi kivrak, yirtici ve bir penge gibi kavrayicidir. Gosterisli bir enerjiye sahip
olan eller ve ayaklar dikkat ¢ekicidir. Bu yapitta ayaklar diger yapitlarin hemen hepsinde oldugu gibi ¢iplaktir. Sadece
ayaklar ve eller degil bas, boyun, gogiis, kol, dirsek, bacak, eklem ve adalelerinde fazlasiyla birikmis ve patlayan bir

enerjiden sz edilebilir. Siyah Kalem'in beden giiciiniin ifadesini gdsterme {izerindeki bu 1srarli tavr figiirlere biiytiklik
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katmaktadir. Kii¢iik 6l¢iilerde olan bu figiirlerden yayilan biiyiikliik, hayvani bir azginlik ve kabina sigmazlik gosterir.
Aklin ve zarafetin, estetik ve ahengin olmadig1 bu figiirler giidiisel, dizginsiz esrarli bir doga giiciinii aktarir denebilir

(Ipsiroglu, Eyiiboglu, y.y.:26).
3. i¢sel Anlam veya icerik (ikonolojik inceleme)

Muhammed Siyah Kalem'in yasadig1 kesin tarih ve cografya bilinememektedir. Sanat¢inin hayatr ve kimligi
hakkinda bilgiye rastlanmamakta, tarihi belgelerde bahsi gegcmemektedir. Gergek ismi dahi sirdir. Yapitlarin tizerinde
“Siyah Kalem’in isi” anlamimnda “Kar1 Ustat Siyah Kalem” imzasi oldugu ortaya konmustur. imzalarin gelisigiizel
atilmis olmasi, arastirmacilara bunlarin imzadan ¢ok yapitlarin kaydi tutulurken sonradan eklenen yazilar oldugunu
diisiindiirtmiistiir (Ipsiroglu,1985,s.11). Siyah Kalem'e atfedilen yapitlarda dervisler, kesisler, tiiccarlar, gogerler ve

cinler anlatilmistir.

2153/40b numaral yapitta betimlenen cinler Uygur inang sistemindeki etobur yeklere benzemektedir. Insan
bedeni, hayvan kafasi ve hayvan organlarinin karmasi olan cinler; saglari, belirgin kas yapilari, kopek digleri ve firlamig
gozleriyle dikkat ¢ekerler. Kolye, kiipe, halhal, bilezik gibi takilar takmaktadirlar. Bu cinlerde oliiler diyarina ait seytani
Uygur okiizii ile geyik canavarinin boynuzlar1 goriiliir. Ayrica 6liim tanrist Erklig-Yama ile de baglantili bulunmustur
(Esin, 2006: 81).

Uygur Nevai ve ¢agdast bazi yazarlara gore cinler semavi ates kiiresinde yasadilar. Diledikleri zaman insan,
hayvan ya da yar1 hayvan yar1 insan kiliginda goriindiiler. Hatta kimi zaman bir toplumun krali olarak dahi tahta ¢iktilar.
2153/40b numarali minyatiiriin sol iist kosesinde tiim sahneyi izleyen soldaki cin, cinlerin krali olabilir. Nevai'nin
"cinlerin krali"nin mahkemesinden soz ettigi Emel Esin tarafindan aktarilmistir (Esin, 2006: 83). Yine Nevai'ye gore bu
cinler seyhlerin bakisiyla kontrol altinda tutulabilir (Esin, 2006: 84). 2153/40b numarali rulo parcasinda, geyik
boynuzlu cinin yaninda, insan oldugu diisiiniilen diger figiiriin "cinlerin kralin1" uyaran ve onu kontrol altinda tutan bir
insan oldugu diisiiniilmektedir. Olan biteni kayitsizca izleyen cini uyardigi goriilen insanin (belki bir seyh, belki bir

saman) olaya miidahale etmesinin sebebi kansiz kurbanin cinler tarafindan pargalanmasi olabilir.

Eski Tiirklerde iki tiirlii kurban oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri kanli digeri kansiz kurbandir. Bu kurbana
"1duk" denmektedir. Kurbanlar gok tanrilaria oldugu gibi yer cinlerine ya da dag, vadi gibi kutsal bilinen yerlere de
verilebilir. Kimi Tiirk topluluklari, kansiz kurban olarak beyaz bir hayvani kurban vermeyi benimsemistir. Bu kurban
edilmis hayvan dmriiniin sonuna kadar 6zgiir birakilir. Ona binilmez, yiik yiiklenmez, is yaptirilmaz. Hayvanin siitii
sagilmaz, yiinii alinmaz, dldiiriilmez (Sesen, 1995:132), (Katsyuba, 1993: 104), (inan, 1986: 101). Incelenen yapitta
seyh ya da saman oldugu diisiiniilen insanin kansiz bir kurbanin parcalanmasina karsi ¢iktigr diisiniilmektedir. Bu

bilgilere gore 2153/40b numarali yapitin Samanist izler tagidig sdylenebilir.

Samanizm, Sibirya kavimlerinin dini inaniglarma verilen genel isimdir. Tunguzcada ¢aman (bilen insan)
anlamindan gelmektedir (Perrin, 2001: 17). Saman kelimesi zamanla Kuzey Asya halklar1 arasinda biiyiisel yetenekleri
olan kisiler i¢in kullanilmistir (Bulug, 1979: 320). Kahinlere, din ve tip adamalarina Saman veya Kam dendigi de
bilinmektedir (Karamagarali 1984: 22). Samanizm'in bolgede kabul edilen Islamiyet, Hristiyanlik gibi dinlerin
icerisinde gelenek gdrenek gibi yasamaya devam ettigi bilinmektedir. Arastirmacilarin 11. Yiizyilla 17. ylizy1l arasinda
I¢ Asya'nin farkli kisimlarinda yasadigini varsaydiklari Muhammed Siyah Kalem'in yapitlarinda Samanik ogeler
goriilmektedir. Zincir, halka, gubuk, taki olarak kullanilan hayvan ayaklari, ip, dar ve bezlerin Samanizm’den gelen
ogeler oldugu bilinmektedir. Bu 6geler Siyah Kalem yapitlarinda kimi zaman hayvanlarin bogazlarinda, kimi zamansa
insan ve cinlerin boyun, el ve ayak bilekleriyle, el ve kollarindadir. 2153/40b numarali yapitta da s6z konusu ogelere

rastlanmistr.
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Esin'e gore (2006) Muhammed Siyah Kalem gergeklige, disavurumculuga ve grotesk imgelere egilimli bir
Uygur Tiirkii karakter ve egilimlerine sahiptir. S6z konusu o&zellikler 2153/40b numarali yapitta giiglii bigimde

yansimaktadir.

Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen yapitlarda goriilen gergekei, disavurumcu tavir ve groteks imgelere
egilimi 2153/40b yapittaki figlirlerde de goriiliir. Cagdas sanatcilarin goriinmeyeni aktarabilmek i¢in 6zl ve bigimi
kavramlarla 6ne ¢ikarma egilimleri Siyah Kalem'de de goriiliir (Ipsiroglu, 2004: 23). Kiibist sanatgilarin temsile dayali
sanat anlayisini reddettikleri bilinmektedir. Boylece resmin konusu goriinmeyenin gosterilmesi olmustur. Boylece farkli
zaman araliklari, tek yapitta bicimci bir dille ortaya konmustur. Hareket ve zaman kirilmalar1 da denebilecek ve Bati
sanatina 1900'in baslarinda girmis bu yeni zaman anlayis1 nesnelerin ve figiirlerin bigiminin bozulup ¢arpitilmasiyla
bigimlendirilmistir. Kiibist sanat¢ilardan yiizyillar 6nce Siyah Kalem de farkli acilardan gosterdigi, bozdugu,
parcaladig1 gévde ve uzuvlarla hareket ve zaman kirilmalari olusturabilmistir (Deveci, 2018:1060). 1910 yilinda Max
van Berchem, Miinih’te diizenledigi bir sergiyle Siyah Kalem'e atfedilen minyatiirleri sanat diinyasina sunmustur. Bu
sergiden sonra ¢ok sayida sanatci ve sanat tarih¢i s6z konusu minyatiirlerle yakindan ilgilenmistir (Isin, 2006:7). Pablo
Picasso'nun bu sergideki eserleri goriip gérmedigi bilinmemektedir. Ancak ¢oziimlemesi yapilan resimle Picasso'nun

"Guernica" isimli yapit1 arasinda bigim ve igerik olarak benzerlikler saptanmuigtir.
4. Sonug

Bu makalede Muhammed Siyah Kalem'in 2153/40b numarali yapit1 Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik
Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak ¢6ziimlenmeye calisilmistir. Bu yonteme gore yapit; dogal anlam (olgusal,

ifadesel anlam), uzlagmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (igerik) olmak iizere ii¢ basamakta incelenmistir.

Dogal anlam, olgusal anlam diizeyinde yapit incelendiginde: Bir atin pargalarini kendi aralarinda kapisan alti
tane cin ve onlar1 yukaridan izleyen bir cin ve bir insanin oldugu gériilmiistiir. ifadesel anlam agisindan dogal anlama
bakildiginda 2153/40b numarali yapitta tim figiirler tek renk olarak diisiiniilmiis bir fonun {izerinde oldugu; olayin
arasinda belli bir agiklik oldugu; figiirlerin birbirini kapatmayacak sekilde konumlandirildigi, mekanin agik kum
renginde oldugu; figilirlerin mekanla baginin koparilmasi nedeniyle mekanin karagoz perdesi ya da dekorsuz bir sahnede
olarak algilandigi; yapitta yer alan insanin seyh ya da saman olabilecegi, figiirler arasinda bir rekabet oldugu

gorilmiistiir.

Uzlagsmali (ikincil) anlam diizeyinde yapit incelendiginde: bu cinlerin Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen
diger minyatiirlerde goriilen cinlerden farklilik gdsterdigi; figiirlerin ince bir tiilin ardinda gibi ¢izildigi; kullanilan
teknigin diger cin tasvirlerinde kullanilan teknikten farkli oldugu; yapitin, kumas iizerine yapilmis biiyiik bir resimden
kesilmis rulo parcasi oldugu; yapitta yer alan tiim figiirlerin son derece giiglii ifade yetenegine sahip olduklari; her
birinin dramatik jestler igerisinde oldugu, figiirlerde dinamizm goriildiigii, fantastik bir diinyadan figiirlerin tasvir
edildigi; figilirlerin insan hayvan karisimi1 uzuvlara sahip oldugu;. ayaklarin kivrak, yirtici ve bir penge gibi kavrayici
olarak gosterildigi; gosterisli bir enerjiye sahip olan eller ve ayaklarin dikkat ¢ekici oldugu; ayaklarin ¢iplak oldugu;
bas, boyun, gogiis, kol, dirsek, bacak, eklem ve adalelerinde fazlasiyla birikmis ve patlayan bir enerji barindirdigt;
kiiciik dlciilerde olan figiirlerin Slciilerinin tersine biiylikliik algis1 yarattigy; figiirlerin hayvani bir azginlik ve kabina
sigmazlik i¢inde gosterildigi; aklin ve zarafetin, estetik ve ahengin olmadig: bu figiirlerin giidiisel, dizginsiz esrarli bir

doga giiciinii aktardigi goriilmiistiir.

Icsel anlam veya icerik (ikonolojik) inceleme diizeyinde yapit incelendiginde 2153/40b numarali yapitta,
kaynaklarda Demon olarak anilan cinlerin, beyaz bir at1 pargalayarak kapistiklart bir sahne tasvir edildigi; bu cinlerin
Uygur inang sistemindeki etobur yeklere benzedigi; Uygur inang sisteminden izler tagidigi; 6liim tanrist Erklig-Yama ile

baglantili bulundugu; sol iistteki cinin cinlerin krali olabilecegi; cinlerin krali oldugu diigiiniilen cinin yanindaki insanin
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cinlerin kralin1 kontrol edebilen bir seyh ya da saman olabilecegi; parcalanan atin kansiz kurban olabilecegi; yapitin

Samanist 6geler tasiyor oldugu goriilmiistiir.

Muhammed Siyah Kalem'e atfedilen 2153/40b numarali yapitin "Ikonografik ve Tkonolojik Elestiri" yontemiyle
yapilan ¢oziimlemesi sonucu yaptin Kiibist sanatgr Paplo Picasso'nun "Guarnica" isimli tablosuyla benzerlikler

gosterdigi goriilmiistiir. S6z konusu iki eserin karsilagtirmali ¢dziimlemesinin yapilmasi dnerilebilir.
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GRAFIK TASARIM VE MITOLOJi: MIiTOLOJiK AMBALAJLAR?
Ozet

Bu arastirmada, genel amaci bir mesaji iletmek olan yazinin ve gorsellerin algilanabilir ve goriilebilir bir
diizlemde iki boyutlu veya ii¢ boyutlu olarak organize edilmesini igeren, yaratict bir siire¢ olan grafik tasarim ve
konusunu mitlerden alan, ortaya ¢ikiglarini arastiran anlamlarini inceleyip yorumlayan bilim olan mitoloji arasindaki
iliski, konuyla ilgili grafik tasarim iiriinleri lizerinden incelenmektedir. Mitler bir kiiltiir iiriinii olan sanatlarin tiimiine
esin vermis ve konusunu olusturmuslardir. Insanin binlerce yildan olusan sanat seriiveninin uzunlugu ve zenginligi
diistintildiiglinde bu arastirma igin ortak ifade dili, grafik tasarim alani ile smrlandirilmistir.  Sinirlandirilmisg
orneklemde; Nike, Starbucks ve Versace sirketlerinin ambalaj tasarimlarinin amag ve islevleri belirlenerek, bigimsel

analizleri yapilmistir. Boylece grafik tasarim ile mitoloji arasindaki iligkiler ortaya konulmustur.
Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Mitoloji, Ambalaj.
GRAPHIC DESIGN AND MYTHOLOGY: MYTHOLOGICAL PACKAGING
Abstract

In this research, the relationship between graphic design, which is a creative process, which includes the
organization of text and visuals, the general purpose of which is to convey a message, in a two-dimensional or three-
dimensional way on a perceptible and visible plane, and mythology, which is a science that takes its subject from myths,
investigates their emergence and interprets their meanings, will be examined through graphic design products related to
the subject. Myths have inspired and formed the subject of all arts, which are products of culture. Considering the
length and richness of man's artistic adventure consisting of thousands of years, the common language of expression for
this research is limited to the field of graphic design. In the limited sample; The purpose and functions of the packaging
designs of Nike, Starbucks and Versace companies were determined and formal analyzes were made. Thus, the relations

between graphic design and mythology were revealed.
Keywords: Graphic Design, Mythology, Packaging.
1. Giris

Yaradilistan bu yana insanoglu hep bir kesif i¢cinde hem yasadigi evreni hem kendi 6ziinii anlama c¢abasi
igerisinde olmustur. Bu nedenle pek ¢ok soru sormak durumda kalan insan cevap bulmak i¢in farkli yollar aramakta ve

cevaplar bulmaya calismaktadir. Bu arayis icinde bir¢ok alana bagvurur, bunlar arasinda bu ¢aligmanin temellerini

2 Bu caligma Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dalh kapsaminda "Grafik Tasarim
ve Mitoloji: Sanat Egitimindeki Yeri" baglikli yayinlanmamis doktora tezinden tiretilmistir.
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olusturan sanat ve mitolojinin insanlik i¢in énemi yadsinamaz derecede biiyiiktiir. Her iki alan da yiizyillardir hayal
giicii ve merak duygusundan beslenerek zenginlesmis ve zenginlesmektedir. Mitler bir kiiltiir {iriinii olan sanatlarin
timiine esin vermis ve konusunu olustururken; icinde yasadigimiz glinimiiz diinyasin1 sekillendiren temel
kavramlardan biri olan tasarimi da etkilemislerdir. Ciinkii tasarim kaynagini sanattan almakta ve sanat ile ayni
elemanlar1 hedef kitlesinde estetik begeni yaratmak icin kullanmaktadir. Uretim &ncesinde iiriiniin tiim bigimsel ve
fonksiyonel ozelliklerinin belirlenmesi demek olan tasarim, iki boyutlu yiizeylerin ¢izgisel olarak tasarlanmasi
temelinden dogmus olan grafik tasarimin bir dali olan ambalaj tasarimlarini tasarim 6zellikleri agisindan incelemek

¢alismanin ana amacini olusturmaktadir.

Her milletin, milli tefekkiiriiniin, milli psikolojisinin, kendine has &zelliklerinin ilk kaynagi ise mitoloji olmustur.
Genis manada mitoloji, diinyay1 algilama sistemi olup bu algilamay1 sistemlestiren diinya goriisiidiir. Mit, degerler
paradigmasinda diinyay: algilama, sekillendirme, sembollestirme, kisaca ifade etmek gerekirse hayatin ve olaylarin
genellestirilmis modelidir (Ulutiirk, 2012: 2).

Bununla birlikte, mitoloji, toplumsal varlikta yer alan gercek siirecleri, yalnizca saptamakla kalmryor, doga ve
toplum {iistline heniiz ayrimlagsmamis, ayrismamis sanatsal-felsefi bilgiyi de icine katarak, bu siirecleri ayn1 zamanda
yorumluyor ve degerlendiriyordu. Apollon efsanesi 6zellikle su sorulara yanitlar getirmekteydi: Diinyanin kendine has
bir 6zelligi olarak giizellik nerden gelmektedir? insan sanat yapma yetenegini nasil ve ne yolda edinmistir? Sanat ile
giizellik arasinda nigin dolayimsiz bir baglanti vardir? insan bilincinin o zamanki gelisme evresi igin, yukarda sozii
gecen sorunlara dinsel-fantastik bir alanda ¢6ziim aranmis olmasina hi¢ sagsmamak gerek ¢iinkii o zamanlar, giizellik,
tanrisal bir etkime, tanrisal bir dge olarak; sanat da, tanrilarin insanlara bir armagani olarak kavraniyordu. Ancak
burada, ¢ok Onemli bir bagka seyi de vurgulamak gerekiyor; kuramsal olmasa da, sanatsal-imgesel bi¢imde dile

getirilmis ilk estetik insanlik anlayis1 buydu (Kagan, 1993: 19).

Sanati tek bir tanmimda anlatmak her zaman giic olmustur. insanoglunun varhig: ile iliskilendirildiginde
baslangiglari tarihlenmeyen i¢ ige gegmis iki konudur. Genel anlamda hayal giiciiniin ifadesi ve duygularin disavurumu
olarak tanimlansa da aydinlatilmasi olduk¢a zordur. Asirlar boyunca birgok tanimi yapilan ve yasanilan ¢aga gore
anlami ve smirlart degisen sanat, varligimi dinamik olarak devam ettirmektedir. Gombrich’in ‘Sanatin Oykiisii’
kitabinda da dedigi gibi: “Eger tapinak ve ev insasi, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak
sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadig tek bir topluluk yoktur” (2015: 39). Tolstoy’un tanimiyla sanat; “Daha 6nce
yasadig1 bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu yaparken hareketle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile
getirilen imgeler araciligiyla bu duyguyu baskalarina aktarip onlarin da ayni sekilde yasamalarini saglamak... sanat
denilen sey budur iste” (2007: 50). “...Bununla birlikte, toplumsal durumlar degisse bile, sanatin hi¢ degismeyen, bir
gercegi yansitma niteligi de vardir. Iste biz yirminci yiizy1l insanini, tarih 6ncesi magara resimleri karsisinda ya da ¢ok

eski ezgileri dinlerken heyecanlandiran, sanatin bu niteligidir” (Fischer, 2012: 25).

Giiniimiizde artik eski bir formiillestirmeyle sanat “insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik {ilkiistiniin ifadesi”
bi¢ciminde tanimlanir. Oysa giizellik {ilkiisiiniin sanat i¢in bir zorunluluk olmadigi, ¢agdas sanat diisiincesi evreninde bir
yeri kalmadig1 kesin gibidir. Dolayisiyla sanat bugiin Thomas Munro nun tanimiyla, “doyurucu estetik yasantilar
olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi” diye nitelemek olanaklidir. Doyurucu bir estetik yasanti ise, mutlaka

giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir (S6zen ve Tanyeli, 2010: 266).

Sanatin varlik nedeni hi¢bir zaman biitiiniiyle ayn1 kalmaz. Siniflara bélinmiis, bir i¢ c¢atigmayi siirdiiren
toplumda sanatin gorevi baglangigtaki gérevinden birgok bakimdan ayrilir. (Fischer, 2012: 25). “Fransiz sanat bilimcisi
Renac'tan bagslayarak, bu goriiste olan bilimciler, en eski sanatin koklerini ilkel toplumun kendisinde aramaya
koyulmuslar, bu kokleri biiyii’ de, ilkel toplum insanin olusturdugu dinde bulmuslardir. Bu bilimcilerin agiklamalarina

gore, sanat dinsel gereksinimlerden, ancak dans ve sarkilarin yardimiyla, gizemli giiglerin, ruhlarin, totemlerin
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canlandirildigr heykel ya da resimlerin yardimiyla anlasilabilecek biiyiisel tilsimlarin gereklerinden ortaya ¢ikmustir.”
(Kagan, 1993: 217).

Giizellik kavraminin sanatsal diigiince i¢inde bagkdseye yerlestirilmesi ancak Ronesans’ta ortaya ¢ikar ve 19yy’
da neredeyse resmi bir sanat ideolojisine doniisiir. Cagdas sanat anlayis1 “giizel” sorunsalini tasfiye ettigi gibi, bir tanim
cabasini da biiyiik 6l¢iide bir yana birakmistir. Sorun, daha ¢ok sanatsal yaratma siirecinin ne oldugu bi¢iminde ortaya
konmakta. Bu bakis acicisiyla, sanatsal {iretimin bir dizge degistirme islemi olarak nitelenmesi olanaklidir. Bagka bir
deyisle, sanatsal yaratma gergekligin yeniden iiretilmesi eyleminden baska bir sey degildir. Diiniin sanatiyla bugiiniin
sanat1 arasinda ¢ok biiyiik bir ayrim oldugu bugiin bilinmektedir. Estetigin tarihi gibi sanatlarin tarihi de iki pargali bir
biitiinsellik gosterir. Bir baska deyisle yeni sanati eski sanattan, yeni estetigi eski estetikten iyiden iyiye ayirmayi

zorunlu kilan nedenler vardir (Timugin, 2013: 216).

“Eski, modasi ge¢mis dinsel Ogretiden dogan duygulari aktaran sanat; kilise diisiincelerine 6zgii sanat,
vatanseverlik duygularini dile getiren sanat, cinsel duygulari i¢eren sanat, batil inanglara dayali korku, gurur, kibir, milli
kahramanlara duyulan asir1 hayranlik duygusunu aktaran sanat, birinin kendi milletine duydugu 6zel sevgiyi ya da
sehvet duygusunu uyandiran sanat; kotii ve zararli olarak sayilacak, sansiir edilecek ve kamuoyu tarafindan hor
goriilecektir. Sadece bir grup insana ulasabilen duygular1 aktaran sanat, 6nemsiz olarak goriilecek, ne suglanacak ne de
oviilecektir. Genelde sanatin degerlendirilmesi, bugiin oldugu gibi ayri, zengin bir sinifin yetkisinde degil, biitiin

insanlarin yetkisinde olacaktir” (Tolstoy, 2000, s. 354).

Gergekten giizellik kavraminin tarihteki yeri pek genis degildir. Bu kavram Eski Yunan’da doguyor ve belli eski
bir hayat felsefesinin tohumu oluyor. Bu felsefe aslinda antropomorfik bir felsefeydi; biitiin insan degerlerini
yiikseltiyor ve tanrilar1 sadece biiylik dl¢iide insanlar olarak goriiyordu. Gerek sanat gerekse din doganin ve bilhassa
doganin en yiiksek noktasi olan insanin yiiceltilmesiydi. Klasik sanatin 6rnegi Belvedere Apollun’u veya Melos
Afrodit’idir. Bunlar insanligin miikemmel veya ideal 6rnekleri, miikkemmel bi¢imli, miikkemmel 6l¢iilii, saf ve asil; tek
kelimeyle giizeldirler (Read, 2014: 13).

Tarih boyunca ortaya ¢ikan degisik sanat akimlarinda, yaratilan eserin batil inanglarla ve bu hayatin igindeki ya
da disindaki kutsal varliklarla iligkili olarak sihirli giliglere sahip oldugu, insanlarin deneyimlerini duragan imgelere
aktarip onlar1 yeniden iireterek ve sembollestirerek ¢evrelerini ve hayatlarii etkileme yetisine sahip olduklart inanisi
ortaya ¢iktt (Hodge, 2015: 7). Biitiin halklarin dini ve bilgeligi, sanatla yaratilan formlarda viicut bulmustur ve bu
formlar insan i¢in, kendilerini anlamasini saglayan birer anahtar olmuslardir (Farago, 2017: 128). Mitoslari; ya bilim
oncesi ve saf bir diinya goriisiiniin, sanatsal 6zellige sahip bir {irlinli olarak goriilebilir, ya da (ki bu aligilagelmis bir
gOriistiir) mitoslarin 6ziinde "gergek" bir olayin yattigini ve bunun sanatsal bir bigimde islenmis oldugunu, boylelikle de

gilinimiize kadar aktarildig1 diistiniir (Fromm, 1992: 209).

Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin, projesi, ¢izimi veya {i¢ boyutlu goriintiisii olarak
uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen isimdir. Bu tanima gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir
diisiinceyi ve bir eylemi gergeklestirmektir. Tasarim, zihinde tasarlanan bir diisiincesini bir eserin ilk bigimi sayilabilir.
Tasari, ¢izilen ilk bicim anlamia gelmektedir. Tasarimin tam olarak ifade edilebilmesi i¢in, zihinde tasar1 halindeyken
olgunlasip gelistirilmesi gerekmektedir. (Tepecik, 2002: 27) Grafik tasarim, pek c¢ok alani kapsayan gorsel bir sanat
disiplinidir. Sanat yonetimi, tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici alanlar1 i¢inde barmdirir. Bu
cesitlilik, tasarimcilarin igerisinde uzmanlik ve odaklar edinebilecegi ¢cok pargali bir zemin anlamina gelmektedir
(Ambrose ve Harris, 2012: 12). Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de bir mesaj iletmek ya da bir
tirlinlin ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 2002: 33). Ambalaj, basili bir ileti bulundurmanin yani sira, igerigindeki {iriinii
hasardan ve 1s1 veya 151k degisimlerinden korumayi amaclar. Ambalaj tasarimi pazarlama, iki ve ii¢ boyutlu alan
kullanimi1 ve {iirliniin satig alaninda yerlesimi gibi konular1 kapsayan bir uzmanlik alanidir (Ambrose ve Harris, 2012:

120). Guiniimiiz tliketici toplumunda ambalajlar siki bir rekabet ortaminda 6n plana c¢ikmak i¢in yogun caba sarf
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etmektedirler. Bu durumda “ Ambalaj, tiiketici ortaminda iiriiniin neye benzedigini dikkate almak zorundadir ayrica
rafta bulunan cesitli iiriinler arasinda kolektif bir ifade de olusturmalidir” (Ambrose ve Harris, 2012: 120). Ambalajlar
iriinlin tasinmasi, korunmasi, saklanmasi gibi islevlerinin yani sira iiriiniin dogrudan pazarlanmasi ve tanitimmin

yapilmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.
2. Mitolojiden ilham Alan Markalar ve Ambalaj Tasarimlar
2.1. Nike

Nike, Inc. Amerika Birlesik Devletleri merkezli, 6nde gelen spor ayakkabi, spor giysi ve spor aksesuarlari
tasarimcisi ve pazarlayicist sirket ve bu iiriinlerde kullanilan markadir. Phil Knight ve Bill Bowerman ortakligiyla ilk
kuruldugu zamanda adi Blue Ribbon Sports idi. Daha sonra firmada ¢alisan ve kendisi de bir kosucu olan Jeff Johnson
tarafindan, bir gece riiyasinda Yunan mitolojisinin Zafer Tanrigas1 Nike’1 gérmesiyle firma adi degisir ve Nike olur. Air
Jordan ve Nike Golf gibi alt markalarinin yani sira, Converse gibi bagimsiz markalarin da sahibidir. (https:/
tr.wikipedia.org/wiki/Nike (%C5%9Firket)

Gorsel 1. Nike Heykeli ve Nike Logosu
2.1.1.Tanrica Nike

Yunan mitolojisinde zafer tanrigasi Roma mitolojisinde ise Victoria olarak adlandirilmaktadir. Nike, ¢ok hizli
kosabilme ve ugabilme yeteneklerine sahiptir; bu nedenle Tanriga hiz1 ve giicii de temsil etmektedir. Erhat’a gore (2015:
217) Nike zaferi sembolize eder; “kanatli, hizla ugan bir kiz olarak canlandirilir. Hesiodos'a gore, Nike Pontos'lular
soyundan Pallas'la Okeanos kizi Styks'ten dogmadir. Olympos tanrilarindan 6nceki kusaktan oldugu halde, kimi
mitograflar onu Athena'nin oyun arkadasi olarak gosterirler”. Atinalilarin zaferin kendilerinden ayrilmamasi igin
taptiklar1 Nike Yunan mitolojisinde; “Zeus’a titanlara karsi savasinda yardimer oldugu igin, her zaman onun yaninda

veya savascl kiz1 Athena’nin yaninda zaferin simgesi, kisilestirimi olarak yer alir” (Comert, 2010: 77).

2.1.2.Nike Ambalaj Tasarimlar
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Gorsel 2. Nike Air Force 1 Shadow Gorsel 3.Nike Ayakkab1 Ambalaj

Nike’1n markalagmasinin arkasinda ki hikaye de Yunan Mitolojisinin Zafer Tanrigasinin yeri oldukca dnemlidir.
Marka 2021 yilinda piyasaya siirdiigii ayakkabi modeli i¢in markanin ¢ikig noktasi olan Yunan mitolojisinde zafer
tanrigast “Semadirek'in Kanatli Zaferi” grafigine sahip bir ambalaj tasarlamistir. Ust kisimda ki ambalaj kagidi
soyuldugunda mermer desenli kaplamalar ortaya ¢ikmaktadir. Bir biitiin olarak bakildiginda tanrica temasi dikkat ¢ekici

ve basaril1 bir biitiin i¢inde tiikketiciye sunulmustur.
2.2. Starbucks

Amerikali kahve diikkanlari zinciridir. {lk Starbucks magazasi 1971 yilinda &gretmen olan Jerry Baldwin, tarih
ogretmeni Gordon Bowker ile yazar olan Zev Siegel tarafindan Pike Place Market adiyla bilinen yerde agildi. 1982
yilinda yatirme1 Howard Schultz da ortakhiga katildi ve Italyan espresso barlarindan etkilenerek 1985 yilinda II
Giornale kahve diikkanlar1 zincirini kurdu. Birkag yi1l sonra Starbucks’in ilk sahipleri Peet’s Coffee and Tea magazasini
satin alinca Starbucks’i Shultz’a devrettiler. Boylece Shultz’un II Giornale kahve diikkanlari, Starbucks adini alarak

hizmet vermeye devam etti (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Starbucks).

Bugiin 65 iilkede 21.000'in iizerinde magazasiyla sektérde 6ne ¢ikan markalar arasinda yer almaktadir.

Gorsel 4. Cift Kuyruklu Siren Gorsel 5. Starbucks Logo
2.2.1.Sirenler

Seirenler (adlar1 Bati dillerine Siren diye gegmistir) Yunan mitolojisinin uydurdugu efsanelik yaratiklar arasinda
giiniimiize dek tutunan ve baska mitolojilerin etkisi altinda karisima, degisime ugrayan denizkizlaridir. Ilkin
Odysseia'da sozii gecen Seirenler kadin govdeli, kuskanatli ve giizel sesli olarak tanimlanir. Sonradan ortacagin
yarattig1 ve ozellikle kuzey folklorunda gdriilen figiirlerin etkisiyle Sirenler kanatli olmaktan ¢ikmis ve yari insan, yari
balik bigiminde denizkizlar1 diye canlandirilmigtir. Bugiin de Siren ya da denizkizi deyince, belden yukaris1 kadin,

belden asagisi pullu ve yiizgecli olan yaratiklar akla gelir (Erhat, 2015: 267).
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2.2.2.Starbucks Ambalaj Tasarimlari

Gorsel 6. Starbucks Ambalaj Gorsel 7. Starbucks Ambalaj

“Starbucks ismi aslinda “Moby Dick” romanindaki ilk esin isminden geliyor. Ac¢ik denizlerin ruhunu ve
macerasint denemek ve yakalamak i¢in, orijinal kurucular Starbuck’in gizemi ve heyecani gercekten uyandiran bir
isim olduguna karar verdi. Bu hissiyati daha da giiclendirmek i¢in stilize edilmis bir sireni logolar: olarak segtiler.
Siren ile sirenlerin Odysseus’u cezbettigi gibi kahvenin miithis cekiciligini sembolize etmesi ve miisteriyi

Starbucks’in meshur kahvesini denemeye ikna etmesi amaglandi1” (Kozak, 2022: 1).

Starbucks cazibe kaynagi sirenlerden ilham alarak tasarladigi logonun yani sira ambalaj tasarimlarinda da
denizkizi temasini ¢ok yonlii bir bigimde kullanarak tiiketiciyle bulusmaktadir. Markanin kurumsal tasariminda
kullanilan renkler ile uyumlu tonlar tercih edilerek farkli renk kombinasyonlar1 basarili ve uyumlu bir biitiin

olusturmaktadir.
2.3.Versace

1978 yilinda Milano'da kurulan Gianni Versace S.r.1, 6nde gelen uluslararasi moda tasarim evlerinden biridir ve
diinya ¢apinda Italyan liiksiiniin bir semboliidiir. Versace, Haute couture, hazir giyim, aksesuarlar, miicevherler, saatler,
gozlikler, kokular ve hepsi de kendine 6zgii Medusa logosunu tasiyan ev mobilyalarint igeren moda ve yasam tarzi

iriinlerini tasarlar, Uretir, dagitir ve perakende satisini yapar (https://www.versace.com/international/en/about-us/

company-profile.html).

VERSACE

Gorsel 8. Medusa bagi, G. L. Bernini, 1630 Gorsel 9. Versace Logo

2.3.1.Medusa
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Deniz tanrilari Phorkys ve Keto'nun kizlari ii¢ Gorgo, iilkelerinin girisini koruyan kiz kardesleri Grelerin
iistlindeki Okeanos ve Hesperides taraflarinda, batinin en ucunda otururlardi. Stheno, Euryale ve Medusa adli bu ii¢
tanrisal kiz kardesten yalnizca sonuncusu 6liimliiydii. Gorgolarin altin kanatlar1 vardi ve Scopas’in “Uyuyan Medusa”
sinda goriildiigii gibi, giizellerdi. Elleri bronzdu, yabandomuzu disleri vardi ve baslariyla kemerleri yilanlarla ¢evriliydi.
Ozellikle, kendilerine her bakami tasa cevirmek gibi kotii bir dzellige sahiptiler. insanlara siddet sacan Gorgolardan
tanrilar uzak durur; yalnizca Poseidon Medusa ile birlesme cesaretini gdstermistir ve Perseus Gorgo’nun boynunu
kesince, boynundan deniz tanrisinin iki doli ¢ikar: Bellerophontes’ in at1 Pegasus ve Khrysaor. Perseus’un zaferinden
bu yana Athena, Gorgoneion denilen Gorgo maskesini korkung bir silah gibi kalkanmin ustiinde tasimaktadir
(Bonnefoy, 2000: 339).

Gianni Versace, Yunan sanatt ve mitolojisinin izlerinin yogun oldugu Reggio di Calabria’da dogmustur ve
cocukluk yillarint burada gegirmistir. Bu kiiltiirden beslenen ve gevresinden ilham alan Gianni, markay1 temsil etmek
icin Medusa’yt segerek giiclii ve ikonik bir imaj olusturmayi hedeflemistir. Medusa temsilinin burada kullanilma
amaciin giizel oldugu kadar korkutucu, sok edici oldugu kadar da biiyiileyici olmasi ve Medusa’ya bakanlarin tag

kesilmesi gibi markanin iiriinlerinin de ayn1 etkiyi miisteriler izerinde olusturmak istenmesidir.

2.3.2.Versace Ambalaj Tasarimlar:

T,

\ = JERSAC!
/ Pour femme
OYLAN BLUE

Gorsel 11. Versace Parfiim Ambalaj

Gorsel 12. Versace Parfiim Ambalaj

Versace’ nin ambalaj tasarimlarini inceledigimizde marka imajina uygun dikkat ¢ekici ve gosterisli tasarimlar 6n
plana ¢ikmaktadir. Medusa’dan ilhamla iletilmek istenen sok edici giizellik ve biiyiileyici ¢ekicilik algisi, kullanilan
altin, pembe altin, giimiis gibi 6n plana ¢ikan iddiali kaplamalar tercih edilerek tiiketiciye sunulmustur. Mitolojik
Medusa logosunun yaninda Yunan tarzi desen ve bezemeler de ambalajlarda siklikla kullanilarak goérsel bir biitiin
olusturulmustur. Parfiim sisesi igin tercih edilen formlar kullanicilarin cinsiyetine ve karakterine gore yuvarlak ve
kavisli veya koseli ve diiz olarak tasarlanarak iiriindeki baskalasima dikkat cekilmektedir. “Iyi bir ambalaj; iiriiniin

kalitesini, sagladigi katma degeri ve marka kimligini destekleyip artirirken {iriiniin farkliliklarin1 da ortaya koyar.
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Basarili bir ambalaj; fiziksel goriiniisiinden dolay: tiiketiciler tarafindan rahat algilanmasi, devaminda aligkanliklari
tesvik etmesi, satista devamlilik islevlerini yerine getirir” (Akgiin, 2013: 4). Giiniimiiz rekabet piyasasinda markanin
tiiketiciyle bire bir iletisim halinde olan ambalaj tasarimlarinin diger markalardan siyrilmak adina dikkat ¢ekici olmasi
ve ilettigi mesaji tasimasi ¢ok onemlidir. Bu agidan bakildiginda Versace ambalaj tasarimlar tiiketiciye beklentiyi

karsilayan tasarimlar sunmaktadir.
3. Sonug¢

“Mitoloji tarihin Otesinde insanin varolusundaki zamansizliga isaret eden, gelisigiizel olaylarin c¢aprasik
akisindan ¢ikip ger¢egin dziine bakmamizi saglayan bir sanat bigimidir.” (Armstrong, 2014:11). Mitler, toplumda biiyiik
bir role sahip, onu sekillendiren anlar1 ve dykiiler igeren bir folklorun pargasidir. Mitlerin ana karakterleri tanrilar, yari
tanrilar ve istiin giicleri olan insanlardir. Mitler toplumu yonetenler tarafindan manevi diinya ya da din ile
iligskilendirilirler. Cogu toplumlarda mitler, efsaneler ve tarih i¢ ice ge¢mis olarak anilir ve animsanir. Yine gelenek,
gorenek ve torenler bu mitler iizerine kurulmustur. Antik déonemden beri mitler iizerine c¢aligmalar yapilmaktadir.
Folklor, filoloji ve psikoloji gibi birgok giiniimiiz sanat1 mitler {izerine ¢alismaktadir. Mitoloji kelimesi mit ¢aligmalarimni

veya Hiristiyan mitolojisi, Yunan mitolojisi gibi belli bir konu etrafinda toplanmis mitleri ifade etmektedir.

19. Yiizyihn ikinci yarisinda sanat ile zanaatin arasindaki ince ¢izginin arts and crafts akimi sayesinde ortadan
kalkmasi, gorsel sanatlarin konusu olan estetik tasarim nesneleri araciligiyla insanin giinliik yasamina dahil olmustur.
Endiistri devriminin ardindan giinliik yasamin bir parcasi olan mimari, peyzaj, i¢ mekan, endiistriyel iiriinler, moda ve
grafik tasarim {irlinleri birleserek tasarim disiplinini olusturmuslardir. Tasarim {iretim oncesinde bir mekan ya da
nesnenin tiim bi¢imsel ve iglevsel oOzelliklerinin belirlenmesi demektir ve bigimsel oOzellikler gorsel sanatlarin
elemanlar1 olan nokta, ¢izgi, ton, renk ve sekiller kullanilarak belirlenmektedir. Gorsel bir tasarim dali olan grafik
tasarim bir Uirlin veya hizmeti iki boyutlu yiizeylerde tanitan, mesajini yine gorsel tasarim elemanlarini kullanarak
gerceklestiren bir tasarim alanidir. Kapsami teknolojik ve sosyal gelismelere bagli olarak degisen ihtiyaglar tarafindan
belirlenen grafik tasarim triinleri iki boyutlu kurumsal kimlik ¢alismalari, afis, reklamcilik, medya-iletisim, yayimcilik
ve iki boyutlu yiizeylerin kivrilip katlanmasi ile olusan {i¢ boyutlu iiriin ambalajlarina kadar genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Ambalaj tasarimi iiriinii muhafaza etmek, tagimak, tanitmak ve tanimlamak gibi dort farkli boyuta sahip

bir grafik tasarim alanidir.

Bu ¢aligmada konusunu ilhamin1 Yunan Mitolojisinden alan 21. yiizyil markalarinin {iriin ambalajlarinin grafik
tasarim eleman ve ilkeleri acisindan mitoloji baglaminda ele alarak analiz edilmis, basarilarinin ardindaki tasarim
cozlimleri tanimlanmis, ambalaj tasariminin gelisimi sanat-mitoloji-tasarim kavramlariin kesigimi iizerinden ortaya
konulmus, gelecek kusak tasarimcilara drnekler iizerinden bilgi ve ilham birakilmistir. Calisma igin giiniimiiziin 6nde
gelen ve markalarimi Yunan Mitolojisi karakterlerine dayandiran ii¢ markasi se¢ilmis, ambalajlart grafik tasarimin
kaynagini sanattan alan gorsel eleman ve ilkeleri g6z Oniine alinarak incelenmistir. Aragtirmanin Orneklemini
ilhamlarin1 Yunan Mitolojisinden almis diinya ¢apinda taninmis bir spor giyim firmasi olan Nike, yine diinya ¢apinda
taninmis bir kahve zinciri olan Starbucks ve diger bir diinya ¢apmnda taninmis liiks tiiketim firmasi olan Versace

olusturmustur.

Ulasilan tasarim Ornekleri tizerinde gerceklestirilen ¢alismanin sonucunda 6rneklemdeki tic markanin da isim,
logo, ve ambalaj tasarimlarinda uluslar tarafindan kabul goren mitolojik olaylar, karakterler, yerler gibi konulari
secmelerinin, markalagsma siirecinde sektoriin enleri olmalari bakimindan &nemli rol oynadigi tespit edilmistir.
Toplumlar tarafindan ¢ok onceleri kabul gérmiis ve ortak begeni toplamis mitolojik olgularin, firmalar tarafindan
referans alinarak marka imaj1 olusturmada kullanilmalari, hedef kitleye ulasmalarinda ve akilda kalic1 olmalarinda etkili
bir faktdr oldugu diisiiniilerek gerceklestirilen analizlerde, ambalaj tasarimlarinda bigim ve igerik iligkisinin korundugu
goriilmiistiir. Yine incelenen ambalaj tasarimlarinda, mitolojik karakterlerin ifade buldugu bigimlerin sade ve yalin

olmasi ile bu sade ve yalinligin zaman igerisinde degisen tasarim anlayiglarina ragmen korunmus olmalar1 sayesinde
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mesajlarini hedef kitleye iletmelerinin giivence altina alindig1 saptanmistir. Zaman igerisinde gelisen ve degisen tasarim
anlayislar1 dogrultusunda orijinallerine bagh kalinarak zenginlestirilen ambalajlarin tasarim anlayislari taze ve giincel

tutulmustur.
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