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Plastik Sanatlar Ozelinde Grotesk Kavraminin Teknoloji Temelli Sanatsal ifadeleri Uzerine!
Ozet

Bu calisma dijital ve sayisal altyapilarin teknolojiyle bigimlenen diinyamizda ne Olgiide s6z sahibi olmaya
basladigini ve plastik sanatlar 6zelinde grotesk kavramu ile birlikte hangi oranda kullanilabilen, uygulanabilen bir konu
oldugunu arastirmaktadir. Konu baglaminda iizerinde durulan grotesk kavraminin tarihsel siire¢ icerisindeki
sOylemlerinden, dijital teknolojinin olanaklariyla evrilen anlatiminin farklilasan yonleri tizerinde durularak, giiniimiiz
sanatina kapi agan yonlerine deginilmis ve bahsedilen kavram 6zelinde c¢aligmalar yapan sanatcilarin sanatsal tiretim
orneklerine yer verilmistir. Teknoloji temelli sanatsal {iretim 6rnekleri tizerinden; bi¢im, malzeme ve kavramsal altyapi
gibi temel sanatsal kriterler gergevesinde ele alinarak irdelenen grotesk kavrami giliniimiiz plastik sanatlarin teknoloji
temelli sanatsal iiretim potansiyeli 6zelinde yeni sorgulama alanlari olusturdugu ongdriilmektedir. Zihinsel bir siirecin
yansimasl olan bu sorgulama alanlar1 insan bedenini geri plana atarak, ironik bir bi¢imde ele alinmaktadir. Grotesk bir
iisluba neden olan ironi {izerinden ele anilan bu makalede plastik sanatlarin teknolojik imkanlar ile iretilen yeni

sorgulama alanlar1 olusturdugu diislincesi iizerine odaklanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Grotesk, Dijital, Dijital Sanat, Beden, Tuhaflik.

On The Technologically Based Artistic Expressions Of The Concept Of Grotesque In The Context Of
Plastic Arts

Abstract

This study investigates to what extent digital and digital infrastructures have started to have a say in our world
shaped by technology, and to what extent they can be used and applied together with the concept of grotesque in plastic
arts. In the context of the subject, the discourses of the grotesque concept in the historical process, the differentiating
aspects of its expression, which evolved with the possibilities of digital technology, were emphasized, the aspects that
opened the door to today's art were mentioned, and the artistic production examples of the artists who worked on the
concept were included. Through technology-based artistic production examples; format, It is predicted that the concept
of grotesque, which is examined within the framework of basic artistic criteria such as material and conceptual
infrastructure, creates new fields of inquiry specific to the technology-based artistic production potential of today's
plastic arts. These areas of inquiry, which are the reflection of a mental process, ironically handle the human body by
putting it in the background. This article, which is discussed through this irony that causes a grotesque style, focuses on

the new questioning areas of plastic arts produced with technological possibilities.
Keywords: Grotesque, Digital, Digital Art, Body, Strangeness.

1. Giris

1 Bu makale 2016 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dalinda Prof. Refa Emrali damsmanhiginda yiiriitiilen "Dijital Teknoloji Ola-
naklartyla Sanatta Grotesk Bedenler ve Tuhaflik" baglikli Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporundan tiretilmistir.
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Temel olarak duygularin yaratici ifadesi veya disavurumu olarak estetik kavrama siireci ile iliskilendirilen sanat
ve sanat nesnesinin kavranan boyutu modernizm ve sonrasi donemde degisiklige ugramistir. Bu donemde sanat eserinin
yaratimiyla ilgili olan iligkimiz hem sanat¢i hem de izleyici diizeyinde 6zne-nesne iliskisidir. Nesneyle ¢ogu zaman
dogrudan iliskisi olan plastik sanatlarda sanat yapiti, sanat eseri, sanat nesnesi dedigimiz sey 6zerk bir nesne olarak

kendi ifadesini modernizmden almaktadir.

18. Yiizyilda baslayan makinelesmeyle ulasilan endiistri devriminden, 20. Yiizyil ortalarina kadar olan siirecte,
toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki derin yarilmalar insanin {iretim giicli olma olanagini askiya almistir. Degisen kiiltiiriin
etkileri, sanattaki yeniden iretilebilirlik potansiyelini etkileyerek yaratici siire¢ ve kavrayis durumunu kokten degisime
ugratmistir. Degisime neden olan dolayl etkenlerden makinelesmenin sanatta getirdigi yeni estetiginin 6n plana ¢ikmasi
ve endiistrilesmenin yayginlasmasi ile hiz kazanan evrensel dinamizm, sanat olaylarinda farkli yonelimlere sebep
olmustur. Ornegin fiitiiristlerin resimdeki kronofotografi iislubu, kiibistlerin yapisal bigim dili, 1910 yilindan itibaren,
endiistri ¢aginin basladigi donemlerde dijital teknolojilerin gelistirilebilmesi anlaminda gilinlimiizde birer 6ncili drnek

olarak sanat tarihinde yerini almaktadirlar.

Marcel Duchamp ve sonrasinda sanat nesnesinin ne oldugu sorgulanmis, sanat nesnesi ile baglami arasindaki
tanim On plana g¢ikarak; giindelik yasamda kullanilan hazir {iretim nesneleri sanat igerisine dahil edilmistir. Nesne
kavrami ve algist degisen boyle bir ortamda, sanat nesnesi estetik kavrayisin merkezinde kalamayarak hayatin birgok
sorun ve dinamigiyle iliskilenir diizeye gelmistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda goriilecek, Pop Art, Fluxus, Kinetik
Sanat, Performans Sanati, Happening ve Land Art gibi disiplinler ve gelisimler avangart sanat tanimlari i¢inde yer
alirlar. Makine ve teknolojik aletler gibi unsurlarin kullanildig: tiim bu disiplinler dijital teknolojilerin ve kavramlarin
sanat alani icerisinde yer almalarina 6nciil olmustur. Bu disiplinlerin teknoloji ile olan birlesimi ve etkilesimi giiniimiiz

sanat1 acisindan ¢ok daha farkli agilimlarin, kodlamalarin ve kavramlarin olugsmasina olanak saglamistr.

Geligen teknolojinin olanaklar1 gorsel algi seklimizi ve nesneleri kavrama diizeyimizdeki gerceklik algisini
degistirerek, farkli izleme bigimleri sunan bir ortami1 meydana getirmistir. Kitlesel iletisim araglariyla yayilan imgeler,
dontigerek yeniden tiretilmekte ve 6zne ile nesne arasindaki gergeklik diizlemi artik kaybolmaktadir. Sanatin kavramlari
icerisinde bulunan gergegin sorgulanma siireci yeni bir boyut kazanarak kavranan bu gercekligin somutlugu yerini
simiilasyon tretimlere birakmaktadir. Postyapisalct felsefenin 6nemli kuramecilarindan Baudrilard'a gore simiilasyon

diizeyinde, nesne artik imgeye tasinmis, imge dil olmaktan ¢ikarak gercegin kendisine doniigmiistiir.

Cagdas sanatcilar interneti yeni bir sanat araci olarak kullaniyor ve dijital aletlerle teknikleri kendi yaratim
siireclerinin bir parcasi olarak benimsiyorlar. Bilgisayar sanat¢ilara daha dnce asla miimkiin olmayan tiirden eserler ve
yeni eser/is tiirleri yaratma imkani sunuyor. Bunlara ornek olarak elle yaratilamayan ¢ok karmasik goriintiileri, bir tasa
ya da madene oymak yerine ii¢ boyutlu veri tabanlarinda olusturulan heykeller, internet araciligiyla yeryiiziiniin yapay

hayat formlarinin igerisinde yasayip 6ldiigii sanal diinyalar1 gosterebilmektedirler (Wands, 2006, s. 8).

Dijital teknolojilerinin giderek yayginlastig1 sanat sdylemleri gergeklik algisin1 deformasyonlar halinde sunarak
giiniimiizde grotesk kavramiyla ilgili yeni okumalara neden olmustur. Tuhaf, karmasik, giiliing figiirlerden olusturulan
grotesk yaratimi, dijital teknoloji ve bu kavramin destekledigi yonelimler ile birleserek giiclii bir anlatim olanagi
saglamistir. Bu olanaklar ile modern diinya i¢inde belirlenen sinirlar, mekénsal kisitlamalar asilir; post-modern olan
kendimizdeki yersizlik daha da vurgulanmistir. Artik imge temsilini; sebekelere, dagitim sistemlerine devretmektedir.
Boylece eski algilama sistemlerimizi arkaiklestirmekte ve aglardan kurulu yeni terminaller olarak

isimlendirebilecegimiz yeni alanlara tagimigtir.

Dijital veya elektronik kiiltiir olarak bahsede bilecegimiz bu durum, gorsel algi bigimlerimizi ve nesneleri hizla

degistirerek pargalamis, farkli ve hizli tiiketilen bir izleme bigimi getirmistir. Herkesin bilgisayarla yeni bir ortam



igerisinde bulundugu dijital diinyanin igerisinde kitlesel iletisim araglariyla yayilan imge kiiltli, imgelerin imgelerine

doniiserek yeniden iiretilmekte ve 6zne ile nesne arasindaki gergeklik diizlemi ortadan kalkmaktadir.

Gelecegin sanatgilar1 bilgisayarlarin olmadig bir diinyay1 asla bilmeyecekler ve bu ylizden onlarin teknolojiyle
yaratilan sanat ile ¢agdas sanatin baska tiirleri arasinda bir ayrim yapmalar1 da miimkiin olmayacaktir (Wands, 2006, s.
30). Bahsedilen bilgiler 15181nda ele alinarak hazirlanan bu c¢alisma da bilgisayar sistemli dijital teknolojilerin grotesk
kavram ve bu kavramin plastik sanatlar 6zelinde kullanim &rnekleri tizerine egilmektedir. Ayrica dijital olanaklarin yer
verildigi eserler lizerinden grotesk kavramimin bu alan i¢inde ortaya ¢ikist yeni bir okuma/arastirma alani olarak ele
almmustir. Dijital Sanat ve Grotesk ‘in dijitale evrimi gerekli ve uygun goriilen baslik ve alt basliklarla birlikte 6rnekler

lizerinden degerlendirilmeye galisilacaktir.
2. Grotesk ve Dijital Groteskler

Tirk Dil Kurumu'nun Biiyiik Tiirkge Sozliigli'nde kelime anlami olarak "grotesk™: "1. isim Eski Cag Roma
yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing figiirlerden olugmus siisleme iislubu 2. tiyatro Kaba giiliingliikklerden, tuhaf ve
olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdagmaz durumlari sasirtici bigimde birlestiren giildiirii

bicimi" olarak tanimlanmaktadir (http//www.tdk.gov.tr).

Grotesk sozcliginin kokeni, adi bilinmeyen bir kisinin, 1500°lii yillarda Roma’da Nero’nun altin evinin
kalintilarin1 bulmasinda aranabilir. Bu yer kazilip, tavanlari ve duvarlari agiga ¢ikarildi. Bir dizi fresko ilk yiizyildan
beri ilk kez giin 1s18ina ¢ikariliyordu. Romali sanatgt Famulus’a atfedilen bu c¢aligmalar, insan bedeniyle bitki ve
hayvanlarinkini, bir hayvanla baska bir hayvaninkini fantastik bi¢imde yan yana getiren figiirlerden olusuyordu.
Doénemin tarih yazarlari, bu insan, bitki, hayvan parcalarinin bir araya getirilerek temsil edilmesini tiksindirici ve
ahlaksiz buldular. Belirtilen resimleri tanimlamak icin “grotte” (Italyanca’da “magaralar” ve bu sdzciigiin uzanimiyla

“kazilar” anlamina gelir) s6zciigiinden “grottesco” sifat1 ve “le grottesca” ismi tiiredi (Aycil, 2003, s. 69).

Arastirmalar kapsaminda daha sonra 'grotesk' ifadesi resim ve mozaik sanati disinda edebiyatta, 6zellikle Fransa
ve Ingiltere'de kullanilmaya baslanmustir. Sdzciigiin kdkeni etimolojik olarak incelendiginde Fransizca “grotesque”

kelimesine karsilik gelir ki fantastik, tirpertici, ¢ok ¢irkin olarak dilimize g¢evrilir.

Sozciik, 18. yilizyilda karikatiirle iliskilendirilmis ve bu durum Wolfgang Kayser’in sozciigiin anlaminda kayip
olarak niteledigi duruma yol agmustir; sdzciige, groteskin korkutucu ya da itici niteligi bastirilarak tuhaf ve giiliing olan
asir1 bicimde vurgulama anlami da katilmistir. 19.yiizyilda groteske egilimi olan yazarlar bile bu s6zciigii, komigin kaba
bir tiirli olarak tanimlamislardir. Groteskin 6nemli kuramcilarindan olan Kayser, sdzcligiin abartili soytarilik biciminde
ele alinmasina itiraz etmis ve groteskin itici ya da korkutucu anlaminin énemine deginmistir. 18. ve 19. Yiizyillarda
groteskin rahatsiz edici niteligini vurgulayan yazarlar arasinda John Ruskin ve Victor Hugo gibi isimler vardir (Aycil,
2003, s. 69).

Bernard McElroy'un, Fiction of the Modern Grotesque adli kitabinda, grotesk konusunda ayrintili ve kavramin
taniminin  gelismesinde 6nemli bir yeri olan, John Ruskin’in Stones of Venice (Venedik taslar1) adli yapiti
gosterilmektedir. Venedik taslar1 diye gevirebilecegimiz bu kitap Orta ¢ag ve Ronesans donemindeki Venedik plastik
sanatlar1 ve mimarisi hakkinda yaptig1 aragtirmalar1 icermektedir. Bolge “saglikli”, “gliclii”, “dindar” bir toplum iken
nasil “saygimliklarint kaybettiklerini” ifade etmek isteyen Ruskin, bu nedenle groteski soyluluk ve algaklik, ruh ve
giinah, Tanr1 ve insan hakkindaki zitliklara tasir. Ruskin’e gore groteskin korkungluk dgeleri barindiran kaynagi 6zel bir
durum degil, aksine insanin kendisidir. Ruskin groteskin gergek ustasinin “géren adam” oldugunu sdyler, “kendisini
¢evreleyen diinyanin dehseti onun yliiregine agir gelir (...) onun hayvanlari, kuslar1 her ne kadar canavarca olsa da

gercek ile daha derin iligkiler i¢indedir.” (Akt: McElroy, 1989, s. 6).

Konuya 6zgii kuramlarryla bilinen diger bir diisiiriir olan Philip Thomson ise The Grotesque adli kitabinda,
groteskin anlamini tanimlamak ic¢in aragtirmalarda bulunan kuramcilardan biri olan Wolfgang Kayser'den

3



bahsetmektedir. Kayser, groteskin bilimsel bir arastirma gergevesinde estetik bir degerde anlamini bulmasini saglamak

i¢in ¢alisan en dnemli kisilerden biridir. Kayser'in aragtirmalar sonucu ulastigi bilgileri Thomson soyle ifade etmektedir:

Grotesk, soguk ya da yabancilasmis diinyanin ifadesidir, bagka bir deyigle tanidik diinyaya, onu aniden tuhaf
kilan bir perspektiften bakilir (varsayim olarak bu tuhaflik, komik ya da korkutucu veya her ikisi olabilir) (Thomson,
1972, s. 11).

Grotesk kavrami oOzelindeki aragtirmalardan c¢ikarim yapacak olursak; 20. Yiizyilin baglarinda grotesk'i bir
kavram olarak gorsel sanatlar ¢ergevesinde tanimlamak miimkiin degildir. Grotesk sdylemin sanata dahil olusu romantik
periyotta baslayarak, modern sdylem igerisinde belirginlestirerek devam etmektedir. Bu soylem ve deneyim farkli

bigimlerin kesfini ve evrensel klasik giizellik anlayisinin degisimini anlamanin da baslica doniim noktasi olmustur.

20. Yiizyilin ikinci yarisina kadar grotesk kavrami uyusmazlik veya kaba komedi olarak ele alinmistir.
Thomson'a gore, Kayser’in The Grotesque in Art and Literature (1957) adli kitabinda yaptig1 “absiird ile oyun” ve
“diinyadaki seytansi dgeleri denetlemek ve onlari kovmak icin yapilan girisim” tanimindan sonra grotesk yogun bir
kavramin irettigi estetik ¢coziimleme ve elestirel degerlendirme malzemesi olarak ele alinmaya baglamistir. Grotesk
yapitlarda, sanatgmin psikolojik yapist ve yaratict mizahinin yani sira, yapitlarin izleyicide ortaya ¢ikardigi tepkide
goriilen uyumsuzluk Thomson'un altini ¢izdigi en Onemli Ozelliklerden birisidir. Ayrica, Ozgiirlestiren ama ayni
zamanda gerilim yaratan 6zelligi, verilen ani tepkinin saldirganlik etkisi yaratmasi, tanidik gelen gergekligin bozulup

tekrardan kurgulanmasini; yabancilastirma, psikolojik etki, oyunsallik baglaminda incelemistir.

Simdiki egilim groteski zitlarin bir garpismasi bigiminde, bu nedenle en azindan bazi bigimlerde varolugun
sorunsal dogasinin yakin bir ifadesi olarak, 6ziinde ¢ift degerli bir sey bigiminde gormektir. Resim ve edebiyatta grotesk
tarzin savasim, radikal degisiklikler ve dezoryantasyonu belirledigi toplumlar ve c¢aglarda belirgin olmaya egilim

gostermesi rastlant1 degildir (Thomson, 1972, s. 11).

McElroy ise groteskin agirlikli bigimde gorsel oldugunu belirten Fiction of the Modern Grotesque adli
caligmasiyla tinliidiir. McElroy'a gore, modern diinyanin inangtan uzaklasmasi ve bunun yerine degerlerini oturtacak
benzer bir sistem saglayamamasi, modern groteskin dogus nedenlerinden birisidir. Grotesk kavraminin sadece modern
diinyaya ait olmadigini, onun ¢esitli kiiltiirlerin sanatinda var oldugunu savunan McElroy, bu diisiincesini Freud'un
animalizm varsayimiyla agiklamaya caligmistir. Freud'a gore ilkel insandan modern insana birakilan bazi kalintilar,
insanin anilarii hatirlatan imgelerle karsilasildiginda zihinde belli aktiviteleri harekete gecirmektedir. Bu anilar
cocukluk cagi komplekslerini ve korkularini igerebilir. Dolayisiyla McElroy'a gore grotesk, modern insanin i¢indeki

travmatik olaylara, korkulara yani hayranlik ve nefret karisimi duygular uyandiran imgelere seslenmektedir.

Bu s6zcligiin taniminin sinirlarinin oldukga esnek olmak zorunda oldugunu basindan kabul etmek gerekir.
Grotesk sozciigii surda biter’ gibi bir kesin nokta olamaz, ¢iinkii grotesk bir seyin ait oldugu ya da olmadig bir kategori
degildir. Belirli bir okul ya da sanat teorisinden koken almamaktadir. Ancak tiim okullarin ve teorilerin 6ncesinde vardir
ya da tiim bunlardan daha eskidir. Tam olarak var ya da yok olan bir mutlak da degildir. Bunun yerine bagka tiirlii

karsilagtirilabilmesi miimkiin olmayan geylerdeki ¢esitli derecelerde var olabilen bir siirekliliktir (McElroy, 1989, s. 2).

Grotesk tanimlart farklilik gdstermekte fakat kavramin tanimi zitliklardan dogan giiliing ve korkung 6gelerin
yaratti§1 gerilimde ayrilamayacak diizeyde birlesmektedir. Grotesk sanati bu kuramlar g¢ercevesinde, bircok sanat
tiriinde (mimari, edebiyat, resim, heykel) eserler verdikten sonra artik kendine 6zgiin ve tanimini netlestiren bir tavir
iginde; varliklarin sira dis1 6zelliklerini yeniden betimleyerek, onlart hayali, bir nevi diinya dis1 olgular haline getirmeye
calismis ve dikkat gekici simgeler kullanmistir. Ornegin barok mimaride kiliselerdeki seytan ve melek tasvirleri ve
bunlarin zithiklarindan dogan ilgi ¢ekici durum ve gegmisteki abartiyr daha da abartarak kullanilan cephe siislemeleri

gargoyle ve chimera adi verilen mimari 6gelerinde bu etkiyi rahatlikla gorebiliriz (Gorsel 1).



Kavramin plastik sanatlardaki kullanimina o6rnek olarak 16. YY ressami Quentin Matsys'nin en bilindik
eserlerinden biri olan "The Ugly Dushes" tablosu gosterilebilir. Tablodaki modelin kimligi bilinmese de bdyle bir
diisesin var olup olmadig: tartisilmaktadir. Geng ve giizel bir kadina 6zenen yash ve ¢irkin bir kadin portresi ele
alinarak bir ironi yaratmaya caligabilecegi gibi, kemik hastalig1 sonucu deformasyon yasamis bir kadin portresi de
olabilir. Bu anlasilmaz duruma karsin, Ruskin'in de bahsettigi gibi, kavramin i¢inde barinan, kaynagi insan olan,
soyluluk ve alcaklik, ruh ve giinah ile zitliklar belirginlesmis olabilir. Déneme ait 6geler, (modelin durusu, kryafeti,
elindeki giil..) zarafeti vurgularken, portrede ve viicutta bulunan deformasyon ve ¢irkinlik bu zarafeti kirarak bir ironi
yaratmistir. Netlesen grotesk tanimu ile birlikte, giiniimiizde ¢aligmanin alternatif ismi olarak A Grotesque old woman
(Yasli Grotesk kadin) da kullanilmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Gargoyle, Notre Dame Kathedrali, Paris. Girsel 2. Quentin Matsys, 1513, Cirkin Diises
Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/GVIMRT Erisim: 17.01.2016. https://goo.gl/WxAoZy

Barok donemden sonra plastik sanatlarin aksine edebiyat ve sahne sanatlarinda kendine daha fazla yer bulacak
olan grotesk, ilging olanin ortaya g¢ikarilmasi ve bunun giiliin¢liige indirgenmesi seklinde kullaniliyordu. Abartilt ve
giiliing burnunun biiyiikliigl nedeniyle askini dile getirmekten endise duyan silahsor Cyrano de Bergerac karakterinin
hiiziinlii ve komik hikayesi ile yaratilan bu gerilim, edebiyat ve tiyatro sanati lizerinden islenen 6nemli grotesk drnegidir
(Gorsel 3).



http://goo.gl/GvIMRT

Gorsel 3. ABD yapimi Cyrano de Bergerac filminden bir kare, 1950, Basrol oyuncusu.
Erigim: 17.01.2016. https://goo.gl/yFuFeH

Grotesk kavrami, ortaya ¢iktigi ilk giinden bu yana farkli sanat akimlari ve sanat usluplari igerisinde
yorumlanarak yeni bigimler kazanmistir. Sanatta kullanilan materyallerin gesitliliginin artmasi groteski de etkilemis,
yeni anlatim olanaklarinin olugmasma neden olmustur. Gelisen teknoloji ve yeni teknikler, farkli ve anlatimi

giiclendiren grotesk ¢alismalarin olusumuna katkida bulunmustur.

Dijital teknolojinin hakim oldugu giiniimiizde ise grotesk, bilgisayar sistemlerine bagli olarak calisan cesitli
tasarim programlar1 lizerinden varligimi siirdirmektedir. Bu tasarim programlar1 araciligryla nesnelerin topografik
yiizeyleri bilingli ve sistematik deformasyonlar haline getirilerek yeniden yorumlanabilmektedir. Bu baglamda; dijital
¢agm en biiylik olanagi olan bilgisayarda kullanilan programlar araciligiyla renk, doku, bigim, ses, hareket gibi 6geler

kullanilarak, grotesk kavraminin tanimi ve gesitliligi geliserek gliglenmistir.

Dijital ¢agin igerisinde kavram olarak sik¢a kendinden bahsettirecek olan grotesk egilimler, sanattaki beden
olgusunun somut ve soyut yaratimiyla ele almmasini yeterince giiglendirmekte, gelistirmektedir. insanin yasadig:
cevresiyle, bagli oldugu teknolojiyle, bilgiyle ve bu olgularin sonucunda ulastigi 6z bilinci ile olan etkilesimini
sorgulayarak; dijital teknoloji araciligtyla yeniden yorumlanan grotesk, giiniimiiz sorunlarina da 1sik tuttugundan;
rasyonalitenin yerini irrasyonel ve metafizik egilimlerin aldig1 cagdas sanatta da tercih edilen bir anlatim bicimi olarak

karsimiza ¢ikar.
3. Dijital Beden ve Grotesk Kavramlari Uzerine Sanatsal Uretim Ornekleri

Giiniimiizde bazi sanatgilar dijital teknolojileri sadece arag¢ olarak kullanirken, bazi sanatgilar ise bu
teknolojilerin verdigi imkanlar baglaminda ¢aligmalarinda ortam odakli kullanmaktadir. Bu kullanim ¢esitliligi sanatsal

iiretimin yapildig1 ¢agin 6zelliklerine gore degisiklik gostermektedir.

Sanat tarihi incelendiginde, egemen olan sanat anlayiginin toplum yapilarina ve yasanan ¢agin dzelliklerine gore
degisimler gosterdigi bilinmektedir. Sanatin bu 6zelligi aslinda degisime, yeniliklere ve devinime acik oldugunu da
ortaya koymaktadir. Sanatta yasanan bu devinim ise hi¢cbir zaman kesintiye ugramadan devam etmektedir. Ciinkii sanat
tipki yasam gibi kesintisiz bir siireci ifade etmekte, toplumda gergeklesen tiim 6nemli degisimler sanatta da yankilarini
bulmaktadir (Altunay, 2004, s. 191).

Gergeklik, yanilsama ve grotesk kavramlari, ¢cagdas diinyanin sorunlarina 1sik tuttugundan dolay1 o6zellikle
teknoloji temelli iiretim yapan giliniimiiz sanatg¢ilar1 6zelinde yeni bir ilgi alan1 olusturmustur. Giiniimiiz sanati, plastik
sanatlarin kabul goérmiis kurallarini irdelemekte, teknolojik ¢agin hizli gelisimi ile birlikte ortaya ¢ikan medyalar,
sanatin yanilsama ve gercekligini, toplumdaki yerini, roliinii, tanimini ve toplumla iletisim bicimlerini de

sorgulamaktadir.

Gergek ya da hakikate 6zgii perspektifle bir iligkimizin kalmadigini gosteren bu farkli bir uzama gegis olayiyla

birlikte, tiim goénderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir (Baudrillard, 2011, s. 15).

Guy Debord‘un tanimiyla bizler artik “gdsteri toplumu"nun bir pargasiyiz. Boyle bir toplumda herhangi bir
duygunun gergeklige biirlinmesi yalnizca ‘seyirlik’ hale doniismesiyle miimkiin olacaktir. Bu ¢agda sanatin amaci,
bizleri gercegin kendisiyle yiiz ylize getirmek igin, pratik olarak faydali sembolleri, uzlasimsal ve toplumsal olarak

kabul edilen gelenekleri ve nihayetinde bizden gizleyen her seyi saf dis1 birakmaktir.

"Genel" olarak kabul edilen olgular1 saf dis1 birakmaya ¢aligsan, bedeni/bedenin pargalarini konu alan ve sanatsal
islubunu teknoloji iizerine insa eden sanatg¢ilardan biri olan Tony Oursler'in ¢aligmalari insan yiiziiniin yeniden kesfine
dayanmaktadir. Oursler teknolojisi artan bir sanat anlayisina dogru giderek insanlar ve makineler arasindaki empatik
bagin giin gectikge dijital alanda nasil bir karsilig1 olacagini sorgulamaktadir.
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Tony Oursler projeksiyon teknolojisiyle projection mapping (projeksiyon giydirme) yaparak fotograf ve
videolari, gererek, biikerek ve dijital ortamda isleyerek bir gesit yeni bir heykel kaplama teknigi gelistirmeye
baslamistir. Genellikle grotesk karakterleri, trajikle komigi, bayagiyla yiiceligi bir oyun havasinda birlestir, bir gesit
ironiyle, izleyicileri kavram ve nesne arasinda diisiinmeye zorlar. Biyomorfik yaratiklar, boyut ve sekil degistiren
gozler, disler ve agiz gibi insani 6zellikleri gosteren projeksiyon giydirmelerinde, 6ngdriilen insan anatomisi i¢in kendi
veya arkadaslarinin viicut pargalar1 kullanmaktadir. ilk bakista, bu tuhaf yabanci varliklar eglenceli ve giildiirmeye
yonlendiriyor gibi goriilebilir. Ancak, Oursler, yanip sénen gozleri, ¢irpinan kirpikleri, biiyiik ve giilen agizlari, donuk
kirmiz1 dudaklari, kurgusu i¢in hazirladigi kiirelere ve malzemelere sasirtici bigimlerle karsit goriintiileri birlestirip
yansitmaktadir. Bu sekilde seyirciyi yabancilagtirip tuhaf ve rasyonel dizgiye karsi ¢ikarak, temelde ciddi, ama
goriiniliste giiliing ve abartili olan bigimler yaratmaktadir (Gorsel 4-5). Yeni teknoloji olanaklari ile elde edilen
goriintiiler, aslinda erken bir ornek olarak Picasso'da da goriilen 'yiizii grotesk bir hale sokmak', Dadaistler ile
Siirrealistler tarafindan da kullanilmustir. Giinlimiiz sanat anlayis1 i¢inde yiiz pargalartyla oynamaya baslayan Oursler da
bu pargalar1 grotesk bir tavirla, bilingaltinin igleyisini ortaya g¢ikarmak isteyen uygulamalar yapmaktadir. Ancak
Picasso'nun aksine, Oursler, teknolojiyi kullanarak yiiz pargalarindan bazilarimi se¢mistir. Bazen yiiziin agirlik noktasi
olan burun organini saf dis1 birakmistir. Burun olmadan erimis gibi goriinen yiiz imgesi ile hastalik ya da kazada
yaralanmis, eroin veya kokainden dolay1 zarar gérmiis insanlarin durumuna g¢agrisim yapmakta; bazen de yekpare

olarak algilanan 'bast' 1 ortadan ikiye bolerek, rahatsiz edici bir his yaratmay1 amaglamaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 4. Tony Oursler, 1994, Bana Bakma Gorsel 5. Tony Oursler, 1998, Cyc
Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/6IDm3Q Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/CdSxED


http://goo.gl/6IDm3Q
http://goo.gl/CdSxED

Gorsel 6. Tony Oursler, 1998, Yarim Beyin / Half Brain.
Erigim: 17.01.2016. http:/goo.gl/CdSxED

Buadrillard'in hipergerceklik tanimina uygun g¢aligmalariyla bilinen Eric Owen Wood ise, bilgi, model ve
sibernetik oyunlardan olusan, simulakr ve mutlak bir denetimin hedeflendigi ¢aligmalarinda illiizyonla olusturulan
yiizeylere izleyicinin elestirel bir gézle bakmasini amaglamistir. Bu ¢aligmalarda illiizyonun kasten ger¢ek noktasina

gotiiriilmesi ile bazen gerceklik bazen de nesnenin gérmezden gelinmesi saglanmaya caligilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Eric Owen Wood, 2014, Oturmaya Devam / Sit Still.
Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/sq5tlq

Burada yanilsama gergegi, simiilakr yiizeylerle saklanmak igin degil; onu performanslarda yer alan anlasilmaz
nesnelerle ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilir. Boylece nesneler yabancilastirilir. 'Eric and eric' isimli ¢aligmasinda 'beden’
kavrami {izerine sorgulama yapan sanatci, bedenin gercekligi ve varolusunu hipergerceklik iizerinden incelemistir.
Kendi viicut kalib1 tizerine yansittig1 kendi imaj1 yanina tekrardan bedeninin videosunu yerlestirerek bir yatak tizerinde
video enstalasyon yapmistir (Gorsel 8). Bu calismasinda sanat¢i bedenini dijital gorlintii ve nesne {iizerinden

irdelemistir.


http://goo.gl/CdSxED

Gorsel 8. Eric Owen Wood, 2014, Eric ve Eric / Eric and Eric.
Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/k3WoPE

Oursler, dijital boyut igerisinde gercekligi par¢alanmis bedenlerle irdeleyip yeniden kurarken, Wood ise, ¢ok

daha goriiniir ve dogrudan bir bigimde bedeni sorgulamistir.

Bu yeni boyut i¢inde “beden”in yaratimi, kullanimimin hem “somut” hem de “soyut” bir kurgu niteligi tagidigin
ileri siirebiliriz. Dijital sanat alani i¢inde bedenin somut kullanimi, makinesel uzantilar, yapay zeka uygulamalari,
robotlar, siborglar, hibrit yaratiklar ve benzeri yaratimlarla belirmektedir. Soyut kullanimi ise, 6zellikle “insan” olma,
insanin 6zii, bugiinii ve gelecegine iliskin sorularla ve insanin evrimine dair sorgulamalarla belirmektedir. Bilimin ve
teknolojinin ortaya koydugu gerceklerle insanoglu, smurliliklarini ve sonsuzlugunu bir kez daha, yeni bir bicimde
sorgulamaktadir. Bedenin dijital sanat alani iginde kazandigi bu yeni boyutun, sorgulamalarin dijital teknolojilerin

“beden”e yasattig1 “deneyimleme” olgusu ile sekillendigi 6ne siiriilebilmektedir (Cuhaci, 2007, s. 149).

Dijital teknoloji olanaklar1 ve grotesk beden kavramu ile eserler veren bir baska sanatci ise Can Pekdemir’dir.
Dijital modelleme programlart ve onlarin ger¢ekei goriinmesi igin 6zel goriintii isleme yazilim programlari ile
caligmalar yapan Pekdemir, dijital insan deformasyonu ile insan ve hayvan bedenlerinin metodolojik deformasyonlari
iizerine ¢aligsmaktadir. Caligmalarindaki bedenlerin ve onu olusturan pargalarin farkli ve degistirilmis fiziksel kosullar

altinda nasil bigimlenecegi ve nasil tekrar yeniden yapilanacagi iizerine denemeler yapmaktadir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9. Can Pekdemir, 2015, Kemik Yapisi 1. Gorsel 10. Can Pekdemir, 2015, Kemik Yapist 1.
Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/KSXZTX Erisim: 17.01.2016. http://goo.gl/zZis3V


http://goo.gl/KSXZTX

Pekdemir, bilgisayar programlariyla sanal bir bedenin ele alinis bicimi iizerinden deformasyonlar
gerceklestirmistir. Bilgisayarlarin veri isleme kapasitesi giiniimiizde birgok cihazda kendini gostermektedir. Ornegin
akilli bir telefon, tarayicilar (scannerlar) veya dijital fotograf makineleri vb. cihazlar gibi. Bilgi ve goriintiiyli kendi
kendine isleyebilen bu cihazlardan dijital fotograf makinesiyle kendi tarzini ve kavramui iizerinde grotesk'in gorsel
estetigini olusturmaya calisan diger bir sanatgr ise Asger Carlsen'dir. Danimarkali asilli Amerikali fotografci ve
heykeltiras olan Carlsen fotograf sanati ile bir heykeltiragin en bilindik konusu olan figiir (beden)'iin, gliniimiiz cagdas

sanatinin geldigi yerdeki ayriksi kurgusuyla ve yapisiyla birlikte isleyerek dijital manipiilasyon ile eserler vermektedir.

Bu kapsamda bir¢ok seri galigmalar yapmustir. Bu serilerden biri olan Hester serisinde, kendi bedeninin
goriintiileri de dahil olmak {izere modeller lizerinden dijital goriintiileri {ist-liste bindirerek tek bir goriintii elde eden

Carlsen bedenin eylem algisinin farkliligindan ve tuhafligindan dogan sorunlar iizerine ¢alismaktadir (Gorsel 11-12).

Gorsel 11. Asger Carlsen, 2012, Otoportre. Gorsel 12. Asger Carlsen, 2012, Isimsiz.
Erisim: 17.01.2016. https://goo.gl/v8pauB Erigim: 17.01.2016. http://goo.gl/3Ebk{Z
3. Sonug¢

Gegmiste plastik sanatlar belirli bir zamana ve mekana bagli durumda iken, gliniimiiz sanatinda kullanilan dijital
olanaklarin sagladigi bu tslup; mekan-zaman-gergeklik-beden iligkilerini sorgulayarak yeni yaklasim bigimlerini
beraberinde getirmistir. Oursler, Wood, Pekdemir ve Asger gibi sanatcilarin eserleri bu kapsamda alternatif ve giincel

yorumlarin goriildiigii dijital ifade olanakli grotesk anlatimlar igermektedir.

20. yiizyilin bilim ve teknolojisindeki hizli degisimler, felsefi yaklasimlarda ve sanat olaylarinda yeni diisiince
sistemlerini ortaya ¢ikarmis ve bu ¢agdaki insanlarin diisiinme bi¢imlerini yasadiklari cagin geregine gore bi¢cimlemistir.
Siirekli degisen ve gelisen yagsam sartlari insanlarin gorsel izlenimlerini ve algilarini degistirmistir. Dolayistyla donemin
diistiniir ve sanatcilar1 gerceklik {izerine yeni fikirler iiretmeye baglamiglardir. Sanat ve kuramda 1960'tan sonra ortaya
cikan yeni arayislarla ilgili analizlerde sanatg1 ve elestirmenlerin ¢ogu, taklit, gerceklik, yanilsamacilik ve grotesk
konusunda tartismiglardir. Postyapisalci felsefe ve postmodernizm iizerine olan g¢aligsmalariyla taninan winlii Fransiz
diisliniir Jean Baudrillard' a gore; her tiirli gercek ve diissel kavraminin yarattig1 ayrimdan yoksun, yalnizca ayni konu
iizerinde dolanan modellere dayali bir hipergercekten soz edilebilir. Baudrillard' da simiilasyon "mis gibi yapmak"

degildir. "Gergekmis gibi yapmak" durumunda "mig gibi"nin goénderdigi bir gergek kabulii vardir. Baudrillard'a gére bu
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gergcek kaybolmustur. Simulakr, gercegin (hipergergegin) ta kendisidir (Baudrillard, 2011, s.16) Postmodernizm
kuramcilarindan, edebiyat teorisyeni ve Fransiz diigiiniir Lyotard ise, isimizin ger¢ekligi arz etmek degil, algilanabilen
ancak sunulamayan imalar kesfedip, agiga ¢ikarmamiz oldugunu diisiinmektedir. (Lyotard, 1997, s.158) Debord ise,
yasanilan gerceklikle, bu gergekligin temsili icerisindeki farkliligin altinin belirgin bir sekilde ¢izilmesiyle goriiniir
olanin, basta medya olmak iizere c¢esitli kiiltiirel aracilarin varligini ve yasamin, daha once hi¢ olmadig:i kadar
parcalanmis (fragmented) halde oldugunu diigiinmektedir. Debord’a gore gerceklik yerini tiimiiyle sahteye (temsile)
birakmigtir. Sahte olan sey zevki bi¢imlendirir ve kisisel olan1 animsatacak her tiirlii ihtimali bilingli bir sekilde
kaldirarak kendi kendini giiclendirir. Sahte olanina benzemek icin dogru olan bile miimkiinse yeniden yapilir. Iste bu
yiizden Michelangelo' nun freskleri ¢izgi filmlerdeki gibi parlak ve canli renklere biiriinmek zorunda kalir; Versailles'in
0zgiin mobilyalari, yiiksek fiyatlarla Teksas'a ithal edilen 14. Louis donemi tarzindaki sahte mobilyalara benzesinler
diye parlak yaldizlara bezenir (Debord, 2012, 5.207).

21. yiizyilin ilk donemlerinde artarak gelisen iletisim teknolojileri, 6zellikle sanat gibi alanlar {izerinde ¢ok
belirgin bir sekilde kalic1 etkilerde bulunmustur. Béylece olusan yeni bigimlerin ve karisik tekniklerin ortaya ¢ikisiyla,
teknoloji, sanat ve bilimin bulundugu giiniimiiz cagdas sOylemleri icerisinde kendisine daha fazla ileti olanaklari
saglamistir. Glinlimiiz sanati, plastik sanatlarin kabul gérmiis kurallarini irdelemekte, teknolojik ¢agin hizli gelisimi ile
birlikte ortaya ¢ikan medyalar, sanatin illiizyon ve gergekligini, toplumdaki yerini, roliinii, tanimin1 ve toplumla iletigim
bicimlerini de sorgulamaktadir. Giiniimiiz sanat tiretimi farkli birgok alani bir araya getirerek sdylemi melezlestirir. Bu
disiplinler aras1 sdylem yeniden {iretilebilirlikle, eserin olusturdugu aura'yi eserin kendinde tutmayarak farkli bir¢ok
boyuta (mekén-olay-beden-vb.) dagitir. Bu siire¢ goz Oniine alindiginda Martin Heidegger gibi diisiiniirlerin sanat
eserini bir hakikat olarak ele almasiin tersine degiskenlikle kurgulanan gerceklik modelleri gilincel sanatin temel
dinamikleri igerisinde yer alir. Giincel sanatin icerisinde yer alan bu yeni gergeklik sorgulamalarinin amaci hakikate
ulagmak degil, bu kapsamdaki degisken bakis agilarinin yorumlanmasiyla iliskilidir. Zihinsel bir siirecin yansimasi olan
bu sorgulama alanlar1 insan bedenini geri plana atarak, ironik bir bigimde ele alir. Grotesk bir iisluba neden olan bu
ironi, aragtirma ve uygulamalar siirecinde hem dijital sanat kavrami hem de dijital sanatin teknolojik imkénlar1 {izerine
yogunlagmaktadir. Canlilarin beden pargalari harmanlanarak dijital olanaklar ¢ercevesinde grotesk'e yonelen iiretimler
gerceklestirilmistir. Bu ¢aligmalardaki gergeklik ile yanilsamalar arasindaki sorgulamalar, gelgitler ve anlam bulmak

adina yapilan bu uygulamalar grotesk ve tuhaflik kavramlar iizerinden ¢dziimlenmeye ¢aligilmistir.
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Adana Yag Camii, Ulu Camii ve Hasanaga Camii Minberlerinde Uslup Ozellikleri
Ozet

Minber, camilerde iizerinde hutbe okunan, cuma ve bayram namazlarinda cemaate seslenilen islevsel
faaliyetlerin saglandigi cami mimari sanatinin d6gesini olusturan bir grubunu meydana getirir. Farkli birimlerden olusan
bu mimari 6ge Islam sanat1 igin olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Gegmisten giiniimiize degin farkli hacimlerde ve farkl
stisleme 6zelliklerine sahip olarak yapilmis oldugu gbézlenmis olan minberler, camilerde 6zel bir yere sahip olmuslardir.
Bu baglamda Adana bélgesine hakim olan, Memluklu Devletine bagli Ramazanoglulari, insa ettirdigi yapilarinda renkli
tas isciligi ile farkli dsluplari eserlerinde yansitmig; bu iislup malzeme, teknik ve siislemelerde yogun olarak
goriilmistiir. Cevre kiiltiirlerin etkisi yerel iislup ile birlesmis yapilarin estetik anlayisinda koklii degisiklikler meydana
getirmistir. Bu ¢alisma ile amag; Yag Cami, Adana Ulu Cami ve Hasan Aga (Kethiida) Cami minberlerini detayl1 olarak
incelemek, Tiirk kiiltiir tarihindeki 6nemini ortaya koymaktir. Ayrica bolgeye yakin olan Gaziantep, Hatay, Sanlurfa
gibi illerin cami minberlerinde goriilen benzer renkli tas siislemeciligine dikkat cekmektir. Kuzey Suriye ve Misir’da
yer alan cami minberlerinin tag siislemeleri ile olan benzerlikleri irdelenmistir. Calisma kapsaminda arazi ¢alismalari
yontemi kullanilarak, arsiv belgeleri taranmig ve kapsamli literatiir arastirmasi yapilmigtir. Gorsel okuma tekniginden

faydalanilmistir. Incelenen minberler Halil Bey ve oglu Piri Pagsa zamaninda yaptirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Minber, Ramazanoglu, Siisleme, Renkli Tas.
Characteristic Features in Yag Mosgue, Ulu Mosgue and Hasanaga Mosgue Minbars
Abstract

The minbar constitutes a group forms of the element of the architectural art of the mosgue on which the khutbah
is read and the functional activities are provided to the congregation on friday and eid prayers. This architectural
element consisting of different units takes a significant place for Islamic art. Minbars seen since part to present which
are builded in different sizes and with various decorative features have special space in mosques. In this sense The
Ramazanoglus, who were subordinate to Mamluk State and dominated the Adana region, reflected different styles in
their works by using colored stone craftsmanship on their buildings; this style has been observed intensely on the
materials, techniques and ornaments. Impact of surrouding cultures has combined with local style and created
fundamental changes on the aesthetic understanding on buildings. The purpose of this study is exploring the minbars of
The Yag Mosque, Adana Ulu (Grand) Mosque and Hasan Aga(Kethuda) Mosque in detail and reveal their importance in
the history of Turkish culture. Besides, the other aim is to draw attention to the similar coloured stone decorations seen
on minbars of mosques in close to region provinces Gaziantep, Hatay, Sanliurfa e.g. Similarities with stone decorations
of mosques in North Syria and Egypt has been researched. In the scope of the study, review of archive documents and
comprehensive literature search has been carried out by using field studies method. Visual reading method has been

used. Minbars studied were built during Halil Bey and his son Piri Pasa terms.

Keywords: Minbar, Ramazanoglu, Decoration, Coloured Stone.
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1. Giris

Adana bolgesi cografi konumu itibariyle kuzeyinde Kayseri, batisinda Mersin, dogusunda Osmaniye ve Hatay
giineydogusunda Kahramanmaras, kuzeybatisinda Nigde sehirleriyle ¢evrelenmistir. Adana bdlgesinin 1liman iklimi ve
yilda birden fazla iiriin ¢ikarilmasi, verimli topraklara sahip olmasi yiizyillarca farkli milletler tarafindan bdlgenin tercih
edilme sebepleri arasindadir. Belirtmek gerekir ki Feke, Saimbeyli ve Tufanbeyli ilgeleri merkezden uzakta rakimin
yiiksek oldugu bolgelerdir. Bu bolgelerin ikliminin karasal olmasi yetistirilen tarim {riinlerinin de bu bolgelerde
farklilik gostermesini saglamistir. Ramazanoglulari, Kahramanmaras bolgesini elinde tutan Dulkadiroglulart ile cografi
yakinlik sebebiyle etkilesimde bulunmuslardir. Adana’nin giiney boélgelerinde yer alan Suriye ve Misir iilkeleriyle

kiiltiirel, siyasi ve sosyal iligki igerisinde olmasi yine imar faaliyetlerinin bu yonde ilerlemesi i¢in zemin hazirlamigtir.

Bilindigi tizere 1071 yilinda Selguklu Sultam1 Alp Arslan Malazgirt Savasiyla Tirklerin Anadolu’ya
yerlesmesinin oniinii agmstir. Bu yildan itibaren Tiirkler Anadolu’nun farkli bdlgelerine dagilmis ve yerlesmisler ve
Artuklu, Danismendli, Saltuklu gibi isimlerle anilan bir ¢ok beylik kurmuslardir. Anadolunun Tiirklesmesi siirecinde
Birinci Anadolu Beylikleri Dénemi olarak anlandirilan bu donem Anadolu Selguklu Devletinin dagilmasina kadar
devam etmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin 1243 Késedag Savasi sonrasi dagilma siirecine girmesi ile birlikte /kinci

Anadolu Beylikleri Dénemi baslamigtir.

Ramazan Bey Oguzlarin tigok koluna bagli olmakla beraber Yiiregir boyuna mensuptur (Siimer ve Cobanoglu,
2007, s. 443). Anadolu’ya akin eden Tirkmenlerin sayisi oldukca fazlaydi (Kartekin, 1979, s. 17). Adana bolgesine
yerlesen Ramazanoglular1 1352- 1353 yillarinda Memluk Devletinin idaresinde olmustur (Kopraman, 1989, s. 163;
Kurt, 2002, s. 816; Uzungarsili, 1984, s.176).

Ramazan Bey’in oglu Ibrahim Bey 1354 yilinda beylige getirildikten sonra Memluklere karsi niifus
miicadelesinde bulunmustur. Cukurova’yt Memluk idaresinden kurtarip bagimsiz olarak idare etmeyi hedeflese de
basarili olamamig ve 6ldirilmistiir (Kurt 2002, s. 817; Stimer, 1979, s. 616-617). Osmanlilar ve Memlukluler arasinda
15. yy’in yarisindan itibaren Cukurova’da niifus miicadeleleri baslamistir (Hoca Sadeddin Efendi, 1999, s. 244-262;
Kurt, 2002, s. 819; Tekindag, 1967, s. 347-348).

Memluk devleti Misirm giivenligi igin Suriye’nin giivenligini dnemsemis, bu durumun vazgegilmezligini kabul
etmis ve Suriye’ye ayr1 bir 6nem vermistir (Arslantas, 1996, s.25). Yavuz Sultan Selim 1516 yilinda Memliik Devletine
son vermistir. Bu sebeple Ramazanoglu Beyligi artik bu tarihten itibaren Osmanli Devleti’ne bagli bir beylik olarak
varligint siirdiirmiistiir (Holt, 1999, s. 84). 1608 tarihine kadar Osmanli Devleti’ne bagli olan bir beylik iken bu tarihten
itibaren Adana Osmanli vilayeti olmustur (Uzuncarsili, 1984, s. 178).

Ramazanoglular1 Beyligi Anadolu’daki diger beyliklere nazaran en uzun siire varligini korumus bir beylik olarak
tarihe gegmistir (Ramazanoglu, 2006, s. 36). Osmanli Devleti’nin bdlgeye ge¢ gelmis olmast Osmanlinin fetih
sonrasindaki inga faaliyetlerini bu bdlgede sinirlandirmistir. Bolgede yer alan giiniimiize ulasabilmis yapilarin ¢ogu
Ramazanoglu Halil Bey ve onun oglu Piri Mehmed Pasa tarafindan yaptirilmistir. Ramazanoglu Beyligi’nin vakfi ise

Ramazanoglu Halil Bey tarafindan 1510 yilinda (Kurt, 2013, s.175) kurulmustur.

Konumuzun basligini olusturan minber anlamu itibariyle iizerinde hutbenin okundugu merdivenli litiirjik bir 6ge
olarak tanimlanmaktadir (S6zen, 2007, s. 162). Hutbe okunan kutsal mekanin mimari bir 6gesi olan minberlerde cuma
namazi ve bayram namazlarinda vaazlar verilir. Bu sebep ile halka rahatga duyurularin yapilabildigi, miisliimanlarca
oldukca dnemli bir gdrevi yerine getiren mimari elemandir. Ilk minberin ortaya ¢ikis1 ve kdkeni hakkinda bilgiler
verildikten sonra minberlerin gelisimine kisaca deginilmistir. Konumuzun bagligini olusturan Ramazanoglu déneminde
yapilmis olan {i¢ minber Ornegi iizerinden minberler islevselligi, teknik ve siisleme o6zellikleriyle ele alinmustir.
Minberlerin tanimina gegilmeden dnce cami plan tipleri ile ilgili bilgiler verilmis ve sonrasinda minberi olusturan her

bir 6ge anlatilmistir. Gorsel okuma tekniginden faydalanilmis, fotograflar ¢cekilmis ve minberlerin roldveleri alinmigtr.
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2. Ramazanoglu Piri Pasa Vakfiyelerinin ilkeleri

Ramazanoglu Halil Beyin oglu Piri Pasa yedi ayri vakfiye ile Adananin gehirlesmesine onemli katkilar
saglamigtir (Kurt, 2013, s. 175-178; 2014, s. 1701). Calisma konumuz olan minberlerden ilki olan Yag Camisi
Ramazanoglu Piri Bey tarafindan insa ettirilmis ve glinimiizde Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde 646 numarali
defterin 1. sayfa 1. sirasinda kayitli Ramazanoglu Piri Bey bin Halil Bey’in 10-18 Mayis 1539 (Evahir-i Zilhicce 945)
tarihli vakfiye ile bu cami i¢in vakif kurulmustur (VGMA, Def. 646: 1). Piri Mehmed Paga’nin vakfiyesine bakildiginda
Yeni Cami olarak da adlandirilan cami ile birlikte bir medrese ve imaret yaptirdigi goriilmektedir. Vakfiyede Piri
Mehmed Pasa tarafindan yaptirilan medresenin caminin harim kisminda hiicrelerinden bahsedilmektedir. Piri Mehmed
Pasa insa ettirdigi bu yapilar icin Adana ve ¢evresinde diikkanlar, su yapilari, hayvan ahirlari, firinlar, menganehaneler,
carsilar, pek ¢ok koy, degirmenler, bahgeler ve tarlalar gibi taginmazlardan olusan miilklerini vakfina gelir olarak
bagiglamistir. Piri Bey 1539 tarihli bu vakfiyesinden sonra 1540-1555 yillari arasinda 6 adet zeyl vakfiye tertip ederek
vakfina yeni mal varliklar1 ilave etmistir2. Bir aile vakfi olan Ramazanoglular1 vakfinda vakif harcamalarindan kalan
iicret erkek evlatlar arasinda esit olarak paylastirilmistir. Erkek evlat kalmadigi durumda Mekke ve Medine’ nin
fakirlerine dagitilacaktir. Vakif kurucusu olan Halil Beyden sonra vakif Piri Mehmed Pasa doneminde zenginlesmistir.
Kanuni Sultan Silleyman doneminde vakif gelirleri arttirilmistir (Kurt, 1991, s.1032). Ayrica Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Siileyman’mn veziriazamligin1 yapmis olan Aksarayli veziriazam Piri Mehmed Pasa’nin vakfiyesinden
anlagildig1 lizere Ramazanoglular1 vakfina zengin vakif gelirlerinden yardimda bulundugunu bildirmesi bu durumu
destekler niteliktedir (VGMA Def. 747: 291-301). Ramazanoglu Piri Mehmed Pasa 1567 yilinda vefat etmistir (Stimer,
2002, s. 444). Beylik sanati1 olarak ortaya ¢ikan mimari eserler Suriye, Misir gibi ¢evre kiiltiirler ile ziimsenip ortaya
cikmistir. Beyligin Memluk ve Osmanli devletleri gibi iki biiyiik gli¢ arasinda kalmasi imar faaliyetlerini sekteye

ugratsa da Adana bdlgesinde 6zgiin bir mimari sanatin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
3. Tiirk —islam Minberlerinin Gelisimine Kisa Bir Bakis

Devletin ileri gelenleri tarafindan yaptirilan camiler devletin hakimiyetinin gostergesi olmasinin yani sira o
bolgede saglanan Islam birliginin simgelerindendir. Beyler, sultanlar gibi hakimiyetlerini giiclendirerek eserlerinin
kalict olmasini saglama adina girisimlerde bulunmuslardir. Eserler yore halkinin ihtiyacini karsilamis ve zaman zaman
farkl: iilkelerden de gelen ustalarin bina ettigi insaat faaliyetlerinde baniler bu vesile ile mimarlik alanlarina miidahale

etme hakkini elde etmislerdir.

Bu arastirma ile Ramazanoglu Beyligi’nde insa edilmis iic cami minberi mimari ve siisleme 6zellikleri ile detayli
olarak incelenmistir. Minberler Ramazanoglu doneminde yaptirilmistir. Cami mimarisinin bir 6gesi olan minber hatibin
tizerinde bulundugu, hutbe okudugu, tstii kiilahli, yiiksek yer (Develioglu, 2004, s. 649; Hasol, 1998, s. 316) merdivenli
kiirsii (Ahmet Vefik Pasa, 2000, s. 731) hutbe okunan basamakli mimari unsur olarak tanimlanmis ve yiikselme,
anlamina gelen nebr kdkiinden tiireyerek yiikselerek ¢ikilan yer, kademelenme manalari tasimaktadir (Bozkurt, 2020,
s.101-103). Camilerde hatibin iizerinde oturdugu hutbe okudugu, merdivenle ¢ikilan, oturulacak birimi olan yer (Turani,

2000, s. 92) camide iizerinde hutbe okunan litilirjik 6ge (S6zen ve Tanyeli, 1986, s.162) gibi anlamlara gelmektedir.

Minber Islam diinyasinda ilk kez Hz. Muhammed déneminde ortaya ¢ikmistir. Kabul goren rivayete gore Hz.
Muhammed dini teblig ederken yorulmus ve bir kiitiige dayanmistir (Eyice, 1960, s. 32). Peygamberin dinine uyanlar
ona bir kiirsli yaptirmiglardir ve kaynaklarda 1lgin agacindan {i¢ basamakli bir minber oldugu yazmaktadir (Diez, 1960,
s. 335-337). Minberin Hicaz disinda ilk insas1 Hz. Omer zamaninda olmustur. Mescidi Nebeviden sonra yapilan minber
Misir’n Fustat Sehir valisi Amr Ibniil- As’in kurdurdugu minberdir (Bozkurt, s. 101). Ilk defa Mescidii’n Nebi’de

kullanilan minber camiye sonradan eklenmistir. Rivayetlere gére mihrabin sagindadir ve 1m. yiiksekligindedir. Hz.

2 Zeyl vakfiyeler i¢in bkz.: VGMA, Def. 646, s. 8-15, sira 2-7; VGMA, Def. 2212, s.130, sira9.
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Ebubekir ve Hz. Omer déneminde degisiklige ugratilmadan kullanilmistir. Hz. Osman déneminde kipti yapim1 bir 6rtii
serilmistir. Hz. Osman déneminde minber iizerine kubbe yapildigi basamaklarininda abonoz agaciyla kaplandig:
bilinmektedir. Hz. Omer donemi yapisi olan Amr Mescidi minberi goriilen ikinci minberdir. Minber kullanim1 Emeviler
doneminde yayginlik kazanmistir. Emevilerin kurucusu ve yoneticisi olan muaviye Mescidi Harama minberi koydurtan
ilk kisidir. En eski ii¢lincii minber 6rnegi Kufe Mescidinde goriilmiistiir (Can, 2008, s. 9-30). Abbasi doneminde minber
tipleri Misir ve Suriye cografyalarina yayilmistir. 1071 Malazgirt Zaferinin ardindan Anadolu’ya gelen Tiirklerin
ibadetlerini yapabilmeleri igin camilere konulmak iizere minberler Sultan Meliksah tarafindan gonderilmistir (Apa,
2008, s. 49). Erken Osmanli donemi minberleri Selguklu minberlerinin devami niteliginde olmustur. Erken dénemden
klasik doneme gegildikge minberler bi¢imsel olarak biiyiik boyutlarda yapilmaya baglanmis, siisleme anlayisinda
sadelik goriilmiis; malzemede ise yine farklilasmalar olmustur. Ahsap malzeme dayaniksizlig1 sebebiyle terk edilmeye

baslanmis tas malzemeler agirlikli olarak tercih edilmistir.

Minberler; minber kaidesi, girig kapisi, yan aynaliklar, siipiirgelik, korkuluklar, kdsebent, gegit iistii panosu,
kosk, kosk alt, kosk yan panosu, kasnak, kiillah ve alem birimlerinden meydana gelmektedir. Minber kaidesi her
minberde bulunmayabilir. Giris kapist minbere girisin saglandig ilk bolimdir. Bu kapi girislerine farkli kemer
acikliklart ile girilmektedir. Siipiirgelik bolimlerine pabugluk adi da verilmektedir ve minberin alt kenari boyunca
uzanmaktadir. Merdiven korkuluklar1 yan aynaliklarin iizerinde birbirine paralel olarak uzanmaktadirlar. Dort adet
ayaklarin tasidigi kubbe ya da kiilah ile ortiilii olan yiiksek kisim kdsk kismidir. Kosk korkuluklari panolardan olusur
bazen baldaken formlu olan 6rnekler goriilse de kosk korkuluklar: yaygin olarak goriilmektedir. Alemler kiilahlarin

iizerinde ytikselmektedirler.

Ahsap malzeme, mermer, kiifeki, bazalt v.b taslarin farkli cinsleri kullanilarak minberler insa edilmislerdir.
Farkli malzemeler ile goriilen minberler ibadetlerin dneminin konuguldugu yer olmasinin yanisira birbirlerinden farkli
boyutlarda; malzeme-siisleme anlayigna sahip dekoratif unsurlardir. Erken islam déneminde fethedilen bolgelerde
yoneticiler goéreve basladiktan sonra minbere ¢ikip halka seslenirlerdi (Creswell, 1989, s. 13-14). Bu durumda minberin

farkli iglevlere hizmet ettigi goriilmektedir.
4. Ramazanoglu Dénemi Minberlerinden Ornekler
4.1. Yag Cami Minberi

Yap1 Adana ili, Seyhan ilgesi, Alidede mahallesi, Ali Miinif Yegenaga caddesi iizerinde yer almaktadir. Yag Cami
Ramazanoglu Halil Beyin emriyle 1501 yilinda kiliseden camiye ¢evrilmistir. Asil ad1 Eski Cami olan yapinin kapisinin
ontine yag pazar1 kurulmus olmasindan dolay: gliniimiize degin Yag Cami olarak anilmistir. Cam-i Atik, Cami-i KShne
(Argunsah, 2017, s. 46; Kurt, 1991, s. 1021; Ramazanoglu, 2006, s. 149) olarak da adlandirildig1 vakif belgelerine gore
sabittir. Minarenin ingas1 1525 (Burak, 2010, s. 21) yilinda tamamlanmustir.

Kiliseden doniistiiriilen yapinin ibadet mekani avlunun giineyinde ¢ok ayakli olmakla beraber enine dikdortgen
dogu- bati dogrultulu ve tonoz ile Ortiiliidiir. Siitunlarin boylari kisa tutulmus ve birbirine sivri kemerler ile

baglanmislardir. Harime giris kuzey cepheden saglanmaktadir.
Tackapi lizerinde yer alan kitabeye gore:

“Fi zaman-1 devleti sahip-kiran-13 a’zam Sultan Siileymen Sah Han bin Sultan Selim Han azze nasrahu

9, <

3 Sahip “yakinlik, yakinlagma™; “sahipkiran” miineccimler tarafindan seckin sayilan yaklasma vaktinde Miisteri (Jiipi-

ter) ve Ziihre’nin (Veniis/Coban Y1ildiz1) bir burgta toplandig1 esnada dogmus olan anlamina gelir. Bu sifat ugurlu, kutlu,
talihli hiikiimdar1 ifade etme amaciyla kullanilmistir (Alan, 2019, s. 443-444). Tiirkiyedeki Vakif Abideleri ve Eski
Eserler I adli kitabin 1983 yilina ait 19. sayfasinda “Sahip Kuran” olarak yazilmigtir kitabeye dair bazi eksiklikler bu
vesile ile giderilmistir. Kitabeyi okuma konusunda yardimlarini aldigim Ali Cakir Bey’e tesekkiir ederim.
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Ense’e hazihil- Medrese ve rammeme haze’l- hiive emirii’l —a’yan Piri bin Halil bin Ramazan fi sene 960.”

bilgileri bulunmaktadir (Gorsel 1).

Tiirkge agiklamasi: Biiyiik talih sahibi Sultan Selim Han’in oglu Sultan Siilleyman Sah Han, Allah zaferini daim
eylesin, hiikmii zamaninda bu medreseyi insa ettiren ve bu caminin bakimini yaptiran, devletin ileri gelenlerinin emiri,

Ramazanoglu Halil’in oglu Piri’dir (H. 960/ M. 1552-53).

Gorsel 1. Yag Cami Tagkapisi Alinligindaki Kitabe

Yag Cami minberi ii¢ unsurdan meydana gelmektedir. Bunlar giris (kap1), govde (korkuluk, yan aynaliklar, ve
siipiirgelik) ve kosk kismindan meydana gelmektedir. Minber altta 5 santim taginti yapan oturtmalik iizerine

yerlestirilmis ve bir basamakla ¢ikilan minbere giris kiifeki kesme tagl bir esiklikle saglanmistir.

Minber mihrabin saginda yer almaktadir (Burak, 2014, s. 33). 2.70m. genisliginde ve 5.07 m. boyunda bir alana
oturmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Yag Cami Minberi

Minber girisi dikdortgen bigimli ve iki birimden olusmaktadir. Altta sovelerle sinirlandirilmis basik kemerli kap
acikligi lizerinde palmet ve rumilerin sarmal sekilde birbirlerine gegirilmesiyle olusturulmus bir tepelik birimiyle girig

sonlanmustir. Tepelik ajur tekniginde yapilmig 6zgiin bir siislemeye sahiptir. Kapinin alinlik kismi diiz ve i¢ biikey
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silmeyle ¢ergevelenmis, orta eksende yiizeyi bos tutulan kas kemerli bir diizenleme hakimdir. Kas kemerin her iki ucu
palmet motifi ile sonlanmis bu palmetler i¢inde oyma teknigi ile yapilmig baska bir palmet motifi yer almaktadir
(Gorsel 3), (Cizim 1).

Cizim 1. Yag Cami Minber, Kap1 Tepeligi

Govde kismi tamamiyla kufeki malzemeden yapilmis ve korkuluk, yan aynaliklar, siipiirgelik bolimlerinden
olugmaktadir. Yan aynaliklar dogu ve bat1 yonde birbirinin tekrari niteliginde olan sonsuzluk prensibindeki geometrik
tag siislemesiyle dikkatleri ¢ekmektedir. Eskenar tiggen seklindeki aynalik boliimiinii diiz tutulan kalin bir silme
gergevelemektedir. Aynalik kismimin yiizeyi tek sira yivli kirik ¢izgi sisteminde yildiz kesitleri ile dekore edilmistir.
Sonsuzluk prensibinde kurgulanmis kompozisyonun aralarinda ii¢, bes, alt1 koseli geometrik formlar diizenlenmistir
(Gorsel 4).
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Gorsel 4. Yag Cami Minber, Bat1 Yan Aynaliktan Ayrinti

Korkuluk iki diiz satthli silme ile smirlandirilmis bordiir seklinde diizenlenmistir. Bordiir i¢i simetrik diizende
kompoze edilen rumi ve palmet ile kurguludur. Palmet ve rumi formlarinda, kivrik dallara baglh saplar altl istlii

geemelerle birbirine baglanmis ve sonsuzluk prensibinde ilerlemektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Yag Cami Minber, Korkuluk Siislemesi

Siipiirgelik yekpare tastan yapilmis ve ince tutulan yiizey bos birakilmistir. Gegit kismi asagidan yukariya dogru
“C” ve “S” kivrimlariyla daralan aynali kemer ile sonlanan bir diizenlemede kendine 6zgii bir anlayisa sahiptir. Gegit

kisminin koselikleri silmelerle ¢er¢evelenmis bu durum minbere hareketlilik vermistir.

Kosk yan panosu kafes oyma teknigiyle (sebeke) yapilmis ve ince silmelerle sinirlandirilmistir. Pano yiizeyinde,
geometrik gecmelerle yildiz diizenlemesi islenmistir. Kompozisyon merkezinde c¢okgen yildiz ve onun etrafinda
nobetlese dizilen bes koseli yildiz ve altigen desenleri siralanmaktadir. Kompozisyon kenardan kesilerek sonsuzluk

prensibinde kurgulanmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Yag Cami Minber, Kosk Korkuluklart

Dort adet olan iki kademeden olusan mukarnas baglikli siitun iizerinde tasinan kiilah yivli olarak yapilmis ve
sivri tutulmustur. Kiilahi ii¢ yonden ¢evreleyen farkli boyutlarda ve tipte tutulan palmetler ile bir dizin olusturulmus ve
kiilah ¢evrelenmistir. Dizinde yer alan palmetlerin iglerine sekilli oyuklar agilmis siisleme anlayisina zengin bir boyut
kazandirilmistir (Gorsel 7). Kiilahin dig yiizeyi yivli i¢i dilimli olarak yapilmis kosk kisminda bu diizenlemeyle
hareketlilik saglanmistir (Cizim 2).

Gorsel 7. Yag Cami Minber, Kosk Bolimii
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Cizim 2. Yag Camii Minberi Kosk Boliimii Kubbesinin I¢ Kismi1
4.2. Adana Ulu Cami Minberi

Caminin ii¢ ayr kitabesi mevcuttur ve bunlardan en eski olan1 Memluklu etkisinde insa edilmis olan dogu
tackapisinda bulunan 1508 tarihli kitabesidir. Minberin iizerinde 1520 tarihi yer alirken; Osmanli iislubunda yapilmis
olan bati tagkapist tizerinde 1541 tarihini gdsteren bir kitabe yer almaktadir (Burak, s. 183, 2020; Cam 1988, s. 20;
Kurt, 1991, s. 1015; Ramazanoglu, 2006, s. 130; Stimer, 1963, s. 1-98).

Cami 34,50 x 32,50m. dl¢iilerinde kareye yakin dikdortgen planlidir (Cam, 1983, s. 7). Asil ibadet mekani ise 5
boliimlii, enine uzanan dikdortgen plana sahiptir ve 2 sahni ¢arpraz tonozlar ile ortiilii, kible duvarina paraleleldir. Enine
dikdortgen uzanan harim bolimiiniin kuzey cephesi ii¢ kemer agiklikli bir diizenlemeye sahiptir. Dogu ve bati

cephelerde olmak tizere 2 kapi ile cami avlusuna giris saglanmaktadir.

Adana Ulu Cami minberi ii¢ unsurdan meydana gelmektedir. Bunlar giris (kap1), govde (korkuluk, yan aynaliklar
ve siiplirgelik) ve kosk kismindan (migfer bigimli kubbesi ve kosk alt1)) meydana gelmektedir. Minbere giris bir

basamakla ¢ikilan mermer bir esiklikle saglanmaigtir.

Minber mihrabin saginda yer almaktadir (Burak, 2014, s. 33) 2.97 m. genisliginde ve 5.00 m. boyunda bir alana
oturmaktadir (Gorsel 8), (Cizim 3).

Gorsel 8. Adana Ulu Cami, Minber
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Cizim 3. Adana Ulu Cami, Minber Cizimi (B.Burak — I. Altunbas)

Minber girisi dikdortgen formlu iki birimden olugmaktadir. Altta sdvelerle sinirlandirilmig basik kemerli kap1
acikligr tizerinde mukarnaslt bir tepelik yer almaktadir. Mukarnash tepelik birimiyle giris sonlanmustir. Tepelik
yiizeyinde ise kas kemer icinde bir kitabe yer almaktadir. Kitabede “Bu miibarek cami Ramazanoglu Halil oglu Piri,
Allahin takdiriyle (H.926), M. (1520) senesinde tamamlandy” yazihdir (Cam, 1988, s. 20). Kas kemer iki yandan palmet

motifiyle sinirlandirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Adana Ulu Cami Minber Kapisinda Bulunan Kitabe
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Govde kismi biitiiniiyle mermer malzemeden yapilmis ve korkuluk, yan aynaliklar, siipiirgelik bdliimlerinden
olusmaktadir. iki yan boliimiin yan aynaliklari bazalt tasindan kalin diiz bir bordiirle gevrelenmistir. Aynaligin
merkezinde kalan kisim beyaz, sari, kirmizi ve siyah mermerler ile yildiz, iiggen, dortgen, dairesel sekilli geometrik

stislemeler ile kakma tekniginde yapilmistir (Gorsel 10), (Cizim 4).

Gorsel 10. Adana Ulu Cami Minber, Bat1 Yondeki Yan Aynalik

Cizim 4. Adana Ulu Cami Minber, Dogu Yo6ndeki Yan Aynalik Cizimi

Siipiirgelik kismi diiz gri damarli beyaz mermer ile sade tutulmustur. Késk, mermer malzemeli, mukarnas
baslikli dort ayri siitun ile taginmakta ve siisleme acisindan korkuluk ve kosealtt boliimleri uyum igindedir.
Tastyicilardaki basliklar kdsk boliimiiniin tavani ile biitiinsellik gostermektedir. Kiilah sekizgen dilimli kubbe seklinde
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degerlendirilmis. Tavani bir sira iri mukarnas dizisiyle kusatilmis arada kalan tiggen bdliimlerin yiizeyleri
hareketlendirilmistir. Tavanin i¢ kismi ise dilimli bi¢imindedir. Rozet iginde eskenar dortgenlerden meydana gelen
geometrik siisleme yer almaktadir (Gorsel 11). Kiilah alem ile sonlanir ve alemin orijinal olup olmadigi

bilinmemektedir.

Gorsel 11. Adana Ulu Cami Minber Kosk Kubbesi

Kosk kismi kare planlt basik kemerli dort mermer siitunla olusturulmustur. Silindirik gévdeli bu siitunlar mermer

malzemeli ve mukarnas basgliklidir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Adana Ulu Cami Minber, Késk Boliimii

4.3. Hasanaga Cami Minberi
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Hasanaga Camisi (Hasan Kethiida Cami) 1558 yilinda Ramazanoglu Halil Beyin hizmetinde olan Abdullah oglu
Hasan Kethiida ile azatli kdlesi Atike tarafindan yaptirildig: bilinmektedir. Sadirvanlt avlusunun bulunmasiyla Osmanli
Klasik dénem 6zelligi tasiyan Adana’daki {inik yapilardandir. Eserin kitabesi yoktur fakat 1671’de Adana yoresinden
gegen Evliya Celebinin imzasini tasiyan bir yazit bulunmaktadir (Adana Kentsel Kiiltiir Envanterleri, 2012, s. 116).
Hasan Kethiida’nin Subat 1589 (Rebiil-evvel 997) tarihli vakfiyesinde Cami-i Atik mahallesi yakinlarinda yeni mahalle
adiyla bilinen mevkide Paga Mustafa adinda birinden buray satin alarak araziye cami yaptirdigi bilgisi mevcuttur. Ayni
vakfiyede ¢alisma konumuz olan minberle ilgili olarak mihrabin yaninda hatibin hutbe okumak i¢in ¢ikacagi giizel bir
minber karsisinda latif bir miiezzin mahfili oldugu kayitlidir. Vakfiye kaynaklarindan mermer direkler {izerine kubbeli
bir cami yaptirdigini belirtmistir (VGMA, Def. 608: 95).

Hasanaga Camisi Klasik donem Osmanli mimari tarzinda yapilmis Adana’da bulunan tek camidir. Kesme tastan
inga edilen yapi, yaklagik 13 x 13,5 m. plan dl¢iilerindedir. Kare prizma bi¢imli ana kiitle tek kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe
sekizgen yiiksek bir kasnak ile ortiilmiistiir. Kubbe ge¢isini saglayan tromplar digaridan algilanamaz (Ramazanoglu,
2009, s.115).

Hasanaga Cami minberi i{i¢ unsurdan meydana gelmektedir. Bunlar giris (kap1), gévde (korkuluk, yan aynaliklar
ve siiplirgelik) ve kosk kismidan (migfer bigimli kubbesi ve kosk altr) meydana gelmektedir. Minber altta 5 santim

tasint1 yapan oturtmalik {izerine yerlestirilmis ve bir basamakla ¢ikilan minbere giris mermer bir esiklikle saglanmustir.

Minber mihrabin saginda yer almaktadir (Burak, 2014, s. 33). 2.97 m. genisliginde ve 5.06 m. boyunda bir alana
oturmaktadir (Gorsel 13), (Cizim 5).

Gorsel 13. Hasan Aga Cami, Minber
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Cizim 5. Hasan Aga Cami, Minber Cizimi (B. Burak — i. Altunbas)

Minber girisi dikdortgen bigimli iki birimden olusmaktadir. Altta sovelerle sinirlandirilmig basik kemerli kapi
aciklig1 iizerinde mukarnaslt bir tepelik yer almaktadir. Yekpare bir koselik ile tamamlanmig tizeri mukarnasli tepelik
birimiyle giris sonlanmistir. Kap1 acikliginda {i¢ renkli kakma tekniginde palmet motifleri kullanilmistir. Bunlar siyah
zemin {izerine giilkurusu ve gri damarli beyaz mermerle saglanmistir. iki kanatli ahsap kapi agikliklar1 kendi iginde iig
boliime ayrilmistir (Gorsel 14). Giris kapisinin arka yiizeyi basik kemerin koseliklerinde kaideler {izerinde yer alan iki

adet palmet motifiyle son bulur (Géorsel 15), (Cizim 6).
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Gorsel 15. Hasan Aga Cami Minber Kapisinin Arka Yiizeyi
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Cizim 6. Hasan Aga Cami Minber Kapisinin Arka Yiizeyi

Govde kismi tamamiyla mermer malzemeden yapilmis ve korkuluk, yan aynaliklar, siipiirgelik bolimlerinden
olusmaktadir. Yan aynaliklar dogu ve bati yonde birbirinin tekrari niteliginde essiz siislemesiyle minberin en siislii
boliimiinii olugturmaktadir. Eskenar tiggen seklindeki aynalik kismi i¢ ige ti¢ renkli tas ile kademelendirilmistir. Aynalik
acik ¢izgi ve kapali diizenlemelerden olusan geometrik bir kompozisyondan olusmaktadir. Kapali formda sekizgenler ve
bunlar ¢ercevesinde sekizgenin her bir kenarinda ikiser ¢izginin ¢arpraz bir sekilde kesiserek i¢te meydana getirilen
sekiz koseli yildiz ve bir giilbezek yer almaktadir. Diger sekizgenlerin disinda kalan geometrik diizenlemelerdeki
sekillerle kompozisyon tamamlanmaktadir. Sekillerde sonsuzluk prensibi genel diizeninde tasarlanmistir. Korkuluk ti¢
parca halinde yekpare mermerden kapali bicimde yiizeyi oyularak cerceveye doniistiiriilmiis ve merkezdeki {iggen
ylizey sade tutulmustur. Korkuluk béliimii gri damarli kalin tutulan bir bordiir ile onun {izerinde yer alan bazalt tagindan

yapilmis ince bir bordiir seklinde diizenlenmistir. Estetik kaygidan ziyade fonksiyonel olarak minberi tamamlayici
elemanlardandir (Gorsel 16), (Cizim 7).

Gorsel 16. Hasan Aga Cami, Minber Dogu Y6n Yan Aynalik
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Cizim 7. Hasan Aga Cami, Minber Dogu Y6n Yan Aynalik Cizimi

Siipiirgelik yekpare tastan yatay dikdortgen sekilde ti¢ acik, dort kapali yilizeyden olusmaktadir. Girige yakin olan
kisim iiggen sekilde silmeyle ayrilmigtir. Diger alanlar dikdértgen formda kapali tutulmustur. Ug acik yiizey distan
silmeyle ¢ergevelenmis agiklik ortadaki yiizeyde palmet seklinde sonlanmis yanlarda dilimli kemer seklinde
diizenlenmistir (Cizim 8). Geg¢it kismi1 boyuna dikdortgen aciklikli yapilmis ve basik kemerli zivanali gegmeli renkli
taslar ile olusturulmustur (Cizim 9).

Cizim 8. Hasanaga Camisi Siipiirgelik Siislemeleri

Cizim 9. Hasanaga Cami, minber tahtinin altindaki zivanali gegme

Kosk kismi kare planl basik kemerli dort mermer siituna oturtulmustur. Baldaken tarzda yapilan kosk altta
prizmal sekilde kare kaideler {izerinde mukarnas baslikl1 basik kemerler ile birbirine baglanmistir. Silindirik gévdeli ve
mukarnas baslikli bu siitunlar mermer malzemelidir. Migfer bicimli kiilah diizenlenisi bakimindan dikkat ¢ekicidir. ¢
kisimda sekizgen kasnaga oturan bir kiilah yer almaktadir. Kiilah migfer biciminde diizenlenmistir ve {istiinde yiiksekce
bir alem yer almaktadir. Kubbe bigimindeki kiilah iki boliim halinde diizenlenmistir. Etek kisminda mukarnasl iki
kademeden olusan bir diizenleme merkezde ise dilimli bir kubbe bigiminde tutulmustur. Kubbenin i¢i tek sira
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mukarnaslar ile gevrelenmis arada kalan iiggen bosluklar yelpaze olusturacak sekilde hareketlendirilmistir. Kiilah
ylizeyinin dogu kenarinda dairesel bir rozet bulunmaktadir. Rozet i¢i eskenar dortgenlerden olusan geometrik siislemeye

sahiptir. Kiilah {i¢ bogumlu bir alem ile sonlanmaktadir (Gorsel 17).

YUKSEKLIK

; .
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Cizim 10. Minber boliimii ve unsurlari, yan cephe (Bayrakal Arsivi’nden)
5. Degerlendirme ve Karsilastirma

Minberler kapi, govde ve kdsk bolimlerinden olugsmaktadir (Cizim 10). Degerlendirme kapsaminda Yag Cami,
Adana Ulu Cami ve Hasanaga Cami minberleri incelenmistir. incelenen cami minberinin kapilar1 basik kemerli, diiz
atkili olmak ftizere 2 cesit kemer agikligina sahiptir. Adana Ulu Cami ve Hasanaga Cami minber kapilari mukarnas
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dizisinden olusan bir tepelik ile sonlanirken; Yag Cami minber kapisinin ta¢ kismui ajur teknigi ile yapilmis bitkisel
siislemeli bir tag kismu ile sonlanmaktadir. Incelenen minberlerin tag kisimlar1 zengin siislemeye sahiptir. Merdiven
korkuluklar1 yan aynaliklarin iizerinde birbirlerine paralel uzanan iki kiitlesel bloktan ibarettir. Ramazanoglu dénemine
ait minberlerde farkli gekillerde diizenlenmis merdiven korkuluklari goriilmektedir. Malzeme ve teknik olarak bu
cesitlilik, farkli estetik anlayisin iiriinii olarak goriilmektedir. Hasanaga Cami ve Adana Ulu Cami minberlerinin mermer
malzemeli olan, yekpare korkuluklarin yiizeylerinin islemesiz oldugu goriiliirken; Yag Cami minberinde kiifeki tasin
yiizeyi palmet ve rumilerin birbiri igine gegmesinden olusan grift, zengin bitkisel siisleme ile bezenmistir. Gegit
bolimleri birbiri i¢inde farklilik gostermektedir. Yag Cami gegit kismi aynali kemerli, Adana Ulu Cami minber gegit
kismu diiz atkili, Hasanaga Cami minber gegiti ise basik kemerli olarak degerlendirilmistir. Gegit agikliklarinin hacim ve
derinligi birbirlerinden farkli ebattadir. Siipiirgelik olarak tanimlanan boliimler Hasanaga Camisinde 3 agiklik bigiminde
goriiliirken, Ulu Cami ve Yag Cami minberlerinin boliimlerinde kapali olarak degerlendirilmistir. Minberlerin en yiiksek
yeri olan kosk boliimiiniin tizeri kiilah ya da kubbe ile kapatilmistir; baldaken diizende insa edilen 6rnekler goriildiigii
iizere, bazen de kosklerin her iki yan1 kapatilmig olan 6rnekler de mevcuttur. Calismamizda yer alan 6rneklerden yola
cikilarak, Yag Cami minber koskii mukarnas bagliklt 4 siitun {izerine oturtulmus ve geometrik siislemelere sahip
korkuluklar kare levhalarla kapatilmisti. Adana Ulu Cami minber koéskili korkuluklart diiz mermer levhalar ile
kapatilmistir. Hasanaga Cami minber koskii 4 siitun {izerine oturan baldaken tarzda insa edilmistir. Ulu Cami ve
Hasanaga Cami minberlerinin kosk kisimlarinin iizeri kubbe ile ortiilii iken Yag Cami minberinin kdsk bolimi kiilah ile
kapatilmistir.  Kiilahlarin iizerinde yer alan alemlerin orijinalligi hakkinda kesin bilgiye sahip degiliz fakat bunlar

goriiniis itibariyle sade goriiniimde muhtemelen son donem uygulamalaridir.

Yan aynaliklar, korkuluk, kap, siiptirgelik, kdsk alt1 (gegit) boliimlerinde diiz, kaval oluk silmeler goriilmektedir.
Yag Cami minberinin yan aynaliklari, korkuluklari, aynalik bolimii ¢evresi, kap1 ¢evresinde goriilen diiz bordiirlerin
gegisleri i¢ biikkey ve dis biikey silmelerle saglanmis minberde estetik agidan bir harektlilik saglanmistir. Adana Ulu
Cami minberinin yan aynaliklarda ve korkuluk gevrelerinde, gegit kisminin giiney duvar kisminda diiz bordiirle
saglanirken; kapi cevresini kademeli silmelerin gevreledigi bir diizenleme kusatmistir. Hasanaga Camisi’nin yan
aynaliklari, korkuluk boliimleri, gegit {istii boliimlerinde farkli genisliklerde diiz bordiir ile sinirlandirilirken, siipiirgelik

boéliimleri panolar seklinde tutulmus ve bunlar i¢ ve dig biikey silmelerle birbirlerinden ayrilmislardir.

Ucg renkli tas isciligi Adana minberlerinde yan aynaliklar, korkuluk, gecit iistii panolarda, kap1 sovelerinde,
gecit kisminin sévelerinde, koskil tasiyan kemerlerde goriilmektedir. Anadolu’daki bazi 6rnekler gozlemlendiginde
renkli tas isciligine sahip minberlerlere 6rnek olarak; Afyon Gedik Ahmed Pasa Cami (1470) (Tanman, 1996, s.
544-547) minberinin kosk bolimlerinde, Diyarbakir Fatih Paga Cami (1516-1520) (Bas, 2013, s. 139) minberinin
aynalik, kosk ve gegit boliimlerini ayiran siirlarda diiz bordiir seklinde kullanilmistir.  Gebze Coban Mustafa Paga
Kiilliyesi’nde (1523) (Aktug, 1989, s. 1-56; Celik ve Akyol, 2017, s. 33-95; Tamer, 2004, s. 11) yer alan cami
minberinin (Miiderrisoglu, 1995, s. 69-71; Ongen ve Vardar, 2018, s.15) kosk, kap1, aynalik, korkuluk, gecit, siipiirgelik
boéliimlerinde renkli tag ig¢iligi goriilmektedir. Mimar Sinan donemi Yavuz Sultan Selim Camisi (1522), (Yiiksel, 2009,
s. 513-516), Sultan Siilleyman Camisi (1550) (Miilayim, 2010, s. 114-119; Sezer, 2020, s. 278-289) minber kosk
boliimlerinde renkli tag uygulamalar devam etmistir. Gaziantep ilinde; Ali Nacar Cami (14. yy) (Cam, 2006, s. 32)
Merkezaga Cami, Seyh Fethullah Cami (16. yy ortas1) (Cam, 1989; 2006, s. 121-130; Esen, 2005, s. 51-52) (Gorsel 18).
Tahtani Cami (1557 6ncesi) (Cam, 2006, s. 358) (Gorsel 19). Hiiseyin Pasa Cami (1719) (Cam, 2006, s. 54-62),
Bostanci Cami (1574-75) (Cam, 2006, s. 219-228) minberleri, Karatarla Cami (1586) (Cam, 2006, s. 289-301) kdsk
minberi (Cam, 1988, s. 1683-1694) Haci Nasir Cami (1570) (Cam, 2006, s. 254-264) kosk minberi (Gorsel 20),
Esenbek Cami (1557) (Cam, 2006, s. 40-46) kosk minberlerinde renkli tas uygulamalari yogun olarak
kullanilmistir. Gortildiigii tizere renkli tas isciligi Anadolunun farkli cografyalarinda goriilse de Adana, Hatay, Kilis,

Gaziantep, Sanlurfa bolgelerinde agirlikli olarak kullanilmistir.
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Hatay ilinde; Antakya Mahremiye Cami minberinin kapisinda, Ihsaniye Cami minberinde, Antakya Ulu Cami
minberinde, Antakya Yeni Cami Minberinde renkli tag siislemeli 6rnekler ile kargilagilmaktadir. Amasya Mehmet Pasa
Cami minberinin bdliimlerinde goriilen renkli tas uygulamalar siislemeleri ve teknigi ile Erken Dénem Osmanli minber
uygulamalarindan farkli bir anlayista yapilmistir. Arastirmaya konu olan 3 minberde motif ve kompozisyon olarak
bitkisel, geometrik siislemelerin yanisira silmeler, madalyonlar, mukarnaslar, kabara gibi uygulamalarin siisleme 6gesi
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Geometrik bigimlerin icleri Adana Ulu Cami minber aynaliginda yildiz, {iggen ve
cokgenlerden olusan diizenlemeler ile kakma ve dolgulama tekniklerinde anlam bulmustur. Hasan Aga Cami
minberinde aynalik i¢inde yer alan ¢izgi ve kapali diizenlemelerden olusan sonsuzluk prensibinde devam etmektedir.
Minberlerde bitkisel siislemeler korkuluklarda gériilmektedir. Ornegin Yag Cami korkuluklarmin yiizeyinde rumi ve
palmetlerden olusan bitkisel siislemeler ayri dallar iizerinde sekillenmislerdir. Yazi siislemeleri siiliis yazi tipi ile

karsimiza ¢ikmaktadir. Siiliis kitabeler tackapilarda ve minberlerin giris kapilari iizerinde yer almaktadir.

Incelenen minberler, ebatlar1 ve kapladig1 alan bakimindan harim mekaninin dlgiilerine gore sekillenmistir. Bu

sebep ile minberler farkli boyut ve orandadir.

Aragtirilan minberler malzeme olarak degerlendirildiginde mermer ve kiifeki tas malzemenin kullanildig:
ornekler goriilmektedir. Siisleme 6gesi olarak mukarnas siisleme Adana Ulu Cami minberinin kiilah tavaninda,
Hasanaga Caminin kdgk boliimiinde, ortak olarak ise Adana Ulu Cami ve Hasanaga Camilerinin kosk siitun
basliklarinda, giris kapilarinin tag kisimlarinda goriilmektedir. Mukarnaslar Selguklu ve Erken Osmanli Devrinin olgun
mukarnas Orneklerinin bir yansimasidir. Hasanaga Camisinin minber kapisinin kemerinde goriilen palmet dizisinin
birebir aynis1 Kilis Tekke Cami minberinin kapi kemerlerinde ve minberin gegit kemerlerinde goriiliir (Gorsel 21).
Hasan Aga Cami minberinde goriilen renkli mermerlerin tonlarmma en yakin renkler Kilis Tekke Cami minberinde
goriilmektedir. Kilis Ulu Cami minberi renkli ve 6zenli tas isciligi ile yine benzer 6zellikler tasimaktadir (Gorsel 22).
Ayrica Hasanaga Cami minberine donem islubu, siisleme ve malzeme agisindan en yakin 6rnek Gaziantep ilinde

bulunan Seyh Fethullah Cami minberidir.

Minberlerde goriilen ¢ok renkli taglar mihraplarin aksine bilyiikk diiz levhalar halinde yerlestirilmistir. Renkli
taglarla yiizeye islenen farkli renkteki taglarla kakmalar olusturulmustur. Oyma kabartma teknigiyle olusturulan
geometrik siislemeler yiizeyde sistemetik bir diizende yerlestirilmistir. Halep’teki Tavasi, Adiliyye ve Hiisreviye Cami
minberlerinde (Dogan, 2013, s. 264) benzer o6rneklerini gérmek miimkiindiir. Hasanaga Cami minberi ve Adana Ulu
Cami minberlerinin aynaliklarmin dikine yerlestirilmis olmasi Kilis Tekke Cami minberi, Halep Tavasi Cami minberi,
Halep Hiisreviye Cami minberi, Halep Adiliye Cami minberi, Gaziantep Bostanci Cami minberlerinin yan
aynaliklariyla benzer 6zellikler gosterir. Gaziantep Merkez Aga Camisi’nin siipiirgeliklerinde goriilen oyma siislemenin
aynist Hasanaga Cami minberinin siipiirgeliklerinde de goriilmektedir. Hasanaga Camisi ve Adana Ulu Camisi minber
koskiinii 6rten migfer bigimli kiilahin benzer drneklerini Halep Tavasi Cami minber kosk kubbesinde (Dogan, 2013, s.
687) Antakya Yeni Cami minber kdsk kubbesinde, Antakya Ulu Cami minber kdsk kubbesinde (Sanci, 2006, s. 53,
125-126) Urfa Hiiseyin Pasa (1729) minber kosk kubbesinde (Kiirk¢iioglu, 1993, s. 52-54) Urfa Eski Omeriye Cami
(1301) (Gorsel 23) (Kiirkctioglu, 2013, s. 35) minber kosk kubbesinde (Gorsel 22) goriilen 6rneklerden yalnizca

bazilaridir.
6. Sonug

Minberlerin 6ncelikle kendi iglerinde benzer 6zellikleri saptanmis sonrasinda ise ¢evre bdlgelerdeki minberler ile
benzer ve farkli yonleri ortaya konulmustur. Osmanli topraklarina geg katilan Adana bdlgesinin minber siislemelerinde
etkilesimler ile ortaya ¢ikan gegmisin sanat birikiminin yanisira detaylarda yerel islup 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Anadolu, Suriye, Misir ve Filistin arasindaki siyasi, ekonomik, kiiltiirel hareketlilik, Adana’daki Ramazanoglu mimari
eserlerinde on plana cikarak, teknik ve siisleme agisindan Memluklu tas isciliginin nadide 6rneklerini sunmaktadir.

Suriye’den Misir’a kadar uzanan renkli tas uygulamalar1 Anadolu’ya Zengi, Eyyubi ve Memliik Sanati (Aytekin ve
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Kaya, 2019, s. 254) yoluyla girmistir. Incelenen minberler i¢inde sadece Yag Cami minberi tek renkli olarak yapilmustir.
Ramazanoglularinin Memluk Devleti’ne baglandigi yillarin donem eserlerinde renkli tas isciligi goriilmektedir. Tiim
orneklerde motif ve kompozisyonlar zengin siisleme repertuarina sahiptir. Minberler elemanlari, kurgu ve siislemelerde
varligini bularak, bolgenin estetik anlayisini degisime ugratmistir. Usta ve banilerin isbirligi, camilerin insa siireleri,
boélgenin cografik durumu, yorede var olan taslar vb. etkenler camilerin plan ve kiitlesel tasarimini etkiledigi gibi

minber gibi yap1 unsurlarinin farkli sekilde ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Adana merkezinde incelemeye tabi tutulan tic minberde kiifeki tas malzemenin yansira yaygin bir sekilde
mermerin kullamldig1 goriilmektedir. incelenen minberlerde malzeme ve teknik agisindan usta ve bani faktdrlerinin
etkin oldugu tespit edilmistir. Gériilen mermer minberler yiiksek yapilmis, amitsallig1 ile 6n plana ¢ikmustir. Islenmesi
zor olan bu mermer malzeme ustalarin becerileriyle zarif bir iscilik sonucu dikkat cekici estetik anlayista ortaya
konulmustur. Adana Ulu Camisi ve Hasana Aga (Hasan Kethiida) Camisi minberlerinde renkli mermer malzeme
kullanilmistir. Minberlerin yan aynalik kisimlari kendi i¢inde ahenk olusturacak sekilde yildiz, sekizgen, iicgen, cokgen,
dortgen, daire bicimindeki geometrik sekillerde olusturulmustur. Mermer malzemenin yanisira bu geometrik sekillerde
bazalt (Karatas), gri damarli beyaz mermer, kirmizi mermer (Carpin Tag1) gibi taglar yan aynalik bolimiine kakilmistir.
Farkli taslarin varligi ile mozaik geometrik sekiller meydana getirilmistir. Renkli tas siislemeciligi karakterestik
6zelliklerini tagimasinin yanisira bolgede kendine 6zgii bir kimlik bulmustur. Mihrap, minber, minare, kap1 kemerleri ve
avlu zemin désemelerinde belirgin olarak goriilmektedir. Kirik ve diiz ¢izgiler ile kompozisyonlar 6n planda tutulmus
ve minberin cami igindeki konumuna vurgu yapilmistir. Yogun siisleme programiyla donatilmis olan bu minberler

korkuluk, kosk ve gegit kisimlarinda da mermerin kullanilmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Yag Camisi minberinde tamamen kiifeki tag malzeme goriilmektedir. Caminin en géz alict mimari unsuru olarak
kabul goren minber bitkisel ve geometrik dizayn ile yiliksek kabartma tekniginde kiifeki tasa oyularak yapilmistir.
Incelenen minberler iginde renkli tasa sahip olmayan tek minber olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fakat Yag Cami minberi
teknik Ozellikleri ve zengin geometrik siislemeleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Adana’nin tarihsel dokusu agisindan
bolgede kullanilan tag cinsleri ve bunlarin kullanim bigimleri, siisleme anlayisi, dlgiilendirilmesi sehre 6zgii bir nitelik

kazandirmstir.

Adana minberlerinin; Kilis, Hatay, Sanlurfa, Gaziantep minberleri ile benzerlikleri ortaya konulmustur. Uslup
bakimindan dogrudan olmaktan ziyade eklektik iislubun varligi gézlenmistir. Mimari agidan Osmanli {islubu izlenirken,
cok renkli tag is¢iligi bakimindan Memluk, Fatimi, Eyyubi gelenekleri takip edilmistir. Misir ve Suriye gibi iilkelerde
yine benzer 6zellikler dikkatleri ¢cekmektedir. Hem fonksiyonel hem siisleme 6gesi olarak kullanilan renkli tas is¢iligi
teknik bakimdan tas kakmanin alt dali olan renkli tas dolgulama olarak tespit edilmistir. Giil kurusu, siyah ve gri
damarli beyaz mermer tas olmak iizere bdlgede ii¢ rengin hakim oldugu goézlenmistir. Burada goriilen renkler ayni
zamanda Hatay, Kilis ve Gaziantep bolgelerinde insa edilen mimari yapilarda varhigi bilinmektedir. Ozellikle bu ii¢
rengin kullanilmasi bu sehirlerin Memluk devleti ile olan miinasebetlerini ortaya koymaktadir. Giineyde yer almasina
ragmen Diyarbakir yapilarindaki tas isciligi Adana bdlgesinin tas is¢iliginden farkli olarak siyah ve beyaz olmak iizere
iki renkli olarak goriilmektedir. Fakat siislemelerde goriilen Zengi diigimi gibi unsurlar Adana bdlgesinin
siislemelerinde de yer almaktadir. Bu durumda Ramazanoglularinin Adana bdlgesine gelmesi yeni bir sanat anlayisinin
ortaya ¢ikmasimi saglamstir. Islam kiiltiirii ile tanismus olan bdlgenin yapi siislemelerinde hala yer yer antik dénem
siisleme izleri vardir. Bolgeler arasi tas is¢iligi ve renkleri bolgelerin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel durumlartyla
degisikliklere ugramistir. Adana bdlgesi cografi konumu itibariyle plan, siisleme ve malzeme &zelliklerinde belirgin
yerel unsurlarin yanisira farkli kiiltiirlerin kaynasmasi ile olugan kendine 6zgii bir kiiltiir ve sanat anlayigina hakim olan
bir cografyadir. S6z konusu minberlere sahip olan yapilar sehre hakim noktalara insa edilmislerdir. Ulasilan bilgiler
1s131inda Adana minberleri Tiirk Sanatinin gesitli etnik yapiya sahip olan Islam dinine mensup milletlerle olan iletisimi
farkli bolgelerde kendine 6zgii zengin bir sanat anlayisini dogurmus olmakla beraber Tiirk mimari sanat gelenegine

damgasini vurmustur.
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Gorsel 18. Seyh Fethullah Camisi Minberi

Gorsel 19. Tahtani Camisi Minberi
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Gorsel 20. Haci Nasir Camisi, Kogsk Minber
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Gorsel 21. Kilis Tekke Cami Minberi

Gorsel 22. Kilis Ulu Cami Minber

Gorsel 23. Eski Omeriye Cami Kosk Minber
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Ulkemizde Plastik Sanatlar Egitimi Veren Kurumlarda, Fotograf Biiyiitmeye indirgenmis Bir Resim

Egitiminin Sorunlari. Resim Egitiminde Yozlasma
Ozet

Ulkemizde, son yillarda geleneksel resim atdlye egitiminin temelini olusturan; dogadan, yani model ve kurgu
birlikteliginin etiidiine dayali geleneksel yontem, yerini fotograftan resme birakmistir. Geleneksel resim egitiminin
temeli, duyular yoluyla algiladigimiz gergekligin yansitilmast 6gretisine dayanir. Bu yansitma korii koriine bir taklit
degil, bu doga gozlemi yoluyla bir se¢gme ve ayiklama isi ve nesneler arasinda uyumlu bir birlikteligin saglanmasi ile
ulasilan yeni bir gercekliktir. Bu yol sanatin birincil hedefi olan yaraticilik ve 6zgiinliik yolunda atilan ilk adimdir. Ama
buna karsin fotograftan yola cikilarak olusturulan resimde; yapilmasi gereken tek sey mekanik bir gergekligin yani
fotografin olabildigince aslina sadik kalarak resmedilmesidir. Bir bireyin, bir 6grencinin ihtiyaci olan tek sey; teknik
beceri ve ustaliktir. Teknik beceri ve ustalikla smirh kalan bir resim anlayist da 6zgilinlikkten uzak kalir. Giiniimiizde
resim egitimi; klasik resim egitimi, modern sanat dgretisi, kavramsal sanat ve dijital sanat ile bir biitiindiir. Bu olgular1
yok sayan bir resim egitimi de tek yonlii ve kadiik kalacaktir. Fotograf bilyilitmeyle sinirl kalmis bir sanat egitimi gorsel

ve zihinsel tembellige yol agar ve bu baglamda resim egitimi amacina ulasamaz.
Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanat, Plastik Sanatlar, Resim Egitimi, Yozlasma.

The Problems of a Painting Education Reduced to Photo Enlargement in the Institutions Giving Plastic

Arts Education in Our Country. Degeneration in Painting Education
Abstract

In our country, in recent years, the traditional method based on the study of nature, that is, the combination of
model and fiction, which forms the basis of traditional painting workshop education, has been replaced by painting
from photography. Traditional painting education is based on the teaching of reflecting the reality we perceive through
our senses. This reflection is not a blind imitation, but a new reality achieved through a process of selection and
elimination through observation of nature and a harmonious union between objects. This is the first step towards
creativity and originality, which is the primary aim of art. On the other hand, in a painting created on the basis of
photography, the only thing that needs to be done is to depict a mechanical reality, that is, the photograph, as faithfully
as possible. The only thing an individual, a student needs is technical skill and mastery. An understanding of painting
that is limited to technical skill and mastery is far from originality. Today, painting education is a whole, classical
painting education, modern art teaching, conceptual art and digital art. A painting education that ignores these concepts
will remain one-sided and become obsolete. An art education limited to enlarging photographs leads to visual and

mental laziness, and in this context, painting education cannot achieve its purpose.
Keywords: Traditional Art, Plastic Arts, Painting Education, Degeneration.

1. Giris
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Sanat bir ifade bigimi bir anlatim yoludur. Insanlik tarihi kadar eski olan sanat, yasamin vazgecilmez bir
pargasidir. Baslangicindan giiniimiize her uygarligin her toplumun sanat anlayisi kendi yasam bigimlerine inang
sistemlerine ¢agin felsefesine gore bigimlenmistir. Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi sanatinda nasil

dogdugunu bilmiyoruz.

“Sanat, Wolfflin’e gore de bir kiiltiir ve fikir tiriiniidiir, ama onun kendine 6zgii olan bir yan1 vardir; bu formdur.

Wolffin yazilarinda <<insanlar hep ayni gézle bakmamuislardir diinyaya>> diye sik sik tekrarlar. Biiylik sanat iisluplari,
her devrin diinyaya baska bir gozle baktigini, gordiiklerini anlatabilmek i¢in de baska bir form dili yaratmak zorunda

kaldigin1 bize 6gretiyor. Gozde, gérmede -diisiince etkinligi gibi- stirekli bir gelisme igindedir.” (Wolffin, 2000: 5)

Tarihsel siirecte Sanat; dogaci ve soyutlamact sanat anlayist olarak iki farkli anlayista ortaya ¢cikmistir. Dogaci
sanat anlayisinin ilk ornekleri, Alta mira ve Lascauk magaralarinda bulunan resimlerdir. Gombrich Sanatin Oykiisii
Kitabinda bu resimlerin bilyii amaciyla yapildigini sdyler. Natiiralist resim, magara dénemi resim 6rnekleri ile sinirlh
kalir. Ama buna karsin soyutlamaci sembolik sanat anlayis1 Ilkel ¢aglarm biricik sanat anlayisidir; Mezopotamya ve
Misir gibi neolitik donemin biiyilk uygarliklarinda oldugu gibi. Sanat dedigimiz sey bilgilerin kusaktan kusaga
aktarilmasi ile var olan, dogas1 geregi siirekli devinim ve degisim halinde olan bir olgudur. Bu olgu gibi Sanat egitimi

de usta cirak iliskisi i¢inde bilgilerin aktarimina dayanan, uzun ve zorlu bir siirectir.

Dogaci, Antik Yunan sanati, sanat tarihinde ayri bir yere sahiptir ¢iinkii Antik Yunan sanati; Ronesans’a oradan
glinlimiize kadar uzanan siirecin sanat anlayigini da belirlemistir. Antik Yunan’da bir bilim dal olarak felsefenin ortaya
cikmasiyla birlikte estetik ve sanat felsefesinin, sanati bi¢imlendirmesi, 6zellikle Platon ve Aristo’nun sanat ogretisi,

sanat anlayisini da belirlemistir. Antik Yunan'a 6zgii bu sanat anlayis,1 Ronesans’da yeniden viicut bulmaktadir.

“Biliyoruz ki diinyada ¢irkin kaba, hosa gitmeyen seyler, haksiz olaylar vardir. Sanattan zevk vermesi

beklendigine gore, bu hosa gitmeyen seyleri atmasi ve yalniz giizeli, hos olan1 segmesi dogru olur...Yiicelestirilmis
tabiat1 savunanlar, boylece bizim gordiigiimiiz ger¢ek diinyayr hayati degil, miikkemmel bir diinyanin yansitilmasi
gerektigini soyliiyorlardi. ... Ideallestirmek demek, bu diisiiniirlere gore gerceklige yaklasmak demektir, ciinkii diinyada
gormedigimiz bu kisiler nesneler, daha gercek olan idealar diinyasini yansitir. Nesnelerin 6zlinii vermek, bu
diinyadakilerin kusurlarimi silmek ve onlari oldugu gibi degil olmalar1 gerektigi gibi yansitmakla kabildir.” (Moran,
2022: 34-35)

Ronesans’da, Aristo’'nun 6ngordiigi bir sanat anlayisina ulagsma yolunda; doga gézlemine dayali bir sanat egitimi
belirleyici olmustur. Antik Yunan’a 6zgii bu sanat ve sanat egitimi anlayisi Ronesans’da gercek kimligini bulmus, resim
sanati ve resim egitimi biitiin kurallariyla yerli yerine oturmus ve Aristo’ya dayanan bu sanat anlayisi, ideal giizellik
anlayigia evrilmistir. Ronesans’da sanat egitimi usta ¢irak iliskisine dayanir ve bu egitim sisteminde sanatcilara ait

atdlyelerde, 6grenciler; resim heykel mimari gibi sanat alanlarinda usta ¢irak iliskisi iginde yetismislerdir.

“Erken Ronesans doneminde sanatgilar lonca ilkelerine tabi atolyelerde yetismislerdir. Loncalardaki ilkelere tabi

olan Ronesans atolyelerinde sanatgilar kuramsal degil, uygulamali egitim ile yeteneklerini gelistirir. Erken Ronesans

déneminin at6lyelerindeki zanaat yapisindaki orgiitlenme bigiminin yani sira daha bireysel nitelikte 6grenim yontemleri

izleyen atdlyeler de mevcuttur. Bu durum 6zellikle, Andrea del Verrochio (1435-1488) ve Domenico Ghirlandaio'nun

(1449-1494) Floransa’daki; Belinkilerin Venedik'teki atdlyeleri i¢in gecerlidir” (Hauser, 1999: 48).

Ronesans’da sanatgi atdlyelerinde ¢ok yonlii yiiriitillen sanat egitimi, on sekizinci yiizyilda, giizel sanatlar

akademilerinin kurulmasi ile farkli bir boyut kazanmis sanat egitimi daha bilimsel temeller iizerine oturmustur.
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Tiirkiye'de giizel sanatlar akademisi, 19.yy.da, Paris’te sanat egitimi alan Osman Hamdi Bey tarafindan kurulmustur.

Ulkemizde ¢ok kisa bir gegmisi olan Bati tarzi resim anlayisi akademinin kurulmasi, yeni bir siirecin baslangic

olmustur.

Plastik sanatlar egitimi veren kurumlarda, resim egitimi ¢ok eski ve giiglii bir gelenegi olan bir egitim sistemidir.
Ama giliniimiize geldigimizde bu anlayis yavas yavas terkedilmeye baslanmis yerini fotograf biiylitmeye dayali
fotogercekei bir resim anlayisina birakmistir. Bu da sanati; tek yonlii, tekrara diisen yaraticiliktan uzak bir yapiya
dontstiirmiistiir. Kendini tekrar eden, fotografin sinirladigi, kolayci bir resim anlayis1 basat hale gelmistir. Klasik resim
egitimini modern sanat 6gretisini glincel sanat1 ve dahasi dijital sanati, ge¢gmisi ve bugiinii yok sayan bir anlayis; cagdas
sanat anlayisinin geregini yerine getirmekten uzak kalir. Bu da ¢agini yakalama, ¢cagdas, yeni ve yaratici, 6zgiin sanat
yaratmalarinin ortaya ¢ikmasini engellemektedir. Giiniimiiz Sanati birgok sanat anlayisini igermektedirr. Bu ¢oklu sanat
anlayis1 ve hizla degisen diinyamizda, sanat egitiminde; resim egitiminin de foto gergekgi bir resim anlayisina

indirgenmesi, sanatin ve sanat egitiminin dogasina aykiri bir durum olusturmaktadir.
Bu calisma: Klasik resim egitimini yok sayan, genellikle ne oldugu da tam olarak bilinmeyen, 6ziinden

uzaklasan, yaraticiliktan uzak, modern ve giincel sanati yok sayan, sadece fotograf biiyiitmeye indirgenmis bir resim

egitiminin sorunlarini ortaya koymay1 amaglamaktadir.
2. Akademik Resim Egitimi

2.1. Desen

“Desen sozciigli Fransizcadan dilimize aktarilmigtir. Kursun kalem, ug, tuse, komir kalem vb. ile yapilan renkli

ya da renksiz, tonlu ya da tonusuz ¢izgi resimlere denir. Desenler iki kisma ayrilir: 1-Bizzat eser olarak yapilanlar. 2-bir

bagka sanat eserinin yapilmasinda 6n calisma olanlar (etlit ve eskizler gibi) Orta ¢ag, deseni sanat eseri olarak

tanimamustir. Sanat eseri olarak desen ilk kez 15. Yy.'da goriilityor.” (Turani, 1995: 33)

Kokleri Antik Yunan'a dayanan Ronesans’da bicimlenen, batida giizel sanatlar akademilerinin kurulmasiyla,

sanat egitimi dolayistyla resim egitimi giinlimiize kadar siire gelmistir. Doga etiidiine dayali bir egitim sisteminin amaci;
doga gozlemi yoluyla, dogal gercekligin sanat nesnesine doniistiirme siirecidir. Cilinkii doga gergegi farkli, sanat gergegi

farklidir. Bu uzun ve zorlu bir siirectir.

Resim egitimi desen egitimiyle baslar ¢iinkii desen resmin temelidir, resim icin ilk adim olarak kabul edilen
desen; bir formu bir figiirii; nesnenin 6ziinden uzaklasmadan, gergekligi cizgisel olarak yansitmaktir. Bu yansitma

gercege korii koriine bagl kalarak degil, nesnenin 6ziine ait olmayan seylerin ayiklanmasiyla, yani olabilir olanin

yansitilmasiyla miimkiin olur. Desen egitiminde figiir yani canli modelden ¢alismak, antik yunan’dan beri var olan bir

yontemdir ¢iinkii antik ¢cagda ve ronesans’da; sanatta, giizelligin kaynag1 insan olmustur. insan bedeni dogada var olan

en estetik varliktir. Figiirle birlikte, nesnelerin etiidiine dayal1 bu siire¢ igerisinde, desen egitiminde; kompozisyon, oran
oranti, bigimin karakteri, hacim ve ¢izgi degerleri yani plastik 6geler zaman icerisinde yavas yavas olusmaktadir. Bu
nesneyle bir hesaplagmadir, bilimsel olarak g6z, beyin ve el uyumunun saglanmasi siirecidir. Resim sanati iki boyutlu

bir diizlem iizerinde, li¢ boyut yansimasi yaratma sanatidir.

“Resim sanatina 6zgii bir terim olan yanilsama, resimsel yapitta yer alan betilerin ger¢ek diinyadaki nesne ve
gergeklikler olarak tanina bilmesi anlamina gelir. Betiler gergeklikle gonderme yapan sanatsal &gelerdir, onlari
gonderme yaptiklart gerceklikler olarak kavramak anca yanilsamanin varligi halinde olanaklidir. Dolaysiyla yanilsama
gercekligin sanat yapitinda yeniden iiretilmesi demektir ve ¢ogunlukla ii¢ boyutlu olan gercek varliklarin iki boyutlu bir

yiizey tizerinde betimlenebilmesini saglar.” (S6zen, Tanyeli, 1996: 252)
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Resimde hacim duygusu yaratmanin biricik yolu, bigimdeki planlar1 gérmekle miimkiin olur. Plan, desende
organik ve geometrik plan olarak kendisini gdsterir. Desende Plan 6nemsenmedigi taktirde hacim de olusmayacaktir ve
hacim duygusu olmayan bir desen ya da boya resmi de amacina ulagamamis sayilir. Hacim duygusu yaratmada ton yani
acik koyu iliskisi desende bir iist asamadir. Desende bir bi¢im iizerinde var olan agik koyu planlari ayrintiya
bogulmadan bir biitiinliik i¢inde yansitmak esastir. Desende bi¢imin karakterini dogru betimlemek oran ve orantinin iyi
gozlenmesiyle gerceklesir ve eksiksiz dogru bir form olusturmada oldukca 6nemlidir. Rakursi de 6nemli bir resimsel
problemdir, figiirde var olan kisalmay1 gorebilmek ve onu ¢oziimlemek saglam ve dogru desen ¢izmenin 6n kosuludur.

Cok yaygin olarak kullanilmayan Karta Tinta teknigi; gri fon kagidi {izerine, siyah ve beyaz flizenle ¢izilen desen
anlayigt da yagh boyaya hazirlik baglaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yontem Ronesans’da ve barok donemde

yaygin olarak kullanilmig ii¢ tonlu tonal bir desen yontemidir. Akademik resim egitiminde atdlye gelenegi icinde usta
¢irak iliskinine dayali bir egitim sisteminde desen, 6nemli bir yere sahiptir ¢ilinkii resme baslarken, desen; resim
sanatinin bi¢im &gelerinin belli bir diizeyde ¢oziimlendigi igsellestirildigi bir siirectir. Klasik dénem ressamlarinin,
bliylik ustalarin; tuval resmine baslamadan once ¢ok sayida desen ¢izdigi, desenin ne kadar 6nemli oldugunun da
belgesidir. Desen agamasini ¢oziimlemeden resme baslamanin telafisi miimkiin olmayan sonuglar dogurmasi

kaginilmazdir. Resimde espas yani derinlik hissi yani mekan duygusu yaratma desenin énemli bir unsurudur.
2.2. Yaghboya Tuval Resmi

Akademik resim egitiminde, desen egitimini takip eden tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilan ve yaklagik
ti¢ yil siiren boya etiidii, uzun ve zor bir siiregtir. Desen egitiminde oldugu gibi boya etiidii de atdlye hocasi tarafindan
atdlyede hazirlanan model ve kurgu birlikteligi ¢aligmalariyla baglar. Desen ve yapilan agik koyu arastirmalari, renkli
eskizlerden sonra hocanin onayi1 alindiktan sonra tuval asamasina gegilir. Ve asil seriiven tuvalde baslar, ¢linkii boyaya
ve malzemeye hakim olmak zaman alir. Boya etiidiinde amag; model ve kurguyu olabildigince aslina uygun bir bigimde
tuvale aktarmak yani bir doga gercekligini sanat nesnesine doniistiirmektir. Olaya sanat ontolojisi agisindan
baktigimizda doga gercekligi baska, resim dedigimiz sanat varligi baska bir seydir. Dogaya baktigimiz gibi sanata
bakamayiz. Dogadaki gerceklik baska bir seyi, tuval diizlemindeki gerceklik baska bir seyi ifade eder, resim bir
gerceklik yanilsamasidir. Bir tuval resminin olusumunda resim sanatinin yapici elemanlari yani bigim 6geleri 6nemli bir
rol oynar, ¢ilinkii resmin basarisi bu bigim 6gelerinin dogru kullanilmasiyla miimkiin olur. Resim yapmak, yetenek
oldugu kadar bilgi isidir de. Resmin kurucu elemanlar yani plastik 6geleri ki bunlar bagta kompozisyon kurgusu, bi¢im,
acik koyu iliskisi, derinlik, 151k ve renktir. Bu bigim 6gelerinden biri eksik kalirsa resim de yarim sayilir. Bu unsurlarin

zaman igerisinde igsellestirilmesi bir zorunluluktur.

2.3. Kompozisyon

“Pargalarin bir biitiin i¢inde, bir diizen gosterecek bigimde bir araya getirilmesi olarak agiklanmaktadir. Resimde

kompozisyon ¢ok kez figiirlii bir tertip olarak diisliniilmiistiir. Fakat bugiin bir tabloda kompozisyon, renklerin, siyah
beyaz degerlerin ve cizgilerle ylizeylerin belli yilizey ig¢inde dengeli ve armonili olarak bir araya getirilmesi

denmektedir.” (Turani, 1995: 73)

Resmin ilk asamasi kompozisyon kurgusudur, kompozisyon rastgele istiflenmis tesadiifi bir olusum degildir, tam
tersi; figiir, obje ve nesnelerin belli bir diisiince dogrultusunda bir araya getirilmesidir. Farkli oran ve karakterde,
geometrik ya da organik bigimlerin birbirleriyle iligkilendirilmesi esastir. Bigimlerin biiyiik, kiiciik olma durumu yatay

ya da dikey ve bigim kontrasti, bigim benzerligi gibi gesitlilik i¢inde olmasi dnemlidir. Kompozisyon, farkli ya da
benzer bigimlerin uyumudur. Resim sanatinda Ronesans’tan giiniimiize kompozisyon anlayisi, sanat akimlarin estetik

anlayisina gore degismistir. Ronesans resiminde simetrik, tiggen ve kapali bir kompozisyon kurgusunda; sakin, dingin,
yatay ve dikeylerin egemen oldugu bir anlayis hakimdir. Ronesansin ideal giizellik anlayisina denk diisen bir

kompozisyon anlayisi ortaya ¢ikmistir. Buna karsin barok donemde kompozisyon kurgusu; hareketli, dinamik, ifadenin
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6n planda oldugu abartili bir giizellik anlayisinin bir sonucudur. Barok sanatinda diyagonallerin, egri ve yaylarin
belirleyici oldugu bir anlayis hakimdir. Kompozisyon olustururken énemsenen bir unsur da dolu, bos iligkisidir; resmin
yiizeyinde bi¢imlerle boslugun dengeli bir bicimde dagilmasi gerekir. Dolu bos iliskisinde, oran agisindan asimetrik bir

denge saglanmalidir. Resimde kompozisyon resmin temelini teskil eder.
2.4. Agik-Koyu

Chiaroscuro, 151k ve golgenin olusturdugu zitlik araciligryla, iic boyutlu nesnelere hacim kazandirmay1 saglayan
bir tekniktir (Turani, 2007: 28)

Bir resimsel problem olan agik koyu iligkisi renk probleminden 6nce ¢6ziimlenmesi gereken bir bigim dgesidir.
Orta tonun egemen oldugu ronesans resim sanatinda, bigimin; lokal tonu pargalanmamis, bigim; agik ve orta tonlarla

olusturulmustur. Rénesans, bi¢imin yalin giizelligini bozabilecek giiclii bir agik koyu karsithgindan ve renkten uzak
durmustur. Ronesan’da orta ton lizerine inga edilen resim, orta tonun egemenligindedir. Barok resim sanatinda ise ton

konstriiksiyonu koyu ton iizerine agik ton olarak insa edilmistir. Koyu bir zemin {izerinde patlayan gii¢lii agik tonlar;
resimde egemen olan koyu tonun, yiizeyde daha az yer kaplayan agik tonal, belirgin bir asimetrik denge saglamasiyla
gerilimi artirir. Barok resminde bu agik koyu ton kontrasthigi, ifadeyi 6n plana ¢ikartmay: saglar. Ronesans ve barok
resmi ton problemi agisindan kesin bir bigimde birbirinden ayrilir. Klasik resim geleneginde ton problemi sadece bu iki
biiylik sanat akimina 6zgii degildir. Resimde acik ton {izerine koyu ton, acik ton tizerinde agik ton, orta ton {izerine agik

ton ve koyu ton bigiminde kendini gosterir. Bir bigim elemani olarak, acik- koyu resim sanatinin en temel dgesidir.

2.5. Renk

Resimde renk, bigimlendirme ve ifade igin etkili bir 6gedir. “Plastik sanatlarda renk derinlik anlamm

kazandirilarak kullanilir. Renklere, birbirleri ile karigtirilarak istenilen yere uyan bir deger -ton kazandirilir. Eger renkler
ara tonlu ise, o taktirde oylum duygusu uyandiran renk degerleri ortaya ¢ikar. Bir renk diger renklerle uyusmuyorsa
bagirici etkiler, uyusuyorsa rahat etkiler uyandirir. Renkler saf degerleriyle duyusal bir etki yaratir. Bu etki, plastisitesi
olan tonlu renklerin etkisinden farklidir. Plastik renkler etki bakimindan etrafi ile uyusum halinde ve bir bigimin
etrafinda armonik olarak degerlendirilmistir. Bu bakimdan renk, satihlagmay1, valorlii renkler ise hacmi gosterir.”

(Turani, 1995: 116)

Resim sanatinda renk, bir resmin insasinda en son asamadir. Renk genel olarak sicak renkler soguk renkler
olarak ve notr renkler olarak kategorize edilir. Bununla birlikte renkler koyu tonlu renkler, agik tonlu renkler, orta tonlu
renkler olmak iizere ton degerlerine gére simiflandirilir. Rengin bu iki 6zelligi renk kuraminin temelini olusturur. Renk
kuramini bilmek, rengi tanimak, resimde renk armonisinin olusturulmasinda olduk¢a 6nemlidir. Renk kontrasti, renk
pasajt yani sicak soguk iligkisi, siddetli renkler, n6tr renkler gibi kavramlar, renk kuraminin sadece bir kismin1 olusturur.
Resimde renk armonisi Ronesanstan Modern resme kadar uzanan siiregte ¢agin sanat anlayigina gore degismistir.
Ornegin; Ronesans resminde renk armonisi nétr renklerle olusturulurken Barok donemde renk armonisi, resmin 151kl1
yiizeylerinde daha parlak ve canli tonlarla olusturulmustur. Bu kullanim sekliyle; resimde renk, ilk defa belirgin
bicimde var olmugtur. Renk, Empresyonizm sanat akiminda ise belirleyici bigim dgesi haline gelmistir. Bu da 151k ve
renge Oncelik veren bir anlayist olusturmustur. Modern resim sanatinda renk; Post empresyonizm, Fovizm,
Ekspresyonizm ya da H. Matisse Paul Gauguin, Van Gogh gibi sanatgilarin resminde saf, piir, parlak ve siddetli bir
yapiya doniisiir. Resim sanatindaki bu kéklii degisimin nedenlerinden biri de Iran, Osmanli Minyatiirleri ve uzak dogu

resim sanatidir. Sonug olarak Klasik ve Modern resim sanatinda da renk, resmin ruhunu yansitmigtir.

2.6. Resimde Derinlik
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“Resim sanatinda kullanildig1 anlamiyla derinlik, iki boyutlu yiizey iizerinde {iglincii boyut etkisi verme amacinin

yaratmak anlamina gelir.” (S6zen, Tanyeli, 1996: 65)

Resim sanatinda derinlik yanilsamasi Ilkel sanattan Modern sanata giden yolda siirekli degisim gdstermistir.

Resim sanatinda derinlik, ger¢ek anlamda perspektifin kesfi ile Ronesans da baglar. Erken Roénesans’da cizgisel

perspektif, Yiiksek ronesans’da hava perspektifinin resme girmesiyle, resim sanatinda derinlik yanilsamasi

coziimlenmistir. Espas yani derinlik, ton resminin olmazsa olmaz bir bi¢im 6gesidir. Ton resminde derinlik yanilsamasi
yoksa, o resim yiizey etkisi olusturur. Resimde; bicimlerin resim yiizeyinde art arda siralanmasi, yani 6nde arkada
iliskisi ve yiizeyde bi¢imlerin 6nden geriye dogru hem ton degerlerinde hem de renk degerlerinin zayiflamasi, giiglii bir
derinlik duygusu saglar. Buna karsilik; Uzak dogu sanatinda, iran ve Osmanli minyatiirlerinde, espas yiizeye yaklasir.
flkel sanat anlayisinda da, Modern resmin soyutlamaci déneminde de espas yiizeye yakindir. Soyut resimde ise espas

tamamen yiizeydedir.

2.7. Isik

“Resim sanatinda yanilsama teknikleri kullanilarak, betiler ve resmedilen alan iizerinde yaratilan aydinlik etkisi.

Ronesans doneminde ortaya ¢ikmig ve bu ¢agdan sonra Modern Sanat’a dek Avrupa resminin ugrastigi temel sorunlar

haline gelmistir.” (S6zen, Tanyeli, 1996: 108)

Klasik resimde 151k, bigime hacim kazandiran ii¢ boyut etkisi saglayan bigim &gesidir. RGnesans resminin 151k
anlayis1 liniversal yani genel 1giktir, bu; resim yiizeyinde 1s18in farkli noktalardan gelmesidir. Buna kargin Barok resim

sanatinda, tek kaynaktan gelen ideal 151k kullanilmigtir. Bu ideal 151k, bigime giiglii bir hacim duygusu kazandirir. Tam
modle olarak tanimlanan bu bigim anlayisi; resimde, bi¢imin lokal tonun 151k ve golge ile pargalanmasidir. Ronesans’da

ise 151k, bicimi par¢alamaz; acik ve orta tonla olusturulan bu bigcim anlayist da basik modle olarak tanimlanir.
Ronesans’in bu 151k anlayisi ideal giizellik anlayisinin yansimasidir. Modern sanatin baglangici olarak kabul edilen
Empresyonizmde ise dogal giin 15181 kullanildigindan; {i¢ boyut hacim duygusu, nerdeyse ortadan kalkmistir. Bir bigim

elemani olan bu ii¢ temel 151k kaynagi ile yapay 1s1k kaynagi da giiniimiiz sanatinda yerini almistir.

Sonug olarak klasik resim; yukarida sozii edilen bicim elemanlan iizerine insa edilir. Bir hoca gozetiminde
stirdiiriilen ve usta ¢irak gelenegine dayanan bu egitim, uzun bir zaman gerektirir. Modern ¢agin bu hizli temposu iginde
gerekli bu zamani bulmak zor olsa da bu geleneksel resim egitimi, giiniimiize uyarlanabilir ve yozlagsmadan
stirdiiriilebilir. Klasik resim egitimi; ilk bakista baska bir seymis gibi gdriinen, modern ve post modern sanatinin da alt
yapisini olugturmaktadir. Fotograf sanati ve sinema sanati da klasik resim &gretisinin {izerine insa edilmistir. S6z konusu
bu bicim elemanlari, fotograf sanati i¢in de gecerlidir ve bunlar1 bilmeden, bunlarin farkinda olmadan fotograf
sanatindan soz etmek miimkiin degildir. Sinema sanatinda da resim sanatina 6zgii plastik unsurlar, sinemanin olusturucu
elemanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyon, a¢ik koyu, renk ve derinlik mekan bilgisinden yoksun bir film,
amacina ulasamiyacagi gibi bu unsurlar1 géztmeden de bir yonetmeninin sinema filmi yapmasi beklenilemez. Bu bigim
elemanlar1 olmadan bir mekan kurgulanamayacagi gibi, resim sanatindaki agik, koyu ton iligkisini ve tek kaynaktan
gelen, ideal Barok 1s1g1n1 bilmeden de sinemada dramatik bir sahne ¢ekilmesi ¢ok zor olacaktir. Iste bu yiizden bazi
yonetmenler film ¢ekimine baglamadan dnce, ¢ekecegi sahneyi resimleyip sonra film ¢ekimini gergeklestirmektedirler.
Bu, zihinde tasarlanan sahnenin resimle somutlagsmasidir. Sinema sanatinda inandiriciligin ve sinemadaki duygunun
izleyiciye aktarilmasi da resim sanatin1 bilmekle daha miimkiin hale gelmektedir. Bunlar1 bilmeden bir sinema filmine
yonelik sanatsal elestiri yapmak da ¢ok zor olur ya da yapilan elestiri, sanatsal elestiri olmayabilir. Bu 6rnekler

cogaltilabilir, geleneksel resim egitimi; dolayli ya da dogrudan gorsel sanatlarin temelini olusturur. Bu baglamda koklii
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bir resim egitimi bir zorunluluktur. Sanatin her alaninda oldugu gibi bir sanat anlayisimi biitiin boyutlariyla

anlayabilmek ve kavrayabilmek i¢in onun gegmisini bilmek gerekir.
3. Giiniimiiz Resim Egitiminde Yozlasma

Giiniimiizde resim egitimi; yavas yavas erozyona ugramis, geleneksel resim egitimi yerini fotograf biiylitmeye
dayali, fotogercekci bir anlayisa birakmistir. Bu degisimde, geleneksel resim egitiminden habersiz olan sanat
egitimcileri oldugu kadar; akilli telefonlarin yayginlagmasi, 6grencinin tutumu ve kisa yoldan sonuca ulagma diistincesi
de 6nemli bir rol oynamistir. Bu siirecin i¢inde olan bir sanat egitimcisi olarak, yasananlara bakildiginda gelinen
noktanin; mevcut uygulanan sistemin, resim egitimiyle uzaktan yakindan bir ilgisinin olmadigidir. Gliniimiizde resim
egitiminin geldigi nokta; baglamindan koparilmis, ne oldugu belli olmayan, kisiliksiz, ¢agdasliktan uzak, modern ve
giinlimiiz sanatin1 yok sayan, kolayci, tek boyutlu yaraticilig1r amaglamayan bir yapiya doniismiistiir. Sanatin ve sanat

egitiminin amaci var olan1 tekrar etmek degil, yeni olana ulastirmaktir.
3.1. Dijital Fotograf Sorunu

Giliniimiizde yaygin olarak kullanilan cep telefonu ve bunlar ile ¢ekilen fotograflarin sanal diinyada olusturdugu
gorsel kirlilik ve bu fotograf yigin1 iginden secilen fotograflarin, resme aktarilmasi; fotogercekei resmin de igini
bosaltmakta ve onu da yozlagtirmaktadir. Ancak, fotograf egitimi alan birinin, nitelikli fotograf cekebilecegi dijital
fotograf makinalari ve bu makinalar ile ¢ekilen fotograflar, higbir plastik d6geyi karsilamayan, fotograf estetigi agisindan
sorunlu fotograf gergegidir. Iste bu gerceklik, resim egitiminde; sorunun odaginda yer almaktadir. Bir kullanim nesnesi
olan ve bir ihtiyact karsilamak i¢in tasarlanan cep telefonlari ile bir tusa basarak elde edilen fotograf karelerinin, resme
aktarilmasiyla ortaya cikan resimsel problemler, giiniimiiz resim sanatinin ve resim egitiminin en temel sorununu
olusturmaktadir. Teknik ve estetik acidan sorunlu bir fotografin, resim diizlemine aktarilmasiyla ortaya ¢ikan bigimin,
ne fotogergekei resimle ne de klasik resimle bir ilgisi bulunmamaktadir. Bu sekilde olusturulmus olan bu resimleri,
sanat tarihinde bir yere oturtmak da miimkiin goriinmektedir. Bu resimler, klasik bir resmin geregi olan, plastik dgeleri
karsilamaktan uzak kalan, tamamen makinenin; otomatik olarak belirledigi, mekanik gergeklik ve estetik agidan sorunlu
fotograflarin, resme aktarilmasi ile ortaya ¢ikan degersiz fotogergekei resimler olacaklardir. Resim sadece teknik beceri
ve ustaliktan ibaret degildir. Iste asil mesele de budur. Cep telefonlari ile gekilen ve resme aktarilan bu fotograflarin en
belirgin plastik sorunlari; genel olarak 1s1k, mekan iligkisi, agik koyu dengesi, renk, ton doygunlugu ve kompozisyon
olacaktir. Bu fotograflarda patlayan 1siklar, gercek ton ve degerini kaybetmis bigimlerdir. S6z konusu plastik sorunlarin
sebebi, makinaya teknik ve estetik acidan hiikkmeden bir goziin olmamasidir. Bunu gergeklestirmek icin de saglam bir
klasik resim ve fotograf egitimi kaginilmazdir. Bu egitim siireci igerisinde ¢ok carpici olan baska bir gercek ise, gozlem
yoluyla resmedilmesi amaglanan; atélye ortaminda canli model ile olusturulan kurgunun, 6grenci tarafindan islevi
degistirilmektedir. Nedeni aciklanarak, fotograftan aktarima izin verilmemesine ragmen; dogaya bakarak degil de
fotografinin ¢ekilip resmedilmesi, sorunun ne denli biiyiik oldugunun bir géstergesidir. Bu siire i¢inde 6grenci dniindeki

kurguya degil, kurgunun fotografina bakip aktararak gercekle hesaplasmaya ¢alismaktadir. Dogadan ¢alismanin amaci
gozlem yoluyla doga gergegini sanat nesnesine doniistirmektir. Aristo’'nun dedigi gibi, sanati higbir zaman doganin tam

da ortasinda géremeyiz, sanat doganin ya altinda ya da iistiindedir. Sanat, dogay1 dogalliktan kurtarmaktir. Doga gergegi

farkli sanat gergegi farkli bir seyi ifade eder. Iste bu yiizden dogadan hareket etmek sanat da yaraticiliga gotiiriir.

“Ludwig Richter anilarinda anlatir: Gengliginde bir giin, {i¢ arkadasiyla Tivoli’de belirl bir manzara pargasinin
resmini yapmak istemisler. Her dordii de tabiattan kil pay1 ayrilmamaya kara vermisler. Ama model ayni oldugu, hepsi
gozlerinin gordiiklerine tam bir dogrulukla baglh kaldigi, hepsi de yetenekli sanatgilar olduklar1 halde gene de sonunda,
dort ressamin kisilikleri kadar birbirinden apayri dort resim meydana gelmis. Richter bundan, nesnel goriis diye bir

seyin asla var olmadig1 ve her sanatcini renk ve sekilleri, kendi mizacina gore, baska bagka yollarda kavradigt sonucunu

cikarir. “(Wolffin, 2000: 11)
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Biitiin bu gercekleri yok sayarak sadece fotografa yonelmek fotografin koélesi olmak, sanat egitiminin

biitiinselligi iginde modern ve giincel sanat1 yok sayarak ¢agdas bir sanat egitimini var edemeyiz.

4. Sonug

Ronesans’ta, usta ¢irak iligkisi igerisinde sekillenen sanat egitimi, 18.yy. da Bati Avrupa’da Giizel sanatlar
akademilerinin kurulmasiyla resmi bir nitelik kazanmig ve bilimsel temeller tizerine oturmustur. Sanat duyular yoluyla
algiladigimiz dig gergekligin yani doganin yansitilmasidir. Aristo’ya gore sanat ancak genel olani yansitabilir. Sanat’ta

genel olani yansitabilmek iginde sanatin 6ziine ait olmayan seylerin, gereksiz olanin ayiklanmasi rastlantisal olanin
atilmasi ve elde kalanin yeniden bigimlendirilmesi ile miimkiin olabilmektedir. Bu siire¢ sonunda ulasilan sey doga

gerceginin sanat objesine doniismesidir. Sanat kuru bir taklit degil bir segme ayiklama isidir. Iste bu baglamda
Aristo’nun estetik ve sanat 6gretisinin bir geregi olarak doga gézlemine dayali bir sanat anlayis1 ve sanat egitimi iginde

resim egitimi, bu temeller iizerine kurulmustur. Bu egitim anlayis icerisinde siibjektif bir doga yorumu gergekligin
yeniden kurgulanmasi yani 6zgiinliik, yaraticilik, sanat egitiminin eregidir. Ama giliniimiize geldigimizde giiglii bir arka
plan1 olan geleneksel klasik resim egitimi, fotograf biiyiitmeye indirgenmis, fotogercek¢i resim anlayisina feda
edilmistir. Sorun da tamda burada diigiimlenmektedir. Cok yonlii, ¢cok boyutlu Giiniimiiz resim sanatinda ve resim
egitiminde fotogercekci resim bircok secenekten sadece bir tanesi olabilir. Bu anlayigin sanat egitiminde ve sanat
anlayisinda basat olmasi sanattaki yozlasmanin en biiyiik sebebidir. Iste bu yiizden bu sorunun bir an énce ¢dziime

kavusturulmasi igin sanat egitimcilerine ¢ok biiyiik gorevler diismektedir.
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Disiplinlerarasi Sanat Baglaminda Miizigin Resim Yaratimlarinda Etkisi
Ozet

Sanat olgusunun ve sanat adi altinda olusan disiplinlerin bir arada iligski halinde kullanilmasina yonelik izlerin
kokli bir gegmise sahip oldugu sdylenebilir. Bu ve bunun gibi bir ¢ok izler ve kanitlarin olmast bir ¢ok sanat
disiplinlerinin bir arada kullanilmasim saglamstir. Ozellikle insana dair ilk izlerin rastlandig1 ilkel ¢aglarda karsilagilan
ornekler bu savi kanitlar niteliktedir. Bunun yaninda insanin dogasi geregi sesin varligindan haberdar olmasi, resim ve
miizik disiplinlerinin bir arada iligkilendirilerek kullanimini gerekli kilmistir. Bu ¢ergevede bakildiginda resim ve miizik
sanat alanlarinin birbirinden etkilenerek gelisim gostermeleri dogaldir. Resim ve miizik disiplinlerinin birbiri i¢cinde
ortak kavram ve olgular barindirmasi disiplinlerarasi ¢erceve de yeni agilimlar meydana getirirken, iki sanat disiplinin
etkisinden faydalanarak ortaya yapitlar koyan sanatgilara da olumlu geri doniitler saglamistir. Bu amagla disiplinlerarasi
sanat yaklasgimmin resim yaratimlarinda etkisini sorgularken, ayni zamanda miizigin resim tzerindeki etkisini
incelemek aragtirmanin kapsam ve ger¢evesini olusturacaktir. Bunun i¢in arastirma da gegmis yiizyillara ait sanatgilarin

resmetmis olduklar yapitlar 6rnek niteligindedir ve yapitlar incelendiginde miizigin resim tizerindeki etkisi agiktir.
Anahtar Kelimeler: Disiplinler arast Sanat, Resim, Miizik.
The Effect Of Music On Painting Creations In The Context Of Interdisciplinary Art
Abstract

It can be said that the traces of the use of the phenomenon of art and the disciplines formed under the name of art
have a deep-rooted history. The existence of this and many other traces and evidences has enabled the use of many art
disciplines together. Especially the examples encountered in the primitive ages, when the first traces of human beings
were encountered, prove this claim. In addition, the fact that people are aware of the existence of sound by nature
necessitated the use of painting and music disciplines by associating them together. In this context, it is natural for the
fields of painting and music to develop by being influenced by each other. While the disciplines of painting and music
contain common concepts and phenomena within each other, new initiatives are created in the interdisciplinary
framework, and it also provides positive feedback to the artists who produce works by benefiting from the influence of
the two art disciplines. For this purpose, while questioning the effect of the interdisciplinary art approach on painting
creations, examining the effect of music on painting will form the scope and framework of the research. For this reason,
the works painted by the artists of the past centuries are exemplary in the research, and when the works are examined,

the effect of music on painting is clear.
Keywords: Interdisciplinary Art, Painting, Music.

1. Giris
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Sanati tek bir kavram igerisinde sinirlamak miimkiin olmadigindan &tiirii birgok bilim adami1 ve felsefeci sanat
kavrami {izerine tanimlamalar yapmigstir. Ancak yapilan tanimlamalara ragmen degigsmeyen tek sey sanat olmustur.
Sanat iizerine yapilan farkli yaklagimlar ve bu yaklasimlarin da benimsenmesi birden ¢ok sanat disiplininin olusmasini

saglamustir.

Sanat alanlarmin cesitlenmesini saglayan bu sanat tamimlari; Gorsel sanatlari, Isitsel sanatlari da bu
tanimlamalarin i¢inde var etmistir. BoOylelikle farkli sanat alanlarmin olusmasi sanatlar arasinda iliskisel baglarin
kurulmasini saglamistir. Birgok sanatci yaratilarinda miizigin etkisini kullandigi gibi kimi sanatgilar da bestelerinde
resimsel izlenimlerden yararlanmislardir. Bu iki sanat alaninin birbiri iginde ortakliklar géstermesi ilk insan izlerine
rastlanan ilkel caglara kadar dayanmaktadir. Ik ¢izimlerde ortaya cikan av resimleri, av sahnelerini gosterirken,
cizimlerdeki sesi de duyumsatmaktadir. Disiplinlerarasi sanat yaklagimini giinlimiizden geriye dogru aramaya

kalktigimizda, bu iligkinin varligi; gorsel ve isitsel birliktelige taniklik etmektedir.

Ele alinan bir sanat nesnesi teknik ve estetik yonden sanat¢isinin duygu ve diislincelerini ortaya ¢ikarttigi gibi
yaraticiliklarini da gelistirerek yeni bir estetik anlayis ortaya koyabilmistir. Bu amagla hem sanatcilarin yaraticiliklarinin
gelismesi hem de yapmis olduklar1 resim yaratimlarindaki iliskisel baglarin tespit edilmesi i¢in disiplinleraras iliskiler
dikkat cekmektedir. Bu agidan bakildiginda iki sanat disiplini olan resim ve miizigin ortak paydaslara sahip olmasi iki

sanat alaninin disiplinlerarasi iligkiye dayali gergeklesmesini miimkiin kilmustir.

Resim sanatmin kuramsal ger¢evesinde bulunan ritim, ahenk, hareket, armoni, bi¢im; miizik alaninda da hakim
olmasi, iki sanat disiplinini iligkisel baglamda incelenmesini kolaylastirmistir. Ayn1 zamanda resim sanat1 gibi miizigin
de bireydeki estetik hazlar1 ortaya ¢ikartmasi, fiziksel ve psikolojik olarak rahatlik yaratmasi, iggiidiisel yaratimlardaki
hazzi desteklemesi sanatsal iliskiyi ortaya koymaktadir. Bu acidan resim ve miizigin bulustugu ortak nokta
duyumsamalardir. Zaman i¢inde bu duyumsamalar disiplinler arasi sanatsal iligkiler kapsaminda ele alinarak yeni bir

sanatsal ifade yolunun agilmasini saglamistir.

19. Yiizy1l, sanatin nesnelcilik ve 6znelcilik yolunda yeni bir evrene ulastigi bir donem olarak tanimlanabilir. Bu
zaman, evren ve idealite iizerine farkli bir bakis agisinin olustugu zamanidir. Miizisyenler ve ressamlar, anlayislarini
ortaya ¢ikarabilecek yeni bakis acilart arama egiliminde olduklarindan dolayi, arayiglart farkli sanat alanlarini birlestirip
bir araya getirmelerini ve bdylece yeni bir etkilesim ortami yaratmalarini saglamistir. Resim sanati, derin tarihsel
yapisiyla ele alindiginda, Yeni Cag'in baslangicinda, sanat doganmn Oziindeki gercekligin bir yansimasi olarak
goriiliiyordu hatta hayali iiriinler s6z konusu oldugunda bile gercekler goz ardi edilmemistir. Sanatcilar, insan1 ve
parcast oldugu dogay1 oldugu kadar kendi gergekligini de kullanmiglardir. Ancak artik gergeklik degisti ve nesnelcilik
giderek daha 6znel hale gelmistir (Ipsiroglu, 2017: 31).

20. ylizy1l ise hem sanat ortaminda hem de toplumsal hayatin yapisinda bir degisim dénemi olmustur. Sanatgilar,
cesitli sanat ortamlarinda kendilerine 6zgii yontemlerle bir araya gelmeye basladiklar1 gibi sanatsal yaklasimlarda da
farkliliklarin olusmasina katki saglamislardir. Bu bir araya gelislerde milliyetgi egilimler olusturmadan sanatsal
paylasimlar ile evrensel ortak bir ruh hissetmek ve hissettirmek kendiliginden olusan bir durum olmustur. Bu,
sanatgilarin gegmisten giiniimiize yapmak istedikleri sanati ayiran net sinirlarin kaldirilmasina zemin hazirlamistir.
Sanatin nesneleri olan resim, miizik, drama, bale, edebiyat ve sinema birbirleriyle dogrudan iligkili olsun ya da olmasin
i¢ ice gegmis, kaynasmus, sekilleri, ifadeleri ve 6geleri birbirine karigmis ve biitiinlesmistir. Sanatsal birlik ge¢misten
beri devam eden bir olgudur, yeni bir durum degildir. Ancak bu asamada is baginda olan iki giig, elbette, degisen zaman
ve mekan anlayisidir. Bu zamana kadar resim yiizey sanati olarak, miizik akustik sanat olarak ve mimari mekansal sanat
olarak kullanilmigtir. Ancak bu arada bu algi degismis ve sanati tek bir terimle anlatmak tarihe karigmistir. Sanat artik
cizgisel bir sanat akisiyla baslayip belirli bir noktada biten ve sinirlar1 asip yeni bir biitlinliik yaratan bir birlikteligi
hedeflememektedir (Ipsiroglu, 2010: 129).
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20. yilizyilin ilk yirmi yilinda miizik ve resim iligkisinde farkli bakis agilar1 gorliinmeye baslar. Miizikte 6zellikle
bicim, ritim ve miizigin dinamiklerine odaklanilir. Ligeti'nin orkestra eseri "Lontano"Harmonik degisiklikleri bir tiir
hafif polifoni olarak tanimlar. 20. yiizyilin ikinci diger yarisinda miizik, resim iginde tek renkli gdlgeleme olarak
yorumlanir. Baz1 20. yiizy1l bestecileri bestelerine veya bestelerinin bazi béliimlerine renk katmiglardir. Ornegin Bliss,
"Renkli Senfoni"nin dort boliimiinii mor renkle yazmistir. Adim1 kirmizi, mavi ve yesil renklerinden almistir. Bazi
sanat¢ilar miiziklerinde farkli parametrelerle iliskilendirdikleri rengi kullanirlar. 1889'da Rimsky Korsakov, Mlada
isimli operasinda renkli kelimelerin ve miizikal kaliplarin kullanim1 Aydinlatma ile senkronize etmistir (Mestan, 2013:
301).

Resim ve miizik etkilesimi yiizyillar dncesinde, eski uygarliklarda baslamis bir olgudur. Bu uygarliklarda
kullanilan renk ve ses skalasi ile kargilagilmaktadir. Bu skala yedi sayisini temel alarak yedi ses ve bu seslerle eslesen
yedi renkten olusturulmustur. Bu etkileyici uyum ve denklik sonraki dénemlerin de inceleme konusu olmustur. 16.
ylizyilda gergekiistii sanatg1 Arcimboldo renk ve sesin bu uyumunu inceleyerek renk- ses 6zdesligine odaklanmistir ve
renk klavyesi olusturmay1 diisiinmiistiir. Resim sanatini sessiz miizik diye nitelendiren Fransiz din adami1 ve Fizik¢i
Louis Bertrand Castell’in 1715 yilinda, Newton'un renk teorisine dayali olarak; 15181, rengi ve tiniy1 biitiinlestiren miizik
aleti yapma denemeleri olmustur.  Castell'den yaklasik 100 ila 150 yil sonra, Skyrabin benzer calismalara
baslamistir(Kandemir, 2007: 5). Alexander Skyrabin gibi sanat¢ilar, miizigin tonal yapisin1 renk karsilagtirmalari
yoluyla agiklamaya calisarak, tin1 ve rengin birlesiminden ortaya ¢ikan mistik yaklasimi ortaya koymaya calistilar.
Alexander, renklerin ton etkisini daha yiiksek bir diizeye ¢ikararak, dinleyicilerin renklerin birbiriyle uyumlu bir sekilde
aktigini daha iyi hissedebileceklerine inantyordu. Sanat¢inin bu diisiincesini orkestranin yer aldigi "Prometheus" orgu
ile somutlastirdig1 soylenebilir. Renk ve ses 6zdesligi Pitagoras ‘tan oncesine dayanir. Antik uygarliklardan itibaren
medeniyetler, evrende mevcut uyumun gezegenler, sesler ve renkler i¢inde da var bulundugunu diisiinerek, renk ve ses
arasindaki mesafelerin birbiriyle iligkilendirilebilecegine inanmislardir. Barok'a gelindiginde bilim adamlar1 ayni
ayniyet tistiinde durmus ve emek gostermislerdir. (Abact, 2021: 414).

oz

2oy 4
Gorsel 1. Newton'un Optik Kitabindan Ses ve Renk Arasindaki iliskinin Bir Grafigi

Sanatlar arasindaki etkilesim yeni degil, asirlik bir olgudur. Miizik; beseri, toplumsal ve diger sanatlardan
ayrilamaz. Miizigin basit igitmeye hitap etmese de diger duyular1 da etkiledigi bilinmektedir. Tarih boyunca insanlarin
yaratici eylemleri birbirini etkilemistir ve birbirinden etkilenmistir; miizigin resimden, felsefenin bilimden, edebiyatin
mimariden kagimilmaz olan etkilenebilirligi gibi. Miizik ve gorsel sanatlarin tarihlerine baktigimizda ortak kuramlar,
iligkiler ve donemlerle karsilagsmaktayiz. Bu da sorguladiklari seylerin birbirleriyle benzerlikler tagidigint ve ayni yolu
yiiriiyebildiklerini gosterir. Ornegin; Ronesans miizik, barok miizik, klasik miizik, rokoko miizik, romantik miizik,
empresyonizm miizik, fiitiiristik miizik, digavurumcu miizik, pop miizik, minimal miizik iki sanat dalinda da var olan
donemlerdir ve bu sadece bu birlikteligi gosteren basliklardir. Bu iligki, hayatin i¢ine dahil olan bir ¢cok degisim ve

yenilik sonucunda, gdrsel ve isitsel algimizin degismesine neden oldugu gibi sanatgilarin iiretimlerinde de belirgin
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sekilde olmustur. Ozellikle Sanayi Devrimi'nden bu yana yasanan belirgin degisimler; kentlerin biiyiimesi ve geligmesi,
yeni iletigim ve ulagim araglariin kullanilmasi gibi bir¢ok degisiklik modernizm i¢in bir adim olusturmustur (Akbas,
2014: 17).

2. Disiplinlerarasi Sanat

Iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerin giinliik hayata dahil olmas1 bilhassa 1990'lardan itibaren hiz
kazanmistir. Bunun sonucunda toplumsal, ekonomik, politik, kiiltiirel, sanatsal doniisiimler ve beraberinde
Postmodernist diisiince akimlarina paralel, goreceli alginin etkin olmaya baglamasindan dolayr giiniimiiz sanat
yaklasimlarinda da kokten degisimler olmustur. Bu degisimlerin en belirgin tarafi bircok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da disiplinlerarast anlayisin yayginlasmaya baslamasidir. Postmodernist diisiince birgok disiplinin birbirine
yakinlagmasini saglarken, sanatcilarin da iglerini iiretirken, kendi kullandig: disiplinin digina ¢ikmalarini saglamistir. Bu
degisim bir¢ok farkli disipline ait konularin artitk hem sanatin ve sanatginin konusu, hem de malzemesi olmasini
saglamistir. Sanatsal iiretimlerin bu yaklasimla yapilmasi, ortaya gecisken bir alan ¢ikmasini saglamistir. Bu alan farkli
sanatsal disiplinlerle; toplumsal bilimlerin, fen bilimlerinin, ileri teknolojinin  geciskenliginin alani olmustur. Bu
Disiplinleraras1 durum diinyanin bir¢ok iiniversitesinde Disiplinlerarast Sanatlar ve Disiplinlerarast Caligmalar gibi
dallar da bir disipline doniismektedir. (Ozkarakahya, 2019: 3).

Antik Yunan'dan bu yana, hatta ilkel donemlere kadar filozoflar, bireyin ne bildigi ve neyi nasil 6grendigi basta

olmak iizere, bilginin dogasini sorgulama davranisi gostermiglerdir. O yillardan beri biitiinciil ve atomistik yaklagimlar
gevresinde ortaya ¢ikan gerilim gozle goriilebilir diizeyde olmustur. Bu metodolojiler, ayn1 zamanda; o zaman ve simdi
birbirini yadsimaz, ancak bilginin nasil olusturuldugunu ve anlasildigina iligkin izlenimleri agiga ¢ikarmasinda olanak

tamimaktadir.

Unlii diisiiniir Platon, felsefeyi daha biitiinciil bir yaklasim ve bilgi birikimi olarak gérme edimindeyken,
Aristoteles ise, smiflandirmaya vurgu yapan daha spesifik arastirma boliimleri olarak 6n gdrmiistiir. Ortacag
Hristiyanlig1 bilgi diinyasini; Trivium (gramer, mantik ve retorik) ve Quadrivium (miizik, geometri, aritmetik ve

astronomi) olarak ikiye ayirmisti. Bu disiplinler yeni bir yaklagimin ortaya c¢ikmasini saglayarak yontemsel yenilik
yaratmugtir. Birlesik, bir biri ile iligkili bilgi ideali, Ronesans insancil yaklasimindan Bati’nin Romantizm’ ine kadar

devam etmistir. Bu disiplinlerarasi sanatsal gelisme, bilgide biiyiik ilerlemeler saglamistir. Ayn1 zamanda modernitenin

ilerlemesini miimkiin kilmisgtir.

Disiplinlerarasi sanatsal ifade yaklasimi, bir konuyu derinlemesine incelemeyi, miimkiin olan her seyi bir arag
setinden 6grenmeyi ve kesiflere dayali yeni araglar gelistirmeyi miimkiin kilmistir. Disiplinler bilimi, endiistriyi, sanati

ve edebiyati gelistirmistir ve disiplin modeli diinya ¢apinda taklit edilebilir duruma gelmistir (Condee, 2016: 13-14).

Giliniimiiz cagdas sanat cercevesinde goriilen degisim ve gelisimler dahilinde dikkate deger alan, kuram ve
yontemler gelismistir. Bir ¢ok alanda yasanan bu degisim ve yenilikler, alisilagelen, klasik sanat yaklasimlarimin etkisini
kaybederek yeni yansimalarin olugsmasini saglamistir. Bu yeniliklerin en 6énemlilerinden birisi olan disiplinleraras: sanat
kuram1 gliniimiiz ¢agdas yeni kuramlarindan birisidir. Bu anlamda bakilirsa disiplinlerarasi iligkisel sanat yaklagimlari;
bir bilgi, goriisii, bir yontem bilmini ya da dili bir cok kaynaktan talepli olarak uygulama sahas bulur. Ozerk bir konuyu

veya meseleyi aragtirmak i¢in bir disiplin yada deneyim modeli olusturur (Jacobs, 1989: 8).

Sanatlar arasinda olusan baglamlar, resmin yiizeyine ve nihayetinde bir tiir resmin tanimlanmasina alan
hazirlayarak, resimsel bi¢im ve unsurlarin bir biri i¢inde iliski halinde olmasi saglanmistir, Bununla birlikte sanatsal

ilintiler farkli sanat disiplinleri ile biitiinleserek yeni bir yaklasim meydana getirmistir (Millard, 1968: 332-337).

Sanatlar arasinda duyumsal ve diirtiisel ayrimlari bir araya getirerek yeni bir uygulama alani yaratan

disiplinleraras1 sanat yaklagimi, gérme ve isitme algilarint gesitli tepkilerin ortaya g¢ikmasmi saglamistir. Sanat
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disiplinlerinin bir biri ile olan bagintist farkli uyaranlarla birlikte bir biitiinsel iligkide algilandiginda tepkisel cesitlilik
ortaya cikabilmektedir. Ornegin yapilan bir resimde gorsel imajlar dikkat cekse dahi ayni1 zamanda isitsel duyumlarda
algilanabilmektedir. Bu algilama miizigin resim iizerindeki etkisini igaret ederek disiplinlerarasi farkindaligi ortaya

cikarmaktadir (Parrott, 1982: 636).

3. Tarihsel Siirecte Resim ve Miizik iliskisi

Resim ve miizik sanat alanlarinin iliskisel bir yapiya sahip olmast 1800’lii yillara kadar uzanmaktadir. Sanatlar

arasindaki olusan bu ge¢mis, gelecek igin de birincil kaynak niteligindedir. Bununla birlikte sanatlar arasindaki iliskiler
sanatgilarin yaratimlarina gore de farkli anlamlar kazanmaktadir. Ornegin Alman romantik sanatcilart resim
yaratimlarinda monotonlugu kirmak amaciyla miizigin ritimsel etkinliginden faydalanmiglardir. Alman romantiklerinde
goriilen bu arzu ve farklilik yeni ¢ag Bat1 sanatinda farkli egilimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tarihte nesnelcilik ve

oznelcilik olarak agiklanan bu egilimler sanat disiplinleri bakimindan farklilik géstermektedir.

Resim sanatinin igerisinde nesnelci ve 6znelci egilimler bulunurken miizik sanatinda da nesnelci ve 6znelci
egilimler dikkat ¢cekmektedir. Sanatgilar ilerleyen zamanlarda resim yaratilarinda miizigin etkisini duyumsatmaya
calisnuslardir. Bu kimi zaman dogrudan gergeklesse de kimi zamanda istemsiz ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Ronesans
donem sanatgilart resimlerinde insani kusursuz bedeni ile resmederken miizigin duyumsamalarindan faydalanarak
baglar kurmustur. Ronesans’in devaminda gelisen Barok donemde ise soylu smifin betimlenmesi gerekli goriilmiis,
6zellikle sanatgilar Antonio Vivaldi gibi Barok donem sanatgilarinin bestelerinden hareketle resimler ortaya koymustur.
Gorme bigiminin degismesi ile birlikte algisal degisimlerde meydana gelmistir. Bestelenmis olan bir miizik pargasinin
yapisi bilinmese dahi, armoni ve ritimden yola ¢ikarak anlamsal baglar kurulabilmistir. Bunun ortaya ¢ikmasi igin
sanatgmnin yaraticiligin 6n planda olmasi 6nemlidir. Bu agidan bakildiginda miizigin resim iizerindeki etkisi inkar
edilemez bir gercektir. Ancak her ne kadar iliskisel baglardan bahsedilse dahi sanatginin miizigi alimlamas ile ilgili bir
iliski ortaya ¢ikmaktadir (Ipsiroglu, 2017: 31-33).

Sanat alanlarindaki gelisen iligkiler ile birlikte 19. yy' a gelindiginde resim ve miizik etkisinin hissedildigi

izlenimcilige dayali yeni bir anlayis ortaya ¢ikmustir. Ornegin, izlenimci miizigin nde gelen sanatgilarindan biri olan

Debussy, yapitlarinda resimsel etkinin hissedildigi bestelerini seyirci ile bulusturmustur. Gézlemler ve diislinceler direkt
olarak resimlere aktarilmakla birlikte bestecinin duyumsama giicii de miizikte yer bulmustur. Debussy’ nin

bestelerinden etkilenerek resimler yapan Japon ressam Katsushika Hokusai, ortaya koymus oldugu *Honmoku

Manzaras1” (Gorsel 1) adli resmi bu savin en iyi drneklerinden birisidir (Aktug, 2002: 3).

Gorsel 2. Katsushika Hokusai, Honmoku Manzarasi, 1803

3.1. Edgar Degas
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Modern dénem ressamlarindan bir olan Edgar Degas, renk, ton ve kompozisyon karsithiginda faydalanarak

resimler yapmisgtir. Sanat¢inin yaratilarinda dikkat ¢eken nokta, miiziksel algilamalar ile birlikte kullanmis oldugu dans
figiirleridir. Sanat¢inin 1900 yilinda resmetmis oldugu ’‘Kanatlardaki Bale Dansgilar1” (Gorsel 2) betimlenen figiirlerin

hareketli olusu, tercih edilen kompozisyonun devinim gostermesi ritmik hareketler yaratarak miiziksel etkiyi

sergilemektedir.

Gorsel 3. Edgar Degas, Kanatlardaki Bale Dansgilari, 1900, 71,1 x 66 cm

3.2. Edouard Manet

Geemis ve gelecek arasinda baglar kurarak resimler meydana getiren sanatgr Manet, resimlerinde kalabalik

betimlemelerle dikkat ¢ekmis, resimlerinde kullanmig oldugu koyu renk armonileri miiziksel armoniyi de nitelemistir.
Sanat¢inin 1862’de resmetmis oldugu ‘Tuileries Garden’ da Miizik” (Gorsel 3) 6rnek gosterilebilir. Sanat¢inin yapmis

oldugu resimlerinde miiziksel etki diger sanatgilarda oldugu gibi belirgin sekilde olmamaktadir. Fakat miizikle iligkisel
baglar dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 4. Edouard Manet, Tuileries Garden'da Miizik, 1862, 76,2 x 118,1 cm, National Gallery, Londra, Birlesik
Krallik

3.3. Vincent Van Gogh

19.yy ile birlikte sanattaki degisim ve gelisimler sanat¢ilarin yaratilarinda da hissedilmistir. Sanatlar arasinda
olusan baglamlar 19. yy ile birlikte ivme kazanmasi resim ve miizik disiplinlerinde daha fazla uygulama alanlari

bulmustur. Dénemin énemli sanatcilarindan biri olan Vincent Van Gogh bu kapsamda 6rnek gosterilebilir. Sanat¢1 Van

Gogh’un miizik ile direkt olarak baglantisi bulunmamaktadir. Sanat¢inin varligini kanitlayan renk armoni uyumlaridir.
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Bu sekilde bir etiket haline gelen renk, sanat¢inin niteligini de 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatgi resimlerinde renk
ahenklerini 6n plana almis, rengin armonik hacimleri ile tasvirler yapmistir. Nasil ki miizik yapitlarinda armonik

uyumlar hakim ise resimde de bu sekilde diizenden s6z edilebilir.

Gorsel 5. Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, 73,7 x 92,1 cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York,
NY, ABD

Sanat¢inin 1889’da resmetmis oldugu *Yildizli Gece” (Gorsel 4) adli resmi, mavi ve uyumlarinin hakimiyeti ile
olusturulmus, resim ylizeyde sabit bir bigimde durmus olsa dahi alicisinda hareket hissedilmektedir. Bu sekilde olusan
kompozisyon bigiminde renkler hareket halinde birbirinin i¢ine geg¢mis hissi uyandirmaktadir. Aynt zamanda hareket
orkestranin bir besteyi devam ettirme algisint duyumsatmaktadir. Bu hareketi renk miizigi olarak alimlamak olarak

belirtilebilir.
3.4. Paul Gauguin

Paul Gauguin, Van Gogh gibi renge kars1 hassas bir sanatcidir. Yasadig1 ¢cag ve felsefi paradigmalar, sanatci igin
rengin ifade bigiminde Onem teskil ettigini One siirmektedir. Sanat¢i somut olanla yetinmeyip soyut varligi
yapilandirmayi amag¢ edinmistir. Sanat¢inin resimlerinde betimlemis oldugu hikayeleri, miizigin etkisinin
hissedilmesinde énem teskil etmektedir. Sanatgmin 1892 yilinda yapmus oldugu O”lii Saatlerin Ruhu” (Gérsel 5) adli

resmi renklerin armonisi ile duyumsanmistir. Ozellikle resimde kullanilmis olan; mor, mavi, turuncu, kahverenginin

uyumu tiniy1 yani akoru ¢agrigtirmaktadir.

Gorsel 6. Paul Gauguin, Olii Saatlerin Ruhu, 1892, 73 x 92 cm, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, ABD
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3.5. Edvard Munch

Sanatgt Edvard Munch, psikolojik rahatsizligindan dolayr yapmis oldugu resimlerinde g¢ogunlukla ruhsal

tasvirler dikkat ¢ekmektedir. Buna Ornek verilebilecek ve miiziksel etkinin hissedildigi resimlerinden biri olan
“Ciglik” (Gorsel 6) adli resmidir. Resim dikdortgen bir kompozisyonda bir kag figiir iizerine olugturulmugtur. Resimde

betimlenen figiir sanat¢inin i¢sel duygu durumunu hissettirerek, arka planda olusturulan ritmik renk dengeleri ile
olusturulmus dalgalar ile kompozisyonun sol u¢ noktasindan baslayarak genisleyen perspektifle duraganlk ve devinim

zitlik olusturacak bigimde biitlinliik saglanmaya galisilmistir.

Doga ile baslayan bu 6zdeslesme, sanatcinin miizige taklit yoluyla yaklasmasini, insan ve doga ikiligini ortadan
kaldirmanin sagladig1 ozgiirligii sagladi. Bu donemin sonlarina dogru sanatgilar ister istemez miizige yonelmeye
bagladilar. Geleneksel anlayisa gore resim yapanlar bile miizik ve resmin zaman iginde karsilikli etkilesimine dayali
eserler ortaya c¢ikarmaktan kendini alamamustir. J. Whistler, siyah-beyaz figiir resimleri serisine "Beyaz Senfoniler"

adin1 verdi.

Gorsel 7. Edvard Munch, Ciglik, 1893, 91 x 73,5 cm, National Gallery, Oslo, Norveg
3.6. Gustav Klimt

Sanatlar arasindaki iligkilerin daha fazla ivme kazanmasi ile farkli uygulamalarin yapilmasina ortam yaratmistir.
Viyana' da gerceklestirilen Beethoven sergisi bunun tipik ornegidir. Sanat¢i Klimt, Beethoven’in 9. Senfonisini”

resimsel yorumu ile tasarlayarak izleyiciye sunmustur.

Sanat¢1 1902'de Beethoven’in 9. Senfonisine uyarlamig oldugu “‘Beethoven Frizi” (Gérsel 7) adli resmi yaparken

Wagner’in 6znel ifadelerinden yola ¢ikmistir. Beethoven’in tinilar ile hareketlendirmis oldugu bestesini; sanat¢i Klimt,

renk, sekil ve devinim ile saglamaya galismistir.
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Gorsel 8. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Mutluluk Ozlemi Siirde Yatistiric1 Bulur. Sag Duvar, 1902, Belvedere,
Viyana, Avusturya

20. yy’da Robert Delaunay’in yapmis oldugu “Ritim” (Gorsel 8) adli resmi bir fiig seslendirmesi hissi

uyandiracak sekilde renklerle betimlemeler yapmaya ¢alistig1, bunu gerceklestirirken de renklerin yapisinda bulunan
ton ve ritmik degerler birlestirici bir rol iistlenmektedir. (Ipsiroglu, 2010: 130).

Gorsel 9. Robert Delaunay, Ritim, 1934
Frantisek Kupka, resmin miizikten direkt ve ya dolayli olarak etkilendigini belirtmis, ayn1 zamanda sanatcida
uyandirmig oldugu duyumsamalarla resmin duygular ile ilintili oldugunu savunmustur. Sanat¢1 Kupka, diger sanatcilar
gibi resmin betimlenmesinde Fiig arayisi i¢cinde olmustur. Sanat¢inin yapmis oldugu "“Miizik” (Gorsel 9) adli resmi

soyut kompozisyonda siyah ve mavi monokromuna dayali renklerin armonileri ile olusmus, bir birlerini izleyen

kivrimlarla fliglerin i¢ ice gectigini ve ritmik bir hareket olusturdugu goriilmektedir (Memis, 2019: 20).
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Gorsel 10: Frantisek Kupka, Miizik, 1936, 93 x 85 cm, Georges Pompidou Center, Paris, Fransa
3.7. Pablo Picasso

Ispanyol sanatc1 Picasso, resimlerinde betimlemelerini tasarlarken doneminde iliski halinde oldugu miizik
bestekarlar1 etkili olmustur. Bu sanatgilardan biri olan Igor Stravinsky, cok sesli miizik ve ilkel miizik arasinda
baglamlar kurarak ritim iizerine yeni ¢aligmalar ortaya koymustur. Picasso 1907 yilinda yapmis oldugu **Avingnonlu
Kizlar” (Gorsel 10) adli resmi Stravinsky'nin bestelerinde yer alan sert uyumsuzluk ve armonik iligkilerin zitlik

olusturmasi resim ve miizik arasindaki iligkiyi gostermektedir.

Gorsel 11. Pablo Picasso, Avingnon’un Kizlari, 1907, 243,9 x 233,7 cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New
York, NY, ABD

3.8. Henri Matisse

Henri Matisse, diger sanatgilardan farkli olarak miizikle dogrudan iliski i¢inde olmustur ve bunu resimlerinde
duyumsamak diger sanatgilarin yapitlarina gore daha giiclii hissedilmektedir. Sanat¢inin geng yaslarda enstriimanlar ile
ilgilendigini resimlerinde de miizik ile olan bu bagini gosteren aktarimlartyla izleyici karsilastirmaktadir. Ayni zamanda
sanat¢inin resimlerinde kullanmis oldugu enstriimanlara da yer vermesi bu kaniy1 kanitlar niteliktedir. Dikkat ¢eken

renkleri, renklerin yorumlanma bicimleri, kompozisyonda kullanilan betimlemeler, sanat¢cinin miizige yaklagmasini
saglamigtir. Sanat¢inin 1910°lu yillarda yapmis oldugu “Miizik” (Gorsel 11) adli resmi miizikteki {iglii nota akor

mantigina dayanan bir ahenk ile {i¢ renk gergevesinde olusturulmustur. Ayni zamanda resmin kompozisyonun da yer
alan figiirler bir akorun iigliisii tarzinda betimlenmistir. Bu resimde kontrapunktal bir etki ortaya ¢ikmustir (Ipsiroglu,
2017: 51).
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Gorsel 12. Henri Matisse, Miizik, 1910, 260 x 389 cm, Ermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya Federasyonu

Benzer sekilde Matisse'in (1869-1954) caligsmasinda da miizik verileri, goriiniise gére yeniden {iretilmis ve
gorsellestirilmistir. Uclii akor gibi ii¢ renkli "Dans" resimlerinde, yesil ve mavi akorlarm alt ve iist notalar1, bu iki
rengin bes kirmizi sayist Akor {igliisii gibi bir etki olusturmaktdir. Bu tabloyu miizige yaklastiran bir diger unsur da
Figiirlerin kompozisyonu ve yerlesimindeki renk kontrastlarinin kontrapuntan diizenidir. Ressam bu ¢aligmasinda
Fransiz dansi Farandole'nin miizigini dans eden figiirlerle karigtirmigtir. Sanat¢inin "Caz" adli kitabindaki fotograflar
kolajdir. Renkli kagittan makas vb. ile kesilmis goriintiiler dikkat ¢gekmektedir. Caz miiziginin yapisal 6zellikleri, temel
ritimler ve dogacglamalar vardir. Caz miiziginin belirli temel temalar1 ve ritimleriyle ilgili ¢esitli miizikal temalar. Ritim

ve ritim ile dogaglama yapiyorsaniz burada da her resmin kendine has farkli bir ritmi vardir (Onal, 2018: 105).

Resim 13. Henri Matisse, Dans, 260 x 391 cm
3.9. Franz Marc

Sanatgr Marc’in miizik ile seriiveni Macke ile baslar, Kandinsky ve Delaunay ile birlikte devam etmistir.
Sanatgmnin bu baglari bicim ve renk bakimindan yenilikler meydana getirirken ayni zamanda iliskisel miizige

yaklasimint kolaylastirmigtir. Sanat¢i zamanla miizigin etkisini duyumsayan isler dretmistir. Bu isleri sanat¢inin

alimlama boyutunda nitelikler kazanmasimi saglamistir. Sanatginin 1914 yillarinda yapmis oldugu ’‘Neseli

Formlar” (Gorsel 12) adli resmi miizik alimlamalarinin hissedildigi resimlerden birisidir.

Gorsel 14. Franz Marc, Neseli Formlar, 1914

3.10. Wassily Kandinsky

Wassily Kandinsky, miizik ve resim iliskisinden dogan disiplinlerarasi birlikteligin orneklerini yapitlarinda
alimlama boyutlarinda duyumsatirken, miizigin maddesiz bir sanat disiplini olma Ozelliginden faydalanarak, ig

diinyanin yaraticiligini ortaya ¢ikarmaya caligmistir. Resimlerinde goriilen, soyut ¢izgisel bigimler disiplinlerarasi
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madde formlarini da destekler niteliktedir. Sanatg1 benimsemis oldugu sanatsal paradigmalar sistemi ile miizik ve resim
birlikteligini duyumsatmaya ¢alismistir. Bunu gergeklestirirken resim ve miizik iligkisinin kéken baglarint da géz 6niine
almigtir. Sanatg1 ayni zamanda disiplinleraras: iligkileri gbz ardi etmemis olsa dahi, her tiirli sanat alaninda, bu ister
heykel olsun ister siir, fayda amaci gozetmeksizin goriinen nesnenin somut gercekliginin disinda soyut unsurlarini

dikkate almstir (Selz, 2014: 128).

Gorsel 15. Wassily Kandinsky, Beyaz Ses, 1908, 70 x 70 cm

Sanatginin resimlerinde duraganlik hakim degildir. Sanat¢inin niteligini bu anlamda belirleyen hareket halindeki
bigimlerine yiiklemis oldugu izlenimlerdir. Resimlerde genel olarak dikkat ¢eken nokta; i¢ ice gegmis bigim ve
formlarin kullanilmasidir. Sanatg1 geleneksel mitlerin disina ¢ikarak perspektif kurallarini bozmustur. Uzay boslugu
hissi uyandiran resimleri, bigimsel serbestligi ortaya koymustur. Sanatcinin bu sekilde bir tavir ile sanat alanii
sekillendirmesi bir ¢ok elestirmence elestirilse dahi sanatgmin 6z niteligine katki saglamistir. Sanatginin hem miizik

iizerine duyumsamalar yarattig1 hem de sanatlar arasindaki disiplinlerarasi iliskileri desteklemis oldugu yaratilarindan
biri olan “Beyaz Ses” (Gorsel 13) adli resmi iliskiye dayali yapilanmanin gériildiigii bir resimdir. Resimde karmasik bir

diizen i¢inde bir biitiinliigii nitelendirmektedir. Renklerin armonik dengeleri orkestrasyon dengesini yansittig1 gibi renk
biitiinliigli bir akor da ki uyumu c¢agristirmaktadir. Sanat¢1 bunun i¢in biitiinii meydana getiren, varligini kanitlayan

renkleri 6n plana almistir (Selz, 2014: 131).
4. Resim ve Miizikteki Ortak Unsurlar

Resim ve miizikte olusan iligkiler gegmisten giiniimiize incelendiginde bir ¢ok yapi arayisi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu amagla ¢aligmanin ana temasini olugturan miizigin resim yaratimlarindaki etkisini incelemek oldugu i¢in bu iki sanat
alanmin ortak payda da bulustugu bicimleri incelemek gerekecektir. Bu big¢im ve unsurlar sanatcilarin yapitlarinda
biitiinleserek bir uyumu meydana getirdikleri i¢in iligkisel inceleme goriilebilen bir unsurdur. Bunlar; ritim ve tini,

polifoni, zaman-mekan, son olarak da diziseliktir.

4.1. Joan Miro (Ritim-Tim)

Joan Miro’'nun eserlerinde dikkat geken ritimsel unsurlar siirekli olarak devinim halinde goriilebilmektedir.

Sanatc1 resimdeki ritmin farkindaliini geng yaslarda fark etmis, ilk donem eserlerinde dikkat ¢ceken doga betimlemeleri
ritim Ozellikleri ile dikkat g¢ekmistir. Zamanla soyut resme dogru yonelen sanat¢i, bigcimsel ozelliklerinde goriilen
bozulmalarla, ritmik ozellik etkisini daha fazla hissettirmeye baslamistir. Resimlerinde goriilen bu degisiklik

kompozisyonlarina da yansiyarak yeni yap1 arayislari i¢ine girmistir. Bunun 6rnegi olarak gdsterilebilecek eserlerinden

biri olan ** Salyangozlarin Fosforlu izleri Tarafindan Yénlendirilen Gece Figiirii ” (Gorsel 14) adli yapiti ritim ve
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tinilarin bigimler ile olan biitinlegsmesini gostermektedir. Ayni zamanda sanatginin resmin bigimlerini 6n plana

¢ikarmak i¢in kullanmig oldugu renk armonileri ritmik bir biitiinliik olustururken miiziksel etkiyi de hissettirmektedir.

Gorsel 16. Joan Miro, Salyangozlarin Fosforlu izleri Tarafindan Y&nlendirilen Gece Figiirii, 1940
4.2. Paul Klee (Polifoni)

Polifoni, miizik bi¢cimlerinin birer unsuru olarak bilinmek ile birlikte resim sanati ¢er¢evesinde de bir terim
olarak kullanilagelmektedir. Bu anlamda ritim doganin bir parcasi olmakla birlikte, her sey de ritmik armoni ile
gergeklesir. Ancak, miizik disiplinlerinin bi¢imlendirme unsuru olan polifoni, ¢okseslilik, dogrudan miizik ile ilintilidir.
Nasil ki dogada belli bir diizen i¢inde ritim varsa, ¢ok seslilik de vardir. Cokseslilik, birden fazla seslerin bir araya
gelerek uyumlu birliktelikle olusturulmus miiziksel yap1 olarak isimlendirilir. Cokseslilik belirli sanat alanlarinda

kullanilmakla siirlandirilmayip bir ¢ok sanat dalinda yer almis sanatsal bir bicimdir (Ipsiroglu, 2010: 105).

Klee'nin sanatindaki degisen bicim anlayisinin temelinde; titreyen hayat, savas ve zihinsel hareket
bulunmaktadir. Paul Klee'nin yogun resim tutkusu miizige de ilgi duymasi, isine farkli bir bakis agisiyla yaklagmasini

saglamistir. Sanat¢i Bach iizerine miizikal yapi arastirmasi ve sdylev resimlerindeki bi¢im degisikliginin 6nemli
nedenlerinden biri de buydu. Klee'nin resme ve miizige olan bigimsel yaklasimi, Bach ve Mozart ile saglanacagim

beyan etmistir (Satir, Emin Kayserili, 2013: 78).

Sanat¢1 Klee'nin yapmis oldugu ™ Kadim Ses. Siyah Arka Plan Uzerine Ozet” (Gérsel 15) adli yapit1 polifoni

etkisinin hissedildigi resimlerindendir.

Gorsel 17. Paul Klee, Kadim Ses. Siyah Arka Plan Uzerine Ozet, 1925

4.3. Adnan Coker (Zaman-Mekan)
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Resim ve miizik iligkisine dayali 6rnek olugturacak sanat¢i Adnan Coker'in yapitlari zaman ve mekan birligine

dayali birlikteligi gostermektedir. Adnan Coker’in resimleri i¢in bosluk ve devaminda gelen zamani birer bigimlendirme

Ogesi olarak kullandigin1 sdylemek miimkiindiir. Resimlerinde goriilen sakinlik hissi odagi bicime dogru
yakinlagtirmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde, genel konu yapidir. Konu bu sekilde olunca miizigi cagristirmast
karsilasilan bir durumdur. Fakat resimlerinde goriilen dinginlik, hareketli bir miizik etkisi uyandirmamaktadir. Ancak bu
dinginlik bir besteyi cagrigtirabilmektedir. Sanatcinin bestelerden etkilenerek ortaya ¢ikarmis oldugu resimleri birer
ornek niteligindendir (Gérsel 16), (ipsiroglu, 2010: 90).

Gorsel 18. Adnan Coker, Isimsiz, Soyut

4.4. Richard Paul Lohse (Dizisellik)

Sanatg1 Lohse'nin resimlerinde dikkat ¢eken dizisellik, geometrik karelerle ¢izilmis bigimler kullanarak dogadan
soyutlama anlayisi ile gerceklesmistir. Sanat¢1 resimlerinde (Gorsel 17), diger sanatgilardan farkli olarak, 6znel,
incelikli bir arayis i¢inde olmustur. Lohse’'nin resimlerinde yer alan geometrik dengeler ton farklari ile i¢ ice ge¢mistir.

Resim yiizeydedir. Sagdan sola ve resmin alt bdlmesine dogru sikisan kare ve dikddrtgen bigimlerle devam etmektedir.

Renkler kirmizi, sar1, mavi, yesil ve bunlarin uyumu ile meydana gelen armoni renkler ile olugmustur.

Gorsel 19. Richard Paul Lohse, ilerleyis

5. Bilge Alkor ve Sihirli Fliit

1936'da istanbul’da dogan sanatg1 Bilge Alkor, sanat egitimini Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Miinih Giizel

Sanatlar Akademisi son olarak da Roma Gtizel Sanatlar Akademisinde tamamlamistir. Sanat hayatinin ilk donemlerinde

soyut egilimler gdsteren Alkor, edebiyat ile siirekli iliski i¢inde olmustur. Figiiratif yapitlarinda resim ve diizlemi bir

birinden ayristirarak yeni yollar kesfetmeye c¢aligmigtir. Bu arayiglarin 6nemli g¢aligmalarindan biri olan **Sihirli

Flit” (Gorsel 18) miiziksel etkinin hissedildigi yapitlardan birisidir.
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Gorsel 20. Bilge Alkor, Sihirli Fliit, Tuval {izerine yagliboya ve akrilik, 160 x 310 cm

Alkor’'un betimlemis oldugu **Sihirli Fliit Miizigine Sunu” adl yapit1 (Gorsel 19) Mozart’in bestelerinden ilham
alarak yapmis oldugu resimlerdendir. Resimde opera uvertiirleri, temalarin birlesiminden olusan yapi, bu resimde yer
alan betimlemede operadaki simgelerin tasvirinden olugsmustur. Resimde Gece Kraligesinin ve Sarastro’nun renkleri ve
simgeleri bir arada betimlenmistir. Resimde dikdortgen bir kompozisyon, ortasinda mavi rengin uzay boslugu
olusturmasi, i¢inden gegen hizli dongiisel devinimle 1siltili yildizlar yer almistir. Resimde zit renkler bir arada ahenkle
kullanilmis, simgeler i¢ ice gegecek sekilde kompoze edilmistir. Resimde betimlenen konu gece ve giindiiziin art arda
birbirini izledigi, diinyevi barisin egemen oldugu, dnceki bir diizen olarak hissettirilmeye calisiimistir (Ipsiroglu, 2010:
202-204).

Gorsel 21. Bilge Alkor, Sihirli Fliit Miizigine Sunu, Tuval {izerine yagliboya, 160 x 310 cm
6. Sonug

Arastirma cergevesinde gerceklesen sonuglar su sekildedir. Resim ve miizik arasindaki iligkisel baglar ilk c¢ag
uygarliklarindaki izlere kadar devam etmektedir. Iki sanat alani i¢inde olgusal ve kavramsal olarak ortak kavram ve
uygulamalarin bulunmas: resmi miizige yaklastirirken, miizigi de resme yaklagtirmistir. Kimi sanatgilar bu iliskileri
yapitlarinda bilingli kullanirken kimi sanatgilarda bilingsiz olarak miizikten etkilenmistir. Burada ger¢ek olan su ki
miizik ve resim birlikteligi bilin¢li veya bilingsiz olsun iligkisel baglar iki sanat disiplinini bir birine baglamigtir. Ayni
zamanda gelisen felsefi goriis ve paradigmalar dahilinde disiplinlerarasi sanatsal yaklagimlar ortaya cikarak sanat

disiplinleri arasinda yeni agilimlar meydana gelmistir.

Zamanin gelisimi ve miiteakip sanatsal yenilikler, zaman ve mekanin organizasyonuna iligkin geleneksel
anlayislari, zamansal ve mekansal sinirlart asarak degistirmistir. Zaman uzam, uzam da zaman olarak algilanmaya
baslanmigtir. Birbirinden farkli sanat disiplinlerinin bir araya gelebildigi, siirlarm kaldirildigi bu hareketli yapi,
sanatlar arasi aligverisi arttirmistir. Sanatcilar bu degisimi hem sanat anlayiglarinda hem de islerinde ortaya koymaya

baslamiglardir. Bu durum yeni i¢goriiler saglamistir.
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Malatya ili Doganyol flcesi Diiz Dokuma Ornekleri
Ozet

Malatya sehri yerlesim alani, M.O. 3600 ile tarihlenen Arslantepe hdyiik kazilarinda giin yiiziine ¢ikan kadim bir
yerlesim tarihine sahiptir. Bu kadim sehir birgok medeniyete ev sahipligi yapmis bunun yani sira birgok medeniyetinde
gecis giizergahinda olan onemli bir konuma sahiptir. Malatya tarihi incelendiginde bu 6zelikler sehri her baglamda
zengin kilmaktadir. Cografi, siyasi, ekonomik ve etnik gibi bir¢ok birlesen bu kadim sehri 6ne ¢ikarmaktadir. Malatya

merkez ve merkeze bagl ilcelerde oldukga aktif bir niifus demografik yapisina sahiptir. Bu yogun demografik yapiya

sahip ilgelerden biride Doganyol'dur. 2. Yiizyillar1 arasinda M.S. 14. yiizyili siiresinde yogun olarak kullanilan Ipek

Yolu giizergah1 Bakir Yolu'nu ticari agirlikli segilmesi bu amagla kullanan kervanlarin siklikla kullandigi yol
giizergahlarindan biri olan ipek Yolu takibinde Bakir Yolu devaminda kervanlarin konaklamak icin durduklari Suriye

devaminda Malatya, Giiriin giizergdhinda Kayseri, Hekimhan, Yazihan, Sivas yol giizergdh1 Malatya’da ticaretin yogun

olmasina neden olustur. Ticari bakimdan yogun olan Malatya'nin ilgeleri de bu gelisimden olumlu olgiide istifade

etmislerdir. Ipek yolunun varlig1 bu bélgede bircok gelismenin yaninda dokuma kiiltiiriinii de olduk¢a olumlu yénde

etkilemistir.

Malatya tarihi aragtirmalarinda Doganyol’'un ge¢mis yillarda dokumacilikla yogun bir sekilde dokuma tiretimi ve

ticareti icerisinde yer aldigi anlagilmaktadir. Giiniimiizde dokuma sanatiyla olan iligkisi olduk¢a azalan bu yerlesim
yerinde tarihi siiregte dokumacilikla yogun ugrasan koyler tespit edilerek, diiz dokumaciligimin yapildigr kéyler ve
kisiler ¢aligma sahasi olarak belirlenmistir. Doganyol merkez ve civar kdylerde her ev, cami vb insan yerlesimin
bulundugu alanlarda diiz dokumalara rastlamak miimkiindiir, ancak giiniimiizde diiz dokumlar bir¢ok nedenden hizla
yok olmaya yiiz tutmustur. Bolgede dokuma kiiltiirii adina nerdedeyse yok denegek kadar az sayida kisi
kalmistir. Yoreye ait desen, komposizyon ve yanis 6zelliklerini tasiyan ev, cami vb kalan son diiz dokuma 6rneklerinin

belgelenmesi yoredeki dokuma kiiltiiriinlin yasatilmasi adina olduk¢a 6nemli bir kazanimdir.

Dogan yol ve koylerine gidilerek, geg¢miste diiz dokuma ile istirakli kisilerle goriisiilmiis, doganyolda
dokumaciligin ge¢cmisi ve doganyolda dokumanin giiniimiiz durumu ile ilgili bilgi kayit altina alinmistir. Malatya
Doganyol ilcesinde yogun olarak yapilan diiz dokuma sanatinin yasayan son temsilcilerine ulagsmak ve yoreye 6zgii diiz
dokuma eserlerinin komposizyon, teknik, desen, yanig vb... Ozelliklerinin kayit altina alinmasi ve bilimsel bir

¢alismanin hazirlanmasi 6nem arzetmektedir.
Anahtar Kelimler: Dokuma, Hali, Motif, Yiin.
Malatya Provice Doganyol District Fuat Weaving Samples

Abstract
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Malatya city settlement area, BC. Arslantepe mound dating back to 3600 B.C. has an ancient settlement history
that was unearthed during the excavations. This ancient city has hosted many civilizations, as well as having an
important position on the transit route of many civilizations. When the history of Malatya is examined, these features
make the city rich in every context. Many combinations such as geographical, political, economic and ethnic make this
ancient city stand out. Malatya has a very active population demographic structure in the center and its districts. One of
the districts with this dense demographic structure is Doganyol. Between the 2nd century AD. The Silk Road route,
which was heavily used during the 14th century, was chosen commercially, and the Silk Road, which is one of the
routes frequently used by the caravans using it for this purpose, in the continuation of the Copper Road in Syria, where
the caravans stopped for accommodation, Malatya on the Giirli route, Kayseri, Hekimhan, Yazihan, Sivas. The road
route is the reason for the intense trade in Malatya. The districts of Malatya, which is commercially dense, also
benefited from this development positively. The existence of the silk road has affected the weaving culture in a very

positive way as well as many developments in this region.

In the historical researches of Malatya, it is understood that Doganyol was heavily involved in weaving
production and trade in the past years. In this settlement, whose relationship with the art of weaving has decreased
considerably today, the villages dealing with weaving intensively in the historical process were determined and the
villages and people where flat weaving was made were determined as the study area. It is possible to come across plain
weaves in areas where there are human settlements such as every house, mosque, etc. in the center and surrounding
villages of Doganyol, but today, plain weaves are on the verge of disappearing due to many reasons. There are almost
no people left in the name of weaving culture in the region. Documenting the last remaining flat weaving samples, such
as houses, mosques, etc., which have the pattern, composition and fire characteristics of the region, is a very important

gain in terms of keeping the weaving culture in the region alive.

By going to Doganyol and its villages, people who have participated in flat weaving in the past were
interviewed, and information about the history of weaving in Doganyol and the current state of weaving in Doganyol
was recorded. It is important to reach the last living representatives of the flat weaving art, which is intensely made in
Malatya Doganyol district, and to record the composition, technique, pattern, burning, etc. features of the flat weaving

works specific to the region and to prepare a scientific study.
Keywords: Weave, Carpet, Pattern, Wool.
1. Giris

Dokuma sanati var oldugu cografyanin kiiltiir 6zelliklerini yogun bir sekilde hissettirir; ait oldugu zaman
periyodunun ekonomik, beseri, sosyal ve kiiltiirel tiim birlesenlerini yansitir. Dokuma sanatindaki tiriinlerde yerlesim
birimlerindeki topluluklar hammadde olarak, hayvan ve bitki liflerinden kullanmis, bolgedekii yasamda siklikla
yetistirdikleri kiiciikbag hayvanlarin yiinlerini dokumada ham madde olarak ckullanilabilir bir malzeme haline
getirmistir. Malatya yoresinin de dokuma tarihini inceledigimizde kullanilan hammaddenin tarihle paralellik gosterdigi
anlagilmaktadir. Malatya yoresi toprak bakimindan genig bir alana sahip oldugu icin ¢ok gesitli kiiltiirel etkilesimi
bilinyesinde barindirmaktadir. Malatya yoresi bu genis cografya iginde her yore ortak dokuma gesitlerinin yanisira
kendine 6zgili dokuma cesitleri ve desenlerini de kullanmaktadir. Malatya yoresinde dokunan diiz dokuma ornekleri
arasinda yaygi, yik ortiisli, namazlik, bastirik, sofralik, ¢uval, heybe, torba gibi ¢esitler goriilmektedir. Bu 6rneklerin
¢ogunlugu baslangicta muhtemelen namazlik seklinde kiigliik boyutlu ve yiik ortiisii seklinde iken, zamanla biiyiik
mekanlara serilebilecek tiirden esyalar da dokunmaya baglamistir. Malatya yoresinde giliniimiizde az sayida olsada uzun

yolluk tipinden taban halisina kadar her tiir diiz dokuma dokunmaktadir.

Geleneksel el sanatlari igerisinde 6nemli bir noktada olan el dokumasi iirlinlerinde siklikla kullanildig: tespit

edilen motiflerin anlam biitiinliigiinde sembolik ve ikonografik anlamlar: tarihde Tiirk kiiltiir sanat anlayisini ortaya
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koymakta ve giiniimiiz sanatina olumlu katkilar sunmaktadir. Tirk dokumaciligimin paziriktan ve ¢ok &tesinden
baslayan seriiveni, zengin igerikli motif kullanimi, kompozisyon, derinlik, renk ve teknik ¢esitlilginden kaynakli birgok
sanat dalin1 kapsayici bir sekilde estetik yonden etkilemeyi basarmistir. Tiirklerin kiiltiir tarihine armagani niteligindeki
ortaya koyduklar ilk sanat iiriinlerinden biriside siipesiz koklii bir gegmise sahip olanlarinin en basinda dokuma sanati
ve bunlarin basinda diizdokuma, hali dokuma, kilim, cicim, zili, sumak gibi kirkitli dokumalardir. Geleneksel el
sanatlarimizin kiiltiirel baglamda bellegimizde yer almasi ise konun sanatsal baglamda ele alinmasinda olduk¢a 6nem
arzeder. Kolektif bellek; insanlar1 birbirine baglayan ve aidiyet duygularini pekistiren, besleyen ortak degerlerdir
(iskenderoglu, Gogebakan,2022). Kolektif kiiltiir bellegi adina diiz dokuma 6rneklerinin kayit altina alinmasi Tiirk

dokuma kiiltiirii noktasinda 6nem arzeder.

Malatya yoresi diiz dokumalar1 konusunda yapilan arastirmalarda Malatya yoresi dokumalar1 ¢ok az sayida
olduk¢a dar kapsamli bir kag¢ ¢aligma ile sinirh kalip Doganyol yoresi 6zelinde higbir ¢aligmaya ulagilmamigtir. Son
yillarda, dokumalar i¢inde hali 6n plana g¢ikartildigt icin mevcut ¢alismalarin biiyiik bir boliimii halicilikla ilgilidir.
Genellikle Malatya yoresinin halt sanati1 ele alinip, arastirilmistir bunlarda saha ¢alismast olmayip bir kag hali ve yore
ile sinirlandirilmistir. Dokuma sanatinin birebir dokundugu yoérede dokuyan ellerden bilgi edinilmesi konu baglaminda
oldukca Onem arzetmektedir. Malatya Yoresi halilarla ilgili calismalar yetersizdir: diiz dokuma yaygilarla ilgili
caligmalar daha da yetersizdir. Ozellikle cicim, zili ve sumak dokumalar hakkinda Doganyol yéresinde bilimsel bir saha
calisma yoktur. Amacimiz, Malatya Doganyol ve kdylerinde ulasila bilinen tiim dokuma 6rneklerini arsivleyip kilim,

cicim, zili ve sumak teknikli dokumalari sahada incelemek ve belgelemektir.
2. Malatya ili Doganyol ilgesi Kisa Tarihi
2.1.Tarihi Yapis1

Tarihi kaynaklarda 2000 y1l dncesine dayanan Cin’in baskenti Pekin ile baslayan devaminda ipek Yolu, Bakir
Yolu ticaret kervanlarinin iginde yer aldigi konaklandigi; Suriye giizergdh1i devaminda Malatya, Giiriin, Kayseri ve
ticaretin Suriye, Malatya, Hekimhan yoluyla, Sivas ticaret yolu iizerinde yer aldig1 bilinen Yazihan ilg¢esinin tarihi,
Milattan Onceye kadar dayandigi kaynaklardan tespit edilmistir. Bolgede buzluk koéyiindeki magaralar bu olguyu

kanitlar nitelikler gostermektedir. Osmanli tarihi donemi ile ilgili kaynaklar Sultan III.Murat Hanin yaptirdigi,
Yazihan’in 10 km giineyinde kendi ismini tagiyan ve o isimle anilan “Sultan Murat Han Kervansarayi’ni ran seferleri

sirasinda (1593) insa ettirdigi vesikalarda kayitlidir. Tarihi yol iizerinde bulunan Kirkgéz Kopriisii’de XV-XVI.
Yiizyilda Osmanlilar imparatorlugu tarafindan yaptirilmis olup, kdpriiniin zamanla Karakaya Baraj Golii sular1 altinda

kaldig1 bilinmektedir (Umar,1993).

68



Gorsel 1. Malatya Doganyol Haritas1 (http://www.koeri.boun.edu.tr/sismo/eler)

Doganyol ilgesinin yiiz6lgiimii 233 kilometrekare, ilgenin niifusu toplam 5 bin 26 (2007 niifus sayimi1) olan

ilgenin Malatya'ya olan uzakligi 91 kilometredir. Doganyol ilgesinin 500 y1l 6nce koy olarak kuruldugu sdylenmektedir.

Doganyol’'un eski ismi Keferdiz olarak bilinmesine karsin kaynaklarda Kefersut ve Kefersiik olarak bahsedildiginde

bilinmektedir (Soylu,2002).

Doganyol ilcesine bagli belde ve kdyler sunlardir: Akbent, Behramli, Burckdy, Damli, Gevherusagi, Gokcek,
Gilimiigsu, Koldere, Konutay, Mezra, Poyraz, Ulutas, Yalinca ve Yesilkdy.

3. Tiirk Diiz Dokuma Yaygilarinin Tarihi

Tiirk diiz dokuma kaynaklari, bugiin kullanilan dokumak soziiniin “eski Tirk¢edeki Tokimak seklinde ifade
edildigini, bu ifadenin de tokmak kelimesinden geldigi” belirtmektedirler. Ayni1 ve benzer yayinlar da, “hali, kilim gibi

dokumalar i¢in kullandigimiz tokimak kelimesinin, Kasgarli Mahmud’un kaleme aldigi Divanii Ligati’t- Tiirk’te
yeralan bilgilerden, XI. yy. ‘da Tiirklerde dokuma ile ilgili bir terimin oldugunu,bu dokuma isleri ile ilgili kullanilan el
aletleri ile (muhtemelen bugiinkii mekik), dokumalarin yapildig1 tezgaha, pamuklu ve ipekli dokumalara genel anlamda
ve dokumacilikla ugrasan kimselere kdzek denildigini ulasilan kaynaklarda belirtilmektedir. Kirkim mevsiminde
koyundan kirkilan yiin ile deve kirkiminda elde edilen tiiyiin ahsap veya demir tarak ile taranmasina ¢ecge, yayda
atilarak temizlenmesi, yagindan arindirilmasi ve kabartimasi iglemine yeten veya yeteng, yiiniin tipki, bugiin
kullanilmast gibi, cubuk ile (yiin ¢cubugu) kabartilmasina sag, yiiniin egirmede kolaylik saglamak icin kolay sarilabilir
hale, dolayabilecek sekle getirilmesine (siime-siimek) dava, pamuk siimege ise pisti olarak adlandirildigr”
soylemektedir (Geng,1998).

Ortaasya‘da hakimiyet siiren Tirklerin hali, kilim gibi dokumalarda ekseriyetle kullandig1 malzemeler yiin, kegi

kili (tiftik), deve tiyli ve pamuk oldugu dokumalardan goriilmektedir (Deniz:20002). Dokumada yiinii kendi
besledikleri koyunlarmin yilda iki kirkim gergeklestirerek  elde ediliyordu. Deve tiiyii ve kegi kili islemesi zor
oldugundan yiiniin yaninda ikinci derecede kalan bir malzeme olarak kullanilmaktaydi. .Pamuk dokumalarda oldukca
az, muhtemelen ihtiya¢ halinde kullaniliyordu. Arsiv kaynaklarina gore, “Tiirklerin ¢gogunlugunun atalar1 olan Oguzlar
pamuga isim olarak pambuk, Karahanli sahas1 Tiirkleri isim olarak yaygin bir sekilde kepez diyorlardi. Selguklular
doneminde pamuk oOnemli bir ticari ihra¢ maddesiydi. Osmanli doneminde ise pamuga penbe denmekteydi
(Kirzioglu,1980)
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4. Diiz Dokuma

Insanoglu yasaminin siirdiiriile bilir olmas1 dogrultusunda ihtiyaglarini karsilamak amaciyla viicutlarini dis
etkilere kars1 korumak i¢in hayvan derilerini isleyerek veya dogrudan kullanmis, yasadiklari alanlari giizellestirmek, 1s1
yalitimu gibi ¢esitli sebeplerden bitki saplarindan hasir 6rmeyi, bitki lifleri veya yapay liflerle bez ya da kumas tiirevi
iriinler meydana getirmis bunlara genel olarak dokuma olarak iifadelendirmeyi ter¢ih etmislerdir (Aytag, 1982).
Dokumaciligin gelisim metaforu muhtemelen hayvanin ehlilestirilmesine bagli olup bu dogrultuda koyunun
yetistirildigi ve yiiniiniin imal edildigi tarihlendirmeler araliginda son buzul déneminden sonra Orta Asya’da gelisim
gostermistir (Parlak, 2002).

Dokuma tanim olarak; yiin ipliklerinin dikine ve enine uzanan en az iki iplik gurubunun birbirleri arasinda bir
alt, bir iist seklinde gegirilerek olusturulan {iriinlerin ifade edilmesidir (Deniz, 1998). Dokumanin tersi ve dokumanin
diizii ayn1 goriinlime sahip olan en az iki iplik sistemi ile yapilan havsiz ve diiz dokumalara “Kilim” denilmektedir.
Genellikle kap1 esigine serilen dokuma kalitesi olarak oldukc¢a diigiik dokunmus diiz dokumalara da “’Palaz / Palas”

denmektedir (Deniz, 2000).
4.1.Diiz Dokumalarin Cesitleri
4.1.1.Kilim

Kilim kelimesi kelime kokeni baglaminda, Farsca dil kdkeninden geldigi sdylense de, kilim kelimesi tamamen
Tiirkce kokenli bir kelimedir. Farsga’ da kullanilan ve kilim kelimesiyle esdeger anlam tasiyan gelim, kelim
kelimelerinin Tiirkgeden alindigi birgok kaynak tarafindan kabul edilmektedir. Neredeyse tamamini kapsayan Slav
dilleriyle, Ukrayna ve Giiney Rusya dilleri arastirildiginda Tiirkge’den gecmis oldugu tespitedilmektedir. Ukrayna
dilinde kylim, Polonya dilinde, Bulgar dilinde ve Sirp dil kokenlerinde kilim, Romen dil kokeninde chilim olarak
adlandirilip sdylenmektedir. Farkli dil kdkenlerinde, kilim kelimesinin “Farsca ve Tiirk¢e yazilmis eski metinlerde yere
serilen yaygi ve dervis ciibbesi anlamina geldigi, eski kayitli eserlerde goriillen Tiirkge metinlerde de sagakli kilim
kelimesine rastlandigi, asil bu terimin bugiin bizim anladigimiz kilim kelimesinin karsiligi oldugu” kaynaklarda
belirtilmektedir (Gorgiinay,1983). Teknik dogrultuda bakildiginda iki iplik sistemi uygulanarak olusturulan tersi ve diizii
ayn1 farli olmayip ayn1 goriinen havsiz dokuma tiirii, yer sergisi, yaygi, yastik, perde, ortli ve genel olarak ayn1 amag

icin yapilan dokunmalara kilim denilmektedir (Akbil, 1970).

Diiz dokuma yaygilarin tiim Anadolu’da siklikla kullamldigi i¢ Anadolu Bolgesi’nde Eskisehir, Konya, Aksaray,

Nigde, Kayseri, Yozgat vey akin g¢evresinde de dokunmusg cok sayida drnegi mevcuttur. Konya’ya bagli Karapinar,

Karaman ve Eregli civarinda hala dokunmaktadir: Karapinar’a baglh Arisama ve Emirgazi kasabalarinda dokunan bu

orneklerin hali teknigindeki ornekleri, halk arasinda, top’lu hali, kilim teknikli 6rnekleri de top’lu kilim diye taninir.

Diiz dokumalarin Bat1 Anadolu Bélgesi genelinde Afyon basta olmak iizere Manisa, Usak, Izmir ve yogun olarak Aydin
cevresinde, Akdeniz Bolgesi genelinde basta Silifke, Mut (igel) ve siklikla Fethiye (Antalya) civarinda, Dogu Anadolu
Bolgesinde siklikla diiz dokumalarin 6zellikle Malatya, Elazig, Diyarbakir, Siirt, Bitlis, Van ve Hakkari yogun olmasi

yorede klasik motiflerin agirlikta dokunan drnekleri goriilmektedir (Deniz, 2000).
4.1.2.Cicim

Diiz dokuma c¢esidlerinden biride cicim ; farkli kaynaklarda “Cicim” kelimesinin kdkeninin Fars¢adan geldigi
yazilsada cicimde kelime kokeni olarak Tiirkge bir kelimedir. Anlam olarak Anadoluda cicimin; sevilen, sevimli, girin
sey anlamindaki cici kelimesinden aidiyet eki olarak tiiredigi diistiniilmektedir (Acar, 1982). Cicim diiz dokuma hal1 ve
diger diiz dokuma yaygilari gibi eski tarihlerden bu zamana Tiirkler tarafindan bilinen bir dokuma tiirii olarak

karsilasmaktayiz (Gorglinay, 1990). Diiz dokumalar igerisinde Bezayagi dokumalar dokuma {iizerine renk degerleri
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farkli iplerle yapilan ya da birbirine yakin tekniklerde dar ve uzun 6l¢iilerde dokunup kesilen diiz dokuma pargalarinin

yan yana sirali eklenmesiyle olusturulan havsiz dokumalar olarak adlandirilir (Deniz, 1994).

Gorsel 2. Cicim Dokuma (Ergiider,2009)

Diiz dokuma yaygi olarak bilinen cicim dokuma iki dokuyucunun bir olup ¢aligsmasiyla olusturulan dokuma
motifi meydana getirmek i¢in kullanilan ii¢iincii ip, dokumanin arka tarafina bulunan otur sekilde bulunan dokuyucu
tarafindan 6n taraftaki farkli bir dokuyucuya verilmesi suretiyle ve araya atki iplerininsirali bir sekilde atilmasi ile
olusturulur (Acar, 1975).

4.1.3.Zili

Diiz dokumalar igerisinde ii¢ veya daha fazla iplik kullanilarak olusturulan sirali diiz dokuma diizenine gore
yapilan bir diiz dokuma yaygisi olan Zili’ye farkli eski yazili kaynaklarda “sili” de denildigi tesbitedilmistir (Ergiider,
2009). Zili dokumasi yayinlarda siniflandirilmaz genelde ¢ogunlukla cicim dokuma ile birlikte, bir tek dokuma grubu
halinde adlandirilir. Zili dokumay1 smiflandira bilen dokuyucu eller, cogunlukla cicim dokumasini, cicim dokuyanlar
ise, zili dokumasi konusunda fazla bilgiye saip olmazlar. Anadolunun farkli yorelerinde drnek vermek gerekirse, Bati
Anadolu’da atki yiizlii genis zeminler {izerine “zili-verne” dokuma &rnekleri siklikla goriilmektedir (Gorgilinay, 1987).

Temel niteligi tastyan Tiirk sanatlari kaynaklarinda, “sili-zili”, kelimesinin kokeni Tiirk¢e olarak yer alir (Akbil, 1977).
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Gorsel 3. Zili Dokuma (Ergiider,2009)

Zili diiz dokumalarda kaydirilmis eksenler seklinde tiim zemini kaplayacak dogrultuda motifler yer alir ve bunlar
hep geometrik karakterli motiflerdir. Bu karakterdeki dokumalara Bergama yoresi ve yorenin yakinlarindaki Yunddag,
Kozak ve Madra kdylerinde ve Ivrindi’ye yerlesim yerine bagh kdylerde dirnak zili olarak adlandirildigi bilinmekte,
Ayvacik ¢evre yerlesim alanlarinda ise, motiflerine gore dirnakl zili, ¢engelli zili, aygulak zili adlandilmalarinin oldugu
orneklere siklikla rastlanmaktadir. isimlendirilme gesitliligi olsanda bu diiz dokumalar her iki ydrede giiniimiizde de diiz

dokuma &rneklerine dokunmaya genel olarak devam etmektedir (Deniz, 1998)
4.1.4.Sumak

Diiz dokumalarda farkli renk degerlerine sahip desen iplerinin sirali bir sekilde ¢6zgii ipleri lizerine, farli siralar
halinde sarilmasiyla olusturulan bir diiz yaygi dokuma cesitidir (Ziiber, 1971). Diiz dokuma olarak iki iplik sistemi
cercevesinde yapilan tersi ve diizli olmayan havsiz iki veya daha ¢ok iplik kullanilarak dokunan yer yaygisi, perde, yiik
oOrtlisii, yastik oOrtii, vb. Amaglar dogrultusunda kullanilan havsiz dokumalar “diiz dokuma yaygilar” seklinde
adlandirilir. Diiz dokumada sirali yatay ipler, sirali dikey iplerin kendi icerisinde sistematik olarak, altindan {istiinden

olmak kaydi ile gecirilerek “¢ozgii yiizlii dokuma” adini alir (Deniz, 2000).

Atki yiizlii dokuma kendi icerisinde deseni olustura bilmek icin ¢ozgili ipleri kullanarak atkilar tarafindan
tamamen Ortiilii sekilde olusturulan dokuma tiirii olarak adlandirilir. Dokumada ¢6zgii iplerinin arasin da atki ipleri
gegirilerek bir alttan bir istten gecirilirken iplerin bol birakilmasi ve ¢dzgii ipi ile atki ipine ahsap veya metal kirkit
yardimiyla vurularak sikistirilmasi sonugu elde edilen diiz dokumalardir. Bu dokumalardan genelikle ¢uval, at heybesi,
heybe, halar benzeri yaygilar bu teknikte dokunan diiz atki yiizlii dokumalardir. Sumak diiz dokumalar genel olarak

sade diiz renkli enine seritler biciminde yapilmis 6rnekleri yaygin sekilde goriilmektedir (Acar, 1982)

Gorsel 4. Sumak Dokuma (Ergiider,2009)

Diiz dokumalar igerisinde sumak, sirali ¢dzgii ipleri tizerine, renkli deseni olusturan iplerin farkli siralar halinde
sarilmastyla olusan bir diiz yaygi gesitidir. Desenlerin siralar halinde sarilarak verildigi ve tekrar aym acilarda
dondiirtiliip ayn1 desen {iizerinde ikinci bir renkli ip gecirildigi i¢in, kat kat islenmis bir etki olusturmaktadir (Aytag,
1982).

5. Diiz Dokumada Kullanilan Aletler
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Dokuma sanatimizin olusumunda kullanilan {iretim maddeleri, iiretim kaynaklarina gore ¢esitlilikleriyle birlikte,

degisik oOzellikler de tasirlar. Genelde hayvansal, bitkisel ve madensel kokenli dokuma maddelerinin iiretimi,
tiretildikleri kaynaklara ve dokumada kullandiklar tiirlere gore de degerlendirilmesi gerekir. Anadolu’da diiz dokuma
yaygilarinda istar ve diger tezgahlarda kullanilan hammaddelerin en sik kullanilani; deve yiinii, yiin, keten, pamuk ve

kil gelir. Yiin kullanim 6l¢eklendirmesinde Tiirk kiiltiir tarihi kaynaklarinda yiiniin gegmisi yerlesim yasaminin izlerine

dayanir. Tiirklerin ¢ogunlukta yasamlarmi siirdiirdiigli Orta Asya ve Hazar Denizi bdlgesinde yapilan etnografya
caligmalar1 bulgularinda bilinen M. Sibisoyev “Post ortiisiinden ilk ¢ikan diinya insanmin Tiirkler oldugunu” kaydeder

ve koyunu ehlilestirdiklerini, yiin egirip giysiler yaptiklarini, oturduklari mekana esya olarak dokuduklarini belirti
(Parlak,2002).

5.1.Yiin

Malatya Doganyol yoresinde eskiden ekseriyetle dokumalarda yiin, keci kili ve pamuk kullanilmaktaydi.
Gilintimiizde dokumalarda 6zellikle yesil alanin korunmasi ve ekonomik baglamda az getirisi oldugu i¢in keci az sayida
beslendigi icin keci iretimi ve kili tiretimi ¢ok az kullanilmaktadir. Giiniimiizde genellikle ekseriyetle koyunyiinii
goriilmektedir. Yiin, genelde halkin kendi besledigi koyunlarindan elde edilmekte ya da pazarlardan alinmaktadir
(Kafalilar,1982) Hali ve diiz dokumalarda kullanilan ana malzeme yiin, ke¢i kirkimindan elde edilen kili, deve yiinii,

pamuk ve ipekten meydana gelir (Deniz, 2000).

Fotograf 1. Koyun Yiinii (Bozdag,2021)

5.2.Kairkim Makasi

Kirkim mevsiminde koyundan yiiniin kesilme islemine ve bu islemin gerceklestirilmesine kirkim adi
verilmektedir. Koyunyiiniiniin kirkma zamani na da kirkim ay1 veya kirkim mevsimi denilmekte olup; genelde yiin
kirkimi zamani mayis ve eylill aylarinda yapilir (Deniz,2000). Yoredeki halkin genelde kendi besledigi ya da komsu
veya bagka kdylerden satin aldig1 koyunun sirt, kiirek kemiginin {ist tarafi, omuz ve kaburgasi tizerinden kirkilan yiinler

argag, diger kisimlardan ise eris ipleri egrilmektedir (Parlak, 2002).
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Fotograf 2. Kirkim Makasi (Bozdag,2021)
5.3.Yiin Tarag:

Bir¢ok yorede oldugu gibi Doganyol yoresinde yiin, elle didilerek ya da yorede tiftiklenme olarak adlandirilan
islem ve 6zel hazirlanmis ahsap, kemik taraklarla taranir. Yiin tiftiklenmekte kullanilan taraklarin pek standart dlciilerde
olmayip farkli sekilde ve 6lgiide olanlart gériilmektedir. Hali veya diiz dokuma igin ayrilan ve yikanan yiinler, islem
basamaklaria gore once yiin taraginda yiinii hazirlayanlar tarafindan iyice taranir. Koyunun pisligi ve yiine karisan
otlar yiinden ayristirilir. Yiin taragi yardimi ile taranarak temizlenmis yiinler, iplik haline getirilmek iizere, genis ahsap
kaplara doldurulur. Taranarak hazirlanmis yiinlerden sonra iplik yapimi igin gerekli islem basamaklarina gegilir

(Ergtider,20009).

Fotograf 3. Yiin Tarag1 (Bozdag,2021)

5.4.i3-Tesi
Ig veya tesi Doganyol yoresinde tasi olarak adlandirilan malzemenin ug denilen kisminda tesinin kemik veya

agagtan malzemeden yapilan yuvarlak daire kismma “agirsak” denir. Bu agirsak kismi ig ve tesinin donmesini

hizlandirmakla kalmayip agirsak materyali kolaylastirir ve igin kolay dénmesini saglamaktadir. ig ve tesi; tarihten
onceki ¢aglardan beri, hemen hemen biitiin kavimlerde sekli neredeyse degismeden giiniimiize ulasan degismeden

yapilip kullanilan bir alettir. Uygurlardan itibaren “ig”, “ig”, “y1g”, “yik” olarak adlandirilan ve sdylenen ig sozii,

giintimiiz dil kullaniminda da ayni isimle kullanilmaktadir. Tesi ile ig arasindaki fark; birinde ip egrilirken agirsak
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yukarida, sap1 asagida, digerinde ise agirsak asagida, sap1 yukarida olmasi sebebiyle isimlendirilir. “Agirsak™ tabiri

Selguklu déneminin il donemlerinde, “ugursak (Ogel, 1978).

Fotograf 4. [g-Tesi (Bozdag,2021)
5.6.Kirkit-Tarak

Diiz Dokuma islemi gergeklestirilirken 1star tezgahi dokuma yapimi gerceklestirilmesinde ¢ozgiiler arasindan
yatay gecirilmis olan atki ipliklerinin sikistirilmasi ve iplerin hizalanmasinda kullanilan en 6nemli sayilan yardimci
araclardan biride kirkittir. Hali ve diiz dokuma yapiminda kullanilan kirkitlerin malzeme ve Olgiileri bakimimdan
farklilik gosterebilirler. Hali kirkiti 10 cm kadar genislikte olabilir. Kilim kirkiti ise; uzun sapli, 4-6 cm arasi genislige

sahip, tamamen ahsap disli veya metal disli olanlari, 5-7 dis sayis1 olan bir yardimer alettir (Ergiider,2009).

Fotograf 5. Kirkit-Tarak (Bozdag,2021)

6. Doganyol Diiz Dokuma Ornekleri
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Fotograf 8. Doganyol, Damli Ko6yii, Fatima Sahin Kilim Dokuma (Bozdag,2021)
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Fotograf 11-12. Doganyol, Koldere Kdyii, Mustafa Kara Heybe Dokuma (Bozdag,2021)
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Fotograf 14-15. Doganyol, Yalinca, Koyt Elif Duru Kilim Dokuma (Bozdag,2021)
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7. Sonug

Orta Asya’dan giiniimiize uzaman essiz tarihimizde sayisi azimsanamayacak kadar medeniyete ev sahipligi

yapmig ata yurdumuz ve atalarimiz bizlere 6viing kaynagi timsali tasiyan ¢ok zengin ve ¢ok boyutlu bir medeniyet
tasavvuru miras birakmigtir. Bizler bu mirasin bilincine vakif olma noktasinda her unsurumuzun bilincinde olmak igin
caba icerisinde olmaliyiz. Yiizyillar boyunca Anadolu topraklarinda olusan bu biling birgok o6rf, adet, kiiltiir ve sanat
varliginin temelini teskil etmektedir. Bu daimi suretle gelisen unsurlarin ebediligi noktasinda sanat énemli bir yer
tutmaktadir. Siiphesiz sanatin kendine 6zgii kiiltiirel atmosferinin kiiltiir tasavvuru ile olan zenginligi Tiirk kiltlirtindeki
zenginlikte yatmaktadir. Asirlar boyunca ilmik ilmik dokunan bu kiiltiir zenginligini en giizel sekilde yansitan sanat
eserlerinden biride dokuma sanatidir. Dokuma sanati sadece yere serilen duvara asilan yaygidan ibaret kalmayip sanat
eseri niteliginin ¢ok Otesinde adeta bir tarih ve kiiltiir tasiyicisidir. Dokundugu cografyadan bir bagka cografyaya
kiiltiirtin gbze carpan ifade bi¢imi olmakla birlikte, yasayis, inang, deger kissaca hayatimizin her alaninda goriilen

degerlerin gorsel olarak hayat bulmus halidir.

Tiirk kiiltliriniin dnemli bir parcasi olan dokumalar evrensel degerler karsisinda son donemlerde hak ettigi degeri
bulamamakta, bununla birlikte yorelerin dokuma 6zellikleri desen, renk, yanis ve kompozisyon olaraktan hizla yok
olmaktadir. Bu hizli bir sekilde Malatya yoresi dokumalart da bu yok olma siireci igerisinde yer almaktadir. Malatya
yoresi dokumalarmin; 6ziine uygun olarak dokundugu yore, desen, yanis, renk, kompozisyon ozellikleri ve yorede
kaynak kisiler korunmali ve kayit altina alinmasi 6nem arz etmektedir. Merkez yerlesim sahasindaki dokuma kiiltiiriinii
hizlandiran yoredeki ilge ve koylerde ¢cok daha fazla hissedilir bir durumu gozler 6niine sermektedir. Malatya Doganyol
yoresinde dokuma kiiltiiriiniin gegmisi zengin ama ¢esitli nedenlerle oldukc¢a hizli bir sekilde kaybolma siirecini
yasayan yerlesim yerlerinden biridir. Yasayan az sayida son temsilcilerinin kayit altina alinmasi ve son dokuma
orneklerinin kaydedilmesi Malatya dokuma kiiltiirii ¢aligmalari noktasinda 6nem arz etmektedir. Bu c¢aba sadece
Malatya yoresiyle sinirlt kalmayip dokuma kiiltiiriimiiziin 6ziine uygun olarak, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yonden
yeniden giindeme getirilmesi gerekmektedir. Kiiltlirlinii taniyan, kiiltiirtine sahip ¢ikan milli ve manevi degerlerin dogru

bir sekilde arastirilmasi, incelenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi aragtirmanin nihai amacidir.
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Ozengen Egitim Alan Piyano Ogrencilerinin Deprem Sonras1 Calgiya Ulasim Sorununun Olusturdugu
Etkiler: Malatya Orneklemi

Ozet

Bu arastirma 06.02.2023 Kahramanmaras Pazarcik ve Elbistan merkez iislii depremlerin ardindan Malatya
bolgesinde Ozengen egitim alan piyano Ogrencilerinin enstriiman kayiplarinin ve enstriimana ulasim sorunlarinin
yaratmig oldugu etkileri irdelemeyi hedeflemektedir. Arastirmada betimsel analiz, durum c¢aligmasi ve goriisme
yontemlerinden istifade edilerek, 6zengen piyano egitimi alan 6grencilerinin ve velilerin karsilasmis olduklari psiko-

sosyal durum ve kaygt durumlarini ayrintili olarak ele almay1 amaglamaktadir.

Aragtirma sonuglarinin bazilarindan s6z edilecek olunursa, yasanilan can ve mal kayiplarinin haricinde
enstriimanlarinin kaybi ve ulasim sorunu yasamakta olan 6grencilerin psiko-sosyal durumlari tizerinde olumsuz etkiler
oldugu, farkli sehirlere sigmmma ve egitim almaya giden 6grencilerin duygu ve diislincelerinin ifadesinde miizikten
istifade edebildigi ve bu yolla yasitlar1 ve aligmaya ¢aligmakta olduklar1 yeni ¢cevreye uyum yakalayabilmede 6nemli bir

unsur olabildigi saptanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Miizik, Ozengen Egitim, Ozengen Piyano Egitimi, Deprem, psiko-sosyal etki.

The Effects Of Piano Students Taking Ozengen Education After Earthquake Instrument Losses: The
Sample Of Malatya

Abstract

This research aims to examine the effects of instrument losses of piano students who received private education
in Malatya region after 06.02.2023 Kahramanmaras, Pazarcik and Elbistan epicenter earthquakes. In the research,
psycho-social situations and anxieties faced by the students and their parents who are taking piano education are

discussed in detail by using descriptive analysis, case study and interview methods.

If we talk about some of the results of the research, apart from the loss of life and property, the loss of
instruments and the inaccessibility of the students can have negative effects on their psycho-social situations, the
students' ability to express themselves through music is seriously interrupted during this process, the feelings and
emotions of the students who go to different cities for shelter and education. It is determined that he can benefit from
music in the expression of his thoughts and in this way, it can be an important factor in adapting to his peers and the

new environment they are trying to get used to.
Keywords: Music, Ozengen Education, Ozengen Piano Education, Earthquake, psycho-social impact.
1. Giris
1.1. Ozengen Miizik Egitimi Kavram

Insanoglu, duygularmi ifade ederken, sanat olarak adlandirdigimiz gok cesitli anlatim bigimlerini kullana

gelmistir. Miizik sanat1 da bu ifade bi¢imlerinin en ¢ok tercih edilenlerinden biri olmustur. Bu sebepledir ki, miizik
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yapabilme yetenegi bu alana ilgi duyan bireylerin vazgecilmez bir arzusu durumundadir (Imik-Dénmez, 2017). Latince
agk (amo) kelimesinden gelmekte oldugu bilinen amatdér kavramindan yola ¢ikarak miizige sevgiyle baglanmis olan
kisilerin bu ruh ve yaklasimi benimseyerek yola ¢iktiklar1 hobi faaliyetlerini 6zengen egitim olarak tanimlamak
miimkiindiir. Tarihsel siire¢ igerisinde 6zengen miizik egitimine bakildiginda gegmisten giintimiize Tiirk hiikiimdarlari
da dahil olmak {izere 6zengen miizik anlaminda pek g¢ok besteci, icra ve nazari ¢alismalara imza atilmig oldugu

gozlemlenmektedir.

Uriin (2015), 6zengen miizik egitimini; bireylerin, ilgi ve istekleri dogrultusunda, yetenekleri ne olursa olsun bir
zevki ve tatmini amaglayan, bulunduklari seviyeyi de ileriye tagimalarini hedefleyen bir miizik egitim tiiriidiir olarak
aciklamaktadir. Ugan (2005) ise; 6zengen miizik egitimi, 6grenmeye istekli olan bireylere zevk ve doyum saglamak igin
gerekli miiziksel davraniglart kazandirmay:r amaglamakta oldugunu ifade etmektedir. Her diizeyde olabilecegini ve
segmeli bir olgu oldugunu vurgularken, orgiin egitim iginde ise egitsel kol caligmalart ile segmeli ses ve calgi

topluluklart ile bireysel ve toplu miizik kurslari ile ger¢eklestirilebilecegini savunmaktadir.

Ozengen egitim veren kuruluslar olarak kurslar ve 6zel dersler 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Ozengen miizik
egitimi amator bireylerin gerekli miizik egitimini tamamlayabilmelerini ve ¢alisma yogunlugunun getirebilecegi stres
yiikiinii azaltabilecek bir alan olarak hedeflenebilmektedir. Bu yaklagimdan otiirii Akbulut (1999), miizik egitimi
stirecinde calgi egitiminin oldukc¢a dnemli bir basamagi teskil ettigi soyleyerek, calgi egitiminin, 6grencilerin miiziksel
yasantilarin1  bi¢cimlendirmekte oldugunu ve miiziksel bilgi, beceri, yetenek ve zevklerini gelistirme olanagi
verebilmekte oldugunu ifade etmektedir. Giiniimiizde 6zengen ¢algi egitiminin iilkemizin 6zellikle biiyiik kentlerinde
oldukga yayginlasmis oldugu ve yaygin olarak piyano calgisinin tercih edilmekte oldugu diisiiniilmektedir. Bu siirecin
ise bir calgt ¢alma istegiyle cesitli resmi ya da 6zel miizik egitimi merkezlerine bagvurulmasi ve talep edilen ¢algi
egitimine baslanmasi ile ilk adim atmaktadirlar. Bu talep kimi zaman profesyonel miizisyenlige evirilebilirken, kimi

zaman ise ekonomik veya sosyo-kiiltiirel durumlar neticesinde kisa siirede sonlanabilmektedir.
1.2. Deprem Kavrami ve 6 Subat 2023 Kahraman Maras Merkez Ussii Deprem Felaketi

Tiirkiye’nin, deprem kusaklart iizerinde bulunan bir cografyada {izerinde oldugu, tarih boyunca bir¢ok yikici

deprem meydana gelmis oldugu, bu depremlerde, can ve mal kayiplarin yasanmis oldugu bilinmektedir.

Anadolu’nun Islamlagmasindan bu yana atalarimiz Kuzey Anadolu ve Dogu Anadolu fay hatlari iizerinde
binlerce insanin oliimiine sebep olan biiyiik deprem felaketleri yasanmistir. Yasanilan deprem felaketlerinin nerede,
nasil olacagi 6nceden kestirilememesi nedeniyle biiyiik tabii afetler olmalar1 ve adeta kiyameti andirmalarindan dolay1

“Kiyamet-i sugra” (kiigiik kryamet) olarak tanimlanmasina sebep oldugu gozlemlenmektedir (Yakupoglu,2016).

Afetleri genelde fiziksel alt yapimin iist yapida 6nemli degismelere yol acarak risk ya da tehlike olusumlari
olarak tanmimlayabilmek miimkiindiir. Ozel de ise afet, dogal ve dogal olmayan bir olay sonucunda ¢ok sayida insanin
yaralanmasi ya da 6lmesi veya mal ve miilkiin zarar gdrmesi olarak degerlendirilebilmektedir (Kasapoglu- Ecevit,
2001).

Deprem ise beklenmeyen bir zamanda meydana gelen, bireysel veya toplumsal zarara yol acan ve can ya da mal

kayiplari, yaralanmalar ve yapisal hasarlar gibi tahriplerle l¢iilmesi olarak tanimlanmaktadir (Nabil- Anastasia, 2004).

Yakupoglu (2016), tarih kanyaklarinda Kiyamet-i sugra tanimlamasiyla yer almis 1509 Istanbul depreminin ilk
kayitlardan biri oldugunu ifade etmektedir. Bu deprem Sultan II. Beyazit’in doneminde meydana gelmis oldugu, binin
tizerinde evi yerle bir oldugu, bes bin kiginin yasamini yitirmis oldugu, Fatih Camii’nin kubbesinin ¢okmiis, Egrikap1 ve
Yenikapi arasinda bulunan surlarin yikilmis oldugu, ayrica yilizden fazla cami ve mescidin de donemde harap oldugu
ifade edilmektedir. Ek olarak 1800’li yillarda Dogu Anadolu faylarinin aktif oldugu, 1939 senesinde Erzincan, 1999

senesinde Marmara- Istanbul, 2011 senesinde Van, 2020 senesinde Elazig depremlerinin, son olarak 6 Subat 2023
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tarihinde Kahramanmaras merkez {issii iki deprem yasanmis oldugu ve elli bin iizerinde insanimizin hayatin1 kaybettigi

milyonlarca insani1 etkilemis oldugu bilinmektedir.

Yapilmis olan arastirmalardan yola ¢ikarak iilkemiz tektonik konumundan &tiirii aktif fay ve fay zonlarinin etkisi
altinda oldugu ve faylarin olusum tarihlerinden giiniimiize kadar birgok biiyiik deprem iiretmis ve ¢ok sayida can ve mal
kaybina neden olmus olduklar: bilinmektedir. Yaganmis olan bu olumsuz durumlar mevcut sosyal diizen bozukluklarina,
toplum {izerinde korku ve kaygi bozukluklari olusumlar1 gibi psiko-sosyal sorunlara yol agmis veya acabilecegi
diistiniilmektedir. Bu sebeple, bir bolgedeki deprem riskinin bilinmesi ve buna uygun Onlemlerin alinabilmesi,
depremlerin dogurabilecegi can ve mal kaybini en aza indirgenebilmesinde 6nemli bir etmen olabilecegi diisiincesini

kuvvetlendirmektedir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Aragtirma Malatya orneklemi iizerinden bolgede yasanmis olan depremlerin ardindan can ve mal kayiplarinin
haricinde 6zengen piyano egitimi almakta olan Ogrencilerin calgt kayiplart ve ulagimindaki sikintilarin 6grenciler

iizerinde yaratmis oldugu psiko-sosyal durumlarin tespiti bu aragtirmanin temel amacini hedeflemektedir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma boélgelerinde yasanmis olan depremlerin ardindan can ve mal kayiplarinin haricinde
enstriimanlarinin kaybi ve ulagim sorunu yasamakta olan 6grencilerin pisiko-sosyal durumlari tizerinde olumsuz etkileri

anlamlandirabilmesi ve il 6rneklemi alinarak sorunlarin tespit edilebilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
2. Yontem

Aragtirma 06.02.2023 Kahramanmaras Pazarcik ve Elbistan merkez {islii depremlerin ardindan 6zengen egitim
alan piyano O&grencilerinin enstriiman kayiplarinin ve enstriimana ulasim sorunlarinin yaratmis oldugu etkileri
tanimlayabilmek adina evreni depremden etkilenmis iller, drneklemi ise Malatya ili olarak belirlenmistir. Aragtirmada
betimsel arastirma yontemlerinden durum/vaka ¢alismasindan istifade edilmistir. Creswell, (2007, s.73)’e gére “durum
calismasinda arastirmaci gesitli kaynaklar yoluyla (6rn. gozlem, goriisme, goriintiilii-sesli materyaller, belgeler ve
raporlar) ayrintilt ve derinlemesine veri toplamak suretiyle sinirlt bir sistemi (vakayi, durumu) ya da birden ¢ok sinirli
sistemi (vakalar, durumlar) uzun soluklu bir sekilde inceler ve bir vaka/durum betimlemesi yapar ve vakayla ilgili
ulastig1 temalar1 raporastirir”. Olarak ifade edilmektedir. Glesne (2012) ise; “Nitel aragtirmada durum g¢aligmasi, bir
olayin yogun bir sekilde ¢alisilmasiyla ilgilidir. Ama "durum"un anlami bir bireyden bir koy halkina ya da bir olaydan,

belirli bir programin uygulanmasi gibi, bir dizi isleme gore degigebilir.” Seklinde ifade etmistir.

Aragtirma verilerinin elde edilmesinde ise goriisme yoOnteminden yararlanilmistir. Durum calismasinda,
aragtirtlan durum ya da durumlarin uzun soluklu ve derinlemesine incelenebilmesi i¢in arastirmacinin gesitli kaynaklar
yoluyla (6rn. gozlem, goriisme, goriintiili-sesli materyaller, belgeler ve raporlar) ayrtili ve derinlemesine veri
toplamasi beklenir (Creswell, 2007, s.73). Malatya ilinde ikamet eden kurs merkezlerinde veya 6zel ders olarak piyano
egitimi almakta ve evlerinde piyanoya sahip olan 50 6grenci aileleri ile kisisel goriisme yapilmistir. Yasanilan felaketten
otiirii 6grenci ve velilerin daha fazla durum ve sartlardan etkilenmemeleri adina isimlerine arastirma igerisinde yer

verilmemistir.
3. Bulgular ve Yorum

Bu béliimde arastirma kapsaminda Malatya ilinde ikamet eden, kurs merkezlerinde veya 6zel derslerle piyano
egitimi almakta olan 50 Ogrencinin aileleri ile yapilmis kisisel goriismeler ve bu goriismelerin bulgularma yer
verilmektedir. Yasanilan deprem felaketi sebebiyle ailelerin daha fazla durum ve sartlardan olumsuz etkilenmemeleri
icin, aileler ile yapilan kisisel gorlisme tarihlerine goére numaralandirilarak, deprem sonrasi yasadiklari sorunlarin,

piyanoya ulagsamama durumunun ¢ocuklar iizerinde yaratmis oldugu etkilerin neler oldugu, gecici siireli farkli sehirlere
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tasinma durumu var ise, gittikleri sehirlerde ¢ocuklarinin misafir okullarda piyano calgisina ulagabilme-oryantasyon
siirecinde neler yasadiklart ve gegirilen siire¢ igerisinde kendilerinin ifade etmek istedikleri ayrica bir husus var olup

olmadigi sorular1 yoneltilmistir.

Yapilan goriigmelerde deprem sonrasinda ailelerin biiyiik bir oranda evlerinin agir ve orta hasarli tespit edilmis
oldugu ancak bu durumun itiraz siiregleri ve prosediirleri sebebiyle Malatya ilini belli bir siire ile terk etmis olduklari,
deprem felaketinin olumsuz sonuglarindan biri karsimiza ¢ikmaktadir. Gorligme yapilan ailelerin tamamin ¢ocuklarinin
egitimlerini farkli sehirde siirdiirebilmesini saglamis oldugu saptanmistir. 3, 5, 27, 32, 41, 43 ve 50 numaral aileler is
durumlar1 sebebiyle sadece ¢ocuklarinin egitiminin ve 6zengen egitimlerinin aksamadan devam edebilmesi adina farkli

aile bityiiklerinin yasadiklar illere gonderdiklerini kendilerinin ise Malatya’da bulunduklarin ifade etmiglerdir.

27 numarali aile yasamis olduklart durumu su sekilde ifade etmektedir. “Esim ve ben saglik personeli oldugumuz
icin hastaneden ayrilamadik ancak piyano egitimi alan iki evladimi annemin yanina géndererek, kendi okuduklar:
okulun o ildeki subesinde devam ettiriyoruz. Bizim igin kesinlikle ¢ok zor oldu bu karart almak ancak yasadigimiz
felaket, iizerine bitmeyen sarsintilar, ev hasar durumu ve ¢alismak zorunda olmamiz bizi bu karara mecbur birakti.
Cocuklarimizi ¢ok ozliiyorum ancak onlarin giivende olduklarini ve giinliik rutinlerinin devam edebildigini bilmek bile

benim i¢in en biiyiik teselli.” (Aile 27, Kisisel goriisme, 30.03.2023).

1, 8, 12, 13, 24, 26, 35, 38, 46, ve 48 numarali ailelerde ise bir ebeveyninin ¢ocuklar ile farkli bir sehirde
yasamakta oldugu diger ebeveyninin ise, is durumu sebebiyle Malatya’da ikamet etmeye devam etmek zorunda

kaldigini ifade etmislerdir.

Bir ebeveyninden ayri yasamak zorunda kalan 46 numarali aile, kisisel gorlismede durumu su sekilde ifade
etmektedir; “Esim ve ben devlet memuruyuz birimiz rapor alarak, ¢ocuklarimizin baginda en azindan birimizin durmasi
gerektigine karar verdik. Ciinkii yasanilan bu siiregte ¢cocuklarimizin psikolojik durumunu diigiinmemiz gerekiyordu.”
(Aile 46, Kisisel goriisme, 03.05.2023). Buradan hareketle ¢ocuklarina 6zengen piyano egitimi aldirmakta olan
ailelerin, ¢ocuklarinin egitimlerinin aksamamasi adina ve giivenli bir ortamda hayatlarini siirdiirebilmeleri i¢in ciddi
fedakarlik gostermis olduklarini sdylemek miimkiindiir. Ciddi bir oranda taginma karari alinmis oldugu, bir¢ok ailenin
cocuklarindan ayr1 kalma pahasina egitimlerine devam edebilmelerinin ve psiko sosyal durum onceliginin bilincinde

karar alabildikleri diisiiniilmektedir.

Yapilan goriismeler igerisinde ev hasar durumlarinin 6grencilerin galgilarini kaybetme ve ulagamama sorunlarini
ise 22 numarali aile “Bizim evimiz az hasarli tespit edildi ancak deprem giinii yasadiklarimizin sokuyla ve
cocuklarimizin psikolojik durumlarmmin daha fazla etkilenmemesi adina farkli sehirde yasayan aile biiyiiklerimizin
yanina bir siiveligine yerlesme karart aldik. U¢ cocugumuzdan en biiyiigii ii¢ senedir dzengen piyano egitimi almakta.
Biz normal bir hobisi oldugunu diistintirken, piyanonun kizimizin en biiyiik tutkusu oldugunu bu aci giimlerde fark ettik.
Deprem sonrast apar topar aragla ¢iktigimiz igin yol iizerindeki sehirlerden birinde bir alisveris merkezinde ¢ocuklara
corap ve tist almak i¢in girdik. Diigiiniin o kadar perisan bir halde sehri terk ettik. AVM icerisinden gelen piyano sesiyle
kizim birden bizden ayrilip kosarak sesin oldugu yone ilerledi. Tek yapabildigim o anda pesinden yetigebilmek icin
kosmak oldu. Bir siire kostuktan sonra basamaklara piyano goriintimii verilmis ve her adimda bir nota ¢alan bir
diizenegi fark edince, basamaklara oturup aglamaya bagladi. Ben bir daha piyano ¢alabilecek miyim? Peki piyanom
kardmis midwr? Benimki karidiysa kesin 6gretmenimin piyanosu da kirilmistir. Bir daha 6gretmenimle hi¢ ¢alamam

degil mi? Inamin hicbirinin cevabini veremedim.” (Aile 22, Kisisel goriisme, 28.03.2023).

34 numaral aile ise, “Evimize agir hasar verildi iki kez. Ancak sitemizde komsularumiz duruma itiraz siireci
baslattigi icin belirsizlik durumu hakim. Bu durum esyalarimizi tasyyp tasimama hususunda bizde de bir tedirginlik

olusturdu. Daha diisiik bir hasar seviyesine gelirse koca evi iki kez mi tasiyacagiz? Bekleme karar: aldik ancak oglum
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stirekli anne piyanom ¢ikamaz degil mi? Bana tekrar bir piyano alam myiz? Babamla konussak mi? Eminim kiralik ev

gibi kiralik piyano da vardir. Diye bize durmadan sorular yoneltiyor.” (Aile 34, Kisisel gériisme, 25.04.2023).

15,17, 20, 21, 25, 27, 28, 29 ve 31 numarali aileler ¢ocuklarinin misafir okullarinda 18 Mart etkinliginde sahnede
piyano caldiklarmi belirtmistir. Misafir olarak nakil aldirdiklar1 okullarda ilk etapta gocuklarmin dogu ilinden gelmesi
yanlis algist nedeniyle piyano ¢alma becerisine inanilmadigt daha sonrasinda ise yeteneklerinin ortaya ¢ikmasi, birgok
aktivitede yaganilan felaketin olumsuz etkilerinin de atlatilabilmesi adina, ¢ocuklarinin térenlerde aktif gorev almasinin

saglandig1 ifade edilmistir.

17 numarali aile Malatya’da fen lisesi okuyan kizlarinin, Ankara ilinde nakil aldirdiklar1 okulda da piyano
bulunmasmin kendilerinde yaratmis oldugu etkiyi ve 18 Mart etkinligini su sozlerle ifade etmektedir. “Kizimizin
akademik bagarisi kadar piyanoya olan ilgisi sebebiyle yaklasik olarak 5 senedir ézel piyano dersi aldiriyorduk.
Deprem sonrast evimizin hasar durumu belirsizligi sebebiyle tek parca esyamizi alamadan Ankara’ya tasindik. Burada
baslattigimiz okulda kizim piyanoyu goriince basina gegip 6zlemle ve goz yaslarina hakim olamadan piyano ¢almus.
Okul miizik égretmeni bu durumdan ¢ok etkilenmis. Inanamaz sekilde ézel ders ile bu denli ileri seviye
ogrenemeyecegini, Malatya’'da yari zamanli konservatuvar var oldugunu diisiindiirtecek bir performans sergiledigini
ifade etmis. O giin kizimda, her sey icin icinde yeniden bir umudun varligint hissettim. 18 Mart etkinliginde yaklasik
olarak alti eser ¢aldi. Baglama ¢alan arkadaslarina ayrica eslik yapti. Izlerken yasadigim gurur ve yiirek buruklugunu
tarif edemem. Yavrum hi¢ ¢alisamadan, prova yapamadan, kafasinda onca belirsizlik hakimken, kendinden emin bir
sekilde piyanonun basindaydi. Daha bir buguk ay éncesi kendi piyanosuyla pratik yaparken, simdi hi¢ bilmedigi bir

sehirde, tamimadigi arkadaglarina piyano ¢aliyordu...”

29 numarali ailenin deprem sonrasi ¢ocuklarinin piyanoya ulasiminda ilk etapta okulun daha sonrasinda ise
Malatya’dan temelli tasinma karar1 aldiklari, aldiktan sonra kendi piyanolarina erismis olduklarini su sekilde ifade
etmektedir. “Deprem sonrasinda evin hasar tespit durumunu beklemeden ¢ocuklarimizin gelecegi i¢in tasinma karar
aldik. Evlatlarimizin egitimi ve diizenlerinin aksamamasi bir anne baba olarak bizim énceligimiz, her zaman onlar i¢in
yasryoruz. Kendi memleketim olan Aydin’a yerlestik ve ¢ocuklarim Malatya’da egitim aldiklart okulun burada bulunan
subesine naklini yaptirdim. Kiiciik oglum yaklasik olarak iki bucuk senedir piyano egitimi almakta. Okulunda kendisi
gibi piyano ¢alabilen arkadaglarinin ¢ok daha uzun siirelerde ayni seviyede eser ¢alabildiklerini 6grendigimde inanin o
dogu algisimin saskinligini ben de yasadim. Ya biz bulundugumuz yeri ¢ok kiiciimsiiyormusuz ya da Bati sartlarini
goziimiizde fazla biiyiitiiyoruz, bilemiyorum. Kendi ¢ocugum oldugu igin 6vmek degil ama piyano ¢alma basarisi okula
bagsladiktan iki hafta sonrasinda tiim okulun tamimasi ile sonugland: diyebilirim. Bu basar: ona 6zgiiven ve bizlere

biiyiik gurur verdi.”

29 numarah aile aragtirma igin 18 Mart etkinliginden resimleri paylasmustir. ik res , oglunun okul miizik
ekibinin bir {iyesi oldugu, ikincisi ise Malatya’da 6zel ders veren Ogretmenine gonderdikleri videonun sonrasi,
Ogretmeninin sosyal medya hesabinda paylastigi daha sonrasinda ise yeni okulunun, 6gretmenin notu ile paylastig

resim olmustur.
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Gorsel 1. 29 numarali aileye ait 18 Mart okul miizik ekibi paylagimi

29 numarali aile, Malatya’da egitim aldirdiklar1 6gretmenin paylasgimi icin “Ogretmenimizle iletisimimizi hig
kesmemistik. 18 Mart etkinliginde piyano performansini paylagarak, 6gretmenimize “Emekleriniz bosuna gitmedi. Artik
Tiirkiye’nin her bir kdsesinde dgrencileriniz sizin eserleriniz olarak yetisecekler.” yazarak géndermistim. Ogretmenimiz
de sosyal medya hesabinda yeni okulumuzu etiketleyerek videodan bir kare ve o dokunakli notuyla paylasti.

Yagadiklarimizin en net 6zetidir aslinda o not. Biitiin hisleri ayn1 anda yasiyoruz.” Olarak ifade etmektedir.

Duydugum gururunda,sevincinde, acininda ve
ozleminde tarifi yok... Turkiyenin dort bir yaning
dagilancanim 6grencilerimdenS 423 Y110 .
Yagadigimiz siregte ifade edebilmende
ufacik bir katkim olduysa ne mutlu bana..

Gorsel 2. 29 numarali aileye ait 18 Mart gdsteri paylasimi

Ogretmen tarafindan yazilmis olan yazidan da Malatya’da hatir1 sayilabilecek oranda 6zengen egitim almakta
olan 6grenci varligindan s6z etmek miimkiindiir. Yazinin duygusal yénii ele alinacak olunursa, Ogretmen, Ogrencilerine
duydugu 6zlemi, sevinci gururu ve actyl ayni anda yasadigini ifade etmis ve bu siiregteki basarinin énemine vurgu
yapmustir. Nottan anlagilacagi lizere sadece 6grencilerin psiko-sosyal yonden olumsuz etkilenmedigini, 6gretmenlerinde

yasanilan siiregcten olumsuz olarak etkilenmis oldugu ¢ikarilabilmektedir

33, 35, 36, 39, 40, 41, 44, ve 46 numarali aileler de ¢ocuklarmin 23 Nisan gosterilerinde sahnede piyano
caldiklarmi belirtmistir. Aileler cocuklarina aldirdiklart 6zengen piyano egitimi sayesinde yasitlarindan bir farki
oldugunu, yeni yasamakta olduklar1 ¢evreye kendilerini kabul ettirebilmenin anahtari olarak piyanoyu gostermis
oldugu, cocuklarinin kendilerini sevdirebilmesinde ve kanitlayabilmesinde ©nemli bir durum oldugunu ifade

etmislerdir.
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47 numarali aile Dogu algisi sebebiyle ¢ocuklarmin misafir 6grenci olarak nakil oldugu okulda piyano
calabildigine inanilmamis oldugunu ve performans sergileyene kadar akran zorbaligina dahi maruz kalmis oldugunu su
sozlerle ifade etmektedir; “Oglumuzu Malatya’da gonderdigimiz okulun gittigimiz ildeki subesine nakil aldirdigimizda
neredeyse bir ay okula alisamadi. Ozellikle miizik dersinin oldugu bir giin sonu aglamakl halde cocugu okuldan alinca,
oglum ne oldu diye sordum. Bana verdigi cevap “Ogretmenim piyano caldigima inanmadi” oldu. Ogretmen ile daha
sonra ozel olarak okula giderek gériisme yaptim. Yaklasik olarak bir senedir haftalik iki saat piyano dersi aldirdigimizi
ve giinliik 45 dakika gozetimimizde pratik yaptigindan soz ettim. Liitfen, miizik sinifimizda piyanonuz var, oglumu
dinlemeyecekseniz bile teneffiislerde ¢almasina miisaade edin dedim. Bir hafta sonrasi okul miizik 6gretmeninden
telefon aldim. Oglumun ¢ok yetenekli oldugu ve senelerce egitim alan, devam eden dgrencilerinden dahi iyi oldugu
ovgiilerini aldim. Malatya’'da béyle bir egitim nasil olabilecegini ve saskinligini ifade etti. Ben de sasirmayin birisi de
artik sizin ogrenciniz dedim. Telefon sonrasi miizik 6gretmenimiz sik sik pratik yapmasina imkan tamdi. Oglum 23
Nisan programinda sahne aldi, bir¢ok eser ¢aldi ve oOgretmenine bir eserde eslik yapti. Bu gururu kelimelere

dokemem...” (Aile 47, Kisisel gortisme, 03.05.2023).

Gorsel 3. 47 numarali aileye ait 23 Nisan 2023 okul kutlamasindan bir kare

18, 19, 22, 30, 31, 34, 37, 38, 40, 42 ve 45 numarali ailelerin ¢ocuklarinin misafir olduklar: okullarda piyano
bulunmamasi, g¢ocuklarin 6zgiiven sorununu yagamasi ve sahne performansina hazir gérmemesi, akran baskisinin
olumsuz yansimalar1 ve psiko-sosyal olarak yasadiklar1 olumsuzlar1 atlatamama sebeplerinin biri veya birkagini ifade

ederek, ¢ocuklarinin performans sergilemediklerini agiklamislardir.

Ornegin 30 numarali aile, Mersin’in bir ilgesinde aile biiyiiklerine ait olan yazlik eve yerlesmis olduklarini,
buradaki ilgedeki bir devlet okuluna piyano egitimi alan iki cocugunu kaydettirdigini, okulda ve ilgede ulasabilecekleri
herhangi bir piyano bulunmamasi sebebiyle hafif hasar durumuna sahip evlerine tekrar yerlesene kadar ¢ocuklarin
herhangi bir piyano egitimi almayacagini ifade etmistir. (Aile 30, Kisisel goriisme, 02.04.2023). 45 numaral aile ise
oglunun misafir &grenci olarak naklini aldirdiklart okulda piyano bulunmasi, okul miizik &gretmeninin sicak
yaklagimina karsin, piyano ¢almay: reddettigini ve kendi piyano 6gretmeniyle ders yapmaya baslayana kadar piyano

calmay1 reddettigini ifade etmistir. (Aile 45, Kisisel goriisme, 03.05.2023).

Aragtirma siireci igerisinde genis zaman dilimi icerisinde kisisel goriismelerin yapilmasi  ve yapilan
gorligmelerin téren zaman dilimlerine denk gelmemesi nedeniyle 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 ve 16

numarali ailelerin ¢ocuklarinin herhangi bir okul gésterisinde sahne alip almadiklari tespit edilememistir.

4. Sonuc ve Oneriler
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Bu boliimde elde edilmis olan sonug ve 6neriler siralanmaktadir;

Yasanilan can ve mal kayiplarmin haricinde enstriimanlarinin kaybt ve ulasgim sorunu yagamakta olan

ogrencilerin psiko-sosyal durumlari {izerinde olumsuz etkiler birakabildigi saptanmaktadir.

Malatya ilinde 6zengen piyano egitimi alan 6grencilerin biiyiik kesiminin evlerinin agir ve orta hasarli tespit
edilmis oldugu, enstriimanlarint ve diger esyalarini tagima siirecinde belirsizlik yasayan ailelerin durumunun
ogrencilere de olumsuz bir psikolojide sirayet etmis oldugu gozlemlenmektedir. Evi hafif hasarli olan ailelerde ise
sarsintilar sebebiyle evlerine geri donmelerindeki tedirginlik ve tadilat siirecinin beklenmesi de enstriimana ulagim

sorunu yasayan 6grencilerin egitimlerinin aksamasinda bir magduriyet olarak diisiiniilmektedir.

Ozengen piyano egitimi alan 6grencilerin Malatya’dan daha Bat1 illere go¢ etmesi, go¢ edilen bolgelerdeki
olumsuz Dogu algis1 sebebiyle birgok 6grencinin, misafir 6grenci olarak gittikleri okullarda piyano ¢alma becerilerini
performans sergilemeden Once inandiramamis oldugu durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum G6grencilerin
oryantasyon siirecinde aksamalar yagsamasina ve dogu illerinde 6zengen egitim, ¢algi egitimi ve piyano egitimi olmadigi

gibi bir¢ok yanlig algiin varligini gézler oniine sermis oldugu diigiiniilmektedir.

Yaganilmis olan deprem felaketi, piyano kaybi, maruz kalinan yanls algilar, farkli sehirlere sigimma ve misafir
Ogrenci olarak giden 6zengen piyano egitimi alan bazi1 6grencilerin, kendilerini miizikle ifade edebilmelerinin bu siireg
icerisinde ciddi oranda sekteye ugramis oldugu gozlemlenirken, baz1 6grencilerin ise tiim bu olumsuz kosullara ragmen
kendilerini miizikle ifade etme yolunu se¢mis olduklart ve okul etkinliklerinde sahne alarak, duygu ve diisiincelerinin
ifadesinde miizikten istifade edebildikleri, bu yolla yasitlar1 ve alismaya c¢aligmakta olduklart yeni ¢evreye uyum

yakalayabilmede 6nemli bir unsur olabildigi gozlemlenmektedir.

Calgi bagis kampanyalarinin sadece miizik boliimii 6grencileri ile simirli tutulmamasi 6zengen miizik egitimi

almakta olan 6grencilerinde bu kampanyalara dahil edilmesi gerekliligi unutulmamalidir.

Bu calisma Malatya ili ve piyano ¢algisi 6zelinde hazirlanmis olup, diger arastirmacilarin deprem bdlgesindeki
diger miizisyen ve miizikal anlamda yaganmakta olan durumlarin tespitinde yapacaklar1 arastirmalarin literatiire katki

sunabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu alan iizerine diger arastirmacilarin yapilabilecegi ¢alismalar, konu hakkinda daha doyurucu bilgi ulagimi
saglayabilmesinin yani sira bdlgede yasanilan miizikal sorunlari sonuca ulasabilmesinde etkin bir rol oynayabilecegi

inancini kuvvetlendirmektedir.
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Giizel Sanatlar Liseleri Koro Seflerinin Yillik Dagar Olusturma Olgiitleri: Giiney Anadolu Bélgesi

Ornegi4
Ozet

Miizigin islevselligi igerisinde koro miiziginin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Diinya geneli toplumlarin
gelismesinde, koro miizigi egitimi ile en kalabalik insan topluluklarina pratik yoldan ulasilabilmekte, kiiltiirlenme ve
kalict bir 6grenme, olgunlasma bicimi saglanmaktadir. Koro egitimi bireyin miiziksel olgunlagsmasinin yani sira
kiiltiirel, sosyal, toplumsal, yasantilara etkisi olan kiiltiirel bir egitimdir. Ulusal koro miizigimizin gelismesinde koro
kiiltiiriimiiziin temel olusumunda cumhuriyetimizin kurulusundan giiniimiize dek miizik, sanat ve egitim politikalariyla

Tiirk koro miizigi gelisimini siirdiirmeye devam etmektedir.

Bu sebeple; mesleki miizik egitiminin ilk basamagini olusturan giizel sanatlar liselerinde lise ikinci siniftan
itibaren ¢oksesli koro dersi ve Tiirk miizigi koro egitimi dersi ile koro egitimi siirdiiriilmektedir. Bu calismada;
Gilineydogu Anadolu bolgesinde yer alan alt1 adet giizel sanatlar lisesinde gorev yapan koro seflerinin, yonettikleri
korolarda yillik dagar olusturma Olgiitlerinin neler oldugu, secilen eserlerin korolarina ne derece fayda sagladiklari
aragtirtlmistir. Caligmada nitel bir yontem olarak belirtilen yar1 yapilandirilmis gériisme yontemi kullanilmistir. Giizel
sanatlar liselerinde koro sefligini yiiriiten egitmenlere * Koro Sefi Gériisme Formu’ uygulanmistir. Koro sefi goriisme
formunda bulunan; secilen sarkilarin tiirii, form yapisi, tartimsal, tonal ve makamsal yapilari, ses genislikleri ve eslik
basliklar ile goriigme saglanmistir. Elde edilen sonug, giizel sanatlar liseleri koro seflerinin, ¢alisma siiresi, ¢aligma
kosullari, korist sayilari, konu, tiir, form yapilari, 6l¢ii sayist ve tartimsal yapi, tonal ve makamsal yapi, ses genislikleri
ve eslik olgiitleri basliklar ile koronun diizeyine uygun sarkilar segilmesi gerektigini ortaya koymustur. Caligmanin

sonuglar1 temel alinarak, giizel sanatlar liseleri koro seflerine ve bestecilere yonelik 6neriler sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Koro miizigi, giizel sanatlar lisesi, koro sefi, dagar, repertuar
Annual Mountain Criteria Of Fine Arts High School Chairs
Abstract

Choral music has an important place in the functionality of music. In the development of societies around the
world, choral music education can reach the most crowded human communities in a practical way, acculturation and a
permanent form of learning and maturation are provided. Choral education is a cultural education that affects the
individual's musical maturation as well as cultural, social and social experiences. In the development of our national
choral music, in the basic formation of our choral culture, Turkish choral music continues to develop with its music, art

and education policies since the foundation of our republic.

Therefore; In fine arts high schools, which constitute the first step of vocational music education, choir education
continues with polyphonic choir lessons and Turkish music choir education lessons from the second year of high school.
In this study; It has been researched that the choir conductors working in six fine arts high schools in the Southeastern

Anatolia region, what the criteria for creating an annual repertoire in the choirs they lead, and how much they benefit

4 Bu makale 12. Hisarli Ahmet Sempozyumu’ nda bildiri olarak sunulmustur.
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the choirs of the selected works. Semi-structured interview method, which is a qualitative method, was used in the
study. The 'Chorus Conductor Interview Form' was applied to the instructors who were choir conductors in fine arts
high schools. In the choir conductor interview form; Interviews were made with the type, form, weight, tonal and modal
structures of the selected songs, voice widths and accompaniment titles. Based on the results of the study, suggestions

for fine arts high schools choir conductors and composers were presented.
Keywords: Choral music, fine arts high school, choirmaster, mountain, repertoire
1. Giris

Miizik, insanligin var olusundan bu yana yasamimizin her aninda yer edinmis, dinsel alanda kullanilmis, en
kutsal torenlere dahi eslik etmistir. Miizik, tiirlii sekilleriyle, tarihi siireci boyunca soyut bir anlam tagimistir. Bilginer
(1988)’e gore okullar genel anlamiyla uygar birey yetistirme kurumlaridir. Milli Egitim Bakanlig1 tarafinca belirlenen
program dahilinde verilen miizik dersleri ise, yetismekte olan bireyi tamamlamak amaci ile ve ona ait miiziksel zevk
olusturma adina oldukca 6nemli bir yere sahiptir (Bilginer, 1988: 442). Miizik egitimini biitiinsel bir bakis agistyla
incelemek gereklidir. Ucan (Ucan, 1994)’a gére miizik egitimi ii¢c temel amaca ve {i¢ temel kitleye gore planlanip,
program olusturularak yiiriitiilmelidir. Bu {i¢ temel amag genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimidir. Hedef kitleye en

uygun amag belirlenerek programlanmalidir.

Genel miizik egitimi, miizik hakkinda temel bilgileri 6grenmeyi amaglar. Tiim bireylere yoneliktir ve zorunludur.
Miizik egitimi, her yas i¢in gerekli olup, miizigi anlamaya, miizik ile ilgili temel pargalar gelistirmeye yardimci olur ve
daha derin bir anlayis kazanmalarina olanak tanir. Genel miizik egitimi, bireylere ortak alan genel miizik kiiltiiriini
kazandirmay1 amaglayan miizik tiirii olarak tanimlanabilir (Tarman, 2006: 9). Ulkemizde genel miizik egitiminin ilk
basamagin1 olusturan ortaokul kademesi miizik egitiminde, biligsel, duyugsal ve devinigsel tutumlarin gelismesine dzen
gosterilir. Lise ve iiniversite kademesinde duyussal ve biligsel tutumlarin gelismesine daha fazla 6zen gosterilmektedir
(Ucan, 1994, s. 26).

Ozengen miizik egitimi, bir hobi olarak miizik yapmak isteyen, miizige ilgi duyan, hevesli, goniillii ve miizige
yatkin olanlara, yani amatdrlere yoneliktir. Ozengen miizik egitimi, miizige ilgili ve yetenekli olan kisilerin 6gretmen
rehberliginde miizik 6grenmesidir. Her yas ve egitim diizeyinde ki herkes i¢indir, zorunluluk tagimamaktadir. Tam
aksine ilgili, istekli, yatkin ve fazlasiyla katiim gostermek isteyen bireyler igin olusturulmus firsat olarak

degerlendirilmeli, goniilliiliik esast ile segilmelidir (Ugan, 2018, s. 35).

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninda profesyonel kariyer yapmak isteyenler kisilere yoneliktir. Miizik alanini
daimi bir ugras, meslek ve gorev olarak secmek isteyen ve miizige yeterli diizeyde yetenekli olup, bunu kanitlayanlara
yoneliktir. Meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari ve deneyimleri kazandirmay: amaglar. Miizik alaninda sanatgi,
besteci, yorumcu, miizikolog, teknolog, miizik bilimeci ve egitimci yetistirmeyi hedefleyen egitimdir (Ugan, 1994,5.28).
Miizige mesleki egitimde kullanim alani agan kurumlar ise Giizel Sanatlar Liseleri, Konservatuarlar, Egitim Fakiilteleri

Miizik Egitimi Boliimleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bilimleri, Teknolojileri boliimleridir.
1.1.Koro

Koro, bir araya gelen bir grup insanin, sarki soyleyerek miizikal bir performans sergiledigi bir miizik
toplulugudur. Koro, farkli miizik tiirleri ve stilleri i¢in olugturulabilir ve genellikle a cappella veya bir miizik aleti
esliginde sarki soyleyebilirler. Koro miizigi, koro iiyeleri arasinda bir sinerji yaratir ve dinleyicilere miizikal bir
deneyim sunar. Koro teriminin kaynagi, Yunanca “khoreia” ve Latince “chorus” sdzcligliinden gelmektedir.. Fransizca
“choeur”, Almanca “chor”, Italyanca “coro”, Ingilizce “chorus” olarak adlandirilir (Say, 2002: 309). Diinya genelinde
say1s1 azinsanamayacak kadar farkli gesitlilikte olan korolar bulunmaktadir. Bu durum da miizik kiiltiiriinde koronun

Onemini agikca ortaya koymaktadir (Ayhan ve Goktas, 2017).
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“Koro; sayisal olusum, ses tiirii, ses kapasitesi ve tin1 bakimindan dengeli, 6nceden belirlenen bir modele uygun
olarak tek ya da c¢ok sesli miizik yapitlarin1 seslendirme, yorumlama amaciyla olusturulan, etkinlikleriyle toplumun

kiiltiir ve sanat yagamina katkida bulunan ses topluluklaridir” (Cevik, 2013: 47).
1.2.Koro Egitimi

Koro egitimi, bireylerin bir koro veya sarki toplulugu icinde sarki sdyleme becerilerini gelistirmeye yonelik bir
egitimdir. Koro yapilanmasi bireylere, toplu ses egitimlerinin ana yaklasimlar1 ve amaglar1 dahilinde uygulama ile,
solfej, desifre, seslendirme, yorumlama, birlikte ¢alisma, igbirligi ve takim ¢alismasi becerilerini kazanma, koro miizigi
dagar1 ve islup gesitlerini 6grenip, uygulama becerilerini kazandirir (Cevik, 2013). Koro teriminin tanimi igerisinde,

birlikte konusma, dans ve drama anlamlarinin da var oldugu goériilmektedir (Apaydin, 2014: 424).

Planlanmis bir koro egitiminin igleyis siirecini, koro sefine gore gesitlilik gosterse bile hazirlanan dagar: etkili bir
bi¢imde sunma amaci ile koro egitimi siiresini verimli ve aktif kullanmak gereklidir. Bozkus (2017) ‘a gore koro

calismasi farkli yontem ve tekniklerle ele alinsa bile genel olarak 6gretim siralamast su sekildedir:
-Solunum ve gevseme,
-Ses iiretme ve yayma,
-Dil — konusma,
-Eser desifresi ve
-Seslendirme, yorumlama.
1.3.Koro Sefi

Koro sefi, bir koro grubunun ydnetiminden ve miizikal yonlendirmesinden sorumlu olan kisidir. Koro sefleri,
korolarin basarist i¢in 6nemli bir rol oynarlar ve koro iiyeleri igin bir 6rnek teskil ederler. Koro sefligi, hem miizikal
hem de liderlik becerileri gerektiren zorlu bir gérevdir ve bir koro sefi, bir koronun basarisinit ve koro iiyelerinin

miizikal gelisimini 6nemli dlciide etkileyebilir.

Gokee (2010)’ ye gore nitelikli bir koro yaratmada koro sefinin kisisel ve miizikal yetileri ve yetenekleri, genel
olarak; miizikal algi, psikolojik algi, insan davranis bilimi, lider olma, enerjik yapi, yaratici olma, espritiiel algi ve
kimlik, duygusal algi, kararli olma, solfej bilgisi, miizik bigim form bilgisi, armoni bilgisi, korosal donem bigim stil
bilgisi, genel miizik kiiltiirii, piyano pedagojisi, insan sesi pedagojisi, koro ses pedagojisi, akustik bilgisi ,koro

repertuari, miizikalite kavrami, genel miizik dagarcig1 bagliklariyla ifade edilmektedir (Gokge, 2010).
1.4.Giizel Sanatlar Lisesi Tarihi ve Amaci

Giizel Sanatlar Liseleri, giizel sanatlar egitimi veren fakiiltelerin ihtiyacglarina cevap verecek nitelikte ‘’sanat
egitimi agirhikli” ortadgretim programi amaci ile kurulmustur. Tirkiye'nin ilk giizel sanatlar lisesi 16 Ekim 1989
tarihinde dénemin Milli Egitim Bakam Avni Akyol tarafindan Ahmet Adnan Saygun’unda katilimiyla Istanbul’da acilan
Avni AKYOL Gizel Sanatlar Lisesi’dir.

Gizel Sanatlar Lisesi’nin amag ve gorevleri su sekilde siralanmaktadir:
* Giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim-6gretim gérmeleri,
+ Ozel yetenek gerektiren yiiksek dgretim programlarina hazirlanmalarini,

* Alanlarinda arastirmaciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum ve uygulamalar yapabilen,

yaratici ve iiretken kisiler olarak yetismelerini,
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* Milli ve milletler arasi sanat eserlerini tanimalarint ve yorumlamalarint saglamaktir. (T.C. Resmi Gazete, 20

Haziran 1993, Pazar, say1:21613, (Yiiriitme ve idare bol.), S.2°den .
2. Problem Durumu

“ Giineydogu Anadolu bolgesinde yer alan giizel sanatlar liselerinde gérev yapan koro seflerinin yillik dagar

olusturma olgiitleri nelerdir?
2.1. Arastirmanin Alt Problemleri
Giizel sanatlar liseleri korolarinda sdyletilen;
1.Sarkilarin konu dagilimlari ve sarkilarin popiiler olmasina mi egitici olmasina mi1 dikkat edilmelidir?
2.Sarkilarin konulart nelerdir?
3.Sarkilarin tiirleri nelerdir?
4.Sarkilarin form yapilari nelerdir?
5.Sarkilarin 6l¢ii sayist ve tartimsal yapilari nelerdir?
6.Sarkilarin tonal ve makamsal yapilar1 nelerdir?
7.Sarkilarin ses genislikleri nelerdir?
8.Sarkilarin eslik olgiitleri nelerdir?
2.2. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmada, Giineydogu Anadolu boélgesinde bulunan giizel sanatlar liselerinde egitimenlik yapan koro
seflerinin, kendi korolarinda yillik dagar olusmadaki Olgiitlerinin neler oldugu arastirilarak ¢ikan sonuglar

dogrultusunda hem analiz yapilmasi hem de oneriler sunulmasi amaglanmistir.
2.3. Stmirhiliklar
Bu arastirma;

Giineydogu Anadolu bdlgesinde yer alan Diyarbakir, Mardin, Gaziantep, Adiyaman, Sirnak, Batman giizel

sanatlar liseleri miizik bolimii korolart ile ¢alisan koro sefleri ile sinirlandirilmistir.
2.4. Arastirmanin Modeli

Gilizel sanatlar liselerinde ¢alisan koro seflerinin yillik dagar olusturmadaki dlgiitlerini tespit etmeye yonelik olan

bu arastirmada nitel bir arastirma ¢alismasi olan olgubilim (phenomelogcy) ¢alismasi uygulanmistir.
2.5. Koro Sefi Goriisme Formu

Yapilan arastirmanin goriigme grubunu olusturan 6gretmenlerin giizel sanatlar liselerinde koro derslerini yiiriiten
Ogretmenlerden secilmesine 6zen gosterilmistir. Goriisme sirasinda uygulanan yari yapilandirilmis gériisme formunun
taslag1 calismaya benzer yapilan ¢ Tiirkiye’deki Cocuk Korosu Seflerinin Yillik Dagar Olusturma Olgiitleri” tezinden
alimmuis, sorularda giizel sanatlar liselerine uygun olacak sekilde diizeltmeler yapilmis, goriisme formunun adi “ Giizel
Sanatlar Liseleri Koro Seflerinin Yillik Dagar Olusturma Olgiitleri: Giineydogu Anadolu Bélgesi Ornegi” olarak

belirlenmistir

3. Bulgular ve Yorum
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Aragtirmanin bu boliimiinde alan uzmanlarinin * Giizel Sanatlar Liseleri Koro Seflerinin Yillik Dagar Olusturma
Olgiitleri: Giineydogu Anadolu Bolgesi Ornegi” goriisme formunda bulunan sorulara verdikleri cevaplar sirasiyla

karsilastirilarak incelenmistir.

3.1.1. ©“Yillik Dagarmmiza Sarki Secerken Gozettiginiz Bashca Olciitler Nelerdir?” Sorusuna Yoénelik

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1. Y1llik Dagara Sarki Secerken Gozetilen Ortak Olgiitler

Cevaplar neticesinde, “diizeye uygunluk” Sl¢iitiiniin tiim katilimeilarin ortak 6l¢iitii oldugunu gdstermektedir.
Ayrica, K2, K4 “’6grencilerin begenisi”, K1, K4 “’egitsel olmasi”ve °’ 6grencilerin ses diizeylerine uygun olmasi”, K2,
K6 ° telafuzu zorlamayan”, K3, K5 “’siuf diizeyi”, K5, K6 °* kiz - erkek &grenci sayisi esitligi”, K1, K3

hazirbulunusluk diizeyi” dlgiitlerinin de ortak dlgiitler olarak yer aldigi goriilmektedir.

3.1.2. “’Sarki secerken ¢alisma siirenizi goz éniinde bulundurur musunuz?” Sorusuna Yoénelik Bulgular ve

Yorumlar

Tablo 2. “’Sarki secerken ¢alisma siirenizi goz oniinde bulundurur musunuz?”’

K2, K4, K5, K6 “’evet, bulunduruyorum” cevabini verirken K1 “’hayir, bulundurmuyorum™, K3 ise degiskenlik
gosteriyor cevabini vermistir. Cevaplar neticesinde ¢aligma siiresinin sarki se¢imini etkileyen bir dlgiit oldugu sonucu

ortaya ¢ikmustir.

3.1.3. “’Sarki secerken ¢alisma kosullarini géz éniinde bulundurur musunuz?” Sorusuna Yoénelik Bulgular

K4, K5, K6 3

ve Yorumlar
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K1, K2, K3, 3

Tablo 3. “’Sarki segerken ¢aligma kosullarint géz 6niinde bulundurur musunuz?”

K4, K5, K6 ** evet, bulundururum”, K1, K2, K3 ise “’hayir, bulundurmam” cevabimni vermistir. Cevaplar
neticesinde koro seflerinin yarisinin dikkat ettigini, diger yarisinin dikkat etmedigi goriilmektedir. Caligma kosullarina
dikkat ederim diyen koro sefleri akustige dikkat ettiklerini belirtmektedir.

3.1.4. “’Sarki secerken Korist sayisim goz 6niinde bulundurur musunuz?” Sorusuna Yoénelik Bulgular ve

Yorumlar

KI1, K2, K3, K4 ,K5, K6

I | I

Tablo 4. “’Sarki segerken korist sayisini goz 6niinde bulundurur musunuz?”

Cevaplar neticesinde korist sayisinin sarki se¢imini etkileyen bir faktoér oldugu goriilmektedir. Korist sayisinin,
koronun ses biitiinliigii ve koronun ses hacmini etkilemesi nedeniyle sarki se¢iminde 6nemli bir faktoér oldugu koro

sefleri tarafindan onaylanmis durumda goriilmektedir.

3.1.5 “Sarki secerken sarkilarin popiiler olmasina mi egitici olmasina mi dikkat edersiniz?” Sorusuna

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

KS, K4 2
KI, K2, K3, K6 4

Tablo 5. “’Sarki secerken sarkilarin popiiler olmasina mi egitici olmasina mi1 dikkat edersiniz?”

K4 ve K5 ©’ egitici olmasina” dikkat ederken K1, K2, K3 ve K6 ¢’ ikisine de” dikkat ettigini sdylemistir. Higbir
koro sefi segtikleri sarkilarin popiiler olmasina dikkat ettigini belirtmemistir. Bu cevaplar neticesinde koro seflerinin

yillik dagarciklarina ekledikleri sarkilarin hem egitici hem de popiiler olmasina dikkat ettikleri goriilmistiir
3.2. “Sarkilarin konulari nelerdir?” 1. Alt Probleme Ydénelik Bulgular Ve Yorumlar

3.2.1. “Sarki secerken, sarkilarin konularina hangi acilardan dikkat edersiniz?” Sorusuna Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

C KowSefleri  fee
K4, K5 2
K1 1
K2 1
K3, K6 2

Tablo 6. “’Sarki secerken, sarkilarin konularina hangi agilardan dikkat edersiniz?”’

97



Verilen cevaplar neticesinde sarkilarin konulariin, koro seflerinin ¢alismak istedikleri konulara gore farklilik

gosterdigi goriilmistiir. Koro seflerinin 6zellikle tercih ettigi konular ortaya koyulmamistir

3.2.2. © Sarki secerken, belirli giin ve haftalar konulu sarkilara yer verir misiniz?” Sorusuna Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

K2, K3, K4 3
K5 1
K1, K6 2

Tablo 7. ©* Sarki secerken, belirli giin ve haftalar konulu sarkilara yer verir misiniz?”’

K2, K3, K4 belirli giin ve haftalar konulu sarkilara yillik dagarciginda yer verme sorusuna “’ evet” derken K1,

K6 “’toren yapilacak ise evet” cevabini vermis K5 ise “’hayir” cevabini vermistir.

3.2.3. “Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklihk gosterir mi?”  Sorusuna Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

K1, K2, K3, K4, K5, K6

I | I

Tablo 8. “’Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?”

Verilen cevaplar neticesinde tiim koro seflerinin tek sesli veya c¢ok sesli korolara gore se¢imlerinin farlilik

gosterdigi ortak cevap olarak anlagilmistir.
3.3. “Sarkilarin tiirleri nelerdir?” 2. Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

3.3.1. Yk dagarimza sarki secerken, sarkilarin tiirlerine(mars, tiirkii, kanon vb. ) hangi agilardan

dikkat edersiniz?”’ Sorusuna Ydonelik Bulgular ve Yorumlar

o Kooseleri  f@o
K4, K5, K6 3
K4, K5 2
K6 1
K1, K2, K3 3

Tablo 9. “’Yillik dagariniza sarki segerken, sarkilarin tiirlerine(mars, tiirkii, kanon vb. ) hangi agilardan dikkat

edersiniz?”

Yillik dagara sarki segerken koro seflerinin yarisinin “’mars” yarisinin “’hepsine dikkat ediyor” cevabini verdigi
goriilityor. K6 nin hem “’mars” hem de °’ tlirkii” tilirlinii tercih ettigi, K4 iin ise hem “’marg” hem de “’kanon” tiiriinii

tercih ettigi verdigi cevaplarda net bir sekilde goriilmektedir.

3.3.2. “Tercihleriniz tek sesli veya cok sesli korolara gore farklhilik gosterir mi?” Sorusuna Ydnelik

Bulgular ve Yorumlar
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K2, K4, K5 3
K1, K3, K6 3

Tablo 10. “’Tercihleriniz tek sesli veya gok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?”’

K2, K4 ve K5 in “’evet” K1, K3 ve K6 nin “’hayir” cevabi vererek koro seflerinin yarisinin sarkilarin tiiriinii
belirleme de tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gosterdigini sdylerken diger yarisi ise farklilik gostermedigi

cevabini vermistir.
3.4. “Sarkilarin form yapilari nelerdir?” 3. Alt Probleme Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

3.4.1. ©Yilhk dagara sarki secerken, sarkilarin form yapilarina hangi ac¢ilardan dikkat edilmelidir?”

Sorusuna Yonelik Bulgular ve Yorumlar

K1, K2, K3, K4 4

K5, K6 2

Tablo 11. “’Y1llik dagara sarki segerken, sarkilarin form yapilarina hangi acilardan dikkat edilmelidir?”

K1, K2, K3 ve K4 “’6grencilerin seviyesine uygun formlar seciyorum” cevabini verirken K5, K6 “’form yapisina
dikkat etmiyorum” cevabini vermistir. Koro sefleri ile goriisme sirasinda form yapisi sorusu soruldugunda koro
seflerinin form yapisi konusunda bilgi istedikleri dikkat ¢ekmistir. Koro seflerinin form yapisi hakkinda yeterli bilgi

sahibi olmadiklar1 goriilmiistiir.

3.4.2. © Tercihleriniz tek sesli veya ¢cok sesli korolara gore farkhihk gosterir mi?” Sorusuna Yonelik

K1, K6 2

Bulgular ve Yorumlar

K2, K3, K4, K5 4

Tablo 12. “’Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gdsterir mi?”

Sarkilart segerken form yapilarina dikkat etme konusunda koro seflerinden K2, K3, K4, K5 tercihlerinin tek sesli

veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gostermedigi, K1, K6 nin ise farklilik gosterdigi cevabi verdigi goriilmiistiir.
3.5. “Sarkilarin 6lcii sayis1 ve tartimsal yapilar1 nelerdir?” 4. Alt Probleme Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

3.5.2. ©Yillik dagara sarki secerken, sarkilarin 6l¢ii sayisi ve tartimsal yapilarina hangi acilardan dikkat

edersiniz?”’ Sorusuna Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Kl 1
K1, K2, K3, K4, K5 5
K6 1



Tablo 13. “’Y1llik dagara sarki secerken, sarkilarin dl¢ii sayis1 ve tartimsal yapilarina hangi agilardan dikkat

edersiniz?”

K1, K2, K3, K4, K5 iin “’basit tartimlar kullantyorum” yorumunu verirken, K1 ’6l¢ii sayisinin 6nemi yok”, K6

*” tiim tartimlar1 kullantyorum™ cevabini vermistir.

3.5.3. ¢ Sarki secerken agirhikh olarak hangi tartimsal yapilarn tercih edersiniz?” Sorusuna Ydénelik

[ Keroseterd [ el
6
3
1
1
2
2

Bulgular ve Yorumlar

K1, K2, K3, K4, K5, K6
K1, K4, K6

K4

K6

K1, K6

K1, K5

Tablo 14. ¢’ Sark: segerken agirlikli olarak hangi tartimsal yapilar tercih edersiniz?”

Cevaplar neticesinde koro seflerinin tamaminin ’2/4- 3/4- 4/4” 6lgiileri tercih ettiklerini ortaya koymustur. K1,
K4, ve K6 nin ’5/8” tartimini, K1, K6 nin “* 9/8” K1 ve K5 in “’10/8” &lgiilerini tercih ettigi goriilmiistiir. Ayni
zamanda K4 iin ©° 6/8”, K6 nin ’9/4” odlgiileri kullandig1 goriilmiistlir. Gorlisme yapilan tiim koro seflerinin basit
oOlgiileri daha fazla tercih ettigi ortaya koyulmusken, tiirk miizigi,tiirkii kullanmak isteyen koro seflerinin 5/8, 9/8, 10/8
birlesik olgiilerini kullandig1 goriilmiistiir. Koro sefleri igerisinde bir tek K6 nin 9/4 dlgiilerini kullandigi goriilmiistiir.

3.5.4. © Tercihleriniz tek sesli veya cok sesli korolara gore farklhihk gosterir mi?” Sorusuna Yonelik

K1, K2, K4, K5 4

Bulgular ve Yorumlar

K3, K6 2

Tablo 15. ¢’ Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?”

Tartimsal yapilarin tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farlilik gdstermesi sorusunda K1, K2, K4, K5 “’evet”
cevabini verirken K3, K6 “’hayir” cevabini vererek farklilik gostermez cevabini vermistir. Koro seflerinin ¢ogunlugu

tartimsal yapinin tek sesli veya ¢ok sesli korolarda etkisi oldugu cevabini vermistir.
3.6. “’Sarkilarin tonal ve makamsal yapilari nelerdir?” 5. Alt Probleme Yénelik Bulgular Ve Yorumlar

3.6.1. ©Yillik dagara sarki secerken, sarkilarin tonal-modal-makamsal-ezgisel yapilarina hangi acilardan

dikkat edersiniz?”” Sorusuna Ydonelik Bulgular ve Yorumlar

K1, K2, K4,

K2, K4
K3, K4,

HMNuI

K6
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K5 1

Tablo 16. ’Y1llik dagara sarki secerken, sarkilarin tonal-modal-makamsal-ezgisel yapilarina hangi agilardan

dikkat edersiniz?”’

Verilen cevaplar dogrultusunda en fazla tercih edilen yapinin “’tonal’ oldugu, sirastyla “’modal” ve ‘’makamsal”
yapinin daha ¢ok tercih edildigi goriilmiistiir. K6’ nin “’ezgisel”” yapiy1, K5’in ise ‘’hepsi”’cevabini vererek tiim yapilari

kullanmaya 6zen gosterdigi cevabiyla koro seflerinin yap1 konusunu énemsedigi goriilmiistiir.

3.6.2. “’Tercihleriniz tek sesli veya cok sesli korolara gore farkhihk gosterir mi?” Sorusuna Ydénelik

K2, K3, K4, K5 4

Bulgular ve Yorumlar

K1, K6 2

Tablo 17. ’Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?”’

Verilen cevaplar ile yillik dagara sarki secerken tonal-modal-makamsal-ezgisel yapilarinin tek sesli veya gok

sesli korolarda sarki segiminde farklilik gosterdigi koro seflerinden alinan en fazla cevap olmustur.
3.7. “Sarkilarin ses genislikleri nelerdir?” 6. Alt Probleme Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

3.7.1. ©“Yillik dagara sarki secerken, sarkilarin ses araliklarina (en tiz- en pes ses) hangi acilardan dikkat

edersiniz?” Sorusuna Yonelik Bulgular ve Yorumlar

K2 1
K1, K3, K4, K5 4
K5, K6 2

Tablo 18. <’ Y1llik dagara sarki segerken, sarkilarin ses araliklarina (en tiz- en pes ses) hangi agilardan dikkat

edersiniz?”

Verilen cevaplar sonucunda “’koristlerin ses araligina gore” cevabi en ¢ok tercih edilen cevap olmustur. K5 ve
K6 “’ozellikle bir tercihim yok™ cevabini vererek sarki secerken koristlerin ses araliklarina 6zen gdstermedigi
goriilmistiir. K2 “’en tiz ses” cevabini vererek sarki se¢iminde tiz sese 6nem verdigini belirtirken, “’en pes ses” cevabi

koro sefleri tarafinda tercih edilen bir cevap olmamustir.

3.7.2. ©Yilhk dagara sarki secerken, sarkilarin icerdigi arpej-atlamah araliklarin zorluk dereceleri

seciminizi etkiler mi?”” Sorusuna Yonelik Bulgular ve Yorumlar

K1, K2, K3, K4, K5, K6 6
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Tablo 19. “’Yillik dagara sarki segerken, sarkilarin icerdigi arpej-atlamali araliklarin zorluk dereceleri se¢iminizi

etkiler mi?”’

Koro seflerinin sarki se¢imi yaparken, arpej- atlamali araliklarin zorluk derecelerinde segimlerini etkiledikleri

evet, etkiler” cevabi ile ses arliklarini 6nemsedikleri gorilmiistiir.

3.7.3. “Tercihleriniz tek sesli veya cok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?” Sorusuna Ydnelik

K1, K2, K4, K5, K6 5

Bulgular ve Yorumlar

K3 1

Tablo 20. “’Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?”

Koro seflerinin sarki secimi yaparken, arpej- atlamali araliklarin zorluk derecelerinde se¢im yaparken,
tercihlerinin tek sesli veya cok sesli korolara gore farklilik gosterdigi “’evet, farklilik gdsterir ” cevabi ile en tercih

edilen cevap olmustur. Yalniz K3 “’hayir, farklilik gostermez “* cevabini vererek tercihinin degismedigini belirtmistir.
3.8. “Sarkilarin eslik olciitleri nelerdir? > 7. Alt Probleme Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

3.8.1. © Sarki secerken, baslangic-orta ve ileri diizeydeki korolara gore eslige hangi acilardan dikkat

edersiniz?” Sorusuna Yonelik Bulgular ve Yorumlar

4
1
1

K1, K3, K4, K6

K2

K5

Tablo 21. ©* Sarki segerken, baslangic-orta ve ileri diizeydeki korolara gore eslige hangi agilardan dikkat

edersiniz?”

Koro seflerinin sarki se¢imi yaparken baslangi¢ ve orta diizeydeki eslikleri tercih ettikleri, en ¢ok verilen cevap
ile “’baslangi¢ ve orta diizey” oldugu goriilmiistiir. K2’ nin sarki se¢ciminde “’esligi degil koro seviyesini 6nemsiyorum’
cevabi ile eslik seviyesinden ziyade koro seviyesinin iizerinde durdugu, K5’in ise “’eslik seviyesini onemsemiyorum’
cevabi ile sadece koro seviyesini dnemsedigi sonuclarina ulagilmistir. Koro seflerinin “’ileri diizey” cevabim tercih

etmemeleriyle birlikte eslik diizeylerinin ileri diizey oldugu eserlerin yillik dagarlarina eklemedikleri goriilmiistiir.

3.8.2. ¢ Hangi eslik tiirlerini kullanirsimz? (Piyano, perkiisyon, midi/altyapi, gitar ...)” Sorusuna Ydénelik

6
1

Bulgular ve Yorumlar

K1, K2, K3, K4, K5, K6
K4
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Gitar K4 1

Tablo 22. ©’ Hangi eslik tiirlerini kullanirsiniz? (Piyano, perkiisyon, midi/altyapi, gitar ...)”

Tiim koro seflerinin sarki segimlerinde en ¢ok tercih ettikleri eslik tiiriiniin “’piyano” oldugu sonucuna
ulagtlmigtir. K4’ {in “’perkiisyon” ve “’gitar” eslik tiirlerini de kullanarak ¢alistig1 koroya eslik anlaminda renk katmak
istedigi diisiiniilmektedir. Koro seflerinin piyano esligini daha fazla tercih etmelerinin sebebinin kolay ulasilabilir ve

lisans donemlerinde piyano egitimi almalarindan dolay: tercih ettikleri diistiniilebilir.

3.8.3. “Tercihleriniz tek sesli veya cok sesli korolara gore farkhilhk gosterir mi?” Sorusuna Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

Olgiitler Koro Sefleri f (n=6)
Farklilik gosterir K1, K2, K4, K5 4
Farklilik gostermez K3, K6 2

Tablo 23. . “’Tercihleriniz tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik gosterir mi?”’

Tek sesli ve ¢ok sesli korolarda tercihlerinin farklilik gosterip gostermedigi sorusunda en fazla tercih edilen
cevap “’farklilik gosterir” olmustur. K3 ve K6 “’farklilik gostermez” cevabini vermislerdir. Farklilik gdsterir cevabi ile
tek sesli korolarda “’perkiisyon”ve “’gitar” esliginin de tercih edildigi bilinmektedir. Cok sesli korolarda ise en fazla

tercih edilen eslik tiiriiniin genel olarak “’piyano” oldugu bilinirken verilen cevaplar ile dogrulanmistir.
4. Sonug

Aragtirmanin birinci alt problemine iligkin alinan cevaplar dogrultusunda; 8 alt dlgiit daha olusturulmustur ve
secilen sarkilarin 6grencilerin diizeyine uygun olmasi, ¢alisma siiresinin sarki se¢imini etkileyen bir 6l¢iit oldugu ve
onemsedikleri, ¢alisma kosullarinin sarki se¢iminde gz Oniinde bulundurduklari, korist sayisinin sarki se¢imini
etkiledigi ve yillik dagarciklarina ekledikleri sarkilarin hem egitici hem de popiiler olmasina dikkat ettikleri sonuglarina

ulastlmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine iliskin alinan cevaplar dogrultusunda; koro seflerinin 6zellikle tercih ettiginiz
konular nelerdir sorusuna verilen ortak bir karar olmadigina, koro seflerinin yarisinin belirli giin ve haftalar konusuna
o6nem verdigine ve tiim koro seflerinin tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore secimlerinin farklilik gdsterdigi sonuclaria

ulasilmistir.

Aragtirmanin {iglincii alt problemine iligskin alinan cevaplar dogrultusunda; koro seflerinin yarisinin mars ve tiim
tiirleri kullandig1, koro seflerinin yarisinin sarkilarin tiiriinii belirleme de tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore farklilik

gosterdigi diger yarisinin ise se¢imlerinde farklilik géstermedigi sonuglarina ulagilmisgtir.

Aragtirmanin dordiincii alt problemine iliskin alinan cevaplar dogrultusunda; koro seflerinin 6grenci seviyesine
uygun form yapilar sectikleri ve tek sesli veya ¢ok sesli korolara gore tercihlerinin farklilik gostermedigi sonuglarina

ulagilmgtr.

Arastirmanin besinci alt problemine iliskin alinan cevaplar dogrultusunda; koro seflerinin sarki segerken basit
Olgiileri kullanmaya dikkat ettikleri, koro seflerinin tamaminin ’2/4- 3/4- 4/4> dlgiilerini tercih ettikleri ve tercihlerinin

tek sesli veya ¢ok sesli korolarda farklilik gosterdigi sonuglarina ulagilmstir.
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Aragtirmanin altinci alt problemine iligkin alinan cevaplar dogrultusunda; sarki se¢imi yaparken en fazla
kullanilan yapinin tonal oldugu ve tonal-modal-makamsal-ezgisel yapilarinin tek sesli veya ¢ok sesli korolarda sarki

seciminde farklilik gosterdigi sonuglarina ulagilmigtir.

Aragtirmanin yedinci alt problemine iliskin alinan cevaplar dogrultusunda; koro seflerinin, sarki se¢imi yaparken
koristlerinin ses araliklarina gore sarki se¢imi yaptiklari, armonik yapidan ziyade koristlerin ses araliklarina gore sarki
secimi yaptiklar1 ve ¢ok sesli korolarda arpej- atlamali araliklarin daha fazla tercih edildigi, tek sesli korolarda tercih

edilmedigi sonuglarina ulagilmistir.

Aragtirmanin sekizinci alt problemine iliskin alinan cevaplar dogrultusunda; koro seflerinin sarki secerken
esliklerini baslangi¢- orta seviyeye gore sectikleri, tiim koro seflerinin sarki se¢imlerinde en ¢ok tercih ettikleri eslik
tirliniin piyano oldugu ve eslik tercihlerinin tek sesli veya c¢ok sesli korolarda farklilik gosterdigi sonuglarina

ulagtlmistir.
4.1.0neriler

1. Koro diizeyine uygunluk, korist sayilar1 ve ¢alisma siirelerini géz dniinde bulundurarak, secilen sarkilarin hem
egitici hem de popiiler olmasina dikkat edilerek sarki secimi yapilmali, sarkilarin konu seciminde, téren yapilacagi

diisiincesinden ¢ikilmadan belirli giin ve haftalar konusuna da dikkat edilmesi gerekmektedir.

2. Turlerine gore sarki belirlerken hem mars tiiriinde hem de her tiirden sarki 6gretimi yapilmali, 6grencilere

tanitilmal ayrica 6grencilerin seviyesine gore form yapilari belirlenmeli, sarkilar bu diisiince ile segilmelidir.

3. Sarkilarin basit tartimlar da secilmesi gerekli, 6grencilerin zorlanmayacag: tartimlarda segim yapilmasi

gereklidir.

4. Sarki seciminin tonal yap1 da olmasi gerekli, diger tiim yapilarinda mutlaka tanitilmasi gereklidir. Ayrica

koristlerin ses araliklarina gore sarki secimi yapmaya 6zen gosterilmelidir.

5. Sarkilarin piyano esliklerinin baslangic- orta diizey olmasi koro sefini ve ya korrepetitdrii rahatlatacagindan

g0z ard1 edilmemelidir.
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Genglerin Siirdiiriilebilir Modaya Farkindaliklarinin Giysi Satin Alma Davranisina Etkilerine Yonelik Bir

Arastirmas
Ozet

Genglerin siirdiiriilebilir modaya iliskin goriis ve farkindaliklarinin giysi satin alama davraniglarina etkilerinin
belirlenmesinin amaglandig1 tarama modeline dayali arastirmada, tesadiifi 6rnekleme yontemiyle segilen, goniillii 505
iiniversite 6grencisi drneklemi olusturmaktadir. Arastirma verileri, aragtirmacilar tarafindan gelistirilen ve ti¢ boliimden
olusan &lgme araciyla toplanmistir. {1k béliimii demografik &zellikleri belirlemeye yonelik sorulardan olusan dlgme
aracinin ikinci ve tigiincli bolimiinde genclerin siirdiiriilebilir modaya yonelik goriis ve farkindaliklarini tespit etme ve

satin alma davranislarinda bu goriislerin etkisi olup olmadigina yonelik besli likert 6l¢eklerden olusmaktadir.

Aragtirma verileri SPSS 24 istatistik program ile analiz edilmistir. Oncelikle verilerin gegerlik ve
giivenirliklerinin test edilmesi ve Olgegin gelistirilmesi amaciyla agimlayici faktor analizi ile giivenirlik analizleri
yapilmistir. Verilerin degiskenlere gore karsilastirilmasinda parametrik istatistiksel tekniklerden bagimsiz 6rneklem t
testi ile ANOVA testleri uygulanmistir. Arastirma sonucunda genglerin giysi satin alma davranislari, giysi satin alma
kararliligi, giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlik algisi, giysi satin almada siirdiilebilirlik davraniglar: arasinda pozitif yonlii
iligskiler bulunmustur. Ayrica kadinlarin giysi satin alma ihtiyaci, giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlik algisi, giysi satin

almada siirdiilebilirlik davranislarinin daha yiiksek oldugu belirlenmistir.
Anahtar Kelimeler: giysi, moda, siirdiiriilebilirlik, farkindalik, satin alma davranisi

A Research On The Effects Of Youth’s Awareness To Sustainable Fashion On Clothing Purchasing

Behaviors
Abstract

In the research based on the scanning model, which aims to determine the effects of young people's views and
awareness about sustainable fashion on their clothing purchasing behavior, a sample of 505 volunteer university
students selected by random sampling method is formed. The research data were collected with a measurement tool
developed by the researchers and consisting of three parts. The first part of the measurement tool consists of questions
to determine demographic characteristics, and the second and third parts of the measurement tool consist of five-point
Likert scales to determine the views and awareness of young people about sustainable fashion and whether these

opinions have an effect on their purchasing behavior.

The research data were analyzed with SPSS 24 statistical program. First of all, exploratory factor analysis and

reliability analyzes were performed in order to test the validity and reliability of the data and to develop the scale. In the

5 Bu galiyma, AHBV Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Moda Tasarimi1 ABD. Genglerin Siirdiiriilebilir Modaya Yo6nelik Farkindaliklarinin Giysi Satin Alma Davraniglarina
Etkisi konulu yiiksek lisans tezinin bir bolimiinden alintilanmustir.
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comparison of the data according to the variables, sample t-test and ANOVA tests were applied independent of
parametric statistical techniques. As a result of the research, positive correlations were found between the participants'
clothing purchasing behaviors, their determination to purchase clothing, their perception of sustainability in the clothing
industry, and their sustainability behavior in clothing purchases. In addition, it was determined that women's need to
buy clothes, perception of sustainability in the clothing sector, and sustainability behaviors in purchasing clothes were

higher.
Keywords: clothing, fashion, sustainability, awareness, purchasing behavior
1. Giris

Hizla gelisen teknoloji ve degisen yasam tarzlarinin beraberinde degisen tiikketim kaliplart diger pek ¢ok etkenle
birleserek birgok problemi giindeme getirmistir. Her alanda ortaya ¢ikan hizli tiiketim talebini karsilayacak daha fazla
iiretim, kaynaklarin tiiketiminden g¢evre kirliligine, ekonomik kayiplardan sosyal problemlere birgok konunun tiim

sektorler agisindan tartisilmasini ve ciddi dnlemler alinmasi gerekliligini ortaya koymustur.

20. ylizyildan bu yana yayginlagan endiistriyel uygulamalarin yol ac¢tig1 ¢cevresel sorunlarin tiim diinyayi tehdit
ettigine dair olusan ortak goriisiin gelecege yonelik kaygilart artirdigi ve onleme yonelik ¢abalar1 hizlandirdig:
bilinmektedir. Mevcut uygulamalara gére kullanilan dogal kaynaklarin, bu sekilde kullanilmasinin gelecek kusaklarin
yasamlarint saglikli bir sekilde siirdiirmesine engel olacagi tahmin edilmektedir (Jessie ve Yoo-Kyoung, 2002: 3).
Cevresel tahribatta kimya sektdriinden sonra ikinci sirada yer alan moda ve tekstil sektoriiniin de hasar olustuktan sonra

ortadan kaldirmak yerine, hasarin olugmasini dnleyici dnlemlere yonelik stratejiler gelistirmesi oldukga dnemlidir.

Moda sistemi, igerisinde markalari, tiiketici ve treticileri, moda kentleri barindiran kiiresel ticari bir alana
sahiptir. Avrupa merkezli bir tasarim markasi, iiretimini Asya kitasinda gerceklestirip {riinlerini Amerika kitasinda
satabilmektedir. Bu gelismelerin ve dongiiniin beraberinde iiretim-tiiketim ag1 siireglerinin yol agtig1 cevresel sorunlari
meydana getirmesi de kagmilmaz olmaktadir (Arnold ve Reynolds, 2003: 3). Hammaddeden iiretim siirecine, tiiketici
kullanim1 ve kullanim émriiniin bitmesiyle giysilerin elden cikarilma islemine kadar tiim siire¢, ekolojik oldugu kadar
ekonomik ve sosyal agidan onemli sorunlar yaratmaktadir (Koca, 2019: 6). Bu nedenle, moda sektoriinde tiikketim
Oncesi ve tiiketim sonrasi atiklar gevresel etkileri olduk¢a fazla olan sorunlar olarak goriilmektedir. Bu sorunlar,
yasamsal kosullar1 etkileyebilecek boyutta oldugu i¢in siirdiiriilebilir ve g¢evresel sorunlara ¢oziim getirebilecek

yaklagimlarin moda ve tekstil sektoriinde benimsenmesinin dnemi her gegen giin artmaktadir (Niinimaki, 2010: 2).

Tiiketiciler giysilerini siklikla eskimis olduklar1 i¢in degil modasi ge¢mis oldugu icin atarlar. Modadaki
mevsimsel degisiklikler, giysilerin ¢ok hizl1 bir sekilde modast ge¢mis olabilecegi anlamina gelir ve bu modas1 ge¢mis,
ancak hala iyi durumda olan giysilerin degistirilmesini ve atilmasini tesvik eder. Bu nedenle giysiler, plastik ve camdan
daha fazla ve hizli artan ev atiklari olarak tanimlanirlar (Koca ve Kog, 2020: 15). Dolayisiyla, sektor sadece iiretim
boyutuyla degil tiikketim sonrasi olusturdugu atik boyutuyla da siirdiiriilebilirlik agisindan tehdit olusturmaktadir. Bu
nedenle, konuya duyarliligin tiim taraflar agisindan artirtlmasi ve bunun tiiketici giysi satin alma davranislarina

yansitilmasinin énemli oldugu diisiincesi ¢calismanin ¢ikig noktasini olugturmustur.

Arastirmada, moda sektorli i¢in onemli bir tiikketici grubu olan genglerin modada siirdiiriilebilirlige yonelik
goriiglerinin ve farkindaliklarinin ne diizeyde oldugu, bu goriislerinin giysi satin alma davraniglarina yanstyip
yansimadiginin belirlenmesi amaglanmig ve genglerin konuya yonelik tutum ve davranmiglart ortaya koymaya

calistlmigtir.
2. Yontem

Genglerin siirdiiriilebilir modaya iligkin goriis ve farkindaliklarinin giysi satin alama davranislarina etkilerinin

belirlenmesinin amaglandigi tarama modeline dayali arastirmada tesadiifi 6rnekleme yontemiyle segilen, goniilli 505
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tiniversite Ogrencisi orneklemi olusturmaktadir. Arastirmani genel amacina ulagmak i¢in asagidaki sorulara yanit

aranmigtir.
1. Genglerin siirdiiriilebilir modaya iliskin goriisleri nelerdir?
2. Genglerin giysi satin alma davraniglarinda siirdiiriilebilir modaya iliskin gortislerinin etkisi var midir?

3. Genglerin siirdiiriilebilir modaya iligkin goriisleri ve satin alma davranislari cinsiyet ve yaga gore farklilik

gostermekte midir?

Aragtirma verileri arastirmacilar tarafindan gelistirilen ve ii¢ boliimden olusan Slgme araciyla toplanmustir. ik
bolimii demografik ozellikleri belirlemeye yonelik sorulardan olusan Olgme araciin ikinci bolimi genglerin
siirdiiriilebilir modaya yénelik goriis ve farkindaliklarini tespit etmeye yonelik sorulardan olusmaktadir. Ugiincii
boliimde ise satin alma davramiglarinda bu gériislerin etkisi olup olmadigina cevap verecek sorular yer almaktadir. Tkinci

ve Ugiincii boliimdeki tiim sorular besli Likert dlgegi olarak hazirlanmigtir.

Toplanan veriler SPSS24 programi ile analiz edilmistir. Oncelikle verilerin gecerlik ve giivenirliklerinin test
edilmesi ve olgeklerin gelistirilmesi amaciyla acimlayici faktor analizi ile giivenirlik analizleri yapilmis ve Cronbach

alpha degerleri tespit edilmistir.
*  Tablo 2. Giysi Satin Alma Nedenleri, Cronbach alpha (a.):,895

Olgekte 9 maddenin bulundugu ve faktdr yiik degerlerinin ,783 ile ,537 arahiginda oldugu; madde-toplam
giivenirlik degerleri bakimindan ise maddelerin ,537 ile ,588 araliginda deger aldig1 belirlenmistir. Ayrica 6lgegin
uygulanmasinda 6rneklem yeterliligi bakimindan KMO degerinin ,827 oldugu 6l¢egin tek faktdrde agikladigi toplam
varyansin %47,55 olarak gerceklestigi tespit edilmistir. Olgegin madde 6z degerlerine iliskin grafikte, 9 maddenin tek

faktorde toplandig1 ve madde 6z degerlerinin 1°den diisiik oldugu belirlenmistir.
*  Tablo 3. Giysi Satin Alma Kararlarin1 Yonlendiren Etkenler, Cronbach alpha (a): ,730

Olgekte 10 maddenin bulundugu ve faktdr yiik degerlerinin ,747 ile ,425 aralifinda oldugu; madde-toplam
giivenirlik degerleri bakimindan ise maddelerin ,545 ile ,392 araliginda deger aldig1 bellirlenmistir. Ayrica 6lgegin
uygulanmasinda drneklem yeterliligi bakimindan KMO degerinin ,613 oldugu 6lgegin iki faktoérde agikladigi toplam
varyansin %44,86 olarak gergeklestigi tespit edilmistir. Olgegin madde 6z degerlerine iliskin grafikte, 10 maddenin iki

faktorde toplandig1 ve diger maddelerin 6z degerlerinin 1’den diisiik oldugu belirlenmistir.

Tablo 4. Modada Siirdiiriilebilirligin Onemine Y6nelik Goriisleri, Cronbach alpha (o):,952 Olgekte 14 maddenin
bulundugu ve faktor yiik degerlerinin ,888 ile ,390 aralifinda oldugu; madde-toplam giivenirlik degerleri bakimindan
ise maddelerin ,874 ile ,496 araliginda deger aldig1 bellirlenmistir. Ayrica 6l¢egin uygulanmasinda 6rneklem yeterliligi
bakimindan KMO degerinin ,900 oldugu 6lgegin tek faktorde agikladigi toplam varyansin %59,20 olarak gerceklestigi
tespit edilmistir.  Olgegin madde 6z degerlerine iliskin grafikte, 14 maddenin tek faktérde toplandigi ve diger

maddelerin 6z degerlerinin 1’den diisiik oldugu belirlenmistir.

*  Tablo 5. Siirdiiriilebilirlige Yonelik Farkindaliklarin Giysi Satin Alma Davraniglarinda Etkisi, Cronbach
alpha (a): ,920

Olgekte 13 maddenin bulundugu ve faktor yiik degerlerinin ,807 ile ,561 araliginda oldugu; madde-toplam
giivenirlik degerleri bakimindan ise maddelerin ,795 ile ,574 araliginda deger aldigi belirlenmistir. Ayrica dlgegin
uygulanmasinda 6rneklem yeterliligi bakimimdan KMO degerinin ,870 oldugu, 6l¢egin tek faktorde agikladigi toplam
varyansin %46,29 olarak gergeklestigi tespit edilmistir. Olgegin madde 6z degerlerine iliskin grafikte 13 maddenin tek

faktorde toplandig ve diger maddelerin 6z degerlerinin 1°den disiik oldugu belirlenmistir.
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Literatiire gore 0,80 < a < 1 ise faktor yiiksek olgiide giivenilirdir (Sipahi vd. 2010:89). Bu baglamda; Tablo 3

harig tiim 6l¢eklerdeki maddelerin giivenilirligi oldukea yiiksektir.

Aragtirma verilerinin cinsiyet ve yas degiskenlerine gore karsilagtiritlmasinda verilerin dagilimi incelenmis ve
normal dagilim gosterdigi belirlenmistir (p>,05). Bu nedenle verilerin degiskenlere gore karsilastirilmasinda parametrik

istatistiksel tekniklerden bagimsiz drneklem t testi ile ANOVA testleri uygulanmaistir.

Demografik Ozellikler n %
Kadin 400 79,2
Cinsiyet
Erkek 105 20,8
18-20 135 26,7
21-23 120 23,8
Yas 24-26 15 3,0
27-29 40 7.9
30 ve istii 195 38,6
On lisans 55 10,9
Lisans 325 64,4
Egitim diizeyi
Yiiksek Lisans 85 16,8
Doktora 40 7,9
1.Simf 115 22,8
2. smif 115 22,8
Egitim yil/sinif 3. simuf 70 13,9
4. simf 155 30,7
Tekrarli 6grenci 50 9,9
Toplam 505 100

Tablo 1. Orneklem Grubu Genglerin Demografik Ozelliklere Gére Dagilimlari

Tablo 1’ incelendiginde, arastirma kapsamindaki genclerin %79.2’sinin kadin, %20.8’inin erkeklerden olustugu,
%38.6’s1n1n 30 yas ve lizerinde, %26.7’sinin 18-20 yas ve %23.8’inin ise 21-23 yag araliginda oldugu goriilmektedir.
%64.4 oranla genglerin bilyiik bir bolimii lisans diizeyinde egitim almakta ve gogunlukla 1. (%22.8), 2. (%22.8) ve
4.sin1f (%30.7) 6grencileridir.

3. Bulgular ve Yorum

Kisilerin yasamlarinda hem kisisel hem de sosyal agidan 6nemli yeri olan giysiler, dzellikle gengler icin gok
daha fazla onem tasimaktadir. Son yillarda giindemde olan kisisel imaj kavraminin giyim tarzlan ile 6zdeslesmis
olmasi, genclerin kisiliklerini ve ¢evrelerine yonelik tutumlarini ifade etmelerinde giysilerin 6nemini daha da artirmistir.
Genglerin giyim tercihleri ile bir gruba aidiyet, olmak istedikleri gériiniimii yansitmak ve akran gruplari arasindaki
iletisimlerini gii¢lendirdiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu konuda yapilmis arastirmalar giyim tarzlar1 ve giysilerin
gengler icin temel islevinin Gtesinde anlamli ve degerli oldugunu ortaya koymaktadir. ici, (2019:115) calismasinda,
iiniversiteye basladiktan sonra genclerin giyim tarzlarinda degisiklik yaptiklarini ve bu degisimin 4. sinif 6grencilerinde

oldukca bariz ve onemli oranda oldugunu belirtmesi, giysilerin akranlar arasinda kabul goérme, iletisim, gruba ait
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hissetme gibi duygusal ve sosyolojik boyutlarma dikkat ¢ekmektedir. Koca ve Ko¢ (2010:47) arastirmalarinda,
genglerin dinledikleri miizik ile giyim tarzlar arasinda anlamli bir iligski oldugu; miizikleri kadar kendine 6zgii giyim
tarzlariyla da taninan miizik akimlarina ilgi duyan ve o miizikleri dinleyen genglerin, giyim tarzlarin1 da bu ydnde
olusturduklarini belirtmektedirler. Bu nedenle, giysi satin alma nedenleri ve davraniglari gesitlilik gosterebilen genglerin
siirdiiriilebilirlige yonelik farkindaliklarinin ve tutumlarinin artirilmas: modada stirdiiriilebilirligin saglanmasi agisindan

Onemlidir.

n %
Higbir Zaman 15 3,0
Nadiren 80 15,8
Bazen 110 21,8
Kullandigim giysiler eskidiginde alirim
Siklikla 205 40,6
Her zaman 95 18,8
Toplam 505 100
Higbir Zaman 130 25,7
Nadiren 175 34,7
Bazen 140 27,7
Yeni sezon giysiler ¢iktiginda mutlaka alirim
Siklikla 55 10,9
Her zaman 5 1,0
Toplam 505 100
Higbir Zaman 55 10,9
Nadiren 175 34,7
Ihtiyacim olmasa da ¢ok begendigim bir giysi Bazen 130 35,6
gordiigiimde alirim Siklikla 70 13.9
Her zaman 25 5,0
Toplam 505 100
Higbir Zaman 55 10,9
Nadiren 135 26,7
Ihtiyacnn olmasa da fiyati uygun giysi buldugumda veya Bazen 185 36,6
indirim sezonunda alirim Siklikla 105 20,8
Her zaman 25 5,0
Toplam 505 100,0
Higbir Zaman 215 42,6
Nadiren 160 31,7
Cok begendigim bir giysi gordiigiimde giysi pahali olsa Bazen 85 16,8
da diger ihtiyaglarimdan kisarak alirim Siklikla 40 7.9
Her zaman 5 1,0
Toplam 505 100
Higbir Zaman 205 40,6
Nadiren 160 31,7
Bazen 110 21,8

Cevremdeki kisilerin iizerinde begendigim giysiler
gordiigimde alirim Siklikla 25 5.0
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Her zaman 5 1,0

Toplam 505 100
Higbir Zaman 210 41,6
Nadiren 130 25,7
Kendimi iyi hissetmedigimde moralimi yiikseltmek i¢in Bazen 100 19,8
alirim Siklikla 45 8,9
Her zaman 20 4.0
Toplam 505 100
Higbir Zaman 100 19,8
Nadiren 165 32,7
Ozel giinlerde (Bayram, yilbasi, dogum giinii) mutlaka Bazen 140 27,7
aliig Siklikla 40 7,9
Her zaman 60 11,9
Toplam 505 100

Tablo 2. Genglerin Giysi Satin Alma Nedenleri

Tablo 2’ e gore genglerin %40.6’simin “siklikla” %18,8’inin ise “herzaman” kullandig1 giysiler eskidiginde giysi
satin aldiklarim1 belirtmelerinin 6grencilerin ekonomik bagimsizliklar: ile iligkili oldugu disiiniilmekle birlikte,
stirdiiriilebilirlik agisindan olumlu bir sonug olarak goriilmektedir. Uygun fiyatli giysi oldugunda veya indirim
sezonlarinda “bazen” (%36,6) ve “siklikla” (%20,8) giysi satin alma oranlar1 dikkate alindiginda ekonomik durumun
etkisi daha agik ortaya ¢ikmaktadir. Ko¢ ve Koca’nin (2019:388) c¢alismalarinda, bireylerin yiiksek oranlarda ihtiyag
duyduklarinda giysi satin aldiklarin1 ve giysi satin alma davranislarinda fiyat faktoriiniin oldukg¢a etkin oldugunu
belirtmeleri bu sonucu destekler niteliktedir. Genglerin yeni sezon giysiler c¢iktiginda, begendikleri bir giysi
gordiiklerinde, ¢evresindeki kisilerin lizerinde goriip begendiklerinde veya kendilerini iyi hissetmek i¢in giysi satinalma
seceneklerindeki oranlar incelendiginde de giysi satinalma davraniglarinin ihtiyaglar dogrultusunda sekillendigi
goriilmektedir. Ozel giinlerde (bayram, yilbasi, dogum giinii) giysi satin aldigim belirten dgrencilerin orani da ihtiyag
faktoriiniin etkin roliinii ortaya koymaktadir. Giysi satinalma siklig1 ile giysilerin kullanim Omiirlerinin paralellik
gosterdigi dikkate alindiginda, giysilerin uzun siireli kullanim1 daha az atik anlamini tastyacagi i¢in bu tutumla,

siirdiiriilebilirligin ekolojik, ekonomik ve sosyal boyutunun ¢ok iyi karsilanabilecegi soylenebilir.

Tiiketici satin alma karar siireci birbirini izleyen ihtiyacin (sorunun) ortaya c¢ikmasi, bilgi arama, alternatifleri
degerlendirme ve se¢im, satin alma ve satin alma sonrasi davranislardir (Demir ve Kozak, 2011:20). Bu siireg,
bireylerin pek ¢ok faktorden etkilenerek degisik satin alma davraniglarii gosterebildigi oldukca cesitlilik i¢eren bir
yapiya sahiptir. Genglerin giysi satin alma davranislarinda en Onemli belirleyicinin karar verme asamasi oldugu
diisliniildiigiinde, her ne kadar kisisel tercihler 6n planda olsa da bu tercihleri etkileyerek yonlendiren pek ¢ok faktorden
s0z edilebilir. Genglerin giysi satinalma ve karar verme siireglerinde demografik, sosyolojik, ekonomik vb. gibi

faktorlerin dnemli diizeyde etkili oldugu bilinmektedir.

n %
Higbir Zaman 40 7,9
Nadiren 50 9,9
Genellikle sadece satin almayr hedefledigim Bazen 1100 19.8
giysileri satin alirim. Siklikla 215 426

Her zaman 1 100 19,8

111



Toplam 5 505 100
Higbir Zaman 20 4,0
Nadiren 85 16,8
Giysi satin almadan Once dikkatlice Bazen 1100 19,8
ihtiyacim olup olmadigini degerlendiririm. Siklikla 2215 42.6
Her zaman 85 16,8
Toplam 505 100
HigbirZaman 120 23,8
Nadiren 185 36,6
B 110 21,8
Giysi satin alirken ihtiyagtan ¢ok azen
isteklerim etkili olur
Siklikla 85 16,8
Her zaman 5 1,0
Toplam 505 100
HigbirZaman 90 17,8
Nadiren 100 19,8
B 155 30,7
Giysiyi begenmemden daha ¢ok fiyatinin ‘5
uygun olmasi satin alma kararimu etkiler
Siklikla 125 24,8
Her zaman 35 6,9
Toplam 505 100
HigbirZama 85 16.8
Nadiren 90 17,8
Begendigim giysiyi satin almak icin Bazen 160 317
indirim sezonunu beklerim
Siklikla 135 26,7
Her zaman 35 6,9
Toplam 505 100
HigbirZama 110 218
Nadiren 185 36,6
Bir giysi aligverisi yaparken gordiigiim Bazen 115 22,8
ancak hi¢ diisiinmedigim baska giysilerde satin
alrim Siklikla 80 15.8
Her zaman 15 3,0
Toplam 505 100
HigbirZama 90 17.8
Nadiren 120 23,8
Bazen 125 24,8

Bir giysiyi satin almadan 6nce olduk¢a
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tazla magazadan arastirmasini yaparim

Siklikla 110 21,8
Her zaman 60 11,9
Toplam 505 100
HigbirZama 160 317
n
Nadiren 135 26,7
Giysi satin alma kararlarimda son moda Bazen 145 28,7
trendlerini yansitmasi 6nemli bir etkendir
Siklikla 50 9,9
Her zaman 15 3,0
Toplam 505 100
Hig¢birZama 65 12,9
n
Nadiren 125 24,8
Bazen 160 31,7
Herkesin ¢ok yaygin olarak kullandigi
giysileri satin almam Siklikla 105 20,8
Her zaman 50 9,9
Toplam 505 100
HigbirZama 5 1.0
n
Nadiren 135 26,7
Bazen 225 44,6
Yerli tiretim giysileri satin alirim
Siklikla 110 21,8
Her zaman 30 5,9
Toplam 505 100

Tablo 3. Genglerin Giysi Satin Alma Kararlarini Yonlendiren Etkenler

Tablo 3 incelendiginde genglerin “siklikla” (% 42,6) ve “her zaman” (%19,8) sadece satin almay1 hedefledikleri
giysileri satin aldiklar1 ve benzer oranlarda giysi satin almadan oOnce dikkatlice ihtiyaglarinin olup olmadigini
belirlediklerini belirtmeleri Tablo 2’deki sonuglarla tutarlilik gostermektedir. Giysi satin alirken ihtiyagtan g¢ok
isteklerim etkili olur segenegine verilen cevaplarin orant da (%23.8 hicbir zaman, %36.6 nadiren) bunu

desteklemektedir.

Giysiyi begenmemden daha g¢ok fiyatinin uygun olmasi satin alma kararimi etkiler sorusuna genglerin
%30.7’sinin “bazen” ve %?24.8’inin “siklikla” cevabii vermeleri ve begendikleri giysiyi satin almak i¢in &nemli
oranda (% 31,7 bazen, %26.7 siklikla) indirim sezonunu beklemeleri, gengler i¢in ekonomik oOnceliklerin 6nemini
ortaya koymaktadir. Yerli tiretim giysileri satinalma oranlari (%44,6 bazen, %21,8 siklikla) da bu 6nemi dogrular
niteliktedir. Aragtirma kapsamindaki genglerin iiniversite 6grencisi oldugu dikkate alindiginda, giysi satin alma

kararlarinda fiyat faktoriiniin etkin olmasimin beklenen bir durum oldugu sdylenebilir.
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Genglerin % 31,7°si “higbirzaman”, %26,7’si “nadiren” satin alma kararlarinda giysinin son moda trendleri
yansitmasinin énemli olmadigini belirtmeleri dikkat ¢ekicidir. Bu durumun, genglerin kisiliklerini yansitacak kendi
tarzlarini olusturma egilimlerinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Herkesin ¢ok yaygin olarak kullandigi giysileri
satin almam segeneg@inin oranlari da (%31,7 bazen, %20,8 siklikla) bu diisiinceyi dogrulamaktadir. Iscioglu ve Atakan
(2017:318) calismalarinda, genclerin kendilerini kabul ettirmek, pozitif imaj olusturmak ya da ilgi ¢ekmek yerine,
kendilerini iyi hissetmek ve eglenmek amaciyla giyim tercihlerini gerceklestirdiklerini belirtmeleri de konuya dikkat

cekmektedir.

Tablo 3 genel olarak degerlendirildiginde genclerin satin alma kararlarinda giysi ihtiyact ve ekonomik kaygilarin

6n planda oldugu, moda ve giincel trendlerin gengler i¢in ¢ok 6nem tagimadigi soylenebilir.

n %

Higbir Zaman 80 15,8

Nadiren 115 22,8

Giyim sektorii firetim siirecinde ve tiretim  Bazen 170 33,7
sonrasinda ¢evreye zarar veren baslica sektorlerden biri

oldugunu diisiinityorum. Siklikla 85 16,8

Her zaman 55 10,9

Toplam 505 100

Higbir Zaman 30 5,9

Nadiren 70 13,9

Yavas modaya gore hizli modanin ¢evre pzen %0 17.8

kirliligini daha ¢ok artirdigini diisiiniiyorum. Siklikla 175 347

Her zaman 140 27,7

Toplam 505 100

Higbir Zaman 45 8,9

Nadiren 75 14,9

Hizli moda pazarlama politikasinin miidahale Bazen 120 238

edilmesi gereken bir anlayis oldugunu diistiniiyorum. Siklikla 135 267

Her zaman 130 25,7

Toplam 505 100

Higbir Zaman 10 2,0

Nadiren 25 5,0

iiretilen gcl};g]lllrenr )S/er(lttcl);u ggsre‘%il;gi?}e,ti argjéaz}gtsiieriéli Bazen 33 109

kullanim Omrii uzun giysiler {iretme anlayisi Siklikla 125 248

benimsenmelidir.

Her zaman 290 57,4
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Toplam 505 100
Nadiren 45 8,9
Bazen 30 5,9
- Markalarin atlkla.rl/ giysileri degerlendirme Siklikla 70 13.9
politikalarinin olmasi gerekir.
Her zaman 360 71,3
Toplam 505 100
Nadiren 35 6,9
Bazen 30 5,9
Giysi lireten igletmelerin geri doniistiiriilebilir
ana ve yardimci malzemeler kullanmasi gerektigini  Siklikla 90 17,8
diistiniiyorum.
Her zaman 350 69,3
Toplam 505 100
Higbir Zaman 10 2,0
Nadiren 20 4,0
Giysi iireten igletmelerin atiklarini geri Bazen 25 5,0
doniistirmeleri hem kendilerine hem de iilke
ekonomisine katki saglayacaktir. Siklikla 75 14,9
Her zaman 375 74,3
Toplam 505 100
Higbir Zaman 20 4,0
Nadiren 30 5,9
) Giysi lireten isletn}elf;rin geri dénﬁsﬁm Bazen 50 9.9
yontemleri ile katma degeri artirilmig yeni
iriinler iretmeleri siirdiirtilebilirlik bilincini
artiracagini diistiniiyorum. Siklikla 130 25,7
Her zaman 275 54,5
Toplam 505 100
Higbir Zaman 15 3,0
Nadiren 30 5,9
Modanin ¢evre kirliligine etkisinin Bazen 65 12,9
sosyal platformlarda islenmesi farkindalig:
artirilabilir. Siklikla 130 25,7
Her zaman 265 52,5
Toplam 505 100
Higbir Zaman 15 3,0
Nadiren 30 5,9
Markalarin giysi reklamlarinda Bazen 50 9,9
siirdiriilebilirligi vurgulamalar1 toplumsal
farkindalig1 artiracaktir. Siklikla 145 287
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Her zaman 265 52,5

Toplam 505 100,0
Higbir Zaman 10 2,0
Nadiren 30 5,9
Siirdiiriilebilir tasarim yapmanin bir Bazen 90 17.8
marka i¢in imaj unsuru oldugunu diisiiniiyorum. Siklikla 155 30,7
Her zaman 220 43,6
Toplam 505 100
Higbir Zaman 5 1,0
Nadiren 50 9,9
Stirdiiriilebilir iiriinlerin ve iireten
markalarin bilinirligini arttirmak igin sosyal Bazen 40 7.9
p!.atfo_r.mlarda etkili kullanilmasi gerektigini Siklikla 140 27.7
diistiniiyorum.
Her zaman 270 53,5
Toplam 505 100
Nadiren 35 6,9
Markalarin ¢evreye dost etiketi igeren Bazen 40 7,9
veya gevre dgstu ?mbala] teknikleri kullanmalar1 Siklikla 120 238
gerektigini diisliniiyorum.
Her zaman 310 61,4
Toplam 505 100
Higbir Zaman 10 2,0
Nadiren 35 6,9
Cevreye ve dogaya olan
sorumluluklarimizin bilinci ile moda kavraminin Bazen 35 6,9
y?g.iq.en degerlendirilmesi gerektigini Siklikla 130 25.7
diistinliyorum.
Her zaman 295 58,4
Toplam 505 100

Tablo 4. Genglerin Modada Siirdiiriilebilirligin Onemine Yénelik Goriisleri

Tablo 4 incelendiginde, genclerin giyim sektoriinde siirdiiriilebilirligin dnemine ydnelik goriislerinin ve
farkindalik diizeylerinin olumlu ve iyi diizeyde oldugu séylenebilir. Genglerin %71.3’{inlin “her zaman” markalarin
atiklari/giysileri degerlendirme stratejilerinin olmasi, %69.3’iliniin geri doniistiiriilebilir ana ve yardimer malzemeler
kullanmas1 gerektigini ve %74.3’liniin bu uygulamalarin hem kendilerine hem de tilke ekonomisine katk1 saglayacagini
“her zaman” segenegiyle vurgulayarak belirtmeleri konuya farkindaliklarinin olduk¢a iyi diizeyde oldugunu
gostermektedir. Markalarin ¢evre dostu etiket ve ambalaj kullanmalarina yonelik goriislerin (%61.4 her zaman, %23,8

siklikla) yogunluk gdstermesi de bu yorumu gii¢lendirmektedir.

Tablo 4’deki sonuglar genglerin modada siirdiiriilebilirlige yonelik farkindaliklarinin énemli diizeyde oldugunu
gostermektedir. Bu sonug, genglerin goriislerinin giysi satin alma davranislarina ne diizeyde yansidigi sorusunu akla

getirmektedir.

n %  Siirdiiriilebilirlik Farkindalik P

Hig¢birZama 90 17,8 r=.250%* 0.000
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Nadiren 160 31,7
G e T i
déniistiiriilmiis malzemeden Bazen 170 33,7
yapilmis giysiler satin
almaya dzen gosteririm Siklikla 75 14,9
Her zaman 10 2,0
Toplam 505 100
HigbirZama 35 6,9 r=344%x 0.000
Ozellikle diisiik Nadiren 130 25,7
1sida, kisa siirede kuruyan
ve az iti gerektiren Bazen 110 218
kumaslardan ftretilmis
giysiler se¢gmeye dikkat Siklikla 165 32,7
ederim
Her zaman 65 12,9
Toplam 505 100
HigbirZama 65 12,9 =336+ 0.000
Nadiren 145 28,7
Kaynaklarin
kullanimina ydnelik Bazen 115 22,8
endiselerimden dolay1 yeni
bir giysi alirken gok Siklikla 120 238
distiniirim
Her zaman 60 11,9
Toplam 505 100
Highiguma 20 4,0 =.582%% 0.000
Nadiren 55 10,9
Modaya uygun
ya da modas1 hizli gegen Bazen 85 16,8
giysiler yerine daha uzun
vadede giyebilecegim Siklikla 160 317
giysileri tercih ederim
Her zaman 185 36,6
Toplam 505 100
HigbirZama 20 40 =505 0.000
Nadiren 55 10,9
Gardirobumdaki
giysilerle kombine Bazen 70 13,9
edebilecegim giysiler
almay tercih ederim Siklikla 190 37,6
Her zaman 170 33,7
Toplam 505 100
HicbirZama 65 12,9 =220%* 0.000
Nadiren 110 21,8
Organik dogal Bazen 115 22.8

liflerden vapilmis givsiler
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satin almaya dikkat ederim

Siklikla 155 30,7
Her zaman 60 11,9
Toplam 505 100
HigbirZama 75 149 = 135%* 0.003
Nadiren 150 29,7
Diisiik etkili veya
hi¢ boya islemi olmayan Bazen 130 25,7
giysiler satin almay1 tercih
ederim Siklikla 95 18,8
Her zaman 55 10,9
Toplam 505 100
e m? 55 10,9 r=320%* 0.000
Nadiren 105 20,8
Cevre dostu Bazen 145 28,7
etiketli giysiler satin almay1
tercih ederim Siklikla 125 248
Her zaman 75 14,9
Toplam 505 100
HigbirZama 95 188 r=182% 0.000
Nadiren 110 21,8
Cocuk isci Bazen 95 18,8
calistirilarak yapildigini
diisiindiigim {riinleri satin Siklikla 110 21,8
almaktan kagmirim
Her zaman 95 18,8
Toplam 505 100
HigbirZaman 45 8,9 r=.374%** 0.000
Nadiren 50 9,9
Hayvanlara zarar Bazen 115 22.8
vermeden iiretilmis giysileri satin ’
almay1 tercih ederim Siklikla 110 21,8
Her zaman 185 36,6
Toplam 505 100
HigbirZaman 80 15,8 r=.141** 0.002
Nadiren 110 21,8
. ‘ Giy“si ve ma‘rka Bazen 145 28,7
tercihlerimde iretim yerleri ve
iretim kosullarimi g6z oniinde
bulundururum. Siklikla 120 23,8
Her zaman 50 9,9
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Toplam 505 100

HigbirZaman 55 10,9 r=304** 0.000
Nadiren 85 16,8
Adil ticaret konusuna Bazen 145 28,7
6nem veren firmalardan giysi
satin almayi tercih ederim Siklikla 140 27,7
Her zaman 80 15,8
Toplam 505 100
HigbirZaman 45 8,9 r=327%* 0.000
Nadiren 100 19,8
Stirdiirilebilir
yaklagimlar1 benimseyen ve Bazen 160 31,7
uygulayan firma/markalardan
giysi satin almaya 6zen Siklikla 105 20,8
gosteririm
Her zaman 95 18,8
Toplam 505 100,0

Tablo 5. Genglerin Siirdiiriilebilirlige Yonelik Farkindaliklarinin Giysi Satin Alma Davranislarina Etkisi Pearson

Korelasyon Analizi

Tablo 5 incelendiginde, genglerin giysi satinalma davranislarinin genelinde modada siirdiiriilebilirlige yonelik
goriis ve farkindaliklarinin oldukga etkili oldugu goriilmektedir. Genglerin 6nemli bir cogunlugunun hizli moda triinii
giysiler yerine uzun siireli kullanilacak (%31,7s1klikla, %36,6 her zaman) ve diger giysiler ile kombine edilebilecek
giysileri tercih etmeleri (%37,6 siklikla, % 33,7 her zaman) siirdiiriilebilirligin ii¢ ayagindan biri olan ekonomi bilesenin
satin alma davraniglarinda etkili oldugu sonucunu ortaya koymaktadir. Maddelerdeki bazen se¢eneginin oranlari da
dikkate alindiginda, sonuglarin ekonomik siirdiirebilirlik {izerine agirlikli olarak yogunlastigini sdylemek miimkiindiir.
Bu durumun, nedenler ve farkindaliklar tablolarinda da (Tablo 2 ve 3) fiyat faktorii olarak karsimiza ¢ikmis olmasi

tutarlilik gostermektedir.

Kullanim sirasinda az enerji gerektiren giysileri satin alma ( %21,8 bazen, %32,7 siklikla, %12,9 her zaman),
kaynaklarin kullanimina yonelik endiselerden dolay1 yeni bir giysi alirken ¢ok diistinme (% 22,8 bazen, %23,8 siklikla,
%11,9 her zaman), ¢evre dostu etiketi olan giysileri tercih etme (% 28,7 bazen, %24,8 siklikla, %14,9 herzaman) ve
hayvanlara zarar vermeden {iretilen giysileri satin alma (%21,8 siklikla, %36,6 her zaman) oranlar dikkate alindiginda,
stirdiiriilebilirligin ekolojik bileseninin, genclerin giysi satinalma kararlarinda karsilik buldugu sdylenebilir. Ancak,
stirdiiriilebilirligin sosyal boyutunun genglerin satinalma kararlarinda diger iki bilesen kadar etkin olmadigini séylemek
miimkiindiir. Her ne kadar bazen segenegi dahil edildiginde sonug daha olumlu goriilse de; adil ticaret konusuna 6nem
veren firmalardan giysi satin almak ( %27,7 siklikla, %15,8 her zaman), cocuk is¢i ¢alistirilarak iretilen giysileri satin
almamak (% 21,8 siklikla, %18,8 her zaman), giysilerin iiretim yerleri ve kosullarin1 dikkate alma (% 23,8 siklikla,

%9,9 herzaman) maddelerindeki oranlar bu sdylemi dogrulamaktadir.

Tablo 5 genel olarak degerlendirildiginde, genclerin modada siirdiiriilebilirlige yonelik goris ve
farkindaliklarinin giysi satin alma kararlarinda etkili oldugu, bu etkinin sosyal bilesene oranla, ekonomik ve ekolojik

bilesenler agisindan davraniglarda daha giiglii ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
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Genglerin giysi satin alma nedenleri, giysi satin alma kararlarin1 yonlendiren etkenler, modada siirdiirebilirlige
yonelik farkindaliklar1 ve giysi satin alma davramiglarmin (Tablo 2,3,4,5) o6l¢ek puanlart incelendiginde oSlgiilen

niteliklerin diizeyi Tablo 6’da daha net olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Standart

Olcekler n Sapma Aritmetik Ortalama
Giysi Satin Alma Ihtiyaci 505 2,29 0,728
Giysi Satin Alma Kararlari 505 3,06 0,541
Moda Sektoriinde Siirdiiriilebilirlik Farkindaligi 505 4,10 0,776
Giysi Satin Almada Siirdiilebilirlik Davraniglart 505 3,18 0,817

Tablo 6. Genglerin Cevaplarma Gore Olgek Puanlar

Tablo 6 incelendiginde; 9 maddeden olusan giysi satin alma nedenleri 6lgeginin ortalamasiin 2,29 oldugu ve
genclerin giysi satin alma ihtiyaglarinin ortalamadan diisiik oldugu ve 10 maddeden olusan giysi satin alma kararlarini
yonlendiren etkenler 6l¢eginin ortalamasmin 3,06 oldugu ve genglerin giysi satin alma kararliliklarinin orta diizeyde

oldugu belirlenmistir.

14 maddeden olusan moda sektdriinde stirdiiriilebilirlige yonelik farkindalik 6lcegi ortalamasinin 4,10 oldugu ve
genglerin sektore yonelik siirdiiriilebilirlik algilarinin orta diizeyin tizerinde oldugu, 13 maddeli giysi satin almada
sirdiiriilebilirlik davraniglari 6l¢egi ortalamasinin ise 3,18 oldugu ve genclerin giysi satin almada siirdiiriilebilirlige
yonelik davranislarinmn orta diizeyde oldugu belirlenmistir. Olgek puanlarmin cinsiyet ve yasa gore karsilastirilmasina

yonelik bulgular Tablo 7 ve 8’de sunulmustur.

Stan-

.. o . Aritmetik
Ol¢ek Puanlan Cinsiyetiniz N dart t sd p
Ortalama
Sapma

P i Kadm 400 21,48 6,770
Giysi Satin Alma Thti- 5.830 503 000
yaci Erkek 105 17,42 4,369

P _ Kadm 400 30,52 5,144
Gl}llsll ?atln Alma Ka _238 503 812
raciiigt Erkek 105 30,66 6,364
Moda Sektoriinde Kadin 400 58,23 9,970
Stirdiiriilebilirlik Far- 3,394 503 ,001
kindalig Erkek 105 54,23 13,315
Giysi Satin Almada Kadin 400 42,38 9,995
Sitirdiilebilirlik Davra- 4,374 503 ,000
niglar1 Erkek 105 37,38 11,983

Tablo 7. Genglerin Giysi Satin Alma Nedenleri, Giysi Satin Alma Kararlarin1 Yonlendiren Etkenler, Modada
Siirdiirebilirlige Yonelik Farkindaliklar1 ve Giysi Satin Almada Siirdiiriilebilirlige Yonelik — Davramslar1 Olgek

Puanlarinin Cinsiyete Gore Karsilastirmasi t Testi

Tablo 7°deki iki bagimsiz degiskene (kadin-erkek) gore 6lgekler arasindaki anlamli farkliligin t testi ile analizi
sonucunda “giysi satin alma kararlarini1 yonlendiren etkenler” O6l¢ek puanlarinda cinsiyete goére anlamli farklilik
meydana gelmedigi (p=,812 >,05), buna karsilik giysi satin alma ihtiyaci (p=,000), giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlige
yonelik farkindalik (p=,001) ve giysi satin almada siirdiiriilebilirlige yonelik davraniglarin (p=,000) cinsiyete gore

anlamli farklilik gosterdigi belirlenmistir. Meydana gelen farkliliga iliskin aritmetik ortalama degerleri incelendiginde
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kadinlarin erkeklere gore giysi satin alma ihtiyaci, moda sektdriinde siirdiiriilebilirlige yonelik farkindaliklar1 ve giysi

satin almada siirdiiriilebilirlige yonelik davraniglarinin daha yiiksek oldugu belirlenmistir.

. Standart Aritmetik
Icek Puanl Y: N F
Olgek Puanlar: a3 Sapma  Ortalama sd P

18-20 yas 135 21,19 6,115
21-23 yas 120 22,25 6,837
Giysi Satm Alma 54 6 o 15 2233 6.831 4 6,645 000
Ihtiyaci
27-29 yas 40 16,75 5,448
30 ve iistii yag 195 19,95 6,489
18-20 yas 135 28,37 5,326
21-23 yas 120 31,42 4,574
Giysi SatinAlmay, 554 o6 ) 15 2800 1,690 4 17,773 000
Kararlilig
27-29 yas 40 27,50 1,961
30 ve iistii yas 195 32,36 5,768
18-20 yas 135 55,15 11,469
21-23 yas 120 56,88 12,262
Moda Sektoriinde
Siurdirilebilirlik ~ 24-26 yas 15 60,67 4,952 4 3,198 ,013
Farkindalig
27-29 yas 40 60,63 7,214
30 veiistiiyas 195 58,38 10,168
18-20 yas 135 39,19 9,300
. 21-23 yas 120 36,96 9,785
Giysi Satin Alma-
da Siirdiilebilirlik ~ 24-26 yas 15 46,67 11,721 4 29,513 ,000
Davranislart
27-29 yas 40 34,13 8,792
30 ve iistil yas 195 46,62 9,658

Tablo 8. Genglerin Giysi Satin Alma Nedenleri, Giysi Satin Alma Kararlarin1 Yonlendiren Etkenler, Modada
Siirdiirebilirlige Yénelik Farkindaliklart ve Giysi Satin Almada Siirdiiriilebilirlige Yonelik — Davramglart Olgek
Puanlarinin Yag Gruplarina Gore Karsilastirmast ANOVA Testi

Tablo 8’deki ANOVA testi sonuclarina gore, genclerin giysi satin alma nedenleri (p=,000), giysi satin alma
kararlarin1 yonlendiren etkenler (p=,000), modada siirdiirebilirlige yonelik farkindaliklari (p=,013) ve giysi satin alma
davranislari (p=,000) dl¢ek puanlarinin yas gruplarina gore anlamli farklilik (p<,05) gosterdigi belirlenmistir. Meydana
gelen farkliliga iligkin alt gruplar arasinda grup i¢i karsilastirmalar posthoc (LSD) testi ile yapilmistir. Yapilan analiz

sonucunda;

*  21-23 ve 24-26 yas gruplarinda olan genglerin giysi satin ala ihtiyaclarinin diger yas gruplaria gore, 30

yas ve iistli olanlarin ise 27-29 yas gruplarina gore giysi satin alma ihtiyaclarinin daha yiiksek oldugu,

*  21-23 ve 30 ve iistii yas gruplarinda olan genglerin giysi satin alma kararlarin1 yonlendiren etkenlerin

diizeylerinin diger yas gruplarina gore daha yiiksek oldugu,

*  24-26 ve 27-29 yas gruplarinda olan genclerin moda sektoriinde siirdiiriilebilirlige farkindalik diizeylerinin

diger yas gruplarina gére daha yiiksek oldugu,
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24-26 ve 30 ve iistii yas gruplarinda olan genglerin giysi satin almada siirdiilebilirlige
yonelik satin alma davranisi diizeylerinin diger yas gruplara gore daha yiiksek oldugu ve

18-20 yas grubunda olanlarin 21-23 ve 27-29 yas gruplarina gore daha yiiksek puana sahip olduklart

belirlenmistir.
Giysi Satin - . . .  Giysi Satin Almada
Alma Kararl.  Moda Sektoriinde Surdirli- g 455 cpilirlik Dav-
% lebilirlik Farkindahg
181 ranislari
r ,249* -,030 -,075
Giysi Satin Alma Thtiyaca  p ,000 ,501 ,093
N 505 505 505
r 1 ,160™ ,112%
Giysi Satin Alma
Kararhhg P 000 012
N 505 505
[ 1 454"
Moda Sektériinde Siir-
diiriilebilirlik Farkinda- p ,000
g
N 505

Tablo 9. Genglerin Giysi Satin Alma Nedenleri, Giysi Satin Alma Kararlarin1 Yoénlendiren Etkenler, Modada
Siirdiirebilirlige Yonelik Farkindaliklar1 ve Giysi Satin Almada Siirdiiriilebilirlige Yonelik  Davramslari Olgek

Puanlarinin Arasindaki Iliskiler

Tablo 9°da genglerin giysi satin alma ihtiyaci, giysi satin alma kararlarin1 yonlendiren etkenler, moda sektoriinde
siirdiiriilebilirlige yonelik farkindaliklari ve giysi satin almada siirdiilebilirlige yonelik davraniglar1 6l¢ek puanlarinin

arasindaki iligkileri belirlemek amaciyla uygulanan Pearson korelasyon analizi sonucunda genclerin;

Giysi satin alma ihtiyaci ile giysi satin alma kararlarini yonlendiren etkenler arasinda pozitif yonli zayif

diizeyde anlamli iligki bulundugu (p<,05),

Giysi satin alma kararlarini yonlendiren etkenler ile modada siirdiirebilirlige yonelik farkindaliklar:

arasinda pozitif yonlii zayif diizeyde anlamli iliski bulundugu (p<,05),

Giysi satin alma kararlarin1 yonlendiren etkenler ile giysi satin almada siirdiiriilebilirlige yonelik

davraniglar1 arasinda pozitif yonlii zayif diizeyde anlamli iliski bulundugu (p<,05),

Modada siirdiirebilirlige yonelik farkindaliklari ile giysi satin almada siirdiiriilebilirlik davraniglar: arasinda

pozitif yonlii orta diizeyde anlamli iligski bulundugu belirlenmistir (p<,05).
4.  Sonug¢ ve Oneriler

Genglerin siirdiiriilebilir modaya iliskin goriis ve farkindaliklarinin giysi satin alama davraniglarina etkilerinin
belirlenmesinin amaglandig1 aragtirmada, genglerin ¢ogunlukla ihtiyaglar1 oldugunda giysi satin aldiklar1 ve satin alma
kararlarinda biiyiik 6l¢iide fiyat faktdriiniin etkili oldugu goriilmiistiir. Alt problemler dogrultusunda ulagilan aragtirma

sonuglari asagida sunulmustur.

*  Genglerin siirdiiriilebilir modaya iliskin goriis ve farkindaliklarinin oldukca yiiksek diizeyde oldugu,
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* Genglerin giysi satinalma davraniglarinin genelinde modada siirdiiriilebilirlige yonelik goriislerinin olduk¢a
etkili oldugu, 6nemli bir gogunlugunun hizli moda iiriinii giysiler yerine uzun siireli kullanilacak giysileri ve diger

giysiler ile kombine edilebilecek giysileri tercih ettikleri,

*  Genglerin giysi satinalma davranislarinda siirdiiriilebilirligin ekonomi ve ekoloji bileseninin, sosyal

bilesene gore daha fazla karsilik buldugu,

* Genglerin siirdiirtilebilir modaya iliskin goriisleri ve satin alma davranislarinin cinsiyet ve yas degiskenine

gore anlaml farklilik gosterdigi,

* Kadinlarin erkeklere gore giysi satin alma ihtiyaci, giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlige yonelik

farkindaliklar1 ve giysi satin almada siirdiiriilebilirlige yonelik davranig diizeylerinin daha yiiksek oldugu,

*  Genglerin giysi satin alma kararlarin1 yonlendiren etkenler ile giysi satin alma ihtiyaci, modada
stirdiirebilirlige yonelik farkindaliklar1 ve giysi satin almada siirdiiriilebilirlige yonelik davranislar1 6lgek puanlar

arasinda pozitif yonlii zayif diizeyde anlamli iligki tespit edilmistir.

Caligma sonuglarinin sektor ve tiiketici grubu olarak gengler acisindan hem farkindalik hem de konuya yonelik
bilinglenmeye katki saglayacag diigiiniildiigiinde, daha genis kapsaml1 ve farkli yas gruplarini i¢eren yeni arastirmalarin
yapilmas1 &nerilmektedir. Ozellikle lisansiistii egitimin her kademesindeki arastirmacilarin siirdiiriilebilirligin
ekonomik, ekolojik ve sosyal boyutlarinin ayri ayri ele alindig1 aragtirmalara tesvik edilmesi, hem moda sektoriindeki

siirdiiriilebilirlige yonelik ¢abalara 6nemli katk: saglayacak hem de ilgili literatiire kaynak olusturacaktir.
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Beden Korkusu (Body Horror) Tiirii Filmlerde Korku Duygusunun Kaynagi: “Hastanede Dehset”
Ozet

Beden korkusu, korku sinemasinin sik kullanilan bir alt tiiridiir. Kanadali yonetmen David Cronenberg ile
6zdeslestirilen beden korkusu alt tiirii filmler, genel olarak dogustan veya sonradan herhangi bir etkiyle biyolojik veya
fizyolojik bagkalasim geciren bedenlerin imgeleri ile iiretilen ve basta korku olmak iizere farkli estetik stratejilerle
baska duygular da yaratabilme kuvvetine sahip filmlerdir. Bu bahsedilen stratejilerle beden korkusu imgelerinin
sinemada korku, tekinsizlik, dehset ve igrenme gibi duygulari ortaya c¢ikardigi gozlemlenmistir. Caligmada amag, beden
korkusu alt tiirii filmlerde kullanilan imgelerin, bahsi gecen tiim bu duygular1 yaratmak icin hangi sinematik unsurlarla
nasil bir estetik strateji yarattiginin bir 6rnek film {izerinden ortaya ¢ikarilmasidir. Bu dogrultuda 6ncelikle literatiir

taramasi ile beden duygusu ve sinematik duygular ilizerine bir aragtirma yapilmis ve amaca yonelik 6rneklem metodu ile
belirlenen David Cronenberg’in “Hastanede Dehget (The Brood)” filmi fenomenolojik analiz yontemiyle incelenmistir.

Incelemede beden korkusu kavramu ile baglantili sinematik duygularin nasil yaratildigs, birbirleri ile iliskileri ve beden

korkusu yaratacagi diigiiniilen imgelerle baglantilari tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Beden Korkusu, Korku, Dehset, igrenme, Tekinsizlik.
The Source Of Fear Feeling In Body Horror Type Movies: “The Brood”
Abstract

Body horror is a frequently used subgenre of horror cinema. Identified with Canadian director David
Cronenberg, body horror sub-genre films are usually produced with images of bodies that undergo biological or
physiological metamorphosis at birth or later under any influence, and have the power to create other emotions through
different aesthetic strategies, especially fear. With these strategies, it has been observed that body horror images elicit
emotions such as fear, uncanny, horror and disgust in cinema. The aim of the study is to reveal how the images used in
body horror sub-genre films create an aesthetic strategy with which cinematic elements to create all these emotions
through a sample film. In this direction, first of all, a research on body emotion and cinematic emotions was conducted
through a literature review and David Cronenberg's The Brood, which was determined by the purposeful sampling
method, was analyzed by phenomenological analysis method. In the analysis, how cinematic emotions related to the
concept of body fear are created, their relations with each other and their connections with images that are thought to

create body fear were determined.

Keywords: Body Horror, Fear, Terror, Disgust, Uncanny.
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1. Giris

Lumiére kardeslerden giiniimiize kadar ilerleyen siirecte sinema birgok yeni eserle giindelik hayattaki
duygularimiza ¢ok benzer duygularla karsimiza ¢ikmigtir. Sinema sanati diger tiim sanat dallartyla iligki igerisinde olan
karma bir sanat dali olarak i¢inde bulundugumuz c¢agda 6zellikle duygu yaratimi anlaminda 6nemli bir yer edinmistir.

Baudrillard, ¢agin kendisini sadece kameranin goziinden akan yansimalar araciligi ile tanitabildigini 6ne siirerek
gercekligin sinema ve televizyon eliyle olusturuldugundan s6z etmektedir (Baudrillard, 1985’ten aktaran Biiyiikdiivenci

ve Oztiirk, 1997:14). Bu acgidan gercekligi yaratmanin pek ¢ok araci arasinda sanatm, sanatin icinde de sinemanin

O6neminin alt1 ¢izilmeli ve bu baglamda sinemada duygu iiretimine vurgu yapilmalidir.

Sinema filmleri paket duygular sunarak izleyiciyi 6znelestirebilme potansiyeline sahiptir. Bu anlamda sinema
filmleri izleyiciyle duygulanimsal bir iliski halinde oldugu ifade edilebilecegi gibi bunun da 6tesinde duygulanimsal
diizeyde izleyiciye kuvvet uyguladigi bilenen estetik fenomenlerdir. Calismada agimlanacak sinematik korku,
sinemanin icadindan itibaren sik¢a karsilagtigimiz ve agina oldugumuz ve diger ifade ile bir ana tiir olan korku
filmlerini isaret eder. Korku film tiirii de diger tiirler gibi bir¢ok alt tiire ayrilmaktadir. Bu alt tiirler konusunda net bir
fikir birligi olmamakla birlikte birgok arastirmaci ve sinema kuramecisi korku sinemasini kendi yontemleriyle alt tiirlere
ayirmistir. Maurice Yacowar®, Bruce F. Kawin’, Charles Derry® ve daha bir¢ok kuramci bu alanda ¢aligsmalar yapmistir

(Abisel, 1995:150-153).
Bu calismada sinemadaki yansimalart incelenecek asil konu, korku tiiriiniin alt tiirlerinden birisi olarak kabul

edilen beden korkusudur. Literatiirde “Body Horror” olarak bilinen beden korkusu tiirii, korkunun esas olarak viicudun

grafik yikimindan veya yozlagsmasindan kaynaklanan, viicut parcalarinin (kol, bacak, kan, irin, i¢ organlar, diski vb.)
insan viicuduna yanlis yerlestirilmesi sonucu grotesklestirilmesi yontemiyle olusturulan bir alt tiir anlamina gelmektedir
(Cremonini, 2020:28).

Bu calisma genel anlamda beden korkusunun estetik bir fenomen olarak nasil iiretildigine odaklanmaktadir.
Insan igin en temel duygulardan birisi olan korkunun beden korkusu olarak bir sinema filminde nasil iiretildigini
incelemeyi amaglayan literatiir taramasi yapilmistir. Calismanin son kisminda ise amaca yonelik 6rneklem metodu ile

secilen Ornek film fenomenolojik film analizi metodu ile incelenmistir. Calismada fenomenolojik inceleme i¢in segilen
film David Cronenberg’'in 1979 yapimi“The Brood (Hastanede Dehset)” isimli filmidir. Film literatiir kismida
incelenen konu ve kavramlar ekseninde amaca yonelik drneklem metodu ile belirlenmistir. Film incelemesi sonucunda
korku, dehset, tekinsizlik ve igrenme duygular1 ekseninde filmde estetik bir strateji belirlendigi tespit edilmistir.

2. Yontem

Caligmada inceleme oncesinde incelemeye temel olusturmasi anlaminda literatiir taramasi gergeklestirilmistir.
Inceleme kisminda ise amaca yonelik 6rneklem ydntemiyle belirlenen film, fenomenolojik film incelemesi yontemi ile

¢oziimlenmistir. Sobchack’a (1992) gore fenomenolojik film incelemesi yontemi, filmin izleyicilerde nasil bir deneyim

6 Kanadali yazar Maurice Yacowar’in siniflandirmasi; dogal saldir1 tehdidi (dev yaratiklar, yirtict hayvanlar, evcil hayvanlar, firtinalar, depremler,
yanardaglar, radyasyondan kaynaklanmis mutasyona ugrayan canlilar), aptallar gemisi (bir grup insanin ¢iktiklar1 bir yolculukta kars1 karstya kaldik-
lar1 tehditler), diisen kent (cezalandirilmasi gereken insanlarin bulundugu bir kentin veya uygarligin ¢okiisii), canavarlar (dogal saldir1 grubu disinda
kalan, diinya dis1 varliklar, hayal giiciiyle olusturulan zombiler, vampirler hayaletler), hayatta kalma (herhangi bir kaza veya felaket sonras: hayatta
kalma cabasi), savas (yikim ve katliamlar), tarihi olaylar (ge¢misteki veya gelecekteki felaketler), komik olanlar (mutlu sonla biten felaketler veya
korku parodileri) seklindedir (Abisel, 1995:150-151).

7 Bruce F. Kavin ise ok daha genelleyici bir siniflandirma yapmus, korku filmi alt tiirlerini “canavar hikayelerini, dogaiistii hikayeler ve psikopat(psi-
koz) hikayeler” seklinde ii¢ baslikta incelemistir (Abisel, 1995:151).

8 Abisel'in vurguladig1 iizere alt tiirlerle ilgili en kapsamli galismalardan birine imza atan Charles Derry korku filmlerini “kisiligin dehseti (taciz, teca-
viiz, cinayet, iskence, sadizm, mazosizm, psikoz, nevroz), 6lim kalim savasmin dehseti (Armageddon, diinya istilasi, uzaydaki tehditler, kiyamet
giini, kitlesel felaketler) ve seytani olanin dehseti (biiyiiciiler, cadilar, seytanlar, seytana tapanlar, dinsel simgesi olan yaratiklar) seklinde siiflandir-
maktadir (1995:152-153).
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yarattigint ve izleyicilerin filmin anlamlarini nasil anladigini1 anlamak igin filmi bir fenomen olarak kabul eden bir
inceleme yontemidir. Bu yontem, fenomenolojik felsefe yaklagimini temel almaktadir. Fenomenolojik film incelemesi
yontemi izleyicinin filmle karsilagmalar1 sonrasinda filmin nesnesinde deneyimledikleri konulara ve sahnelerdeki gorsel
imgelere nasil tepki verdigini ve bu tepkilerin nedenlerini anlamaya ¢aligmaktadir. Izleyicinin filmin igindeki olaylari
veya karakterleri potansiyel olarak nasil algiladigini, olay veya karakterlerden dolay1 nasil hissettigini ve bunlar1 nasil
yorumladigini anlamak amaciyla kullanilmaktadir. Diger taraftan film izleyicisinin filmle karsilasmasi sonrasinda
yagsamasi muhtemel duygular1 ve bu duygularin nasil iiretildigi {izerine aragtirma olanagi saglayan yontem baska bir

ifade ile filmin estetik varolusunun incelenmesi i¢in en uygun yontemlerden birisi olarak goériilmektedir.

Fenomenolojik film incelemesi ile galismada beden korkusu tiiriiniin izleyicide ortaya ¢ikarmayi amagladigi
duygular ve bu duygularin iiretiminde kullanilan stilistik 6geler incelenecektir. Bu incelemede asagidaki aragtirma

sorularina yanit aranacaktir:
1. Filmin karakterleri ve olaylari nasil bir araya gelmektedir?
2. Filmin karakterleri arasinda beden korkusu imgelerini yaratanlar hangileridir?
3. Film, beden korkusu iiretecek karakterlerle potansiyel olarak hangi duygular1 yaratmaktadir?
4. Filmin beden korkusu ile iirettigi duygularin birbirleri ile iligkisi nedir?

5. Film bir deneyim olarak ucube bedenlerle ilgili iirettigi duygularda bigimsel anlamda nasil bir

diizenleme gerceklestirmektedir? (Atmosfer, ¢ekim agilari, renk vb.)

6. Filmin bigimsel diizenlemesi ile ucube bedenlerin eylem ve goriintiilerinin tirettigi duygular arasindaki

baglant1 ne diizeydedir? (Atmosfer, ¢ekim agilari, renk vb.)

3. Beden Kavram

Beden kavrami Antik Yunan'dan bu yana iizerine diisliniilen ve tartigilan 6nemli kavramlardan biridir. Antik
Yunan felsefesinin ilk ¢aglarinda beden kavrami ruh veya akil kavramlarindan farkli olarak daha olumsuz addedilmistir.
Platon’a gore beden, kokleri artik gokte degil yerde olan insanhigin kusurudur. Platon bu dogrultuda insan ruhunun
bedende hapis kaldigini diistinmektedir (akt. Breton, 2019:9). Sokrates 6ncesi filozoflardan bu yana siiregelen beden
stipheciligi giiniimiizde Platon’un 6ne siirdiigii kadar salt bir negativite seviyesinde olmasa da bedenin zihinden farkli

oldugu goriisii dikkat ¢ekmektedir. Bu farklilik insanin dikotomik bir sekilde iki karsit 6zellik olan zihin ve bedenden
olustugu ¢ikarimina karsilik gelmektedir (Grozs, 2020:25). Ayrica klasik Kartezyenci teorinin fikir babas1 Descartes da

zihin ve beden ikiligine dikkat c¢ekip bedenin “insanin yalmizca fiziki yoniini temsil eden unsur” oldugunu
vurgulamaktadir (Descartes, 2013:193). Buna gore beden, zihin olmayandir. Ayricalikli degildir ve &teki olarak
tamimlanmaktadir. Bu nedenle beden, zihnin biitiinliigiiniin bozulmamas1 agisindan disarida birakilan, itaatsiz, yikict ve
yargilanmay1 hak eden olarak goriilmektedir (Grozs, 2020: 26).

Her ne kadar zihin ve beden farkli iki sey olarak degerlendirilse de birbirlerini tamamladiklarini sdylemek yanlig
olmaz. Ornegin Spinoza “bedenin neler yapabilecegini bile bilmedigimizi” 6ne siirmektedir. Spinoza ruh-beden iliskisi

konusunda ahlak felsefecilerinin yaptiklari ¢ikarimlart da elestirmektedir. Ciinkii ahlak felsefecileri bedenin yalmizca iki

islevi olabilecegini; bunlardan birinin zihnin buyruklarmni yerine getirmek digerinin ise ruhu sasirtip, 6zellikle haz
istenci ile gorevlerinden uzaklastirmak oldugunu savunmaktadir. Oysaki Spinoza “bedenimizin eylem ve

etkilenimlerinin diizeni, doga geregi, tinin eylem ve etkilemelerinin diizeniyle birlikte gider” vurgusunu yaparak
bahsedilen tamamlama meselesini aciklamaktadir (akt. Bumin, 2010:82- 83). Ilerleyen ¢aligmalarinda fikirlerini

giincelleyen Spinoza, beden kavraminin zihnin uzami oldugu kadar zihnin de beden icin o derece fikir oldugu sonucuna

127



ulagmistir (Grozs, 2020:38). Ayrica bedenin yapabileceklerini bilememe olgusu bile Deleuze’a gore diisiincenin giiciiyle

ortadan kaldirilabilecek bir durumdur. Ciinkii “diisiinmek, diislinemeyen bedenin ne yapabilecegini, kapasitesini,

tavirlarini veya durusunu 6grenmek” demektir (Deleuze, 2021: 231).

Cagdas felsefe ve bilim beden kavramina daha farkli yaklasmaktadir. Breton’a gore beden bir nevi “alter ego”

halindedir. Her ne kadar 6zneden ayr1 diisiiniilse de onunla ikizdir, 6znenin baska bir kendisidir ve her modifikasyona

aciktir. Asil 6zneye karsi, ki bu 6zne zihindir, ret hakki olmayan ve makine zannedilen bir dis benliktir (Breton,
2019:11-26). Bu dis benlik Platon’un vurguladigi sekilde adeta emir eri gibi ¢aligmasim siirdiirmesine ragmen bir

makinenin mitkemmeliyetine ve direncine sahip degildir.

Beden kavrami felsefenin ve bilimin konusu oldugu kadar dinin ve metafizigin de konusudur. Ornegin
Hiristiyanlikta beden “et” olarak tanimlanmaktadir. Bu et, 6zneyi giinaha gotliren yegane sey oldugu igin asagilanan,

nesnelestirilen ve yabancilastirilan bir hal almistir. Bu durumda bile beden bir arzu nesnesi 6zelligi tagimaktadir (Isik,

1998:107). Ozellikle ilahi dinlerin ruh ile ilgili deyim yerindeyse “iist benlik” diisiincesi ve bedenin arzularin merkezi

olmasi beden kavraminin giinahla iligkilendirilmesine sebep olmustur. Postmodern psikanalist Julia Kristeva “Korkunun
Giigleri” kitabinda siklikla “murdarlik” kavramindan s6z ederken bu kavrami “diinyevi kirlenmislik” olarak

aciklamaktadir (Kristeva, 2014:86). Bahsi gecen diinyevilik bedenen kirlenmeyi temsil etmektedir. Kristeva'ya gore din,
murdar ilan ettigi bedeni, murdarligindan armmdirmanin yolunu gosterir ve bu armma reddedilirse murdar beden
toplumdan diglanir (2014:86-133). Ayrica Kristeva murdarligin ve igrengligin zirvesinin ceset oldugunu
vurgulamaktadir (2014:16). Bu dogrultuda ceset formundaki beden, ruhun olmayisi nedeniyle kadavra halini alarak
sonsuz bir murdarliga sahip olmaktadir. Kristeva bu durumu “Kadavra temel kirlenmedir. Ruhsuz bir beden, olmayan
bir beden, ne oldugu belli olmayan bir madde, Tanri’nin hem topragindan hem de s6ziinden diglanmasi gereken seydir”
seklinde aciklamaktadir (2014:133). Goriildiigii gibi beden, ruhla birlikte oldugu noktada kotiiligiin, glinahin ve
kirlenmisligin kaynagi oldugu kadar ruhun bedenden ayrildig1 noktada da ayni sekilde kotiiliigiin kaynag: olarak kabul

gormektedir.

[lahi dinlerde beden giinahin asil kaynagidir. Oyle ki rivayete gore, Orta Cag’da yaygin goriilen “ciizzam”

hastaligimma yakalanan kisilerin bu hastaliga yakalanma sebeplerinin seks diigkiinliigii ve acgozliiliiklerinin cezasi
olduguna inanilmistir. Ciizzam, bu donemde gilinahkarlarin mimlenmesi icin verilmis bedensel bir ceza olarak
nitelendirilmistir (Grozs, 2020:29). Tek basina bu O6rnek bile beden kavraminin binlerce yildir zihin ve ruh

kavramlarindan farkli ve olumsuz ¢agrisimlara neden oldugunu gostermektedir.

Beden bugiiniin perspektifinden bizim igin bir gosterge olarak da degerlendirilebilir. Bu gosterge kiiltiirel
kodlarla ahlaki, siyasi, ideolojik, dini vb. yargilara agiktir. Bir bedenin bir gosterge olarak ¢irkin, giizel, igreng, komik
gibi yargilara acik oldugu bilinmektedir. Bu yargilara ek olarak korkung bir bedenden de s6z edebiliriz. Sinemada ise

beden, izleyicilerin duygularini harekete gegirmek i¢in sik¢a kullanilmistir.
4. Sinemada Beden Korkusunun Estetik Varolusu

Beden korkusu tiirii bedenin grafik yikimi ve yozlasmasi ile korkuyu ortaya ¢ikaran, (Cremonini, 2020:28) insan
viicudunun déniisiimiine ve sinirlarina odaklanan bir korku alt tliriidiir (2020:31). Bu alt tiirde 6zel efektler kullanilip,

grafik ayrintilarina yer verilerek iskence, mutasyon, sakatlama yozlagsma, ¢iirime ve donisiim yoluyla insan bedeni

tizerinde farklilagmalar yaratilmaktadir (Kuhn, A., & Westwell , 2012: 621). “Biyolojik korku” olarak da tanimlanabilen

beden korkusu temal1 filmler “splatter” filmlerde goriilen sakatlama, kan veya vahset sahnelerini, “slasher” filmlerde ise

goriilen psikopatik iskence veya cinayetleri icerebilmektedir. Beden korkusu tiiriiniin asil ozelligi ise ani siddet

128



unsurlarindan ziyade mutasyona ugramig, hastaliklt bedenler veya yine hastaliklar yoluyla biling kontrolii yapilan,
dolayisiyla ihlallere maruz kalmig bedenler bulundurmasidir. Beden ihlallerinin kapsama alani anormal cinsiyetler,

mutasyonlar, sakatliklar, zombilesme, psikoz, hastalik veya anormal viicut hareketlerini icermektedir (2020:29-31).

Beden korkusu kavrami etin (viicudun) askinligina odaklanarak bedenin sinirliligina meydan okumaktadir. Bu
odaklanma bedensel doniisiim yoluyla etin smirlarinin agilmasini saglayarak yeni bir estetik varolus ortaya
cikarmaktadir. Dolayistyla beden korkusu tiirii filmlerde beden istilasi, bulasma veya mutasyon yoluyla baskalagsan
bedenler gerek etin gerekse kisinin kendisinin (benliginin) istikrarsizligint ve ihanetini gostermektedir (Cardin,
2017:730). Bu nedenle beden korkusu tiirii, benzer alt tiir korku filmlerinden, mesaj gosterimi bakimindan

ayrilmaktadir.

Beden korkusu tiiriiniin splatter ve slasher filmlerle karistirilmasindaki en belirgin sebep bu filmlerin finalinde
ortaya cikan vahgsettir. Beden korkusu filmlerde splatter tiirii filmler kadar vahset belirginligi olmasa da ihlale ugramis
mutasyonlu bedenler filmin finaline dogru vahget unsurunu arttirmaktadir. Beden korkusu filmlerin tipki splatter ve
slasher filmler gibi grafik siddetle sonuglanmasi bu alt tiirlerin ¢cogunlukla i¢ i¢e oldugunu gostermektedir (Reyes,
2014:52). Ayrica burada belirtilmesi gereken diger bir unsur ise mutasyonlu ucube bedenlerin kétiiliikle, cirkin eylemle
ve insan varolusuna verilen zararla eslestirilmesidir. Sanat tarihinin i¢inde pek ¢ok drnekle de gosterilebilecek bu durum

beden korkusu temali filmlerde de genel anlamda devam etmektedir.

Aragtirmaci-yazar Mclver'a gore (2016:144) beden korkusu bir bedensel sekil bozuklugu korkusu, canli bedenin

yagmalanmasi veya kendiliginden c¢iiriime tehlikesine dayanan bir tiirdiir. Bu alt tiir izleyiciye insanin ve insan
bedeninin kirtllganligini; savunmasizligini ve 6limliliigiinii hatirlatmaktadir. Bedenin 6liimliiligii hatirlatilsa da beden
korkusu filmlerde korku duygusu o6lii bedenlerle saglanmaktan ¢ok kisinin bedeninin kendisine ihanet etmesiyle
saglanmaktadir. Beden i¢inde ters giden bir seylerin olmasi ve bedenin kendisine karsi tavir almasi 6znenin bedenden

yabancilagmasini saglayarak korku duygusunu tirmandirmaktadir. Kisi bu noktada tekinsiz bedeninden kagamaz ve
hapsolmus bir sekilde yasamaya devam eder (Kane & O’Regan, 2012:7-8). Tipki Adorno ve Horkheimer’in

“Aydinlanmanm Diyalektigi” kitabinda vurguladigi gibi (1995:145-147) beden bir yandan agagilanan, Gtelenen,
yabancilagan bir nesne haline gelirken bir yandan da 6zne kendi bedeninden kacamaz, bedenini yok edemedigi igin
emirlerine uymak zorunda kalir. Bu zorundalik beden korkusu, filmi oldukga tekinsiz bir finale gotiiriir. Goriildiigi gibi
beden korkusu tiiriiniin splatter/gore ve slasher filmlerle benzer noktalar1 olsa da bu tiir temelinde bedene karsi bir
yabancilagma ve varolugsal bir problemin yer aldig1 filmleri karsilamaktadir.

Beden korkusu ile ilgili dogru bilinen yanlis bu kavramin sinema sanati ile ortaya ¢iktigi goriisiidiir. Beden

korkusu, beden sanat1 (body art) olarak tanimlanan tiim sanat tiirlerinde varligini hissettirmektedir (Kane & O’Regan,

2012:7). Ayrica Cardin’e gore (2017:730) beden korkusu, genellikle sinemayla iliskilendirilse de &zellikle edebiyatta,

video oyunlarinda ve diger bir¢ok korku unsuru i¢eren metinlerde goriilmektedir.

Mclver'a gore (2016:144-145) antik kiiltiirler beden korkusu kavramini erken sezinlemis ve ciddiye almistir.

Ozellikle Misir medeniyetinin mumyalama geleneginin 6ziinde yatan “6lii bedenin yagmalanmasmi engelleme”

diisiincesi beden zarar gordiigii takdirde ruhun o6biir diinyada huzur bulamayacagi inancinin karsiligi olmustur.
Sokrates’ten bu yana siiregelen beden siipheciligi ve yakingag felsefecilerinin iizerinde durdugu beden bilinmezligi de
beden korkusu kavraminin gelisimine destek olmustur. Beden korkusu yiizlerce yildir hemen her sanatin iizerinde
durdugu bir konu olarak géze carpmaktadir. Ornegin Ingiliz yazar Mary Shelley’nin 1818’de yayinladigi “Frankenstein
ya da Modern Prometheus” adli kitap ilk beden korkusu tiirii edebi eser kabul edilmektedir (Cremonini, 2020:37). Mary

Shelley'nin kitabinda degistirilmis, déniistiiriilmiis bir insans1 beden, korkunun kaynagidir.
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Sinemada alt tiir olarak viicut bulan beden korkusu filmleri ise zaman zaman diger sanatlardan ilham almaktadir.
Beden korkusunun tiretildigi filmlerde yer alan karakterler izleyicilerin en eski korkularindan beslenen ve kismen korku
edebiyatinin olusturdugu karakterleri referans almaktadir. Ancet, bu karakterleri ucube olarak nitelendirmektedir. Bu
ucubeler, izleyicinin hayal giiclinden veya gondermede bulunulan bilindik mitolojik figiirlerden kaynaklanmas: fark

etmeksizin tanidik birer yabanci goriiniimiindedir. Bu nedenle izleyicin goziinde oldukga tekinsizdir (Ancet, 2010:106).
Ancet ucubenin tekinsizligi ile olusturulan beden korkusuna “kurt adam” 6rnegini vermektedir. Kurt adam hipertrikozun

(viicutta fazla ve anormal killanma) asiriya kagmis bir hali olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilir ve kdpek mi insan mi1
anlagilamayan bu mutasyonumsu yaratik beden korkusunu olusturur (2010:107-108). Goriildiigii gibi izleyicide hem
tanidiklik hem de yabancilik hissi uyandiran beden, korkunun kaynagi olarak dikkat ¢eker. Tiim beden korkusu tiir
ozellikleri tagiyan filmlerde oldugu gibi bu drnekte de beden, alisilmisin ve normal formunun diginda, baskalasmis

sekilde izleyiciye aktarilarak beden korkusunu olusturmaktadir.

Sinemada beden korkusunun olusturulmasi i¢in insan viicudu bir nevi yapibozuma ugratilmaktadir. Fransiz
filozof Derrida’'min temelini olusturdugu, Ingiliz antropolog Harvey tarafindan postmodernizm tartismalarmin en

belirgin esin kaynagi oldugu vurgulanan yapibozum; “gosterenin izleyici veya okuyucuyu bir bagka gosterene
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gonderdigi” ve metnin kesin bir anlaminin olmadig1 kuramsal yaklagimdir (Isik, 1998:96-98). Beden korkusu filmlerde

yapibozum yoluyla insan viicudunda degisiklikler yapilarak korku unsuru olusturulmak istenmektedir. Bu noktada
Carroll’in korku filmlerinde insanin adeta ete indirgendigi goriisti dikkat gekmektedir. Carroll'a gore 6ziinde et olan
insan Olimlidir ve bu da postmodern sanatin 6ne ¢ikardigi bir olgudur (Carroll, 1990:221). Ayrica yapibozum
sayesinde beden, Ancet’in de vurguladig: sekilde, bagkalastirilarak ucube haline getirilmektedir. Bu ucubelik korkunun

yaninda igrenme duygusunu da yaratmaktadir.

Beden sanati (body art), beden korkusu alt tiirlinlin sinemada en gergekei sekilde viicut bulmasini saglayan
sanattir. Kokleri Dadaist, Fiitiirist ve Siirrealist yaklasimlara kadar dayanan performans sanatlarinin bir alt tiirii olan
beden sanati, sanatgimin ortaya koymak istedigi diisiinceyi makyaj, dovme; piercing vb. materyaller kullanarak
yansittig1 sanat tiiriidiir (Karabas ve Isleyen, 2016:342). Sanat tarihcisi Amelia Jones’a gore beden sanat1 ve performans
sanati, modernitenin bi¢imciligini altiist etmesinden dolayr postmodernizmi olusturan nemli 6gelerdir (akt. Colak,
2011:39). Sinemada beden sanatinin en ¢ok kullanildigi yontem ise makyajdir. Makyaj sanati film tiiriinii, filmde yer
alan karakterlerin kisilik 6zelliklerini, filmin ambiyansini ve filmle ilgili cogu bilgiyi gorsel olarak aktaran bir arag
olarak kullanilmaktadir (Tugan, 2017:180). Bu nedenle makyaj beden korkusu filmler de dahil olmak iizere tiim korku
filmlerinde basat ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bedenin mutasyonu makyaj sanatinin yetkinligi ile gergek¢i hale

getirilmektedir. Bu gercekgeilik film izlerken hissedilen korku seviyesini belirleyen 6gelerden biridir.

Beden korkusu alt tiirii bazi1 filmlerde bilim kurgu tiirii ile iliski icerisinde oldugu i¢in makyaj sanatinin yaninda
0zel gorsel efektler de fazlasiyla onemlidir. Renklendirme ve gorsel efekt teknolojisinin ilerlemesi, beden korkusu
filmlerde insan bedenlerinin canavarlastirilmasini kolaylastirmis ve bu sayede korku unsurlari artmistir (akt. Bostan,
2019:281). Sinemanin gelisiminin bir sonucu olarak gorsel efektler birgok tiir filmde oldugu gibi korku tiiriiniin de bir

nevi pik yapmasini saglamigtir. Filmlerinde rahatsiz edici unsurlari barindirmay1 seven Lars von Trier’in vurguladigi
gibi korku tiirliniin “natiiralist filmlerde kullanilamayacak bir siirii tuhaf goriintiiniin kullanilmasina” firsat saglamasi bu

tiirlin en iyi yan1 olmustur (Trier, 2014:270).

Sinemada bilim kurgu tiiriiniin 6zelliklerini tagiyan beden korkusu filmlerden soz edildigi zaman akla gelen ilk
isim David Cronenberg’dir. Hatta Cronenberg’in direkt olarak beden korkusu alt tiiriinden s6z edildiginde akla gelen ilk

isim oldugu su gotiirmez bir gergektir (Abisel, 1995 & Sezer, 2015 &Cremonini, 2020 & Reyes, 2014 & Mclver, 2016
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&Kane ve O'Regan, 2012). Kanadali yonetmen 1980’lerden bu yana ¢ektigi hemen her filmde beden korkusu alt

tirlinlin 6zelliklerinden yararlanmig ve tiiriin en 6nemli temsilcisi olmustur (Abisel, 1995:140). Sezer'e gore beden

korkusu veya bedensel korku ad1 verilen alt tiiriin 6nemli ismi Cronenberg, filmlerinin ¢ogunda insan bedenine yapilan

cesitli miidahalelerin ortaya ¢ikardig: felaketleri ele almaktadir (Sezer, 2015:18). Sinemanin 6nde gelenleri tarafindan

ilk zamanlar “kanli baron (Baron of Blood)” olarak anilan, daha sonra “ziihrevi korkunun kral (The King of Venereal
Horror),” “bedensel korkunun Kanadali prensi (The Canadian Prince of Fear of The Body),” ve hatta “bozuk Dave

(Dave of Deprave)” olarak anilmistir. Beden korkusu alt tiiriinii bir gelenek haline getiren Cronenberg 80’li yillardan

itibaren hastalikli ve sorunlu insan bedenlerinden kaynaklanan tehlikeleri ve tehditleri ele alan bilim kurgu filmi de
sayilabilecek bircok film ¢ekmistir (2015:121-122). Shivers (1975), Rabid (1977), Brood (1979), Scanners (1981),
Videodrome (1983) ve The Fly (1986) gibi, yine temelinde 6zne ile bedenin uyusmazligi fikri ve bedenin ihaneti
mant1g1 yer alan filmlerde, dakikalar ilerledik¢e yapibozuma ugratilan bedenlerin diger karakterleri tehdit etmesi temasi

islenmektedir.

Yonetmenin 1986’da ¢ektigi “Fly” adli film tipki diger filmleri gibi beden korkusu film alt tiirtiniin 6zelliklerini
fazlasiyla tagimaktadir. Filmde ana karakter (Seth) yeni gelistirdigi bir teknolojiyi kullanarak kendisini bir yerden bagka
bir yere 1sinlamay1 dener ve bu denemesinde basarili olur. Seth’in 1sinlandigr kapsiilin iginde bir sinek vardir ve

1sinlanma esnasinda sinegin bedensel 6zelliklerini edinerek bir nevi mutasyon gegirir. Bu mutasyon ana karakterin

kendi viicudundan ve hatta kendi benliginden uzaklasmasina sebep olacaktir. Iste beden korkusu filmlerinin genel

ozelliklerinden olan bedenin 6zneye ihaneti burada devreye girmektedir. Ayrica Scognamillo’nun (2014:287) tabiriyle
“koca bir sinege doniisen ve normal haliyle bir insanin kolunu gatir ¢atir kirabilen bilim insan1” korku unsurunun
anormal ve Oteki olmasi gerekliligini de karsilamaktadir. Seth’in bedeni ona ihanet etmis, bagkalasima ugramus, fiziksel

bir doniisiimle ucubelesmistir. Walson ve Adler’in de vurguladigi tizere beden korkusu filmler, bilimkurgu tiiriiyle ilintili

bi¢cimde teknolojinin olumsuz ve bir nevi Frankenstein vari gergeklerine deginerek distopik bir yakin gelecek insa
etmektedir (Vitrinel, 2018:137). Basta Cronenberg filmleri olmak {izere bircok beden korkusu filminde beden yoluyla
gosterilen distopik gelecek tasviri seyirciyi etkileyip harekete gecirme islevinde kullanilmaktadir. Seyirci filmi

seyrederken beden korkusunun kaynagi olan karakterle 6zdesleserek hemen hemen ayni duygular1 hissetmektedir. Film

kuramecis1 Linda Williams da bu tezi “korku tliriiniin seyirciyi bedensel olarak filme dahil etmeye en ¢ok ¢aba gosteren
tir oldugunu” 6ne siirerek desteklemektedir. Williams’a gore korku baslt basina bir beden tiirii oldugu i¢in bedensel

korku hemen her korku filminde kullanilmaktadir (Williams, 1991°den aktaran Usiimezgezer, 2021:94).

Cronenberg sinemasinda da seyircinin bedeni ile izledigi karakterin bedeni arasinda bir 6zdeslik
olusturulmaktadir. Filmlerinde insan bedenlerinin doniisiime ugradig: sahneler o denli uzun ve ayrintili gosterilmektedir

ki seyirci adeta kendisini karakterle ayni hissi yasar halde bulmaktadir. Bu durumun 6nemli sebeplerinden biri de

seyircilerin arkaik korkularidir. Fransiz psikanalist Didier Anzieunun vurguladigi gibi “derinin ince tabakasinin altinda

kalanlarin ortaya ¢ikmasi” insanin en eski ve biiyiik korkularindan biri oldugundan (Anzieu, 2008’den aktaran Nacar,
2020:658) Cronenberg filmlerinde siklikla kullandigi bedenin biyolojik yapibozuma ugratilmasi, ¢ekilen sahnelerde
kullanilan efektlerin de gercekgiligi sayesinde seyirciyi tamamen igine ¢ekmektedir. O andan itibaren seyirci, normal
formunun digina ¢ikan ve gitgide mutasyonunu arttiran beden karsisinda korku ve igrenme duygularini fazlasiyla

hissederek karakterle 6zdeslesme saglamaktadir.
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Cronenberg sinemasinda, filmin basinda genellikle normal insan formunda olan ana karakterler teknolojik veya
biyolojik etkilerle bagkalasima ugrayip seyircinin goziindeki tekinsizlik imajini da arttirmaktadir. Bu noktada Freudyen
tekinsizlik, seyircide hem normal beden formunun getirisi olan tanidikligini hem de giderek baskalasan bedenin

yabanciligin1 ve otekiligini hissettirmektedir. Cronenberg sinemasmin disindan bir 6rnek vermek gerekirse Alfred
Hitchcock’un korku sinemasina yon veren kiilt filmi “Psycho (Sapik, 1960)’nun ana karakteri olan Norman Bates,

filmin basinda normal insanlarin davranis normlaria uydugu ve siradan goriindiigii i¢in seyircinin goziinde bir korku
unsuru degilken, hastalig1 ve bastirilmis psikolojisinin agiga ¢ikmaya basladig1 sahnelerde olaganiistii bir korku unsuru
haline gelmektedir (Scognamillo, 2014:253). Bates karakteri de tipki beden korkusu filmlerde siklikla rastlandigt gibi
bir baskalasim gecirerek bir korku unsuru haline gelmektedir. Ancak onun bagkalasimi beden korkusu filmlerde oldugu

gibi bedenin sinirlarini zorlayan, biyolojik veya fiziksel mutasyon bigiminde gelismemektedir.

Calismanin devaminda beden korkusu filmlerinin en Onemli temsilcisi kabul edilen yonetmen David
Cronenberg'in 1979 yilinda izleyiciyle bulusturdugu “The Brood (Hastanede Dehset)” filminin fenomenolojik

incelemesi yapilarak beden korkusu tiirii filmlerin estetik stratejileri ile izleyicide yaratilmak istenilen duygulara
deginilecektir. Bu duygularin basinda korku gelmektedir. Korku ile dehset, tekinsizlik ve igrenme duygularinin bu
filmlerde genel olarak yaratildig1 goriilmektedir. Beden korkusunun estetik varolusu adina bu duygularin agiklanmasi ve

incelenmesi 6nemlidir.
5. Sinemada Korku ve Dehset

Korku, 6znenin kendi diisiincelerinin sebep oldugu (Gengdz, 1996: 9), biyolojik ve fizyolojik reaksiyonlara
ortam hazirlayan giiglii bir duygudur (Erdogdu ve Oztiirk, 2021: 245). Kéknel'e gére (1998:16) korkular “canlinin,
insanin algiladigi, gordiigl ya da disiindiigii, imgeledigi, tasarladigi, tehlikeli, tehdit dolu durum, kisi, nesne, olay ve
olgu karsisinda gosterdigi dogal, evrensel duygulanim durumu veya ruhsal tepkisidir”. Diger tiim duygularin yapistyla
ilgili siiregelen calismalar korku duygusunu da kapsarken, duygularin genel kaniya goére 6znel oldugu bir gercektir
(Ekman & Friesen, 1975:20-21). Ayn1 sekilde korku duygusunu da ele alacak olursak, herhangi bir olay veya nesneden
duyulan korkunun varlig1 ve miktar1 yine o duyguyu yasayan 6zneye bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Ancak
bazi ¢aligmalar birtakim olay veya nesnelerin hemen herkeste korku duygusu uyandirabilecegini ortaya gikarmistir.
Biyolog ve Evrim teorisyeni Charles Darwin duygularin zaman i¢inde evrimlestigini ve duygularla ilgili herhangi bir
genelleme yapilamayacagini savunsa da insanda var olan bazi duygularin kalitsal bir miras olarak sonraki nesle

aktarildigin1 vurgulamaktadir (Darwin, 2021:30).

Sigmund Freud ise ger¢cek korkuyu insana ¢ok dogal ve mantikli gelen bir duygu olarak tanimlarken bu
duygunun digtan gelen, beklenen ve onceden bilinen tehlikeye karsi verilen bir tepki oldugunu vurgulamaktadir. O,
korkunun ortaya ¢ikmasi igin bilginin sart oldugunu savunmaktadir. Ornegin bir gemide seyahat eden yolcularin, kiigiik
bulutlara bakarak hayallere daldigi sirada, tecriibeli bir gemici ayni kiiciik bulutlara bakarak firtinanin gelecegini
hissedip korkabilmektedir (Freud, 1993:227).

Elbette korku negatif bir his uyandirir ancak 6zneyi tehdit eden bir duygu olmas1 bakimidan énemli bir uyaran
ve harekete gegirendir. Korku hayatta kalma i¢giidiisiinii ortaya ¢ikaran bir duygu oldugu i¢in fizyolojik tepkilere neden

olur ve viicudun endorfin salgilamasini saglar. Bu salgi viicutta morfin gibi bir etki yaratarak 6znenin hazzinin kaynagi
haline gelmektedir (Bostan, 2019:278-279). Ayrica Baxter ve Murray'nin ifadesiyle duygusal hafizanin ve duygusal

tepkilerin ortaya ¢ikmasini saglayan, amigdala ad1 verilen beyin boliimii, 6grenme, haz ve 6diil gibi olumlu duygularla
iligki icerisindedir. Bu nedenle korku duygusunun hissedildigi durumlarda da, 6diil var olmasa bile amigdalada yer alan
haz merkezleri aktiflesebilmektedir (akt. Cagliyan, 2020:547). Freud da buna benzer bir goriis belirterek gercek
korkunun kiside salt korku yaratma amacindan ¢ok, kisiyi harekete gegirerek tehlikeye karst savunma mekanizmasi

olusturma amacinda oldugunu vurgulamaktadir (Freud, 1993:227-229). Ayrica Freud ¢alismada daha 6nce deginildigi
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tizere tekinsizlikle ilgili agiklayict makalesinde korkunun evin ig¢inde olan bir seyden, asina olunan bir seyden
kaynaklandigini vurgulamistir (akt. Nacar, 2020: 662). Bu vurgu, korku duygusunun kaynagi olan korku nesnesinin

merak uyandirma islevi oldugunu da gostermektedir.

Sinema filmlerinin pek ¢ok duygu gibi korku duygusunu da basariyla yaratabildigi bilinmektedir. Filmlerin
korku duygusunu firetebilmek i¢in farkli metotlar kullandiklar1 goriliir. "The Philosophy of Horror: or, Paradoxes of
the Heart" isimli kitabinda yazar Noel Carroll korkunun insan dogasindaki yerini degerlendirmis ve ayrica, korkunun
cesitli tiirlerini ve bu tiirlerin izleyiciler lizerindeki etkilerini de incelemistir. Yazar, korkunun kurmaca tiirlerde ve
filmlerde nasil yaratildigin1 anlamak i¢in de farkli tekniklere deginir. Korku filmlerinde kullanilan atmosfer, miizik,
aydinlatma ve kamera agilar1 gibi unsurlar korkunun iiretiminde oldukca etkendir. Ayrica, korku filmlerindeki
karakterlerin, bedenlerin ve hikayelerin nasil korku yarattigini da inceler. Atmosfer konusunda, yazar, korku filmlerinde
siklikla kullanilan kasvetli ve karanlik ortamlarin, izleyicilerin korku duygusunu tetikledigini ve yine atmosfer
olusturmak i¢in kullanilan ses efektleri ve miiziklerin de korku iiretiminde etkili oldugunu sdylemektedir. Aydinlatma ve
kamera acilar1 da izleyicilerde korku yaratabilmek adina firsatlar sunmaktadir. Golgeler ve 1sikli alanlarin korku
duygusu i¢in anahtar rol oynayabilecegi gibi belirli kamera acilarinin da korkuyu arttirabilecegi yazar tarafindan
vurgulanir. Ornegin yakin ¢ekim bir yiiz, yiiz ifadesindeki korku ve endiseyi izleyiciye daha giiclii bir sekilde
hissettirebilir. Karakterler ve beden konusunda Carroll, korku filmlerinde siklikla kullanilan bedensel degisimlerin ve

canavarlagmalarin, izleyicilerde korku yaratiminda kullanildigina deginmektedir (2003).

Beden korkusu temasinin kullanildig filmler i¢inde gegerli olan Carroll’in belirlemeleri ekseninde bu tiir filmler
icin korku duygusunun tek basina bedensel mutasyonlarin imgelestirilmesi ile degil pek ¢ok baska estetik strateji ile
iiretildigini belirtmek gerekmektedir. Bu tiir filmler i¢in bedenin imgesinin yaninda karakter edimleri, film olaylarmnin

ve filmin bicimsel 6zelliklerinin de korku duygusunun yaratimina etkisi s6z konusudur.

Burke dehset duygusunun tipki korku, ac1 ve tehlike duygulari gibi yiice oldugunu ifade etmektedir. Buna gore
negatif duygular, ylice sayesinde giiglii duygular olarak agiga ¢ikar ve haz® uyandirir (Burke, 2008: 42-43). Ayrica
dehset, tipki tedirginlik ve tekinsizlik duygusu gibi korku duygusundan dolayi ortaya ¢ikabilmektedir (Bak, 1997:3).
Dehset, bizim i¢in sok edici veya lirkiitiicii olacagini vaat eden tehdit edici bir sonucu korkuyla bekledigimiz, yogun
ama sessiz bir beklentiye dayali sinematik korku tiirii olarak tanimlanir. Dehset, yerini soka veya korkuya birakana veya
baska bir sekilde yok olana kadar siirer. Dehsetin dzellikleri onu korkudan agikga ayirir. {1k olarak, korku ve dehset
farkli zamansal yapilara sahiptir. Her iki tiirde de su anda hissedilir fakat dehset gelecegi isaret ederken, korku simdiye
odaklanir. Dehsetin kaynag1 tam da canavarca ya da siddetli bir sekilde yiiziinlizde hareket eden goriintiilerin ve hayal
gliglerinin buradaligr ve simdiligidir (Hauser, 2018:249). Bu nedenle, dehset duygusunun temeli, onun 6ngoriilii
dogasidir; devam eden bir hikdyenin bilinmeyen (ve potansiyel olarak korkutucu) sonucu ve onun 6ngériilemeyen

kaliplar1 neden olur.

Dehseti sinemaya en iyi sekilde yansitan yonetmenlerden biri ise Hitchcock'tur. Hitchcock, filmlerinde insani,
bir baska insan eliyle vahset ve dehsetle yiizlestirerek, gotik edebiyatin canavarsiligini insan bedenine yiiklemektedir
(Scognamillo, 1996: 95-96). Bu noktada Hitchcock'un beden korkusu filmlerinde kullanilan insan unsuruna benzer
sekilde insan unsuruyla korku ve dehset duygusu olusturmak istedigi goriillmektedir. Ayrica sapiklagan insanin tekinsiz

hale gelmesi de korku duygusunun bedene bir bagka yolla yiiklendigini gostermektedir.

6. Tekinsizligin ve igrencligin Sinemada Varolusu

Freud korku agimlamasi yaparken “tekinsiz (uncanny)” kavraminin iizerinde de durmaktadir. Tekinsiz, agina

olunan bir mekan ya da tanidik gelen bir kisinin 6ziinde yatan karanlik, dengesiz, kaygi uyandiran ve rahatsiz eden

9 Burada kastedilen estetik hazdir.
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tarafidir. Cilinkii korku evin i¢inde, tanidik ve asina olunan bir duygudur (akt. Nacar, 2020: 657-662). Freud, tekinsizlik

iretecek duyumlar tetikleyebilecek izlenimleri kataloglamigtir. Bunlar, cansiz bir nesneyi anlik canli olarak algilamak

veya canli olani anlik cansiz olarak algilamaktir (Spadoni, 2007: 6). Freud'un tekinsizle ilgili agiklamalari su sekildedir:

Tekinsiz siiphesiz korkutucu olanla iligkilidir, korku ve dehset uyandiran seyle; ayni derecede kesinlikle, kelime
her zaman agik¢a tanimlanabilir bir anlamda kullanilmaz, bu nedenle genel olarak korku uyandiran seyle Ortiisme
egilimindedir. Yine de 6zel bir kavramsal terimin kullanimini hakli ¢ikaran 6zel bir duygu 6ziiniin mevecut olmasimni
bekleyebiliriz. Korkutucu olanin alan iginde yer alan belirli seyleri "tekinsiz" olarak ayirt etmemizi saglayan bu ortak

6ziin ne oldugu merak ediliyor (akt. Frank, 1985: 78).

Tekinsizligin temelde bedeni rahatsiz eden ve giindelik olandan ayrilmayla sonuglanan, hissedilen bir deneyim
ve bir etki olarak anlasilmasi gerektigi diigiiniilmektedir. Tekinsizlik bir rahatsizlik meydana getirir. Tekinsiz, dinginlige
boyun egmeyi reddeder ve bunun yerine bize gergekten yeni bir sey sunar. Var oldugu varsayilan seylere artik yokmus
gibi tanik olunur, simdiye kadar ¢irkin oldugu diisiiniilen seyler ¢irkin olarak ortaya ¢ikar ve bir zamanlar 6lii oldugunu
diisiindiigiimiiz varliklar tamamen oliimsiiz olarak cisimlesir. Bu sekilde, tekinsiz, epistemik arzularimizin 6ziinde
gizlenen, gercegin temellerini ortadan kaldiran ve bizi gercek ile gergek olmayan arasinda gézenekli bir ayrimla birakan

bir "korkutucu tiir"diir (Trigg, 2012: 27).

Tekinsiz kavrami, psikiyatrist Jentsch tarafindan “canli olmasi gereken varligin canli olup olmadiginin ve cansiz
olmasi1 gereken bir varligin yine cansiz olup olmamasi” seklinde tanimlanmaktadir (Jentsch ve Freud, 2019: 18). Bu
tanim Freud'un “alisilagelmisin disindaki seylerin” tekinsiz olabilecegi goriisityle (2019: 36) benzer sekilde karsimiza

cikmaktadir. Bu noktada igrencin de insan, hayvan ya da bitkilerden kaynaklanan bazi organik nesnelerin alisiimisin

digindaki formuna karsiik gelmesi (McGinn, 2011: 42), dznede olusturdugu tamidiklik ve farkliligin birlikteligi

nedeniyle tekinsizlik kavramiyla benzerlik gostermektedir. Ayrica 6zellikle Kristeva'nin vurguladigi sekliyle igrenme

duygusunun ana soylu olusu ve ¢ocukluktan gelen kalitsalligi (Kristeva, 2014: 30), Freud’a ait olan tekinsizligin

cocukluk déneminden itibaren siiregelen bunalimlardan kaynaklandigi tanimi (Jentsch, 2019: 75-76) ile benzesmesi iki
kavramin bir arada kullanilmasmin nedenlerindendir. Bu dogrultuda, tekinsizin ve igrencin birlikte kullanimi diger

sanatlarda oldugu gibi sinemada da yaygin sekilde kullanilmaktadir.

Body Horror filmler insan bedenindeki biyolojik ve fizyolojik baskalasimlardan kaynaklanan bir korku duygusu
ortaya ¢ikarmaktadir (Cardin, 2017: 731). Sinema kuramcist Cherry de body horror filmleri “hastalik, mutasyon veya
viicudun normal formunun diginda gergeklesen fetigizm temelli davraniglar sonucu igreng hale gelen bagkalagmis
bedenlerin var oldugu alt tiir” olarak tanimlamaktadir (Cherry, 2014:19). Bu baskalasim bir nevi ucubelesme olarak
karsimiza ¢ikarken, ucubenin smirl da olsa tekinsizlik olusturdugu goriilmektedir. Bu noktada ucube, “yasayan bedenin

karanlik kism1” gibidir (Ancet, 2010: 149-150). Bu siiregte insan bedeni yapisal bir bozukluga ugrayarak tekinsizlesip

korku unsuru haline gelmektedir. Ayrica bedeni tekinsizlestiren temel unsurun igrenglik oldugu da gézlemlenmektedir.

Tekinsiz ve igreng olan arasindaki baglanti, Kristeva'nin gelistirdigi abject sanat kavramiyla agiklanmaktadir.

Kristeva abject kavramini “dislanan ve disariya atilan” olarak tanimlarken igrengligin tanidiklig1 ve diglanmadan dnce
Ozneye ait oldugu gercegi iizerinde de durmaktadir (Kristeva, 2014:14). Bu noktada igrencin olusturdugu abject
kavranu tekinsizlikle benzerlik gostermektedir. Oznenin kendiyle 6zdeslesmeyi reddederek, kendinden olani istemedigi,
oteledigi ve yok olmasmi istedigi seyleri kapsayan abject, benzer sekilde tanidik olan, bir nevi kendinden olan,
nesneden uzaklasma gerekliligi hissettiren tekinsizlikle ortak paydada yer alir (Misirli, 2016: 59). Body Horror alt

tiiriinde igrencin ve tekinsizligin bir aradaliginin temel nedenlerinden biri de bu benzerliktir.
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Body Horror filmlerde belirgin sekilde kullanilan igreng unsurlar, bedeni baskalastirma siireci seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bedeni tekinsizlestiren bu siire¢ ise biyolojik bagkalasim nedeniyle oldukg¢a igren¢ unsurlar
barindirmaktadir. Bedenin bazi pargalari olan digki, salya, kan, irin vb. gibi unsurlar belirginlestirilerek 6zneden
tamamen veya kismen ayrilma yoluyla atilirken, izleyicideki igrenme duygusu da arttirilmis olur. Bu ayrilma siirecinde,
ozneyle igrenc nesnenin bagmin kesilmemesini saglayan ise igrenme duygusudur (Grozs), 2020: 128-129). igreng
unsurlar kullanilarak tekinsizlestirilen bedenler, body horror filmlerde siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle Cronenberg

sinemasinda biyolojik bagkalagimin yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir.

Body Horror filmler insan bedenindeki biyolojik ve fizyolojik baskalasimlardan kaynaklanan bir korku duygusu

ortaya ¢ikarmaktadir (Cardin, 2017: 731). Bu baskalasim bir nevi ucubelesme olarak kargimiza ¢ikarken, ucubenin
siirli da olsa tekinsizlik olugturdugu goriilmektedir. Bu noktada ucube, “yagayan bedenin karanlik kismi” gibidir

(Ancet, 2010: 149-150). Bu siirecte insan bedeni yapisal bir bozukluga ugrayarak tekinsizlesip korku unsuru haline
gelmektedir.

Bedeni tekinsizlestiren bu siire¢ ise biyolojik baskalasim nedeniyle oldukga igren¢ unsurlar barindirmaktadir.
Bedenin bazi pargalar1 olan diski, salya, kan, irin vb. gibi unsurlar belirginlestirilerek 6zneden tamamen veya kismen
ayrilma yoluyla atilirken, izleyicideki igrenme duygusu da arttirilmis olur. Bu ayrilma siirecinde, 6zneyle igreng
nesnenin bagmin kesilmemesini saglayan ise igrenme duygusudur (Grozs, 2020:128-129). igrenc unsurlar kullanilarak
tekinsizlestirilen bedenler, body horror filmlerde siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle Cronenberg sinemasinda biyolojik

baskalasimin yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir.
7. Bulgular ve Yorum

The Brood!0 isimli film beden korkusu alt tiiriine drnek teskil eden bir yapimdir. Calismada filmin fenomenolojik
diizeyde incelemesi arastirma sorulari ekseninde asagida gerceklestirilmistir. Filmin karakterleri ve olay orgiisii asagida

Tablo 1 ile gosterilmektedir.

10 Filmin 6ykiisiiniin 6zeti kisaca su sekildedir: Nola Carveth psikolojik sorunlara sahip bir kadindir. Birgok ¢ocukluk travmasi olan ve ileri derecede
psikozlar yasayan Nola, Doktor Hal Raglan tarafindan tedavi edilmektedir. Dr. Raglan, Nola'y1 sehre uzak bir dag evi olan kliniginde tecrit altinda
tutmaktadir. Yalnizca belirlenmis zamanlarda kizi Candice’i gorebilen Nola'nin hastaligi kotiiye gitmektedir. Bir giin Candice’in babasi ve Nola’nin
eski esi Frank, banyoda Candice’inviicuduna dikkat eder. Viicudunda birgok morluk ve darp izi vardir. Frank gidip Dr. Raglan’a hesap sorar ve bir
daha kizin1 Nola'ya getirmeyecegini soyler. Dr. Raglan tuhaf davranmakta ve ser verip sir vermemektedir. Filmin devaminda Nola'nin annesi bir
cinayete kurban gider. Cinayeti isleyen garip goriiniislii bir ciice insandir. Ayni ciice insan ilerleyen giinlerde Nola'nin babasini da oldiirecektir. Ancak
clice tam Nola'nin eski kocasi Frank’i de 6ldiirecekken bir anda yere disiip 6liir. Daha sonra otopsisi yapilan ciicenin gébek deligi olmadig1 ve muh-
temelen hi¢ dogurulmamis oldugu anlasilir. Ancak bu garip yaratik yalniz degildir. Kendisi gibi bir¢oklari da vardir. Olen yaratigin kardesleri cocuk
kiliginda Candice’in okuluna gidip 6gretmenini de dldiirerek Candice’i kagirir. Bu olay sonrasi Frank, solugu Dr. Raglan’in yaninda alir. Ondan siiphe
eder ancak durum diisiindiigiinden ¢ok farklidir. Dr. Raglan ona gergekleri anlatir. Nola onlarca ucube ¢ocuk diinyaya getirmistir. Bu ¢ocuklar Nola*
nin nefretinden beslenerek insanlar1 dldiirmektedir. Nola terapide kime sinirlenirse ucube gocuklar otomatik tepki gosterip o kisiyi 6ldiirmektedir.
Candice evin st katinda ucubelerle mahsur kalmistir. Dr. Raglan’in planiyla Frank, Nola’y1 oyalarken Dr. Raglan da Candice’i ucubelerin yanindan
alacaktir. Ama bu sirada ucubelerin sinirlenmemesi ve miidahale etmemesi igin Frank Nola’ya iyi davranmak zorundadir. Basta her sey normal ilerler-
ken Nola elbisesini kaldirir ve Frank gergeklerle yiizlesir. Nola bir ucubeye daha hamiledir ve gebelik disaridadir. Bu igren¢ sahne karsisinda Frank
duygularimi gizleyemez ve Nola sinirlenir. Ucubeler bu sinir nedeniyle Dr. Raglan’1 st katta 6ldiiriir. Ucubeler tam Candice’i 6ldiirecekken Frank
Nola’y1 bogup oldiiriir ve kiz1 Candice’i alarak ¢ikar. Her sey bitmisken kamera arabada oturan Candice’in koluna yakinlagir. Karakterin kolunda bir
nevi mutasyon ge¢irdigini gosteren sivilce veya ur gibi seyler belirir. Film sona erer.
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Karakter

Bedensel Durumu

Eylemleri

1.Nola Carveth

Ucube beden (Filmin
finalinde)

Genel olarak tekinsiz goriiniiyor, finalde dehset ve igrenme
duygularini zirveye ¢ikariyor. Direkt olarak varoluga zarar-
It eylemde bulunmasa da film boyu gosterilen varolusa
zararli eylemlerin sebebi oldugundan beden korkusunun

kaynag1 olarak goriiliiyor.

2.Dr. Hal Raglan

Normal beden

Varolusu tehdit ediliyor ve finalde zarar goriiyor.

3. Frank

(Nola'nin Kocast)

Normal beden

Varolusu tehdit ediliyor ve defalarca zarar gérme tehlike-

siyle kars1 karsiya kaliyor.

4.Candice (Nola’nin
Kiz1)

Normal beden (Filmin

finaline kadar)

Baslangigta ucubelerin korumasi altinda zarar gérmezken,

ucubelerin diismani haline geldiginde zarar goriiyor.

5.Nola’nin Annesi

Normal beden

Ucubeyle ilk karsilagmasinda varolusuna zarar veren bir

eyleme maruz kaliyor ve dlilyor.

6.Nola'nin babasi

Normal beden

Ayni sekilde, ucubeyle ilk karsilasmasinda varolusuna

zarar veren bir eyleme maruz kaliyor ve 6liiyor.

7.Candice’in Ogret-

Normal beden

Bir bagka normal bedene sahip olan Candice’i ucubelerden

meni korumaya calisirken varolusa zararli eyleme maruz kaliyor
ve Oliiyor.

8.Mike Sonradan bagkalasim | Baslangigta normal bir bedene sahipken, baski altina alin-

(Akil Hastas1) geciren beden diginda fizyolojik bir baskalasimla ucubelesiyor, baski
ortadan kalktiginda ucubeligi de ortadan kalktig1 igin her-
hangi bir bedenin varolusuna zararli bir eylemde bulun-
muyor.

9.Ciice-1 (Kirmizi | Ucube beden Izleyicinin karsilastig1 ilk ucube olarak varolusa zararh ilk

Montlu) eylemi gergeklestiriyor ve bu eylemlerine devam ediyor.
Burada kotii eylemi gerceklestirenin goriintiisiiniin de kotii
oldugu gercegini hatirlatiyor.

10.Clice-2 Ucube beden Tipki goriilen ilk ucube gibi o da varolusa zararli eylemler

(Mavi Montlu)

gerceklestiriyor ve ucubeliginden kaynaklanan ahlaki ko-

tiictiliiglinii gézler oniine seriyor.

11.Ciice-3

(Sar1 Montlu)

Ucube beden

Ayni sekilde, tipki goriilen ilk ucube gibi o da varolusa
zararli eylemler gerceklestiriyor ve ucubeliginden kaynak-

lanan ahlaki koétiiciiliigiinii gdzler 6niine seriyor.

Tablo 1. Film Karakterlerinin Bedensel Ozellikleri ve Eylemleri.

7.1 The Brood (Hastanede Dehset) Filminin Fenomenolojik incelemesi

Yukarida Tablo 1 ile filmin karakterlerinden yola ¢ikilarak ilgili filmin zamanda karsilagilan &zelliklerinden

bahsedilmektedir. Bu genel oOzellikler elbette bir sinema filminde bi¢imsel olarak da pek ¢ok unsurla ortaya
¢ikarilmaktadir. Tablo 1 ile ulasilan genel karakter 6zellikleri, bu karakterlerin eylemleri ve film diizeyindeki var

oluslariin beden korkusu imgeleri baglaminda izleyicinin bedenini nasil etkiledigi asagida tartigilmistir.
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Resim 1. Dr: Raglan Bir Hastasini Tedavi Eder.

Resim 1 ile gosterilen sahnede Dr. Raglan hastast Mike’1 tedavi etmektedir. Mike babasiyla ilgili ¢ocukluk
travmalar1 olan bir hastadir. Sahne her ne kadar agir1 belirgin beden korkusu unsurlar1 barindirmasa da filmin ilk sahnesi
olmasiyla beden mutasyonu igeren ve filmin geneline hitap edecek mutasyonlarin ilki olmustur. Bu bir ipucu sahnesidir.
Bu ipucuyla filmde gelecekte olacaklar hakkinda izleyiciye bilgi verilmektedir. Sahnede dakikalar ilerledikge Mike’in
hissettigi duygulardan dolay1 viicudunda yer alan yaralar belirginlesmektedir. Basta kiiciik olan yaralar daha kanl ve
iltihapl1 hale gelmektedir. Yonetmen bu sahnede beden mutasyonunu tam da mutasyon esnasinda izleyicisine aktarmis
ve sahnede belirgin bir beden mutasyonu olmasini saglamistir. Sahnede asir1 korku unsuruna rastlanmasa da beden
korkusu kaynak olarak ¢ogunlukla igrenclik {izerinden saglanmistir. Her ne kadar tedavi esnasinda akil sagligi bozuk
birinin viicudundaki yaralarin daha belirgin hale gelmeye baslamasi olduk¢a tekinsiz ve dehset verici goriinse de
igrenglik daha belirgin bir unsurdur. Yo6netmen bu sahnede 15181 belirgin bir sekilde kullanmis ve Mike’in doniisiimiiniin
boyutlarini parlak bir 1s1k altinda, izleyicinin odak noktasina yerlestirerek aktarmaya ¢aligmistir. Bu aydinlatma agikg¢a
Barok resmi referans alan ve insan1 odaklayan bir zihniyetin iiriiniidiir. Bu bir insani durum olarak nesnelerden arindiran
bir sahnede izleyicinin ilgisine sunulmustur. Sahnedeki atmosfer ise sahne igerisinde izleyici roliindeki kisilerin
karanlikta kalmasi ve mutasyona ugrayan bedenle o bedeni tedavi eden doktorun fazlaca aydinlik bir ortamda
gosterilmesi nedeniyle filmin ilerleyen dakikalarinda karsilasilacak mutasyonun boyutlart ile ilgili bir ipucu

niteligindedir.

Resim 2. Ucube Ilk Defa Kadraja Tam Olarak Girer.
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Resim 2 ile gosterilen sahnedeki planda ise film boyunca goriilecek olan ucubelerle ilk kez karsilasilir. Bu
planda kirmizi montlu ilk ucube, Nola'nin annesini 6ldiirmiistiir. Candice yukart dogru baktiginda ucubeyi bir

saniyeligine goriir. Bu sahnede beden mutasyonunun varligi da agiktir. Elbette elleri kanlar iginde korkuluklarin
arkasinda seyirciye dogru bakan bir ucube hem igren¢ hem de dehset vericidir ancak ¢ocuk gibi goériinen ve giyinen bir
ucubenin cinayet isledikten sonra bu gekilde bakmasi oldukga tekinsiz bir sahneyi olugturmustur. Sahnede korkunun
yaninda gerilimin de kisa siireligine beliren bu plandaki belirsizlik nedeni ile ortaya cikarilmak istedigi ifade
edilmelidir. Beden korkusunu yaratacak imge anlasilir olmasma ragmen belirgin ve apagik kullanilmamis ve
korkuluklarin ardindan yalnizca kisa bir siireligine gdsterilmistir. Bu siire kisa olmasina ragmen izleyicinin bedenini
etkileyecek diizeydedir. Ayrica plandaki mutasyonlu beden korku duygusunun aktariminda etken rol oynamaktadir. Bu
etken rol ucubenin belirgin sekilde gosterildigi bir plan bigeminden degil, ucubeligin ani ve kisa siireli gosteriminden
kaynaklanmaktadir. Ani gosterim ilk olarak izleyicide dehset duygusunu iiretmek igindir. Ucubenin kisacik gosterimi de
merak uyandiran bir tekinsizlige neden olmaktadir. Bu sahnede 1s18in diisikk diizeyde ve yumusak 1sik olarak
tanimlanacak bir tlirde kullanimi ucubenin izleyiciye heniiz tam olarak gdsterilmedigini ve yine merak kaynakli bir ruh
halini artiracak bir atmosfer olusturulmak istendigini gézler oniine sermektedir. Bu ruh hali diger bir ifade ile merak,
kisa siireli dehset, korku gibi episodik duygulardan ziyade uzun siirelidir. Bu sebeple kisa siiren bir plan ile filmin
yaratmak istedigi genel ruh halinin kaynagi da {iretilmistir. Bu durumda sinematik olarak kisa siiren duygular ve uzun
siiren ruh halleri bir arada ¢aligmaya baslamistir. Filmin devaminda da yaratiimak istenilen ruh halleri ile duygular
arasindaki iliski gii¢liidiir. Ruh halleri duygularin daha giiglii hissedilmesine neden olurken iiretilen duygular da filmde

yaratilmak istenilen ruh hallerini destekler.

Resim 3. Ucube Ikinci Cinayetini Isler

Filmde beden korkusu imgelerinin yer aldig1 baska bir sahne ise Resim 3 ile gosterilir. Bu sahnede yer alan ve
yukarida gosterilen planda ayni ucube ikinci cinayetini igler ve bu kez Nola'nin babasini 6ldiiriir. Y6netmen bu sahnede
mutasyonlu bedeni biraz daha belirgin sekilde gosterir. Bu belirginlik 1518in kullanim sekli nedeniyle yiiksek
kontrastlara sahiptir. Tek ve gii¢lii bir 151k kaynagi ile bagl golgeler belirginlestirilirken zaten morfolojik olarak bozuk
olan beden gélgelerle daha da girkin bir hale getirilmistir. Izleyici halen ucubeyle tam olarak yiiz yiize getirilmemistir.
Burada ucube bedenin anomalisi ve 15181n etkisi hem dehset hem de tekinsizlik tiretmektedir. Ucubenin yiizii gdlgeli
oldugundan igrenclik asir1 belirgin degildir. Goriildiigii gibi ucube, kotii, cirkin ve varolusa zarar veren eylemi

gerceklestiren bedeni isaret eder.
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Resim 4. Ucube, Frank 1 Oldiiremeden Oliir.

Resim 4 ile gosterilen sahnede yonetmen ilk defa beden korkusu tiiriine ait olan bir imge ile ucubeyi bu kadar
belirgin sekilde gostermektedir. Yonetmen bu kez tam olarak aydmlik bir ortamda izleyici ile ucubeyi kars1 karsiya
getirmistir. Ancak burada ucubenin ilk kez 6lii olarak izleyicinin karsisina tam olarak ¢ikarilmis olmasi, ucubenin
varolusa zarar veremeyecek duruma gelmeden Once izleyiciye bariz sekilde gosterilmek istenmedigini de fark
ettirmektedir. Oldukca tekinsiz gdriinen ucube belirgin sekilde goriildiiglinden igrenme duygusu da tetiklenmek igin
stilize edilmistir. Bu nedenle korku duygusu ve igrenme duygusu sahnede ftretilmek istenen duygulardir. Ayrica
mutasyonlu beden 6lii de olsa korku duygusunu olusturma konusunda etkin roldedir. Sahnenin devaminda otopsi
yapilirken ucubenin gobek deligi olmadigi detayr da beden mutasyonunun dozunun yiikseltilmesine neden olur. Ayrica
otopsi sahnesinde 15181n tekrar azaltilmasi ile negatif bir ruh halini tetikleyecek bir atmosfer olusturulmus ve ¢irilgiplak

haldeki bir ucube beden 6lii bile olsa izleyiciye bariz sekilde gosterilmemistir.

Resim 5. Diger Ucubeler Candice’in Ogretmenini Oldiiriir.

Resim 5 ile gosterilen ve birbirinin devami olan sahnelerde 6len ucubenin kardesleri Candice’in 6gretmenini

oldiirerek Candice’i kagirir. Bu sahnede ve sahneye ait planlarda yonetmen ucubeyi oldukga aydinlik bir ¢ekimle
belirgin sekilde gosterir. Bu sahnede, ilk iki cinayetten farkli olarak bu oliimiin fazlasiyla aydinlik bir ortamda
gosterilmesi, artik dig diinya tarafindan suclunun bilinir hale gelmesini saglamaktadir. Bu bilinirlikle bedensel anomali
ile ahlaki kotiiliik eslestirilmeye baglanmistir. Nola’nin anne ve babasini 6ldiiren ucube yakalanmistir ve sugun faili
ortaya ¢cikmustir. Isigin burada kullanimi ucubenin mutasyonu fazlasiyla belirginlestirir. Sahnede beden korkusu 6nce
ucubenin gosterilmesi nedeniyle igrenclik daha sonra cinayet seklinin gosterilmesi nedeniyle dehset duygularini
yaratma potansiyeli tasir. Ucubelerin tekinsizligi de goze ¢arpmaktadir. Yonetmenin bu kasitli imgeleri ile sahnede

korku duygusuyla beraber igrenme duygusu da sahnede basat rol {istlenmistir. Ayrica mutasyonlu beden, korku

139



duygusunu yaratma noktasinda edilgen degil etkendir. Bu dogrultuda ucube bedenler varolusa zararli eylemi
gergeklestiren bedenlerdir. Ucubenin sugla, igrenglikle, ahlaki olmayanla, kétiiliikle ve korkutucu eylemle iligkisi tekrar

izleyici karsisina ¢ikartlmigtir.

Resim 6. Frank, Nolanin Hi¢ Bilmedigi Bir Yiiziinii Goriir.

Resim 6 ‘da gosterilen sahne ve planlar filmin beden korkusu baglaminda doruk noktasidir. Sahnede Frank

Nola’y1 oyalarken Nola bir anda tizerindeki elbiseyi havaya kaldirir. Burada yonetmen Nola'y1 6nce genis agiyla, sonra
da yakin ¢ekimle gostererek mutasyonlu bedeni olduk¢a belirgin sekilde beyaz perdeye tasimaktadir. Ayrica 11k da
fazlaca kullanilmistir. En belirgin beden mutasyonunu igeren bu sahnede Nola'nin bedeni hem tekinsiz hem igreng hem

de dehset vericidir. Igrenme duygusu korku duygusuna fazlasiyla eslik eder. Bu sahnede de mutasyonlu beden, korku
duygusunu aktarmada fazlasiyla etkindir. Sahnede her ne kadar varolusa tehdit olusturabilecek herhangi bir eylem var
olmasa, hatta aksine varolusu ortaya ¢ikaran bir dogurma eylemi var olsa da, ucube beden fazlasiyla korkutucu, dehset
verici ve igrengtir. Ciinkii bu sahnede varolusu saglayan dogumun sonucunda bir ucube beden daha ortaya ¢ikmuistir.
Metaforik olarak bu dogumun sagladigi varolus, ilerleyen zamanlarda normal bedenlerin varolusunu tehdit edecegi igin

izleyici tarafindan hos kargilanmamaktadir.

Resim 7. Nola Bir Ucube Bebek Daha Dogurur ve Yalayarak Temizlemeye Baslar.

Resim 7’de Nola kendi yontemleriyle dogurdugu bebegini keseden ¢ikarir ve yalayarak temizlemeye g¢alisir.

Igrenme duygusunun doruk noktasina gikarildigi bu sahnede ydnetmen mutasyonlu bedenleri en belirgin sekilde
gostermektedir. Yakin plan ¢ekimler sahnenin etkisini yiikseltir. Yakin plan disinda plastik makyajin sayesinde dogan
bebek oldukca gergekei bir goriintii ile sunulmaktadir. Bu noktada beden korkusu imgelerinin ¢ogunlukla igrenme
duygusunu tetikledigi goriilmektedir. igrenme duygusu ise bu sahnedeki planlardaki stilistik diizenlemeler ile korku
duygusunu yine yalniz birakmamistir. Ayrica bir kez daha goriilmektedir ki mutasyonlu bedenler korku duygusunun
aktarilmasinda tamamen etkin rol oynamaktadir. Yine varolusa zararl bir eylem bulunmasa da mutasyonlu bedenlerin
varlig1 ve iglevleri sahnenin beden korkusu olusturmasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla, zararli eylem bulunmasa da

igrenglik ve fizyolojik mutasyon beden korkusu olusturmada yeterlidir.
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Resim 8. Frank, Nola’y1 Oldiiriir.

Bu sahnede Frank’in Nola'y1 6ldiirmesi sonrasi iist katta bulunan tiim ucubelerin hayat enerjisi kesilir ve Candice

kurtulmus olur. Beden korkusunun ana kaynagi olan en ciddi mutasyona sahip beden yok edildiginden beden korkusu
ortadan kalkmis olur. Ayrica film boyunca ilk kez ucube beden varolusa zararli eylemi gergeklestirmek yerine bu
eyleme maruz kalan beden olmustur. Ancak beden korkusunun kaynagi yine de ucube bedendir. Kanli elleri, kan
icindeki agz1 ve dehset duygusunu arttiran bakislart korku duygusunu arttirmaktadir. Ancak dikkat edildiginde normal
bedenin isledigi cinayette dahi ahlaki bir farkindalik ve farklilik vardir. Film boyunca ucube bedenler, ¢esitli arag
geregler kullanarak ve bir nevi iskence ederek cinayet islerken, Frank yalnizca kizin1 kurtarmak i¢in Nola'y1 bogarak
oldiiriir. Amac 6fke kusmak, intikam almak veya igkence etmek degil, yalnizca varolusa fazlaca zarar vermis ucube
bedenin eylemlerini durdurmaktir. Bir kez daha ucube beden ile normal beden arasindaki ahlaki eylem farklilig1 goze
carpmaktadir. Frank Nola'y1 oldiirdiikten sonra kizimi iist kattan alir ve arabaya bindirir. Dr. Raglan ise c¢oktan

oldiiriilmusgtiir.

Resim 9. Candice Mutasyon Belirtisi Gosterir.

Tam her sey ¢oziildii ve beden korkusunun kaynagi olan mutasyonlu beden ortadan kalkti derken Nola'nin kizi

Candice’in kolunda beliren benekler bu mutasyonun Candice’e de gectigini gosterir. Yonetmen ustaca bir manevrayla
izleyicinin finalde de beden korkusunu hissetmesini saglar. Burada beden korkusunun kaynagi ise igrengtir. Bu nedenle
igrenme duygusu da korku duygusu kadar basattir. Ayrica her ne kadar diger sahnelerde oldugu kadar dehset verici,
igrendirici ve korkutucu olmasa da bu sahnede de mutasyona ugramaya baslayan beden filmin finalinde izleyiciyi

dehsete diisiirmektedir.
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8. Sonug

Caligmada irdelenen beden korkusu alt tiirii filmler korku duygusunun yaninda dehset, igrenme, tekinsizlik vb.
duygular1 da harekete gecirebilen filmlerdir. Korku duygusunun yaratimi bu duygulari yardimiyla olusturulmaktadir.
Ozellikle ucube bedenlerin ve biyolojik baskalasima ugrayan insan viicutlarinin sik kullanimi, igrengligin artirimi
sayesinde igrenme duygusunu belirginlestirmektedir. Bu igrenme siireci sirasinda tekinsizlesen beden izleyicideki
dehset duygusunu arttirmaktadir. Dehsetin doruga ulastig1 noktada, baskalasan beden, korku duygusunun ana kaynagi
haline gelmektedir. Bu noktada Body Horror diger alt tiirlerden ayiran yegane oOzellik korkunun olusturulmasi
konusunda igreng bedenlerin etken yapida ortaya cikarilmasidir. Korku filmlerinde genellikle kanayan, yaralanan,
pargalanan bedenler edilgen bir 6zellik gostermektedir. Bu yollarla baskalasima ugrayan bedenler, korku filminde yer

alan asil korkuyu olusturan kisi veya varligin etkisiyle zarar gormektedir. Slasher ve splatter alt tiir filmlerde dikkat
ceken bu ozellik, body horror alt tiiriinde tamamen farklidir. “The Brood” filmi basta olmak iizere Cronenberg
sinemasinda ve diger body horror tiirii filmlerde, bagkalasarak ucube halini alan bedenler igrenme duygusunu arttirarak
tekinsizlesir. Bu noktada Cronenberg’in tasarlayarak uyguladig: planlarla ve ¢ekim agilariyla belirgin sekilde gosterdigi

bedenler, kullanilan plastik makyajin da etkisiyle oldukga gergekg¢i ve etkileyici gorlinerek izleyiciyi rahatsiz etmeyi

amaclamaktadir.

Beden korkusu tiirliniin 6nemli 6rneklerinden birisi olan “The Brood” filminin estetik stratejisi 6zetle ucubeligin

ayn1 mitolojilerde oldugu gibi kétiilik ve ahlaki olmayanla eslestirilmesi tizerinedir. Bu sebeple izleyicinin karsisina
¢ikarilan ucube bedenler korku duygusunun yaratilmasinda eylemleri nedeniyle estetik varolusa katki saglamaktadir.
Diger taraftan ayni eylemlerin tekinsizlik ve dehset duygularini da iirettigi ifade edilmelidir. igrenme duygusu ise ayni
ucube bedenlerin mutasyonlu hallerinin gdsterilmesi ile saglanmaktadir. Bir 6teki beden olarak bu ucube bedenler
normal kabul edilen bedenlere bir saldirt olarak algilanma potansiyeline sahiptir. Bu tiir bedenlerle karsilasmalar

insanlarda sok etkisi yaratirken “The Brood” filminde bu sok etkisi tasarlanan planlar, makyaj ve oyunculugun etkisi ile

igrenme duygusunun anahtari haline gelir.
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Kiiltiirel Miras Tiirk Kahvesi ve Resim Sanati iliskisi: Ertugrul Ates
Ozet

Tiirk kahvesi, Anadolu topraklarina ilk geldigi giinden bugiine, sadece bir icecek olmanin 6tesinde i¢inde derin
anlamlar barindiran, ritiieller olusturan kimi zaman gizemli ve mistik bir i¢ecek olarak kabul edilmis kiiltiirel
miraslardan biridir. Konukseverlik, dostluk ve ask gibi degerlerin sembolii olarak kabul edilir. Kahvenin Osmanli
toplumunda benimsenip yayginlasmasi, ritiiellerle sekillenmesi uzun bir zaman dilimini kapsar. Arap Yarimadasi’ndan
Istanbul’a gelen kahve keyif verici bir madde olarak algilamp yasaklansa da siireg icerisinde toplumun her kesiminde
benimsenmistir. Kahvenin telveli yapilmasi, lokum ve suyla ikram edilmesi, kadin ve erkeklerin giindelik hayatlarinda
Ozel bir an olarak degerlendirilmesi Tiirk kahvesinin kimlik kazanmasinda etkili olmustur. Oryantalist seyyah, ressam
ve yazarlarin da ilgisini ¢eken Tiirk kahvesi siire¢ igerisinde somut olmayan kiiltiirel miras olarak da kabul edilmistir.
Somut olmayan kiiltiirel miras olarak kabul edilmesinde yalnizca telveli yapilmasi etkili olmamistir. Bunun yan1 sira

ikram edilme bigimleri, kahve fali gibi unsurlar da etkili olmustur.

Tiirk kahvesi, edebiyattan sanata kadar birgok alanda izler birakmistir ve resim sanatinda da sik¢a ele alinmistir.
Ozellikle oryantalist dsnemde, kahve ve kahvehane konular1 yogun bir sekilde islenmistir. Giiniimiizde ise sanatcilar
tarafindan ¢agdas bir perspektifle ele alimarak yorumlanmaktadir. Cagdas sanatgilarimizdan Ertugrul Ates de Tiirk
kahvesini konu alan resimleriyle dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda, bu aragtirmanin amaci, Tiirk kahvesi temasini
modern bir yorumla ele alan ve tuvallerine yansitan Ertugrul Ates'in sanat anlayisini geleneksel degerlerle iliskisi
baglaminda ele almaktir. Bunun yani sira ¢agdas sanatla somut olmayan kiiltiirel miras arasindaki iligkinin boyutlarini

irdelemektir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Kahvesi, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, Resim Sanati, Ertugrul Ates.
The Relationship Of Cultural Heritage, Turkish Coffee And Painting: Ertugrul Ates
Abstract

Turkish coffee is one of the cultural heritages that has been accepted as a mysterious and mystical beverage that
contains deep meanings and creates rituals, beyond being just a beverage, since the day it first came to Anatolian lands.
It is considered a symbol of values such as hospitality, friendship and love. The adoption and spread of coffee in the

Ottoman society and its shaped by rituals cover a long period of time. Although coffee coming to Istanbul from the
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Arabian Peninsula is perceived as a pleasurable substance and banned, it has been adopted by all segments of society in
the process. Making coffee with grounds, serving it with Turkish delight and water, and evaluating it as a special
moment in the daily lives of men and women have been influential in Turkish coffee's gaining an identity. Attracting the
attention of orientalist travelers, painters and writers, Turkish coffee has also been accepted as an intangible cultural
heritage in the process. Only making grounds was not effective in accepting it as an intangible cultural heritage. In

addition to this, factors such as the way they are served and coffee fortunes have also been effective

Turkish coffee has left traces in many fields from literature to art and has been frequently discussed in the art of
painting. Especially in the orientalist period, coffee and coffeehouse subjects were handled intensively. Today, it is
interpreted by contemporary artists with a contemporary perspective. Ertugrul Ates, one of our contemporary artists,
also draws attention with his paintings about Turkish coffee. In this context, the aim of this research is to biographically
examine the art understanding of Ertugrul Ates, who handles the Turkish coffee theme with a modern interpretation and

reflects it on his canvases.
Key words: Turkish Coffee, Intangible Cultural Heritage, Art of Painting, Ertugrul Ates.
1. Giris
Kahvenin Anadolu topraklarina gelis tarihi hakkinda tam bir netlik olmamakla birlikte tarihg¢ilerin {izerinde

durduklart ortak nokta kahveyi Yemen Valisi olan Ozdemir Pasa’nin getirdigi ve igecek olarak ilk defa kahveyi Kanuni

Sultan Siileyman’a tattirdigi yoniindedir (Y1lmaz, 2017; Sahbaz, 2007). O giinden bugiine, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir

parcasi olarak kabul edilen Tiirk kahvesi, kiiltiirii, sosyal etkilesim ve misafirperverlikle iligkili bir kiiltiir unsuru olarak
kabul gormiistiir. Geleneksel olarak, eve misafir geldiginde Tiirk kahvesi ikram edilir. Kahve igmenin bir¢cok toplumsal
etkinlikte 6nemli bir yeri vardir (Eren & Sezgin, 2018). Tiirk kahvesini 6zel yapan bir diger unsur ise kahve fali
gelenegidir. Icildikten sonra kahve fincaninda kalan telvenin, 6zel bir sekilde yorumlanarak gelecekle ilgili ¢ikarimlarin
yapilmaya calisildig1 bu gelenek, giindelik yasamin bir pargasi olarak devam etmektedir. Tiirk kiiltiiriiniin zenginligini
yansitan bir unsur olan Tiirk kahvesi, dogal olarak giindelik yasantilardan, aliskanliklara, edebiyattan sanata kadar pek
¢ok alanda izler barindirmaktadir. Bu c¢aligmanin amaci da, Tiirk kahvesi kiiltiiriniin resim sanati ile olan iligkisini

Ertugrul Ates perspektifinden ele almaktadir.
1.1. Kahve, Gelenek ve Kiiltiirel Miras

Kahvenin kokeniyle ilgili pek cok rivayet olmasina ragmen en yaygin olan1 Etiyopyal1 bir kesis olan Kaldi'nin
kahve g¢ekirdeklerini kesfiyle ilgilidir. Kaldi, kegilerinin daha 6nce gérmedigi bir bitkinin meyvelerini yemesi sonucu
hareketlendiklerini ve uyanik kaldiklarini fark eder. Kendisi de bu meyvelerden dener. (Karhan, 2021). Her ne kadar bu

rivayetin gergekligi tartigmaya agik olsa da kahvenin giiniimiizde diinya ¢apinda popiiler bir icecek olmasindan dolay1

kahve hakkindaki sdylemlerin ilgi ¢ekici oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bu rivayetlerden bir digeri de “kahve”
sOzcugiiniin kokeniyle ilgilidir; “kahve” sozclgiiniin ¢ikist hakkinda gesitli kaynaklarda farkli bilgiler bulunmakla
birlikte adini yetistigi bolge olan Kaffa’dan aldigina inanilmaktadir. Arapga kokenli bir kelime olan “kaffa”, ilk
donemlerde “kahva” olarak tellaffuz edilmis (Gregoire & Georgeon, 1999; Koz, 2011) ve zaman igerisinde degiserek

dilimize “kahve” geklinde kullanilmistir (Bulduk & Siiren, 2008). Giiniimiizde, diinya genelinde en ¢ok tiiketilen
iceceklerden biri olan kahve, farkli yontemlerle kavrulup 6giitiilerek filtre kahve, espresso, Tiirk kahvesi gibi gesitli
sekillerde hazirlanip tiiketilen bir igecek olmanin yaninda 6zel zamanlarin ayrildigi, sosyallesme araci olarak kullanilan,
cesitli seremonilerin gergeklestirildigi giindelik ritiiellerin bir parcasidir.. Bu agidan kendine 6zgii pisirme yontemi,

icme sekli ve sunumuyla Tiirk kahvesi ayr1 bir yere sahiptir (Yarullina Yildirim, 2015).
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Tiirk kahvesinin pigirilme sekli onu 6zel yapan ilk unsurlardan biridir. Geleneksel olarak bakir cezvede kisik
ateste pisirilmesi gereken Tiirk kahvesi kiigiik kulplu fincanlarda bol kopiikli ve telveli olarak servis edilir. Pisen
kahvenin ikraminda bir par¢a lokum ve bir bardak su veya serbet de olmazsa olmazdir. Kahve, Tiirk toplumunda
sohbetlerin ve cemiyetlerin ana unsurudur ve kahvesiz sohbetler eksik kalmakta, dostluklar olusamamaktadir. Bu
yiizden de bir fincan kahvenin hatirina kirk y1l 6miir bigildigi halk arasinda bilinmektedir (Yagbasan & Ustakara, 2008).
Konukseverlik ve paylasim gibi sembollere de isaret eden Tiirk kahvesi, Tiirk kiiltiiriinde kiz isteme merasimlerinin de

baslica igecegidir. Bunlarin yaninda Tiirk kahvesini 6zel yapan bir baska sebep ise kahvenin igilmesinin ardindan
telvesinden “kahve falina” bakilmasidir (Bulduk & Siiren, 2008). Ozellikle kadinlar arasinda yaygin olan kahve fali

gelenegi, kahvenin i¢ilmesinden sonra geriye kalan telvedeki sembollerden anlamlar ¢ikararak gelecege yonelik
tahminlerin yapilmasi ritlielidir. Bu ritiielle, sohbetler renklenmekte, konusulamayanlar konusulmakta, merak edilip de

sorulamayanlar, dolayli olarak sorulmaktadir.

Tiirk kahvesi, Tiirk kiltiiriiniin vazgegilmez 6gelerinden biridir ve sosyolojik, sanatsal, siyasal, tarihi, kiiltiirel

ve ekonomik bir degere sahiptir. Bu nedenle Tiirkiye bu kiiltiirel miras1 korumak igin girisimlerde bulunmus, bu
girisimler neticesinde “Tiirk Kahvesi” 2013 yilinda UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltlirel Miras” listesine girmeye

hak kazanmistir (Karahan, 2021). Somut olmayan kiiltiirel miras; elle tutulamayan, gozle goriilemeyen fakat bir
toplumu var eden degerleri kapsamakta ve bu degerler gelenek, dil, inamig, miizik, sarki, dans, gosteri, tekerleme,
mutfak kiltiird, hikaye ve siir gibi unsurlarla 6rneklendirilebilmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009). Bir neslin
kendinden sonraki kugaga biraktig1 sey olarak tanimlanan miras kavraminin icine kiiltiirel 6gelerin de eklenmesiyle

olusan kiiltiirel miras unsurlar1 toplumsal degerler agisindan son derece dnemlidir (Ulusoy, 2011: 160).

Bu baglamda Tiirk kahvesi, Tiirk toplumuna ait kiiltiirel bir deger olmasi ve uzun bir zaman siirecinin getirdigi
birikimler sayesinde bugiinkii halini almis olmasiyla Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum, Tirk
kahvesiyle ilgili unsurlarin hayatin her alaninda var olmasina, edebiyattan, sanata kadar pek ¢ok alan etkilemesinin
oniinii agmistir. Resim sanat1 da bu alanlarm basinda gelmektedir. Ozellikle oryantalist donem sanatgilar1 tarafindan
sik¢a islenen konulardan olan kahve ve kahve igme sahneleri dogu yasantisina ilgi duyan batili ressamlarin tuvallerinde
sik¢a yer almigtir. Jean Baptiste Vanmour, Jean-Léon Gerome, Jules Joseph Lefebvre, Edouard Dubufe, Jose Benlliure
Gil, Edwin Lord Weeks, Ludwing Deutsch, Edwin Lord Weeks, William Henry Bartlett gibi sanat¢ilar bunlardan
bazilaridir. Diinya resim sanatinda ilgi ¢ekici bir imge olan Tiirk kahvesi temasi, Tiirk resim sanatinda da siklikla
calisilan konular arasindadir. Eserlerinde Tiirk kahvesi, kahvehane gibi konulari galisan ¢ok sayida sanatci olmasinin
yaninda Osman Hamdi Bey, Mihri Miisfik, Hoca Ali Riza, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Fettah Berkel, Nedim Giinsiir,
Fikret Mualla, Fevzi Karakog, Mehmet Basbug, Mehmet Goktepe gibi sanatgilar 6rnek olarak sayilabilecek
sanatg¢ilardan bazilaridir (Arda Onar, 2017; Goktepe, 2020).

Gegmiste ilgi ¢ekici bir konu olan Tiirk kahvesi, giinimiizde de kiiltiirel 6geleri benimseyen ¢agdas sanatgilar

tarafindan ele alinan bir konudur. Ertugrul Ates de bu sanatg¢ilardan biridir.

1.2. Ertugrul Ates, Sanat ve Tiirk Kahvesi

1954’te Adana’da dogan Ates’in resimlerindeki gelenek, gelecegi resmetmek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatg1, 1976’ da Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nii bitirerek, Londra’da Kingsway Princeton College ve Betnhal

Green Institue’de ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan Tiirk kahvesi telvesinin kahve
fincaninin tabagina iz birakmasi gibi onun resimlerinde renkler tuvalde rastlantisal izler birakmaktadir. Daha da
onemlisi katmanli bir tuvalde bir araya gelmis imgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat yapitlarinda
diistinselligin 6n planda oldugu boyutundan bakildiginda; Ates’in eserlerinin gelenek ve gelecek arasinda su anda

olustugunu sdylemek ve diisiinsel boyutun 6n planda oldugu belirtmek gerekmektedir. Bu baglamda Tiirk kahvesi ve
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kahve fali, sozii edilen resimlerde baglayici, bagdastirict ve birlestirici bir metafordur. Sezgi/esin ya da goniil goziiyle
gorme, sanatcilara mal edilen bir kavramken; Ates’in resimlerinin kurgusu tamamen buna dayalidir. Bu baglamda
eserlerinde daimi bir bilingli yaklasimin yeri yoktur. Uretim siirecini bir ritiiel gibi gbren sanatc1, kendini bir falc1 olarak
tanitir. Hayatin paralelinde, resimlerinde de yasamdaki gibi tesadiifi ger¢eklik arayiginda olan sanatgi, izleyiciyi kendi
topraklarina ait imge ve sembollerle karsilamaktadir. Duygularin iletiminde sanatin varligini savunan Ates, kendi tabiri

ile kahve fali bakar gibi resim yaparken olusturdugu seriler arasinda Harem, Osmanli Sultanlari, Agr1 Dagi, Anadolu,

Nuh'un Gemisi, Gelin ve Agit bulunmaktadir.

Ertugrul Ates’in eserleri, kiiltiirel mirasimiz olan Tiirk kahvesi 6zelinde incelenerek analiz edilmektedir. Soylesi

kapsaminda ulasilan verilerden hareketle, eserleri iizerinden kahve fali etkileri somut bir sekilde géz Oniine serilmeye

calisilmaktadir. Resim 1’de bilgeligi, uzun hayati, gok ile toprak arasindaki bagi ifade eden dilek agaci goriilmektedir.

Tarihin bilinen en eski ve en biiyiik tapinagi Gobeklitepe'nin sembollerinden de olan dilek agaci, Ates’in tuval iizerine
yagliboya eserinde kahve falinda telvenin olusturdugu sekil gibi belirmektedir. Dilek agacinin dallarindaki renklerle,
Tiirk kahvesinin kahverengisi ile uyum igerisindedir. Telve goriintiisiiniin titizlikle yansitildig1 bu eserde, kollarini iki

yana a¢gmuis bir kadin figiirii de bulunmaktadir.

Gorsel 1. Ertugrul Ates, Oyun III: Dilek Agaci, 200x200 cm., Tuval lizerine yagliboya, 2007
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Gorsel 2. Ertugrul Ates, Anadolu’da Gelin: Dilek Agaci, 200x200 cm., Tuval iizerine yagliboya, 2007

Kahve falinin, kahve igildikten sonra ters g¢evrilen fincandan akan telvenin yiizeyde olusturdugu bigimlere
bakarak yorumlanmasi baglaminda Resim 2’ye bakarsak kahve fincanim goriir gibi oluruz. Eserin konusu bir 6nceki
eserin konusuna benzerdir. Ancak konu olarak dilek agaci semboliiniin yani sira Anadolu gelini islenmektedir. Dilek
agacinin govdesi renkli kurdelelerle bezeli bir kadin figiiriine doniismektedir. Kahve telve goriintiisiiniin en alt

katmanda oldugu anlasilan bu eserde Anadolu kiiltiiriinde yine 6nemli sembolik anlama sahip olan duvagin ugusan

goriintiisii gortiilmektedir.

Gorsel 3. Ertugrul Ates, Defne’ye Mektup, 120x120 cm., Tuval iizerine yagliboya, 2014
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Resim 3’te Ates’in Defne’ye Mektup isimli eseri goriilmektedir ve dolayisiyla eserde bir haber/haberci s6z

konusudur. Kahve falinda en sik rastlanan semboller arasinda yer alan haber eserin konusudur. Fala bakan kisi belirli bir
vakit vererek fal sahibinin bir haber alacagimi sdylemektedir. Bu baglamda eserde de gelecege yonelik bir haber

beklentisi hissedilmektedir.

Gorsel 4. Ertugrul Ates, Kiymetli Kargo, 120x120 cm., Tuval iizerine yagliboya, 2014

Resim 4 ve Resim 5°te gordiigiimiiz eserlerde ise kahve falinda siklikla karsilagilan kus figiirii karsimiza
cikmaktadir. Kusun haber tagima niteliginden yola g¢ikarak bu iki eserin de kiymetli bir haber beklentisi tagidigini

sOyleyebiliriz. Kahve telvesi goriintiisiiniin yogunlugu, eserlerde koyu renk ile betimlenmektedir.

Gorsel S. Ertugrul Ates, Haberci V, 150x170 cm., Tuval iizerine yagliboya, 2013

1.3. Ertugrul Ates’in Sanat:1 ve Tiirk Kahvesi Uzerine Soylesi
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Bir soylesinizde sanatta cikis noktamizin kahve fali oldugunu séylemistiniz. Rastlantisallk ve
siirrealizmin kesistigi nokta resimlerinizi besleyen bir kaynak anladigim kadariyla. Kahve fal da bu iki unsurun

sentezi gibi. Bu konuda diisiinceniz nedir? Bunu bize daha ayrintili bir sekilde anlatabilir misiniz?

Uzun yillar dnce kiiltiirel okumalarimi yaptigim sirada bir seyi fark ettim ki higbir sanatci gerceklikle yetinemez.
Zaten sanatc1 gercekle yetinemedigi i¢in baska bir gercege ulasmanin kendine 6zgii yollarim arar. Iste bunu ararken
kendine bir iislup olusturur. Aslina bakarsaniz sadece sanat¢i degil toplum da gercekle en azindan tek bir gergeklikle
yetinmiyor. Dolayisiyla her toplumun o6zellikleri ve kiiltiirel zenginliklerinden c¢ikarttigi birtakim fenomenlerle
gergekligin iistesinden gelmeye calismis. Oregin iste bizim bu topraklarda da kahve fali bunlardan bir tanesidir. Ayn1
zamanda sosyal terapi islevi de var bu fal seanslarinin. Komsu komsuya gidiyor dertler dokiiliiyor, konusuluyor, sohbet
ediliyor. Kahve fali kapatmadan dnce iste nefes gidiyor geliyor tensel bir temas var, ruhsal bir temas var, gelecege
yonelik seyler var, beklentiler var, niyetler var hatta dualar var. Tanr ile adeta kozmik bir alemde iligki kurmanin
folklorik bir yolu bu. Popiiler bir tarafi da var. Dolayisiyla bunu fark edince orada o temasin, o niyetlerin fincani ters
cevirmenin folklorik ve sezgisel bir yani olmali, dedim. Telvenin kendiliginden ve biiyiikk harfler ile yazildigim
diistiniin. Buradaki mistik durum kendiliginden -higbir seyin miidahil olmadigi-, dokuya olus haline isaret ediyor.
Kozmik aleme gonderilen giiven duygusu vardir ya yani bakalim o ne diyecek? Bir arayis, ¢aba var. Fal bakan kisi ne
yapiyor, aliyor eline fincani iste eviriyor ¢eviriyor o dokunun i¢indeki formlardan, bigimlerden onlara birtakim anlamlar
yiikleyerek onlar1 adeta yazmakta oldugu romanin ya da bir siirin ya da ¢ikmakta olacagi bir yolculugun senaryosunu
yavas yavas olusturuyor. Iste orada bir figiir varsa, figiiriin omzu varsa oradan baslayarak bir desen, hikaye, biiyii ya da
kesismeler insa ediyor. Bir kus motifine benzer bir sey varsa, sifahi kiiltiirde, efsanelerden, folklordan, inanglardan hatta
batildan yardim aliyor. Faldaki desenler bir forma formlar da hikayeye doniisiiyor. Kus haber oluyor, balik miijde

oluyor, kismet oluyor, at murat oluyor. gibi. Bu tiirden y18inla olasilik...

Sonugta biitiin fallarda hep iyi niyetle ve giizel bir sekilde biter degil mi? Ben de dedim ki ben bdyle resim
yapsam sonuglari nasil olur? Bagladim tuvali yere yatirarak {izerine boyalar atarak, onlar1 sulandirarak ve karistirarak,
saga akitarak, sola akitarak ve en sonunda iizerine bir bez pargasi, kagit herhangi bir iz birakabilecek, bir doku
olusturabilecek bir malzemeyi atarak, fal bakmaya... Hani fincan1 kapatiyorduk ya, benim resimlerimde de oradaki
kumas parcasi, diistiigii yerde boyayr emiyor. Ben g¢ektigim zaman {istiinden, altta asla kontrol edemedigim
kendiliginden olusan bir doku ortaya ¢ikiyor. Yani kisacasi ben tuval iizerine fal kapatiyorum. Kuruduktan sonra sagdan
bakiyorum soldan bakiyorum eviriyorum ceviriyorum ta ki o yolculukta benim kullanabilecegim enstriimanlart fark
edene kadar. Ve o aktorleri 6ne ¢ikarmaya basliyorum. Yani orada bir figiir olusuyor. Oradaki iliski bigimi bana neyi
animsatiyorsa oradan yiriiyerek resim kendi kendini oriiyor. Burada enteresan olan sey aslinda kendiliginden olusmus
bir doku {izerinden nereye varacagini bilmeyisimiz. Yolculuga ¢ikiyoruz bir nevi. Onemli olan yolculugun kendisidir ya,
o yolculuga ¢ikiyoruz ve o yolculugun kendisi de resmi 6riip bitiriyor. En son benim hemen hemen biitiin resimlerimde
cok sik kullandigim kurdele motifi de yine benim kendi 6z kiiltiiriimiizden gelen dilek agaglarina baglanan bezler misali
resimlerime giriyor ve resim tamamlaniyor. Aslina bakarsaniz falda da kurdelede de gizli tutulan bir dilek var. Bu dilek
izleyiciyle resim arasindaki iliskiyi her seferinde yeniden kurguluyor. Ciinkii senin hikdyen farkli benim hikayem
farkl1... Dolayistyla resim, her izleyicisiyle beraber yeniden, yeniden ve yeniden kendini yaratmaya devam ediyor. Iste
isin mistik tarafi da bu ve benim de bu bilinmezin igerisindeki arayisim. Bu yolculuk ¢ok hosuma gidiyor benim.
Kendimi anlamak, hayati anlamak ve biiyiilk sorulara cevap aramak ig¢in bdyle bir bilinmezin igerisine atiyorum
kendimi. Hatta burada sunu g¢iplak kalma pahasina yani psikolojik olarak her seyimizi, yliregimizi, igimizi,
duygularimizi, diisiincelerimizi agiyoruz. Bu da aslinda bana sorarsan bir cesaret de gerektiriyor. Ciinkii o resme
basladiktan sonra geri doniisii pek olmuyor. Daha 6nceden belirlenmis, eskizi yapilmis, renkleri tespit edilmis nereye
varacagl az ¢ok belli olan islerden ¢ikip tamamen kendiliginden ve bir ¢irpida olusan tuvaller... Suyun raslantisal

hareketi gibi...
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Simdiye kadar hi¢ sikayet etmedim bu yolculuktan. Her tuval benim i¢in yeni bir agk gibi, yani heyecandir. Bir
tuval bittikten sonra ikinci bir resme gectigim zaman ikinci bir macera basliyor. Dolayisiyla, bu bana ¢ok heyecan
veriyor. Her resim o kadar orijinal o kadar kendisi ki asla taklit edilemiyor. Ben bile yapamiyorum. Ayni kahve

fincaninda bir daha asla olugsamayacak sekiller gibi.

Evet, ashinda séylemek istedigim tam da buydu hocam. Sizin yaptiginiz faldan ya da kahve falindan yola
cikip bu dzgiinliigii yakalamaniz. Burada resim yaparken aslinda fala bakan Kkisi misiniz, falh baktiran m1? Bana

oyle geliyor ki bakan kisisiniz?

Tabii elbette dogru olur. Simdi tabii o benzetmeler biitiin sanatgilarin kullandigi yontemlerdendir. Dogadan
esinlenirsin. Esinlendigimiz seydir aslinda o benzetme. Ancak hi¢ unutmadigim bir dinamik var: Benim yaptigim

bakmak ve baktirmak degil. Resim.

Kahvenin kendi ritiiellerinden bir motif olarak ortaya ¢ikardig: gorselliklerden de etkileniyor musunuz?
Kahve falindaki bir gorselden oradaki ritiieldeki motiften etkilendiginiz var mi? iste kus, balik, at gibi seyler

soylediniz. Onlar1 gorebiliyor muyuz resimlerde?

Tabii. Mesela ¢ok sik kuslart goriirsiiniiz. Cilinkii kuslar benim hayatimda aslinda hep vardi. Cocukken
giivercinlerim vardi mesela. Kusguluk giineyde enteresan bir meslek demeyeyim de hobidir. Giivercin yetistirirler
insanlar evlerinin tavanlarmin aralarinda. Iste bizimki de ¢ocukluk hevesi. Benim de &yle birkag giivercinim vardi ¢cok
da keyif almistim, sevmistim. Birakirsin havaya baska giivercinleri tavlar geri getirir kiimese... Cok heyecanli. Senin,

adma is yapar yani. Cok ilgingtir, dolayistyla tabii kusa yiiklenen bir siirii anlam var. Psikolojideki anlami da farkl.

Kahve falinin icerdigi unsurlardan biri de gelecek. Gelecegi tahmin eden, kurgulayan bu yoniiyle de
insanlan etkileyen bir yami var. Siz resimlerinde kahve fali kompozisyonlarim iiretirken gelecegi diisiiniir

miisiiniiz?

Aynen Oyle. Tabii sOyleyebiliriz. Kusa yiiklenen folklorik anlamlar var tabi. Bir de psikolojik anlamlar var.
Hangisine istersek oradan bakabiliriz. Tabii daha ziyade ben bu asamada psikolojik degil de folklorik baglami

onceliyorum. Ancak psikolojik dinamikleri dnceleyen bir izleyici isterse o pencereden bakabilir.

Peki modern sanatin folklora bakis1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Yani sizce folklor modern sanati hangi

baglamlarda etkiliyor?

Benim islerimde en begenilen taraf kendi kiiltiir cografyamdan yola ¢ikarak bir {islup yaratabilmis olmamdir.
Yani bu kahve fal1 basit bir seymis gibi goziikse de folklorik bir 6ge gibi goriinse de aslinda ¢ok {izerinde diistiniilmesi
gereken bir yagam ayrintisi. Aslinda onun temsil ettigi fikir yani evrensele giden yolun yerelden gectigi fikrini de
besliyor. Bu bakimdan folklorun modern sanatta da modern sonrasi sanatta da yeri olacaktir. Kim nasil yer verir,
bilemem. Ancak bana Gdyle geliyor ki sanat folklora daha ¢ok ihtiyag duyacak. Folklorun giindelik yasam igerisindeki

yeri azaldikga sanat folklor i¢in daha iglevsel hale gelecek.

Sizin resimlerinizde folklor ve gelenekle ne kadar i¢ ice, ne kadar baglantih? Demem o ki siz folkloru

hangi baglamda islevsellestiriyorsunuz?
Benim baglamimi ¢ok kisa anlatayim: Bir fincan kahvenin kirk y1l hatir1 vardir.

Resimlerinize baktigimda o kahve fah goriintiisii genelde alt zeminde kahyor siz daha sonra disin
boyuyorsunuz. En sevdigim resimlerinizden biri Defne’ye Mektup herhalde. Cok begendigim bir resminiz.
Orada da yine dis kismi boyamip katman katman ilerliyorsunuz.

Katman katman bravo. Cok giizel bir tespit. Once biitiin zemini fark edip ondan sonra ayiklayarak icinden figiirii
¢ikararak ona baska tiirlii iliskiler kurdurarak katman olusturmaya ¢alisiyorum. Fazla kaliplari atarak birinci katmanin
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kompozisyonunu olusturuyorum. Derken ikinci katmanda bunlarin iliskisi daha da resimlesiyor ve bdylece kendi

kendini tamamlayan bir siire¢ olusuyor bu haliyle.

Ben sohbeti tamamlayabildigimize ¢ok seviniyorum hocam. Yiiz yiize de insallah tekrardan goriisiiriiz

diyorum. Ben cok tesekkiir ediyorum size.
(Soylesi, 12 Nisan 2023 tarihinde ¢evrimici olarak ger¢eklestirilmistir
5. Sonug

Modernlesme déneminden itibaren siirekli yenilik arayisinda olan resim sanati bu arayiginda geleneksel unsurlari
devam ettirmekle reddetmek arasinda gidip gelmis kimi zaman sentez yolunu tercih etmistir. Sanatta Modernist
tepkilerin ortaya ¢ikmasiyla kiiltiirel degerlerin ve elbette gelenegin varligi tartisilir hale gelmistir. Modernist tepkiler
gelenegi topyekln reddetme egilimi gosterse de en azindan kiiltiirel degerlerin bu tepkinin yansimasi olan tuvallere
sezgisel olarak sizdig1 da inkér edilmemelidir. Bir anlamda gelenege yeniden doniis anlaminda postmodern siirecte
hayatin ve sanatin gekillendirdigi geleneksel unsurlarin hemen hepsi yeniden iiretimin birer pargasi haline gelmistir.
Dolayistyla gelenek yeniden yaratma siirecinin iiretim nesnesi haline gelmistir. Cagdas Tiirk resim sanati tarihimize
baktigimizda gelenekten beslenen, kendini yerelde ve uluslararas: sanat alaninda kabul ettirebilmis birgok sanat¢imiz
bulunmaktadir. Giiniimiiz Tiirk resim sanatinda da sanatini gelenek baglaminda sekillendirip modernize eden

sanatgilarimiz mevceuttur. Ertugrul Ates de kendini ve sanatini bu kulvarda bi¢imlendirmistir.

Ertugrul Ates, kahve ritiielleri ve fali lizerinden insa ettigi resimleriyle geleneksel bir unsuru kendi sanatinin
iiretim malzemesi olarak kullanmistir. Kahve telvesinin ortaya cikardig: tesadiifi desenler ve figiirlerden yola g¢ikarak
yasamin ayrintilarina vurgu yapmistir. Kahve telvesinin olusturdugu goriintiilerden anlam ¢ikarmak gibi o da tuval
iizerinde tesadiifi gelisen renk lekeleriyle yine dilek agaci gibi geleneksel motiflerimiz tizerinden resimlerini kurgular ve
insa eder. Gelenek ve Tiirk kiiltlirii Ertugrul Ates’in resimlerinde bastan sona yeniligin v e sanatsal iiretimin ana unsuru

olarak var olmaktadir.
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