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MUZIiK VE KULTUR ARASINDAKI iLiSKi BAGLAMINDA ARABESK
Nihal Basak UZUN

OZET

Miizik hem yasamin dolayistyla kiiltiiriin bir pargast hem Kkiiltiirel bir ifade hem de kendi iginde bir
kiiltirdiir. Miizik kendisi i¢in ve tek basina var olan bir iiriin gibi goziikse de aslinda sosyal, ekonomik, siyasal
ve kiiltiirel bir ¢ok yapmin etkiledigi bir olgudur. Bir toplumun miizigi aslinda o toplumun sosyal, psikolojik
yapisi ve estetik algisi ile ilintilidir, ayn1 zamanda o toplumun kiiltiiriinii yansitir, simgeler. Ciinkil o kiiltiire ait
unsurlar, degerler, davranis kaliplari, normlar o miizigin i¢inde yerini alir, yansimasint bulur. Miizik ve kiiltiir
birbirleri ile etkilesim iginde olan iki olgudur. Tipki Arabesk miizigin bir donem kirdan kente go¢miis varos
kesimin kendini ifade arayisina yanit verirken dinleyicisinin anlam diinyasin sekillendirip, yasam bi¢imine yon
vermesi gibi. Elbette ki arabesk miizigin iilkemizde ortaya cikisi tek bir nedene baglanacak kadar basit degildir.
Ekonomiden, sosyal yapidan siyasete kadar toplumsal degisim ve doniisiimiin biitiin dinamiklerinden etkilenmis
bir miizikal olgudur arabesk. Bu ¢alismada sirasiyla dnce arabesk miizigin ortaya ¢ikisi, arabesk dinleyici kitlesi

ve kiiltlir endiistrisi tartismalar1 ele alinacaktir.
Anahtar Kelimeler: Arabesk, Popiiler kiiltiir, Kiiltiir Endiistrisi.
ARABESQUE IN THE CONTEXT OF MUSIC AND CULTURE
ABSTRACT

Music is both a part of life and therefore a cultural expression and a culture in itself. Although music
seems to be a product that exists for itself, it is actually a phenomenon affected by many social, economic,
political and cultural structures. The music of a society is in fact related to the social, psychological structure and
aesthetic perception of that society, at the same time it reflects and symbolizes the culture of that society.
Because the elements, values, behavior patterns and norms of that culture take their place in that music and find
its reflection. Music and culture are two phenomena that interact with each other. Just as Arabesque music
responds to the search for self-expression by the suburban people who have migrated from rural to urban areas,
while shaping their world of meaning and guiding the way of their life. Of course, the emergence of arabesque
music in our country is not simple enough to be attributed to a single reason. Arabesque is a musical
phenomenon influenced by all dynamics of social change and transformation from economy to social structure to
politics.In this study, the emergence of arabesque music and the arabesque audience are examined and it is

discussed in the context of cultural industry debates.
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GIRIS
Isik ve Erol her ne kadar miizikal bir olgu gibi goriinse de, sadece bir miiziksel formdan &te bir “yagam
bicimi” ve diinyay1 anlamlandirma tarzi olusturdugu i¢in Arabesk miizigin, kente go¢ etmis, kente heniiz entegre
olamamus, tutunamanmus kesimlerin kendilerini kiiltiirel olarak ifade ettikleri, sosyal ger¢ekligi olan kiiltiirel bir
durumun isareti haline geldigini ifade ederler. (2002:24) “Kiiltiiriin verili bir yap1 olmadigindan ve siirekli
yeniden insa edilen karmasik bir biitiin oldugundan hareket edildiginde, miizigi ve elbette ki popiiler miizigi,

sosyokiiltiirel olusum, degisim ve onun yeniden insa siirecinin 6zgiil ugraginda ortaya ¢ikan bir bicimlenme

olarak gormek gerekir.”(Erol 2005: 79)

Arabeskin ortaya cikisi ¢ogunlukla musir filmleri ve gecekondu kiltiiri ile iligkili olarak ele

alinmaktadir.
Masir Filmleri

Gilingor’e gore 1930’lardan baglayarak ozellikle 6zelikle Leyla ile Mecnun”, “Sark Yildiz1”, Askin
Gozyaslar” ve Hint yapimi ”Avare” gibi birbiri ardina ve biiyiik bir hizla Anadolu’nun en kiigiik kasabalarina
dek giren Arap filmlerindeki goz yasartict Oykiilerin ac1 ve keder yiiklii sarkilarla birlesmesi seyirci tizerinde
biiyiik bir etki yaratmis. Tirk izleyicisinin bu filmlere ve 6zellikle de bunlarin miiziklerine gosterdikleri ilgi
karsisinda Tiirk bestecilerinden bazilar1 da yapitlarimi Arap filmlerindeki bu miiziklerden etkilenerek yapmaya
baslamiglardir. Bunlardan 6zellikle Saadettin Kaynak’in “Leyla ve Mecnun” adli Misir filmindeki sarkilardan
esinlenerek yapmis oldugu “Leyla” adli fantezi sarki bu yondeki ¢i1girin baslaticist olmustur. Hafiz Burhan da bu
furyaya katilmis “Askin Gozyaslar1” filminin miizigine Tiirk¢e sozler yiikleyerek Arap filmlerindeki sarkilarin
Tiirkge sozlii versiyonunu okudugu plak kapis kapis satilmistir. Yine Zeki Miiren de Misirlt bir sanat¢inin
“Zennube” adli parcasina Tiirkce sdzlerle donatarak yaptigi plak da biiyiik satis rekorlarina ulagmistir. Boylece

Tiirkge sozler giydirilmis bir Arap miizigi furyas: dogmustur.(Giingor,1993: 67-68)

Tura da 1970’lerden sonra ortaligi kasip kavuran © Arabesk’ modasinin kdklerinin, aslinda bu donemde
atildig1 fikrindedir. Kendisi bu durumu biraz sert bir bigimde elestirir ve sdyle der: “Tiirk masikisinaslari, Misir
filmlerinin Arapga sozIlii msikilerini, Tiirk¢e sozler katarak diizenlemeye, ayni tarz ve iislipta yeni bestelerle
zenginlestirmeye baslamis ve bu yoldan biiyiik iin ve servet saglamayi basarmistir.. Gerek Arap radyolari, gerek
1936°dan 1948°e dek Tiirkiye’ ye sokulan ve sayisi kimi kaynaklara gore bini asan Misir filmleri, Tiirk halkinin
miizik ihtiyacini tatmin etmeye devam etmis ve gitgide alisilan ve dozu arttirilan bir uyusturucu halinde, milletin

miizik zevkini biiyiik 6l¢lide tahrip etmistir”. ( Tura,1988: 42 )

Stokes’a gore bir duygu sdylemi olarak goriilmesi gerekirken bazi kesimlerce “kiiltiir” den tamamen
ayrilabilen a-kiiltiirel (kiiltiir dis1) hastalikli bir duygunun ve duyarlili§in alani olarak goriilen arabesk esasinda
duygularin ve gonliin dilidir ve arabeski goz ardi etmek, benligin ve duygularin kendine has dogasini oldugu

hali ile incelemeyi goz ardi etmek anlamina gelecektir. (2016: 31-32)

Misir filmlerinin yamn sira arabeskin ortaya ¢ikisini saglayan sebeplerden biri de Kahire radyosu olarak
goriilmektedir. 1930’h yilarda Batililagma politikalar1 gergevesinde Tiirk miizigi yaymlari radyodan

kaldirtlmistir. Giing6r arabeske giden yolda dnemli bir etken olarak degerlendirdigi bu durumu soyle agiklar:



Sanat ve Insan Dergisi
Journal of Art and Human
2019-3(2) | ISSN 1309 -7156|

Kendi begenisine uygun miizigi radyolardan dinleyemeyen halk kendisine batidakinden daha agina olan Arap
miizigini dinlemek iizere antenlerini Arap radyolarina ¢evirmistir. Zaten Miislimanlig1 kabul ettikten bu yana
Arap Miiziginin ezgileriyle 6zellikle Kur’an’dan dolay: tanisik olduklari i¢in ayrica giinde bes kez duyduklari
ezan sesi sayesinde Arap miiziginde olduk¢a dnemli bir yeri olan hicaz makamiyla hasir nesir sayildiklari igin,
bu etkenlere bir de radyodan dinlemeye bagladiklar1 Arap miiziginin eklenmesi Tiirk insaninin o y6nde bir kulak

dolgunlugunun, bir begeni diizeyinin olugmasint kaginilmaz kilmistir (Giling6r,1993: 67)
Gecekondulu ve Arabesk

Arabesk miizigin zirvede oldugu donemlerin go¢ dalgasina denk gelmesi, gecekondulu kesimin bu

miizige ¢ok ilgi gdsterip 6zlimsemesi bu miizigin gecekondulu kesimle iliskilendirilmesine neden olmustur.

Gilingor, kirdan kente gogen yigmlar kent ¢evrelerindeki sefalet yuvasi gecekondularda issiz, gligsiiz,
yoksulluk i¢inde yagamlarini siirdiirmeye g¢alisirlarken Gencebay’in tam da bu sirada “Bir Teselli Ver” ya da
“Basa Gelen Cekilirmis” gibi plaklarimin piyasaya c¢ikarak biiyiilk satis rekorlart kirmasinin bir rastlanti

olamayacagini sdyler. (Giingér, 1993: 113)

Stokes’a gore arabesk; gd¢men, Giineydogulu, gecekondulu insanlarin sorunlarini, sikintilarini, hayal
kirikliklarini tanimlayip sunabilecekleri bir tarz saglamistir. Bu sorunlarla ilgili duygular , resmi sdylem alaninda

yasaklanmisken, arabeskin altiist edici soylemlerinde kabul edilip tanimlanmistir. (Stokes, 2016: 188)

Meral Ozbek’e gére Arabesk’ teki duygusallik ethosu, bir yandan giindelik hayatin yeni sorunlarini
asina kilmanin aracini olustururken , ayni1 zamanda giindelik hayat pratigine direnmenin de bir yolu olmaktadir.
Bu manada arabesk, giinliik sorunlardan bir kacis degil; glindelik pratikte var kalabilme giiciinii saglayan bir
enerji kaynagi olarak, bir kiiltiirel bulustur. 1960’larda kentlere go¢ eden kirsal niifusun, ‘¢evreye uyumsuzlugu’
nun degil, cevreye uymasinin, kirdaki geleneksel ortami kente tasiyarak degil ama toplumsal yapi agisindan
kentsel usullerin etkisi altinda kalarak var kalmanin yolunu bulabilmesinin basarili bir gostergesidir (Ozbek,
2008: 111-113) (Ozbek, 2008: 111-113). Erol’a gore, uzlasim sonucu ortaya c¢ikan popiiler miizik tiirleri
herhangi bir kiiltiirel deneyimin ortaklasa paylasilan merkezini olustururlar. Ustelik bunlar, toplumsal varolus
sorununa yanit veren ve insanlarin kendi kiiltiirleri i¢inde konumlanmalarina imkan veren ifade bigimleridir. (

Erol, 2005: 170)

Gilingor’e gore kira 6zgii geleneksel yagsam bigiminden ¢ikarak tiimiiyle yabancisi oldugu kent ortamina
gelen gecekondulu kesim yeni geldigi kentte yabancilik, yalmizlik, kimlik bunalimi, uyum gibi sorunlarla karsi
karsiya kalmistir. Ara yerde kalan, hi¢bir yerde dayanagi olmayan yeni kentli ya da kentlesememis koyli, iginde
bulundugu, ama tutunamadigi, sindiremedigi toplumuna, hatta kendisine bile yabancilasmistir. Kente bir takim
umutlarla gelmistir. Ancak c¢ok gegmeden kentin, kentlinin yasam bigimine alisamayacagini anlar. Ona
aligabilmek, kente uyum saglayabilmek i¢in ne yeterli deneyimi ne de maddi giicii vardir. Bu arada ne kdyiindeki
anonim halk tiirkiilerini dinleyebilmektedir; ne de egitimlilerin, segkinlerin miizigi olan Tiirk Sanat Musikisi’ni.
Ama Orhan Gencebay’1in miizigi onlarda en azindan bir aidiyet duygusunun olugmasina yardimeci olmustur. “Bir
teselli ver” adl ilk ¢aligmasi, tam da teselliye derin bir ihtiya¢ duyan gd¢men gecekondu kitlesine bir ilag gibi

113

gelmistir. Gencebay’in 1968°de c¢ikan ilk plagr “ Bir Teselli Ver” biiyiik yankilar uyandirmis, ardindan
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Sevenler Mesut Olmaz” ve “ Basa Gelen Cekilir” plaklar1 da ¢ok yiiksek satis diizeylerine ulagsmistir. ( Gilingor,
1993: 87-88))

Dinleyici Kitlesi

Gecekondu kesimi arabeskin dinleyici tabaninin olusmasinda katki saglasa da Arabeski sirf
gecekonduluya ya da belli bir sinifa has bir miizik olarak gérmek yanlis bir degerlendirme olacaktir. Erol’a gore
popiiler miizigin belirli bir toplumsal katmanla iliskilendirilmesi dogru degildir, ¢linkii herhangi bir popiiler
miizik hem farkli toplumsal katmanlar ya da kiiltiirler tarafindan farkli anlamlandirilabilir hem de kendi sosyo-
kiiltiirel baglaminda siirekli durum degisimlerine bagli olarak farkli izler kitleye sahip olabilir. ( Erol 2005: 83)
Dahasi ayni1 popiiler miizik tiir{i iginde goriilen sanat¢ilar ve miizikleri, hatta ayn1 sanatginin ayni pargalari, farkli
kiiltiirel kimlige sahip birey ve gruplar i¢in farkli anlama gelebilir. Birbirinden farkli meslek, yas, cinsiyet,
egitim ya da ekonomik durumu farkli olan insanlar ayni tiirii/iislubu ya da parcay: farkli anlamlandirabilir, farkli

kullanim amac1 gézeterek dinleyebilir, begenebilirler” (Erol: 207-281)

Stokes’a gore arabesk film afigleri ve kaset kapaklarindaki sikintili yiiz ifadeleri ile sarki sdzlerinde
gbzyasina sik sik yapilan gondermeler, aci ¢gekmenin asirtya vardigt halleri ifade etmek i¢in sik sik kullanilan
dert ve cile kelimeleri arabeskin i¢ine gomiilii olan bir act kiiltiiriiniin géstergesidir. (2016: 209) Fakat yine de
Gling6r’e gore arabesk miizigin dinleyicisi ille de mutsuzdur, toplumun ezilmis kesimlerinden olusur, alt tabaka
tiyeleridir, tasra kokenlidir diye bir takim genellemeler de yapmak tiimiiyle dogru olmaz. .. arabesk miizik
toplumun en alt kesimlerinden en iist kesimlerine dek uzanan , oldukga genis bir dinleyici kitlesine sahip olmaya
baglamustir. Nitekim 1979°da iiniversite 6grencileri lizerinde uygulan bir ankette arastirma evrenini olusturan
dgrencilerden yiizde seksen ikisinin bu miizigi dinledikleri saptannustir.”” (aktaran, Giingér, 1993:36). Ozellikle
80’li yillarda miizik piyasasinin egemeni arabesk olmustur. Yine 1988’de yapilan bir aragtirmada yilda piyasaya
stiriilen yaklagik 200 milyon kasetten 150 milyonunun arabesk kasetler oldugu ortaya ¢ikmistir (Cumhuriyet, 25

Agustos 1988; aktaran Giingor, 1993: 39)

Buradan 80’ler ve pop-arabesk e de kisaca deginmek faydali olacaktir. Arabesk miizik tilkemizde 60’11
yillarda ortaya ¢ikmig, 70°1i yillarda zirve yapmus, 80°li yillarda degisen siyasal ekonomik kosullarin etkisi
altinda doniismeye baglamustir. Giingdr’e gore, 80°li yillarda uygulamaya konulan, ekonomide serbest rekabetin
de etkisiyle maddi degerler manevi degerlerin 6niine ge¢cmis; sevgi de {in ve para gibi maddi degerlerin arkasina
itilmistir. Ask, sevgi temalarm isleyen arabesk sarkilarin yerini; saraylari, kdskleri, serveti konu alan pop-
arabesk sarkilar almaya baglamistir. Arabesk sarkilardaki o derin, metafizik 6gelerle yiiklii, ilahlastirilan asklarin
yerini pop-arabesk sarkilarda s1g, giindelik yasamin anlik heveslerine yonelik, gelip gecici, ylizeysel agklar, daha
dogrusu ask gosterileri almigtir. 80°1i yillarda pop-arabesk egemenligini giiglendirerek siirdiiriirken 6te yandan
bilinen bigimiyle arabesk de babalariyla, kral ve kraliceleriyle yasamda kalma savagi vermeye devam etmistir. (

Giingor, 1993: 140-143). 90’11 yillar ise pop miizigin parladigi, arabeskin yildizinin sénmeye basladig: yillardir.

Mehmet Tez, 2010’lara gelindiginde arabeskin artik pek goriilmeyisinin sebebini biraz da arabeskin o
giinkii biitiin miizik tarzlarinin i¢ine sinmis olarak devam ediyor olmasina ve sehirlilerin artik arabeski farkli
miizik formatlarinda dinlemeye baslamasina yormaktadir.. Tez ‘e gére Emre Aydin’dan Gripin’e, Gece

Yolculari’'ndan Manga’ya arabeskin farkli tonlarinda gezinen bir siirli grup var. Dogrudan “ arabesk dinliyorum”



Sanat ve Insan Dergisi
Journal of Art and Human
2019-3(2) | ISSN 1309 -7156|

diyenlerin sayis1 az olsa da Tiirk¢e rock dinliyorum diyenlerin biiyiik bir kismi aslinda dogal arabeskgi. ( Tez,

Milliyet Gazetesi, 2010)
Kiiltiir Endiistrisi Tartismalar1 Baglaminda Arabesk

Almanya’da 1923 yilinda kurulan ve sosyoloji, siyaset bilimi, psikanaliz, tarih, estetik, felsefe,
miizikoloji gibi farkli disiplinlerden insanlar1 bir araya getiren bir Toplumsal Arastirma Enstitlisii'niin bir
diisiince akimi olarak ifadesi olan “Frankfurt okuluna gore kitle iletisim araglarinin ¢ikmasi kiiltiiriin kendisini
bir endiistri haline getirmistir, endiistrinin {irinlerinin tiiketilme siiregleri edilgen tiiketicileri varolan diizenle
uzlastirirken kapitalizme hizmet eder. Kiiltiir endiistrisinin {riinleri, tiiketicileri siiregelen sosyal kurallara
Ozdeslestirmeye, bagdastirmaya sevk eder. Bireyin toplumsal konumunu ve ¢ikarlarim algilamasini engelleyen
bu ‘manipulasyon’ , Frankfurt okulunun ‘gilidiip yonetme’ kuraminin temelini olusturur. Halk kapitalist oyuna
gelen Kkiiltiirel aptallar kiimesidir. Kiiltiir endiistrisinin yarattig1 kiiltiirel {irlinler, toplumsal kontrol i¢in birer
ideolojik aractir ve kurulu formiillere, tek tiplesmis niteliklere ve konulara gore isleyen, bdyle bir ¢erceve icinde
iiretilen yapitlardir.(Erol, 2005: 35) Ayas’a gore miizikteki piyasalasma tektiplestirici ve standartlastirict etkisi
yiiziinden kiiltiir endiistrisi teorisyenlerince elestirilse de aslinda piyasa iliskileri ve yeniyi Ozgiinii ortaya
koymay1 gerektiren rekabet ortamu gerek iireticileri gerek tiiketicileri geleneksel sinirlamalardan kurtarip farkli
ve yeni tercihlere yoneltmis, dolayisiyla ¢ok genis bir tiir ¢esitlenmesine yol agmustir (Ayas, 2015: 133). 1964
yilinda Ingiliterede kiiltiirel aragtirmalar yapmak amaciyla kurulan, 6zellikle etnik kimlikler, popiiler kiiltiir,
medya c¢aligmalart ve kadin g¢aligmalari iizerine arastirmalar yapan bir kiiltiirel arastirmalar dernegi olan
Birmingham okulu ise kitle yerine halka ait anlamima gelen popiiler kavramini tercih ederler, toplumsal
farkliliklarin ve cesitliligin altin1 ¢izerek, ‘kitle’ denilen insanlar toplulugunun tiirdes kabul edilemeyecegini,
tilketilen kiiltiirel {iriinlerin bu insanlarin dahil olduklart topluluk, sif, etnik grup ya da ydresel nitelikle
iliskilendirilebilecegini, ayrica bu insanlarin edilgen tiiketiciler olmadiklarini, iiretim siirecinde etken bir aktor
olarak yer aldiklarin1 savunurlar (Erol, 2005: 43). Fiske’ye gore popiiler kiiltiir tiikketim degildir, kiiltiirdiir;
toplumsal bir sistem i¢inde anlamlar1 ve hazlari yaratan, onlar1 dolagima sokan etkin bir siiregtir. Popiiler kiiltiirii
iireten halktir, kiiltiir endiistrisi degil. Kiiltiir endiistrilerinin elinden gelen tek sey, cesitli halk olusumlarinin
kendi popiiler kiiltlirlerini yaratma siirecinde kullanabilecekleri ya da reddedebilecekleri bir metinler ya da
kiiltiirel kaynaklar dagarcigr iiretmektir. Sonug¢ olarak sdylemek gerekirse popiiler kiiltiir, giindelik yasam ile
kiiltiir enddistrisinin tiriinlerinin arasindaki ortak kesimde halk tarafindan olusturulmaktadir. (1999: 38, aktaran
Erol, 2005: 66-67) 1964 yilinda Ingiltere’de kiiltiirel arastirmalar yapmak amaciyla kurulan, dzellikle etnik
kimlikler, popiiler kiiltiir, medya c¢aligmalar1 ve kadin ¢aligmalari iizerine aragtirmalar yapan bir kurum olan
Birmingham okulu ile “popiiler miizik, kiiltiir endiistrisi tarafindan yaratilan ve dayatilan tiirdes bir {iriin olarak
degil de, farkli ihtiya¢ ve arzular1 ve de hakim kiiltiire kars1 tepkileri ifade eden bir gesitlilik ve miicadele alam

olarak goriilmeye baglayinca, dinleyici odakl1 bir miizik sosyolojisi miimkiin hale gelmistir”. (Ayas, 2015:172)

“Arabeskin kaliplari, teknikleri, yapisi, kayit stiidyosunun yani sira ¢aligmalar1 stiidyoya bagl olan
iireticilerin, miizisyenlerin, aranjorlerin, sarki s6zii yazarlariin ve bestecilerin olusturdugu sosyal orgiitlenmeye
ait olan kaliplar, teknikler ve yapilardir. Bu yiizden Stokes’a gore arabesk, birbirine ¢ok benzeyen miizik eserleri
yoluyla calisanlarinin is ¢ikarlarina hizmet eden, hayli orgiitlii bir endiistrinin sonucudur.” (2016: 232) Fakat

yine Stokes her ne kadar arabeskin miizikal sentaksini plak sirketleri belirlese de, dinleyici kanadinda tiiketimin
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yaratici bir siire¢ oldugunu bu nedenle plak sirketlerinin dinleme davranisini bigimlendirip yonlendirmede pek de
etkin olmadiklarin1 sdyler (2016: 35) “Teybe bir kaset koymak, pasif tiiketiciligin kof bir hareketi degildir;
bilakis, yapisal olarak bireyi, birlikte oldugu grubu ve bu birlikteligin yer aldigi mekdni tanimlayan bir
davranistir.” (Stokes, 2016: 182). Erol da benzer sekilde endiistrinin potansiyel izler kitleyi etkileme ve
denetleme yeteneginin, dogal olarak popiiler miizikleri kullanan ve yorumlayan izler kitlenin egilimlerinde
smirlandigini, (Erol 2005: 104) Her ne kadar kapitalizmin egemen oldugu sistemlerde miizik olaylariyla ilgili
kararlar ¢ogunlukla g¢ikar saglama olasiligina gore belirlense ve miizik artik alinip satilan bir iriin olsa da
giindelik yasam kiiltiiriiniin, kapitalizmin sagladig1 kaynaklarin yaratici begeniye dayali kullaniminda yattigini,
dinleyicinin kabaca miizik endiistrisinin {iriinleri olan bu miizige yiikledigi anlamin metalastirilamayan ya da

tilketilemeyen unsurlar oldugunu séyler (Erol, 2005: 133, 204).
SONUC

Miizik i¢ine dogdugu sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapidan etkilenen, kiiltiirel bir ifade aracidir.
Arabesk miizik de icinde filizlendigi ortamin kosullarina gore sekillenmis, bir yasam bicimi ve diinyay:
anlamlandirma tarzi olugturmus ve zamanla {ilkemizde biiyiik bir dinleyici kitlesine sahip popiiler bir tiir haline
gelmistir. Hangi tiirde olursa olsun popiiler bir hale gelmis bir miizik artik o topluma ait kiiltiirel bir iriindiir,
kendi anlam diinyasini farkli anlam ve yan anlamlar tiireterek dinleyicide olusturur ve iyi, kotii gibi etiketlerle
yaftalanmasi, ketegorize edilmesi kaginilmasi gereken tutumlardan biridir. Miizik kiiltiirii i¢ine alan ve kiiltiiriin
icine dahil olan, toplumsal baglamda ve kiiltiirle iliskili olarak ele alinmas1 gereken bir ifade aracidir.
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