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1950 ONCESI VE SONRASI
TURK RESIM SANATININ GELiSiMi VE DEVRIM ERBIL

Prof. Dr. Ismail AYTAC, Nihan CIPLAKKILIC
OZET

Tiirk resim sanatinin en eski drnekleri kurganlarda bulunmus, Goktiirk, Uygur, Selguklu ve Osmanli
donemlerinde gelismistir.Ge¢ Osmanli ve Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda Avrupa’ ya gonderilen ve
Avrupa’ dan getirtilen sanatgilar ile Tiirk resmine ¢agdas ve modern bir anlayis getirmistir. Sanat¢ilarimiz
yurti¢inde sergiler agarak iilkemizin dort bir yaninda sanatin gelismesine olanak saglamiglardir. 1990’lar da
resim sanatimizda karsilagilan sorunlara ragmen ilerleyerek, taklitcilikten uzaklasmis, kendi kiiltlirimiizi ve
yasam bi¢imimizi tuallerine yansitmislardir. Soyut sanat ¢aligmalar yogunlasmis, bireysellik 6n plana ¢ikmustir.
Sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar, sanat alanlarini etkilemis ve ¢ok yonliilik getirmistir.

Bu donemde 6ne ¢ikan isimlerden biri de Devrim Erbil olmustur.

Devrim Erbil, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde
O6grenim gormiis, ¢agdas bir yontemle eserlerini tiretmis kent ve doga olarak iki konuyu siirekli ele almustir.
Yazma, graviir, seramik, mozaik, hat, heykel, vitray, serigrafi, litografi gibi bir¢ok teknikte de eser tiretmistir.
Devrim Erbil, geleneksel siisleme ve el sanatlarindan sectigi motifleri, cagdas tekniklerle birlestirerek, yeniden
yorumlamistir. Devrim Erbil minyatiir sanatindan da etkilenmis ve Istanbul manzarasini eserlerinde
yorumlamustir. Cizgiye derinlik katan renk anlayisi, sanat¢inin i¢sel ve duygusal gelisimini yansitmistir. 1991
yilinda Devlet Sanatgisi tinvanini alan Devrim Erbil; kiiltiirel geleneklere bagli, peyzaj tasvirlerine yonelik soyut
caligmalariyla, Tiirk resmine getirdigi farklilik ve 6zgiinliik dolayisiyla resim alaninda 2019 Cumhurbaskanlig:

Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Modern Sanat, Devrim Erbil
DEVELOPMENT OF TURKISH PAINTING ART AND DEVRIM ERBIL
ABSTRACT

The earliest examples of Turkish painting were found in the kurgans and developed during the Goktiirk,
Uighur, Seljuk and Ottoman periods.In the early years of the late Ottoman and Republican period, the artists
were sent to Europe and brought from Europe and brought a modern and modern understanding to Turkish
painting. Our artists have opened exhibitions in Turkey and have enabled the development of art all over our
country.In the 1990s, despite the problems encountered in our art of painting, they progressed away from
imitation and reflected our own culture and way of life into their canvases. Abstract art works intensified and
individuality came to the fore. New formations in the social, political and economic spheres influenced the art

spheres and brought versatility. One of the prominent figures in this period was Devrim Erbil.

Devrim Erbil studied at the Bedri Rahmi Eyiiboglu workshop at the Istanbul State Academy of Fine

Arts and produced two of his works in a contemporary way. He has produced works in many techniques such as
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writing, engraving, ceramics, mosaic, calligraphy, sculpture, stained glass, screen printing, lithography. Devrim
Erbil reinterpreted the motifs he selected from traditional decoration and handicrafts by combining them with
contemporary techniques. Devrim Erbil was also influenced by miniature art and interpreted the Istanbul
landscape in his works. The sense of color that adds depth to the line reflects the artist's inner and emotional
development. Devrim Erbil received the title of State Artist in 1991; He was awarded the 2019 Presidential
Culture and Arts Grand Prize in the field of painting for his differences and originality brought to Turkish

painting with his abstract works related to landscape depictions and cultural traditions.
Keywords: Turkish Painting, Modern Art, Devrim Erbil
GIRiS
Cumhuriyet Donemi, Osmanli’nin geleneksel toplum yapisini, Bati tarzi yasam anlayisina doniik
adimlarla degistirmeye caligmistir. Resim sanatinin gelisim ¢izgisi degerlendirildiginde; modernlesme siirecinin

baglamastyla birlikte Osmanlidan gelen ve Cumhuriyet donemine de yansiyan sorunlar degisen kosullarin

belirledigi sartlar ¢ercevesinde, farkliliklar gostererek giiniimiizde de siirdiiriilmiistiir.

Bati iilkelerinden Ogretmenler getirilmesi, Ogrencilerin  Avrupa’ya gonderilmesi, Cumbhuriyet
doneminde de devam etmistir. Berlin, Paris, Londra gibi Avrupa sanat merkezlerinde egitim goren ressamlar,
Cumhuriyet doneminde Tirettikleri eserlerle Bati tarzi resmin yerlesmesine Onciililk etmiglerdir. Baglangigta
ressamlar, Bati’da denenmis Orneklerden esinlenirken, aktarma, taklit ve Ozentiyi birakarak ulusal kiiltiir
Ogelerini One alan eserler vermeye yonelmislerdir. Avrupa’da egitim gormiis ressamlarin katkilari, resim sanati
alaninda saglanan gelismeler topluma yansimis, resim sergileri diizenlenmis, kitlelerinin resme ilgisi artmustir.
Bu donemin ressam gruplari, gelisim siirecinde 6nemli bir yer tutmustur. Cagdas Tiirk resmindeki yenilesme
stireci Batili anlamdaki degisim yiiz elli yillik bir siiregtir. Yenilesme estetik olgularin diginda teknik olarak
gelismeyi de kapsar. Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki tarihsel siirecte, Tiirk resminde Bati’nin her akimi
denenmis, gruplar ve bireysel anlamda ¢esitli yorum ve anlatimlarla resim sanatinin gelisiminde Onemli
mesafeler alinmustir. Tiirk resmi modernlesme olgusunun agamalarindan gecerken sanat¢i kusaklari, Batili diinya
goriisii icinde gelenekten kopma, yeni bir gelenek arama cabast i¢inde olmustur. Tarihsel donemlerin etkilesim

iligkileri, Tiirk sanat¢ilarini da etkilemistir.

Cumhuriyetin 10. yilinda D grubu ressamlarimin gergeklestirdigi ilk sergide, 6zellikle yurt disindan
donmiis olan sanatcilarin caligmalari énem kazanmistir. Resme diislinsel bir boyut getirmeye calisan bu
sanatcilar Bat1 iilkelerinde egemen olan sanat akimlarini tanitmaya ¢aligarak, kiiltiir ve sanat yasaminda canli bir
tartisma ortami olusturmustur. Geng ressamlar yeniler grubu adiyla kendilerinden soz ettirmeye baslarken, ana
temalar1 toplumsal konular1 islemek olmustur. 1950’den sonra resim sanatinda her tir egilim, akim ve
diistincelerin birlikte yer aldigi goriilmektedir. Tiirk resim sanati, 1950°1i yillarda genel anlamda soyut sanat
akimi igerisine girmistir. Onceleri toplumsal igerikli konulari ele alan ressamlar 1950°li yillarda soyut sanata
yonelmis ve Tiirk resminde genel anlamda bireysellesme egilimleri gézlenmistir. Bu donemde sanatgilarin kendi
kiiltiirlerinden imgeleri, resmin i¢inde kullanma cabalar1 6nemli bir ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1950
sonrast Tiirk resim sanatinda, 6zgiinliik ve kisisel becerilerin ortaya ¢iktigi bir donem olmus, ¢agdas anlatim

stirecindeki degisimler, bazi sanatcilar tarafindan ¢ok ¢abuk benimsenmistir. Batidaki toplumsal ve yasamsal

19



Sanat ve Insan Dergisi
Journal of Art and Human
2019-3(2) | ISSN 1309 -7156|

degisim siireci Tiirk resim sanatini da etkilemistir. 1960’larda baglayan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yagsamdaki

gelismeler, yerli ve yabanci yayimlarin izlenmesi, resim sanatinda da etkisini gostermistir.

Egitimdeki gelismeler, sanatcilarin ¢ogalmasi, 1970’lerden itibaren sanat ortamini hareketlendirmis,
yapitlarin izleyiciye ulagmast sorunu ortaya ¢ikmistir. Devlet kuruluglarinin disinda belediyelerin ve bankalarin

sergi salonlartyla birlikte 6zel sanat galerileri sorunun ¢oziimiinde etkili olmustur.

1980 sonrast donemde Tiirk resim sanatinin yurt i¢i ve yurt disinda tanitimi i¢in agilan sergilerin islevi

onemlidir. Cumhuriyet donemi Tiirk resminin gelisiminde ressamlarin ¢aligmalart etkili olmustur.

2000’li yillara gelindiginde Tiirk ressamlari, uluslararasi diizeyde kendilerine yer bulacak konuma
gelmislerdir. Cagdas resim sanatinin kazanimlarindan biri de, tarihsel gelismenin arastirilmasi ve ulagilan
durumun incelenmesidir. Tiirkiye'deki gelismeler ve yenilesme hareketleri, toplumsal gerceklikle sanatin tiim
alanlarina yansimig ve sanattaki hamleler, toplum yagaminin dniine gegmistir. Cumhuriyetle birlikte ylikselmeye
baglayan egitim diizeyi, sanat¢i, sanat yapiti ve izleyici agisindan olumlu yonde gelismeler gostermektedir.
Halkin egitim seviyesi yiikseldikce kiiltiir ve sanata kars1 ilgiyi attirmistir. Cumhuriyet doneminde egitim, kiiltiir
ve sanata onem verilmesi; giizel sanatlar alanindaki gelismeler, sanat egitimi kurumlarinm, ‘‘Cumhuriyetin
temeli kiiltiirdiir,”” diislincesini yasama gegiren kokli ve yaygin kurumlar haline gelmesini saglamis, {inii yurt
disina tasan sanatgilar yetistirilmistir. Resim egitiminde siireklilik, yaraticilik ve sanatsal duyarlilik gelisme
gostermektedir. Sanatcilar ¢aligmalartyla bir yandan kendini anlatirken, diger yandan da toplumsal degerleri

anlatmaya ¢aligsmaktadirlar.
Dénem sanat¢ilarindan olan Devrim Erbil’in Sanat Anlayist ( 1937-)

Tiirk ressam Devrim Erbil 1937 yilinda Usak’ta dogdu. Orta 6grenimini Balikesir’de tamamladiktan
sonra, 1955°te Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne girdi. Burada, galeride Halil Dikmen‘in,
atolyede Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olarak caligti. 1959°da bitirdigi Akademi’ye, 1962’de asistan
olarak atand1 (1970’te dogent, 1981°de profesér oldu). 1965’te Ispanya hiikiimetinin kiiltiir bursundan
yararlanarak gittigi Madrid’de sanat ¢alismalar1 ve incelemeler yapti. ilk sergilerini 1955 ve 1957 yillarinda
Balikesir’de act1. 1959°da ve 1962’de Ankara Milli Kiitiiphane ve Istanbul Sehir galerilerinde iki ayr1 sergi daha
diizenledi. 1959°da Ankara, Istanbul ve Izmir’de “Soyutcu 7’ler”, 1963’te Istanbul’da “Mavi Grup”, 1966’da
Istanbul ve Ankara’da “Bes Geng¢ Ressam” sergilerine, 1961 ve 1962°den bu yana da Devlet Resim ve Heykel,
Tiirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti karma sergilerine katildi. Devrim Erbil, 1981°de agilan 42. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nde Soyutlama adli yagliboya tuvaliyle basar1 6diliinii, 1966’da Tahran Bienalinde Saray Krallik
birincilik odiiliinii kazandi. 1968’de Tiirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti geng ressamlar birincilik &diiliinii,
1972°de Iskenderiye bienalinde resim dali ikincilik 6diiliinii, 1976’daki 10. DYO Sergisi’nde Yériik Diigiinii
tablosuyla basar1 6diiliinii kazandi. 1960 yillarindan baslayarak Venedik, Paris, Sao Paulo, Tahran ve Iskenderiye
bienallerine katildi. 1970°te Osaka’daki “Ekspo 707, 1971,de Yeni Delhi’deki trianele, 1964 ve 1965 yillarinda
Briiksel, Paris, Berlin, Roma ve Viyana’da agilan Cagdas Tiirk Sanati Sergileri’ ne katildi. 1965°te Romanya,
Tunus, Cezayir ve Liibnan’daki Cagdas Tiirk Grafik Sanatlar1 Sergisi’ne, 1968’de Uskiip’te acilan Cagdas Tiirk
Resmi Sergisi’ne yapitlariyla katildi (yurt disinda toplam 38 sergi agmustir). Cesitli yapilara mozaik, seramik ve

vitray uygulamalar1 yapti.
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Sanat iistiine yazilar1 ve konferanslariyla da taninan Devrim Erbil’in, Sérullaz’ dan Tiirk¢eye aktardigi
Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi (1983) adh bir de gevirisi vardir.(Sanal,2019;

https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/devrim-erbil-hayati-ve-eserleri 1937/4.Haziran.2018)

Akademi’de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan her sanat¢1 gibi geleneksel sanatlara baglilig: ile
her zaman dikkat ¢ekmistir. Lirik bir soyutlamada kendi kisiligini arayan sanatginin, zamanla aga¢ motiflerinden

ya da yaprakl dallardan uzaklasip resimsel bir soyutlamaya ulastig1 bir dsnem olmustur.(Ozsezgin,1984:10)

Geleneksel olan1 bir ¢ikis noktasi, bir esin kaynagi olarak degerlendirip ¢agdas bir yontemle eserlerini
iireten sanatg1, kent ve doga olarak iki konuyu siirekli ele almistir. Yatay, dikey, egri, diiz, kivrimli, oval, ince ve
kalin gibi uyumlu sonsuz olanakli ¢izgilerle ¢aligmalarini sekillendirerek i¢ diinyasini digartya vurmustur. Bu
cizgilerle olusturdugu istanbul’un kusbakis1 topografik goriintiilerini de eserlerine yansitmustir.(Ersoy,1998:61)
Devrim Erbil, minyatiir peyzajlarindan yararlanmis ve giderek kompozisyonlarinda ritmik hareket sorununu
¢ozmek yolunda ¢aba harcamustir.(Tansug,2008:276) Yerel kaynaklari kullanma yaninda soyut, soyut
disavurumcu ve nonfigiiratif 6rnekler veren sanatgilar “’°Mavi Grup’’ adiyla yeni bir topluluk ortaya ¢ikmis, bu

grubun iyeleri arasinda Devrim Erbil de yer almigtir.(Bagkan,2002:243)

Sanat¢1, yazma, graviir, seramik, mozaik, hat, heykel, vitray, serigrafi, litografi gibi birgok form da eser
tiretmistir. Geleneksel siisleme ve el sanatlarindan sectigi ortak bir dile sahip olan motifleri, Bati’nin ¢agdas

teknigi ile birlestirerek, yeniden yorumlayarak yapitlarinda kullanmistir.(Yazkag,2014:93)

Resimde kurgusal bir film havasinda anlatilan Istanbul, muhtesem doga goriintiileriyle birlikte taklit
edilemeyecek kadar modern calisgilmigtir. Kendine 6zgii bu teknikle Haydarpaga Gar’ i1 ve arka plandaki
gemilerin limana yanagmasini en modern sekilde yorumlayarak tuvalle bulusturmustur. Devrim Erbil, ritim ve
titresimi, ¢izgilerine, birebir yansitan, bu anlamda, resimle siir yazan bir sanat¢t olmustur. Cizginin ve mavi

agirlikli rengin giicii, onun resminde kendini hemen belli etmistir.(Resim 1)
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Devrim Erbil’in resimlerinde yiizey iizerinde pargalanmalarla elde edilen goriintiileri adeta bir ritim
olusturmaktadir. Sanat¢1 i¢inde yasadigi toplumun ne deger yargilarindan ne de begenisinden kendini
soyutlayabilmistir. Erbil’de kendi kiiltiiriini, 6ziimseyerek onlar1 sanat1 igerisine alarak ¢agdas sanatla birlestirip

Ozgiin bir yoruma ulagtirmigtir.(Goneng, 1984:8)

Acik kahve ve ara ara kirmiziligin hakim oldugu yine bir istanbul resminde “’Hali¢”’ in essiz giizelligi
anlatilmistir. Farkli renklerle ele alinan bu kiiltiirel mirasimizin ¢ok ince bir iscilikle islendigi goriilmektedir.
Sanatgimiz, yataylar ve dikeyleri belli bir ritim igerisinde kullanarak renk uyumu cercevesinde tuvale

islemistir.(Resim 2)

22



Sanat ve Insan Dergisi
Journal of Art and Human
2019-3(2) | ISSN 1309 -7156|

Resim 2: Devrim Erbil, Halig, 2010, 18. Cagdas Ve Modern Sanat Miizayedesi
Tuval Uzeri Yagliboya,80 X 100

Sanat¢imiz soyut bir sekilde anlatmig oldugu Anadolu evleri, resmini agik zemin {izerine yine birbiriyle
uyumlu renkler kullanarak yerelligi gozler Oniine sermistir. Geometrik formlar iizerinde hayallerini ve
duygularint disa vurmustur. Kendi sanat anlayisi igerisinde kullanmis oldugu form ve bigimler, teknik ve
sanatsal bir gozle bakildiginda aslinda kavramlarin biiyiik bir titizlikle biitiinlestirilmis oldugunu gozler 6niine

sermistir.(Resim 3)

Resim 3: Devrim Erbil, Soyutlama, Anadolu Kasabasi, 1959, 36 x 64,5cm,
D.U.Y.B.

Acik zemin iizerine biiylikli kiigiiklii olarak c¢izilen koyulu-agikli cizgiler perspektif ve derinlik

acisindan istenilen etkinin yaratilmasini saglamistir. Sanat¢inin eserlerinde goriilen sert cizgiler ve gegisler
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kendini gostermektedir. Kontiirlii renk kullanimi ile olusturulan sert gecisler, sanat¢inin eserlerinde ¢izgiye
agirlik verdigi goriilmektedir. Soyut sekillerle olusan formlar ile resim sanatimi tasarim boyutunda ele alarak
grafiksel bir bakis acisiyla resmetmistir. Sanatsal bir gdzle bakilan bu ¢aligmada, ¢izgi, renk, ritim ve doku, belli
bir form ve bigimle harmanlanarak, resim sanatinin i¢inde yer almis ve birbirleri i¢indeki 6zgiinliiklerini

koruduklar1 gorillmiistiir.(Resim 4)

Resim 4: Devrim Erbil, Soyut Kompozisyon - 2006, 7. Cagdas Ve Modern Sanat Miizayedesi, Tuval Uzeri
Yagliboya,130 x 70

Devrim Erbil, resmin genel bigimi ve goriinligiinii serbest ritimli dokulara doniistiirerek bir anlatim

olusturmustur. Nesnelerden ¢ikan doku bir resimsel soyutlukta biitiinlesmektedir.(Ozsezgin,1989:176)

1960’larda baglayan ve giiniimiize degin uzanan sanat yasaminda kendine 6zgii bir resim dili olusturan
Erbil’in, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin yaninda, Biikres Modern Miizesi'nde ve Iskenderiye Giizel
Sanatlar Miizesi'nde bir¢ok eseri bulunmaktadir. Erbil 1960 sonrasi sanat ortamina katilan ve non-figiiratif bir

sanat anlay1s igerisinde olan sanatg1, 1962’lerden sonra lirik bir soyutlamada kendi kisiligini arayan ve zamanla
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aga¢c motiflerinden ya da yaprakli dallardan uzaklasip resimsel bir soyutlamaya ulastigi bir donem
olmustur.(Goneng,1984:9) Daha sonraki dénemlerde giderek inceden, sulu, grafik etkili yazisal tuslarla,
kusbakisi Istanbul plamini soyutladign goriiliir (Berk ve Turani, 1981:187-188) Grafiksel ¢alismalarinda da
cizgiyi agirlikli olarak kullanilir. Yoresel bir duyarliligin ylizey dokusuna dayanan ornekleri olarak bilinen
resimleri, Bedri Rahmi atolyesiyle baslamis olan bir etkinligin uzantisidir. Devrim Erbil, 1980°1i yillardan sonra
ayni dokuyu korumakla beraber, kus siiriileri ve kiy1 izlenimlerinin 151k efektleri altinda titresen goriintiilerine

agirlik vererek yeni bir donemi baslatmstir.(Erbil, 1995: 1)

Sanatg1, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, N. Ayten ve Oktay Anilanmert’ le birlikte figiiratif anlayistaki
cesitli anlatim yontemlerini deneyen Bes Geng Ressam grubunu kurmustur. Daha sonra Tiirk minyatiiriiniin
anlatim bigiminden yola ¢ikarak kent goriiniimleri, dzellikle de Istanbul ve Bogaz gériiniimlerini resmetmistir.
Devrim Erbil, 1977°den sonra kent, insan ve doga goriiniimlerinin yani sira mavinin egemen oldugu “kuslar”
konulu resimlerini gergeklestirmeye baslamistir. Bu resimlerinde Onceleri toprak-gokyiizii dengesini arayan
sanatci, daha sonra gokyiiziine agirlik vermis, zaman zaman tagizme varan firca vuruslariyla resim yiizeyinde
¢ok yonli bir hareket olusturmus ve tek renklilikten ¢ok renklilige bir gegis yapmistir.(Arslan,2008:467) Tekil
ile ¢ogulun birbiriyle diyalektik bir iligki igerisinde bulunmasi, Erbil’in resimleriyle ilgili ipuglart vermektedir.
Ornegin, en ¢ok karsilasilan kus ve yaprak figiirlerine bakildiginda aslinda diizenli araliklarla yan yana gelen
lekelerden bagka bir sey degildir bunlar ama yine de kus ve yaprak olduklari konusunda en kiigiik bir kugku
duyulmaz.(Ergiiven,2007:67)

Geleneksel Tiirk ve Dogu sanatlari ile Bat1 resim gelenegini ustaca bir araya getirmis olan sanat¢imiz,
Anadolu resimlerini de, ustaca kullanmistir. Devrim Erbil’in en ¢ok kullandig1 temalar olarak goriilmektedir.
Soyut resmin dilini ¢izginin diliyle birlestirmis, renk uyumunu ve ritmi Tiirk resmine 6zgli en modern sekilde
yorumlayarak tuvallerinde bulusturmustur. Cizginin ve sari, kahverengi, yatay ve dikeylerle agirlikli rengin
giicii, onun resminde kendini hemen belli etmistir. Resminin izleyende biraktigi oncelikli etki ¢izgi, renk ve

dokudan kurulu bir kompozisyon birlesimi olup, bu resminde minyatiir tadin1 vermistir.(Resim 5)
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Resim 5: Devrim Erbil, Anadolu Resmi

Devrim Erbil’in resimlerinin nerdeyse tiimiinde Anadolu’nun folklorik ilgisi goriinen, bu anlamda tam
bir Anadolucudur. 1963’lerde kahverengi zemin iizerine bir hamlede yapilmis, kalin boyali tuslarin bir motif
yaratt1g1 Devlet Sergisi’ndeki resminde, onun, aktif, yazisal bir soyutlama drnegi verdigi goriiliir. Daha sonralari
ise, kusbakis1 bir diizen icerisinde ele aldig1 Istanbul ve Anadolu goriiniimleri konulu resimlerinde geleneksel
tasvir sanatiyla ilgili bir takim verilerden faydalanarak, Devrim Erbil’in grafik etkinliklerle i¢ ice gelisen sanati,
cagdas resmimizi gelenekle baglantili bir temele oturtmak isteyen, bu temel iistiinde bir ¢ikis yolu arayan yoresel

kaynakli egilimler grubu icinde degerlendirilebilir.(Ozsezgin,1984:11)
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Resim 6: Devrim Erbil, Kirmiz1 Istanbul, 2010, 42. Beyaz Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, Tuval Uzeri
Yagliboya,40 x 90

Bu resimde kirmizi renk kullanarak Istanbul anlatilmaya ¢alisilmistir. Devrim Erbil, bu resimde kiiltiirel
kaynaklara yonelmis, minyatiir etkiler tasiyan, yatay dikdortgen ya da kare cergeveler iginde manzara
kompozisyonlart olusturmustur. Bunlar kusbakist kent dokusunu veren soyutlamalardan olugmaktadir.
Sanatginin resimlerinde tek renk egemendir. Istanbul isimli eserleri ¢izgi, renk ve bicim y&niinden ele

almmuistir.(Resim 6)
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Resim 7: Devrim Erbil, Galata Kopriisii

Istanbul konulu eserlerin ¢ogunda camiler, kopriiler ve kiiltiirel varliklar 6n planda tutularak, renk
uyumunun biitiinliigiiyle, yoresel doku goriintiisiinii ¢ok iyi iglemistir. Mavinin tonlarmni kullanarak vermis
oldugu o tathlik kiiltiirel varliklarimizin yatay ve dikey hareketlilik durumunu gizemli bir hale

biirtindiirmiistiir.(Resim 7)

Resim 8: Devrim Erbil, Istanbul ve Kuslar, 43x33 cm, Graviir,1991

Bir araya getirilmis olan kus ve yaprak figiirleri aslinda bir lekedir, ancak bu figiirlerin kus ve yaprak
figlirii oldugu ¢ok agiktir. Erbil’ in ritim tutkusunun, dogrudan dogruya dogayla ilgilidir. Bakir tonlarinin
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kullanilmas1 yine bir Istanbul kiiltiirel varliklarnin modern bir gériintiiyle sunulmasi olmustur. Gokyiiziindeki
kus sitirtilerinin belli bir ritimle hareket etmesi ve gokyiiziindeki 151k efektleri sanat¢imizin farkliligini ortaya

koymaktadir.(Resim 8)

Sanatcinin resimlerinin 6zlinli cizgiler sekillendirmistir. Sectigi iki ana konu vardir. Bunlar kent ve
dogadir. Yatay, dikey, dogru, egri, kivrik, oval, ince-kalin ¢izgiler uyum ve Karsitliklar devinim ve ritim

saglamakta, soyutu kavramada yardimci olmaktadir.(Ersoy,1998:6)

Devrim Erbil minyatiir sanatindan etkilenmis ve bircok resminde Istanbul’ u konu alarak minyatiir
tadinda calismustir. Istanbul peyzaji ve benzeri calismalarinda Matrakgr Nasuh’ un menzil krokilerinden

esinlenmistir.(Tansug,1990:95)

.\;u‘ - I;A :
il AN

Resim 9: Devrim Erbil, Mavi Istanbul, 2009, 39. Beyaz Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, Tuval Uzeri
Yagliboya, 150 x 150

Istanbul manzarasini minyatiir seklinde yapmis oldugu ¢alismalarindan biridir. Resimlerinde ¢izgi ve
ritim olmazsa olmazidir. Sanat¢i, calismalarinda gelenekselligi ve cagdashigi harmanlayarak milkemmel
goriintiiler ortaya koymaktadir. Tasarlamig oldugu goriintiileri ustalikla bi¢cimlendirmektedir. Cizgiye derinlik

katan renk anlayisi, sanatg¢inin igsel ve duygusal gelisimini yansitmaktadir. Bu ¢alismada da kiiltiirel varliklar
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kullanilarak mavinin tonlar1 ¢ok iyi islenmistir. Doganin ritmik yapisina odaklanan sanatgimiz, mavinin egemen
oldugu “’Istanbul” dizisi, kent ve doga varligmi koruyan bir 6ge olmustur. “’Mavinin Sairi’> diyebilecegimiz

sanatc1 cogu resminde mavi rengi tuvaline nakis gibi islemistir.(Resim 9)
SONUC

Tiirk resim sanatinda 1990’ larda karsilagilan sorunlara ragmen 6nemli gelismeler olmus, sanatgilarimiz
taklit¢ilikten uzaklagmis kendi kiiltiiriimiizii ve yasam bi¢imimizi tuvallerine yansitmiglardir. Bu yillarda soyut
calismalar yogunlagmis, bireysellik 6n plana ¢ikmustir. Sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar,

sanat alanlarini etkilemis ve ¢ok yonliiliikk sanata yansimustir.

Devrim Erbil’in grafik etkinliklerle i¢ ice gelisen sanati, ¢cagdas resmimizi gelenekle baglantili bir
temele oturtmak isteyen, bir sanatcimizdir. Ozellikle Anadolu’yu konu alarak kiiltiirel varliklarimizi 6n plana
cikaran sanatgimiz, geleneksel tasvir sanatimizdan ve minyatiirden esinlenerek c¢izgisel derinlikten kacan bir
yiizey duyarligini gelistirmeye caligmistir. Resimlerinde ¢izgi, genellikle temel islevi iistlenmis, renk ise onu
ikinci planda tamamlayan bir 6ge yerine gecmistir.(Resim 4’te oldugu gibi). Ayrica doga gozleminin, bir tutku
Ol¢iisiinde resmine girmis olmasi, sanatgiy1 yoresel izlenimlere yoneltmistir.(Resim 3,5 ve 8 de oldugu gibi).
Dogay1 ve c¢evresini, gozlemleriyle ve 06zglin yorumlariyla birlestirerek kiiltiirel degerlerimizin Onemini

tuvallerine yansitmay1 amaglamustir.

Devrim Erbil, vazgecemedigi konular olan Istanbul, Anadolu, kuslar ve doga resimleri, ¢izgi, ritim
caligmalarinda 6ne g¢ikmustir.(Resim 2 ve 6’da oldugu gibi). Mavi tonlarint ¢ok kullanan sanat¢i dogayi
soyutlama bicimlerini kendi anlayisina gore diizenlemistir.(Resim 1,7 ve 9 da oldugu gibi). 1950’li yillarda
yaptig1 ritim ve ¢izgi calismalari resimlerle 6n plana ¢ikmig, sonrasinda soyut resim calismalarini kendi
anlayisina gore yeniden diizenlemistir. Sanatci, Klee ve Mondrian gibi sanat¢ilardan etkilenmis, yaptigi doga
resimlerine bigimsel 6zellik kazandirarak, grafiksel dokuyla figiirler elde etmistir. 1960’11 yillarda daha ¢ok
Anadolu {izerine ¢alismalar yapmis, Istanbul manzarali resimlere agirlik vermistir. 1970°1i yillarda agac ve kus,
1980’1li yillarda ise soyut doga resimleri yogunluk kazanmigtir. 1990’lar da ise sanat¢i, Amerikan pop-art
sanatindan etkilenmistir. 1991 yilinda Devlet Sanatgisi iinvani almistir. Ressam Devrim Erbil; Tiirk kiiltiirel
geleneklerine bagli, peyzaj tasvirlerine yonelik soyut ¢aligmalariyla, Tiirk resmine getirdigi farklilik ve 6zgiinliik
dolayisiyla resim alaninda 2019 Cumhurbaskanligi Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
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