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Ismail Hakki Oygar ve Erken Cumhuriyet Donemi Sanati
Ozet

Bu calisma, Ismail Hakki Oygar’mn sanatsal, akademik ve tasarimsal yonlerinin detayl sekilde incelemeyi ve onun
biyografisini zenginlestirecek yeni bilgilerin iiretilmesini hedeflemektedir. Arastirma, nitel bir durum ¢aligmasi olarak
planlanmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, Marmara Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi Kiitiiphaneleri, gazete
arsivleri, kisisel argivler, akademik ¢aligmalar ve siireli yayinlar gibi ¢esitli kaynaklardan veri toplanmis; veriler analiz
edilerek yorumlanmistir. Bu ¢alisma gorece sinirli olsa da Oygar’in disiplinler arasi ¢aligmalarinin ortaya konmasi,
seramik sanatindaki Oncii roliiniin vurgulanarak gorliniir kilinmasi, sanatgmmin biyografisi olusturulurken erken
Cumhuriyet donemi sanati ve Tiirk seramik sanatinin c¢agdaslasma siirecine dair baglantilarin ile alinmasi ve
aragtirmalarda birincil kaynaklara ulagilmasinin olumlu etkilerinin ortaya konulmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
Yapilan inceleme ve degerlendirmede Oygar ile ilgili bilgi ve kaynak eksikligi dikkat ¢ekmistir. Ayrica sanat¢inin
hayatiyla ilgili tarihlerde farkli gériisler oldugu ve makalelerde yer alaxn bilgilerin genellikle birbirini tekrar ettigi tespit
edilmistir. Oygar’in yalnizca seramik sanati alaninda degil ayn1 zamanda i¢ mimari ve resim alanlarinda da ¢aligmalar
yaptigt sonucuna vartlmistir. Bu ¢alisma Erken Cumhuriyet donemindeki sanat ortaminda seramik sanatinin konumu,
Ismail Hakki Oygar’in Paris dénemi egitim siirecinin sanat pratigine katkilarinin detayli bir sekilde incelenmesi,
katildig1 sergilerin ayrintili ve kapsamli bir envanterinin olusturulmasi ile diger sanatgt ve sanatgt birlikleriyle

iligkilerinin analizlerinin yapilmasi yoniinde oneriler sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: ismail Hakki Oygar, Seramik, Erken Cumhuriyet Dénemi, Biyografi

Ismail Hakki Oygar and Early Republican Era Art: A Biographical Study
Abstract

This study aims to examine Ismail Hakk1 Oygar's artistic, academic, and design-oriented contributions in detail and to
generate new insights that enrich his biography. The research was designed as a qualitative case study. Within the scope
of this study, data were collected from various sources, including the libraries of Marmara University and Istanbul
Technical University, newspaper archives, personal collections, academic studies, and periodicals. The collected data
were analyzed and interpreted. Although relatively limited in scope, this study is significant in highlighting Oygar's

interdisciplinary work, emphasizing his pioneering role in ceramic art, and establishing connections between his
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biography, early Republican-era art, and the modernization of Turkish ceramic art. Moreover, it underscores the positive

impact of utilizing primary sources in research.

The investigation and analysis revealed a notable lack of information and sources related to Oygar. Additionally,
discrepancies in the dates concerning the artist's life were identified, alongside repetitive information in existing
articles. The study concluded that Oygar was active not only in ceramic art but also in interior design and painting. It
offers recommendations for future research, including a detailed examination of the position of ceramic art within the
artistic environment of the early Republican period, an analysis of the impact of Oygar's Parisian education on his
artistic practice, the creation of a comprehensive inventory of the exhibitions he participated in, and the study of his

relationships with other artists and art associations.
Keywords: Ismail Hakk1 Oygar, Ceramics, Early Republican Era, Biography
1. Giris

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de sanat alaninda koklii bir doniisiim siireci baslamis, 6zellikle 1923-1938
yillar1 arasinda Tiirk Sanat Tarihi agisindan biiyiik bir 6nem tasiyan hizli bir degisim yasanmistir. Bu donemde yeni
rejimin kiiltiirel ve estetik degerlerini olusturmak ve topluma yaymak amaciyla gesitli calismalar yapilmistir (Ondin,
2003, s. 127-128). Osmanli Devleti’'nde geleneksel bir el sanati olarak kabul edilen seramik, Cumhuriyet’in
modernlesme idealleri dogrultusunda ¢agdas bir sanat formuna doniisme siirecine girmistir. Bu doniisiimde, yurtdigina

gonderilen sanatcilarin katkilar: bilyiik bir rol oynamustir (Giizel San’atler, 1934).

Bu baglamda, Tiirkiye’de seramik sanatinin modernlesmesinde Oncii rol oynayan isimlerden biri olan 1907 Petri¢
dogumlu Ismail Hakk1 Oygar 6nemli bir konuma sahiptir. Oygar’in halihazirda mevcut olan biyografi yazimlarinda
ailesi, ¢ocuklugu ve akademi Oncesi egitimi hakkinda bilgi bulunmamasi dikkat ¢ekmektedir. Oygar'in biyografisi,
"Glizel Sanatlar Akademisinde seramik boliimiinii kuran isim" bilgisi iizerine temellendirilmekle birlikte seramik
sanatinin plastik sanatlar ve zanaat kollar1 arasinda net bir konuma sahip olamamasi nedeniyle, bu alanda tiretim yapan
sanatgilarin biyografilerinin genellikle sinirli kalmasmin ¢arpict bir 6rnegini olusturmaktadir. Bu durum, seramik
sanatinin disiplinler arasi konumundan kaynaklanan tanimlama zorluklarinin sanat¢ilarin biyografik ¢alismalarina
yansiyan bir eksiklik olarak degerlendirilmesi sonucunu dogurmaktadir. Oygar, bu sinirlamalarin 6tesine gegerek
Tiirkiye’de seramik sanatinin kurumsallasmasinda oncii bir rol iistlenmis ve bu baglamda ¢ok yonlii bir kimlik
sergilemigtir. Oygar, 1975 yilinda Canakkale’de gecirdigi trafik kazasi sonucu hayatin1 kaybedene kadar aktif bir

sekilde iiretimlerine devam etmistir.

Bu calisma Ismail Hakki Oygar’in biyografisini nitel desende bir durum calismasidir. Veriler Marmara Universitesi ve
Istanbul Teknik Universitesi kiitiiphanelerindeki kaynaklar, gazete arsivleri, kisisel koleksiyonlar, akademik ¢alismalar,
siireli yayinlardan elde edilmistir. Oygar’in egitim hayati, Paris’te gegirdigi yillarin sanatsal ve tasarimsal etkileri, Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki akademisyenlik siireci, i¢ mimarlik ¢aligmalar1 ve galeri denemesi gibi yonleri ele alinmustir.

Bu ¢alisma sanat¢inin ¢ok yonlii kimliginin ortaya konmasi agisindan dnemlidir.

Caligma siirecinde yapilan literatiir taramalarinda, sanat¢inin hayatina dair bilgi ve kaynak eksiklikleri dikkat ¢ekmistir.
Bunun yami sira, sanat¢inin biyografisiyle ilgili tarihsel bilgilerin farkli kaynaklarda celiskili oldugu ve bilgilerin

genellikle tekrarlandig: tespit edilmistir.
2. ismail Hakki Oygar’in Ogrencilik Hayat1 ve Akademisyenligi

Ismail Hakki Oygar denildiginde kaynaklarda en ¢ok gegen ifade “Cagdas seramik sanatgisi” ifadesidir.
Akademisyenlik de yapan sanat¢i bunlarin yani sira i¢ mimarlik alaninda tasarimlar yapmistir. Onun bu ¢ok yonlii

kisiliginin temellerini ortaya koyarak s6z konusu ¢ok yonlii kisiligine 151k tutulmaya ¢alisilacaktir.
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2.1. Ogrencilik Hayat1 ve Paris Dénemi

Ismail Hakki Oygar’mn Sanayi-i Nefise Mektebine girdigi sene ve tamamladigi boliim ile ilgili kaynaklarda farkl
tarihlere rastlanmaktadir. Okula giris tarihi ile ilgili net bir bilgi bulunamamistir. 2007 yilina ait “Tiirk Seramik Sanat1:
1930'lardan Giinlimiize Tiirk Seramik Sanatindan Se¢me Eserler” isimli sergi katalogunda, 1922 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebindeki egitimini tamamladig1 bilgisi bulunmaktadir (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Seramik ve Cam
Boliimii 3. Boyut Proje Uretim Merkezi, 2007, s. 3). Niizhet Islimyeli’nin (1967) aktarimina goére Oygar heykel

boliimiinden mezun olmustur (islimyeli, 1967, 5.555).

Ismail Hakki Oygar, 1923-1924 yillar1 arasinda Paris'teki Heykelci ve Seramikg¢i hocasi olan Charles Tessier’in
atdlyesinde egitim aldiktan sonra 1926-1929 yillar1 arasinda ise Paris Yiiksek Dekoratif Sanatlari okulunda Seramik
Ressami ve Dekoratorii Marcel Goupy’nin 6grencisi olmugtur. Fransa’daki egitimi boyunca iirettigi seramiklerle 1928
yilindaki Paris Sonbahar sergisine, beyaz porselen bigim ve iki dekoratif vazo ile katilim saglamistir (Gorbon, 1975,
s.107). Bu sergiye katilimi birgok kaynakta Tiirk bir sanat¢inin Avrupa’da actigt ilk sergi olarak gecse de bu savi
ispatlayabilecek birincil ya da ikincil kaynak bulunamamistir. Fransa’da aldig1 egitime dair Tiirk kaynaklarda sikca
gegmeyen bir detay ise sanat¢1 Hale Asaf ile birlikte Grande Chaumiere Akademisinde egitim gormesidir. Bu okulun en
¢ok One ¢ikan Ozelligi, Paris Giizel Sanatlar Okulu ve Paris’te bulunan diger giizel sanatlar kurumlarindan daha

Ozgiirliik¢ii bir egitim politikasi izlemis olmasidir (Pelvanoglu, 2007, s.82).
2.2. Tiirkiye’ye Geri Doniisii Sonras1 Akademi Donemi

“Giizel Sanatlar Egitiminde 100. Y1I” kitabindaki kayitlara gére Ismail Hakki Oygar, 2 Subat 1929 yilinda resmi olarak
ogretmen yardimcisi olarak ise baslamustir. 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademi miidiirii olan Namik Ismail,
Tiirkiye’deki dekoratif sanatlar egitiminin temelini olustururken 1925 yilinda Paris'te acilmis olan milletlerarasi
“Dekoratif Sanatlar Sergisi’nden etkilenmistir. Bu nedenle akademide acilan yeni boliimde Fransiz sisteminin etkisini
gormek miimkiindiir. Kastm 1929 tarihinde akademi biinyesinde seramik atdlyesi acilmistir. Akabinde Ismail Hakki
Oygar Tezyini Sanatlar Bolimi Baskani Weber'in yaninda 6gretmen yardimcisi olarak ise baslamigti. Weber'in
ayrilmasi nedeniyle 17 Ocak 1929'da gelen Philip Ginther hem hocalik hem de boliim bagkanligi yapmistir (Sonmez,
1983, s.23). Ginther’in, Tezyini bolimii dahilinde i¢ mimarlik atdlyesi kurmasiyla birlikte dekoratif sanatlar ve i

mimarlik arasinda bir yapilanma olusturuldugu sdylenebilir.

Bu donemde Avrupa’da sanat egitimi iizerinde etkili olan Arts & Crafts hareketinin temel amaclar1 arasinda geleneksel
el sanatlarin1 endiistri ve sanat diinyasiyla entegre etmek de bulunmaktaydi denebilir. Ayrica endiistriyel donem
icerisinde el sanatlarinin varliklarinin siirdiiriilebilir olmasi adina yeni aragtirma alanlar1 olusturmak da bu hareketin
baska bir dinamigidir (Agatekin, 1993, s.28). Tirkiye’de 1929’da agilan seramik atdlyesinin egitim temeli, Viyana
Akademisi ve Paris Akademisi egitim sistemi {izerinden kurulmustur. Akademide baslayan bu yenilik¢i seramik hareketi
sadece Akademi sinirlari igerisinde kalmamistir. Akademideki dgretim gorevlileri, Istanbul yakinlarindaki ¢omlekgilerle
i birligi yapmistir. Hocalar zanaatkarlara sanat ile ilgili egitim verirken onlar da seramik yapiminda kullandiklar1 ham

maddelerin tedariki ile ilgili egitimcilere yardimei olmuslardir (Oygar, 1973, 5.42-45).
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Gorsel 1. I. H. Oygar Akademi’de torna dersi verirken, Erding Bakla Arsivi

Rebii Gorbon, Ismail Hakk1 Oygar’in vefat1 sonrasinda Arkitekt dergisinde yayinlanan yazisinda Oygar’la tanigmasini

ve onun seramik sanati yapilanmast i¢indeki yerini su sekilde aktarmistir:

1929 yilinda Yurda dondiigii vakit kendisini Akademide 6grenci iken tanidim. Konugan, anlatan, cabalayan renkli
simasini hi¢ unutmam. Birinci Diinya harbi, Tirkiye'nin bu arada gecirmis oldugu karanlik gilinleri esasen 1900
yillarinda sénmeye baslamig olan seramik sanatini tamamen unutturmustu. O yillarda bin bir zorluk ile kurmus oldugu
seramik at6lyesini ben de sik sik géormeye giderdim. Oygar, 6leni diriltmeye ¢abalamis ve ilk 15181 yakmustir. Bugiin ¢ok
normal olarak kabul ettigimiz seramik yapitlar, o devirde bize akil almaz gibi gelirdi. Bir siire sonra Vedat Ar da
Avrupa'dan dondii ve bu gabaya bas koydu ve aradan kirk yila yakin zaman Seramik teknigi karmagik ve verimini yillar
sonra veren bir Sanat koludur; ne care erisilemeyen atesin sanati ismail Hakki Oygar'm o vakit baslattigi ancak
1965’lerde meyvasin1 vermeye basladi. Biz o nimetleri bugiin rahat rahat topluyoruz. Cagdas Seramik sanati

konusuldugu zaman Oygar'in isminin altin harfler ile yazilmasi gerekir. (Gorbon, 1975, 5.107)

Ismail Hakki Oygar’in seramik alanindaki egitimcilik anlayis1 incelendiginde seramik sanatina yalnizca bir siisleme

sanati olarak ele almadigi, malzemeye ¢ok yonlii bir bakis agisiyla yaklastigi goriilebilmektedir.
3. Sanat ve Tasarim Baglaminda ismail Hakki Oygar
3.1. Sanatc1 Durusu, Sanatsal Uslubu ve Katildigi Sergiler

Ismail Hakki Oygar seramik eserlerinin yan1 sira resim alaninda da bircok eser vermistir. Niizhet Islimyeli’ ye gore

Oygar suluboyada basarilidir (islimyeli, 1967, 5.555).

Sanatcinin Paris’teki sergisinden sonra katildigi ilk serginin Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin
4.Sergisidir. 28 Subat 1931 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Yunus Nadi sergiye dair izlenimlerini “Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birliginin 4.Sergisi” isimli yazisinda aktarirken sanatgilarin ¢ektigi sikintilara da deginmistir (Nadi,
1931). Sergiye katilan sanatgilar arasindan Oygar’in ismi de mevcuttur. Aynt yil igerisinde gergeklesen Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin eski Tiirk ocaginda agtigi 25 Ekim 1931 sergisine de katilmuistir (Gorsel 2).
Milliyet gazetesinin ayni tarihli baskisinda resim ve heykel disinda tezyini sanat {irlinlerinin de sergilenecegi yazilmistir
(Miistakiller Sergisi, 1931). Sanatci takip eden yillarda Miistakiller ile birlikte sergi agmaya devam etmistir. Birlik, 1936
yilinda Istiklal Caddesi iizerinde bulunan Turan Bar isimli mekinda sergi agmistir. Serginin barda gerceklesmesi
sebebiyle aksamlari eserlerin kaldirilmis olmast ve mekanin yeniden bar islevi kazandirilmas ise sergileme alani adina
dikkat ¢ekici bir detaydir. Kurun gazetesindeki habere gore bu farkli sergileme bigimi halki sasirtmistir ("Turanbar"da
actlan resim sergisi, 1936). Miistakil Ressamlar ve Heykeltirag birligi sergilerini yalnizca Istanbul ile simirlamamus,
Anadolu’nun ¢esitli illerindeki Halkevleri biinyesinde de sergiler agmistir. Arkitekt dergisinin 1936 yilinda yer alan
“Ankara Halkevinde inkilab Resim ve Heykel Sergisi” isimli yazida sergiye katilan sanatcilar arasinda yer alan Ismail

Hakk1 Oygar’in seramik tablosunun gorseli bulunmaktadir (1936, s.340-341) (gorsel 3).
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Ankara Halkevinde inkilab Resim ve Heykel Sergisi

Gérsel 2. I.H. Oygar, Caydanlik Gérsel 3. .H.Oygar,Seramik Tablo

Taha Toros arsivinde yer alan 1937 Samsun Halkevi himayesinde agilan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
sergisinin brosiiriinde Ismail Hakki’nin Bogazici ve Natiirmort isimli iki calismasiyla sergiye katildigi yazmaktadir
(Samsun Halkevi Sergisi, 1937). 18 Nisan 1939 tarihinde Miistakillerin Izmit Halkevi’nde actig1 sergiyle ilgili aktarilan
detaylar sonucunda Ismail Hakki Oygar’in birligin sergilerine katilmaya devam ettigi soylenebilir (Izmit’te Resim,
1939).

Seramik sanatindaki tislubuna bakildiginda Oygar’1 etkileyen yalnizca Arts & Crafts hareketi degildir. Seramigin donem
icerisinde diinyada bir ifade araci haline gelmesi, seramik tekniklerine vakif olmayan sanatgilarin bu alanlarda
geleneksel olmayan bicimlerde eserler vermesi, seramigi slisleme sanatindan plastik sanatlara tasiyan adimlardan biri
olarak kabul edilmektedir. Picasso, Matisse, Miro gibi sanat¢ilarin sanatsal seramik tiretimlerde bulunmalar ilerleyen

stirecte seramik malzemesini soyut bir ifade aracina doniistiirmiistiir (Agatekin, 1993, s.35).

27 Nisan 1942 tarihli Tan gazetesi baskisindaki yazida sanat¢inin kendi at6lyesinde actigr ilk kisisel sergisi hakkindaki
detaylara ulasilabilmektedir (Sanat Bahisleri, 1942). Bu yazida Ismail Hakki Oygar’m yalmzca seramikleri tasarlamakla
kalmadig1 ayni sergide sergilenen kumaslart kendisinin dokudugu, seramiklerin {iretimi bizzat kendisinin yaptig1 bagka

bir deyisle disiplinler arasi bir bakis agis1 izledigi sdylenebilir (Gorsel:4).

Sergiden bir k&se

Gorsel 4. .H.Oygar’n ilk kisisel sergisinden bir kesit

16. ve 17. Yiizyil Tirk Seramik geleneginin ¢agdas ihtiyaglara cevap verebilecek sekilde modern anlamda yeniden
yorumladigi eserlerinde, yeni bir iiretim algisi ortaya koymakta oldugu sdylenmektedir. Seramigi bir ifade amaci olarak
kullanan sanat¢1 “rengin gegmisinin anlatisini sunma”nin yollarini aradigi aktarilmistir. Ayni yazinin devaminda sergide

Turkuaz renkli vazonun dikkat ¢eken isler arasinda oldugu ifade edilmistir. Bu sergi her ne kadar dekoratif iiriinlerin
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sergilendigi bir sergi olarak aktarilsa da islevselligin yaninda sanatsal bir anlatim igermekte oldugu da goriilmektedir
(Oygar, 1973, s.131-140).

Gorsel 5. .H.Oygar, Cilgin Dansozler 1932.Erding Bakla Arsivi
3.2. i¢ Mimari ve Tasarim Baglaminda Ismail Hakki Oygar

Niizhet Islimyeli, Ismail Hakki Oygar’in kendi déneminde yalnizca sanatgi olarak degil dekoratdr kimligiyle de on

planda su sekilde aktarmigtir:

Seramikte oldugu kadar dekoratif sanatlarin diger dallarinda da séz sahibi bulunan Oygar, 1935 de birinci Izmir
Enternasyonal Fuar1 organizasyonunda Sanat Miisaviri olarak gérevlendirilmis ve o giinden bu yana sanat alanlarimizin
giiclii bir organizatorii olarak bu alanda da pek ¢ok hizmetlerde bulunmustur. 1937-50 yillarinda Etibank isletmeleri
tesislerinde igmimari ve mobilye projelerini uygulamig, 1938’ de Galata Yolcu Salonu dekorasyon yarigmasini

kazanmug, 1951 de Istanbul Sergisini organize etmistir (islimyeli, 1967, s.555-556).

1929-1930 diinya ekonomik krizi sebebiyle olusan sosyo-ekonomik krize ¢6ziim olarak devlet tarafindan “Tirk
endiistriyel iiretiminin ve ulusal refahin temel alinmasi” karari alinmistir. Bu karar dogrultusunda 14 Aralik 1929
tarihinde Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti (MITC) kurulmustur. Cemiyetin dncelikli hedefleri arasinda halk1 tasarrufa
aligtirmak, yerli mallarmi tanitmak ve kullandirmak, yerli mallarindaki kalite seviyesini ithal iiriin seviyelerine
cikartirken fiyat performansini diisiik tutmak ve yerli mallar1 araciligiyla halka daha iyi bir yasam deneyimi sunmak yer
almaktadir (Turan ve Odekan, 2009, s.17-18). Devlet kurumlar1 bu baglamda yerli mali {iretimi, bu iiriinleri edinilmesi
ve kullanilmasina yonelik tesvik edici eylemlerde bulunmustur. Bu eylemlerden birisi ise Yerli Mal1 Sergileri olur. Yerli
Mali Sergileri serisinde yedinci, sekizinci ve dokuzuncu sergilerin dekoratif diizenlemeleri dénemin tasarimcilari
tarafindan gergeklestirilmistir. Devlet tesebbiislerinin sergilenecegi stantlarin tasarimlarini yapan tasarimcilardan biri
Ismail Hakki Oygar olmustur. Bu donemde Izmir, Ankara ve Istanbul gibi sehirlerde gerceklestirilmis bircok Yerli Mal1
Sergisi’nde Oygar’m devlet kurumlari icin tasarladig1 stantlara rastlamak miimkiindiir. ismail Hakki Oygar’n en ¢ok
one ¢ikan tasarimlar1 arasinda 1937 tarihli 9. Yerli Mallar Sergisi’ndeki Eti Bank pavyonu yer almaktadir (Turan ve
Odekan, 2009, s.18-19). Taha Toros Arsivi’nde bulunan “Galata Kulesi” isimli belgedeki anonim aktarim ile Oygar’in
dekoratorliigiiniin yaninda mimari uygulamalarda da bulundugu goriilebilmektedir. Yazida gecen “Bu sene izmir
Fuarinda yapilan miisabakada estetik bakimindan birinciligi kazanarak Fransiz pavyonunu imar ve dekore eden, yiiksek
mimar ve dekoratdr Prof. Ismail Oygar, Fransiz hiikiimeti tarafindan, iki sene mimari ve dekorasyon mevzuunda
tetkikler yapmak tiizere Paris’e davet edilmistir.” ifadeler dogrultusunda Oygar’in dekorasyon ve mimari basarisinin

yurti¢i ile sinirli olmadigi, tilke disinda da bilinirlik kazanmaya bagladigi goriilebilmektedir (Galata Kulesi, t.y.).
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Arkitekt dergisinin 1935 yili Eyliil sayisinda Ismail Hakk1 Oygar’m kaleme aldig1 “Arsiulusal Besinci izmir Panayir1”
baslikli yazida Ismail Hakki Oygar’in fuara dair bakis acisina erisilmektedir. Yazinin temel konusu yeni agilan izmir
Fuar’inin 6nemi ve fuara katilan katilimeilarin pavyon tasarimlaridir. Oygar’in dekorasyon anlayisini yalnizca ticari ya
da endiistriyel bir iiretim tizerine kurmadig, bu tiir etkinliklere sanatsal bir bakis agisiyla yaklastig1 soylenebilir (Oygar,
1935, s. 274-277).

zsnem GRUN v MAD
BOLGESE 7

Gorsel 6. I.H. Oygar, Barelief. 1935

Ismail Hakki Oygar sanat yapitlarinin, mimari yapilarda dekorasyon amactyla kullanilabilecegini savunmaktadir.
Arkitekt dergisinde yazdigi yazilarin igerikleri incelendiginde, sanat¢inin disiplinler aras1 bakis agismin farkli
orneklerini bulmak miimkiindiir. “Mimari Satihlar ve Dekorasyonu” baslikli yazisinda 1955 yilinda gergeklestirilen
Paris radyo binasinda yer alan mimari proje i¢in gergeklestirilen ig birligini konu almaktadir (Oygar, 1955, 5.60-61).

Mimar Niermans ve sanat¢i Roger Bezombes ‘in birlikte gerceklestirdigi bu projenin kendisi i¢in olan 6nemini;

Hali, kilim ve kumasta oldugu gibi, seramikte de ¢ok zengin bir gelenegi olan memleketimizde, satth dekorasyonu,
Giizel Sanatlar Akademisi dgretiminde bile, karakterini bulamamistir. Klasik diyecegimiz Osmanli Tiirk mimarisinde,
mimarla diger sanat kollarinda sanatgilarin ahenkli bir is birligi yaptiklari, bize Selguk ve Osmanlilardan kalan anitlarda
gordiigiimiiz eserlerle meydandadir. Cagimizda, mimari ve diger sanat kollarmi zenginlestiren c¢esitli malzeme
zenginligi ve imkanlari, sanatg1 elinde degerlendirilerek, mimaride genis tatbikat sahalari bulmaktadir. Bu yaziy1
yazmama sebep olan ve bu sahifelerde gordiigiimiiz Roger Bezombes' nin son eserlerine ait fotograflardir.1955 yili
subat aymda Fransiz Dekoratorler Dernegi merkezinde Tiirk Dekoratif sanatlart konusunda verdigim bir konferans
sirasinda tanidigim bu {inlii Fransiz Ressam Dekoratorii, yine tinlii bir Fransiz mimari ile isbirligi yapmaktadir (Oygar,
1963, 5.60-61).

ifadeleriyle vurgulamistir. Oygar’in bu ifadelerinin 1s181inda, sanatg¢inin Tezyini sanatlarini mimari uygulamalara entegre

edilebilmesi diigiincesinden etkilendigi soylenebilir.
4. Sanatcidan Galericilige Bir Temas: Galeri Ismail Oygar

Tiirkiye’de agilan 6zel galericilik anlayisi igin tarihi ilk galeri denemeleri arasinda yer alan Galeri Ismail Oygar 1945
yilinda Oygar’in atdlyesinde agilmistir. Akademideki ¢aligma arkadaglarinin etkisi ve kendisinin de sanatci olarak
yasadigi, yapitlarin sergilenme ve pazarlanmasi konusundaki sorunlara bir ¢6ziim olarak eski atdlyesini diizenleyerek
Istiklal Caddesi No:357 Beyoglu adresinde Galeri Ismail Oygar olarak hizmet vermeye baslamistir. Bu galericilik
denemesinin dikkat ¢ekici noktas1 Tiirkiye’de ilk kez bir sanat¢1 tarafindan agilmus galeri olmasidir (Ustiinipek, 2001,
5.48-49). Yapilan kaynak taramalarinin sonucunda galeride agilan ilk serginin 16 Mart 1945 tarihinde agilan “d” Grubu
12. Sergisi oldugu tespit edilmistir (Gorsel:7). “d” Grubu 12. Sergisini ismail Hakki Oygar’in galerisinde 16 Mart
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1945°te agtiklar1 ayni giin yaymlanmig Cumhuriyet gazetesinden tespit edilmistir. Yapilan literatlir taramasinda bu

sergiden once agilmis bagka bir sergi bilgisine ulagilmamistir (D grupunun, 1945).

Gorsel 7. Ismail Oygar Galerisinde ag1lan d Grubu 12. Sergisilll

Donemin sanatcilarinin ayni zamanda gazetelerde yazilarini yayinlayabilmeleri, onlara kamuya diisiincelerini 6zgiirce
ifade edebilmeleri i¢in 6nemli dlgekte ortam saglamistir. Cemal Tollu, donemin sanatgilarinin galeri ihtiyacini 6 Aralik
1946 tarihli Biiyiik Dogu gazetesinde “Galeri Ihtiyac1” yazisinda detayli olarak aktarmaktadir (Tollu,1946). Tollu
yazisina daimi resim galerisi ve sergi salonu sorununu giindeme getirerek baslamis yazinin devaminda bu soruna dair
yalnizca sanatcilarin ¢oziim arayisinda olmadiginit ayn1 zamanda sanatsever gazetecilerin de bu ihtiyag¢ ile alakadar
oldugunu ve konunun yetkililerine bu ihtiyacin 6nemini aktarmaya calistiklar1 bilgisini aktarmistir. Yazida sergileme
sorunlarina ¢6ziim olarak iki farkli galeri tipi ortaya koyulmustur. Galeri tiirlerinden biri halkin rahatca ulasabilecegi,
islek bir lokasyonda yer alan daimi bir galeri tipidir. Bu galeri tipi galeriye ait bir depo, vitrin ve kiigiik bir sergi salonu
icermektedir. Sanat¢1 yazisinda, galerinin buradaki en dnemli amacinin sanat satmak oldugunu da aktarmistir. Bu tarz
bir galeri yapisinin temel sebebinin sanat iiriinlerinin satiginin devlet kontroliinden bagimsizlasmasi gerekliligi olarak
aciklanmistir. Cemal Tollu yalnizca galeri tipleri lizerine oneri getirmekle kalmamis ayn1 zamanda adim adim galeri
modellerinin nasil igletme sistemine sahip olmasi gerektigini, sanat yapiti sergileme disinda devlete ve kamuya nasil
faydali sekillerde de kullanilabilecegini agiklamistir. Yazinin sonunda yetkililere seslenen Tollu sabirla “hala
beklediklerini” ifade etmistir. Mayis 1945 senesinde ¢ikan “Bir Ressamimiz” baslikli anonim gazete kupiiriinde yer alan
bilgiler 1s1ginda, sanatinda olgunluk doéneminde olan Hamdi Gorele’nin sdz konusu galeride actigi sergide farkli

ebatlarda olan 45 eseri sergilendigi bilgisine ulagilmistir (Bir Ressamimiz, 1945).

Arkitekt dergisinin 1946 Subat sayisindaki “Sergiler” kisminda Ismail Oygar Galeri’de son iki aylik siiregte 3 resim
sergisinin agildig1 duyurulmustur (1946, s.43-45). Ilk sergi ressam Zeki Faik izer’e aitken ikinci sergiyi Cemal Tollu
agmustir. Ugiincii sergiyi ise Zahide Ozar agmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Cumhuriyet gazetesinin 28 Aralik 1945
yilindaki baskisinda kaleme aldigi “Sanatkar Zeki Kocamemiye” dair isimli yazisinda sanat¢inin anlatisini yaparken
Kocamemi’nin Ismail Oygar Galeri’de 2 ay 6nce sergi actig1 aktarilmistir. Ismail Hakki Oygar’in galerisinde agilan ve

en ¢ok ses getiren sergiler arasinda yer alan Cemal Tollu’nun ilk kisisel sergisi 20 Ocak 1946 senesinde agilir. Tanin
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gazetesinde yer alan haberde Tollu’nun sergisine dair detaylari 6grenmek miimkiindiir (Cemal Tollu, 1946). Ahmet
Hamdi Tanpinar, Oygar’in agtig1 galeri ile ilgili; “Resmi otoriteler Tiirk sanatinin genis halk kitlesiyle temasini temin
edebilmek igin gare araya dursunlar, bu kiigiik dekorasyon atdlyesinde Zeki Kocamemi ve Zeki Faik Izer'den sonra
Cemal Tollu da resimlerini teshir ediyor. Bunun bir ressam i¢in ne kadar ehemmiyetli bir imkan oldugunu Cemal'in
bana soyledigi su sozler anlatir: 'Resimlerimin bir kismini olsun bir arada toplanmig gérmek bana hem kuvvet hem de
sanatim iizerinde yeni bastan diisiinmek firsatin1 verdi.” ifadelerini kullanilmaktadir (Ustiinipek, 1999, s.47). Zahide
Ozar’m ilk kisisel sergisi Ismail Oygar Galeri’de agilmistir.23 Subat 1946 yilina ait Cumhuriyet gazetesinde verilen
haber ile serginin agilis haberi halkla paylasilmistir (Bir resim, 1946). Galeriye dair yapilan ¢aligmalarda genel olarak
lizerinde durulmayan ancak yapilan gazete taramalarinda bulunmus sergilerden biri Yeniler Grubu tarafindan agilmis
olan sergidir. Sergide grup biinyesinde yer alan Ferruh Basaga ve Fethi Karakas daha sonrasinda 1947 yilinda aynm
galeride ortak sergi agmistir. Yeniler Grubu'nun sergisi 20 Mart 1946 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Fikret Adil
tarafindan kaleme alinmistir (Adil, 1946). Naci Kalmukoglu’nun galeride actig1 serginin tarihleri (4-19 Nisan 1946) ,10
Nisan 1946 Tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan ilandan tespit edilmistir (Naci Kalmukoglu,1946).

Taha Toros Arsivinde yer alan “Bir Resim Sergisi” isimli 1946 Nisan tarihli gazete kiipiiriinde Galeri Ismail Oygar’1
“ressamlarin kapisinda adeta sira bekledikleri, yeri de biraz ufak olan” seklinde tanimlanmistir (Bir Resim, 1946). 3
Mayis 1946 tarihli Biiyilk Dogu dergisinde Oktay Akbal, Hamdi Gorele’nin Oygar’in atdlyesinde agtigi bir sergi
hakkinda deneyimlerini aktarmistir (Akbal, 1946). Gazete ve dergi taramalarinda goriilmektedir ki Oygar’in agtig1 bu

galeri yer yer “galeri” yerine “atolye” olarak da gegmektedir.

Daha énce de bahsedildigi gibi ismail Oygar Galerisinin agilmasindaki en énemli etkenlerden biri sanatgilarin devlet
kontroliinden bagimsiz islerini arz etme ihtiyacindir. Galeri bu baglamda amacina ulassa da Tiirkiye’de heniiz sanat
yapitlarinin alimina yénelik bagimsiz bir sanat piyasasinin olusmamasi sebebiyle kapanmistir (Ustiinipek, 1998, s.36).
Galerinin kapanig yili kaynaklarda 1946 yili olarak gegse de 7 Subat 1947 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yer alan Fethi
Karakas ve Ferruh Basaga ‘nin ortak agtigi sergi haberi ile birlikte galerinin 1947’ye kapanmadigi anlasilmaktadir
(Adil,1947). Ismail Hakk1 Oygar’ i 6zel galericilik tesebbiisii kisa siirmiis olmasina ragmen Zeki Faik izer, Cemal
Tollu, Zahide Ozar ve Hakk1 Anl gibi sanatgilarm ilk bireysel sergilerine ev sahipligi yapmasi ile sanatcilara bu siirecte

sanatcilara kisa siireligine de olsa 6zgiir bir sergileme alani saglayabildigi s6ylenebilmektedir.
5. Sonug

Ismail Hakki Oygar iizerine yapilan bu biyografik calismayla ismail Hakk1 Oygar’in Sanayii-i Nefise Mektebinde hangi
egitimi aldig1 ve ne zaman mezun oldugu konusunda farkli bilgiler oldugu; daha sonra Paris’te egitim aldigi; iilkeye
dondiikten sonra Giizel Sanatlar Akademisinde yardimer 6gretmen olarak ise basladigi; seramik boliimiini kurdugu;
resim, seramik ve i¢ mekan tasarimlar1 yaptigi ve ilk kez bir sanatg1 tarafindan agilan galerinin kurucusu oldugu
bilgilerine ulasilmistir. Arastirma boyunca yapilmig olan literatiir taramalarinda sanat¢inin biyografisine dair kesintiler
ve kaynak verilmemis ifadelere rastlanmistir. Eserlerin isimlerine dair bilgilere sergi brosiirlerinden ulasilmis olsa da
eserlerin gorsellerine ulagilamamistir. Ismail Hakki Oygar’in adi, gazete haberleri ve sergi kataloglarinda siklikla
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile birlikte anilmakla birlikte, bu birlik iizerine yapilan bilimsel
calismalarda sanat¢cinin konumunun belirsiz kaldig1 ve genellikle yan bir karakter olarak ele alindig1 tespit edilmistir. Bu
calisma, Ismail Hakki Oygar’in sanatsal ve akademik kariyerini yeniden inceleyerek erken Cumhuriyet dénemi Tiirk
sanatinin modernlesme siirecindeki ¢ok yonlii katkilarini ortaya koymayi hedeflemistir. Arastirmanin bulgulari,
Oygar’in yalnizca seramik sanatinda degil, ayni zamanda i¢ mimari ve tasarim alanlarinda da yenilik¢i bir rol
tistlendigini ve bu alanlarda &ncii bir kimlik sergiledigini gostermektedir. Ozellikle Giizel Sanatlar Akademisi’nde
seramik boliimiiniin kurulmasina onciiliik eden Oygar, sanatin egitimde kurumsallagmasinda énemli bir aktdr olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Aragtirma siiresince yapilan literatiir taramalarinda, Oygar’in biyografisine dair 6nemli bosluklar ve kaynak eksiklikleri
tespit edilmistir. Baz1 kaynaklara erisim sinirliliklari ve ¢eligkili tarihsel bilgiler, sanat¢inin biyografisinin ve eserlerinin
detayli bir sekilde analiz edilmesini zorlastirmustir. Ozellikle eserlerin fiziksel incelemesi yapilamadig: icin teknik
ozellikler ve stilistik detaylar tam anlamiyla ele alinamamuistir. Bununla birlikte, sergi brosiirlerinden elde edilen veriler,
Oygar’in eserlerine dair sinirli bilgiler sunmanin yaninda, eserlerin ¢ogunun gorsellerine ulasilamamasi 6nemli bir
eksiklik olarak dikkat ¢ekmistir.

Bu calisma, biyografik arastirmalarda birincil kaynaklarin kullanimi ve arsiv taramalarinin gerekliligini
vurgulamaktadir. Ismail Hakki Oygar’in Paris donemi egitim siirecinin sanat pratigi iizerindeki etkilerinin daha
derinlemesine incelenmesi, seramik sanatinin erken Cumhuriyet dénemi sanat ortamindaki konumunun belirlenmesi,
sanatginin katildig1 sergilerin ayrintili ve kapsamli bir envanterinin olusturulmasi ve Oygar’in diger sanatgilar ve sanatci
birlikleriyle iligkilerinin sistematik bir sekilde analiz edilmesi yoniinde gelecekteki caligmalar i¢in arastirma Onerileri

sunmaktadir.
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