sagnat Article Type:Research Sanat ve an Dergis
Vemsan Journc of Art and Humar
Recelved:18/10/2024 8 (2 ISSN 1309-715
224-8 (2) ISSN 1309-7156
Accepted:10/12/2024 o -
| Tip: sanatveinsan.com

Mihrimah AKIN

mihrimah.2356@gmail.com, Malatya-Tiirkiye

ORCID: 0000 0003 1510 0357

Yesim AYDOGAN
Dog. Dr. inénii Universitesi, yesim.aydogan@inonu.edu.tr, Malatya-Tiirkiye

ORCID: 0000 0001 5952 9396

Deneysel Resim Sanat1 Uygulamalar Uzerine Bir incelemelll
Ozet

Deneysel resim sanati, geleneksel teknik ve kompozisyon normlarmin Gtesine gegerek sanatgilara 6zgiin ifade alani
sunan yenilik¢i bir yaratim bi¢imidir. Bu yaklasim, alisilmadik araglar ve malzemeler kullanarak bigim, doku ve renk
gibi temel resimsel elemanlar farkli yontemlerle yorumlamay1 amaglar. 20. yy. modern sanat akimlariyla birlikte gelisen
deneysel egilimler, resmin sinirlarini genisleterek estetik ifade olanaklarini ¢esitlendirmistir. Bu sayede sanatgilar,
diislinsel ve gorsel anlamda 6zgiir bir iiretim siirecine girerek, klasik normlar1 sorgulayan ve sanatin yapisini yeniden
yorumlayan 6zgiin ¢aligmalar ortaya koymuslardir. Buna binaen resim sanatinda deneyselligin tarihsel siire¢ igerisinde
nasil bir varlik gosterdigi ve deneysel baski tekniklerinin sanat pratigi tizerindeki etkileri derinlemesine incelenmistir.
Deneysellik, insan dogasinin merak duygusu, yenilik arayis1 ve karsilasilan problemlere farkli ¢6ziim yollar1 gelistirme
istegiyle dogrudan iligkilidir. Bu baglamda, yeni yontemler ve yaklasimlar deneme egilimi, hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde bilgi ve kesif siirecini hizlandiran temel bir unsurdur. Ayn1 zamanda deneysel baski teknikleri,
sanatgilara yenilik¢i yontemler deneme ve yaraticiliklarini gelistirme firsatlart sunarak modern sanatin gelisiminde
kritik bir rol oynamaktadir. Buna bagli olarak Atdlye 17 gibi deneysel arayislara yonelik atdlyeler, sanatgilara birlikte
calisma ve yeni yontemler gelistirme imkani tantyarak sanatsal siirecleri zenginlestirmektedir. Deneysel baski, yalnizca
teknik bir uygulama olmanin Otesine gecerek sanatsal yeniligi tesvik etmekte ve sanatin siirekli evrimine olanak
tanimaktadir. S6z konusu baski uygulamalarmin sanat pratigini gelistirmedeki katkilari, bu caligmanin 6nemini

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Baski, Sanatta Deneysellik, Atolye 17, Stanley William Hayter.
A Study On Experimental Painting Art Practices

Abstract

Experimental painting is an innovative form of creation that offers artists original expression by going beyond
traditional technical and compositional norms. This approach aims to interpret basic elements such as form, texture and
color in different ways, using unconventional tools and materials. Experimental tendencies that developed with the 20th
century modern art movements expanded the boundaries of painting and diversified the possibilities of aesthetic
expression. In this way, artists entered a free production process in intellectual and visual terms, creating original works

that questioned classical norms and reinterpreted the structure of art. Accordingly, the existence of experimentation in
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painting throughout the historical process and the effects of experimental printing techniques on art practice have been
examined in depth. Accordingly, the existence of experimentation in painting throughout the historical process and the
effects of experimental printing techniques on art practice have been examined in depth. At the same time, experimental
printmaking techniques play a critical role in the development of modern art by providing artists with opportunities to
try innovative methods and develop their creativity. In this context, workshops aimed at experimental pursuits such as
Atolye 17 enrich artistic processes by providing artists with the opportunity to work together and develop new methods.
In this context, workshops aimed at experimental pursuits such as Workshop 17 enrich artistic processes by providing

artists with the opportunity to work together and develop new methods.
Keywords: Experimental Printmaking, Experimentation in Art, Workshop 17, Stanley William Hayter.
1. Giris

Resim sanatinda deneysellik, tarihsel siire¢ igerisinde, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar bilingli veya biling dis1 bir
bicimde varligini siirdiirmiistiir. Sanatin her doéneminde ve alaninda kendini gosteren bu olgu, insan dogasinin
kargilagtig1 her probleme farkli ¢coziimlemelerle yaklagsma istegi, merak duygusu ve yenilige ulasma arzusuyla dogrudan
iliskilidir. insanlar, igsel ve digsal diinyalarinin sundugu zenginlikleri kesfetme cabasi icinde estetik deneyimler
araciligiyla kendilerini ifade etme yoniinde bir egilim gelistirmislerdir. Sanat, bu ¢ergevede yalnizca deneysel bir
varolus bigimi olarak karsimiza ¢ikmakta ve insan deneyimini zenginlestiren bir ara¢ haline gelmektedir. Bu baglamda
varolus, giiniimiizde de hala kendi kendini iiretmeyle birlikte yeni seyler denemenin gabasi igindedir (Ozderin, 2018:
279). Deneysel baski tekniklerinin resim sanatindaki roliinii ve bu ydntemlerin sanat pratigi tizerindeki etkilerini
incelemeyi amaglayan bu c¢alima, deneysellik kavrammin 20. yiizyilin ilk yarisinda sanatgilarin gelenege karsi
cikmalartyla modern sanatta nasil yer aldigmi kapsamli bir bicimde ele almayir hedeflemektedir. Deneysel baski,
sanatgilara yenilik¢i yontemler deneme ve farkli yonler kesfetme firsati1 sunarak sanatsal yaraticiligi tesvik eden 6nemli
bir aracti. Bu baglamda, deneysel baski teknikleri, resim sanatinda deneyselligin modern sanatin temelinde ve

gelisiminde tstlendigi kritik roli ortaya koymaktadir.

Deneysellik, sanatin dinamik dogasiyla i¢ ice gegmis bir olgu olarak sanatcilarin ifade bigimlerini ve tekniklerini siirekli
olarak sorgulamalarna olanak tanimaktadir. Sanatgilar, geleneksel yontemlerin Otesine gegerek kendi igsel
deneyimlerini, duygularin1 ve diislincelerini yansitan yenilik¢i eserler yaratma arayigindadirlar. Bu nedenle, deneysel
baski, sanat pratiginde bir doniisiim yaratarak sanatcilarin yaraticiliklarini gelistirmelerine katki saglamaktadir.
Ozellikle Atdlye 17 gibi deneysel arayislara yonelik atdlyeler, sanatcilarin birlikte calisarak kesifler yapmalarina ve yeni
yontemler gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Bu tiir atolyelerde gergeklestirilen deneysel ¢aligmalar, sanatcilarin
yalnizca teknik bilgi ve becerilerini gelistirmelerine degil; ayn1 zamanda sanatsal ifade bigimlerini ¢esitlendirmelerine
ve yenilik¢i eserler ortaya g¢ikarmalarina da 6nemli katkilarda bulunmaktadirlar. Sonug¢ olarak, deneysellik, resim
sanatinda hem bireysel hem de kolektif yaraticiligin gelisimine katki saglayarak sanatin siirekli evrimine olanak

tanimaktadir.

Bu ¢ercevede deneysellik, sanatgilarin geleneksel kaliplart asarak kendi 6zgiin bakis agilarini gelistirmelerini tesvik
eden bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Deneysel baski teknikleri, sanat pratiginde yenilikei yaklasimlari destekleyerek
sanatgilara cesitli anlatim bigimleri ve estetik deneyimler sunmaktadir. Dolayisiyla bu c¢alisma, deneysel baskinin
sadece teknik bir uygulama olmanin 6tesinde sanatin evriminde ne denli merkezi bir rol oynadigimi da vurgulamaktadir.
Boylelikle modern sanatin dinamikleri iginde deneyselligin etkileri derinlemesine incelenmis ve sanat pratigine katkilari
aciklanmistir. Deneysel baski teknikleri, resim sanatinda yeni tekniklerin gelistirilmesi ve aragtirma yapilmasi agisindan
sundugu olanaklarla dikkat cekmektedir. Deneysellik alaninda faaliyet gdsteren atélyeler, uygulamalar1 yoluyla dnemli
ilerlemeler kaydetmis ve sanata olumlu katkilarda bulunmustur. Bu ¢aligmanin dnemi, deneysel baski uygulamalarinin
sanat pratigini gelistirmedeki katkilar1 olarak gosterilebilir. Bu teknikler, sanatcilara yenilik¢i yontemler deneme ve

yaraticiliklarini genigletme firsati tanimaktadir. Atdlye 17, Stanley William Hayter onderliginde sanatgilara birlikte
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calisma ve yeni teknikler deneme imkani sunarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica savas sonrasi Paris’e donen
sanatgilar, yeni malzemeler kullanarak yaratici siireglerini zenginlestirmistir. Sonug olarak, deneysel baski uygulamalari

sanatsal yeniligi tesvik ederken, ayn1 zamanda sanat pratiginin evrimini de desteklemektedir.
2. Atolye 17

Deneysel baski, resim sanatinda yeni tekniklerin gelistirilmesi ve deneysel yaklagimlarla arastirma yapilmasinda
oldukgca etkili bir yontem olarak degerlendirilebilir. Bu baski teknikleri, sanatgilara yenilik¢i yontemleri deneme imkani
sunarken, ayni zamanda sanat pratiginde alisilmis smirlarin 6tesine gecerek farkli boyutlari ve ifade bigimlerini
kesfetme olanagi saglamaktadir. Boylelikle sanatgilar, teknik anlamda 6zgiirlesirken yaratict siireglerinde de yeni ve
Ozgiin yollar kesfetme firsati bulabilir. Ayni zamanda, deneysellik alaninda faaliyet gosteren bazi atdlyeler, bu
yontemlerin uygulamalart yoluyla 6nemli ilerlemeler kaydetmis ve pozitif etkiler yaratmistir. Bu baglamda, deneysel
baski uygulamalari, sanat pratiginin gelisimine énemli katkilar saglamaktadir. Ornegin, Atdlye 17, deneysel arayislara
yonelik hevesli yaklagimiyla bu alanda énemli bir rol oynamaktadir. Oyle ki bahse konu olan bu atélyenin kurucusu
olan Stanley William Hayter, sanatcilarin bu atdlyede birlikte calisarak kesifler yapmalarina, yenilik arayisina
girmelerine, denenmemis yontemleri denemelerine ve yeni {irlinler ortaya c¢ikarmalarma olanak tanimaktadir.
Geleneksel teknikleri kullanmanin yani sira yaraticiligin siirlarini genisletme firsati sunan bu atélye, adin1 bulundugu
Rue Campagne Premiére caddesindeki 17 numarali adresten alir. Atolye 17, 1927 yilinda Paris’te kurulmus olup 1940
yilinda Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’ya tasmmustir. Yenilik¢i teknikler iizerinde deneysel caligmalar
yapilmasina imkan taniyan bu atdlyenin, Amerika’da baski resim sanatinin gelisim siirecine énemli katkilar sagladigi
belirlenmig; 1950’li yillarda, savasin sona ermesinin ardindan yeniden Paris’e tagindigi vurgulanmistir (Kilig, 2017:
204). Boylelikle Paris’e donen sanatcilarin 6zgiir denemeleriyle sinirlar zorlanmis ve farkli malzemeler kullanarak

diistinme ve liretme becerilerini deneysel caligmalarina yansitmiglardir.

Stanley William Hayter’in modern baski tarihindeki dnemi, onun kendine has bir kimlik gelistirdigini ve bu disiplin
tizerinde kayda deger bir etki yarattigin1 gosterdigi sdylenebilir. Hayter, karsilastig1 problemlere yenilik¢i teknikleriyle
farkli ¢6ziim yollar {ireterek yaklasmasi adina yaraticiligint deneysel alanda gostermistir. Yaratici kapasitesinin 6zgiir
ruhundan faydalanmis olan Hayter’in, her tiirli malzemeyi sanatinda kullanarak c¢esitli zenginliklerden
yararlandigindan soz edilebilir. Bu uygulama tarzinin Hayter’in deneysel arayiglarda duygu ve diisiincelerini 6zgiirce
ifade etmesini miimkiin kildig1 sdylenebilir. i¢sel dzgiirliigiinii calismalarina yansitan Hayter’in obje, renk, leke, doku,
bicim, boyut, derinlik gibi unsurlarin islevini aligila gelmisin disinda kullandig1 gériilmektedir. Bu baglamda s6z konusu
sanatginin diisiinme esnekliginin fonksiyonelligine sahip olmasinda etkili olan kisiliginin sabirli, merakli ve arastirmaci
yapisindan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Hayter’in, geleneksel kurallarin disina ¢ikarak ve
dayatilan kaliplardan uzaklagarak baski resme 6zgiin deneysel bir yontemle yaklagsmis olup, yeni iliskiler arasinda ilinti

kurabilme agisindan yaratici yoniinii ortaya ¢ikararak, 6zgiir bir ¢aligma ortami1 sundugu yargisina varilabilir.
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Gorsel 1. Stanley William Hayter, “Diisen Figiir”, 45x 37. 8 cm, Dokuma Kagit Uzerine Renkli Serigrafi Baskiyla
Siyah Yumusak Zemin Graviirii, 1947.

Gorsel 2. Stanley William Hayter, “Anatomi Dersi”, 39. 3x 29. 3 cm, Renkli Graviir Aquatint ve Yumusak Zemin
Gravlir, 1954.

Stanley William Hayter, jeoloji ve kimya alanindaki egitiminden edindigi bilgi birikimini sanatsal pratiginde yeni
sentezler olusturmakta ve karsilastig1 sorunlara yenilik¢i ¢oziim Onerileri sunmaktadir (Sarikartal, 2007: 156). Hayter’in
deneysel yollarla gelistirdigi yontem ve teknikler, lirettigi ¢alismalarin 6zgiin niteligini vurgulamaktadir. Atélye 17°de
calisan sanatgilarin onu 6rnek alarak ilerlemeleri Hayter’in bu yolda 6ncii oldugunu, nitelikli isler ortaya ¢ikardigini
gostermektedir. Ayni zamanda aligilmisin digina ¢ikan Hayter, deneysel metotlari ¢aligmalarina isleyerek baski alaninda
yeni ifade bi¢imleri gelistirmistir. Bdylece birbirinden farkli zengin ve ¢ok ¢esitli teknikleri baski denemeleriyle bir
arada kullanmaktadir. Hayter, boyayi kullanirken belli basli kurallardan siyrilip 6zgiir dogaglama ile deneysel ¢aligmalar
ortaya koymustur. Deneysel c¢alisan bir sanat¢inin, ¢alismasinit yaparken gectigi asamali siiregleri, deneyselciligin tiim
boyutlariyla birlikte nitelik kazandirdigi gibi igsel giidiilenmesinin biitiinliigiinii de disa vurarak eserlerine yansittig1
sOylenebilir. Bu bakimdan Baski resmin ancak deneysel yaraticiligin bulundugu zaman gelisebilecegi sdylenebilir. Bu
diisiince ve izlenimden kaynakli olarak Hayter’in kurmus oldugu Atélye 17°de deneysel ¢alismalar sonucu gelistirilen

yontemler, birgok sanatgiy1 atolyeye ¢ekmistir (Sarikartal, 2007: 156).

Gorsel 3. Atdlye 17, New York, 1942, Gorsel 4. Atolye 17, New York, 1951.

Atdlye 17°nin olanaklarindan yararlanan 20. yy.n en popiiler sanatgilari, baski resmin deneysel olanaklarindan
faydalanarak deneme- yanilma yoluyla ¢aligmalarini olusturmuslardir. Ozellikle Hayter ’in baski atdlyesinde galigma
firsat1 bulan sanat¢ilarin atolyeye katilim saglayabilmeleri i¢in bazi temel prensiplere sahip olmalar1 gerekmektedir. S6z
konusu olan bu durumun baglica prensiplerinden biri sanat¢ilarin sanat egitimi almig olmalar1 ve bilgiye agik
olmalaridir (Kilig, 2019: 42). Deneysel baski resmin, modern baski resmine karsi duyarliligin artmasinda Atdlye 17,
onemli bir rol oynamaktadir. At6lyeye gelen sanat¢ilara diizenli olarak haftanin her giinii gorevli asistanlar teknik
deneyimler sunmuslardir (Tiziin, 2019: 730). Bu yaklagimla, s6z konusu atdlye tiyeleri is birligi i¢inde yaratici
taraflarin1 ortaya koyarak, geleneksel yollar yerine daha 0zgilin ve yeni yollar {izerinde deney yapma cesareti

gostermislerdir.

Ozgiir bir ¢alisma ortamu sunan Atdlye 17°de, Joan Mir6, Jackson Pollock, Yves Tanguy, Max Ernst, Helen Phillips,
Wassily Kandinsky ve Pablo Picasso gibi taninmig sanatgilarin yani sira, sanat tarihine 6nemli katkilarda bulunan 714

yetenekli sanat¢1 da caligmalarini gergeklestirmistir. (Kilig, 2019: 42).
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Gorsel 5. Joan Mir9, “Kardeslik”, 35x 14. 2 cm, Asitli Kazi, 1939.
Gorsel 6. Joan Mird, “Rick Harrison’in Altin ve Glimiis Piyonu”, 27. 9x 21. 6 cm, Litografi, 1944.

Atolye 17°de calisan sanatgilarin rahatlikla hareket edebilmeleri i¢in 6zgiir ¢alisma ortami sunuldugundan s6z etmek
miimkiindiir. Bu durumun sanatgilarin yaraticiliklarini olumlu yonde etkiledigi ifade edilebilir. Dolayisiyla yaraticiligin
yiiksek oldugu ortamlarda sanatgilar 6zgiin deneyler yapabilir, basarisiz olsalar déhi yine- yeniden sayisiz deneyler
yapabilirler. Bu sebeple Atolye 17’°nin, sanatgilarin kendi tsluplarini gelistirebilecekleri egitim ve dgretim alanlart
sundugunu sdylemek miimkiindiir. S6z konusu bu atdlyede c¢alisan sanatcilar, gézlem yetenekleriyle de deneysel

yontem ve tekniklerini gliclendirmislerdir.

Gorsel 7 Jackson Pollock, “Isimsiz”, 15. 2x 12. 3 cm, Graviir- Kagit Uzerine Miirekkep, 1944.
Gorsel 8. Jackson Pollock, “Isimsiz”, 15. 2x 12. 3 cm, Graviir- Kagit Uzerine Miirekkep, 1944.

20. yy. modern sanat tarihinin en iiretken ve 6nemli sanatgilarindan olan Pablo Picasso’nun, baski resim alaninda
yaptig1 alternatif arayislar sonucunda deneysellikle tanistig1 sdylenebilir. S6z konusu bu atdlyede ¢aligma firsati bulan

Picasso’nun, yaratic1 yoniinil gostererek 6zgiin sanat eserleri ortaya ¢ikardig: goriilmektedir.
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Gorsel 9. Pablo Picasso “Kadin Bas1”, 10. 4x 7. 4 cm, Graviir- Burin ve Celik Kaz1 ile Kuru Kazi, 1938.

Atdlye 17°nin kurucusu olan Stanley William Hayter, Picasso’nun 1934- 1939 yillar1 arasinda asistanligini yapmistir
(Tiiziin, 2019: 729). Belirtilen dénemde, iki sanat¢t baski teknigi {izerine fikir aligverisinde bulunarak bu etkilesim

sayesinde son derece verimli bir ¢aligma siireci gegirmistir.

Gorsel 10. Mihrimah Akin, “Kirmiz1 Serisi 27, 63x 74 ¢m, Tuval Bezi Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Yazar, Atolye 17°de calisan sanat¢ilarin benimsedigi tekniklere paralel olarak deneme-yanilma yontemini kullanarak
eserlerini olusturmus ve 6zgiir dogaclama ile deneysel yaklagimlar dogrultusunda yonlendirilmistir. Bu cercevede,
(Gorsel 10)’da fonu keskin kirmizi tonlariyla yansitilarak, agik degerlerin birbirleriyle olusturdugu estetik uyumu
derinlemesine incelemistir. Kullanilan renk paleti, kompozisyonun gorsel dinamigini zenginlestirirken, resmin
etkileyiciligini artirma amaci giitmektedir. Ayrica, kompozisyon alanimin etkin bir sekilde kullanilmasi, yogunluk,
dinginlik, doluluk ve bosluk kavramlarinin siirekli sorgulandigini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin eserde olusturdugu
lekesel etkilerin ifade giicii ise deneysellie agik ve gelistirilebilir bir yapida oldugunu gostermektedir (A.G.
23.04.2022).

3. Denemeler ve Deneyimler
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DENEYIMLER | Olusumlar

Sekil 1. Denemeler ve Deneyimler.
O Deneysel Olusumlar

Deneysellik kavramimnin sanat alaninda kullaniminin yayginlagmasi yeni olmakla birlikte, deneysel uygulamalar
igerisinde degerlendirilebilen uygulamalarin ge¢misi eskiye dayanmaktadir. Bu uygulamalar deneysellik fikrinden
bagimsiz olarak yapilan, resme canlilik, hareket, bilinmezlik duygularini katan, 6zgiinliik arayisina cevap veren bir
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takim yontemler olarak degerlendirilmistir (San, 2019: 121). Deneysel calismalar farkli materyal ve tekniklerin
kullanimini miimkiin kildigindan baski tekniginin kullanimi da yayginlasmistir. Ancak, deneysel baski teknigiyle elde
edilen caligmalarin bir sonraki asamada kopyasini almak son derece giictiir; ayni yontem denense bile onceki
olusumlarin yakalanmasi oldukg¢a zordur. Bu durumda sanatcilar, 6zgiinliik ve rastlantisallig1 avantaja doniistiirerek her

calismada anin ve malzemenin etkisi altinda benzersiz sonuglar ortaya koyma imkanina sahip olmaktadir.

Gorsel 11. Mihrimah Akin, Malzemeler ve Boyay1 Palete Siirme Asamasi.

“Ayni1 yontem denense bile 6nceki olusumlari elde etmenin olduk¢a zor oldugu” diisiincesini desteklemek amaciyla bir
pleksi resim paleti, su, 17 x 12,5 cm boyutlarinda iki adet hafif dokulu 100 gr. resim kagidi, sulu boya ve 14 numara
suluboya firgas1 kullanmistir (Gorsel 11). Bu malzemelerin se¢imi, deneysel siirecin dzgilinliigiinii ve rastlantisalligimni
vurgulamakta énemli bir rol oynamaktadir. Calismaya baslarken temiz bir palet ve temiz su kullanarak suluboyadaki
herhangi bir rengi se¢mistir. Sectigi rengi palet lizerinde daha iyi kontrol edebilmek i¢in fircasini boyaya ii¢ kez saat
yoniinde siirmiistiir. Bu islem, firganin rengin kivamini almasini saglamistir. Ardindan, firgay1 kdgida asagi-yukari
hareketlerle sekiz sira halinde uygulamisti. Bu islemin tekrarlanabilirli§ini saglamak amaciyla fircasin1 her bir
uygulamadan sonra suya ii¢ kez daldirarak temizlemistir. Bu siireg, deneysel c¢alismanin dikkatli ve sistematik bir
sekilde ilerlemesine olanak tanimaktadir. ikinci kagidi kullamirken de ayni yontem izlenmis ve bu siirecte temizlik ile
tekrar edilebilirligin saglanmasi amaciyla daha dnce uygulanan adimlar takip edilmistir. Boylelikle farkli malzeme ve
yiizey Ozelliklerinin etkilerini gézlemlenerek, birbirinden farkli iki ayr1 ¢alisma elde edilmistir. Bu durum, her bir

¢alismanin dzgiinliigiinii ve deneysel siirecin dinamik yapisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 12. Mihrimah Akin, Deneysel Baski Resim 1.

Gorsel 13. Mihrimah Akin, Deneysel Baski Resim 2.
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Buradan yola ¢ikarak, deneysel baski resim teknigi ile elde edilen her ¢aligmanin biricik ve 6zel oldugu savunulabilir.
Ayrica, deneyselligin bu c¢alismalar tizerindeki etkisi, sayisiz ihtimal ve bu ihtimallerin beraberinde getirdigi plastik

zenginliktir. Bu durum, deneysel siirecin dinamizmini ve sanatin yaratici potansiyelini gozler dniine sermektedir.
@ Dokusal Olusumlar

Doku ¢ogunlukla bilingalt1 diizeyde olusan evrensel bir deneyim olarak tanimlanabilir. Bu sebepten doku, diger sanat
elemanlar ile karsilagtirildiginda en 6zgiin olani olarak degerlendirilir. Bu degerlendirme dokunun, hizli bir sekilde iki
duyu siirecini harekete gegirmesinden kaynaklanmaktadir. Bir sanat eseri ister 2 boyutlu ister 3 boyutlu bir yapiya sahip
olsun, ¢alismanin dokunsal niteligine olan tepki gorsel deneyimin énemli bir pargasi olarak kabul edilmektedir (Ocvirk,
Stinson, Wigg, Bone, Cayton, 2015:169). Bu sebeple sanat eserlerini olustururken dokularin roliiniin olduk¢a 6nemli
oldugundan ve eserlere derinlik, duygu ve anlam kattigindan s6z edilebilir. Sanatcilarin, farkli malzemeleri yiizey
iizerinde kullanarak piiriizlii, yumusak, keskin veya sira digi dokular yaratarak eseri daha canli-anlamli hale
getirdiklerinden ve izleyicileri eserin icine c¢ekerek onlara daha zengin bir deneyim sunuldugundan ve dokularin,
izleyiciye farkli duygusal deneyimler yasattigindan bahsetmek miimkiindiir. Ornegin piiriizlii bir yiizey heyecan veya
gerginlik hissi uyandirabilirken, yumusak bir yiizeyin, huzur ve rahatlama hissi vermesi muhtemeldir. Sanat

eserlerindeki bu dokusal denge, resmin yiizeyinde 6nemli bir role sahiptir.

wiL

Gorsel 15. Mihrimah Akin, Ust Taraf Yumusak Naylon Poset Dokusu, Alt Taraf Sert Naylon Poset Dokusu.

Ornek olarak yapilan deneyde ayni tiir malzemeden olusan naylon posetler kullanilmistir. Biri yumusak biri sert olan
naylon posetlerin dokusunu anlayabilmek i¢in rastgele posetler biiziistlirlilmiis, ayn1 yontemler ve asamalar halinde
deneye devam edilmistir. Sonug olarak sert naylon posetin dokusuyla yumusak naylon posetin dokusunun arasinda
belirgin bir fark oldugu goézlemlenmistir. Bu sonug, nesnelerin fiziksel 6zelliklerinin dokuya nasil ve ne sekilde

yansidigini anlamamiza katki saglayabilir.
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Gorsel 16. Mihrimah Akin, Catali Boyaya Siirme Asamasi ve Cataldan Elde Edilen Doku.

Yukaridaki gorselde (Gorsel 16)’da gatalin dokusunun ne sekilde ortaya ciktig1 gosterilmistir. Sert bir yapiya sahip olan
metal catalin sadece u¢ kisimlarinin dokusu kullanilmistir. Bu ¢alisma, malzemenin fiziksel dzelliklerinin dokuya nasil
yansidigint anlamamiza katki saglamasinin yani sira baska bir caligmada art arda dizilmis insan figiirlerinin
olusturulmasinda da ilham kaynag: olmustur. Catal izlerinin olusturdugu bu doku, insan figiirlerinin diizenlenmesi ve

tasarimi konusunda yenilikgi bir fikir sunarak, aragtirmanin yaratici siirecine 6nemli bir katkida bulunmustur.




Gorsel 20. Mihrimah Akin, Pleksi Dokusu, Naylon Dokusu ve Cam Dokusu.

Sirasiyla pleksi, cam ve naylon yiizeye birer damla boya damlatarak baski merdanesi yardimiyla boyay1 3 yiizeyde de
ayn1 yontemle siirmiigtiir. Sonug olarak ayni yontem denense dahi her yiizeyde farkli dokularin olusabilecegi sonucu

elde edilmistir.
O Lekesel Olugumlar

Resim sanatinda lekeler, kullanilan tekniklere ve boyama tarzlarina bagli olarak farkli sekillerde olusur. Bu lekeler, agik
veya koyu tonlarda, transparan ya da yogun olarak uygulanabilir. Sanatgilar, bu lekeleri eserin genel kompozisyonuna

ve estetik amacina uygun sekilde kullanarak cesitli gorsel etkiler yaratabilirler.

Gérsel 21. Mihrimah Akin, “Leke Ornegi”.

(Gorsel 21)’de goriilen ii¢ ayr1 ¢alisma, mono baski teknigi kullanilarak olusturulmus lekesel calismalardir. Akrilik
boya, su ile inceltilerek su kivamindan biraz daha yogun bir hale getirilmis ve istenen goriiniimleri elde etmek i¢in
kullanilmistir. Bu sayede, ¢alismalarinda farkli tonlar ve dokular elde ederek gorsel olarak zengin ve etkileyici sonuglar

ortaya koymaya ¢aligmustir.
@ Figiiratif Olugumlar

Resim sanatinda oldukga fazla ele alinan unsurlardan biri olarak, insan figiirii gosterilebilir. Figlirler bazi
kompozisyonlarda yardimci unsur olarak kullanilirken, bazi kompozisyonlarda ise resmin ana unsuru olarak
kullanilmaktadir. Sayet insan figiirii ana unsur olarak kullanildiginda, 6zgiinliik acisindan figiiriin karakteristik bir
ozellik tasimasina ayrica dikkat edilmekte ve bu dogrultuda bir figiir tasarlanmaya g¢aligilmaktadir. Bu aragtirmada da

rastlantisalliktan ve deneysellikten yararlanilarak olusturulan insan figiirii siirecine deginilmistir.

Gorsel 22. Mihrimah Akin, “Insanlar Serisi 1- 2”.
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Mono baski1 teknigi kullanilarak elde edilen rastlantisal lekelerin, yaratici bir yaklagimla insan figiirlerine evrildigi
soylenebilir. Koyu lekelerin olusturdugu sekillerin etrafini agik, agik renkteki lekelerin etrafint koyu kontiir ¢izgileriyle
netlestirmek icin kullanilan zit renk kontrasti, figiirlerin daha belirgin olmasi ve 6ne ¢ikmasini saglamak amaciyla
uygulanmustir. Bu lekelerin poset, kagit, linol, siinger veya benzeri nesnelerden elde edildigi sdylenebilir. Deneysel
yontemler kullanilarak olusturulan lekeler, karakteristik insan figiirlerine doniistiiriilmiis ve 6zglin bir iislup

cergevesinde yorumlanmustir.

Gorsel 23. Mihrimah Akin, “Insanlar Serisi 3”. Gorsel 24. Mehmet Siyah Kalem, “Fatih Albiimii”.

Benzer sekilde, Mehmet Siyah Kalem’in resimleri, yazarin figiirleriyle ortak 6zellikler tasimaktadir. Her iki sanat¢1 da
figilirleri belirginlestirmek igin zit renk kontrastlari ve detayli kontiir ¢izgileri kullanmistir, bu da onlarin gorsel
isluplarini birbirine yakinlasgtirmaktadir. Mehmet Siyah Kalem’in resimlerinin, yazarin ¢izdigi figiirlerle benzerlik
gosterdigi ve her iki sanatcinin figiirlerinde ortak gorsel unsurlar veya stilistik benzerlikler bulundugu ifade
edilmektedir. Siyah Kalem'in resimlerinde, kavruk yiizlii Yoriikler, sert bakish ihtiyarlar, iki biikliim yasl kadinlar,
keloglan, horon tepen samanlar, demonlar ve insan-hayvan karigimi yaratiklar sikga tekrarlanir. Bu resimler, temsili
karakterleri gostermek amaciyla yapilmis olup, bir dykii anlatmak yerine, metinlerde gegen kisileri tanitmak igin

kullanildig1 bilinmektedir (Ipsiroglu N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 36).

Gorsel 25. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Figiir Olusturma”.

Ornegin (Gérsel 25)’de goriilen figiirlerin, yazarin daha &nce yaptigi linol baski caligmasindaki bez kivrimlarmin
sekillerinden elde edildigi gozlemlenmektedir. Bu durum, yaraticilik ile deneysel ¢calismanin sagladig: esnekligi basarili

bir sekilde bir araya getirdigini gostermektedir.
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Gorsel 26. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Portre Olusturma”.

Kupa bardagmin kenarindan akan ¢ay damlalarinin olusturdugu lekelerden, kisisel mizaca uygun sekilde bir portre
olusturulmustur. Bardagin fotografin1 ¢ektikten sonra telefonda bulunan “fotografi kalemle ¢izme” 06zelliginden
yararlanarak karakteristik insan figiiri olusumlarina bir yenisini daha eklemistir. Bu tiir giinlik yasamin siradan
detaylarin1 sanat eserlerine doniistiirme potansiyeli, deneysel ¢aligma alaninda oldukca ise yarar bir yontem olarak
kabul edilebilir. Bu durum, i¢sel yaraticilik ve gozlem yetenegini yansitirken, siradan bir an1 ¢alisilan konu baglaminda

isleyebilme ve sanatsal bir ifadeye doniistiirebilme agisindan 6rnek bir eskiz niteligi tasimaktadir.

Gorsel 27. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Figiir ve Portre Olusturma”.

Kahve kopugii ve kahve telvesinden kendiliginden olusan, tonlar1 agik ve koyu, transparan yapida olan ve yogunluklari
farklilik gosteren lekeler, insan figiirleri ve portrelerine benzetilmektedir. Bu lekelerden daha ¢ok soyut insan figiirleri
ve portreler olusturularak, deneysel arayislarla kisisel mizaca uygun karakterler ortaya ¢ikmistir (Gorsel 27). Bu 6zgiin
yaklagim, aragtirmanin sanatsal ¢aligmalarinin olugum siirecinin yaraticilik baglamindaki zenginligini gostermektedir.
Bu tiir deneysel arayislar gilinliik yasamdaki basit detaylarin sanatsal bir ifadeye doniistiiriilerek 6zgiin sanat eserleri

olusturulabilecegini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 28. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Figiir Olusturma”.

Uygun goriilen alanlarin fotograflart ¢ekilmis ve telefondaki “fotografi kalemle c¢izme” 6zelligi kullanilarak

karakteristik insan figiirii ve portre ¢alismalarina doniistiiriilmistiir.
4. Ornek Bir Uygulama Siireci

Bu béliimde; yazarin 1 adet sanatsal uygulamasi ele alinarak yapim agamasinin basindan sonuna kadar detayli bir
sekilde teknik, malzeme ve uygulama asamalarina yer verilmistir. Bu durum, okuyucunun resmin nasil olusturuldugunu
daha iyi anlamasina katki saglarken, ayn1 zamanda bu agamalar1 anlatmak hem yazarin yaratici siirecini paylasmak hem

de izleyicinin eseri daha derinlemesine anlamasina yardimci olmak i¢in dnemlidir.

Calisma siirecinde, resmin ihtiyaclarina gére serbest bir ifade dili benimsenmekte ve malzemeler anlik ve kendiliginden

olusan segimlerle belirlenmektedir. Bu durumla alakali olarak Picasso soyle demektedir:

Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da paslanmis gidonu duruyordu... Bu iki
pargay1 aniden birlestirdim, zihnimde... Kendiliginden oldu bu. Benim tek yapmam gereken, aklima gelen bu diisiince

dogrultusunda iki parcay1 kaynakla birlestirmekti (Walter, 1997: 48).

2024 yilinda gerceklestirilen “ifade” adl1 calisma, deneysel baski resim yontemleriyle olusturulmustur.

Gorsel 29. Asama 1 ve Boyalar. Gorsel 30. Asama 2.

Daha 6nce yapilan tuval iizerine yagl boya caligsmasi ortadan ikiye boliinerek 50x82 cm boyutunda iki adet tuval bezi
elde edilmis ve “ifade” adli ¢aligma igin bu bezlerden biri kullanilmistir. Kullanilmis ve boyali tuval bezini tekrar geri
kullanmasinin sebebi; beze boyayi siirdiikten sonra altta kalan renklerin zenginliginden yararlanmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Fonu olusturmak igin (Gorsel 29)’da goriilen kirmizi, sari, mavi ve turkuaz akrilik boyalari

kullanarak yeni bir renk elde edilmistir. 2. asamada elde edilen renk, ylizey ilizerine esit bir sekilde tek kat olarak
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striilmiistir. Bu sayede altta kalan diger renklerin ve sekillerin hareketliliginden yararlanarak, calismaya plastik

anlamda zenginlik kazandirilmaya ¢aligilmistir.

Gorsel 31. Akrilik Boyay1 Su ile inceltme 1.

Mor renkteki akrilik boyay1 inceltmek ig¢in uygun bir kaba birka¢ damla boya damlatilmis ve lizerine goz karari
kontrollii bir sekilde su eklenmistir. Daha sonra inceltilen boya, kivam alana dek karigtirilarak uygulanabilir hale

getirilmistir (Gorsel 31).

r-,

E_

Gorsel 32. Akrilik Boyay1 Su ile Inceltme 2.

Yukarida goriilen renkler (Gorsel 32), mor rengin hazirlanma asamasindaki gibi ayni sekilde olusturulmustur. Toplamda

5 adet birbirinden farkli renk, su ile inceltilerek kullanilabilir hale getirilmistir.
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Gorsel 33. Asama 3. Gorsel 34. Asama 4.

Su ile inceltilen boyalarin akigkanliginin kontrol edilememesi, boyalarin yiizeye rastgele dokiilmesine olanak tanimis;
bu siirecte dogaglama, sans ve tesadiif unsurlar etkili bir sekilde kullanilmistirBoyalarin yiizey iizerinde yiizer halde
birbiri i¢inde dagilmasina izin verilmis ve miidahale edilmeden 24 saat boyunca kurumaya birakilan ¢alisma sonucunda,
Ozgiin ve etkileyici olusumlar ortaya ¢ikmustir. (A.G 23. 05. 2024). Plansiz bir sekilde olusturulan bu etki sayesinde
yiizey lizerinde deneyselligin getirmis oldugu rastlantisal olusumlar ve lekesel zenginlikler goriilmektedir. Bu katman
kuruduktan sonra su ile inceltilmis mavi akrilik boya glaze teknigi ile 1 kat olacak sekilde uygulanmistir (A.G 23. 05.
2024). Glaze teknigi sayesinde calismaya daha fazla canlilik, boyutsallik ve derinlik kazandirilarak, calismanin 3
boyutlu bir goriiniime sahip olmasi amaglanmigtir. Bir sise icerisine miktarlari farlilik gosteren beyaz, mavi, sar1 ve
kirmiz1 boyalar konularak (Gorsel 34) bir siire calkalanmis, daha sonra sisenin icerisine kontrollii bir sekilde su
eklenerek boyanin incelmesi saglanmistir. Bir siire calkalandiktan sonra tiim malzemeler homojen bir sekilde

karistigindan yiizey iizerine akitma islemi yapilmistir.

Gorsel 35. Asama 5. Gorsel 36. Asama 6.

Elde edilen boya karigimmin yanima bej tonlarindaki boya gelisigiizel akitilmistir. Boyay1 akitma iglemi bilingli bir

sekilde sirali halde yazarin kontrolii dahilinde gerceklesmistir. Buradaki amag, lekelerin daha temiz ve diizgiin bir
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sekilde ortaya ¢ikmasini saglamaktir. Bu asamada (Gorsel 36) ise akitilan boyanin iizerine hemen kalin naylon poset
serilerek iizerine baski merdanesi ile asagi yukari hareketlerle 9 kez gidip gelinmistir. Akrilik boyanin hizli
kurumasindan dolayi, istenmeyen sonuglarla karsilasmamak i¢in bu islem hizli bir sekilde gergeklestirilerek, s6z konusu

asama yaklasik 2 dakika icerisinde tamamlanmustir.

Gorsel 37. Asama 7.

Bir 6nceki asamanin hemen ardindan poset, dikkatli bir sekilde yiizey iizerinden kaldirilmis, her ne kadar boya yari-
kontrollii bir sekilde akitilmak istenmis olsa da baski agsamasinda boyanin kivamindan dolay1 rastlantisal olusumlarin

meydana geldigi yayilmalar ger¢eklesmistir.

Gorsel 38. Asama §. Gorsel 39. Asama 9.

Bu asamada boya, yiizey {izerinde rastlantisal lekeler olusturmaya baslayarak eserin genel kompozisyonuna dinamik bir
yap1 kazandirmistirRastlantisal lekeler kullanilarak yiizeyde gesitli dokular yaratilmaya ¢alisilmis ve daha kalin bir boya
tabakasi ile belirgin bir rolyef etkisi olusturulmustur (A.G 24. 05. 2024). Kalin boya tabakasi, eserin ii¢ boyutlu bir
goriiniim kazanmasini saglamis ve bu da eserin daha etkileyici ve dikkat ¢ekici olmasina katkida bulunmustur. Bu siire
zarfinda boya, yiizeyle biitiinleserek istenilen dokusal ve gorsel etkiyi ortaya cikarmistir. Lekelerin rastlantisal
dogasindan yararlanarak figiirleri detayl bir sekilde yorumlayan (Gorsel 39), bu rastlantisalligi sanatsal bir firsat olarak
degerlendirerek kendine 6zgii bigimler gelistirmis ve bu yenilik¢i yaklagimini ¢alismalarinda belirgin bir tislup olarak

sergilemistir. Figiirlerin olusturulmasi siirecinde akrilik boya, sulu boya, silinebilir pastel boya, kuru kalem ve kaligrafi
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kalemi kullanilmigtir. Ayrica, 0.3, 1 ve 3 numara yuvarlak u¢lu sulu boya firgalar ile 1 ve 4 numara yassi uglu boya

firgalar tercih edilmistir (A.G 26. 05. 2024). Figiirlerin olusturulma siireci toplam dort giinde tamamlanmustir.

Géorsel 40. Mihrimah Ak, “Ifade”, 50x 82 cm, Tuval Bezi Uzerine Karisik Teknik, 2024.
5. Sonug

Resim sanatinda deneyselligin tarihsel siire¢ i¢indeki 6nemi ve modern sanatin evrimine katkilari, ¢alisma siirecinde
kapsamli bi¢cimde ele alinmistir. Deneysellik, sanatin dinamik dogasiyla biitiinlesen bir olgu olarak sanat¢ilarin ifade
bigimlerini ve tekniklerini siirekli sorgulamalarina olanak tanimaktadir. Ozellikle deneysel bask1 teknikleri, sanatgilara
yenilik¢ci yoOntemler deneme firsati sunmakta, yaraticiliklarini ortaya ¢ikarmakta ve estetik deneyimlerini
zenginlestirmektedir. Atdlye 17 gibi deneysel arayislara yonelik sanat atdlyeleri, sanatcilarin birlikte ¢alisarak kesiflerde
bulunmalarina ve yeni teknikler gelistirmelerine olanak taniyan onemli platformlar olarak islev gormektedir. Bu
atdlyelerde gergeklestirilen deneysel c¢alismalar, sanatgilarin yalnizca teknik bilgi ve becerilerini artirmakla kalmayip,
ayn1 zamanda sanatsal ifade big¢imlerini g¢esitlendirmelerine ve yenilik¢i eserler iiretmelerine katki saglamaktadir.

Bdylece, sanat pratiginin gelisimine ve sanat¢ilarin bireysel yaraticiliklarini artirmalarina olanak tanimaktadir.

Deneysellik, sanatgilara geleneksel kaliplart agarak kendi 6zgiin bakis acilarimi gelistirme imkani sunmakta ve sanat
pratiginde 6nemli bir doniisiim yaratmaktadir. Ayrica, deneysel baski uygulamalari, sanatin evrimi i¢inde merkezi bir rol
oynamakta ve modern sanatin dinamikleri tizerinde derin etkiler birakmaktadir. Sanatc¢ilar, bu uygulamalar sayesinde

yeni malzemeleri kesfetmekte ve yaratici siireglerini zenginlestirmektedir.

Sonug olarak, deneysel baski teknikleri sanatsal yeniligi tesvik etmekle kalmayip, sanat pratiginin evrimini destekleyen
kritik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte deneyselligin sagladigi firsatlar sanatgilarin yaratici

potansiyellerini agiga ¢ikararak sanatin gelecegine yon vermede dnemli bir etkiye sahiptir.
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