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Tekinsiz Kavrami Acisindan Sanat Eseri Olarak Oyuncak
Ozet

Sanatta temsil olgusu moderniteden bu yana sorunlu hale gelmistir. Bu 6zgiirlik oldugu kadar da sanatta hakikat
konusunda yeni iiretim ve diislincelere sebep olmustur. Bunlardan birisi temsil edilemeyeni temsil etmektir. Sanatgilar
gecen yiizyildan bu yana temsil edilemezi ¢esitli yollardan gostermislerdir. Sanatta malzeme kullaniminin genislemesi
buna Ornek olmaktadir. Cesitli atiklar, nesneler veya baska seyler eser statiisiinde distinilmis, eser fikrini
genigletmistir. Bunlardan bir tanesi oyuncaklardir. Oyuncak, sembolik anlam boyutuyla hazir anlam kapasitelerine
sahiptir. Oyuncagin sembolik anlam boyutu, kiiltiirel ve bireysel anlamda ¢ocukluk hakkinda olmaktadir. Bu anlam
boyutu ¢esitli sekillerde incelenebilir. Bunlardan bir tanesi de “tekinsiz” kavramidir. Tekinsiz, Sigmund Freud ve O’nun
diistinceleri etrafinda iizerine diigiiniilmiis bir kavramdir. Tekinsizin teorik olanaklari, temsillerin gizil anlamlari, arka
planlar1 hakkinda diisiinmeyi saglamasidir. Bu ¢aligmada secilen sanatgilarin oyuncak kullanimi da tekinsiz kapsaminda
diistiniilmektedir. Calismada oyuncagin tekinsiz kapsaminda okumast benlik imgesinin bozulmasi, kiiltiirel agidan

kimlik Oriintiilerinin elestirisi olarak sonug¢ vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Sanatlar, Tekinsiz, Oyuncak, Sanat Eseri, Sanat Felsefesi.
Toy as a Work of Art in Terms of the Uncanny Concept

Abstract

The phenomenon of representation in art has become problematic since modernity.This freedom has also led to new
productions and thoughts about truth in art.One of these is to represent what cannot be represented.Artists have shown
the unrepresentable in various ways since the last century.The expansion of the use of materials in art is an example of
this. Various wastes, objects or other things were considered as artifacts, expanding the idea of artifacts.One of these is
toys. The toy has ready-made meaning capacities with its symbolic meaning dimension. The symbolic meaning of the
toy is about childhood in cultural and individual terms. This meaning dimension can be examined in various ways. One
of these is the concept of "uncanny". The uncanny is a concept thought about around Sigmund Freud and his thoughts.
The theoretical possibilities of the uncanny are that it enables thinking about the latent meanings and backgrounds of
representations. The use of toys by the artists selected in this study is also considered uncanny. In the study, reading the

toy in its uncanny context results in distortion of the self-image and criticism of cultural identity patterns.
Keywords: Visual Arts, Uncanny, Toy, Work Of Art, Philosophy Of Art.
1. Giris

Gorsel sanatlarda sanat yapitinin sinirlarinin genislemesi, geleneksel anlamda heykel ve resim sanatlarinin yeniden

diisiiniilmesine ve yeni yaklagimlar meydana gelmesine sebep olmustur. Resim sanatinda kolaj ile birlikte yiizeye
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bindirilen kagitlar, kumaglar veya boya dokusunu giiglendiren yigmalar, heykel sanatinda da giindelik nesnelerin heykel
malzemesiyle bulugmasi, hazir nesnelerin hatta enstalasyonlarin heykel statiisiinde diisiiniilmesi bu genislemenin
pratiklerini 6zetlemektedir. Malzeme genislemesinin meydana getirdigi sonuglarin teorik olarak diisliniilmesinde pek
¢ok yol gdzlemlenebilse de iki agidan bir 6zet gegilebilir: Tlk olarak geleneksel malzeme ile iliskili resim ve heykelde
yapit fikrini bozma yeni malzemelerle diistiniilmiistiir. Yani malzemenin yapit1 bozan bir kendilik sergilemesi (hazir
nesne gibi) yeni yaput fikirlerine ve deneyimlerine sebep olmustur. Ikinci olarak da ontolojik anlamda sorgulama imkani
olarak malzeme genislemesinin yapita angaje olmasi, malzemenin sanatta gosterim ve deneyim hususunda giiclendirici
goreve sahip olmasidir. Elbette bu ikili durumun keskin ayrimlarla diistiniilebilecegi onerilemez. Olgusal anlamda bir

sanatginin kimi eserleri birinciye uygun olabilirken kimi eserleri ikinciye de uygun olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yapitin malzeme ve buna bagli kendi durumundaki genislemesine Orneklerden birisi de oyuncaklardir. Ancak
oyuncaklarin, kolajdaki nesneler veya giindelik objelerden farki ilk kendileri olarak goriiniir olmalaridir. Oyuncak, hali
hazirda kendinde sakli sembolik bir karakterdedir. Giindelik siradan nesnelerin eser statiisii kazanmasindaki yer
degistirmeler ve anlam kaydirmalarina karsilik oyuncagin kendisine 6zgii ¢cagrisimlarinin, oyuncak nesnesinin sanatta
kullantmin1 daha da kolaylagtirdig1 veya etkili kildig1 iddia edilebilir. Oyuncak, ¢ocuga, ¢ocukluga, aileye doniik
cagrisimlariyla gegmiste kalmig olan anilar1 hatirlatmay1 akla getirmektedir. An1 nesnesi olarak oyuncak ayni zamanda
travmatik olana doniik bir anlama da sahiptir. Oyuncagin elestirel bir konum alarak aile ve toplum, g¢ocukluga ait
baskilayici mekanizmalar1 gdsterebilme imkanina sahip oldugu da One siiriilebilir. Bu ¢aligmada da biitiin bunlar

tekinsiz kelimesiyle ele alinacaktir.

“Tekinsiz” odaginda oyuncagin sanat nesnesi statiisiine bakilmasi, estetik deneyim agisindan etkisini kesfetmek ve
iizerine diisinmek anlamma gelmektedir. Tekinsiz, Sigmund Freud’un 1919 yilina ait aymi isimli makalesinde
psikanalitik acidan koken anilar ve travmatik sahneler ve sembollerle agiklanmistir. Bastirilanin geri doniisii olarak
tekinsiz, sanatta, ¢ogunlukla yazin sanatinda folklorik anlatilarda goriinmesinden bagka gercekiistiiciilerden giincel
sanata bir dizi sanat¢inin kullandigi kavramlardan birisi olmustur. Tekinsiz, giivende olan temsilleri ihlal eden bir giice
sahiptir. Sanatin kullanmay: siirdiirdiigii bir tema veya gosterim tarzi olarak kullanilmasinin nedeni de bu 6zelliginde

aranmalidir.

Estetik etki agisindan oyuncagin sanat nesnesi olarak kullaniminda cesitlilik gosterebilecegi sdylenmelidir. Tekinsiz
etkinin de bunlar arasinda 6n planda olabilecegi iddia edilmektedir. Oyuncagin, ¢gocukluga 6zgii olmasi ve ¢cocuklugun
izlerini tasiyan sembolik nesne olmasi buna neden gosterilebilir. Nesne vasfinin kullanim 6zelligiyle oyun oynamaya
yardimc1 olmasi oyunun pargast olarak oyuncagin sembolik degerinin ¢ocukluk anilarina isaret etmesi, kendisine
duygusal yatirim yapilmasi sanatsal anlamda kullanimimni etkili hale getirmesi igin yeterli nedenler olarak One

suriilebilir.

Bu ¢aligma oyuncagin sanat nesnesi olma halini, kendisinden menkul sembolik ve degersel vasiflart agisindan tekinsiz
ile ilgisi i¢inde diislinecektir. Bu iliskiyi sanatsal {iretimlerinde oyuncaga yer veren sanatcilar etrafinda
gerceklestirecektir. Calismada, teorik olarak tekinsizi agiklama konusunda Freud’un diisiincelerine basvuracak ve sanat
felsefesi acisindan tekinsizin imkanlarinin ne oldugunu diistiniilecektir. Devam eden kisimda ise drnek olarak verilen
eserlerin incelemeleri yapilacaktir. Calisma, sanat tarihsel bir dokiim veya listeleme degil, tekinsiz ve oyuncak odaginda
secilmis tema ve bakis a¢ilarimi agiklama, eserlerin meydana getirdigi gosterim tarzlarini anlama amacindadir. Ayni
zamanda da deneyim olarak oyuncak nesnesine yiiklenen belirsizligin etkili oldugunu iddia etmekte ve bunu eserlerle

gosterme amacindadir.
2. Tekinsiz ve Oyuncagin Tekinsizligi
“Tekinsiz’ kelimesi ve deneyiminin ilgi ¢ekiciligi modernite ile iliskili diisliniilebilir. Bir duygunun zamansalligindan

s0z etmek zor goriinebilse de bu duygunun ifadesi ve onun {izerine diistincelerin degisiminin kiiltiire baglilig1 bu goriisii
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6ne siirmede 6nemli dayanak olusturmaktadir. Modernite ve tekinsiz ilgisi de modernitenin meydana getirdigi deneyim

ve kiiltiirle alakal1 goriilebilir.

Tekinsiz ve modernite ilgisi halk kiiltiiri anlatilarindaki unsurlardan olan musallat olma ve benzeri hallerin nedenleri ve
stireglerinin degisim gegirerek, psikolojik diizeyde yeniden yorumlanmasi diizeyinde diisiiniilebilir. Musallat olanin halk
kiiltiiriinden gelen seytani varlik olmasi, onun insani bastan ¢ikartma hikayeleri, safligin ve giinahsizligin kirletilmesi,
insanin ¢ogunlukla basarisiz oldugu smmavdan gecmesini akla getirmektedir. Bu smav iyi ve kotii arasinda
gerceklesmekte ve inang ile dinsel diizeydedir. Diger yandan diizen konusunda bu durum, kozmolojik anlamda biling
gostergesi de olmustur. Halk kiiltiirlerindeki inaniglara gore dogaiistii varliklarin dogaya karigmalari, iginde
yuvalanmalari, insanin her an rahatsiz edilebilecegi diinya fikrine sahip olundugunu gostermektedir. Mesela Pisagor,
havada iblislerin ve kahramanlarin ruhlarinin oldugunu, onlarin kendi seslerini kahinlerin sézlerinde bulabildiklerini,
ice c¢ekilen havanm ilham ettigi bilginin esasinda havada bulunan bu varliklardan kaynakli oldugunu diistinmiistiir
(Frazer, 2023, s. 12). Pisagor’unkine benzeyen inanclarin hala devam ettigi sdylenebilir. Insan ruhuna ait disavurumlar
olarak ise bastirilanlar ve bastirmadan kacan musallat olanlar, modern tema olarak psikolojik insan fikriyle diistiniiliir

olmustur.

Modern hayatin yeniligi, insan varolusunu her seyin merkezine koymasinda saklidir. immanuel Kant’in felsefesinde
Ozneye actig1 hareket alani, modernitede bireylerin kendi igsel siiregleri ve tetikleyici diinya imgeleri ve deneyimlerine
paralel olmustur. Batil hale gelen kimi inanglarla anlamlandirma diizenlerinden kagan unsurlar i¢in onlarin bastirtlmis
hale geldikleri veya getirildikleri diisliniilebilir. Sanat, seytani varliklar1 psikolojik diizeye getirirken kendisine yeni bir
tavir ve estetik giindem de belirlemistir. Friedrich Schlegel’in 1798 yilinda yazmis oldugu gibi: “Bir kez psikolojiden
hareketle romanlar yazilip okunduktan sonra, dogal olmayan hazlarin, feci iskencelerin, ¢ileden ¢ikarici rezilliklerin,
igreng tensel veya ruhsal zaaflarin ¢6ziimlenmesinden -en dikkatli ve ayrintili bigimde yapilsa bile- kaginmaya ¢alismak
son derece anlamsiz ve degersizdir” (Schlegel akt. Alt, 2016, s. 12, 13). Schlegel, sanatin yasatacagi deneyimlerin
klasik sanatin giizellik {ilkiisiiniin sinir dis1 ettigi, 6zellikle bedensel duygulanimlar ve deneyimlerin yasanmasi seklinde
diisiinmektedir. Buna gore sanat, sinir dist deneyimlerin ¢éziimlenmesi degil, bilinmezin musallat olusunda kaybolan
bireye ve onun ruhsal calkantisinin aslinda kendisinde sakli olan bir durum oldugunu ifade etmelidir. Sanatta bu
fikirlerin meydana gelisi bile gdstermektedir ki, modern kiiltiirde tekinsiz, folklorik kokenlerinden kopmaya, insana dair
siirecler ile birlikte diisiiniilmeye baglanilmigtir. Ciinkii birey, yeni kiiltiirde kaybolacak diizeyde etrafinca sarilmig

haldedir ve bu sarilma i¢inde kendiliginin tehlikede oldugu s6ylenmelidir.

Doga veya dogayla iliskili gorlinebilecek seytani varliklar, modern 6znenin merkezdeki konumunda kiiltiiriin doganin
yerini alarak tedirgin edici diinya imgesiyle degisime ugramak zorunda kalmistir. Modernizm ile birlikte bireyleri saran
kiiltiir diinyas tedirgin edici bir gegiskenlige sahip, kalabaliklarin ve yabancilarin, yakinlagsmalarin yarattigi deneyimler
yigint halini almistir (Berman, 2021, s. 27-61). Modernlik ¢aligmalarinin iizerinde anlagsmis oldugu, birey ile genelin
zitlik ilgisi veya uyumsuzlugu bireysel olanin mikro diizeyde igine kapanmak zorunda kaldigi seklinde bir anlatiya
sebep olmustur. Birey ile gelenek arasinda kapanmaz mesafe organik iliskiler ve diizenin kalmadig: parcali deneyimler
alan1 demektir. Boyle bir durumda ¢oziimler elbette miimkiindiir. Bunlardan bir tanesini Georg Simmel, birey ve toplum

iliskisinin estetik araciligiyla kavranabilecegini 6nermektedir:

Biitiiniin biitliinliigii...bireyin biitiinliigliyle ebedi ¢atisma halindedir. Bu miicadelenin estetik ifadesi ¢ok etkileyicidir,
¢linkii giizelligin cazibesi her zaman bir biitiiniin i¢indedir, dolaysiz ayirt edicilige, ya da bir fragmanda s6z konusu
oldugu gibi fantezinin ilave ettigi bir ayirt edicilige sahip olup olmamasi hig fark etmez. Sanatin esas anlami, gergeklige
binlerce bagla baglanmis, gergekligin tesadiifi bir fragmanindan, 6zerk bir bii—tiinliik, kendi kendine yeten bir
mikrokozmos g¢ikarabilmesindedir (Simmel, akt. Frisby, 2012, s. 70, 71).

Imkansiz biitiinliik diisiincesinin sosyolojik ve kiiltiirel anlami, kalabaliklar ve kitle i¢inde bireyin kendilik deneyiminin

biitiinlesemeyecegi modernlik deneyiminin tekinsiz goriiniimii olarak kabul edilebilir. Benzer sekilde Friedrich
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Nietzsche’nin “Giig Istenci” kitabmin ilk sayfalarinda nihilizmin Avrupa kiiltiiriiniin kaptya dayanmis “en tekinsiz”
konuk olarak tasvir etmesi, Karl Marx ve Friedrich Engels’in “Manifesto”da kapitalizmin biiyii bozumu olarak tiim
gelencksel form ve degerleri yikima gotiirdiigii diisiincesi bireysel ve toplumsal arasindaki derin agmazi giiglii tespitleri
ve ifadeleri sayilmistir (Nietzsche, 2002, s. 21, Marx ve Engels, 2003).

Modern hayat ve kiiltiir iizerine Marx ve Nietzsche’nin farkli kanatlardan getirdigi elestirel tutumlarin yaninda Sigmund
Freud’un tavri bilingli 6znenin pargali olmasi diisiincesiyle énemli bir ekleme yapmistir. Freud’un teorisinin modern
6znenin adem-i merkeziyetcilige karsi keskin yikiciligi, 6znenin bilingliliginin kendi basina diisiiniilemeyecegini,
bastirma mekanizmasiyla bilingaltina attiklarmin geri gelebilecegi iizerinedir. Freud’un konumu, folklorik dogaiistii
varliklar ve onlarla diisiiniilen iliski tarzlarinin ardindaki psikolojik siire¢leri agiklamak, bunun i¢in var oldugu sayilan
varliklarin tanimlanmasinin nihai noktasi olarak kabul edilebilir. Bu nokta ilgi ¢ekicidir. Freud’un kiiltiir lizerine
diislinceleri ve yazilar1 veya olgu incelemeleri folklorik bilgi ve goriis agilarinin yeniden yorumlanmasi olarak da

okunabilir. Yeniden yorumlamayla psikanaliz, biling ve bilingalt1 diizeylerinde ele alarak gerceklestirmistir.

Sigmund Freud’un 1919 yilinda yayinlanmis olan “Tekinsiz”” makalesi bastirilmig olanin geri doniisii ve onun musallat
olmasi anlatmaktadir. Makale, Ernst Jentsch, ayn1 konu hakkindaki makalesindeki entelektiiel belirsizlik vurgusuna
elestirel tutumla yaklasarak konuyu daha da genisletmektedir. Jentsch’i ayr1 bir baglikla ele almaktansa bu baglamda
tekinsiz hakkinda literatiirde 6nemli yeri olan Freud’un metni ile ilgisi i¢inde diisiinmek miimkiindiir. Bu gereklilik,
Jentsch’in metnindeki diigiince ve tavirlarin Freud’un metninde de tekrar ediyor olmasiyla alakalidir. Farkli olarak
Jentsch, kavramsal agiklamanin eksikliklerden kacamayacagini one siirmektedir (Jentsch, 2019, s.12). Freud ise tersi
sekilde kavramsal detaylandirmalar yapmadan, 6zellikle etimolojik agidan kelimenin igerigi konusunda siiregelen anlam
veya anlamlandirmalara yer vermektedir. Jentsch, bilingli durumdan hareket etmektedir. Jentsch tekinsizi, giindelik
aligkanliklar, bunlar1 saglayan nesneler ve olaylar ile bireyin tutumu arasindaki tekrar {izerine kurulu iligkinin birden
bozulmasimi aginaligi bozan deneyim seklinde yorumlamaktadir (Jentsch, 2019, s.14). Bilingli hal olarak
aligkanliklardan baska cahillik durumunda olan bireyin ruhsal belirsizliklere sebep olabilecegini yazan Jentsch, tekinsiz
konusunda kandirilma veya aldatilma fenomenine de yer vermektedir (Jentsch, 2019, s.16). Jentsch, insanin agiklama
getiremedigi seylerde tekinsizlik duygusu yasayacagini diisiiniirken Freud, tekinsizlik duygusunu daha gerilerde, ruhsal

siirecin igleyisinde, insan soyuna 6zgii olarak gostermeye ¢aligmaktadir.

Almanca ‘unheimlich’ olan tekinsizin dilbilgisel ve etimolojik anlam ve koklerine bakan Freud’un verdigi tanimlardan
bir tanesi, “gizli ve sakli kalmasi gereken ama ortaya ¢ikmis™ her seydir (Freud, 1999, s.330). Bu tanim Schelling’in
tanimudir. Schelling varolusun kendisinde tekinsiz bir yan oldugunu disiinmektedir (Fenichel, 2018, s.7, 8). Folklorik
yonleriyle musallat olan olarak tekinsizi Freud, bireyin ruhsal siireglerinin pargasi olarak gérmektedir. Ancak 6zne,
kendisine musallat olan1 dnceden bilmektedir. Bastirma mekanizmasiyla o geriye itilmistir. “Unheimlich” ifadesindeki
“Un” eki bu bastirmanin dilsel karsilig1 olarak alinmaktadir. Bu sebeple “unheimlich” (tekinsiz) olan bir zaman
“heimlich”tir (Cixous, akt. Masschelein, 2011, s.101).

Korku ve kaygi arasinda tekinsiz, insanda dehset uyandiran bir duygudur. Korkunun nesnesi belliyken kayginin ise
nesnesi belli degildir. Ilkinde rasyonalize etme imkani1 vardir. Korku halinde benlik, bilingli siirecleri devreye sokarak
onun nesnesini belirlemeye yardimci olmaktadir. Boylelikle korku duygusunun benligin kendi gilivencesinin zora
sokabilecek giicli azaltilmig olunmaktadir. Kaygida boyle bir bilinglilik haline izin yoktur. Nesnesi belli olmayan kaygi,
onu tetikleyen uyaricilarin benligin kendisini giivence altina alan bilingliligini zorlamaktadir. Bastirilmig anlar ve anilar
devreye girerek kaygiyr konumlandirmaya ¢aligmaktadir. Ancak bunu basaramazsa benlik zarar gérmeye baglayacaktir.
Benligin kaygili hali, nevroza neden olmaktadir. Benligin bilingalt: etkilerle zedelenmesinde ilk sahneler olarak bilinen

sahneler ve korkular da isin i¢ine girmektedir.

Freud’un yazisinda konu ettigi “Kum Adam” &ykiisiinde de insana musallat olan metafizik bir varlik anlatilmaktadir.

Oykiide anlatici Nathanael, dykii boyunca Kum Adam oldugu bilinen karakteri tanimlama, onu ¢dziimleme anlart
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yasamaktadir. Ama basarisiz olmaktadir. Kum Adam’in Oykiideki ana karakter Nathanael lizerine etkisi onu
kandirmaktir. Oykii boyunca kandirilma konusunda birka¢ durum okuyucuya sunulmaktadir. Bunlardan birisi dykiide
gegen gozlik ve diirbiin ile ilgili sahnelerdir. Bu sahnelerde Kum Adam, Nathanael’e gozlilk veya diirblin satmak

isteyerek, onun gozlerini, gérme alanindaki giiciinii ele gegirmeye ¢alismaktadir (Hoffmann, 2008).

Gormenin bilmek ile ilgisinde dogrudanlik iligkisi 6nemlidir. Gérmenin tehlikeye girmesi, kdrlesme, sembolik olarak
Oznenin tekinsizlik duygusunu hissedecegi imgelerdendir. Kor edilmek, Freud i¢in, kastre edilmeyle karsilanmaktadir
(Freud, 1999, s.327). Hadim edilmekle iliskili olarak goziin zedelenmesi, gorme alaninda &znenin hakimiyetini
kaybetmesidir. Bilmenin ve arzulamanin kesintiye ugramasidir. Agik secik bilgi olarak gérmenin bilgisi, gérenin gérme
alaninda merkezi konum alarak, kendi fantezisini gergeklestirmesiyken goziin zedelenmesi bunlarin kaybedilmesi
olarak dehset uyandiricidir. Diger yandan benlik agisindan kastre edilmek, kastre edenin 6zneye zuliim uygulamasidir.
Kum Adam o&ykiisiinde gorme ve tekinsizlik agisindan 6znenin bastan ¢ikartilmasi, Kum Adam isimli karakterin
Nathanael’e diirbiin satmaya ¢aligsmasiyla sahnelenmektedir. Kum Adam, satacagi diirbiin ile Nathanael’in ele gecirmek
istemektedir (Hoffmann, 2008, s.123). Oykiiniin en giiclii sahnelerinden bir digeri ise Kum Adam’in Nathanael’i
etkilemesi i¢in otomat Olympia’y1 devreye soktugu anlardir. Bu sahne dehset vericidir. Ciinkii Nathanael, agik oldugu
kadinin bir otomat oldugunu 6grenir. Olympia’nin aslinda bir otomat olmasi, insan1 taklit edebilmesi dehset vericidir.
Ask nesnesine yapilan duygusal yatirimin, imgesel olarak kadin varliginin yiiceltimi oldugu kadar benliginde kendisini
karsisinda gorebilmesidir. Olympia’nin sadece bir otomat olmasi tiim bunlarin sahtelige ulasmasi, bosuna hale gelmesi,
en dnemlisi bilmenin de devre dig1 kalmasidir. Tiim bunlar Kum Adam’in Nathanael’in gozlerini ele gegirmesi igindir.
Kum Adam, Olympia ile Nathanael’in diinyasina girebilmis, onu etkilemis ve amacini, Nathanael, Olympia’nin
gozlerinde aski gormiis, aldanmistir. Freud icin cansiz olanin canli gibi olmasi tekinsiz etki meydana getirmektedir.
Nathanael, gercek hayattan koparak, kendi hayal diinyasinda giizelligi bulmus olarak okuyucu gérmektedir. Bu etik
acidan da karakterin zihnindeki diizenlerinin yitirmesine sebep olundugunu gostermektedir (Ellison, 2001, s.70).
Freud’un yorumu oyuncaklarin tekinsiz etkisini diisinme konusunda fikir vermektedir. Freud, oyuncak bebeklerin
canlanmasi gibi bir istegin ¢ocuklari i¢in olabilecegini ancak yasamin tiimiinde yetiskin bireyler i¢in rahatsiz edici bir
duygu uyandirabilecegini yazmaktadir (Freud, 1999, s.340). Cansizin canlanmasi, oyuncagin insan gibi davranmasindan

diger bir tekinsiz temadir. Bu da oyuncak ve tekinsiz konusunda diisiiniilebilecek bir iliskilendirme sunmaktadir.

Oyuncaklarin tekinsizligi ve oyuncaklarin sembolik degeri konusunda Freud’un goriislerinin yanina baska isimlerin de
fikirleri eklenebilir. Romantik donem sairlerinden Kleist ve avant-garde’larin konu hakkinda fikirlerinde anilmaya
degerdir. Kleist, 1810 yilindaki yazisinda, otomatlarin zarafet konusunda insanla yarisabilecegini diigiinmustiir. Kleist
i¢in kuklalarin “ya bilinci yoktur ya da sonsuz bir bilince” sahiplerdir (Taxidou, 2005, s.232). “Oyuncaklarin Felsefesi”
(1853) yazisinda da Charles Baudelaire, oyuncaklarin sanatin ilk orneklerinden sayilabilecegini diistinmiistiir.
Baudelaire gore, oyuncaklar “ilk metafizik kipirdanma”dir. Cocuk i¢in kesfedilmeyi bekleyen merak nesneleridirler.
Rania Maria Rilke’nin 1914 yilindaki “Lotte Pritzel’in Balmumu Bebekleri Uzerine” yazisinda oyuncaklarin ilgi ¢ekici,
sempati uyandiran ozellikte oldugunu, onlar1 canliymis gibi goriildiiglinii, kimi zaman da yabanci olarak hissedilecegini
diistinmektedir. Rilke balmumu bebeklerin “en saf sevgimizi ¢arcur etti§imiz korkung bir yabanci cisim” oldugunu
diistinmiistiir (Foster, Krauss, Bois, Buchloch ve Joselit, 2016, s. 232). Bal mumu modeller, bebekler ve oyuncaklar
insan varolusunda yapay duygular, oyun alani iginde ikame figiirler olarak goriilebilirler. Ancak bu ikame nesneler,
kendi diinyalarinda nesneselligini yitirerek 6zneyi etkilediginde (bdyle bir duygu meydana geldiginde) tekinsiz hal
kendisini gdstermektedir. Oyuncaklar, yasam ve 6liim arasinda smir silikligine isaret edebilmektedir (Masschelein,
2011, s.107). Otomatlar, bebekler, mankenler vb. nesneler kiimesinin iist basligi olarak onerilebilecek oyuncak
nesnesinin tekinsizligi, Freud’un konu hakkinda 6ne siirdiigii kategorilerle degerlendirilmesi gerekmektedir. Oyuncaklar
benlik gelisiminde diizenleyici sayillmaktadir (Kohut, 1998, s.211,212). Oyuncagin psisik giicii, ikircikliliginden

gelmektedir. Canli/cansiz, tanidik/yabanci, sempati/tedirginlik, duygusal yatirim ve haz/yabancilik ve hazsizlik gibi. Bu
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teorik baglamla birlikte oyuncak nesnesinin sanat eseri konumu, salt eser statiisiindeki hazir nesne varligiyla degil

sembolik boyutlartyla diigiiniilmesine yardim edecegi soylenebilir.
3. Tekinsiz Oyuncaklar

Freud’un ¢izdigi ¢ergeve igerisinde kor edilme ve bakisin zedelenmesi ile canli cansiz ayriminda siliklestirme giicline
sahip olmasiyla otomatlar, cansiz mankenler ve oyuncaklar tekinsizlikle ilgili goriilmektedir. Ozne-nesne ilgileri
acisindan kendi bilincinde olan ve gérme alaninda kendi kontroliinii saglayan 6zne ile onun bu giiciinii zedeleyecek,
belirsizlikler meydana getirecek oyuncak nesnesi soz konusudur. Elbette psikolojik siirecleri bu noktada estetik

stireglerle yer degistirmek, teorik aciklamalari estetik diizeyde diisinmek gerekmektedir.

Sanat eserinin tekinsizligi, estetik alanin icerisinde hayat deneyimlerinin bireye olan dogrudanliginin etkilerine gore
ikincil goriilebilir. Felsefi estetik, sanattan alinan hazzin kurgusal ve hayali oldugunu modern diisiinceden bu yana 6ne
stirmektedir. Filozof Addison bunu ilk kez dillendirenlerden olmustur. Sanatin hazlari yapaydir ve insanin, kurgu
evreninde giivenli sekilde haz almasini saglamaktadir (Addison, 2022). Insanin ruhsal siiregleri igerisinde sanat
eserlerinin meydana getirdigi etkinin dolaylt olarak kurgu diinyasinin bariyeriyle sinirli kalmasina karsilik psikanalitik
anlamda sanat eserinin giicii g6z ardi edilemez. Freud, sanat nesnesi ile tekinsiz duygusunu anlamak agisindan bu ilgiyi
o6nemsemistir. Tekinsiz agisindan sanat nesnesi, insanin kurgu diinyasi icinde dolandigini bilse bile duygusal anlamda
kaygi, tedirgin edici, sliphe ettirici deneyimler meydana getirebilmektedir (Kohon, 2020: 76). Hazsizlik duygusu olarak
tedirginlik veya kaygi gibi duygular eser yoluyla yapay sekilde yasatilmaktadir. O halde estetik deneyimin iiriinii olarak
haz, benlik ve oOznelligi beslemekte, 6zdeslesme ve anlama kabiliyetine isaret ederken tersi diizenlemeler de
yabancilagmalar, mesafe koymalar veya dolayimlama gibi siireglere izleyeni yonlendirmesiyle distiniilmelidir. Sanat
eserlerinde tekinsiz duygusu da bu agidan bunlara sebep verebilmesi, kurgu anlaminda ise bu ¢aligmada konu edilen
oyuncak kullanimlarinin bildik diinyalar1 yabancilastirmasiyla, basitirilan1 geri getirmesiyle diistiniilmesi miimkiindiir.
Her oyuncak kullanan sanatcinin ise bu ¢alisma kapsaminda degerlendirilmesinin uygun olmayacagi da séylenmelidir.

Bunun i¢in yakin dénemden bir 6rnek vermek agiklayici olacaktir.

Gorsel 1. Chris Burden, “iki Sehrin Hikayesi”, (1981).

Chris Burden’in “Iki Sehrin Hikayesi” (1981) adli caligmas1 askeri giic elestirisi olarak enstalasyon, oyuncak asketler,
doga ve kent manzarasi, savas ug¢aklarindan olusan minyatiir bir sehri izleyenin karsisina ¢ikartmaktadir (Sandler, 1997:
43). Sanat¢inin diizenledigi minyatiir kent, ¢ocuklarin oyuncak oynarlarken algiladiklar1 yasamin kopyasini akla

getirmektedir. Burden oyuncaklarla, kiiltir ve doga, devlet ve militarizm gibi kategoriler icerisinde meydana gelen
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diizeni agiklamaktadir. izleyeni icin bu calisma, éncelikli olarak psikolojik tetikleyici 6zelliklere sahip degildir. izleyici
arsisinda okunmaya miisait gostergesel bir dizge bulmakta, bundan hareketle yasadigi hayatin diizenine yansitabilecegi
bir model elde edebilmektedir. Bunun nedeni Burden’in segimlerinin amacina gore uygunluk tagimasidir. Oyuncaklar
bu c¢alismada psikolojik etkiler iiretecek bir yakinlik, biiyiikliik, atmosfer icermemektedir. Minyatiir sehirlerden ve
cocuklarin oyuncaklarini hayal ettikleri hayatin diizenine benzerlik kurularak referanslarini almaktadir. Bu agidan da

oyuncak nesnesini tekinsiz ile diislinmek hatali olacaktir.

Gorsel 2. Jake ve Dinos Chapman Cehennem’den Detay.

Bu noktada bagka bir sanat¢1 Burden ile karsilagtirarak, tekinsizligin estetik diizenlenisi konusunda ayrima gidilebilir.
Chapman Kardesler, gesitli stillerde eserler vermektedirler. Jake ve Dinos Chapman sanat tarihi igerisinde bilinen
temsilleri kullanarak onlar1 doniistiirmekte, parodiklestirmektedirler. Oyuncaklar, dioramalar, heykeller Chapman
kardeslerin enstlalasyonlarinda siklikla goérev almaktadir. Chapman’larin eserlerinde géonderme yapilan diger eserlerin
meydana getirdigi referans alani, onlarin eserlerindeki miistehcen sahnelemenin iizerinde yiikseldigi alan gérevindedir.
Goya, Brueghel gibi sanat tarihinden bilinen isimlerin eserlerindeki sahnelerin c¢arpiciliklari, insan bigiminin
canavarlagtirilmasini ¢agristirmaktadir. Chapman kardeslerde oyuncaklar isgalci konumdadirlar. Dioramalarinda
goriilen kugatma, insanlik durumunun dehsete diisiiren cehennemsi sahnelemesidir. Pieter Brueghel’in “Oliimiin Zaferi”
eserine referans veren g¢aligmalarinda Chapman kardesler, Bruehgel’in cehenneminin teolojisini diinyevi kiyamete
doniistiirmektedirler. Bastirilan, insan soyuna 6zgili yikict diirtiidiir. Medeniyetin var olmasinda diizenin gelismesinde

bastirilanla bu eserde geri donmektedir.

Chapman’larin islerinde kimi figiirler “canavar melezler’dir (Pooke ve Nevall, 2008, s.132). Uzuvlarin yerleri
degistirilmis ¢ocuk mankenler grotesk goriiniimler sergilemektedirler. Grotesk estetigin bigim oyunlarindaki abarti ve
deformasyonlarin ¢irkinlige ait, bu alanda kalan gorsellestirilmesi benlik ideali acisindan imgesel bedenin
ucubelestirilmesiyle tekinsiz estetige yol almaktadir. Chapmanlarin grotesk bedensellesmesine 6rnek olan “Bastirilmigin
Geri Doniisii’nde de bu estetik goriinmektedir. Bedensel imgenin biitiinligli yerini bastirilmis igerigin form

kazanmasina yerini birakmaktadir. Benlik imgesi birden tehlikeye atilmaktadir.

Burden oyuncak kullaniminda anlam alani i¢inde oyuncaga gorev verirken, Chapmanlar ise minyatiir figiirler ve
mekanlar igerisinde insanin kurdugu medeniyeti yutan kitlesel giiclin canavarimsiligint gostermektedirler. Chapman
kardeslerin oyuncak yigintilart izleyenlerin goézlerini nereye cevirecegini kestiremedikleri bir iggaldir. Bakis, eserin
iizerinde dolanirken dikkati biitline ulasamaz. Kalabalik oyuncak gruplarinin bakisi yutma ¢abasi Lacan’mn yutulma

endisesini kendilik bilincinin bozulmasi yorumunu akla getirmektedir (Bowie, 2007, s.34). Yutulma endisesi, tekinsiz
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dehset igerisinde disiiniilmektedir. Benligin iptali olarak bu duygunun estetik anlamda Chapmanlarda karsilig

sahnelenmis bir kaosun seyridir.

Yirminci ylizyilin baslarinda makine figiiriiniin ilgi ¢ekici olmasi, Fiitiirist ve Dadac1 hareketlerin makineye bigtikleri
devrimci rolle anlagilmaktadir. Makine, 6ncelikle modern kiiltiiriin karakteri i¢in uygun bir olgu ve metafordur. Modern
toplum, endiistri toplumu olarak fabrikalarda iiretilen bir meta kiiltiiri meydana getirmekle giindelik hayati
degistirmistir. Makine, fotograf ve film ile giindelik olanin gorsel kaydinin almaktadir. Makine, modernitenin 6zelligi
olan biirokraside bireyin itaatkar birisine doniiserek makinelesmesine de atiftir. Tiim bunlar yabancilagma kategorisinde
diistiniilebilir: Modern kiiltiirde bireyin cevresine ve kendisine yabancilasmasi. Bu agidan tedirgin edici giindelik

deneyim goriiniir hale gelmektedir.

1900’den sonra makineyi olumlayan hareketler onu kabul ettigini gostermektedir. Otomatlar, mankenler, oyuncaklar
birer sanat nesnesi olarak alimlanmigtir. Ciinkii bunlar belirsizlikler, sinir siliklikleri igermekteydi. Bir taraftan ge¢cmise
uzanan ilksek dirtiileri ve anilari, arzulari bir yandan da modern 6znenin merkezi konumunu zedeleyebilecek
olaganiistii deneyimleri tasimaktaydilar (Foster vd. ,2016, s.232). Avangardlarin deneyimlenen diinyanin diizeninin
bireyi bozan, onu yabancilastiran Ozellikte olmasini kabul ederek, bireyde uyandirdigi travmatik anlara
odaklanmiglardir. Oyuncagin kendisi ve makine olarak goriiniimiiniin avangardist eserde birlesmesi bu evre i¢in uygun

bir yaklagim olarak kabul edilebilir.

Elestirel ve belirsiz konumuyla otomatlar, bebekler ve mankenler II. Diinya Savasi sonras1 Dadaciliginda da devamlilik
gostermistir. Mesela otomat 6zellikleri gosteren iki geng kadinin yasadiklarini anlatan Vra Chytilova'nin “Papatyalar”
(1966) filmi savasin meydana getirdiklerini absiirt sekilde ele almaktadir (Thomas, 2012, 5.252). Filmde iki geng kadin,
birer otomat gibi kendilerinden istenilenleri yapar sekilde gosterilmektedir. Filmde otantik benlik, kamusalliga tiimiiyle
yerini birakirken, emir alir sekilde hareket eden iki karakter, insan varolusunun robotlastigint anlatmaktadir. Savas
sonrasi hayatin anlamsizligi, degerlerin yitimi ve yabanciligi icermesiyle filmi alimlamak, varolusun kendiligini bu

sekilde kabul etmek olarak da yorumlamak miimkiindiir.

Gorsel 3. Hannah Hoch, “Dada-Kukla”

II. Diinya Savast Oncesine doniildiigiinde Dadaizm igin oyuncak bebekler/kuklalar kadin temsili olarak ev ici

gorevleriyle diistiniilen burjuva kadmina igaret etmektedir. Mesela Hannah Hoch’iin kuklalari disillikleri 6n planda
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tutularak ataerkil diizendeki disillestirilmis roliiyle gosterilmektedir (Thomas, 2012, s.253). Hoch’iin insan bigimini
tercih etmemesi dikkate degerdir. Temsil agisindan kadin bigiminin modeline uygunlugunun bi¢imsel dogrudanligi
burada  goriinmemektedir. Degersel agidan giizellestirilmis veya sempati meydana getirebilecek iliskiye sebep
olabilecek 6zelliklerden arindirilmis olmasi ¢alismanin diger bir 6zelligidir. Yabanil toplumlara 6zgii sekillendirmeler,
sematik bicimlendirme grotesk bir estetik meydana getirmektedir. Sembolik anlamdaki kadin fikri yerine bu tarz
bedensellestirme ile disillik disiincesi, Hoch’iin kuklalarinda goriinmektedir. Bakis alani icinde izleyenin gérme
diinyasindaki birikimine ¢ocuksu bi¢cimlendirmeleriyle yaklasan kuklalar, imgesel olarak ¢cocuksu diinyaya gondermeler

gercgeklestirmektedir.

Gorsel 4. Hans Bellmer’in Bebeklerinden bir tanesi (1938).

Hans Bellmer’in oyuncak bebekleri psikobiyografi olarak okunmaya miisaittir ve genel egilim bu yondedir. Bellmer’in
bebekleri, yasadigi travmalar ve anilarin izlerini tasimaktadir (Foster, 2011, s.129). Bu a¢idan Bellmer’in oyuncaklart,
kisisel sahneleme olarak disiiniilmektedir. 1930’larda iiretilmis eserlerinin ¢ocukluk anilarina dayanmasi konusunda
Bellmer, onlarin “sarsici bir tat” sundugunu, yetiskinli§in “dehsetinin reddetme” olarak gordiigiinii sdylemektedir
(Bellmer, akt. Taylor, 2000, s. 23). Bu ifade, sanatgimnin imgesel evrende kalmak, toplumsallasmak istemedigini
anlatmaktadir. Bellmer’in bebeklerindeki uzuvlarin degisik yerlerde olmasi, sakatlanmigliklart imgesel olana dairdir.
Sanatci, skopik diirtiiyli harekete gegiren bir dikizcilik meydana getirmekte, izleyeni bu konuma oturtmakta, sanatginin
kendi gorme diinyasini sunmaktadir. Klasik Bati resmi ve sanatinda kadin bedeni, ideal olarak degerin bigimlenisi,
gerceklik olarak olgusal varolusuyla kadin 6znenin resme dahil edilmesiyle disiiniilmiistiir. Klasik mitik ve dini
resimlerde bu idealizasyon goriilirken (mitik Veniis dini Meryem imgeleri gibi), gergekgilik agisindan toplumsal
uygunluk (soylu portreler) karsisinda ise elestirel konumlar meydana getiren eserler (Manet’in resimleri mesela)
bunlara uymayan yorumlamalar olmustur. Bellmer’in tutumu bunlarin disia ¢ikarak, kadini1 bedensel olarak yeniden
diizenlemektedir. Bedeni par¢alama duygusu, nahos bir duygu halinden zevk alma imkani igeren sanatsal ifade meydana
getirmekte, sanat alaninin kurgusalliginin disina ¢ikarak par¢alanmis beden fantezisini 6nermektedir. Ancak bu fantezi,
miistehcen ve izleyeni dikizcilige sevk eder gibi goriinene, onun bakisini cezbedebilecek karakter gdsterebilmektedir.
Bellmer bir yanda izleyenin bakigina simetrik olmayan bir karsilik, bu bakist bozan ve benlik imgesini zedeleyebilecek

bir etki sunarken bir yandan da bunlardan keyif almasina sebep olabilmektedir.
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Gorsel 5. Cindy Sherman, “Isimsiz #335”, (1999).

Cindy Sherman’in bebeklerinde Bellmer’e olan atif hissedilebilecek diizeyde belirgindir. Cagdas sanatta parodik
gondermeler veya temelliik ilgileri icerisinde Bellmer ve Sherman iliskisi kadar fark olarak Sherman, bebeklerin
bedensel diizenleriyle oynayarak onlari yeniden bi¢imledirmemektedir. Bellmer’in arzu hatlarinda bedensel yeniden
diizenlemelerinin meydana getirdigi sonu¢ Sherman’in bebeklere verilen zararin goriiniir olmasiyla sanki sadistik bir
ilgi kurmayla yer degistirmektedir. Sherman’in bebeklere miidehaleleri, g¢ocuklarin oyuncaklarina yaptiklari
yaralamalari, ezmeleri, bozmalar1 hatirlatmaktadir. Bebekler, cocugun karsilastigi baska bir beden olarak, canli kabul
edilerek oynanilan oyuncaklardir. Anne, baba, kardes veya aileden baska bir {iye olarak oyuncak bebekle iliski kurmak,
duygusal yatirim agisindan bagka sosyal rollerin de oyun seklinde taklit edilmesidir. Sherman, bebegin ¢ocuklar igin rol
model, imge olma halini onu yaralayarak, onu sokerek, parcalayarak kabul etmemektedir. Rol modelin &tekiliginde arzu
edilebilir olmasi, modelin yerini alma istegi burada reddedilmektedir. Bellmer’in insan imgesini bozmasina karsilik

Sherman, cinsiyet rollerini bozmaktadir.

Gorsel 6. Bruce Conner, “Cocuk” (1959-1960).

Bruce Conner, 1960’larda, ¢irkinlik estetigini toplumsal olaylar1 elestirmek, alaya almak i¢in kullanmistir (Hopkins,

2000, s.47). Conner’1n eserlerinin malzeme cesitliligi arasinda siklikla kullandig1 naylon ¢oraplar, nesnelerin iistiinii
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ortmek, onlar1 sarmaktadir. Gorsel etkisi nesneleri drtmesiyle saklama anlamindadir ama nostaljik degildir (Foster vd.
2016, 5.479). Conner’in nesnelerle olan ilgisi nesneler arasi sembolik ve degersel hiyerarsileri i¢ ige geciren tiirdendir.
Copten topladig atiklari, tamirci nesneleri, aile resimleri, hediyelik esyalar ve daha fazlas1 Conner i¢in kendi eserlerinin
onlara eklendigi uzantilardir (Crow, 2023, s.51). Tetikleyici etkileriyle nesneler, izleyende tiksinti uyandirabilecek
ozelliktedir. Sanat¢inin Chessman isimli bir su¢lunun idam karari {izerine yapmis oldugu “Cocuk” (1959) eseri, gocuk
koltugunda oturan bas1 geriye dogru atilmis ve agzi aci iginde agik sekilde bir ¢ocugu gostermektedir. Restore edilmis
son haliyle eser, sarilmis, figiiri kimildatmayan kurgusuyla sanki ¢ocuga iskence edildigini gostermektedir.
“Kirtllganlig, seffafligi ve vurgulandiginda ag benzeri kaliplarmin tiimii, yeni baslayan fiziksel parcalanma temasina
uyuyordu; ama kaginilmaz olarak, normalde yapistigi epidermisle rahatsiz edici derecede tekinsiz, sapkin bir sekilde

erotik cagrisimlar tagtyordu” (Cow, 2023, s. 24).

Conner’m bebegi tedirgin ediciligini Lacanci gercek etkisini diigiindiirtmektedir. Gergek konusunda Zizek’in verdigi
oliim 6rnegi burada anilabilir. Zizek, Lacanci ger¢ek kavramini anlatirken, yanlis gomiilme ve 6liiniin geri donist
temasindan bahsetmektedir (Zizek, 2005, s.40). Semboliklestirilemeyen 6liim, temsilin perdesini yirtan travmatik etkiye
sahiptir. Conner’in ¢alismasi da sanki izleyenin, gomiilme islemi gergeklesmemis bir les ile karsilasmasini akla

getirmektedir.

Fernandez Arman bulunmus nesneler, toplanmig hurdalar, oyuncaklar ve bagka nesnelerden olusan eserler vermistir.
Bunlar biriktirmeler, yigmalar ile sekillenirken sembolik olarak atigin kiiltiirel kitlesel ve bireysel psikolojik yonlerine
isaret etmistir. Benzer tiirden biriktirme ve yigmalar meydana getiren Arman’da ¢opliik veya atik diisiincesi burada

anilabilir.

Gorsel 7. Arman, “In limbo” (1962).

Sanatcinin “In Limbo” (1962) caligmasi bir kasaya tikistirilmis oyuncak bebeklerden olugmaktadir. Yigmtinin

kendiliginden meydana gelmis gibi duran diizeni anlatisal ve sembolik o6zelliklerden uzaklastiricidir. Conner’in
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bebeginde agzin agikliginin bitmeyen bir sese, ¢igliga isaret etmesine karsilik Arman’da bebekler, fabrikasyon tiretim
halleriyle vardirlar. Sadece sanatgisi onlart yigarak bir diizen olusturmustur. Sherman’in bebeklere verdigi zararin
bilingliligi, Arman’da goriilmemektedir. Cope atilmig oyuncak bebeklerin istiflenmis halleri gbze gelmektedir. Julian
Stallabrass, ¢opiin alegorik anlamimin liim ve mahvolmus doga oldugunu yazmaktadir (Dezeuze, 2006, s.54). Oliime
dogru yol almak agisindan “In Limbo”, Bellmer’in skopik diirtiiyli harekete gegiren sahnelemesine gore esyanin
kendiligindeligini {iizerine yiikselmektedir. Bebekler bu c¢aligmada sembol yiiklerinden oOnce nesne hallerini
hissettirmektedirler. Sembollerinden siyrilmasi, atik haline doniistiiriilmesi, kalan duygusal yatirimin azligi Arman’in
eserinde estetik kurgunun akla getirdikleridir. Ancak oyuncak, hissettirdikleriyle kolaylikla izleyenin kendi bakiginda
yer alabilir. Oyuncak nesnesinin se¢iminde sanatgt bu potansiyeli elinde bulmaktadir. Kiiltiirel ve kimliksel farklar,
ideolojik farklar burada gizlenerek ya da benligin duygusal diizenlerine esitlenerek giiclii psikolojik etkiler meydana
getirmektedirler. Tersi bir temsille Arman, giyinik oyuncaklar kullansaydi, sozii gegen kiiltiirel isaretler devreye
girebilecekti. Ev hanimi, polis, itfayeci, 6gretmen vb. meslekleri akla getiren kiyafetleriyle bebek yigini Arman’in
bebeklerine gore baska cagrisimlar meydana getirebilecekti. Gostergesel diizeyde kiiltiirel isaretler olarak kimlik
gostergeleri cercevelemeyi belirlemis olacakti. Bunlarin gériinmedigi eserde bedensel ezilmeler, kirilmalar izleyenin
cagrisimlarinda beden imgesinin bozulma endisesini akla getiren bir etki uyandirmaktadir. Benlik imgesinin yansitildigi
bebeklerin bu sekilde goriiniimii beden imgesinin artik haline gelmesiyle etki giiciinii kazanmaktadir. Arman’mn ¢6p ve
hurda estetiginin gecisken tiiketim kiiltiirii diinyasinda benligin gdsteriyle sarilmasina isaret etmektedir. Dramatik ve
trajik benlik anlatilar1 yerine gosteriye doniismiis reklam estetiginin {irettigi metalarin hikayesine yerini birakmuistir.
Arman’in sanki 6li nesneler sergilermis gibi meydana getirdigi eserleri de benligin yitimine isaret eden bir durumu

disiindiirtmektedir.

Gorsel 8. Louis Bourgeois, “Ketum Cocuk”.

Oyuncak bebekler ve ¢ocukluk konusunda psikobiyografik caligmalariyla Louis Bourgeois, kendi ¢ocukluk anilarma
odaklandig1 eserler vermistir. Sanat¢t i¢in ¢ocukluktan uzaklagmanin yolu onun etkilerini siirekli goze getirmektir
(Fineberg, 2014, s.484, 485). “Ketum Cocuk” calismas1 “dogum, bebeklik ve annelik temalari™ni ifade etmektedir
(Fineberg, 2014, s.485). Yiizleri olmayan figiirler, kimliksiz bedenler halindedirler. Burada oyuncak el yapimu iiretilmis
nesne olarak kabul edilmelidir. Yani hazir nesne degillerdir. Sanatginin bu seri ¢alismasi ¢ok parcalidir. Ancak segilen
eser lizerinden genel bir ¢ergeve ¢izilebilir. Kumaslardan iiretilmis ve dikis izleri belli olan figiirlerde yiiz veya benzeri

dokular goriinmemektedir. Bu kimliksizlestirme olarak yorumlanabilir. Ancak bu etki, izleyen i¢in 6zdes olabilecek
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veya yakinlagabilecegi bir alanin olmamasi seklinde de goriilmelidir. Bir form olarak bebekler, kiigiikliikleri, pembe
renk ve tonlarina sahip malzemesinin animsatabilecekleri, yiizeyindeki dokunun tenselligiyle, izleyen igin yakin
olabilecegi etki meydana getirmektedir. Bu etki 6zdeslikten ziyade duyumsal diizeyde bir yakinlagmadir. Bu baglamda
calismanin diizenlenisiyle birlikte bir anlatinin, hikayelemenin olmadig1 da goriilmektedir. Sembolik olarak bebekler,
kiiltiirel anlamda anlatisalligin1 mitik, dini veya Oykiisel ilgiler kurmamaktadirlar. Sembolik diizeyi dokunsallik ve
caligmanin sergilenmesinde meydana getirilen atmosfer etkileriyle daha ruhsal denilebilirler. izleyiciler, Bourgeois’nun
s0z konusu diizenlemelerinde kendisini tetikleyici etkiler karsisinda bulmaktadir. Sanat¢inin biiyiik boyutlu eserlerinden
(diger bir calismasi olan “Oriimcek” gibi) farkli olarak bu calisma duyusal etkilemesini igsel diizeylerde meydana
getirebilmektedir. Bebeklerin kiiglikliigii, dokunsal nitelikleri, animsaticiligin1 psikanalitik anlamda kiside varlik
gosteren ortak imajlarla gerceklestirebilmektedir. Sanatg1 odaginda ¢aligmanin kigiselliginin kendi travmatik anilariyla
bulusmasi, bunlardan kendini arindirma olarak yorumlanabilir. Bu noktada izleyen i¢in de bu arinma &nerisi, sunumun

yabancilastiricihigini bu yakinligiyla elde etmektedir (Umer, 2019, 5.276, 277).

Bourgeois’nun eseri, bigimsel ayniligtyla, yiizeysel bicimlenisiyle, kimliksizligini kazanirken gosteren olarak
izleyenden derin anilar, unutulmus sahneler yiiklemesini talep etmektedir. Bu Onerisiyle eserlerin izleyenin karsisina
cikmasi pratikte kolaylikla kabul edilemeyebilir. Bu 6neri estetik deneyim agisindan derinlerde unutulmak istenilen
tedirgin eden bir durumun temsile gelmesi i¢in firsat vermektedir. Sanatg¢inin hayati boyunca tirettigi nesneler, heykeller

ve eserlerin kendisi i¢in kaygi ve tedirgin edici anilarin temsile ulasarak rahatlama meydana getirmesi gibi izleyenden

de istediklerinin benzer oldugu sdylenebilir.

Gorsel 9. Mike Kelley, “Ahh...Genglik”

Mike Kelley’in galismalari, igaretler arasi gegisler ve i¢ ige gecmelerle karnaval duygusu uyandiran, tiksintiye uzanan
estetik etkiler meydana getiren &zelliktedir. Calismalarinda doldurulmus oyuncaklar Kelley igin “islevsiz yetiskin”
personasi, sosyallesme basarisizliklarini anlatmaktadir (Foster vd. 2016, s.750). Kelley’in meydana getirdigi yetiskinlik
ve ergenlik travmalarinda oyuncaklar, anilarin bir parcasi gibi kendisini gostermektedir. Kelley’in oyuncaklar1 kendi

anlatimi i¢in diizenlenirken, kendi nesne varliklarini da korumaktadirlar.

Gegmisten kalan bir oyun anisinin nesneleri gibi bu oyuncaklar iglere dahil edilmektedirler. Oyuncak oluslarimi sekteye
ugratan, izleyenlerin Kelley’in enstalasyonlarina dokunamayacak oyuncaklarla oynayamayacak olmasidir. Kelley’nin
oyuncak kullanimi konusunda goériisleri izleyici {izerinden olmustur. Kelley, kimi zaman kullandigi nesnelerde
izleyicinin kaybolmasi, kendi senaryolarint yansitmaya davet ettigini diisinmektedir. Oyuncak bebekler O’nun igin
“hayalleri kiskirtmak icin basit bir nesne haline” gelmektedir (Kelley, 2002, s.75). Bebekler, seyircinin “sanatg¢inin
psikolojisi degil kiiltiirin psikolojisi lizerine diislinmeye” imkan vermektedir (Kelley, 2016, s.1153). Bebekler,
Kelley’in yakinlastirmalari, oyuncagin ve oynamanin sahnesini kullanmaktadir. Bu kullanimda zaten kendisine
duygusal yatirim yapilmig olan oyuncak, yeniden yatirima izin vermektedir. Kelley’in oyuncaklariyla karsilasan
izleyici, bu hazir bulunuslulukla iliskiye gecen bir estetik deneyim yasamaktadir. Sergileme pratiginin oyun oynamaya
uzak, cifte kurgu olarak 6zerk sanat alaninda kalan oyuncak nesnesini uzaklagtirmasina karsilik Kelley’in diisiinceleri
anlamli goriilebilir. Oyuncagin yetiskin anilarinin pargasi olabilmesi, kendi baglaminda da bir oyuncak diikkkani veya
oyun alani degil, travmatik anilara isaret eden diizenlemenin tetikleyiciligini iginde barindirmaktadir.
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Gorsel 10. Paul McCarthy, “Dometes Kafalar”

Paul McCarthy’nin ¢alismalar 1970’lerden bu yana goriilen anti estetik tutuma 6rnek gosterilmektedir. McCarthy’nin
eserleri, Kelley’e paralel sekilde disiiniilebilir. McCarthy’de isaretleri tersine ¢evirmekte kodlarla oynama stratejisini
izlemektedir. Meydana getirdigi enstalasyonlar katmanl farkl kiiltiirel noktalardan beslenmektedir (¢ocukluk anilari,
rock and roll, alt kiiltiirler ve sinifsal hiyerarsiler gibi) (Foster vd. 2016, s.748, 750). McCarthy, ¢alismalarinda olumlu
denilebilecek estetik haz deneyimini sunmamaktadir. Bourgeois’un eserlerindeki gibi olumlu anlamda yabancilik
etkileri tasiyan katartik deneyimler de sunmamaktadir. Belki de burada yirminci yiizyilin baslarinda Alfred Jarry’nin
sagma tiyatrosundaki Kral Ubii karakteri akla getirilebilir. Ubii karakterinin sagma ve mide bulandirici olarak
goriilebilecek sahneleri McCarthy’nin ‘zillet sanati’ olarak Tiirkgelestirilen ‘abject art’inin 6nciil imgesi sayilabilir.
McCarthy, ¢ocuga 6zgii oyuncaklar, anilar ve baba figiiri, babanin sembolik anlamda iktidar1 ve isaretleri iizerine
diisiiniirken, calismasinda bedensel disavurumu Ubii’deki gibi ifadecilikte bulmustur. Bourgeois’un daha kisisel ve icsel
tedirginligin temsil edilmesi, McCarthy’de de daha sesli, tiksinti verici olana yerini birakmaktadir. Oyuncak temsili,

ruhsal olani bedensel ifadeye doniistiirmeyi onermektedir.
4. Sonuc¢

Oyuncaklarin sanat eseri olarak kullaniminda beden diisiincesi agisindan sanatgilarin konumunun 6nemli sonuglar
sundugu sdylenmelidir. Bu caligmada avangardist sanatcilardan ¢agdas sanatgilara uzanan bir tarihsel gevrede iki
durum, avangardizm/modernizm ve ¢agdas sanat/postmodernizmin ayrim meydana getirdigi varsayilabilir. Buna gore
avangardistlerin oyuncak kullanimi, beden fikrine karsi gelistirilmistir. Bu konuda ¢alisma kapsaminda
odaklanilabilecek isim Hans Bellmer’dir. Bellmer’in eserlerinin bir esik gibi oyuncak bebek ve beden diisiincesi
acisindan etkilerinin oldugu goriilmektedir. Bellmer’in ilham ve stil olarak etkileme kapasitelerinden baska, esasinda
beden konusunda yirminci yiizy1l igerisinde benlik ve kendilik meselesine sanatin her zaman ilgi géstermis olmasi iist

baslik olarak bu ilgileri kurmakta esas olabilir.

Bu baglamda modernist ve postmodernist beden fikri acisindan Freud ve Freud elestirisi olarak ikili bir durum

gizilebilir de. Bir yanda Freud’un diisiincelerinin pargali 6zne ve bilingli oldugu kadar bilingsiz diizeyleri olan

kendiligin arzu agisinan tanimlanmasinin kimlik konusunda etkileri s6z konusudur. Gergekdstiiciiler Freud’da bunu
182



gorebilmis, arzunun Ozgiirlesebilecegini onun par¢ali ve savas halinde olan id, ego ve superego diizeninde
deneyimlemislerdir. Bellmer de eser odaginda bunu beden temsilleriyle gergeklestirmistir. Ama eserlerinin bakis
odaginda izleyene sundugu deneyimin, onda meydana getirecegi duygusal tepkime agisindan da Onemli oldugu
sOylenmelidir. Bellmer’in eseri Freudyen arzu diizenlerini bozan, sadistik bir fanteziyle bedene saldiran bakis onerisiyle
estetik acidan rahatsiz edici goriilebilir. Bellmer’in tersine beden kurgusu Freud sonrasi kiiltirde Deleuze ve
Guattari’nin “Anti-Odip” eserinde yapmaya calistiklar1 arzu ve temsil iligkilerini bozma ¢abasini akla getirmektedir.
Bellmer’in kurgusunun bu yonii kimlik konusunda onun bedensel imgesinin diizeninin bozulmasi hususunda Gneri
verebilecegidir. Burada bunlarin detayina girmek zor olsa da Sherman, Arman, Mike Kelley gibi isimlerin buna benzer
bir tavir izleyerek, zillet olan1 géze getirmeyi dogrudan veya dolayli amagladiklart sdylenebilir. Oyuncak Freud sonrasi
sanatta Gergekiistiicii arzu 6zgiirlesmesinin gergeklesmesi degil, tersine onun gergeklesme temsillerini elestirme veya
terk etme yoniinde anlam kazanmuistir. Sherman’in eserinde kabul edilmeyen kadinlik rolii veya Bourgeois’daki ailenin

arzu diizenlerinin rollestirmelerinden (anne, baba, gocuk) kacinma gibi.

Sanat nesnesi olarak oyuncak, hazir nesne (ready made) diisiincesinin igerisinde sanat yapiti kategorisinin geniglemesini
meydana getirmis, avangard ve neo-avangard egilimlerin tarihsel goriiniimii icerisinde diisiiniilmiistiir. Buna gore
oyuncaklar sanatsal {iretimin geleneksel kategorilerinin agindirilmasina yardim etmeye devam etmektedir. Oyuncak,
nesne fonksiyonuyla (oyuncak olmakligi, oyuncaklardan olusan dioramalar, diizenlemeler, oyun alanlar1 gibi)
kendisinde sakli tutan g¢ocukluga gdonderme yapmaktadir. Oyuncak bu imkaniyla hala ilham vericidir. Ciinkii
oyuncaklar, kiiltiirdeki ¢ocuk fikrinin {irlindi, kiiltiiriin yiikledigi ¢ocukluk hallerinin ve kabullerinin nesneleridirler. Bu
acidan sanatgilarin oyuncaklara miidehalesi kiiltiiriin belirleme gii¢lerine kars1 gelen bir karsi temsil veya ifadedir. Bu
durum yetiskinlerin kiiltiir diinyasinda ideolojik ¢er¢evelemeler ile sarildig tiiketim kiiltliri veya zamanin politik goriis
ve hamlelerinin aciga ¢ikartilmasi i¢in kullanilmigtir. Bundan baska bu g¢alisma kapsaminda oyuncak, cocukluga
gonderme yapan, igerisinde ¢ocuksulugu, daha dogrusu imgeleme isaret eden 6zne boyutunu tasimaktadir. Bu boyutun
tekinsiz kavrami etrafinda diisiiniilmesinde de oyuncaklara 6zgii, ¢ocugun veya cocuklugun haz duyulan, gelisim
acisindan olumlu etkileyen karakterinin tersine dondiiriildiigii sdylenmelidir. Buna gore tekinsiz anlamiyla oyuncaklarin
sanatta gOriinlimii oyuncagin haz alma agisindan fonksiyonun tersine g¢evrilmesiyle gerceklesmektedir. Kavramsal
olarak bu tersine gevirme belirsizliklere isaret ederek gergekleslesmektedir. Oyuncak, cocuklugun imgesel alan (kiiltiir
oncesi anlaminda) ve sembolik alanla (kiiltiir alan1 anlaminda) ilgilerini kurmak konusunda ikame gorevler alirken
tekinsiz anlamda bu gorevini yitirmekte, asirilagtirmakta, 6znenin meydana getirdigi konumlandirmalarin sinirlarina
gelmektedir. Oyuncagin canli gibi goriinmesi, ifade donuklugunun ifade asiriligina doniistiiriilmesi, 6znenin skopik
diirtiistinii tatmin etme konusunda miistehcen sahnelemeyi devreye sokmasi, 6znenin beden idealini bozulmus,
sokiilmiis beden pargalarmin yeniden diizenlenmesiyle sakatlanma halinin goérsel sunumunun gergeklestirilmesi,
Oznenin gorme alanindaki konumlandirmasini istila, kusatma veya ele gecirme fikrini akla getirmektedir. Tekinsiz
anlamda oyuncaklarin sanatta kullanimi, estetik diizeyleriyle bakisin karsilanmadigi yadirgatici, yabancilastirici, bakisin
olagan ve kabul ettigi estetik deneyimini bozar diizeyde oldugu sdylenmelidir. Estetik baglamda oyuncaklar,

avangardist estetigin yabancilastirict veya ¢irkinlik kategorisine verdigi alani siirdiirmenin imkani olmaktadir.
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Ambigram ve Palindrom Logolar
Ozet

Logo, bir sirket, markay1 gorsel olarak temsil eden semboldiir. Bir markanin kimligini olusturan ve onun taninmasinda
onemli rol oynayan logolar, taninabilirlik, basitlik, 6zgiinliik, 6l¢eklenebilirlik ve renk se¢imi gibi temel 6zelliklere
sahiptir. Ambigram ve palindrom logolar, gorsel etkileyicilik, akilda kalicilik, dinamiklik ve karmasadan uzak olmasi
gibi faktorlere bagli olarak daha estetik ve dengeli goriiniime sahip tasarimlardir. Ayrica, ambigram ve palindrom
logolar, tasarimcilarin yaraticiligini ve teknik becerisini sergileyen karmasik ancak estetik olarak da tatmin edici grafik
unsurlardir. Ambigramlar, bir kelimenin belirli bir agidan dondiiriildiigiinde hala ayni ya da bagka bir kelime olarak
okunabilmesini saglamakta ve iki farkli tipografik okumay1 ayni1 egriler kiimesine sikistirarak olusturulmus
tasarimlardir. Ote yandan, palindrom tersten okundugunda da ayni dizilimi koruyan bir kelime, say1 veya yapidir; bu
prensip de palindromun simetrik ve tekrarli dogasini vurgular. Palindrom logolar her iki yonde de okunabilen
tasarimlardir ve estetik ile fonksiyonellik agisindan tasarim diinyasinda dikkat ¢ekici bir yer tutar. Ambigram ve
palindrom logolar hem goérsel hem de anlam agisindan ¢ok yonlii bir ifade saglar ve markalarin hafizada kaliciligini
artirabilir. Simetrik yapilar1 sayesinde bu logolar markanin tasarim ve mesaj yoniinden dengeli ve gii¢lii bir imaj

sergilemesine olanak tanir.

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesiyle, internet {izerinden rastgele (random)
secilen ambigram ve palindrom ydntemleri ile tasarlanmis 10 adet logo ¢6ziimlenmistir; ambigram ve palindrom logo
¢ozlimlemeleri ile bu tiir logolarin tasarim prensiplerinin ve estetik dzelliklerinin belirlenmesi, sade ve etkili bir logo

tasariminin unsurlarinin ortaya konmasi amaglanmistir.

Bu calismada, ele alinan ambigram ve palindrom logolarin tasariminda sade ve karmasadan uzak bir yaklagim
benimsendigi, renklerin genellikle monokrom oldugu ve tasarimda rotasyonel ve ayna yansimas tiirlerinin 6ne ¢iktig1
sonucuna varilmistir. Ayrica, Ambigram ve palindrom logo tasarimlarinda sans-serif fontlarin yaygin olarak kullanildig:

sonucuna da ulagilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Ambigram, Palindrom, Logo.

Ambigram and Palindrome Logos
Abstract

A logo is a symbol that visually represents a company, a brand. Logos, which form the identity of a brand and play an

important role in its recognition, have basic features such as recognizability, simplicity, originality, scalability and color

selection. Ambigram and palindrome logos are designs that have a more aesthetic and balanced appearance depending

on factors such as visual impact, memorability, dynamism and lack of clutter. Moreover, ambigram and palindrome

logos are complex yet aesthetically satisfying graphic elements that showcase the creativity and technical skill of

designers. Ambigrams are designs that compress two different typographic readings into the same set of curves, so that
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a word can still be read as the same or another word when rotated at a certain angle. On the other hand, a palindrome is
a word, number or structure that retains the same sequence when read backwards; this principle emphasizes the
symmetrical and repetitive nature of the palindrome. Palindrome logos are designs that can be read in both directions
and have a remarkable place in the design world in terms of aesthetics and functionality. Ambigram and palindrome
logos provide a versatile expression in terms of both visual and meaning and can increase the memorability of brands.
Thanks to their symmetrical structure, these logos allow the brand to display a balanced and strong image in terms of

design and message.

In this study, 10 logos designed with ambigram and palindrome methods randomly selected from the internet were
analyzed by document analysis, which is one of the qualitative research methods. The aim of this study is to determine
the design principles and aesthetic features of such logos and to reveal the elements of a simple and effective logo

design.

In this study, it was concluded that a simple and uncomplicated approach was adopted in the design of the ambigram
and palindrome logos, the colors were generally monochrome, and rotational and mirror reflection types were
prominent in the design. It was also concluded that sans-serif fonts are widely used in ambigram and palindrome logo

designs.

Keywords: Ambigram, Palindrome, Logo.
1. Giris

1.1. Logo ve Kullanim Alanlari

Logo, ticaretin basladigi donemlerden itibaren kuruluslar1 veya hizmetleri birbirinden ayirt etmek amaci tagiyan
semboller olarak kullanilmaktadir. Zaman i¢inde degisen tasarim anlayislariyla giincellenen logolar, gegmisten
giiniimiize bir hizmetin veya kurulugun gorsel yiiziinii temsil ederek izleyiciye belirli bir mesaj iletmektedir. Wikipedia
logoyu, “Logo, imlek, im ya da simgeyazi, bir kurum ya da kurulusun kendine sectigi, kimi ticaret egyasi iizerine
konulan, o esyay1 iireten ya da satani tanitan resim vb. 6zel isarettir.” seklinde tanimlamaktadir (https://tr.wikipedia.org/
wiki/%C4%B0mlek, 2024). Becer (2013) ise logoyu, iki ya da daha fazla tipografik karakterin s6zciik halinde
okunacagi sekilde bir araya getirilmesiyle olusturulan, bir iiriin, kurulus veya hizmeti tanitan marka, amblem 6zelligi
olan simgeler olarak tanimlamaktadir (s.195). Logo, bir sirketin, iiriiniin, hizmetin veya tiizel yapinin karakterini temsil
eden grafik sembollere verilen isimdir (Ambrose ve Harris,2019, s.48). Logolar markalagma siirecinin temel gorsel
yapisini olugturmaktadir ve bir iirlin, hizmet veya kurulusun marka olma yolunda kendini hedef kitleye tanitma,
anlamlandirma ve kabullendirme siirecinde 6nemli bir 6gedir (Arikan, 2009, s.142). Basarili bir logo, 6zgiinliigii, uygun
tipografisi ve sade grafik yapisiyla, ait oldugu markanin vermek istedigi mesaji iletir. Etkili bir logonun arkasinda
genellikle belirli bir kavram ya da anlam bulunur. Bir logo, her boyutta basilabilir olmali ve ¢ogu durumda renksiz
halde bile etkili olmalidir.

Logo; farkli, uygun, pratik, grafik ve basit formda olmali ve sahibinin istenen mesajini tagimalidir. Basitlik,
hatirlanabilirlik, stirdiirtilebilirlik, ¢ok yonliiliik ve uygunluk, etkili logo tasariminda 6nemli etkenlerdir (Sevildi, 2014,
s.38). Logo tasariminda renk, sekil ve simgeler, kompozisyon, hizalama ve oranlar, bosluk kullanimi (negatif alan),
6zgiinliikk ve uyumluk gibi unsurlarin kullanimi da 6énemlidir ve bu parametreler basarili bir logo tasariminda etken

Ogelerdir.

Bir kurum, iiriin ya da hizmetin kendine 6zgii kimlik 6zelliklerini gorsel olarak ifade eden grafik semboller olan logolar;
ayn1 zamanda marka admnin tipografik olarak tasarlanmig bir bigimini de icermektedir (Ertan & Sansarci, 2020, s. 155).
Logo tasariminda tipografi hem bir mesaj1 yansitir hem de marka kimligini temsil etmede 6nemli rol oynar. Dogru
belirlenmis bir yazi karakteri, logonun estetigine dogrudan etki ederek gorselin iletisim giiciinii arttirmaktadir. Logo
tasarimindaki tipografi ayrica hem okunabilirligi saglar hem de tasarimin duygusal tonunu belirler. Bu nedenle,
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tipografi, logo tasariminda gorsel biitiinliigii saglamak ve markanin karakterini ifade etmek i¢in vazgegilmez bir

bilesendir.

Logolarin kullanim alanlar1 genis bir yelpazede yer almaktadir; 6zellikle kurumsal kimlik tasarimlarindaki resmi
belgelerde, antetli kagitlarda, kartvizitlerde ve diger gorsel materyallerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Uriin
ambalajlarinda, reklam kampanyalari, brosiirler, afigler, dijital reklamlar ve diger pazarlama materyalleri kapsaminda
reklam ve pazarlama alaninda, sirketlerin web siteleri, sosyal medya profilleri, e-posta imzalar1 ve mobil uygulamalar
gibi dijital platformlarda, magaza tabelalari, i¢ mekan dekorasyonlari, tabelalar ve diger fiziksel alanlarda , kullanim
kilavuzlari, garanti belgeleri ve hizmet sdzlesmeleri gibi dokiimanlarda, sponsorluk anlagsmalarinda, etkinliklerde,
fuarlarda ve diger organizasyonlarda, sirketlerin veya markalarin giysilerinde, promosyon iiriinlerinde ve diger

aksesuarlarinda, kisacasi gorsel tasarimin etkin oldugu tiim mecralarda kullanilmaktadir.
1.2. Ambigram ve Palindrom Logolar

Ambigramlar simetri, tipografi ve gorsel alg1 iicgeninde varlik siirdiiren kelime tasarimlaridir. Tasarlanma bigimlerinde
kullanilan simetri sebebi ile izleyicide ilk bakigta bir aldatmaca olusturmaktadir. Wikipedia ambigrami, “tersine ¢evirme
(inversion), sunuldugu sekliyle okunabildigi gibi, tam tersine ¢evrildiginde de okunabilen grafiksel figiirlerdir.”
seklinde tanimlamaktadir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Ambigram, 2024). {1k olarak Douglas Hofstadter tarafindan
ortaya atilan ambigram kelimesi "ambi" (belirsiz) ve "gram" (harf) sdzciiklerinin birlesiminden tiiretilmistir ve

Hofstadter ambigrami su sekilde tanimlamaktadir:

“Ambigram 6zel bir tiir gorsel kelime oyunudur: yazili kelimeler olarak iki veya daha fazla (acik) yorumu olan
kaligrafik bir tasarim. Kisi, genellikle fiziksel bakis acisin1 degistirerek (tasarimi bir gekilde hareket ettirerek), ancak
bazen sadece bir tasarima yonelik algisal 6nyargisini degistirerek (tabiri caizse dahili bir zihinsel diigmeye basarak)
rakip okumalar arasinda goniillii olarak ileri geri atlayabilir. Bazen okumalar 6zdes seyler sdyler, bazen de farkli seyler
sOyler.” (Polster,2000, s.21). Ambigramlar kelimelerin nasil yazildigindan yararlanarak simetrinin matematikselligini,
tipografinin estetigini ve gorsel alginin psikolojisini etkili sekilde kullanir. Bu sayede sasirtici, sanatsal tasarimlar ortaya
konabilir. Ambigramlar farkli sekillerde tasarlanabilmektedir; temelde dénen simetri mantigina dayanir. Sayfa veya

tasarim, kelime, gorsel, kisacasi olusturulan gorsel materyal dondiiriildiigiinde kelime yine ayni kalir.

Ornegin, “wordplay” kelimesi 180° dondiiriildiigiinde ayn1 sekilde okunur, bu tasarim, harflerin birbirine belirli bir
diizenle eslesmesi sayesinde ortaya ¢ikar. Ornegin, "d" harfi "p" harfine, "w" harfi ise "y" harfine doniisiir. Bu
doniistimler bazen basit ve net olurken, bazi durumlarda harflerin birden fazla islev gormesi i¢in belirli bir bozulma ve

gorsel denge gereklidir (Mishra ve Bhatnagar, 2013, 5.2582).

vajcﬁofa/\g

Sekil 1. “Wordplay” kelimesi i¢in 180 derecelik doniis ambigrami (Mishra ve Bhatnagar,2013, 5.2582).

Izleyiciye ilk bakista yanstyan ambigramlar, alg1 siirecinde anlamli hale gelerek okuma belirsizliginin de ortadan
kalkmasi sonucu tipografiyi iki yonlii goriir; dogru sekilde tasarlanmus ise izleyicinin belleginde siiresiz kalici hale gelir.
Ambigram, olusturulan her formda orijinal 6zelligini korumalidir, farkli agilardan bakildiginda kelimelerde herhangi bir
degisiklik olmadan ayni kalmalidir. Bir ambigram tasariminda okunabilirlik 6nem arz etmektedir, gorsel olarak anlagilir
ve ¢ekici olmasi gerekir. Ayni zamanda kelimeyi olugturan her bir harfin birbiri ile uyumu kusursuz olmalidir aksi
takdirde gorsel algilanma sorunu ortaya ¢ikacaktir. Ayni kelimeden stil ve bi¢im agisindan farkli tasarimlar yapmaya
imkan veren ambigramlar, genellikle grafik tasarim alaninda logo, kitap ve albiim kapaklar1 ya da miizik sayfalar1 gibi

cesitli mecralarda uygulama alan1 bulmaktadir. Farkli yontemler kullanilarak tasarlanan ambigramlar sadece
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dondiiriilerek degil ayn1 zamanda yansitilarak, zincirleme, dogal ve simbiyotogram olarak da iiretilebilir. Literatiirde

ambigramlar agagidaki gibi tiirlere ayrilmistir:

Ambigram Tiirleri:

1. Rotasyonel: Tasarim dondiiriildiiginde ayni kelime ya da bagka bir kelime okunur.
2. Ayna Yansimasi: Tasarim simetrik bir sekilde aynadan yansidiginda okunabilir.

3. Zincirleme: Harfler ya da kelimeler birbirine bagli bir dongii olusturur.

4. Dogal: Harfler, tasarimda dogal bir sekilde akar ve sekillenir.

5.  Simbiyotogram: ki farkli kelime ayni tasarimda birlestirilir ve farkli agilardan bakildiginda farkli okunur. (Joneid,
Eshraghi, ve Ebrahimipour, 2019, s.44).

Ambigramlar gibi palindromlar da logo tasariminda siklikla tercih edilen yaratict yontemlerden biridir. Palindromlar,
kelimenin tersten okundugunda da ayn1 sekilde kalmasi 6zelligine sahip olan, simetri ve denge kullanimiyla gorsel
oyunlar sunan, markaya hem estetik bir derinlik hem de benzersiz bir stil olusturan zeka dolu bir yapiya sahiptir. Bu ¢ift
yonlii ve dongiisel okunabilirlik 6zelligine sahip tasarim yontemi, yaratict marka kimlikleri olugturma baglaminda logo

tasarimlarinda sikilikla tercih edilmektedir.

Palindrom, bastan veya sondan okundugunda degeri degismeyen say1, kelime ya da ciimlelere denir. Kelime, 17.
yiizyilda Yunanca palin (‘tekrar, yeniden’) ve drom (‘donmek’ Sanskrit¢e: drdmati) sdzciiklerinin birlesimi ile olusan
palindromos kelimesinden gelmektedir (Yildiz, 2008, s.57). Tarihsel siiregte palindromik kelimelerin, ciimlelerin
Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832) ile Arthur Schopenhauer (1788-1860) tarafindan bulundugu ya da yapildigs,
Ingilizce palindromlarin da James Thurber’e (1894-1961) mal edildigi s6z konusu olsa da palindromlara Leigh Mercer
isimli Londral1 bir bilmece ustasinin onciiliik ettigi bilinmektedir (Alsag, 1992, s. 39). Palindromlara 6rnek vermek
gerekirse "kazak", "ada" ve "12321" birer palindromdur. Palindromlar, kelime oynamalari ile yapilan ve yaraticilik
gerektiren hem dilsel hem de mantiksal diisiinmeyi iceren tipografik tasarimlardir. Palindrom bir logo tasarlanirken belli
basli kriterlere dikkat etmek gerekir. Bir palindromda tasarimsal oncelik kelime ya da climlelerin estetik ve simetrik
yapisina odaklanilmasidir, palindromlar ortasindan ikiye ayrildigi zaman her iki yarisi da birbirinin ayna goriintiisii
olmalidir. Gérsel ve dilsel agidan da anlamli olmalidir. Ornegin, "kayak" kelimesinde "k" ve "k", "a" ve "a" simetriktir.
Bir palindrom olusturulurken anlamsiz harf dizilimlerinden ziyade anlaml kelimeler kullanilmali, palindromun bastan
ve sondan ayni1 gekilde okunmasinin yani sira mantikli ve anlamli bir ifadeye de sahip olmasi gereklidir. Dikkat edilmesi
gereken diger bir kriter harf ve karakterlerdir. Kelime ya da climle igeresindeki espaslar, noktalama isaretleri ve
tasarimda dogru kullanimlar1 6nemlidir. Palindrom tasarlanirken dilin yapisini, kelime koklerini, ekleri dikkate almak
gerekir. Eger palindrom gorsel bir tasarimda kullaniliyorsa, yazi tipleri, renkler ve yerlestirme simetriyi vurgulayacak

sekilde olmali ayrica tercih edilen yazi fontuna da okunurluga etki etmesi baglaminda dikkat edilmelidir.
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Sekil 2. “Tenet” palindromik harf kutusu (https://tr.wikipedia.org/wiki/Palindrom,2024).

189



Palindrom yontemi ile yapilan literatiirdeki ¢alismalar incelendiginde genellikle daha ¢ok saglik, miithendislik ve
teknoloji alaninda oldugu tasarim baglaminda ele alinmadigt goriilmektedir. Ambigram ve palindrom ile yapilan logo
ornekleri giinlimiizde marka kimligi olarak kullanilirken literatiirde bu baglamda bir ¢alisma ele alinmamistir. Logo
tasarimlarinda ambigram ve palindromun kullanimi geleneksel grafik tasarim kurallarinin tesine gegilerek markalarin
akilda kaliciligin1 ve estetik degerini artirmaktadir. Bu baglamda literatiirde caligmalarin yayginlagmasi 6nem arz
etmektedir. Genel olarak 6zetlemek gerekirse, ambigram ve palindromlar tarihsel siirecte sembolik anlam tasiyan
tasarimlar olarak dikkat cekmis ve giiniimiizde logo tasariminda yaratici ifade bigimleri olarak 6nemli bir yer edinmistir.
Ambigramlar tarih boyunca mistik ve dini metinlerde, sifreli mesajlarda ve sanatsal ifadelerde kullanilan gorsel kelime
oyunlaridir; Orta Cag’da simya ve ezoterik geleneklerde, simetrinin ve doniisiimiin sembolii olarak 6nem kazanmustir.
Giiniimiizde ise markalar tarafindan benzersiz ve dikkat cekici logolar olusturmak icin tercih edilmektedir. Ozellikle,
ambigramlarin simetriye dayali yapisi, estetik degerini artirarak markalarin zamansiz ve ¢ok yonlil bir kimlik
kazanmasina olanak saglamaktadir. Palindromlar ise 6zellikle Ronesans doneminde bilim ve sanatin kesisiminde yer
almig, matematiksel ve geometrik yapilarin sanatla birlestigi eserlerde sik¢a goriilmiistiir. Daha kompleks ve ¢ok yonlii
tasarimlar olan palindromlar, firmalarin kendilerini ifade etmelerini saglayan soyut ve dinamik bir tasarim dili sunan
gorsel aractir. Glinlimiizde ambigram ve palindromun logo tasariminda kullanimi, markalarin kimliklerini estetik ve
islevsel olarak giiglendirmekle kalmayip, izleyicilere gorsel zeka ve yaraticilikla eslesmis bir deneyim aktarmaktadir.
Ayrica, ambigram ve palindrom logolar markalarm akilda kaliciligini ve estetik degerini artirmada 6nemli bir rol

oynamaktadir.
2. Yontem
2.1. Arastirma Modeli

Ambigram ve palindrom ile tasarlanmig 10 adet logo internet lizerinden rastgele (random) secilerek nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman incelemesi ile ¢6ziimlenmistir. Nitel aragtirmalar, Girlinlerden ya da ¢iktilardan daha cok siireg
ile ilgilenmektedir. Bu yiizden nitel arastirmalarda anlam 6nem tasir (Altunay, vd., 2014). Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir (Y1ldirim
ve Simsek, s.189).

3. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde ambigram ve palindrom logo drneklerinin ¢éziimlemelerine yer verilmistir.

N
>

Gorsel 1. Sun Microsystems, Logo

3.1. Ambigram Logolar

Sun Microsystems, 1982 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin Kaliforniya eyaletinde, Santa Clara merkezli olarak
kurulmus bilgisayar ve parcalari, yazilim, bilgi teknolojileri {izerine hizmet veren bir sirkettir. Sirket logosu Vaughan

Pratt tarafindan 1982 yilinda tasarlanmis olup donel bir simetrik formda ambigram olarak “U” ve “S” harflerinden
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olugsmaktadir. Logoyu olusturan tipografik "Sun" kelimesi "U" seklindeki bir grup "S" harfleri ile kurgulanmistir ve
logo sadece 90° dondiiriildiigiinde okunabilir 6zelliktedir. “SUN” tipografi kurgusu kelime anlamiyla desteklenerek
hedef kitleye sirketin evrenselligini aktarmakta; logo tasariminda tercih edilen mavi renk kullanimi sirketin
giivenilirligini ve kendinden eminligini sembolize etmektedir. Sun Microsystems sirketi logosunu tamamen yazi
karakterinden olusturmustur. Bu yiizden sirketin misyonunu ve temsil ettigi degerleri hedef kitleye dogru sekilde
aktarmasi, farklilik ve taninabilirlik yaratmasi, marka kimliginin akilda kaliciliginin saglamasi gibi parametrelerin
yiikiinii tipografi tistlenmistir. Sonug olarak, yazi karakteri, logo tasariminda markanin kimligini ve mesajini etkili bir

sekilde iletmek igin kritik bir unsurdur.

Font, karakter yaratiminda kullanilan fiziksel bir aragtir ve s6z konusu karakter ister bilgisayarda isterse litografik
filmle veya metalle ya da ahsapla yaratilsin bu tanim yine de gecerlidir (Ambrose ve Harris, 2019, s.127). Klasik ve zarif
bir marka i¢in serifli fontlar kullanilirken modern ve yenilik¢i bir marka i¢in sans-serif fontlar tercih edilmektedir. Bu

baglamda firma, logosunda sans-serif yazi fontu kullanilmistir.

OX XO

Gorsel 2. Oxxo,Logo

Oxxo0, 1993 yilinda hazir giyim sektdriinde hizmet vermek iizere kurulmus bir sirkettir. Oxxo giyim firmasinin logosu,
minimal ve modern bir tasarima sahip olup genellikle beyaz arka plan {izerine siyah renk ile kullanilan tipografik bir
ambigramdir. Logonun sadeligi ve estetik modernligi marka kimligi olarak hedef kitleye siklig1 ve giivenilirligi
yansitmay1 amaglamaktadir. Logo tasariminda kullanilan yazi fontu, modern ve kalin bir sans-serif'tir. Bu tiir fontlar
genellikle Arial, Helvetica, ve Verdana gibi popiiler 6rneklerle bilinir; sans-serif fontlarda tirnaklar bulunmadigr igin
serifli (tirnakli) fontlara oranla daha okunakli olabilmektedir. Ambrose ve Harris (2019), sans-serif (tirnaksiz) fontlarda
siislemelere rastlanilmadigina deginerek bu tarz fontlarin ¢izgi kalinliklariin ¢ok az degistigini, x-yiiksekliklerinin

daha fazla olup dairesel ¢izgiler daha belirgin olduguna deginmistir. Bu sayede tasarimda daha modern ve temiz bir

DE LOREAN MOTOR COMPANY

goriiniim saglanmaktadir.

Gorsel 3. Dolerean Motor Company, Logo

DeLorean Motor Company (DMC), 1975 yilinda otomobil {iretimi amactyla John DeLorean tarafindan kurulmus bir
sirkettir. DMC, kurumsal kimligini John DeLorean'in soyadinin bas harfinden olusan kisaltma olarak benimsemistir.
Basit ve zamansiz bir ambigram kurgusuna sahip olan sirket logosunda sans-serif olarak tercih edilen yazi fontu modern
ve temiz bir gorsel tasarim algis1 yaratmasinin yani sira sirketin ¢agdas ve yenilik¢i bir imaj iletisimi sunmasina da katki

saglamaktadir.
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Gorsel 4. Abba, Logo

Abba, 1972 yilinda seriivenine baslayip 1976 yilinda son halini alarak gliniimiizde giincel versiyonuna kavusmus bir
ambigram logo rnegidir. Abba, 1972 yilinda Stockholm'de kurulan Isvegli bir pop grubudur ve grup adi, her harfi
iiyelerinden birinin adinin bag harfini temsil eden kurumsal bir tasarima sahiptir. Bu ikonik ambigram 6rnegi Rune
Soderqvist tarafindan yaratilmistir ve Abba logosundaki “A” ve “B” harfleri tek bir “A” ve tek bir “B”nin aynalama
yontemiyle ters yansimasi mantigina dayanmaktadir ayrica grup iiyeleri olan Bjorn Ulvaeus, Benny Andersson, Agnetha
Filtskog, Anni-Frid Lyngstad’1 temsil etmektedir. Yalin ve sans-serif bir tipografi kullanimu ile taninabilir olan logo,

akilda kalicilik agisindan da basarili bir gorsel tasarimdr.

NEeWw
ViaN

Gorsel 5. New Man, Logo

New Man logosu, 1969 yilinda Raymond Loewy tarafindan tasarlanmistir. Ambigram olarak tasarlanan logo 180°
donmesi agisindan simetrik bir kurguya sahiptir. "New Man" modern bir sans-serif font ile olusturulmus logo 6rnegidir
ve logodaki siyah renk se¢imi markanin tarzini yansitacak erkeksi, sik, modern kurumsal bir imaj1 temsil etmektedir.
Miniskiil olarak tercih edilen “e” ve “a” harfleri yapisal benzerlikleri sebebi ile tasarimda bir kelimenin yansimasi
seklinde kurgulandigi i¢in bu iki harf kelimenin anlamini farkli bi¢imlerde (yansima olarak) ifade ederek birbirinin
yerine gegebilir. Tasarimda "New" kelimesi ters yansitildiginda "Man" kelimesi ile ayni okunurluga sahiptir. Bu
benzerlik, "e" ve "a" harflerinin yapisal benzerligi ve miniskiil kullanimiyla saglanir. Ambrose ve Harris (2018),
okunurlugun bir harf bi¢imini, x-yiiksekligi, karakter bi¢imi, kapatilmis alan biiyiikliigi, cizgi karsitligi ve yaz1 agirlig
gibi harf bi¢iminin kendine 6zgii fiziksel 6zellikleriyle bir digerinden ayirabilme beceresine igaret ettigine deginmistir
(s.158). New Man firma logosu bu baglamda kendine 6zgii bicimselligi sayesinde bir diger firmadan ayrilmakta, kolay

algilanmaktadir.

3.2. Palindrom Logolar

Gorsel 6. Tat Gida, Logo
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1967 yilinda Tat Konserve adiyla faaliyete gecen sirket, 2013 yilinda ismini Tat Gida olarak degistirmis ve 2004 yilinda
logosunu yenilemistir. Marka kimligini hedef kitleye basit ve etkili bir tasarim anlayisiyla sunan firma, logosunu
palindromik bir yaklasimla tasarlamis ve temiz, okunakli bir yaz: tipi kullanmistir. Logonun tasarimi, basitlik ilkesine
dayanmakta olup, serifli miniskiil bir yazi fontu tercih edilmistir. Renk tercihleri incelendiginde, hedef kitleyle etkili bir
bag kurma amac1 giiden kirmizi ve beyaz renk kombinasyonunun 6ne ¢iktig1 gériilmektedir. Renk, bir tasarim elemani
ve sembolik bir 6gedir; tek basina veya bir paletle kullaniminda farkli mesajlar igerebilir, hedef kitlenin davranislarini
yonlendirebilir ve insan psikolojisini etkileyebilir. Tat Gida logosundaki kirmizi renk kullanimi etkileyici ve ilgi gekici
niteliktedir. Ugar (2019), kirmiz1 rengin canlilik ve dinamizmle ilgili olduguna ve dikkat ¢ektigine deginmistir (s.119).
Ayrica, logonun iist sag ve alt sol bolgelerinde modern ¢izgilerde yapilan degrade uygulamalari, tasarima derinlik ve
boyut kazandirmaktadir. Tat Gida'nin logosunun palindromik kurguya sahip olmasi tasarimda simetrik ve dengeli bir
yapi1 sunmaktadir. Bu yaklasim ile yapilan tasarimlar markanin siirekliligini, dengeyi ve 6zdesligi temsil ederken, gorsel
hafizada kalicilig1 artirma potansiyeline de sahiptir ve palindromik yap1, markanin taninabilirligini gliglendirebilir. Bu
baglamda Tat Gida'nin logo tasarimi hem gorsel estetigi hem de kavramsal derinligi birlestiren bir 6rnek olarak
degerlendirilebilmektedir. Logonun palindrom olarak tasarlanmasi tasarim prensiplerinin 6tesinde, marka mesajini

derinlestiren ve tiiketiciyle daha gii¢lii bir bag kurmay1 amaglayan bir stratejik iletisim araci olarak islev goérebilir.

CSSC

Gorsel 7. Esse, Logo

Ev ve yagam iiriinleri markasi olan Esse, logosunda kullandig1 s6zciikler ve desenler ile markanin sundugu {irtin
cesitliligini simgelemektedir. Palindrom olarak tasarlanan, marka ismi olan “esse”, tipografi baglaminda
degerlendirildiginde sade, modern ve yuvarlak hatlara sahip bir yazi tipi tercihi ile goze ¢arpmaktadir. Kullanilan yazi
fontu ile logonun geri kalaniyla uyumlu bir sekilde sadelik ve siklik elde edilmistir. Renk paleti kahverengi, bronz
tonlarinda tercih edilerek dogallik, giiven ve saglamlik hedef kitleye aktarilmistir. Logoda monokrom yapi kullanilmasi
markanin modern ve minimal bir yaklagim benimsedigini gostermektedir. Logonun iist kismindaki dairesel sembol,
genellikle birlik, biitiinliik ve dengeyi ifade etmektedir. Birim tekrari olarak i¢ ige ge¢mis yuvarlak sekillerin, markanin
genis Uirlin yelpazesini ve bu iirlinlerin ev yasaminin farkli alanlariyla olan biitiinlesik yapisini sembolize ettigi seklinde
yorumlanabilir. Dairesel bicimde yerlestirilmis kelimeler (Yasam, Ev, Mutfak, Banyo), markanin sundugu ana {iriin
kategorilerini ve hizmet alanlarini net bir sekilde vurgularken daire igindeki motifsel yerlesim, dongiisellik ve
siirekliligi simgeleyebilir. Iyi dengelenmis simetrik yaptya sahip logo tasariminda dairenin merkezde yer almasi ve
"esse" kelimesinin altinda simetrik olarak konumlandirilmasi, gorsel olarak rahatlatici ve diizenli bir his
uyandirmaktadir. Hem islevsel hem de estetik agidan basarili bir palindrom logo tasarim 6rnegi olan “esse”, sade ama
anlam dolu yapisiyla marka kimligini net bir sekilde yansitmaktadir. Minimalist bir yaklagimla markanin modern ve

giivenilir bir imaj sunmasi saglanmistir.
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Gorsel 8. Oppo, Logo

Bir kiiresel tiiketici elektronigi ve mobil iletisim sirketi olan Oppo, logosunda palindromik yaklagimi kullanmustir.
Tersten okundugunda da ayni kelime ve dizilimi veren “Oppo” kelimesi iyi bir palindrom logo 6rnegidir. Palindrom
olmasi sebebiyle tasarimda olusturulan simetri logonun akilda kaliciligini ve gorsel olarak ilgi ¢ekiciligini artirmaktadir.
Harflerin sekli ve yerlesimi, bu palindromik yapiy1 desteklemektedir; bu da Oppo'nun logosunu benzersiz kilan
unsurlardan biridir. Logo tasariminda kullanilan yaz1 tipi modern ve sans-serif bir fonttur. Kullanilan yazi fontu hedef
kitleye markanin ileri teknoloji ve yenilik¢i bir imaj yaratma amacini yansitmaktadir. Logodaki harfler kalin ve dengeli
bir sekilde tasarlanmistir, bu da markanin giivenilir ve saglam bir izlenim birakmasinda yardime1 bir etkendir. Logo
tasariminda harf araliklar1 (kerning) genis bir bosluk ile tasarlanmistir. Bu yaklagimla logonun nefes almasi saglanarak
okunabilirligi arttirillmistir. Ayrica, harflerin genis yerlestirilmesi modern ve minimalist bir estetik bigemi yaratmaktadir.
Logoda marka kimligini gii¢lii ve tutarli bir sekilde hedef kitleye iletme gayesiyle tek renk kullanilmustir. Yesil,
Oppo'nun yaygin olarak kullandig1 bir renktir ve teknoloji markalar1 arasinda farklilik yaratmaktadir. Yesil; tazelik,
biiyiime ve inovasyonla iliskilendirildigi i¢in bu renk kullanimi Oppo'nun gevre dostu teknolojilere ve stirdiirtilebilirlik
taahhiidiine vurgu yapabilir. Ayrica tek renk kullanim1 logonun basit, temiz ve akilda kalict olmasini sagladigi icin
cesitli medya ve ylizeylerde kolayca uygulanabilmesi baglaminda fonksiyoneldir. Logo tasarimindaki harfler yuvarlak
hatlarla ve diiz ¢izgilerle olusturulmus, “O" harflerinin yuvarlakligi ve "P" harflerinin dikdortgensel yapisi, logoya
dengeli ve uyumlu bir goriiniim kazandirmistir. Bu baglamda firma logosunun genel olarak markanin teknolojik

inovasyonlarini, kullanict odakli yaklagimini ve geng, dinamik bir marka kimligini yansittig1 ifade edilebilir.

ss NV VN

Gorsel 9. Avva, Logo

Avva, 2000 yilinda kurulan bir tekstil firmasidir. "Avva" logosu, genellikle dikey ve yatay ¢izgilerle olusturulmus basit
geometrik formlar igermektedir ve bu modern, diizenli goriiniim anlasilirhigr kolaylastirmaktadir. “AVVA" kelimesi,
merkezden simetrik bir yapiya sahiptir. Logodaki simetrik yap1, 6zellikle "A" harfi, yukariya dogru agilan iki kenariyla
olusturulmustur. i1k iki harf ("A" ve "V") ve son iki harf ("V" ve "A") birbirini yansitir. Bu simetrik yap1, logonun
dengeli ve estetik bir goriiniim sunmasini saglamaktadir. "AVVA" logosu palindromik bir 6zellige sahiptir ve sans-serif
yaz1 fontu kullanimi s6z konusudur. Logoda, harfler arasindaki bosluklar (kerning) dar tercih edilmistir; dar araliklar ile
daha sik1 ve biitiinlesik bir goriiniim saglanmistir. Ambrose ve Harris (2020), iki harf arasi bosuk diizeninde bazi harf
kombinasyonlarinin iki harf arasinda okunmalarini gii¢lestirdigi ¢ok fazla veya ¢ok az bosluga sahip olduguna
deginmistir (s.96). Avva firma logosu bu baglamda degerlendirildiginde harf arasi bosgluklarin dengeli goriiniimii
sebebiyle govde metni estetiktir. Ek olarak firma, kurumsal imajinda siyah rengi benimsemis bu tercih ile sofistike ve

liiks bir izlenim yaratmustir.
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Gorsel 10. Eve, Logo

2015 yilinda ilk magazasini agan, kozmetik ve kisisel bakim iizerine hizmet veren “Eve” markas1 palindrom logolara
diger iyi bir ornektir. Tasarimdaki "e" harflerinin simetrik yerlesimi ve ortadaki "V" harfinin hem iist hem de alt
kisimlartyla bir ayna goriintiisii olusturmasi, palindrom temasini giiclendiren bir detaydir. Logoda tercih edilen sicak ve
yumusak renk (pembe) kozmetik ve kisisel bakim sektoriinde yaygin olarak tercih edilen renklerdir ¢iinkii genellikle
zarafeti, sicaklig1 ve samimiyeti temsil etmektedir. Ayn1 zamanda, hedef kitlenin biiyiik bir kism1 olan kadin tiiketicilere
hitap eden bir renk paleti olarak da dikkat ¢ekmektedir. Logoda kullanilan yazi tipi modern ve akici hatlara sahip
olmakla birlikte markanin yenilik¢i ve ¢agdas bir imaj yaratmasina da yardimeidir. Harflerin yuvarlak hatlari, kozmetik
ve kisisel bakim iirtinlerinin genellikle yumusak, piiriizsiiz ve kullanic1 dostu 6zelliklerini yansitabilir. Becer (2013),
sans-serif (serifsiz) yazilarda biitiin hatlarin ayn1 kalinlikta olduguna deginerek yuvarlak hatlarda incelme ekseni daima
dikey konumda olup geometrik bir anlayigla tasarlandiklarini aktarmistir (s.179). Logoda dikkat ¢eken bir diger 6zellik
de simetridir; logonun palindrom olarak tasarlanmasi markanin dengeli, giivenilir ve zamansiz bir imaj yaratmasina
yardime1 olmaktadir. Karmasadan ve detaylardan uzak minimalist bir yaklasimla tasarlanan firma logosu modern bir
tasarim algis1 yaratmaktadir; dolayli olarak markanin sadelik, siklik ve profesyonellik degerlerini vurgulamaktadir. Bu
unsurlar bir araya geldiginde, "Eve" markasinin kozmetik ve kisisel bakim alaninda kendini zarif, modern ve giivenilir

bir marka olarak konumlandirdigindan s6z etmek miimkiindiir.
4. Sonug¢

Ambigramlar ve palindromlar, bir¢ok farkli disiplinle iliskilendirilebilen kavramlardir. Tasarim alaninda bu kavramlar
genellikle gorsel sanatlar, grafik tasarim ve tipografi gibi alanlarda ele alinmaktadir. Ozellikle logolar ve sanatsal yazi
tasarimlarinda da yaygin olarak kullanilmaktadir. Ambigramlar ve palindromlar matematik, bilgisayar bilimi,
kriptografi, psikoloji, algi bilimi, dil bilimi, biyoloji, genetik, kimya ve miizik gibi farkl1 disiplinlerde yer bulmasinin
yani sira tasarim baglaminda da 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim, giiniimiizde hala var olan bazi firmalarin kurumsal
kimliklerini temsil eden logolarin bircogu ambigram ve palindrom olarak tasarlanmistir. Ambigram ve palindrom
konulari, alan literatiiriinde farkli disiplinlerde gesitli bagliklar altinda ele alinmaktadir. Tiirkiye’de bu konularla ilgili
yaymlanmis herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamis olsa da uluslararasi literatiirde tasarim baglaminda ambigram {izerine

sadece li¢ ¢caligmaya ulasilmistir. Palindrom ile ilgili olarak ise tasarim alaninda herhangi bir ¢caligmaya rastlanmamastir.

Joneid, Eshraghi ve Ebrahimipou (2019) ¢aligmasinda, ambigramlarin igaret tasariminda nasil kullanilabilecegine dair
bir analiz sunarak Fars alfabesinin bu yontemle nasil entegre edilebilecegini arastirmistir. Ambigram Y 6nteminin
Analizi ve Nikita Prokhorov’un ¢aligmalari iizerinden isaret tasarimindaki uygulama yetenegine deginilen ¢aligmada
ambigramlarin Fars¢aya kolaylikla uygulanabilecegi sonucuna ulagilmistir. Abo-elgheat (2023) ¢alismasinda,
ambigramin gorsel ikna tekniklerini inceleyip bunlarin ¢agdas reklam tasariminda nasil uygulanabilecegini arastirmigtir
ve ambigramin simetri- estetik kombinasyonuyla yaratici tasarimlar sundugunu, bu tasarimlarin da izleyicinin
bilingaltin etkileyerek ikna edici bir giice sahip oldugunu vurgulamistir. Calismada, reklamecilikta ambigramin
kullanilmasinin gorsel iletisimin giiciinii artirarak tiiketici davraniglarint degistirme potansiyeline sahip oldugu
sonucuna ulasiimistir. Choi ve Lee (2016) ¢alismasinda, 3B yazic1 kullanarak kiibik bir ambigram olusturma ydntemi
gelistirmistir. Gelistirdigi bu yontem ile bir sirketin/kurulusun/kurulusun logosu veya bir bireyin bas harfleriyle yazilmis

kiibik ambigram, 3B yaziciyla kolayca iiretilebilmektedir.
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Ele alinan konu, alan literatiiriindeki konular ile karsilastirildiginda benzerliginin bulunmadigi sonucuna ulasilmistir. Bu
calismada, ambigram ve palindrom logolarin tasariminda ortak 6zellikler olarak sade, karmasadan uzak bir yaklagim
benimsendigi, renk tercihlerinin genellikle monokrom oldugu ve tasarimda rotasyonel ve ayna yansimast tiirlerinin 6ne
¢iktig1 sonucuna ulagilmistir. Ayrica, sans-serif fontlarin kullaniminin da yaygin oldugu gézlemlenmistir. Bu 6zellikler,

logolarin estetik acidan temiz ve etkili olmasini saglamaktadir.
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Dijital Sanatin Kokeni: Sanatta Bulanmik Mantik
Ozet

Bu aragtirmada dijital sanatin kokenlerine dair bir inceleme gergeklestirilmektedir. Dijital sanatin kdkenlerine
bakildiginda dncelikle teknolojik gelismenin olanag: ile karsilagilmaktadir. Bilgisayar, akilli cihazlar; robotik yapi,
kodlama, yapay zeka gibi teknolojik olanaklar dijital sanati miimkiin kilan ortamlardir. Buradan hareketle ifade
edilmelidir ki biitiin bu sayilan ortamlarin kokeninde Bulanik Mantik ile karsilagmak miimkiindiir. Dijital cagda sanat
ile Bulanik Mantik adli sistem diisiincesi arasindaki iliski ¢ok Onemlidir. Bulanik Mantik giiniimiiz teknolojisinde
goriilen akilli sistemlerin temelinde var olan bir mantik tiiriidiir. Bu durumda bulanik mantik bilgisayar, tablet, VR
gozIluk gibi dijital sanatla iligkili aygitlarin sistemlerinin temelinde yatan bir mantik tiiridiir. Bu nedenle dijital
sanatlarla kokensel bir iliskisi vardir. Bulanik Mantik 1960’11 yillarda Sibernetik alaninda ¢alisan bilim insani1 Lotfi
Aliaskeri Zadeh tarafindan ortaya konulmus ve gelistirilmistir. Bulanik Mantik, teknolojik ilerleme agisindan ¢ok
verimli bir teorik yapidir. Gliniimiizdeki akilli teknoloji iirlinlerinin islem yapma becerilerinin Bulanik Mantik temelli
sistemlere dayanmasi ve teknoloji odakli sanat uygulamalarmin da bu sistemlere entegre olmasi nedeniyle bu konu
problem edilmistir. Arastirma yontemi olarak literatiir tarama ve nitel aragtirma yontemi benimsenmistir. Yenilik¢i sanat
hareketlerinin mantiksal isleyisinde yer alan Bulanik Mantik dijital teknolojilerle olusturulan sanatlarda bir temel olarak
mevcuttur. Aragtirmada Bulanik Mantigin teori ve pratik olarak sanattaki yeri konusunda sanatgi ve sanat eserleri
ornekleri lizerinden yanitlar aranmaktadir. Bu 6zelligi ile bu makale sanatsal, felsefi ve tarihsel bir temel olarak cagdas

sanat konusunda 6zgiin bir katki sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Bulanik Mantik, Dijital sanat, Teknoloji

The Origins of Digital Art: Fuzzy Logic in Art
Abstract

This research examines the origins of digital art. When the origins of digital art are examined, first of all, the possibility
of technological development is encountered. Technological possibilities such as computers, smart devices, robotic
structure, coding, artificial intelligence are the environments that make digital art possible. From this point of view, it
should be stated that it is possible to encounter Fuzzy Logic at the origin of all these environments. The relationship
between art in the digital age and the system thinking called Fuzzy Logic is very important. Fuzzy Logic is a type of
logic that underlies the intelligent systems seen in today's technology. In this case, fuzzy logic is a type of logic that
underlies the systems of devices related to digital art such as computers, tablets, VR glasses. Therefore, it has a
fundamental relationship with digital arts. Fuzzy Logic was introduced and developed in the 1960s by Lotfi Aliaskeri
Zadeh, a scientist working in the field of Cybernetics. Fuzzy Logic is a very efficient theoretical structure for
technological progress. Since the processing capabilities of today's smart technology products are based on Fuzzy

Logic-based systems and technology-oriented art applications are integrated into these systems, this issue has been
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problematized. Literature review and qualitative research method were adopted as the research method. Fuzzy Logic,
which is involved in the logical functioning of innovative art movements, exists as a basis in the arts created with digital
technologies. In the research, answers are sought through examples of artists and artworks about the place of Fuzzy
Logic in art as theory and practice. With this feature, this article offers an original contribution to contemporary art as

an artistic, philosophical and historical basis.
Key Words: Art, Fuzzy Logic, Digital art, Technology
1. Giris

Bulanik mantik sanatin irdelenmesi ve yorumlanmasi agisindan bir yontem olarak kullanilabilir mi? Bulanik mantik,
kesin sinirlarin olmadigi, belirsizlik ve belirsizlik i¢eren bir matematiksel modelleme yontemidir. Sanatin yorumu da
genellikle kesin tanimlamalarin disinda kalir ve bireyler arasinda farkli yorumlamalara agiktir. Bu nedenle, bulanik
mantik bu belirsizliklerle baga ¢ikmak i¢in uygun bir yaklasim sunabilir. Bulanik mantik, sanatta kullanilan renklerin,
sekillerin, desenlerin ve duygusal etkilerin karmasikligint ve ¢ok yonliiligiinii yakalamak i¢in kullanilabilir. Sanatin
yorumsal dogasinin karmasikligin1 ve belirsizligini anlamak ve ifade etmek i¢in bulanik mantik yontemleri kullanmak,

farkli yorumlar arasinda birlesik bir anlam yaratabilir veya farkli yorumlar1 daha iyi anlamamiza yardimci olabilir.

Biitiin alanlarda ilerleme siireci teknolojik gelismelerin siirecine benzer sekilde bigcimlenmistir. Sanat ve teknoloji
birbirini takip etmekte ¢ok basarili alanlardir ve bir bakima bunlarin birbirlerini besleyerek gelistikleri bilinmektedir.
Hatta sanat ve teknoloji koken olarak ayni yapma ediminden gelmektedir. Ciinkii giizel sanatlar ve zanaatlarin
ayrimindan ¢ok once, Klasik Yunanda “techne” olarak adlandirilan sey, sanat iiretimini ve o déonemde yapilan baska
birgok yapma edimini kapsamaktaydi. Techne ayni anlamiyla Romalilarda “ars” kelimesi ile anlam bulmustur ve imal
ve icra etme kabiliyetine isaret etmektedir. Buradan hareketle sanatin gelisme asamalarinin sanatsal araglarin gelisimini
saglayan teknolojik ilerlemeler sayesinde miimkiin oldugu sdylenebilir. Techne, bilgi anlamindaki logos kelimesinden
gelen logy kelimesi ile birlestirildiginde teknoloji kelimesi ortaya ¢ikmistir. Bu noktada bir art alan olarak techne, hem

sanatin hem de teknolojinin ortak kdkeni olarak goriilebilmektedir (Shiner, 2010:45).

Ronesans doneminin sanat, kiiltiir ve bilimdeki ilerlemesinde cografi kesifler ve sonrasinda gelisen her tiirden
ilerlemenin temel anlamda etkili oldugu bilinmektedir. Elbette aydinlanma sonrasinda giizel sanatlarin zanaattan
ayrismasinin zemini ¢cok odakli bir sekilde olusmaktadir. Ozellikle gérsellikle ilgili teknik araclarin gelisiminin giizel
sanatlardaki roliinii hatirlamak yerinde olacaktir. Yagliboyanin icadi, baski sanatlarinin gelismesi, camera obscura gibi
aygitlarin gelismesi, fotografin icadi, giizel sanatlardaki tiretimler agisindan giintimiizdeki anlamda teknoloji ve sanat
iligskisi konusundaki en belirgin iliskiyi gdstermektedir. Fotografin icadiyla fotografin sanat olup olmadig1 tartismasi
uzun bir siire devam etmistir. Fotografin resmin yerini almasi tartismalari siirerken Delaroche ve Delocroix gibi
sanatgilar fotograftan yararlanmanin olanaklarini gérmiiglerdir. Bu tartigmalar, fotograf ve film gibi teknolojinin
ilerlemesiyle ortaya ¢ikan tekniklere bagli olarak gelismistir. Giiniimiizde sanat teknoloji iligkisi bilgisayar ve yapay
zekanin olanaklan igerisinden belirlenmektedir. Resim, yapay zekanmn yaptigi resim, baski ve ii¢ boyutlu baski
teknolojilerinin {irtinleri, dijital gosterim alanlarinin ve ekranlar, sanal gergeklik-arttirilmis gerceklik- karma gergeklik
(VR-AR-MR) olanaklariyla ortaya konulan eserler giiniimiiz sanat evrenindeki birtakim dgeler olarak siralanmaktadir.
Sanatin genel niteliksel ilkelerinin iglenildigi ve teknolojik olanaklarin getirdigi 6zellikler giliniimiiz sanatinda varolussal
ve gbriiniim agisindan yeniliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanatin genel dogasi igerisinde ve teknolojik ortamlar
Bulanik Mantik agisindan bir iz siirmek miimkiin miidiir sorusu bu noktada ortaya atilabilir. Cagdas sanatin dogasi
geregi lineer olmayan yapisi ¢agdas sanati Bulanik Mantik baglaminda degerlendirmeye almay1 miimkiin kilmaktadir.
Ancak Bulanik Mantigin kendi yapisi nedeniyle bu arastirmada daha ¢ok teknolojinin olanaklariyla ortaya konulmus

eserlerde Bulanik Mantik izleri aranmaktadir.

2. Bulanik Mantik ve Sanat fliskisi
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1980’1i yillarda her tiirden insan faaliyetinin yani sira bilimsel gelismelerin ivmesinin arttigi bilinmektedir. 1960’11
yillarin sosyal calkantilar1 iginden sanat, felsefe ve kiiltiirde yeni ufuklarin ortaya ¢ikmasi 6zellikle sanatta modernist
yaklagimlarin asilmasi bir sinir agimi ve yenilik diisiincesini getirmistir. Kiiltiirel ¢esitlilik sanatta oldugu gibi bilim ve
teknolojide de ilerlemelere ortam olusturmustur. Postmodernizm olarak adlandirilan bu doénemde diinya, tasitlarin
hareket kabiliyeti ve hizin artmasi nedeniyle eski halinden daha kiigiik bir kiiresel yap1 olarak tanimlanmistir. letisim
olanaklarinin yiikselmesi, transatlantik ulagim araglarinin gelismesi ile diinya onceki halinden daha kiigiik bir mekana
donligmiis ve bir tiir mekan sikismasi durumunu ortaya ¢ikarmistir (Harvey, 1997:271). Sanat ve teknolojinin de
arasinda sinirlari erimesi boyle bir ortamda mevcut olmustur denebilir. Bdyle bir kiiltiirel ortamda ve teknoloji etkisi
altinda disiince diinyasi da teknolojik verilerle felsefe olusturmaya yonelmistir. Zihin felsefesi 6zellikle bilimsel
geligmeler iizerinden insan diisiinme pratigini 6nemli bir sekilde sorgulamaya baglamigstir. Teknoloji artik makine ile
anilmay1 ¢oktan ge¢mis, sistemlere ve cihaz mantigina dogru ilerlemistir. Bilgisayar sistemleri, devrelerin islem yapma
becerisi gibi teknoloji bigimlerinin gelismesi vb. yeni ilerlemeler goriilmiistiir. Biitlin bu ortam igerisinde Sibernetik

bilimi ortaya ¢ikmustir.
2.1. Bulamik Mantik Nedir

Bulanik mantik, mantiksal yapisi nedeniyle klasik mantik formunu asan bir yapiya sahiptir. Gramlarin, tonlarin,
agirliklarin, hizin ince ince degisimlerini kesin olmayan Olgiiler seklinde gérmeyi ve hesaplamayr miimkiin kilan
bulantk manttk 1 ve O arasindaki veya a ve b arasindaki iliskinin niteliginin farkli bir agidan algilanmasini
saglamaktadir. Bulanik Mantik, 1 ve 0 arasindaki sayisiz baska ara duraklarin varligini 6ne siirerek, kesin maddelere
degil belirsizlige ve siyah ve beyaza degil sayisiz tondaki grilere de yer vererek yasamin agiklanmasinda etkili
olmaktadir. Bulanik mantigin bu yapisi felsefede Adorno’nun Negatif Diyalektik adini verdigi ¢oklu kutuplart olan
diistince sistemine benzetilebilir. Bulanik mantik bir diigiinsel agilim saglayarak klasik mantik yapisinin asilmasini
saglar. Buna benzer olarak Negatif Diyalektik de Diyalektigin iki kutuplu yapisini ve hiyerarsik diisinme bi¢imini
asmaya imkan saglayacak bir diisiince sistemidir. Adorno’ya gore teorinin insasi lidersiz bir kabile gibi hiyerarsinin
olmadigi diisiincelerin etkilesimi bigiminde gergeklesmelidir. Bu sekilde kolelestirici olmayan bir teoriyi Adorno,
“konstelasyon”, (takimyildiz) ve “kuvvetler alan1” gibi kavramlarla tarif eder (Yibing, 2012:24). Adorno’nun hiyerarsik
olmayan ¢oklu diyalektik yapisini onerdigi (poliyalektik olarak da adlandirilan) negatif diyalektik, coklu &geler
icermesi bakimindan Bulanik Mantikla benzesmektedir. Adorno’nun Atonal miizik teorisi de bu baglamda bir iliski

oldugunu diistindiirtmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda sibernetigin bir bilim olarak ortaya ¢ikisi, bilgisayar sistemlerinin canlilig1 ve zekay: taklit
etmeye girismesi yeni ve tuhaf bir donemin basglamasina neden oldu. Bu donemde 6nemli bilimsel ¢alismalardan bir
kismu sibernetik ve mantik alaninda gergeklestirildi. Sibernetik ve mantik alanindaki her bir eseri, biiyiik bir kesif ve
devrim niteliginde olan bilim insanlarindan biri de Lotfy A. Zadeh’dir. Lotfy A. Zadeh, felsefenin bazi problemlerini ele
almis, makineler diisinebilir mi(?) sorusuna ve dolayisiyla yapay zekd sorunlarina tatminkdr cevaplar vermis;
Aristoteles’ten beri sliregelen ve halen sembolik mantik seklinde varligini siirdiiren mantik ve dilbilimsel sorunlara yeni
coziimler getirmis; iki degerli mantig1, teknoloji tireten ve teknoloji ile desteklenen kuvvetli bir alternatif sunmustur
(Isikl1, 2008). Lotfy A. Zadeh’in onerisiyle adlandirilan Bulanik Mantik, olumsuzluk ig¢eren bir ismi olmasi nedeniyle
ilk zamanlarda Bat1 diinyasi tarafindan dislanmis bir diisiinme bi¢imi olarak bilinmektedir (Sen, 2012:22). Kesinlikleri
igeren bir mantik tiiriiniin reddedilmesini ve yasamin dinamikleri igerisinde bir olay gerg¢eklesmeden dnce bu olaymn
tahmininin ¢dziimlenmesinde klasik mantik yapisinin yetersiz kalmasi nedeniyle gelistirilmis bir mantik tiiriidiir olan
Bulanik Mantik, Mantik sisteminde ¢ok 6nemli bir kap1 agmaktadir (Metz, 2017). 1 ve 0 arasindaki diyalektik iligkinin
giinlilk yasamdaki olaylar1 ve yasayan bir canlidaki veya toplumdaki olaylari incelemede yetersiz olmasi iizerine, 1 ve 0

arasinda sayisiz noktalarin var olmasini, segeneklerin asla 1 ve 0 olmadiginin kabul edilmesiyle baslamaktadir:
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Alisilagelinmig ikili mantik ile bulanik mantik arasindaki farkin ilk belirtilerini kavrayabilmek i¢in klasik mantiktaki
“dogru olan 1, yanlis olan 0” ile temsil edilme mantigma bakmak gerekir. Bunlardan 1 tam kesinligi, 0 ise tam
imkansizlig1 (tez-antitez, tam zitliklar) gosterir. Bunun bir sonucu olarak dogru olan ¢ikarimlara 1 yanlislara da 0 sayisi
verilerek insan ile bilgisayar arasindaki iletisim, sayisal ortamda saglanmis olur. Hal bdyle olunca 1 ile 0 arasinda higbir

9 G

sey anlam ifade etmez diye varsayilir. Bu nedenle bir olgunun “oldukg¢a”, “biraz”, “fazlaca”, “agag1 yukari

9 C

, “yaklasik”,
vb. dogru (veya yanlis) oldugunu savunmak miimkiin olamamaktadir; yani orta durumlar dislanmistir (Sen, 2012:21).
Bulanik mantik bu noktada devreye giren bir mantik tiiriidiir. Bilgisayarin insan diisiinmesini taklit edebilecegi bir
ortamin kurulmasini saglayan bir mantiksal altyapidir bulanik mantik, bu nedenle giiniimiizdeki karmasik makine

6grenmesi siireglerinin de kokeninde yer almaktadir.

Bulanik Mantigin isleyis acisindan insanlik ve teknoloji tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bulanik mantik ortaya
atildig1 zaman matematik¢i Richard Bellman, bulanik mantigin biitiin bilim dallarinda yeni bakis agist ve yeni formlar
kazandiracagini, hatta “insan fenomenine dair yeni tasarimlar yaratacagini” ifade etmistir (Seemed, Akt. Isikli, 2008).
Giliniimiizdeki biitiin akilli sistemlerde, robotik cihazlarda, 6l¢iim aygitlarinda, video, ses, veri isleme cihazlarinda

bulanik mantik bir teknik altyap1 ve felsefi varolus olarak mevcuttur.

Do O 01 @1 1 0 02 04 06 08 1

Klasik mantik Bulanik mantik

Gorsel 1. Klasik Mantik ve Bulanik Mantik sematik gosterimi (http. 1 Yilmaz, H. Ve Ergin Sahin, M).
2.2. Sanat ile Teknoloji iliskisi ve Bulamk Mantik

Uzun zamandir varlik tiirlerinin birer kopyasini olusturma anlaminda faaliyet gosteren bir alan olarak sanat saklayici ve
hafiza 6zelligi de buradan kaynaklanmaktadir. Bilgi formu olarak sanatin yasamin goriiniimiinii ve anlamini saklayarak
bir hafiza olusturmasi ve bu hafizanin etkileriyle yeni bi¢imler-formlar yaratma yeterliligi bu konu agisindan 6rnek
olarak gosterilebilir. Ik resimlerden giiniimiizdeki cesitli fenomenolojik katmanlara sahip ¢agdas sanat Srneklerine
kadar sanat yasama dair ikizlikler yaratmaktadir (Yilmaz, 2013: 269-270). Bunun &tesinde ise alternatif gerceklikler
olusturmaktadir denilebilir. Tarihte de simdi de sanat yagamin ikizini ya da alternatif bir tipini kurmak i¢in bilim ve
teknolojiden yararlanmistir ve yararlanmaktadir. Bu nedenle denebilir ki sanat genellikle bilim ve teknoloji ile iligkili
bir sekilde var olmak durumundadir. Goriintii ortamlarindan, dijital sistemlerden tutun da geleneksel resim ve heykelin
bircok asamasinda teknolojinin olanaklarimi sanat iiretiminde gérmek miimkiindiir. Ornek olarak “Newton tarafindan
151810 prizmada kirilmasi, renk kavramimin sorgulanmasina neden olmus, ardindan Goethe ve Seurat gibi sanatcilar
bilim ve teknolojiye O6nemli katkilar yapmuistir. Seurat’ya Pointilizm i¢in ilham veren bu gelisme daha sonra da

elektronik gorsel aletlere temel teskil etmistir” (Ciftgi, 2018:200).

Sanat 6zerkligini kazandiktan sonra diger iiretim bigimlerinden kopup 6zel bir alana sahip olmus olsa da iiretim bigimi
olarak hala 6ziinde bir “tekne” pratigidir. Iste bu nedenle sanatin teknolojinin gelismesini yakin bir bigimde takip etmesi

201



ve sanat uygulamalari agisindan teknolojinin hemen kullanima sokulmasi gibi bir pratiklik de mevcuttur. Bu konuda
fotografin atasi kabul edilen Camera obscura iyi bir 6rnek olabilir. Fizik biliminde optik bilimi agisindan énemli olan
camera obscura ayni zamanda sanatgilarin ilgisini ¢eken bir aygittir. Camera obscura “ ... ayni zamanda goriiniir
diinyay1 gozlemlemek i¢in bir arag, popiiler eglence, bilimsel incelemeler ve sanatsal uygulamalar igin bir alet olarak
yaygin bir sekilde kullanildi” Crary, 2004:41). Camera obscura gercekligin yuvasi olarak addedildigi anlamda,
gercekten de iglev olarak diinyanin ilk canli yayini gibi bir etkiye sahiptir. Bu nedenle diinyanin bir ikizini yaratmaya en
cok yaklagmis bir aygittir camera obscura. Tam bu nedenle camera obscuranin yapisi teknoloji ve sanat kesisimi 6rnegi
olmasmin yaninda bulanik mantik agisindan énemli bir dolayim igerir. Bulanik mantigin yapisi, insan diisliniisiinii ve
yasamin akigini formiile etmek i¢in uyarlanmis bir felsefi hesaplama bigimi olarak diisiiniildiigiinde, yasamin akigini
kopyalayan, kaydedilmemis bir yansima goriintiisiinii elde etmeye yarayan camera obscuranin igleyisi bulanik mantik

tipinde bir etkiye sahiptir.

Fotografin icadiyla fotograf heniiz sanat acisindan tartisilirken sanatgilar fotografi bir iiretim olanagma coktan
cevirmiglerdi. Yine bunun ardindan videonun veya filmin ilk ornekleri ortaya ciktiginda neredeyse resim sanatinin
niteliksel estetik ilkelerine bagl olarak tiretiliyorlardi. Perspektif, agcik-koyu tonlarin dengesi, ritim ve hareket neredeyse
resmi agan bir sekilde bu yeni medyada viicut bulmus gibiydi. Sanat ve teknoloji arka planindaki mantiksal siiregler
nedeniyle birbirine temas halinde ilerlemeye miisait yanlariyla her zaman yeni olanaklara daha yakin olagelmistir.
Geligme ile ilgili sinirlarin yikilisini temsil eden bu iki alan ayni risklerle dolu mantiksal altyapiyr paylastyor olabilir
mi? Aslinda hayati kopyalamayi, yasamin ikizini veya alternatifini iiretmeyi deneyen sanat tipki yasamdaki gibi

olasiliklarla isleyen ve klasik mantig1 asan bir temel altyaprya sahiptir.

Giliniimiizde bircok c¢agdas sanat eserinin karsisinda izleyicinin sordugu bir soru da su olsa gerek, bu kadar
gorsellestirme teknolojilerinin devreye alindigi bir sanat ortaminda bu gordiiklerimiz bir sanat eseri mi yoksa bir
teknoloji gosterisi midir? Diger yandan bu iki olay1 ayr1 olarak diistinmemiz igin bir firsat midir bu? Bu soru ilk ortaya
¢iktiklar1 zamanlarda fotograf ve film gibi sanatlar igin de sorulmustur. Ayni sekilde bulanik mantik temelli dijital

ortamlar ve medya ile iiretilmis her tiirden eserler i¢in de yeni sorular mutlaka olacaktir.

Enstalasyon, interaktif performatif eserler ve video enstalasyon gibi eserlerin temelinde yatan teknolojik sistemler ve bu
sistemlerin sanat i¢in kullanilmasi Bulanik Mantik dahilinde degerlendirilebilir. Bu nedenle teknoloji anlaminda bulanik

mantik ile sanat eseri arasinda zaten fiziki veya varolugsal bir iligkinin izini stirmek miimkiindiir.

Oncelikle Bulanik Mantik tanimina uygun bir mantikla eserler {iretmis olan Situasyonist Enternasyonel adli sanat
grubunu hatirlamak gerekmektedir. Situasyonistler, sanatin siirlarini zorlayan modern avangard sanat¢ilarin sonrasinda
glinlik yasam ile sanati biitiinlestirmeyi, birlestirmeyi arzulayan sanatcilardir. Estetigin giinliik yasamdaki anlara,
hareketlere uygulanmasi ya da giinliik yasamin sanat olarak estetik olma durumuna bakiyorlar, toplum ve bireyin her
tiirden hareketinin mikro politik bir gdsteri olabilecegi onerisini giindeme getiriyorlardi. Diisiince ve uygulamalarinda
Dada, Siirrealizm ve CoBRa gibi sanat gruplarmin diisiinsel yapilarini benimsemislerdir. Situasyonistlerin eserlerinin
bulanik mantik ile iliskisini insan davramsinin belirsizligi iizerinden kurmak miimkiindiir. Ornegin Siirrealistlerin diiz
mantig1 asmak ve yaraticiliga ulagsmak icin kurguladiklar “Leziz ceset”2] adli oyun bir bulanik mantik formuna uygun
goriilebilir. Bu oyunda oyuncular yan yana oturur ve her bir oyuncu bir kagida bir kelime yaz1 yazar ve kagidi katlar.
Bir sonraki oyunu da ayni sekilde ilerler. Seri tamamlaninca kagit tamamen agilir ve ortaya ¢ikan anlamsiz kelime
yiginindan anlamli olmaya en yakin ciimleler kurulur. Béylece tek bir kisinin zihninden ¢ikmig bir cliimle yerine sayisiz
sekilde kurgulanabilecek anlamli-anlamsiz veya mantikli- mantiksiz bircok ciimlenin kurulmasi miimkiin olur. Iste bu
climleler diiz bir mantigin diginda, siirrealistlerin tam da istedigi, bilin¢ disina aitmig gibi goriinen anlam ihtimallerini
ortaya cikarir. Bu sekilde belirsiz, her an degisebilen, kismen mantiga uymayan diisiinlis bi¢imi olarak Siirrealistlerin

diistinlis bi¢imi de Bulanik Mantik ile benzerlikler gosterir. Situasyonistler de yiirlimenin, dolagmanin haritalarimi
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¢ikarir, akigkan veya yasayan varliklarin durumunu da isin igine dahil eder, boylece tanimlanmasi net olmayan olgu ve

durumlar1 sanata dahil ederek islere dnciiliik etmiglerdir. Bu yonleri nedeniyle bulanik mantik ile iligkilendirilebilirler.
3. Cagdas Sanatta Bulanik Mantik izleri

Bulanik mantik ve sanat eserleri arasindaki fiziki iligkiyi Orneklerle gostermek igin dogrudan bilgisayar temelli
iiretimler yapmakta olan dijital sanatcilar 6rnek gosterilebilir. Ayn1 zamanda performans ve enstalasyonlarin interaktif
ve yagayan kamusal performatif eserlerin bulanik mantik ile alt metinsel iliskisinin mevcut oldugu da bir gercektir.
Bunun i¢in Marina Abramovig¢’in Ritm 0 adli performansi bir drnek olarak ele alinabilir. Ritm 0’da izleyicilerin
Abromovi¢’in bedenine zarar vermeye giden davranislariyla islerin yoldan ¢ikmasi dngdriilemeyen bir belirsizlik 6rnegi
olarak “Bulanik mantik” ile ¢6ziimlenebilecek bir belirsizlikler silsilesidir. Ciinkii nesneler ve yapilabilecekler listesi
belli iken, insan faktorii ile ortaya ¢ikan siddet olaylar1 tamamen bulanik -belirlenemeyen ve dngoriilemez bir siirecin
sonunda ortaya ¢ikmugtir. insanin davranislarinin belirlenemezligi buradaki temel bulanik mantik tipi olarak goriilebilir.
Abramovi¢’in performansinda belli basli nesneler mevcuttur. Bu nesnelerle yapilabilecek eylemler bellidir, ancak
insanlarin yapmamasi gereken eylemler de ahlaki yonden ¢ok belirgindir. Artik nesnelerle yapilabilecek seyler belli
degil, izleyici-katilimcilarin sanat¢inin bedenine dogrudan siddet gibi ug¢ sinirlara varacak eylemlerine kadar ilerlemistir.
Bu noktada bu performansta insanin diisiince yapisindaki bulaniklik da ortaya konmustur. Belirsizlik, ongériilemezlik,

hesaplanamazlik gibi durumlar ortaya ¢ikmustir.

Bulanik mantigin devreye girdigi daha dolaysiz ¢aligsmalara bakilarak sanat eserinde bulanik mantik izlerini bulmak
miimkiindiir. Bir bagka nokta da yapay zeka ile olusturulmus AR- VR-MR formatlarinin disinda dogrudan robotik
yapilarin goriildiigii eserlerle olusturulan ve “Bulanik Mantik™ igeren eserlerin durumu tarafindan olusturulmaktadir.
Cinli sanatgilar Sun Yuan ve Peng Yu’nun Venedik Bienali’nde yer alan “Kendime yardim edemiyorum” adli
calismalarinda da bulanik mantik bir yorum olarak yer almaktadir. Caligmada etrafinda yerlere dokiilmiis kan kirmizi
siviy1 paspas gibi bir aragla toparlamaya calisan bir robot vardir. Robot, siirekli olarak siviy1 toparlamaya c¢alisirken,
sensorleriyle sivinin akis yoniinii tayin edip tam akis yoniiniin karsisina miidahale etmektedir, boylece g¢alisma hem
robotik bir yap1 olmasi nedeniyle hem de akiskan sivinin kontrol edilebilmesi ile ilgili olarak Bulanik Mantik 6rgiisii
icermektedir. Sivinin ne tarafa akacagi ne tarafa daha ¢ok akip ne tarafta kalacag siirekli olarak degismektedir ve bu
degisim de siirekli ihtimalleri degistirmektedir, bu noktada makine, siviy: siipiiren kolu siirekli olarak yeni ihtimallere
gore hazirlamak zorundadir. Burada robotta yer alan sensorler, stvinin akisina gore aksiyona gecmektedir ve robotik kol
da bu yonde hareket etmektedir. Bu ¢alismanin isleyisi bu ayrintilar nedeniyle bulanik mantik temelli bir sistem olarak
goriilebilir. Burada temel mantik aslinda giinlimiiz diinyasinda savasin cografyalar iizerindeki gezinmesini de
igermektedir. Ortadogu, Orta Avrupa, Cin, Rusya, Ukrayna, Afganistan, Yemen gibi cografyalarda devam eden savasin
kanlarint insanligin bir tiirli durduramamasini igerecek bir alt metin mevcuttur. Bu bilgiden yola ¢ikilirsa savas

zamanlarinda, tek tek veya kitlesel insan davraniglarinin bir temsilini bulmak da miimkiindiir.
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Gorsel 2. Sun Yuan ve Peng Yu, 2016, Kendime Yardim Edemem, Robotik yap1. Kirmizi Boya

Makine 6grenmesi, makine ve robot seklindeki formlari igeren sanat eserlerini ilgilendiren bir durumdur. Makine
Ogrenmesini igeren eserlerdeki robot meselesi, syborg problemini de icermektedir. Performans sanatgisi Stelarc’in
Robotik Kol adli caligmasi robot baglamindaki diisiincelere bakmamizi gerekli kilar. Aslinda makine ve insan
arasindaki- robotik iliski ilginctir. Bu iligskinin kurulmasi icin gerekli sey, insan bilincinin temel oldugu bir seydir
(Hasgtiler, 2012: 44).

Bu konuda Ghost in Shell (Y6n: Mamori Oshii, 1994) adli animasyon filmdeki bir diyalogu aktarmak yerinde olacaktir.
Yapay zeka ve makine 6grenmesi meselesini ruhsal bir pencereden vermeyi amaglayan bu diyalogda, daha 6nce 6lmiis

birinin bilincinin yiiklendigi bir robotun-makinenin sézlerini igermektedir:

-kendimden zeki bir yasam formu olarak s6z ettim, ¢iinkii duygularim var ve kendi varolusumu tantyabiliyorum. Fakat
su andaki durumumda hala tamamlanmamis bir haldeyim. Tiim yagayan canlilarda olan en temel yasam belirtileri bende

yok: tekrar iiretim ve 6liim.
-Ama kendini kopyalayabilirsin.

-Bir kopya sadece birbirleriyle ayni olan goriintiilerdir. Tek bir viriisiin tim sistemi yok etme olasilig1 vardir, ayrica
kopyalar ¢esitlilik ve kisilik saglamazlar. Yagam kendini degisim sayesinde siirdiiriir ve bu degisim gerektiginde kendini
kurban etme yetenegini de igerir. Hiicreler liretim dongiisiinii siirekli siirdiiriirler, ta ki bir giin dliip tiim hafiza ve bilgi

silinene kadar... Sadece genler kalir.
-peki neden bu dongii siirekli tekrarlanir?
-Degismeyen sistemin zayifliklarindan kaginarak hayatta kalmak i¢in (Oshii, 1994, Ghost in Shell, (1*.09%* 42%%%*),

Bu oOrnekte, kendisinin makine oldugunu ve insan gibi olamayacagini bilen bir robotun diislinme yapisi insanin
diistinme bi¢imine ¢ok benzemektedir. Yapay zekanin insan diislincelerini kopya ederek ve sonrasinda bunu 6grenerek
ilerlemesi, yasamin bir ikizini veya degisik bir formunu kurmaya girigsmesi olarak yorumlanabilir. Sanatta ve bilimdeki

ortak yon olarak bu yasami kopyalama- alternatifini iiretme meselesinin bir 6rnegidir bu ayni zamanda.

Giliniimiizde ¢agdas sanatin geldigi noktalarin aslinda modern dénemdeki agilimlardan ve devrimci sanat hareketleriyle
ortaya ¢ikan simirlarin agilmasi ve degisimlerin Oniinlin agilmasi eylemlerinin etkisi biiyiiktiir. Dada, Sitiiasyonist
Enternasyonel, Fluxus, Kavramsal Sanat, Land Art, Siire¢ Sanati ve bir¢ok akim giiniimiizde ¢agdas sanat eserlerinin

iceriginde bir yerlerde bir sekilde mevcuttur.
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On Kawara’nin tarihleri, elle yazilmig diizgiin tarihlerden olusan tablolar seklindedir. Beyaz zemine siyah rakamlar
yazilmistir. Bu eserler, iretildikleri tarihleri gostermektedir. Kavramsal sanatin énemli bir noktasini diisiince olarak
yakalamig olan Kawara, insanin tarih ve say1 ile olan iligkisini sorgulatmaktadir. Renksiz, siyah beyaz ve imgesiz
tablolarla estetik varolus algisin1 da sorgulamaya agmistir. Heyecansiz, matematiksel gibi goriinen bu eserler tam olarak
kavramsal sanatin sinirlarini belirleyen bir mantiga sahiptir. Joseph Kosuth’un sozliik tanimlar1 gibi, tarihlerin bir yazi

seklinde bulunmasi bu sav1 gii¢lendirmektedir.

\\\\\\\ o

Gorsel 3. On Kawara 1970-2013, Tarih resimleri, Enstalasyon, Degisken ol¢iiler,. (http. 3)

On Kawara'nin Tarih Resimleri serisi, sanat¢inin 1966 yilindan itibaren bagladigi ve 6liimiine kadar devam ettirdigi bir
projedir. Bu projede Kawara, likdr veya alkol miirekkebi ile elle, dakikalari, saatleri, giinleri, aylar1 ve yillar1 igeren
tarihlerin yani sira, resimlerin yapildig giiniin hava durumu ve yerin cografi koordinatlarini da kaydeden tuval resimleri
tiretmistir. Bulanik Mantikta bulunan kesinlik ve netlik yerine belirsizlik ve bulaniklig1 vurgulayan bir diisiince yontemi,
kavramlarin tam olarak smiflandirilmadigi, kesin cevaplarin olmadigi, kismi bilginin kabul edildigi bir sekilde galisir.
Buradan hareketle On Kawara'nin Tarih Resimleri serisi ve Bulanik Mantik arasinda birkag iligski kurmak miimkiindiir.
Oncelikle, Kawara'nin resimleri, verili tarih bilgisi araciligtyla zaman kavramini sorgulamaktadir ve verili tarih bilgisi
araciligiyla yasamin siirekliligi ve ¢ogullugu tizerinden bir tiir belirsizlik yaratmaktadir. Bu belirsizlik aslinda verili bir
tek bilgiden kaynaklanmaktadir. Kismi bilginin yaratacagi seylerden biri de ihtimallerin artmasidir. Kavara tarihi tuvale
yazdiginda, artik bu tarih ile ilgili spekiilasyonlarmn ortaya c¢ikmasina neden olmaktadir. O tarihte bir olay mu
gerceklesti, o tarihte bir yikim, dogum veya baska bir dnemli sey mi oldu? Gibi sorular ortaya ¢ikmaktadir. Bu
olasiliklarin her biri, bir tek veriden ilerleyen belirsiz ve sonsuz ihtimallere uzanan bir dizgiyi ortaya koyar. Tam bu
nedenle Bulanik Mantik, Kawara’nin eserlerinde bir alt metin gibi yer almaktadir. Sanatci belirli bir tarih {izerinde
durmazken, her resmi tek basina bir obje olarak kabul eder. Bu nedenle, serideki resimler, birbirinden bagimsiz gibi

goriinse de birbiriyle siirekli olarak iligkilidir.

On Kawara'nin resimlerindeki tarih ve zaman kayitlari, bulanik ve belirsiz bir dogaya isaret etmektedir. “Zamanin

subjektif farkindaligi”nin bir gostergesi olarak tarih ve zamani kaydetme yasama dair bir takint1 gibi goriilebilir.

Kawara’nin bu tarih kayitlari, o tarihteki hava durumunu, bulundugu cografyaya ait birtakim bilgileri, zamansal-
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mekansal ve atmosferik degiskenliklerin bir isaretgisi gibidir. Kawara, bazen yanitlarini verirken yanilmis olabilecegini
belirtir veya hava durumu kayitlarindaki belirsizlikleri vurgular. Bu sekilde, tarih ve zamanin mutlakligina, dogruluguna

ve kesinligine olan inancin sorgulanmasini saglamaktadir.

Ayrica, Kawara'nin resimlerinde bulunan cografi koordinatlar, bir yerin tam olarak tanimlanmasi yerine belirsiz bir
sekilde sunulur. Bu da bir tir bulaniklik yaratir On Kawara'min Tarih Resimleri serisi, bulanik mantikla
iligskilendirilebilecek sekilde, tarih, zaman ve cografya kavramlariyla oynar. Bu eserler, izleyiciyi tam ve kesin
cevaplardan ziyade belirsizliklere, sorulara ve sorgulamalara yonlendirerek, insan zihnindeki kavramlari siipheye ve

sorgulamaya acar.

Ryoji Tkeda adl1 sanatc1 da belirli bir sekilde On Kawara’nin eserlerine benzer bir patika ortaya koymus denebilir, ancak
bambaska yontemlerle... Rakamlari, beyaz 15181, gri ve siyah atmosferi, ritmik ve aritmik sesleri projeksiyonlarinda ve
enstalasyonlarinda kullanmaktadir. Bu noktada, ikeda’nin islerinde bulanik mantigin bir yorumunu uygulama denemesi

yapilabilir.

Ryoji Tkeda, cagdas dijital sanatinin énemli bir ismi olarak bilinir ve isleri genellikle dijital teknoloji ve ses iizerine
odaklanir. Bulanik Mantik ise bir felsefi kavramdir ve belirsizlik, ¢oklu olasiliklar ve belirsiz verilerle ¢alisir. Bu
nedenle, Ryoji ikeda'nin sanat eserleri Bulanik Mantik kavramiyla yorumlanabilir ve agiklanabilir. ikeda'ni islerinde,
genellikle siirekli degisen ve karmasiklasan matematiksel ve ses temelli desenler goriiliir. Bu desenlerde, verilerin
kesinligi ya da dogrulugu sorgulanir ve belirsizlik vurgulanir. Bu belirsizlik, bir sis veya bulutsu bir yap1 gibi devinen
bir nesnenin izdiistimiinii akla getirecektir. Burada Merleau Ponty’nin “gradyan, ne getirecegi bilinmeden denize atilan
agdir” (2012: 28) soziiniin fiziki bir karsiligini olusturmustur. Ciinkd bilgi ve fiziki nesnenin karsilagmasinda veya
ortiismesinde goriilecek belirsizlik Tkeda’nin eserlerindeki akis halindeki verilerin durumunda mevcuttur. Bu durum,
Bulanik Mantik kavramini yansitir. Ayrica, ikeda'nin sanat eserlerindeki gorsel ve sesler, veriyi pargalayarak yeniden
diizenler ve manipiile eder. Bu da Bulanik Mantigin ¢oklu olasiliklar ve belirsizlikle ilgili yonlerini yansitir. Ikeda'nin

calismalari, izleyiciye igerdikleri veriler arasinda se¢im yapma 6zgiirliigii sunar ve belirsizlik kavramini vurgular.
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Gorsel 4 ve 5. Ryoji ikeda, 2021, 10.000.086 Digits, Dijital Enstalasyon

Bulanik Mantik, Ikeda'nin ¢alismalarinda kullanilan matematiksel modellemelerle de iliskilendirilebilir. Tkeda, karmasik
matematiksel algoritmalar1 kullanarak, sesi veri isleme teknolojisiyle birlestirir. Bu, sanat eserlerinin i¢erdikleri veri ve
bilgiyi ¢coklu olasiliklarla ele almay:1 ve belirsizliklerle oynamayi saglayan Bulanik Mantik felsefesine benzerlik gosterir.
Dijital kelimesi kokensel olarak Latince’de “parmak” kelimesinden gelmekte, parmakla sayma, parmakla hesaplama
gibi bir kullanim sonucunda giiniimiizdeki sayisallastirma anlamina ulagsmistir. Parmak izinin benzersizligi gibi, her bir

sayinin benzersizligi de Ryoji Ikeda’nin eserlerinde veri tekrarmi ve verilerin kopyalanabilir olmasia ragmen tek ve
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orijinal kalma paradoksunu sunmaktadir. Buradan hareketle Ryoji Ikeda'nin sanat eserlerinin Bulanik Mantik yapisina
uygun oldugu goriilmektedir. Bu islerdeki belirsizlik, degiskenlik ve ¢oklu olasiliklar gibi 6zellikler, Bulanik Mantiktaki

temel prensiplerini yansitir.

Klasik mantigin aksine, bulanik mantik belirsizlik durumlarinda daha esnek ve genis kavramlarla calisir. Yagam
icerisinde, teorik olanin tam tersine belirlenemezlik ve dngoriilemezlik gibi ihtimallere dayali olasiliklar mevcuttur.
Bulanik mantik, gergek diinyadaki- yasamdaki- karmasik ve belirsiz durumlar1 modellemek ve analiz etmek igin
kullanilir. Refik Anadol'un sanat eserleri ise genellikle teknoloji ve veri odaklidir. Yaratict ve yenilikgi dijital araglar
kullanarak, biiylik veri setlerini analiz edip isleyerek, bu verileri gorsel ve isitsel deneyimlere doniistiiriir. Anadol, ¢esitli
kaynaklardan veri alir ve onlar1 gorsel projeksiyonlar, video enstalasyonlart ve diger interaktif formlar araciligiyla bir

esere doniistiiriir.

Bulanik mantik, belirsiz verileri ele almak ve onlari anlamlandirmak igin kullanildigindan, Refik Anadol'un sanat
eserlerinin bulanik mantikla bir iligkisi kurulabilir. Sanatginin c¢aligmalari, veri setlerinin analizi ve iglenmesiyle
olusturulan gorsel deneyimlere dayandigi icin, belirsizlik ve kesin olmayan verilerin kullanimi ¢ok 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Refik Anadol, bilgisayar teknolojisinin imkanlariyla mevcut sinirlart zorlayarak yapay zeka, biiyiikk veri ve makine
o6grenme teknolojilerini kullanarak eserlerini {iretmektedir. Yeni medya sanatgisi olan Anadol, Parametrik veri heykel
teknigiyle mekana-6zel kamusal sanat alaninda, immersive enstalasyon yontemiyle canli isitsel-gorsel performanslar
ortaya koymaktadir (Celik,2021). Anadol, 2. Diinya savasindan kalan makinelerin ¢esitli alanlarda kullanilmas1 ve
gelistirilmesiyle birlikte dijital diinyanin ilk yollar1 agilmistir, diyerek kullandig1 tekniklerin tarihsel kokenine isaret
ediyor ve Alan Touring sonrasinda kurulabilecek bir hayalin ger¢eklesmesi olarak bakiyor kendi eserlerinin bugtinkii
konumuna. Sanatci, bilgisayar ve donanimi hayallerini ger¢eklestirmenin bir araci olarak goriiyor (Anadol, 2022, akt:
[¢ozii, 2022).

Anadol’un eserleri, ilk fenomenolojik boyut olan goriintii baglaminda ele alinirsa, basta puantilist bir resmin ii¢ boyutlu
ve hareketli bir hali ile karsilasildigr iddia edilebilir. Bu sanat tarihsel anlamda fir¢a darbesi ile olusturulmus noktadan,
dijital verinin en kiigiik birimi olan piksele ge¢igin bir simgesi olarak diisiiniilebilir. Ancak Anadol’un ¢aligmalarindaki
bir imkan, ayn1 zamanda {i¢ boyutlu bir piksel tiiriinii de isaret etmektedir. Bu durumda fiitiirist sanat diisiincesine
dayanan bir tavir da mevcuttur. Fenomenolojik olarak algilanmasi acgisindan bu eserler, izleyiciyi ¢ok katmanli
varligiyla etkilemektedir. Bir resim karsisinda etkilesime gegmemiz i¢in, Merleau-Ponty ’nin ifadesiyle, resmi gérmemiz
yeter. Ancak buradaki eser hareket halindeki sayisiz 6ge ¢ercevenin disina ¢ikma ve mekana yayilma yanilsamalariyla
gergeklige karisan bir baska gergekligin sunumu seklindedir. Burada Merlau-Ponty’nin (2012:32) “Devingen viicudum,
gOriiniir diinyadan sayilir, ona dahildir ve bu yiizden ben onu goriiniirde yonetebilirim” séziinde oldugu gibi izleyici
kendi hareketli bedeninin gorinirliigiiniin deneyimsel farkindaligina sahiptir, onu bilir. Ancak interaktif
enstalasyonlarin ve mekana yayilmis dijital varliklarin hareketi ve yeni gergekligi karsisinda deneyimlerinin hepsinin
disinda bir yeni deneyim alaniyla bas basa kalir. Fenomenolojik olarak yepyeni bir manzarayla karsilasilmistir.
Cezanne’m eserlerinden, Seurat’nin eserlerinden firlayip gelen imgeler sanki ii¢ boyutlu olarak canlanmis, dalgalara ve
formlara donligmiis gibidir. Sol Le Witt’in sabit ¢izgileri ve sabit kiiplerden olusmus kompozisyonlar: hareketlenmis ve

boyut atlamis gibidir.

Gorliniir ve devingen olan bedendeki biling, yani izleyici, goriiniir ve devingen olan bir eser ile karsilastiginda biitiin
algilar1 da bir {ist asamaya gecebilir mi? Zihindeki hareketli bir diisiince aninin gorsel bir ikizi veya diisiinme anindaki
zihnin bir gorsel ikizi mi olusturulmustur? Yapay sinir aglari, diisiinceye benzeyen formati ile bu yeni medya tipi,
izleyicinin bir tiir kendini — insanligin zihnini- izlemesi olarak degerlendirilebilir. Beyin, kendi igsel-islevsel kisminin
yani zihnin bir varyasyonunun iiretimiyle karsilagmistir denebilir. Verilerin gorsellesmesinin macerasi izleyicinin

yerinden edilen algisivile son seklini alan bir bulanik sistem goriiniimiine doniisiir.
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Bu tiirden teknolojik imkanlar, muhtemelen ilerleyen zamanlarda daha kolaylikla anlagilacak ve bu teknolojik aygitlarin
estetik olarak varliklarini siirdiiriip siirdiirmeyecekleri de gelecekte belli olacaktir. Andy Varhol’un sanat eseri liretim
bi¢cimi olan Fabrika mantigindan yola ¢ikildiginda bu tiir eserlerin iiretiminin de bir Laboratuvar mantigiyla
gerceklestirildigi ifade edilebilir. Teknolojik olanaklarin igerisinden bakildiginda veri bilimi, yapay zeka, makine
O6grenmesi kavramlarinin temel altyapisinda var olan bulanik mantik kavraminin Anadol’un c¢alismalart igerisinde
dogrudan- fiziksel bir altyapi olarak mevcuttur (bu tabii ki bilgisayarin kullanildig1 her eserde goriilebilir). Ancak bir

estetik form olarak da Anadol’un ¢aligmalari i¢inde, goriintii ve ses olarak, form olarak da bulanik mantik mevcuttur.

Bulanik Mantik agisindan bir 6rnek olarak Refik Anadol’un “Sonsuzluk™ adli projesi Onerilebilir. Anadol'un 2017
yilinda Austin, Teksas'ta diizenlenen SXSW festivalinde yer alan “Sonsuzluk” temali enstalasyonunda, aynali bir odaya
yansitilan 151k sonsuz gibi goriinen desenler yaratmistir. Sonsuzluk projesinin kurulumu i¢in sanatgi, hi¢bir agikligin
tespit edilemeyecegi sekilde kapatilmis kiip seklindeki bir oday1 se¢mistir. Her duvarin ortasindaki projektorler birlikte
calisacak sekilde programlanmistir. Dort yiizeye de tam olarak yayilmis ve higbir bosluk kalmayacak sekilde ayarlanmig
bir oda ekran gibi diisiliniilebilir burasi. Sanatg1 1s1klardan ve formlardan olusan hareketli goriintiilerin sonsuz sekilde

yansitilmasi i¢in tavana ve zemine aynalar yerlestirmistir.

Gorsel 6. Refik Anadol, 2017 ,Sonsuzluk, Projeksiyon

Aydmlatma dizisi yaklasik 12 dakika siiriiyor ve bu siire zarfinda ziyaret¢i alani istedigi gibi isgal edebiliyor. Bununla
birlikte, ziyaret¢iyi tamamen projeksiyonlarla ¢evrelenmis halde goésteren kisa filmlerde gosterildigi gibi, etki en iyi
yerde yatarken deneyimlenir. “Sonsuzluk”, Anadol'un Gegici Siiriikkleyici Cevre Deneyleri serisi gorsel-igitsel

enstalasyonlarinin bir pargasini olusturmaktadir (Oziigelik, 2021: 81).

Anadol, "igik, iki alan arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmak ve birbirine baglamak icin kullanilan deneydeki ana
unsurdur: gercek/kurgusal ve fiziksel/sanal" seklinde ifade etmektedir. Sanat¢inin ifadesine goére “Sonsuzluk projesi”,
“Projeksiyon teknolojisinin yarattig1 simiilakr alan ile izleyicinin durdugu fiziksel alan arasindaki esigi ifade ediyor”
(Howarth, 2017). Anadol’un ifadesinde de oldugu gibi, sinirlarin bulaniklagsmasi belirli bir sekilde bulanik mantigi
cagrigtirmaktadir. Sonsuzluk, kelime olarak da belirsizligi gagristirmaktadir. Ancak bu eserin deneyimsel kisminda

ortaya c¢ikan yasantinin da bulanik mantikla iliskisi kurulabilir.
4. Sonug

Bulanik mantik, ¢agimn giinliik pratiklerinin temelinde yatan diisiinme bi¢iminin ¢dziimlenmesi ve makine sistemlerine

aktarilmasini saglamigti. Bu noktada oOzellikle gelisime agik olan cagdas sanat tiretimlerine de dogrudan etki

etmektedir. Dijital sanatin ortaya ¢ikmasi ve hizla giinlimiiz sanat pratikleri icerisinde yiikselmesi Bulanik Mantik ve

sanat iligkisi ile aciklanabilmektedir. Bu calismada Bulanik Mantik genel olarak irdelenmis ve bu konunun giiniimiiz
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sanatindaki karsiliklar1 aragtirilmistir. Arastirma sonucunda bulgular rafine edilerek konuyu en iyi aktarabilecek
sanatgilar ve eser 6rnekleri belirlenmis ve sunulmustur. Kavram kokenli sanat akimlarindan, teknoloji ile iligkili olarak
gelisen dijital sanatlara bakildiginda Bulanik Mantik eser iiretme ortamlarinin teknik temellerinde yer aldigi gibi
dogrudan kavram ve bigimde de yer aldig1 goriilmiistiir. Bu durum &rnekler tizerinden aktarilmistir. Biitiin bu bilgilerin
sanatin irdelendigi ¢aligmalara ve sanat -teknoloji -giinliik yasam iligkisini konu edinen arastirmacilara ve dgrencilere

kaynaklik edebilecegi 6ngoriilmektedir.
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Deneysel Resim Sanat1 Uygulamalar Uzerine Bir incelemelll
Ozet

Deneysel resim sanati, geleneksel teknik ve kompozisyon normlarmin Gtesine gegerek sanatgilara 6zgiin ifade alani
sunan yenilik¢i bir yaratim bi¢imidir. Bu yaklasim, alisilmadik araglar ve malzemeler kullanarak bigim, doku ve renk
gibi temel resimsel elemanlar farkli yontemlerle yorumlamay1 amaglar. 20. yy. modern sanat akimlariyla birlikte gelisen
deneysel egilimler, resmin sinirlarini genisleterek estetik ifade olanaklarini ¢esitlendirmistir. Bu sayede sanatgilar,
diislinsel ve gorsel anlamda 6zgiir bir iiretim siirecine girerek, klasik normlar1 sorgulayan ve sanatin yapisini yeniden
yorumlayan 6zgiin ¢aligmalar ortaya koymuslardir. Buna binaen resim sanatinda deneyselligin tarihsel siire¢ igerisinde
nasil bir varlik gosterdigi ve deneysel baski tekniklerinin sanat pratigi tizerindeki etkileri derinlemesine incelenmistir.
Deneysellik, insan dogasinin merak duygusu, yenilik arayis1 ve karsilasilan problemlere farkli ¢éziim yollar1 gelistirme
istegiyle dogrudan iligkilidir. Bu baglamda, yeni yontemler ve yaklasimlar deneme egilimi, hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde bilgi ve kesif siirecini hizlandiran temel bir unsurdur. Ayn1 zamanda deneysel baski teknikleri,
sanatgilara yenilik¢i yontemler deneme ve yaraticiliklarini gelistirme firsatlart sunarak modern sanatin gelisiminde
kritik bir rol oynamaktadir. Buna bagli olarak Atdlye 17 gibi deneysel arayislara yonelik atdlyeler, sanatgilara birlikte
calisma ve yeni yontemler gelistirme imkani tantyarak sanatsal siirecleri zenginlestirmektedir. Deneysel baski, yalnizca
teknik bir uygulama olmanin Otesine gecerek sanatsal yeniligi tesvik etmekte ve sanatin siirekli evrimine olanak
tanimaktadir. S6z konusu baski uygulamalarmin sanat pratigini gelistirmedeki katkilari, bu caligmanin 6nemini

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Baski, Sanatta Deneysellik, Atolye 17, Stanley William Hayter.
A Study On Experimental Painting Art Practices

Abstract

Experimental painting is an innovative form of creation that offers artists original expression by going beyond
traditional technical and compositional norms. This approach aims to interpret basic elements such as form, texture and
color in different ways, using unconventional tools and materials. Experimental tendencies that developed with the 20th
century modern art movements expanded the boundaries of painting and diversified the possibilities of aesthetic
expression. In this way, artists entered a free production process in intellectual and visual terms, creating original works

that questioned classical norms and reinterpreted the structure of art. Accordingly, the existence of experimentation in

211



painting throughout the historical process and the effects of experimental printing techniques on art practice have been
examined in depth. Accordingly, the existence of experimentation in painting throughout the historical process and the
effects of experimental printing techniques on art practice have been examined in depth. At the same time, experimental
printmaking techniques play a critical role in the development of modern art by providing artists with opportunities to
try innovative methods and develop their creativity. In this context, workshops aimed at experimental pursuits such as
Atolye 17 enrich artistic processes by providing artists with the opportunity to work together and develop new methods.
In this context, workshops aimed at experimental pursuits such as Workshop 17 enrich artistic processes by providing

artists with the opportunity to work together and develop new methods.
Keywords: Experimental Printmaking, Experimentation in Art, Workshop 17, Stanley William Hayter.
1. Giris

Resim sanatinda deneysellik, tarihsel siire¢ igerisinde, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar bilingli veya biling dis1 bir
bicimde varligini siirdiirmiistiir. Sanatin her doéneminde ve alaninda kendini gosteren bu olgu, insan dogasinin
kargilagtig1 her probleme farkli ¢coziimlemelerle yaklagsma istegi, merak duygusu ve yenilige ulasma arzusuyla dogrudan
iliskilidir. insanlar, igsel ve digsal diinyalarinin sundugu zenginlikleri kesfetme cabasi icinde estetik deneyimler
araciligiyla kendilerini ifade etme yoniinde bir egilim gelistirmislerdir. Sanat, bu ¢ergevede yalnizca deneysel bir
varolus bigimi olarak karsimiza ¢ikmakta ve insan deneyimini zenginlestiren bir ara¢ haline gelmektedir. Bu baglamda
varolus, giiniimiizde de hala kendi kendini iiretmeyle birlikte yeni seyler denemenin gabasi igindedir (Ozderin, 2018:
279). Deneysel baski tekniklerinin resim sanatindaki roliinii ve bu ydntemlerin sanat pratigi tizerindeki etkilerini
incelemeyi amaglayan bu c¢alima, deneysellik kavrammin 20. yiizyilin ilk yarisinda sanatgilarin gelenege karsi
cikmalartyla modern sanatta nasil yer aldigmi kapsamli bir bicimde ele almayi hedeflemektedir. Deneysel baski,
sanatgilara yenilik¢i yontemler deneme ve farkli yonler kesfetme firsati sunarak sanatsal yaraticiligi tesvik eden 6nemli
bir aracti. Bu baglamda, deneysel baski teknikleri, resim sanatinda deneyselligin modern sanatin temelinde ve

gelisiminde tstlendigi kritik roli ortaya koymaktadir.

Deneysellik, sanatin dinamik dogasiyla i¢ ice gegmis bir olgu olarak sanatcilarin ifade bigimlerini ve tekniklerini siirekli
olarak sorgulamalarna olanak tanimaktadir. Sanatgilar, geleneksel yontemlerin Otesine gegerek kendi igsel
deneyimlerini, duygularin1 ve diislincelerini yansitan yenilik¢i eserler yaratma arayisindadirlar. Bu nedenle, deneysel
baski, sanat pratiginde bir doniisiim yaratarak sanatcilarin yaraticiliklarini gelistirmelerine katki saglamaktadir.
Ozellikle Atdlye 17 gibi deneysel arayislara yonelik atdlyeler, sanatcilarin birlikte calisarak kesifler yapmalarina ve yeni
yontemler gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Bu tiir atolyelerde gergeklestirilen deneysel ¢aligmalar, sanatcilarin
yalnizca teknik bilgi ve becerilerini gelistirmelerine degil; ayn1 zamanda sanatsal ifade bigimlerini ¢esitlendirmelerine
ve yenilik¢i eserler ortaya g¢ikarmalarina da 6nemli katkilarda bulunmaktadirlar. Sonug¢ olarak, deneysellik, resim
sanatinda hem bireysel hem de kolektif yaraticiligin gelisimine katki saglayarak sanatin siirekli evrimine olanak

tanimaktadir.

Bu ¢ercevede deneysellik, sanatgilarin geleneksel kaliplart asarak kendi 6zgiin bakis agilarimi gelistirmelerini tesvik
eden bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Deneysel baski teknikleri, sanat pratiginde yenilikei yaklasimlari destekleyerek
sanatgilara cesitli anlatim bigimleri ve estetik deneyimler sunmaktadir. Dolayisiyla bu c¢alisma, deneysel baskinin
sadece teknik bir uygulama olmanin 6tesinde sanatin evriminde ne denli merkezi bir rol oynadigimi da vurgulamaktadir.
Boylelikle modern sanatin dinamikleri iginde deneyselligin etkileri derinlemesine incelenmis ve sanat pratigine katkilari
aciklanmigtir. Deneysel baski teknikleri, resim sanatinda yeni tekniklerin gelistirilmesi ve aragtirma yapilmasi agisindan
sundugu olanaklarla dikkat cekmektedir. Deneysellik alaninda faaliyet gdsteren atélyeler, uygulamalar1 yoluyla dnemli
ilerlemeler kaydetmis ve sanata olumlu katkilarda bulunmustur. Bu ¢alismanin dnemi, deneysel baski uygulamalarinin
sanat pratigini gelistirmedeki katkilar1 olarak gosterilebilir. Bu teknikler, sanatcilara yenilik¢i yontemler deneme ve

yaraticiliklarini genigletme firsati tanimaktadir. Atdlye 17, Stanley William Hayter onderliginde sanatgilara birlikte
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calisma ve yeni teknikler deneme imkani sunarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica savas sonrasi Paris’e donen
sanatgilar, yeni malzemeler kullanarak yaratici siire¢lerini zenginlestirmistir. Sonug olarak, deneysel baski uygulamalari

sanatsal yeniligi tesvik ederken, ayn1 zamanda sanat pratiginin evrimini de desteklemektedir.
2. Atolye 17

Deneysel baski, resim sanatinda yeni tekniklerin gelistirilmesi ve deneysel yaklagimlarla arastirma yapilmasinda
oldukgca etkili bir yontem olarak degerlendirilebilir. Bu baski teknikleri, sanatgilara yenilik¢i yontemleri deneme imkani
sunarken, ayni zamanda sanat pratiginde alisilmis smirlarin 6tesine gecerek farkli boyutlar1 ve ifade bigimlerini
kesfetme olanagi saglamaktadir. Boylelikle sanatgilar, teknik anlamda 6zgiirlesirken yaratict siireglerinde de yeni ve
Ozgiin yollar kesfetme firsati bulabilir. Ayni zamanda, deneysellik alaninda faaliyet gosteren bazi atdlyeler, bu
yontemlerin uygulamalart yoluyla 6nemli ilerlemeler kaydetmis ve pozitif etkiler yaratmistir. Bu baglamda, deneysel
baski uygulamalari, sanat pratiginin gelisimine énemli katkilar saglamaktadir. Ornegin, Atdlye 17, deneysel arayislara
yonelik hevesli yaklagimiyla bu alanda énemli bir rol oynamaktadir. Oyle ki bahse konu olan bu atélyenin kurucusu
olan Stanley William Hayter, sanatcilarin bu atdlyede birlikte calisarak kesifler yapmalarina, yenilik arayisina
girmelerine, denenmemis yontemleri denemelerine ve yeni {irlinler ortaya c¢ikarmalarma olanak tanimaktadir.
Geleneksel teknikleri kullanmanin yani sira yaraticiligin sinirlarini genisletme firsati sunan bu atélye, adin1 bulundugu
Rue Campagne Premiére caddesindeki 17 numarali adresten alir. Atélye 17, 1927 yilinda Paris’te kurulmus olup 1940
yilinda Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’ya tasmmustir. Yenilik¢i teknikler iizerinde deneysel caligmalar
yapilmasina imkan taniyan bu atdlyenin, Amerika’da baski resim sanatinin gelisim siirecine énemli katkilar sagladigi
belirlenmig; 1950’li yillarda, savagin sona ermesinin ardindan yeniden Paris’e tagindigi vurgulanmistir (Kilig, 2017:
204). Boylelikle Paris’e donen sanatcilarin 6zgiir denemeleriyle sinirlar zorlanmis ve farkli malzemeler kullanarak

diistinme ve liretme becerilerini deneysel caligmalarina yansitmiglardir.

Stanley William Hayter’in modern baski tarihindeki dnemi, onun kendine has bir kimlik gelistirdigini ve bu disiplin
tizerinde kayda deger bir etki yarattigin1 gosterdigi sdylenebilir. Hayter, karsilastig1 problemlere yenilikgi teknikleriyle
farkli ¢6ziim yollar ireterek yaklasmasi adina yaraticiligint deneysel alanda gostermistir. Yaratici kapasitesinin 6zgiir
ruhundan faydalanmis olan Hayter’in, her tiirli malzemeyi sanatinda kullanarak c¢esitli zenginliklerden
yararlandigindan soz edilebilir. Bu uygulama tarzinin Hayter’in deneysel arayiglarda duygu ve diisiincelerini 6zgiirce
ifade etmesini miimkiin kildig1 soylenebilir. i¢sel dzgiirliigiinii calismalarina yansitan Hayter’in obje, renk, leke, doku,
bicim, boyut, derinlik gibi unsurlarin islevini aligila gelmigin disinda kullandig1 gériilmektedir. Bu baglamda séz konusu
sanat¢inin diisiinme esnekliginin fonksiyonelligine sahip olmasinda etkili olan kisiliginin sabirli, merakli ve arastirmaci
yapisindan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Hayter’in, geleneksel kurallarin disina ¢ikarak ve
dayatilan kaliplardan uzaklagarak baski resme 6zgiin deneysel bir yontemle yaklagsmis olup, yeni iliskiler arasinda ilinti

kurabilme agisindan yaratici yoniinii ortaya ¢ikararak, 6zgiir bir ¢aligma ortami1 sundugu yargisina varilabilir.
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Gorsel 1. Stanley William Hayter, “Diisen Figiir”, 45x 37. 8 cm, Dokuma Kagit Uzerine Renkli Serigrafi Baskiyla
Siyah Yumusak Zemin Graviirii, 1947.

Gorsel 2. Stanley William Hayter, “Anatomi Dersi”, 39. 3x 29. 3 cm, Renkli Graviir Aquatint ve Yumusak Zemin
Gravlir, 1954.

Stanley William Hayter, jeoloji ve kimya alanindaki egitiminden edindigi bilgi birikimini sanatsal pratiginde yeni
sentezler olusturmakta ve karsilastig1 sorunlara yenilik¢i ¢oziim Onerileri sunmaktadir (Sarikartal, 2007: 156). Hayter’in
deneysel yollarla gelistirdigi yontem ve teknikler, {irettigi ¢alismalarin 6zgiin niteligini vurgulamaktadir. Atolye 17°de
calisan sanatgilarin onu 6rnek alarak ilerlemeleri Hayter’in bu yolda 6ncii oldugunu, nitelikli isler ortaya ¢ikardigini
gostermektedir. Ayn1 zamanda aligilmisin digina ¢ikan Hayter, deneysel metotlari ¢aligmalarina isleyerek baski alaninda
yeni ifade bi¢imleri gelistirmistir. Boylece birbirinden farkli zengin ve ¢ok ¢esitli teknikleri baski denemeleriyle bir
arada kullanmaktadir. Hayter, boyayi kullanirken belli basli kurallardan siyrilip 6zgiir dogaglama ile deneysel ¢aligmalar
ortaya koymustur. Deneysel c¢alisan bir sanat¢inin, ¢alismasini yaparken gectigi asamali siiregleri, deneyselciligin tiim
boyutlariyla birlikte nitelik kazandirdig1 gibi igsel giidiilenmesinin biitiinliigiinii de disa vurarak eserlerine yansittig1
sOylenebilir. Bu bakimdan Baski resmin ancak deneysel yaraticiligin bulundugu zaman gelisebilecegi sdylenebilir. Bu
diisiince ve izlenimden kaynakli olarak Hayter’in kurmus oldugu At6lye 17°de deneysel ¢alismalar sonucu gelistirilen

yontemler, birgok sanatgiy1 atolyeye ¢ekmistir (Sarikartal, 2007: 156).

Gorsel 3. Atdlye 17, New York, 1942, Gorsel 4. Atolye 17, New York, 1951.

Atdlye 17°nin olanaklarindan yararlanan 20. yy.n en popiiler sanatgilari, baski resmin deneysel olanaklarindan
faydalanarak deneme- yanilma yoluyla ¢aligmalarini olusturmuslardir. Ozellikle Hayter ’in baski atdlyesinde galigma
firsat1 bulan sanat¢ilarin atolyeye katilim saglayabilmeleri i¢in bazi temel prensiplere sahip olmalar1 gerekmektedir. S6z
konusu olan bu durumun baglica prensiplerinden biri sanat¢ilarin sanat egitimi almig olmalar1 ve bilgiye agik
olmalaridir (Kilig, 2019: 42). Deneysel baski resmin, modern baski resmine karsi duyarliligin artmasinda Atdlye 17,
onemli bir rol oynamaktadir. Atlyeye gelen sanat¢ilara diizenli olarak haftanin her giinii gorevli asistanlar teknik
deneyimler sunmuslardir (Tiziin, 2019: 730). Bu yaklagsimla, s6z konusu atdlye iiyeleri i birligi i¢inde yaratici
taraflarin1 ortaya koyarak, geleneksel yollar yerine daha 0zgilin ve yeni yollar {izerinde deney yapma cesareti

gostermislerdir.

Ozgiir bir ¢alisma ortam sunan Atdlye 17°de, Joan Mir6, Jackson Pollock, Yves Tanguy, Max Ernst, Helen Phillips,
Wassily Kandinsky ve Pablo Picasso gibi taninmig sanatgilarin yani sira, sanat tarihine 6nemli katkilarda bulunan 714

yetenekli sanat¢i1 da caligmalarini gergeklestirmistir. (Kilig, 2019: 42).
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Gorsel 5. Joan Mir9, “Kardeslik”, 35x 14. 2 cm, Asitli Kazi, 1939.
Gorsel 6. Joan Mird, “Rick Harrison’in Altin ve Glimiis Piyonu”, 27. 9x 21. 6 cm, Litografi, 1944.

Atolye 17°de calisan sanatgilarin rahatlikla hareket edebilmeleri i¢in 6zgiir ¢alisma ortami sunuldugundan s6z etmek
miimkiindiir. Bu durumun sanatgilarin yaraticiliklarini olumlu yonde etkiledigi ifade edilebilir. Dolayisiyla yaraticiligin
yiiksek oldugu ortamlarda sanatgilar 6zgiin deneyler yapabilir, basarisiz olsalar déhi yine- yeniden sayisiz deneyler
yapabilirler. Bu sebeple Atolye 17’°nin, sanatgilarin kendi tsluplarini gelistirebilecekleri egitim ve dgretim alanlart
sundugunu sdylemek miimkiindiir. S6z konusu bu atdlyede c¢alisan sanatcilar, gézlem yetenekleriyle de deneysel

yontem ve tekniklerini gliclendirmislerdir.

Gorsel 7 Jackson Pollock, “Isimsiz”, 15. 2x 12. 3 cm, Graviir- Kagit Uzerine Miirekkep, 1944.
Gorsel 8. Jackson Pollock, “Isimsiz”, 15. 2x 12. 3 cm, Graviir- Kagit Uzerine Miirekkep, 1944.

20. yy. modern sanat tarihinin en iiretken ve 6nemli sanatgilarindan olan Pablo Picasso’nun, baski resim alaninda
yaptig1 alternatif arayislar sonucunda deneysellikle tanistig1 sdylenebilir. S6z konusu bu atdlyede ¢aligma firsati bulan

Picasso’nun, yaratic1 yoniinii gostererek 6zgiin sanat eserleri ortaya ¢ikardig: goriilmektedir.
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Gorsel 9. Pablo Picasso “Kadin Bas1”, 10. 4x 7. 4 cm, Graviir- Burin ve Celik Kaz1 ile Kuru Kazi, 1938.

Atdlye 17°nin kurucusu olan Stanley William Hayter, Picasso’nun 1934- 1939 yillar1 arasinda asistanligini yapmistir
(Tiiziin, 2019: 729). Belirtilen dénemde, iki sanat¢t baski teknigi {izerine fikir aligverisinde bulunarak bu etkilesim

sayesinde son derece verimli bir ¢aligma siireci gegirmistir.

Gorsel 10. Mihrimah Akin, “Kirmiz1 Serisi 27, 63x 74 cm, Tuval Bezi Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Yazar, Atolye 17°de calisan sanatgilarin benimsedigi tekniklere paralel olarak deneme-yanilma yontemini kullanarak
eserlerini olusturmus ve 6zgiir dogaclama ile deneysel yaklagimlar dogrultusunda yoénlendirilmistir. Bu cercevede,
(Gorsel 10)’da fonu keskin kirmizi tonlariyla yansitilarak, agik degerlerin birbirleriyle olusturdugu estetik uyumu
derinlemesine incelemistir. Kullanilan renk paleti, kompozisyonun gorsel dinamigini zenginlestirirken, resmin
etkileyiciligini artirma amaci giitmektedir. Ayrica, kompozisyon alanimin etkin bir sekilde kullanilmasi, yogunluk,
dinginlik, doluluk ve bosluk kavramlarinin siirekli sorgulandigini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin eserde olusturdugu
lekesel etkilerin ifade giicii ise deneysellie agik ve gelistirilebilir bir yapida oldugunu gostermektedir (A.G.
23.04.2022).

3. Denemeler ve Deneyimler
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Sekil 1. Denemeler ve Deneyimler.
O Deneysel Olusumlar

Deneysellik kavramimnin sanat alaninda kullaniminin yayginlagmasi yeni olmakla birlikte, deneysel uygulamalar
igerisinde degerlendirilebilen uygulamalarin ge¢misi eskiye dayanmaktadir. Bu uygulamalar deneysellik fikrinden
bagimsiz olarak yapilan, resme canlilik, hareket, bilinmezlik duygularini katan, 6zgiinlik arayisina cevap veren bir
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takim yontemler olarak degerlendirilmistir (San, 2019: 121). Deneysel calismalar farkli materyal ve tekniklerin
kullanimini miimkiin kildigindan baski tekniginin kullanimi1 da yayginlasmistir. Ancak, deneysel baski teknigiyle elde
edilen caligmalarin bir sonraki asamada kopyasini almak son derece giictiir; ayni yontem denense bile onceki
olusumlarin yakalanmasi oldukg¢a zordur. Bu durumda sanatcilar, 6zgiinliik ve rastlantisallig1 avantaja doniistiirerek her

calismada anin ve malzemenin etkisi altinda benzersiz sonuglar ortaya koyma imkanina sahip olmaktadir.

Gorsel 11. Mihrimah Akin, Malzemeler ve Boyay1 Palete Siirme Asamast.

“Ayni1 yontem denense bile 6nceki olusumlari elde etmenin olduk¢a zor oldugu” diisiincesini desteklemek amaciyla bir
pleksi resim paleti, su, 17 x 12,5 cm boyutlarinda iki adet hafif dokulu 100 gr. resim kagidi, sulu boya ve 14 numara
suluboya firgas1 kullanmigtir (Gorsel 11). Bu malzemelerin se¢imi, deneysel siirecin dzgilinliigiinii ve rastlantisalligimni
vurgulamakta dnemli bir rol oynamaktadir. Calismaya baslarken temiz bir palet ve temiz su kullanarak suluboyadaki
herhangi bir rengi se¢mistir. Sectigi rengi palet lizerinde daha iyi kontrol edebilmek i¢in fircasini boyaya ii¢ kez saat
yoniinde siirmiistiir. Bu islem, firganin rengin kivamini almasini saglamistir. Ardindan, firgay1r kdgida asagi-yukari
hareketlerle sekiz sira halinde uygulamisti. Bu islemin tekrarlanabilirli§ini saglamak amaciyla fircasin1 her bir
uygulamadan sonra suya ii¢ kez daldirarak temizlemistir. Bu siireg, deneysel c¢alismanin dikkatli ve sistematik bir
sekilde ilerlemesine olanak tanimaktadir. ikinci kagidi kullamirken de ayni yontem izlenmis ve bu siirecte temizlik ile
tekrar edilebilirligin saglanmasi amaciyla daha dnce uygulanan adimlar takip edilmistir. Boylelikle farkli malzeme ve
yiizey Ozelliklerinin etkilerini gézlemlenerek, birbirinden farkli iki ayr1 ¢alisma elde edilmistir. Bu durum, her bir

¢alismanin dzgiinliigiinii ve deneysel siirecin dinamik yapisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 12. Mihrimah Akin, Deneysel Baski Resim 1.

Gorsel 13. Mihrimah Akin, Deneysel Baski Resim 2.
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Buradan yola ¢ikarak, deneysel baski resim teknigi ile elde edilen her ¢aligmanin biricik ve 6zel oldugu savunulabilir.
Ayrica, deneyselligin bu c¢alismalar tizerindeki etkisi, sayisiz ihtimal ve bu ihtimallerin beraberinde getirdigi plastik

zenginliktir. Bu durum, deneysel siirecin dinamizmini ve sanatin yaratici potansiyelini gozler dniine sermektedir.
@ Dokusal Olusumlar

Doku ¢ogunlukla bilingalt1 diizeyde olusan evrensel bir deneyim olarak tanimlanabilir. Bu sebepten doku, diger sanat
elemanlar ile karsilagtirildiginda en 6zgiin olani olarak degerlendirilir. Bu degerlendirme dokunun, hizli bir sekilde iki
duyu siirecini harekete gegirmesinden kaynaklanmaktadir. Bir sanat eseri ister 2 boyutlu ister 3 boyutlu bir yapiya sahip
olsun, ¢alismanin dokunsal niteligine olan tepki gorsel deneyimin dnemli bir pargasi olarak kabul edilmektedir (Ocvirk,
Stinson, Wigg, Bone, Cayton, 2015:169). Bu sebeple sanat eserlerini olustururken dokularin roliiniin olduk¢a 6nemli
oldugundan ve eserlere derinlik, duygu ve anlam kattigindan s6z edilebilir. Sanatcilarin, farkli malzemeleri yiizey
iizerinde kullanarak piiriizli, yumusak, keskin veya sira digi dokular yaratarak eseri daha canli-anlamli hale
getirdiklerinden ve izleyicileri eserin icine c¢ekerek onlara daha zengin bir deneyim sunuldugundan ve dokularin,
izleyiciye farkli duygusal deneyimler yasattigindan bahsetmek miimkiindiir. Ornegin piiriizlii bir yiizey heyecan veya
gerginlik hissi uyandirabilirken, yumusak bir yiizeyin, huzur ve rahatlama hissi vermesi muhtemeldir. Sanat

eserlerindeki bu dokusal denge, resmin yiizeyinde 6nemli bir role sahiptir.

wiL

Gorsel 15. Mihrimah Akin, Ust Taraf Yumusak Naylon Poset Dokusu, Alt Taraf Sert Naylon Poset Dokusu.

Ornek olarak yapilan deneyde ayni tiir malzemeden olusan naylon posetler kullanilmistir. Biri yumusak biri sert olan
naylon posetlerin dokusunu anlayabilmek i¢in rastgele posetler biiziistlirlilmiis, ayn1 yontemler ve asamalar halinde
deneye devam edilmistir. Sonug olarak sert naylon posetin dokusuyla yumusak naylon posetin dokusunun arasinda
belirgin bir fark oldugu goézlemlenmistir. Bu sonug, nesnelerin fiziksel 6zelliklerinin dokuya nasil ve ne sekilde

yansidigini anlamamiza katki saglayabilir.
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Gorsel 16. Mihrimah Akin, Catali Boyaya Siirme Asamasi ve Cataldan Elde Edilen Doku.

Yukaridaki gorselde (Gorsel 16)’da gatalin dokusunun ne sekilde ortaya ciktig1 gosterilmistir. Sert bir yapiya sahip olan
metal catalin sadece u¢ kisimlarinin dokusu kullanilmistir. Bu ¢alisma, malzemenin fiziksel dzelliklerinin dokuya nasil
yansidigint anlamamiza katki saglamasinin yani sira baska bir caligmada art arda dizilmis insan figiirlerinin
olusturulmasinda da ilham kaynag: olmustur. Catal izlerinin olusturdugu bu doku, insan figiirlerinin diizenlenmesi ve

tasarimi konusunda yenilikgi bir fikir sunarak, aragtirmanin yaratici siirecine 6nemli bir katkida bulunmustur.




Gorsel 20. Mihrimah Akin, Pleksi Dokusu, Naylon Dokusu ve Cam Dokusu.

Sirasiyla pleksi, cam ve naylon yiizeye birer damla boya damlatarak baski merdanesi yardimiyla boyay1 3 yiizeyde de
ayn1 yontemle siirmiigtiir. Sonug olarak ayni yontem denense dahi her yiizeyde farkli dokularin olusabilecegi sonucu

elde edilmistir.
O Lekesel Olugumlar

Resim sanatinda lekeler, kullanilan tekniklere ve boyama tarzlarina bagli olarak farkli sekillerde olusur. Bu lekeler, agik
veya koyu tonlarda, transparan ya da yogun olarak uygulanabilir. Sanatgilar, bu lekeleri eserin genel kompozisyonuna

ve estetik amacina uygun sekilde kullanarak cesitli gorsel etkiler yaratabilirler.

Gérsel 21. Mihrimah Akin, “Leke Ornegi”.

(Gorsel 21)’de goriilen ii¢ ayr1 ¢alisma, mono baski teknigi kullanilarak olusturulmus lekesel calismalardir. Akrilik
boya, su ile inceltilerek su kivamindan biraz daha yogun bir hale getirilmis ve istenen goriiniimleri elde etmek i¢in
kullanilmistir. Bu sayede, ¢alismalarinda farkli tonlar ve dokular elde ederek gorsel olarak zengin ve etkileyici sonuglar

ortaya koymaya ¢aligmustir.
@ Figiiratif Olugumlar

Resim sanatinda oldukga fazla ele alinan unsurlardan biri olarak, insan figiirii gosterilebilir. Figlirler bazi
kompozisyonlarda yardimci unsur olarak kullanilirken, bazi kompozisyonlarda ise resmin ana unsuru olarak
kullanilmaktadir. Sayet insan figiirii ana unsur olarak kullanildiginda, 6zgiinliik acisindan figiiriin karakteristik bir
ozellik tasimasina ayrica dikkat edilmekte ve bu dogrultuda bir figiir tasarlanmaya g¢aligilmaktadir. Bu aragtirmada da

rastlantisalliktan ve deneysellikten yararlanilarak olusturulan insan figiirii siirecine deginilmistir.

Gorsel 22. Mihrimah Akin, “Insanlar Serisi 1- 2”.
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Mono baski1 teknigi kullanilarak elde edilen rastlantisal lekelerin, yaratici bir yaklagimla insan figiirlerine evrildigi
soylenebilir. Koyu lekelerin olusturdugu sekillerin etrafini agik, agik renkteki lekelerin etrafint koyu kontiir ¢izgileriyle
netlestirmek icin kullanilan zit renk kontrasti, figiirlerin daha belirgin olmasi ve 6ne ¢ikmasini saglamak amaciyla
uygulanmustir. Bu lekelerin poset, kagit, linol, siinger veya benzeri nesnelerden elde edildigi sdylenebilir. Deneysel
yontemler kullanilarak olusturulan lekeler, karakteristik insan figiirlerine doniistiiriilmiis ve 6zglin bir islup

cergevesinde yorumlanmustir.

Gorsel 23. Mihrimah Akin, “Insanlar Serisi 3”. Gorsel 24. Mehmet Siyah Kalem, “Fatih Albiimii”.

Benzer sekilde, Mehmet Siyah Kalem’in resimleri, yazarin figiirleriyle ortak 6zellikler tasimaktadir. Her iki sanat¢1 da
figilirleri belirginlestirmek igin zit renk kontrastlari ve detayli kontiir ¢izgileri kullanmistir, bu da onlarin gorsel
isluplarini birbirine yakinlasgtirmaktadir. Mehmet Siyah Kalem’in resimlerinin, yazarin ¢izdigi figiirlerle benzerlik
gosterdigi ve her iki sanatcinin figiirlerinde ortak gorsel unsurlar veya stilistik benzerlikler bulundugu ifade
edilmektedir. Siyah Kalem'in resimlerinde, kavruk yiizlii Yoriikler, sert bakish ihtiyarlar, iki biikliim yasl kadinlar,
keloglan, horon tepen samanlar, demonlar ve insan-hayvan karigimi yaratiklar sikga tekrarlanir. Bu resimler, temsili
karakterleri gostermek amaciyla yapilmis olup, bir dykii anlatmak yerine, metinlerde gegen kisileri tanitmak igin

kullanildig1 bilinmektedir (Ipsiroglu N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 36).

Gorsel 25. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Figiir Olusturma”.

Ornegin (Gérsel 25)’de goriilen figiirlerin, yazarin daha &nce yaptigi linol baski galigmasindaki bez kivrimlarmin
sekillerinden elde edildigi gozlemlenmektedir. Bu durum, yaraticilik ile deneysel ¢calismanin sagladig: esnekligi basarili

bir sekilde bir araya getirdigini gostermektedir.
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Gorsel 26. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Portre Olusturma”.

Kupa bardagmin kenarindan akan ¢ay damlalarinin olusturdugu lekelerden, kisisel mizaca uygun sekilde bir portre
olusturulmustur. Bardagin fotografin1 ¢ektikten sonra telefonda bulunan “fotografi kalemle ¢izme” 06zelliginden
yararlanarak karakteristik insan figiiri olusumlarina bir yenisini daha eklemistir. Bu tiir giinlik yasamin siradan
detaylarin1 sanat eserlerine doniistiirme potansiyeli, deneysel ¢aligma alaninda oldukca ise yarar bir yontem olarak
kabul edilebilir. Bu durum, i¢sel yaraticilik ve gozlem yetenegini yansitirken, siradan bir an1 ¢alisilan konu baglaminda

isleyebilme ve sanatsal bir ifadeye doniistiirebilme agisindan 6rnek bir eskiz niteligi tasimaktadir.

Gorsel 27. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Figiir ve Portre Olusturma”.

Kahve kopugii ve kahve telvesinden kendiliginden olusan, tonlar1 agik ve koyu, transparan yapida olan ve yogunluklari
farklilik gosteren lekeler, insan figiirleri ve portrelerine benzetilmektedir. Bu lekelerden daha ¢ok soyut insan figiirleri
ve portreler olusturularak, deneysel arayislarla kisisel mizaca uygun karakterler ortaya ¢ikmistir (Gorsel 27). Bu 6zgiin
yaklagim, aragtirmanin sanatsal ¢aligmalarinin olugum siirecinin yaraticilik baglamindaki zenginligini gostermektedir.
Bu tiir deneysel arayislar gilinliik yasamdaki basit detaylarin sanatsal bir ifadeye doniistiiriilerek 6zgiin sanat eserleri

olusturulabilecegini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 28. Mihrimah Akin, “Tesadiifi Lekeden Figiir Olusturma”.

Uygun goriilen alanlarin fotograflart ¢ekilmis ve telefondaki “fotografi kalemle c¢izme” 6zelligi kullanilarak

karakteristik insan figiirii ve portre ¢alismalarina doniistiiriilmistiir.
4. Ornek Bir Uygulama Siireci

Bu béliimde; yazarin 1 adet sanatsal uygulamasi ele alinarak yapim agamasinin basindan sonuna kadar detayli bir
sekilde teknik, malzeme ve uygulama asamalarina yer verilmistir. Bu durum, okuyucunun resmin nasil olusturuldugunu
daha iyi anlamasina katki saglarken, ayn1 zamanda bu agamalar1 anlatmak hem yazarin yaratici siirecini paylasmak hem

de izleyicinin eseri daha derinlemesine anlamasina yardimci olmak i¢in dnemlidir.

Calisma siirecinde, resmin ihtiyaclarina gére serbest bir ifade dili benimsenmekte ve malzemeler anlik ve kendiliginden

olusan segimlerle belirlenmektedir. Bu durumla alakali olarak Picasso soyle demektedir:

Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da paslanmis gidonu duruyordu... Bu iki
pargay1 aniden birlestirdim, zihnimde... Kendiliginden oldu bu. Benim tek yapmam gereken, aklima gelen bu diisiince

dogrultusunda iki parcay1 kaynakla birlestirmekti (Walter, 1997: 48).

2024 yilinda gerceklestirilen “ifade” adl1 calisma, deneysel baski resim yontemleriyle olusturulmustur.

Gorsel 29. Asama 1 ve Boyalar. Gorsel 30. Asama 2.

Daha 6nce yapilan tuval iizerine yagl boya caligsmasi ortadan ikiye boliinerek 50x82 cm boyutunda iki adet tuval bezi
elde edilmis ve “ifade” adli ¢aligma igin bu bezlerden biri kullanmilmistir. Kullanilmis ve boyali tuval bezini tekrar geri
kullanmasinin sebebi; beze boyayi siirdiikten sonra altta kalan renklerin zenginliginden yararlanmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Fonu olusturmak igin (Gorsel 29)’da goriilen kirmizi, sari, mavi ve turkuaz akrilik boyalari

kullanarak yeni bir renk elde edilmistir. 2. asamada elde edilen renk, ylizey ilizerine esit bir sekilde tek kat olarak
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stiriilmiistiir. Bu sayede altta kalan diger renklerin ve sekillerin hareketliliginden yararlanarak, calismaya plastik

anlamda zenginlik kazandirilmaya ¢aligilmustir.

Gorsel 31. Akrilik Boyay1 Su ile inceltme 1.

Mor renkteki akrilik boyay1 inceltmek igin uygun bir kaba birka¢ damla boya damlatilmis ve lizerine goz karari
kontrollii bir sekilde su eklenmistir. Daha sonra inceltilen boya, kivam alana dek karigtirilarak uygulanabilir hale

getirilmistir (Gorsel 31).

r-,

E_

Gorsel 32. Akrilik Boyay1 Su ile Inceltme 2.

Yukarida goriilen renkler (Gorsel 32), mor rengin hazirlanma asamasindaki gibi ayni sekilde olusturulmustur. Toplamda

5 adet birbirinden farkli renk, su ile inceltilerek kullanilabilir hale getirilmistir.
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Gorsel 33. Asama 3. Gorsel 34. Asama 4.

Su ile inceltilen boyalarin akigkanliginin kontrol edilememesi, boyalarin yiizeye rastgele dokiilmesine olanak tanimis;
bu siirecte dogaclama, sans ve tesadiif unsurlar etkili bir sekilde kullanilmistirBoyalarin yiizey iizerinde yiizer halde
birbiri i¢inde dagilmasina izin verilmis ve miidahale edilmeden 24 saat boyunca kurumaya birakilan ¢alisma sonucunda,
Ozgiin ve etkileyici olusumlar ortaya ¢ikmustir. (A.G 23. 05. 2024). Plansiz bir sekilde olusturulan bu etki sayesinde
yiizey lizerinde deneyselligin getirmig oldugu rastlantisal olusumlar ve lekesel zenginlikler goriilmektedir. Bu katman
kuruduktan sonra su ile inceltilmis mavi akrilik boya glaze teknigi ile 1 kat olacak sekilde uygulanmistir (A.G 23. 05.
2024). Glaze teknigi sayesinde calismaya daha fazla canlilik, boyutsallik ve derinlik kazandirilarak, calismanin 3
boyutlu bir goriiniime sahip olmasi amaglanmigtir. Bir sise icerisine miktarlari farlilik gosteren beyaz, mavi, sar1 ve
kirmiz1 boyalar konularak (Gorsel 34) bir siire calkalanmis, daha sonra sisenin icerisine kontrollii bir sekilde su
eklenerek boyanin incelmesi saglanmistir. Bir siire calkalandiktan sonra tiim malzemeler homojen bir sekilde

karistigindan yiizey iizerine akitma islemi yapilmistir.

Gorsel 35. Asama 5. Gorsel 36. Asama 6.

Elde edilen boya karigimimin yanima bej tonlarindaki boya gelisigiizel akitilmistir. Boyay1 akitma iglemi bilingli bir

sekilde sirali halde yazarin kontrolii dahilinde gerceklesmistir. Buradaki amag, lekelerin daha temiz ve diizgiin bir
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sekilde ortaya ¢ikmasini saglamaktir. Bu asamada (Gorsel 36) ise akitilan boyanin iizerine hemen kalin naylon poset
serilerek iizerine baski merdanesi ile asagi yukari hareketlerle 9 kez gidip gelinmistir. Akrilik boyanin hizli
kurumasindan dolayi, istenmeyen sonuglarla karsilasmamak i¢in bu islem hizli bir sekilde gergeklestirilerek, s6z konusu

asama yaklasik 2 dakika icerisinde tamamlanmustir.

Gorsel 37. Asama 7.

Bir 6nceki asamanin hemen ardindan poset, dikkatli bir sekilde yiizey iizerinden kaldirilmis, her ne kadar boya yari-
kontrollii bir sekilde akitilmak istenmis olsa da baski agsamasinda boyanin kivamindan dolay1 rastlantisal olusumlarin

meydana geldigi yayilmalar gergeklesmistir.

Gorsel 38. Asama §. Gorsel 39. Asama 9.

Bu asamada boya, yiizey {izerinde rastlantisal lekeler olusturmaya baslayarak eserin genel kompozisyonuna dinamik bir
yap1 kazandirmistirRastlantisal lekeler kullanilarak yiizeyde gesitli dokular yaratilmaya ¢alisilmis ve daha kalin bir boya
tabakasi ile belirgin bir rolyef etkisi olusturulmustur (A.G 24. 05. 2024). Kalin boya tabakasi, eserin ii¢ boyutlu bir
goriiniim kazanmasini saglamis ve bu da eserin daha etkileyici ve dikkat ¢ekici olmasina katkida bulunmustur. Bu siire
zarfinda boya, yiizeyle biitiinleserek istenilen dokusal ve gorsel etkiyi ortaya cikarmistir. Lekelerin rastlantisal
dogasindan yararlanarak figiirleri detayl bir sekilde yorumlayan (Gorsel 39), bu rastlantisalligi sanatsal bir firsat olarak
degerlendirerek kendine 6zgii bigimler gelistirmis ve bu yenilik¢i yaklagimini ¢alismalarinda belirgin bir tislup olarak

sergilemistir. Figiirlerin olusturulmasi siirecinde akrilik boya, sulu boya, silinebilir pastel boya, kuru kalem ve kaligrafi
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kalemi kullanilmigtir. Ayrica, 0.3, 1 ve 3 numara yuvarlak u¢lu sulu boya firgalar ile 1 ve 4 numara yassi uglu boya

firgalar tercih edilmistir (A.G 26. 05. 2024). Figiirlerin olusturulma siireci toplam dort giinde tamamlanmustir.

Géorsel 40. Mihrimah Ak, “Ifade”, 50x 82 cm, Tuval Bezi Uzerine Karisik Teknik, 2024.
5. Sonug

Resim sanatinda deneyselligin tarihsel siire¢ i¢indeki 6nemi ve modern sanatin evrimine katkilari, ¢alisma siirecinde
kapsamli bi¢cimde ele alinmistir. Deneysellik, sanatin dinamik dogasiyla biitiinlesen bir olgu olarak sanat¢ilarin ifade
bigimlerini ve tekniklerini siirekli sorgulamalarina olanak tanimaktadir. Ozellikle deneysel bask1 teknikleri, sanatgilara
yenilik¢ci yoOntemler deneme firsati sunmakta, yaraticiliklarini ortaya ¢ikarmakta ve estetik deneyimlerini
zenginlestirmektedir. Atdlye 17 gibi deneysel arayislara yonelik sanat atdlyeleri, sanatcilarin birlikte ¢alisarak kesiflerde
bulunmalarina ve yeni teknikler gelistirmelerine olanak taniyan onemli platformlar olarak islev gormektedir. Bu
atdlyelerde gergeklestirilen deneysel c¢alismalar, sanatgilarin yalnizca teknik bilgi ve becerilerini artirmakla kalmayip,
ayn1 zamanda sanatsal ifade bigimlerini g¢esitlendirmelerine ve yenilik¢i eserler iiretmelerine katki saglamaktadir.

Bdylece, sanat pratiginin gelisimine ve sanat¢ilarin bireysel yaraticiliklarini artirmalarina olanak tanimaktadir.

Deneysellik, sanatgilara geleneksel kaliplart agarak kendi 6zgiin bakis acilarimi gelistirme imkani sunmakta ve sanat
pratiginde 6nemli bir doniisiim yaratmaktadir. Ayrica, deneysel baski uygulamalari, sanatin evrimi i¢inde merkezi bir rol
oynamakta ve modern sanatin dinamikleri tizerinde derin etkiler birakmaktadir. Sanatc¢ilar, bu uygulamalar sayesinde

yeni malzemeleri kesfetmekte ve yaratici siireglerini zenginlestirmektedir.

Sonug olarak, deneysel baski teknikleri sanatsal yeniligi tesvik etmekle kalmayip, sanat pratiginin evrimini destekleyen
kritik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte deneyselligin sagladigi firsatlar sanatgilarin yaratici

potansiyellerini agiga ¢ikararak sanatin gelecegine yon vermede dnemli bir etkiye sahiptir.
Kaynakc¢a
Ipsiroglu, N., & Ipsiroglu M., (2017). Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi. Hayalbaz Yayinlari.

Kilig Ates, S. (2017). Bask1 Sanatlarmin Giiniimiiz Ornekleri. [nénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 7/(15), ss.
199-210.

Kili¢ Ates, S. (2019). Baskiresimde Deneysel Arayislar ve Atolye 17. Inénii Universitesi Sanat ve Sanat Dergisi, 5/(2),
ss. 37-44.

Ocvirk, O.G. (2015). Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama. Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Ozderin, S. (2018). Deneysel Tipografide Ozgiin Arastirmalar. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/(79), ss.
277-287.

227



San, 1., (2019). Sanat ve Egitim. Utopya Yayinlar1.

Sarikartal, Z. (2007). Asim Isler: Baskiresimde 6zgiinliik (Ateiler 17 siireci, etkileri, izleri). Beykent Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 1/(2), ss. 154-171.

Tiiziin, M. (2019), 20. Yiizy1l Baski Resminde Stanley William Hayter ve Atdlye 17. Ulak bilge Sosyal Bilimler
Dergisi, 7/(41), ss.727-736.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: https://www.annexgalleries.com/inventory/detail/FRBE305/Stanley-William-Hayter/Falling-Figure
Gorsel 2: https://www.michelfillion.com/oeuvres_eng.php?artiste=HAYTER

Gorsel 3: http://www.atelier] 7.com/al 73.html

Gorsel 4: http://www.atelier] 7.com/al73.html

Gorsel 5: https://www.artsy.net/artwork/joan-miro-untitled-from-stephen-spenders-fraternity-2

Gorsel 6: https://www.invaluable.com/auction-lot/miro-dada-i-472-c-dfd496b803

Gorsel 7:https://indigodergisi.com/2016/10/jackson-pollock-amerikan-soyut-disavurumculuk/#google vignette
Gorsel 8: https://elkalandozoodjm.home.blog/2019/04/17/jackson-pollock/

Gorsel 9: https://dolanmaxwell.com/artworks/10170-pablo-picasso-solidarite-1938/

11 Bu galisma, Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali’'nda yapilan “Resim Sanatinda
Deneysel Yaklasima Baglh Olarak Karakteristik Insan Figiirii Yorumlamalar” bashkli yiiksek lisans tezinden

iretilmistir.

228


https://www.annexgalleries.com/inventory/detail/FRBE305/Stanley-William-Hayter/Falling-Figure
https://www.michelfillion.com/oeuvres_eng.php?artiste=HAYTER
http://www.atelier17.com/a173.html
http://www.atelier17.com/a173.html
https://www.artsy.net/artwork/joan-miro-untitled-from-stephen-spenders-fraternity-2
https://www.invaluable.com/auction-lot/miro-dada-i-472-c-dfd496b803
https://indigodergisi.com/2016/10/jackson-pollock-amerikan-soyut-disavurumculuk/#google_vignette
https://elkalandozoodjm.home.blog/2019/04/17/jackson-pollock/
https://dolanmaxwell.com/artworks/10170-pablo-picasso-solidarite-1938/

Stimeyye CANDAN
Trabzon Universitesi, sumeyye candan22@trabzon.edu.tr, Trabzon-Tiirkiye

ORCID: 0009-0003-7123-4197

Antroposen Cagi Ekseninde Ekofeminizm Sanati
Ozet

Antroposen ¢aginin etkileri Sanayi Devrimi’inde baslamis olup, sanat iizerindeki yansimalari1 daha ¢ok 1960’11 yillarda
ekolojik sanatin ortaya ciktigi donemde hissedilmistir. Cagdas sanatla birlikte bir¢ok sanat pratigi ortaya ¢ikmus,
kavramsal konular iizerinden toplumsal cinsiyet, politika ve ¢evre temalarina yer verilmistir. Feminizm hareketinin
sanata daha fazla yansidigi ¢agdas sanatta, feminizmin alt dal1 olan ekofeminizm dogmustur. Ekofeminizm, Antroposen
¢agmin icerisinde yer alan bir hareket oldugundan, doga ve kadin imgeleri ayni diisiincenin etrafinda temelledirilmis,
ekolojik hareket ve feminist teori birlestirilmistir. Ekofeminizm pratiginin temelinde, ataerkil sistemde kadin ve gevre
tahakkiimii kesisim igerisindedir. Ekofeminizm sanati dogada var olan diizeni bozan insanoglunu yeniden tartistigi ve
bu iliski dahilinde yeni ihtimaller iizerine giden yapitlarin incelendigi makalede, sanatin bu konuya olan yaklasimi
arastirilmistir. Ekofeminizm sanat yapitlari, kimlik esitligini ve ekoloji temsilini harmanlayan pratiklerdir. Makalede
incelenen yapitlarla, Antroposen ¢aginin etkilerinin goriildiigli arazi, performans, yerlestirme, dijital medya gibi farkli
pratiklerin kavramsal gercevelerinin irdelemesi amaglanmistir. Antroposen cagi ile ekofeminizm kavramlar: arasindaki
iliskiyi hangi faktorlerin etkiledigi iizerine durulmustur. Calismada sonu¢ olarak farkli sanat pratiklerinin aym
gergevede toplandigi ve benzer konular dahilinde ekolojik tabanli g¢alismalar yiiriitiildiigi goriilmektedir. Antroposen
cagmin yerkiireye verdigi tahribat sonucunda, konunun Gnemi artmistir. Antroposen ve ekofeminizm kavramlari
dogrultusunda gelisen sanat yapitlari incelemesinin alana katki saglayacagi diislinilmektedir. Bu makale nitel desende

durum caligmasidir. Durum ¢alismasi veri toplama, verilerin analizi ve yorumlanmasi basamaklarini igermektedir.
Anahtar kelimeler: Antroposen, Ekofeminizm, Ekoloji, Feminizm

The Art of Ecofeminism in the Axis of the Anthropocene Age
Abstract

The effects of the Anthropocene era started with the Industrial Revolution, and its reflections on art were mostly felt in
the 1960s, when ecological art emerged. Many art practices have emerged with contemporary art, and gender, politics
and environmental themes have been included through conceptual issues. In contemporary art, where the feminist
movement is more reflected in art, ecofeminism, a sub-branch of feminism, was born. Since ecofeminism is a
movement within the Anthropocene era, images of nature and women are based around the same idea, and the
ecological movement and feminist theory are combined. The practice of ecofeminism is based on the intersection of the
domination of women and the environment in the patriarchal system. In the article, the approach of art to this issue is
investigated in which the art of ecofeminism re-discusses the human beings who disrupt the existing order in nature and
the works that go on new possibilities within this relationship are examined. Ecofeminist artworks are practices that
blend identity equality and ecological representation. With the works analysed in the article, it is aimed to examine the

conceptual frameworks of different practices such as land, performance, installation, digital media, where the effects of
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the Anthropocene era are seen. It is emphasised which factors affect the relationship between the Anthropocene era and
the concepts of ecofeminism. As a result of the study, it is seen that different art practices are gathered in the same
framework and ecologically based studies are carried out within similar subjects. As a result of the destruction caused
by the Anthropocene era to the earth, the importance of the subject has increased. It is thought that the analysis of
artworks developed in line with the concepts of Anthropocene and ecofeminism will contribute to the field. This article
is a case study in qualitative design. The case study includes the steps of data collection, data analysis and

interpretation.
Keywords: Anthropocene, Ecofeminism, Ecology, Feminism
1. Giris

Antroposen ¢ag1 ekseninde gelisen doga tahakkiimii ve feminist bakis agisinin bir araya geldigi ekofeminizm, ¢agdas
sanat doneminde sanata yansimistir. Ekofeminizmin etkili oldugu bu dénemde, doga temasli ve feminist bakigtan
yaratilan yapitlar meydana gelmistir. Antroposen c¢agmin sanata etkilerinin arttigi ¢agdas sanat doneminde, ¢evre
iizerinde ya da kavramsal metnin etrafinda gelisen c¢aligmalar iiretilmistir. Sanatgilar kendi gelistirdikleri pratikler
dogrultusunda, ekolojik tahribati ve kadmn tahakkiimiinii sanat yoluyla ortaya koymuslardir. 1960’lardan giiniimiize
kadar olan siireci ele alan ¢alisma, Antroposen ¢aginin etkiledigi ekofeminizm sanati ve bu alanda gelistirilen farkli
cagdas sanat eserlerini incelemektedir. Cagin sanat tlizerindeki etkilerini sanatgi ifadeleri, tarihsel baglam ve
yorumlamalarla aktarmak amaglanmistir. Antroposen ¢agmin ne oldugu, sanat lizerindeki etkileri, ekofeminizmin ¢ikis
noktasi, hangi pratiklerde ele alindig1 gibi sorular iizerinde durulmustur. Sanatin ekoloji ve feminizm kavramlarina olan
duyarlilig1 farkindalik amaci tasiyan c¢alismalarla kendini gostermektedir. Bu baglamda firetilen yapitlarin one
cikarilmasi, konunun farkindalifi bakimmdan onemlidir. Jeolojik c¢ag ile sanatin baglantisi iizerinden ele alinan

calismanin alana katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Tarihi 18.yy’larda dayanan feminizm, toplumda kadin ve erkek esitliginin saglanmasi gerektigini savunan bir anlayistir.
Feminizmin temel amaci, cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmak ve kadinlarin toplumda s6z sahibi olmasini saglamaya
caligmaktir. Ataerkil bir toplumda kadin figiiriiniin geri planda tutulmasi feminizm i¢in son derece yanlis bir tutumdur.
Bunun yerine toplumda bir¢ok kimlikte yer alabilen, her tiirlii hak ve 6zgiirliige sahip olan bir kadin figiiriinii savunur.
18.yy’da farkli alanlara konu olan feminizm akimi, sanatin da konusu olmustur. 18.yy ile 19.yy. arasinda Avrupa’da
Sanayi Devrimi ger¢eklesmistir ve sonrasinda biitlin diinyay1 etkisi altina almigtir. Sanayi Devrimi siyasal, ekonomik ve
toplumsal degisimlere neden olmustur. Feminizm akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bunun yani sira
kapitalizmin etkisiyle iiretim artmis, sonucunda tiiketim toplumu haline gelinmistir. Yaganan tiim bu geligsmelerin
beraberinde, ekolojik dengede bozulmalar meydana gelmistir. 1960’11 yillara kadar olan siiregte, cevresel hareketler hiz
kazanmustir. Sanatin giincel konulara yer verdigi bu dénemde, diinyay1 dogrudan etkileyen g¢evre olaylarina sessiz
kalinmamistir. Cevresel hareket olarak baslayan ekolojik sanat, farkindalik yaratmayi amaglamistir. Sanatin kendini
bicimsel ve kavramsal olarak gelistirip degistirdigi 60’11 yillar, ekolojik sanatin da dnem kazandig1 bir donem olmustur.
Bu donemde sanatta kavramsallik 6n plana ¢ikmustir. Ekolojik sanat eserlerinin bi¢imselliginin yanisira kavramsal
mesaj1 onemlidir. Topluma ders niteliginde olan bu calismalar, dogaya verilen tahribatin sonuglarini gozler 6niine
sermektedir. Ekolojik sanat ile feminist anlayigin kesismesi sonucu olusan ekofeminizm, kadin ve doga yapisinin

benzerligini vurgulamaktadir.

Ekofeminizm 1970°li yillarin sonunda ¢esitli toplumsal hareketler ile feminizm ve ekoloji hareketlerinden dogmus ve
tekrarlanan ¢evre felaketlerinden tetiklendigi yikima kars1 protestolar ve etkinlikler baglaminda popiilerlik kazanmistir.
Ekofeminizm kadin ve doganin yikimina dikkat ¢eker ve bu durumun iyilestirilmesi yoniinde politikalar gelistirir (Shiva
& Mies, 2021). Sanatin toplum igerisindeki giiclii yoniiniin hissedildigi 19.yy’da ekofeminist sanatgilar, ¢aligmalar
iireterek bu diigiincenin gelismesi yoniinde etkili olmuslardir. Bunu yani sira Antroposen ¢agmda olmanin yarattigt

yikicilik ya da yaraticilik bir zitlik olusturmakta ve diislince yapilarinin karsi karsiya gelmesine neden olmaktadir. Bir
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yanda i¢inde bulunulan c¢agin getirileri; teknoloji, bilim, sanayi gibi alanlarin gelisimi devam ederken, olusturdugu
yikimlar ve insanligin yeryiliziine hakim olmasi ekolojik dengeyi bozmaktadir. Kapitalizm diizenin, birgok alanda

sagladig etki ile dogadaki elemanlar zarar gormektedir.

Tiim bu ekolojik yikim, feminist diisiince ile bagdasmis, kadmlarin doga iizerinde gerceklestirdigi farkl disiplinlere ait
eserler ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte ataerkil bir toplumun kadin figiirli tizerindeki baskisi bir de kapitalist gergeklerle
kargilagmistir. Feminist bakis agisiyla diigiiniildiigiinde doga ile kadin ayn1 yikima maruz kalan ve sonuglarinin birbirine
bir sekilde benzerlik gosterdigi iki unsurdur. Antroposen ¢aginda yasanan tiim olumlu ve olumsuz gelismelerden
etkilenen sanat, {iretim noktasinda bi¢imsel ve kavramsal olarak 1960’lardan sonra cagdasglagmistir. Yapitlarin
kavramsal yoniiniin baskin hale gelmesi ile bigimsel yoniiniin dogrudan degisime ugramasina olanak saglandi.
Toplumsal krizlerden etkilenen sanatgilar, doga iizerinde farkli disiplinlerde yapitlar {iretmislerdir. Dogrudan ya da
dolayli anlatima sahip olan bu yapitlar, ekoloji ve feminizmin ortak yanlarini ele almislardir. Ekofeminizm sanatgilari,
feminist bir bakigla ekolojiye temas eden yapitlar iiretmektedirler. Sanat¢r doga tahakkiimii ve kadin tahakkiimii ile

olusan ataerkil diigiince iizerinden doga lizerinde ger¢eklesen yahut doga ile kesisimi olan ¢aligmalar yapmustir.
2. Antroposen Caginin Ekolojiye Etkisi

Holosen ¢agi 1833 yilinda baslamis olup Sir Charles Lyell tarafindan 6nerilmis ve kabul edilmistir. Fakat bu ¢ag
boyunca insanoglunun faaliyetleri giderek 6nemli bir jeolojik gii¢ haline geldi ve bu durum bilim insanlari tarafindan
fark edildi. Stoppani 1873’te insanoglunun faaliyetlerini evrensellik agisindan yeni bir gii¢ olarak egerlendirdi. Yasanan
jeolojik gelismelerin iizerine Antroposen terimini 2000 yilinda Paul J. Crutzen ve Eugene F. Stormer kullanmistir.
Sanayi Devrimi’nin baglamasindan itibaren giliniimiize kadar devam eden jeolojik ¢agda, insanligin diinya iizerinde olan
hakimiyetinin en {ist noktaya ¢ikmasi ile diinya geri doniilmesi zor bir siirece girmistir. Toplumsal, siyasal ve ekonomik
alanlarin hizla degisime ugramasi, ekolojik anlamda da gerilemeye neden olmustur. iklim degisikligi, biyocesitliligin
azalmasi, ¢evrenin tahribata ugramasi gibi durumlar meydana gelmistir. Bir dongii igerisinde gerceklesen olaylar,
birbirinin sonuglarindan dogmustur. (Crutzzen, Stormer & Steffen, 2000). Holosen ¢agindan sonra diinya, Antroposen
adli yeni jeolojik ¢aga girdigine dair artan bilimsel fikir birligi 1s1¢inda daha da 6nem kazanmistir. Bilim adamlart bu
tarihi gelismeyi anlatirken, Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemi antropojenik doniisiimiin biiyiik bir ivmesi olarak
gormektedir (Braddock &Ater, 2014).

Antroposen ¢ag1 ile birlikte insanoglunun diinya iizerindeki etkisi belirleyici faktor haline gelmigtir. Yasanan bircok
ekolojik tahribat ¢agin getirilerinden meydana gelmistir (Shiva &Mies, 2021). Tim bu jeolojik degisimlerin yaninda,
toplumsal hareketlerin 6nem kazandig1 ve etkinlestigi 19.yy’in sonlarma dogru Feminizm hareketi baslamigtir. Kadin
haklarint korumak amaciyla esitligi saglamayr hedefleyen feminizm, cesitli ideolojiler ve kitle oOrgiitlerinden
olugsmaktadir. Sosyolojik alanda cinsiyet esitligini savunur ve kadin haklarinin etkinlestirilmesi i¢in ugrasir. Ataerkil bir

topluma kars1 ¢ikan feminizm, kadin ve erkek figiirlerinin ayni1 hak esitligine sahip olmas1 gerektigini nermektedir.

Giiniimiize geldigimizde eckolojinin bu denli tahribata ugramasinin en biiyiikk nedeni kuskusuz kapitalizmdir.
Sanayilesmis bir diinyada dengesizlesen bir toplum ve doga goriilmektedir. Bunun sonucunda da aslinda yine insan
yasamini tetikleyen ekolojik dengesizliklerden bahsedebiliriz. Sanat yoluyla ekolojik biling asilanmaya c¢alisilmaktadir
(Raskin, 1995). Sanatcilar, tarihte ve bugiin yasanmaya devam eden ekolojik krizler, kiiresellesme, iklim degisikligi ve
tirlerin yok olusu gibi temalar1 islenmislerdir. Gelecege dair aciliyet bildiren felaketler, sanatla birlikte birlestirici gii¢
olmustur. Diinyanin bir tarafinda gergeklestirilen eylemlerin diinyanin diger tarafindaki insanlar1 ve ekosistemleri
etkilemekte ve yapilan bircok ise sekil vermekte, tiim sinirlari, kiiltiirleri ve inanglari asan bir sekilde aramizdaki

karsiliklt dayanigmay1 ortaya koymaktadir (Brown, 2014).

Cagdas sanat diinyasinin biiyiiyen bir birligi, “Antroposen” olarak adlandirilan insan g¢agini gorsellestirmek ve

teorilestirmekle mesgul olmustur. Bilimsel ve sanatsal projeler, “ekoloji” kapsaminda kiiltiirel, teknolojik, politik ve
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dogal giiglerin birbiriyle iliskisini irdelemislerdir. (Horton, 2017). Ekoloji ¢agdas sanatta giderek daha fazla islenen
konular igerisine girmektedir. Sanatgilar, sanat ve ekoloji birleserek, gorsel bir dil olusturarak gii¢lii mesajlar iletmeyi
amaglarlar. Sanat, ekolojinin gelisimi, degerlerini ve gelecekteki gevresel iligkileri inceleyerek ¢evre sorunlart ile ilgili
bilinci gelistirmeye ¢alisirlar (Neperud, 1997). Antroposen ¢aginda kapitalizm, sanayilesme ve ekolojik tahribat gibi
gelismeler temeline bakildiginda bir sonucun digerini etkiledigi goriilmektedir. Doga tahakkiimii icerisinde verilen
kararlarin cevrenin aleyhine isledigini gormek acikca miimkiindiir. Sebep ve sonuglarini ayni anda diigiindirmeyi
hedefleyen sanat eserleri, ekofeminist sanatcilar tarafindan birgok disiplinde gerceklestirilmistir. Dogaya miidahalelerle,
farkli teknik ve bigimler kullanilarak ekolojik tahribat betimlenmistir. Sanat yalnizca ¢evreyi tasvir etme araci degildir,

ayn1 zamanda, ¢evreyle ilgili tutumlara da yakindan baglidir.
2.1. Feminizm ve Ekolojinin Doniisiimii: Ekofeminizm

Feminizm kavramu ilk olarak 19.yy’da Fransiz Devrimi zamaninda ortaya ¢ikmigtir. Feminizm hareketinin baglamasina
filozof Charles Fourier (1772-1834) onctliik etmistir. Fourier modern akademisyenler tarafindan “Feminisme”
kavramimin kaynagi olarak gosterilmektedir. Fourier, sosyal gelismenin miimkiin olabilmesi i¢in toplumda kadinlara
Ozgiirlik saglanmasi gerektigini savunmaktaydi. Feminizm benzerlikler ve ayrigmalar gosteren kadin hareketinin farkli
kanatlarinin biitiiniidiir. Bir¢ok bdlgede, birbirinden farkli feminizm kavramlart vardir. Bunlar post feminizm, radikal
feminizm, liberal feminizm, ekofeminizm ve yeni feminizm gibi bircok konu altinda toplanan feminizm disiplinleri
goriilmiistiir (Notz, 2012). 1960’1 yillarin sonu ve 1970’li yillarin basinda sanatta feminizm hareketi baglamistir.
Feminist sanat ile birlikte bu diisiince toplumsal ideolojileri yansitan, kadinlarin hak ve o6zgiirliiklerini gdzeten bir
disiplin olmustur. Bu hareket tiim alanlar1 etkiledigi gibi dogay1 da etkilemistir. Kadinlar ekolojik yikim ve ataerkil
siddet arasindaki baglantry1 fark etmislerdir. Ataerkil diizene bas kaldirmanin, gezegene ve gelecek nesiller i¢in

miicadele edilmesi gerektigini savunmaktadirlar (Shiva & Mies, 2021).

Feminist sanat 1960’11 yillarda dncesinde baslayan feminist hareketin etkisiyle baglamistir. Sanatta ilk kez goriilen
feminist hareket, sanat yapitlarinda farkli etkiler yaratmistir. Toplumu bilinglendirmeyi amaglayan feminist sanat
yapitlari, giindelik hayatin gergeklerini ele almaktadir. Feminizm, ataerkil tahakkiim sistemi konusunda biling
olusturmakta ve gelismenin 6nemini vurgulamaktadir. Erkek egemen toplumunda, cinsiyet esitsizliginin ne ifade
ettiginin, kadinlarin nasil somiiriildiigiine dair bir farkindalik olusturmaktadir (Hooks, 2022). Sanat tarih¢isi Linda
Nochlin’in ilk kez (1971) yayimlanan makalesi “Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanat¢i Yok?” eserinde soyle ifade
etmektedir: “Feminist sanat tarihinin ilk temellerini olusturur. Sanatta sanki dogustan bir nitelikmis gibi algilanan
“buiytikliiglin™ etkili bir elestirisini sunan makale, kadin sanatcilarin kurumsal dislanmaya ve toplumsal esitsizliklere

ragmen nasil basar1 kazandiklarini arastirmasi agisindan bugiin de gegerliligini korumaktadir . (Nochlin, 2015, s.21)

1960 ve 1980 yillar1 arasinda feminist sanati olusturan ilk kusak feminist sanat¢ilar, alana dair yogun calismalar
gerceklestirmigtir. Kadmn kimligi {izerinden yapilan kavramsal caligmalarda, biyolojik olarak kadinliga atfedilen
birtakim mindr, amator, kiigiik, duygusal gibi sozciikler kullanilmistir. Bu baglamda kadinin toplumsal yapilanmada
kabul goren kavramlarin (kadm/erkek, duygu/akil, doga/kiiltiir, zanaat/sanat vb.) eksi goriilmesinin nedenleri
aragtirtlmis, kiiltiirel yapilar igerisinde bu gibi ayrimlarin belli diislince sisteminin {iriinii oldugu fikri sanat yapitlarma
aktarilmigtir (Antmen, 2021). Amerika Birlesik Devletleri'ndeki sivil haklar ve savag karsit1 hareketlerden ilham alan
protestolar Giiney Amerika'daki askeri diktatorliikler, Bati Avrupa'daki 6grenci devrimleri ve siyasi Dogu Avrupa'daki
huzursuzlugun ardindan feminist sanat, ¢esitli alanlarda israrci bir sekilde ortaya ¢ikmistir. 19601 yillarda politik ve
estetik bir hareket olarak uluslararast mekanlarda yer aldilar. 60'lar sanatta yenilik ac¢isindan en verimli yillardir ve o
zamanlar Minimal, Pop, Kavramsal ve Arazi sanatlarinin ortaya ¢ikmistir. Feminist sanatgilar agik¢a siyasi aktivizmden

ilham almiglar ve sanatlarini1 bunun ilerlemesine katki olarak gormiislerdir (Kurczynski, 2008).

Feminizm temelinde politik faaliyetlerden etkilenir ve feminist sanat baglamini buna gore yapilandirir. Feminist sanat,

politika ve sanati birlikte kullanarak yeni bir yaklagim getirmistir. Feminist aktivizm, ¢agdas toplumlarda feminist
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bilginin erkeklik ile olan iligkisi {izerinden sekillenmektedir. Toplumsal orgiitlenme ile protesto vb. hareketlerle erkek
egemen toplum igerisinde feminizm bir aktivizm yaratti. Feminizmin amaglarini aktivizm baglamiin dtesinde gérmek,
radikal bir toplumsal degisim i¢in gereklidir. Sanatgilar sanatta politik miidahalenin var olabilecegini yapitlariyla
kanitladir. Feminist sanat, toplumsal aglarda bilgi tiretmenin ve uygulamanin 6nemini ortaya koydu. Formalist sanatlara
alternatif olan ve yeni bakis acilar1 sunan bir pratik gelistirmistir (Dastarli & Cin, 2023). Insani niteliklerin ve yasanan
zorunluluk, doga ve kadinlarla bagdastiran ¢esitli yonlerinin -beden olarak doga, tutku ya da duygu olarak doga,
simgesellik Oncesi olarak doga, ilkel olarak doga, hayvan olarak doga ve disi olarak doga- asagi goriilmesi halen
kadmlarim, doganin ve insanin yasam kalitesinin aleyhine islemektedir. Kadin-doga baglantis1 ve bunlarin karsilikli
iliskisi hi¢bir anlamda ge¢miste kalmis degildir (Plumwood, 2004). Kadinlarin madde, doga ve fiziksellik ile
6zdeslestirilmesi, kadin kimligini asagilama gibi bedensel gercekligin erkek kimligi tarafindan kontrol edilmesini ortaya

¢ikaran feminist beden séylemini ifade etmektedir (Federici, 2022).

Kiiltiirel uygulamalar yalnizca diinyanin anlamlarint ve dolayisiyla diinya anlayisimi sekillendirmekle kalmaz, ayni
zamanda bu anlamlar1 tiiketerek daha sonra kendi imajlarinda olusturulan 6znelliklerin ve kimliklerin olugsmasia da
yardimci olur. Bu gosterge bilimsel iiretim ve 6zne olusumu siireci kayitsiz veya tarafsiz degildir. Toplumsal yagamin,
sinif, cinsiyet ve kiiltiirel karsithigin; iktidarin mesrulastirilmasinin, direnisin bastirilmasinin, degisim miicadelesinin
karmasasina ve meselesine derinden gomiiliidiir. Ister toplumsal soémiiriiniin ¢irkinligi iizerine giizelligin biiyiisiinii
vermek i¢in kullanilsin; ister somiiriicii toplumlarin 6ldiiriicii faydasina karsi hirshi hayal giiciinii temsil etmek i¢in
kullanilsin; ister biiyiik bir kolektif deneyime ¢agrida bulunsun, ister diiriistliikle tekil bir duyguyu adlandirmaya cesaret
etsin, sanatsal pratik, toplum dedigimiz seyin 6zel ama katkida bulunan bir yonii olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
feminizm, hem kiiltiirel formlarmn belirli toplumsal cinsiyet giicii ve cinsellik rejimlerinin yaratilmas tizerindeki etkisini
hem de bunlara karsi miicadele ve baska hizalamalarin icat edilmesi siirecinin bir parcasi olarak kiiltiirel pratiklerin
olasiligini siirekli olarak ele ald1 (Pollock, 2005).

1974 yilinda Ekofeminizm Frangoise d’Eaubonne tarafindan ortaya atilmistir. Kadin haklarini savunan feminizm
hareketi, kadin kimliginin ekoloji ile yakin baglantisi oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu hareketle birlikte doga ve kadin
sorunlarinin birlikte ele alindig1 feminizmin alt dali olan ekofeminizm dogmustur. Doga ve kadin sorunlarinin nedeni
olarak ataerkilligi géren ekofeminizm Ynestra King tarafindan 1976'da Toplumsal Ekoloji Enstitiisii’nde gelistirilmistir.
Susan Griffin, Carolyn Merchant ve Rosemary Radford gibi dnce gelen yazarlar tarafindan kitaplar yayinlandi. 1974°te
Kadinlar ve Cevre, 1980°de Diinyadaki Kadinlar ve Yasam: 1980’lerde Ekofeminizm, 1981°de Kadinlar ve Cevre: ilk
Bati Yakasi Ekofeminist Iliskisi ve aymi yil Diinyada Kadin ve Yasam gibi bircok konferans diizenlendi ve
ekofeminizmin temelleri atilmis oldu. Ekofeminizm, kiiltiirel ve radikal feminizmden dogdu. Bu erkegin kadin
tizerindeki hakimiyetinin ardindaki dinamikleri tanimlayan ve ataerkil kiiltiiriin her ifadesini hiyerarsik anlamda
anahtar1 olarak savunuluyor. Ekofeminizme giden yollardan biri siyaset teorisi ve tarih ¢alismasiydi. 1960’larda
Marksist analize maruz kalan radikal/kiiltiirel feministlerin yani sira 1970’lerin basinda elestirel teori ve sosyal ekoloji

iizerine ¢aligmaya devam ettiler (Diamond & Orenstein, 1990).

Ekofeminizmin iki temel unsurdan olusmaktadir. Birincisi doga ve kadmin tarihsel baglamda benzedigi dnermedidir.
Ikincisi ise kadn ve doga sorunlarinin ataerkil sistemin bir sonucu oldugu diisiincesidir. Ekofeminizm kendi iginde
esitsizligin nedenlerini ve ¢6ziim Onerilerinin farkli oldugu birkag¢ kola ayrilmustir, kiiltiirel, sosyalist, radikal ve liberal.
Radikal ve kiiltiirel ekofeminizm 1980’lerde ekofeminizmin iki temel basligi haline gelmistir. Radikal ekofeminizme
gore doga ve kadin kavramlari, ataerkil yapmin hakimiyet kurmak i¢in bir araya getirdigi iki unsurdur. Kiiltiirel
ekofeminizme gore ise, doga ve kadin arasindaki dogustan gelen baglar, kadin figiiriiniin biyolojik yapis1 ve toplumsal

cinsiyet rolleri ile baglantilidir (Miles, 2013).

Ekofeminizm giincel olani arastirir dolayisiyla var olan krizin farkindadir. Ekofeminizm krizin ciddiyetini kabul

ederken ayni zamanda problemlerle basa ¢ikmada segtigimiz yontemlerin su sekilde olmasi gerektigini kabul eder:
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yasami onaylayan, rizaya dayali ve siddet icermeyen. Ekofeminizm, neyin yanlis olduguna dair fikrimizi
degistirebilmektedir (Diamond & Orenstein, 1990). Ekofeminist bir perspektif, dogada yasamin is birligi, sevgi ve
6zenle korunabilecek yeni bir diislince ve antropoloji dnermektedir. Farkli yasam bigimleri ve bunlarn kiiltiirel
degerlerini igererek, toplumsal mutlulugun gercekligini koruyabilmesi ancak bu sekilde miimkiin olmaktadir.
Ekofeministler bu dogrultuda, yaralar1 sarmak, diinyay1 yeniden dokumak, toplumsal ag kurmak gibi benzetmelerle
kendilerini ifade etmektedirler (Shiva & Mies, 2021). Ekoloji ve feminizm pratiklerinin ayn1 baslik altinda toplandigi
ekofeminizm, sanatcilart da etkilemistir. Bu dogrultuda gergeklesen birgok disiplin bulunmaktadir. Bunlar performans,
arazi, yerlestirme ve dijital medya gibi piratiklerdir. Performans dalinda ekofeminizm kavramini yansitan ¢aligmalar da

vardir.

Performans sanati tarihgiler tarafindan, sanat¢i Gian Lorenzo Bernini ve Leonardo Da Vinci lizerinden Ronesans’a
kadar uzanan déneme dayandirilmistir. Performans aslinda en eski iletigim bigimi olsa da muhtemelen dilin kendisinden
oncesine dayanir, ancak 20.yy’mn basinda Avrupa'da Dada sanatgilarinin ve Fiitiiristlerin eserlerinde ortaya ¢ikmustir.
Diinya savaglari, kitle iletisim ¢agi gibi gelismelerden etkilenmistir. O donemlerde viicut sanatt ve feminist sanat
hareketi de devam etmistir (Burnham, 1986). Bat1 sanatinda, 20.yy boyunca kendini temsil firsati etme bulamayan
sanatgilar kimlik olgusunu konu ederek yapitlar iiretmis ve sergilenmislerdir. Bati diisiince sistemi farkli kiiltiirleri
diinyasina katmaya baglamistir ve bu yonde ¢ok kiiltiircii donem baglamistir. Sanatsal ifadeler kiiltiirel farkliliklarla
genis bir kesime ulagsmistir (Antmen, 2021). 1960'larda ve 1970'lerde Minimalizm ve performans sanatiyla baslayan
sanat nesnesinin maddi anlamda olmadan ilerletmeye devam eden Arazi sanati ve Kavramsal sanat, izleyicileri sanatsal
pratigi yeniden diisiinmeye davet etti (Luke, 1992). 1960'lardan bu yana kadinlarin performans sanatinin ¢ogunun
acikca politik dogasi, feminist performansi alan iginde taninabilir bir alt tiir olarak ele alarak tam da boyle elestirel bir
ayrim davet etti. Post-modern feminist teorinin merceginden bakildiginda, kadinlarin performans sanati dogasi geregi
politik goriiniiyor. Kadin performanslari, kadinlarin baskin temsil sistemiyle olan iligkisinden tiiretilir ve onlar1 feminist
bir elestiri igine yerlestirir. Egemen sistemi bozmalari, ataerkil kiiltiire karsi yikici ve radikal bir miidahale stratejisi

olusturmaktadir (Forte, 1988).
2.1.1. Ekofeminist Performans Sanat Pratigi

20. yiizyilda gerceklesen I. Diinya savasi sonrasinda Bati’da gerceklesen olaylar toplum iizerinde biiyiik etkiler
yaratmustir. Politik olaylardan dolay: yasanan gogler ve ¢esitli kayiplarla toplumun farkli kesimleri yagsananlara maruz
kalmistir. Tiim bunlarin yaninda sanatin da c¢okga etkilendigi bu donemde sanatgilar yasadiklari talihsiz durumlari
yapitlarina yansitmiglardir. Bu donemlerde bircok materyalden mahrum kalan sanatc¢ilar performans sanati yapmaya
baslamislardir. Yapitlarinda, yasanan politik olaylari eylemsel yoniiyle performansla ifade etmektedirler (Giircan, 2015).
]

Ekofeminizm birgok sanat disiplininde agiga ¢ikmaktadir. Arazi, Performans, yerlestirme ve dijital medya gibi ¢agdas
sanat pratiklerinde, kavramsalligin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ekoloji ¢ercevesinde degerlendirildiginde sanatgilar,
doga tahakkiimiine dikkat ¢ekmektedirler. Doga igerisinde farkli nesnelerle ya da dogaya miidahale ile yapilan arazi
sanati, sanat¢ginin kendi bedeni ya da kendisininde i¢inde bulundugu toplu performanslar, galeri ortaminda sergilenen
ekolojik yerlestirmeler tiim bu pratikler ekoloji iizerine temellendirilmistir. Yapitlar dogay: tasvir ederken doga
tahakkiimii konusunda ¢oziim iretmeyi ve bu konuya dikkat ¢cekmeyi amaglamaktadir. Ekofeminizm yaklagim
icerisinde gergeklestirilen performanslar, toplumsal cinsiyet ve ekolojik tahribat gibi konular igermektedir. Ekolojik
yaklagimla gergeklestirilen performanslarin bir kismi dogrudan kamusal alanda yapilmigtir. Boylelikle toplumsal
farkindalik hedeflenmistir. Performans sanatin énemli kimliklerinden Betsy Demon, bu alanda ¢aligmalar yapmustir.
Kamusal alanlarda performansimi gerceklestiren sanatgi, belli kavramsal temalar dogrultusunda calismalarini

yirtitmektedir.
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“Gezegenin Hayatta Kalmasi I¢in Taslarla Meditasyon” katilimcilari, SoHo’da bulunan bir galeride diizenlenen dolunay
performansina sevdikleri taslardan getirdiler. Odanin ortasina koyulan daire seklindeki ortii tizerinde, bir grup uzandi ve
diger grup taslart yerlestirmistir. Dogaglama seklinde gelisen performans, katilimcilarin o an yasadiklari duygu
durumuna gore seyretmektedir (Damon, 2021). Belirli bir mekan igerisinde, o mekana 6zgii ya da bagimsiz nitelikte
yapitlardir. Ayni performans bir de kamusal alanda ger¢eklesmistir. Kavramsal sanat ¢ergevesinde gerceklestirilen bu
sanat tiiriinde, hazir nesne ya da tiretim sonucu elde edilmis nesneler kullanilmaktadir. Yapit belirli konular baglaminda,
kullanilan nesnelerle betimlemeler hazirlamaktadir (Gorsel 1). 1960’1 yillarin radikal ressamlarindan olan Jo Baer,
sanatg1 ve politikay1 sdyle yorumlamaktadir: “Bence sanatgilarin politik eyleme gegmesinin vakti geldi ve bence eylem
hem sanat diinyasinda hem genel olarak diinyada baslatilmali. Politik eylemin sanat yapimini 6nlemesi gerekmez; iki

etkinlik birbirine benzemez, uyumsuz degildir. Aslinda sanatin tamami sonugta politiktir” (Harrison & Wood, 2020).

Gorsel 1. Betsy Damon, Gezegenin Hayatta Kalmas Icin Taslarla Meditasyon, Isbirlik¢i atélye, 1982

Ana Mendieta, performans alaninda politika ve sanat arasinda baglam kuran bir isimdir. Performans sanatinin énemli
isimlerinden olan Mendieta kadin, doga ve beden gibi konular iizerine yogunlagsmistir. Postmodernizmin 6geleri olan
beden sanat1 ve performans sanati, eserin kavramsal yapisini giiclendiren ve yalnizca bigimsellikten ibaret olmadigini
aktaran bir yapidadir. 1970’te genellikle sanatcilar bedenlerini ham bi¢imde sahnelemeden beden sanati performatif
islere doniistii ya da teatral performans sanati pratikleri haline doniigmiistir. Beden sanati nesneler ve imgeler
kullanilarak bir anlatim tarzi olustururken odagi yalnizca gorsel olana degil, genis kiiltiirel boyutlariyla yeniden
diistinmeye davet eden bir pratiktir. Feminist ve fenomenolojik bir modelden ortaya koyuldugunda beden sanatinin
politik oldugu goriilmektedir. Diger arazi, yerlestirme gibi sanat pratiklerinin aksine duragan olmayan, estetik ve siyasi
yargiya acik, nesnel ve kesinlik icermedigi anlagilmaktadir. Feminist acidan bakildiginda farkli zamanlarda elestiriye
maruz kalan beden sanati, kadin imgesi iizerinden bedenin sunulmasi ve tesir edilmesi kaygiya neden olmustur. Fakat
radikal feminizm, bedeni temsil {izerinden izleyicinin metni deneyimlemesi gerektigini savunmaktadir. Beden sanati
6znenin benlik olarak dagilmasini ve sanat igerisinde iiretme siireglerini d6zneler arasi arzulara agmasi agisindan ortaya
konmasini saglamaktadir. Ana Mendieta’nin “Silueta Serisi” (1973-1980) drnegine bakildiginda, bedenini ritiiel islerle
(baz1 tanriga kiiltiiriiyle baglantili ritiieller) doga {izerinde bedeninin izlerini birakmaktadir. Olusan izler toprak iizerinde
tanriga heykellerinin cinsel organ imgelerine benzemektedir. Mendieta, toprak ile kadin bedeni arasinda bir diyalog
siirdiirdiigiinti, dogadan geldigini ve sanat yoluyla evrenle baginin giiclendigine inanmaktadir. Kadin giiciiniin toprakla
biitinlesmekte ve doganin bir uzantisina doniistiigiinii ifade etmektedir. Dogadaki her sey var olmak iizere yok olur ve
kadin bedeninin de bu sonsuz dongiiniin simgesi haline geldigini savunmaktadir (Antmen, 2020, ss. 299-309). Ana
Mendieta’nin doga iizerinde bedeni ile yaptigi performanslari ekofeminizmi yansitmaktadir. Doga ile bedenini

biitiinlestiren sanatg¢1 kadin-doga iliskisi iizerinden baglam kurmaktadir.
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Sanatci, islerinde antik tanriga arketiplerini ve feminizm kavramlarini yansitmaktadir.

Gorsel 2. Ana Mendieta, Isimsiz”, Silueta serisi, Yagul Antik Kenti, Meksika, 1973

Tiirkiyede yasayan ve iireten Nazli Giirlek Hodder, ritiicllerden ve inanglardan gelistirdigi pratigiyle c¢alismalarina
devam etmektedir. Kendisinin yazdigi ve kurguladigi ¢alismasi “Phenomenal Hole” yerdeki bir deligin i¢inde ve
cevresinde gergeklesen ritiiel bir performanstir. Yaralarla yiizlesmek, oliime teslim olmak, rahime donmek ve yeniden
dogus gibi birbiriyle iligkili bir dizi sliregten olusur. Anadolu su ve kurban ¢ukurlarindan, samanik sifa ritiiellerinden,
Akdeniz Aziz Agathanin koruyucu giiglerinden ve sonsuz yasam dongiilerinden esinlenmigtir. Kendini performans
sanatcis1 yerine gorsel sanatgi olarak tanimlayan Nazli Giirlek Hodder, ritiielistik bir yaklagimla enstalasyonlar

kurguladigindan bahsetmektedir.

Sanat¢1 performanslari i¢in soyle ifade etmektedir: Kurdugum ritiielistik durum ve enstalasyonlar i¢inde baska insanlari
eyleme gegmeye davet ediyorum. Performans anlayisimi “ritlielistik” olarak tanimlayabilirim. Ritiiellerin sifa ve
tedaviye yatkin bir durusu var. Ben de sanat araciligiyla sifa yaratmak ile ilgileniyorum. Ekofeminizm, ¢evre, kadinlar
ve aslinda bugiin artik ataerkil sistem tarafindan bastirilan tiim cinsiyet ve tiirden canlilarin haklarini savunan kapsayan
bir pratik. Ekofeminist diisiincenin giindelik yasamlarimiz iginde pratige dokiilmesi adina, kisilere sanat aracilifiyla
destek olacak ritiieller kurgulamaya ¢alistyorum. Ataerkil diizen, yasamlarimizin her alaninda ve bireylerin zihinsel
yapilanmalarinda (kendim dahil toplumun tiim bireylerinde farkli oranlarda) etkin. Dolayisiyla bir kadin olarak
giindelik yasantim, her an haklarimi, bedenimi, varligimi ve sézliimii korumak, savunmak ve ortaya koymak iizere son
derece ayik bir zihin yapisiyla eylem halinde yasamami gerektiriyor. Kendi diisiince, eylem ve s6zlerimizi de siirekli bu
siizgecten gecirmek zorundayiz ¢ilinkii ataerkili hepimiz igsellestirmisiz, yoksa bugiin hala bu denli etkin olamazdi.
Feminizmin bize 6grettigi en dnemli sey de bu sorgulama zeminidir diye diisliniiyorum. Elbette feminizm yillar i¢inde
cok degisti, doniistii. Ben bugiin somiiriilen tiim cinsiyetten bireyleri, canlilar1 ve yeryiiziinii de kapsayan, daha genis
goriiglii ve 0zgiirliik¢tl bir feminizmden yanayim. Bu da ekofeminizmde bulunuyor diye ifade etmektedir (N.G.Hodder,
Kisisel iletisim, 2023) (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Nazli Giirlek Hodder, Phenomenal Hole, Canli performans, 40', istanbul, 2019

Performans sanatgis1t Ayca Ceylan Tiirkiye’de ¢aligmalarina devam ederken algilama siireglerimiz hakkinda mekéana
6zgii deneylerle performanslar tiretmektedir. Performanslarinda onarim bigimleri ve algilama siire¢lerimiz hakkindan
calismaktadir. Ritiiellerin ve sembollerin dahilinde, edebi ve tarihi metinlerden referanslar alarak kurmaktadir.
Bunlardan biri olan (Gorsel 4) “Nemf” beden-mekan yapilanmasi tizerine 30 ay siireyle devam eden bir performanstir.
Performansta “Nemf” Kilyos’tan karaya ¢ikip karadaki tanidiklartyla bulusan bir su perisi hayali bir karakterdir. Bu
karakter cinsiyetler arasi iligkilerin bozulmasint ve bunun degismesi ve sosyallesme agisindan onemini karsilastigi
kisilere aktarir. Mitolojik bir karakter olan “Nemf”, denizlere tarihsel bir pencereden bakarak olay oOrgiilerini igerige
dahil ederek ilerlemistir. Beden politikalar1 iizerinden performans siireci icerisinde c¢evre ve deniz kiiltlirline
deginmektedir. Ayn1 zamanda insanin varolusuna ve yasam dongiisiine dair degisime ve doniisiime firsat veren iyilesme
pratikleridir. Bedenin ve mekanin yani doganin uyumunu inceleyen pratikte, bedenin doga {izerindeki salinimina izin
vermektedir. Eko-performansa dair siirece dahil olan birgok pratigi biinyesinde barindirmaktadir. Ekolojik nedenlere
odaklanan performanslari, biyogesitlilik ve iklim krizi gibi konularina yer vermektedir (Bilsart, 2020). Beden iizerinden
gergeklesen gostergeler, kullanilan materyaller ve mekan bir baglam kurulmaktadir. Cevresel yikimlarin ¢agi olan
antroposen caginin etkileriyle krizlerin Oniine gecilmesini amacglayan sanat, bir¢ok disiplinde {iiretilmektedir. Tiim
bunlarin yanisira doganin disilligi ve kadinin disilliginin ortak 6zellikler igermektedir. Yiizyillar dncesinden bugiine
farkli terminolojilerle aktarilan disil enerji (toprak ana gibi) doganin bedenidir. Bu dengenin bozulmastyla bir¢ok

gevresel felaketlerle karsilagilmistir.

Feminist sanat¢1 Valie Export 12! Kadin sanati hakkinda sdyle ifade etmektedir: Biz kadinlarin sanati herkesin bilincini
etkilemenin bir ifade araci olarak kullanmasinin, bdylece fikirlerini gergekligin toplumsal yapisina yerlestirme ve insani
gerceklik yaratma firsati bulmasi gerekmektedir. Kadimlar sanata, kadina 6zgii durumu sanatsal baglama gevirmek,

ozellikle yeni sanatsal mesajlar ve ifade bigimleri inga etmektedir (Harrison & Wood, 2020, s. 977).
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Gorsel 4. Ayca Ceylan, Nemf/Peri, Performans, 30 ay, Kilyos-Karakdy/ Istanbul, 2020
2.2. Ekofeminist Arazi ve Yerlestirme Sanati Pratikleri

Ekofeminist arazi sanatgilari, doga ilizerinde biiyiik dl¢ekli arazilerde ya da kamusal alanda ekolojiyi yorumlamaktadir.
Calismalarm her birinin kendi igerisinde kurdugu bir dinamik vardir. Doga iceriside yine doganin parcalariyla olusan
yapitlar, ¢evre yikiminin yarattigi tahribati betimlemektedir. Performans sanatina bakildiginda kavramsal gergevesi

oldukca genis olan bu pratik, ekofeminist sanat¢ilar tarafindan doga ile temas eden bir diizlemde ger¢eklesmektedir.

Iklim krizi ve gevre tahribati {izerine eserler iireten Agnes Denes, kavramsal sanat yoluyla ekolojik yikima karsi
cikmistir. Denes'in mekana 6zgii eseri "Yasayan Piramit",3] diinya {lizerindeki varligimizi bir metafor iizerinden ele
alarak doga ile olan iligkimizi canlandirtyor. Piramit formunu bir metafor olarak kullanan sanatgi, insan-doga iliskisine
dair ipuclart vermektedir. Mekana 6zgii olan yapitlar iireten sanatgi, ekolojik siiregleri ve nihayi sonuglarini ele
almaktadir. Denes’in ekofeminist baglamda gerceklestirdigi yapitlar, estetigi ve kavramsalligi, ¢evresel kaygilarla
birlestiren bir baglam kurmaktadir. Antroposen ¢aginin etkilerini estetik ve kavramsal dili birlestirerek aktarmaktadir.
Denes yapitinda siirdiirebilirligi ve ¢evre bilincine dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir. Cogunlukla kamusal alanlarda
gergeklestirdigi ¢aligmalari, toplumu da ¢aligmanin bir pargast haline getirmektedir. Cevre bilincini gelistirmekle
birlikte, sosyal yapmnin yerel ve kiiresel baglamda birlikte hareket etmesine olanak saglamaktadir (Sakip Sabanci
Miizesi, 2022).

Denes’in diger biyocesitliligi isleyen sanatgilardan farki suydu, anti-kapitalist bir bakis acisiyla tarlada tek bir {iriin
yetistirerek, kimyasal-endiistriyel tarim sirketlerinin uygulamalarina karsin farkli bir tarim tarzi gelistirmistir (Sezgin,
2022). Kamusal alanlarda ve tarim bolgesi olmayan yerlerde gergeklestirdigi arazi yapitlariyla kapitalist sisteme karsi
miicadele etmistir. Ekolojik doniisiime sosyo-politik agilardan yaklasan Denes, kadin kimligiyle sahada yer alarak ve
ayn1 zamanda toplumu da sanatina dahil ederek ilerlemistir. Bu konuda Swyngedow ifade etmektedir: “Kent odakli adil
bir toplumsal-cevresel bakis agisi, kimin kazanip kimin zarara ugradigi sorusunu her zaman akilda tutmali ve goklu
iktidar iligkilerini derinlemesine sorgulamalidir. [...] Bagka deyisle, ¢evresel doniisiimler, sinif, cinsiyet, etnik koken
veya diger iktidar miicadelelerinden bagimsiz degildir” (Sezgin, 2022, s. 25). Toplumsal krizlerin geneline bakildiginda
birbirlerinden kopuk olmadigini, tam tersi krizlerin birbiri iizerindeki etkisini ¢ok daha fazla hissettigimiz bir ¢cagda

yasam siirmekteyiz. Sosyal yapinin degisimi beraberinde ekolojik yapinin yagam dongiisiinii degistirmistir.
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Gorsel 5. Agnes Denes, Yasayan Piramit, Sakip Sabanc1 Miizesi, Istanbul, 2022

Cevresel sanat yapitlar1 lireten Stacy Levy, doga ve kentlesme iizerinden insanin doga ile iliskisini kamusal alanlarda
yaptig1 arazi yapitlariyla ifade etmektedir. Iklim krizlerini aktaran (Gérsel 6) Levy, Pembe Seviye yapitinda ekolojik
dengenin olmas1 gerektigi yapisim gostermektedir. Iklim degisiklikleri nedeniyle yiikselen deniz seviyelerini gore
tasarlanmigtir. Pembe bantlarla olmasi gereken deniz seviyesini anlatan sanatgi, iklim krizleri sonucu olusabilecek
senaryoyu yansitmaktadir. Levy doganin farkli yerlerinde ekolojik siireglere goriiniirlik kazandirmaktadir. Projelerini
inga ettigi alanlarda ekolojik hikayesini topluma aktarmayi amacglamaktadir. Dogal ortamlarin yanisira sehirde de
ekolojiyi yansittig1 ¢alismalarinda, sehirde de doganin var olabilicegini anlatmaktadir. Kentin aligilagelmis yapisi
disinda projeler gerceklestirmektedir. Bitki ortiileri, riizgarlar, goriinmez mikroorganizmalar gibi pek ¢ok olgudan
etkilenmektedir. Kurumlarla, mimar ya da miihendislerle is birligi icerisinde ¢aligamalarini yiiriitmektedir. Sanati
bilimle bir araya getirerek, ekolojik c¢oziimlemeleri gergeklestirmektedir.  Calismalar biiyiik arazilere yayilarak,
goriiniiliirliighi yiiksek olup ekolojik dengenin yeniden kurulmasinin kaygisini tagimaktadir. Ayni zamanda insan-doga
iliskisinin yeniden ¢dziimlenmesine yonelik fayda saglamaktadir. Insan kaynakli ekolojik tahribatin &nlenmesi igin
adimlar aticak olan yine insanlardir (Levy, 2024). Stacy Levy ifade etmektedir: “Sanat, insanlar olarak yarattigimiz
karmasalarin bazilarini ¢6zmeye yardimer olmanin bir pargasi olabilir. Sanat, erozyon kontrolii, habitat iyilestirme ve

yagmur suyunun sizmasi i¢in bir ¢dziim yaratmaya parmak basabilir”. (Boone, 2022).

Gorsel 6. Stacy Levy, Pembe Seviye, Spring Mills, Pensilvanya, 2010

Nancy Atakan, Tiirkiye’de yasamakta ve calismaktadir. Toplumsal konularda, farkli sanat pratiklerini kullanarak
calismalar yapmaktadir. Genellikle kiiresellesme, cinsiyet politikalart ve hafiza gibi konulara odaklanmaktadir.

Toplumda kadin olarak 6zellikle, kadin sanat¢1 olarak var olabilmenin 6nemini vurgulamaktadir. Buna paralel olarak
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doga tahakkiimiine kars1 ¢ikan ve carpik yapilasmayi ifade eden yapitlar iiretmektedir. insan-doga iliskisi iizerinden
mesajlar veren sanat¢i, doganin insan yagamindaki roliiniin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. “Doldur (Maltepe)”4],
Marmara Denizi kiyilar1 moloz taglarla genisletilirken, deniz ekosistemine ne oldugunu kim goriiyor, kim anliyor?
(Atakan, 2024). Sanat¢inin yapitinin kavramsal gergevesine bakildiginda, karalarin genisletilmesi {izerine denizlerin
doldurulmasinin ekosistemi tahrip ettigine dikkat ¢cekmektedir. Deniz ekosisteminde yasayan onlarca organizmanin ve
ayn1 zamanda karadaki yagamin da aleyhine olan bir durumdur. Ekolojik yikim igerisinde yapilan ¢aligmalar sonucunda
olusan yapilar carpik kentlesmenin sonuglarindan biridir. Antroposen ¢aginin sorunlarini sanatinin konusu yapan
sanatg1, kapitalizmin ekoloji tizerinde yol actigi tahribata ve ekolojik kaygilara odaklanmaktadir. Kavramsal
calismalarinda Antroposen ¢aginin yol agtig1 degisimleri konu almaktadir. Insan giiciiniin ekoloji iizerinde kurdugu

hakimiyeti incelemektedir.

Sanatg1 konu hakkinda sunu ifade etmektedir; (Gorsel 7) Ekolojik yapitlarim kapitalizm igerisinde bozuma ugrayan
kentlesme, toplumsal yozlasma ve bunun sonucu olarak ekolojik tahribati yansitmaktadir. Doganin kadim giiciine ve
iyilestirici yoniine dikkat ¢ekmektedir. Uzun siiredir de kadin haklarini savundugum ve bu yonde gelisen yapitlar
iiretmekteyim. Bunun yanisira dogayi1 ve insanin doga iizerindeki etkileri 6zellikle son yillardaki ¢evre sorunlarini tema

olarak ele almaktayim (N. Atakan, Kisisel iletigsim, 2024).

1960’larda sanatgilarin bazi diisiinceleri gerceklesmistir. Ileriki yillarda 1980°de sanat yapitlarmin resim iiretimi
diginda, farkl alanlarda iiretim yapilabilmektedir. Sanat eylemleri tanimlar, fotograflar ve 6lgiiler gibi bir¢cok unsurdan
yararlantyordu. Yapitlar tasarim ve kompozisyon disinda kavramsalligin 6ne ¢iktigi, bilgi ve arastirmalarla meydana
gelmektedir. Calismalar dilin islevlerini kullanarak bilingli ya da bilingsiz politik mesajlar igerebilmektedir. Avrupa’da
eski galeriler yeniden 6nem kazanmus, tarihte sinirlandirilmis kadin sanatcilar sanat camiasinda 6nem kazanmaya
baglamistir (Atakan, 2008: 12).

Gorsel 7. Nancy Atakan, Doldur (Maltepe), fotograf baskisi ve 1 adet minibiis yan aynasi, 75x100 cm, 2013

Tiirkiye’de yasayan ve ¢alisan Giilsiin Karamustafa’nin yapitlarina bakildiginda cinsiyet, sinir ve bellek gibi konular
izerinde daha fazla durmaktadir fakat farkli birgok konuyu da ele almaktadir. Yasadigr 1970’li yillarda yasanan
olaylardan etkilenen sanatg1, feminizm ve 1rk¢ilik gibi konularm yapit iiretimine etkisi olmustur. Karamustafa giincel
konulardan depremler, savaslar, niikleer tehlikeler gibi bir¢ok doga ve c¢evre sorunlarinin yarattifi sonucglardan
beslenmektedir. Ayn1 zamanda kimlik politikalar1 ve toplumsal yapinin bozumuna da dikkat ¢gekmektedir. Karamustafa
“Oyuk ve Kirik Dokiik: Bir Diinya Hali " (Gorsel 8) Venedik Bienali’nde sergilenen eserde giinliik nesnelerle

yasanilan olaylarin izlerini mekana tagimaktadir. Yerlestirmesinde diinyay1 bir savas alani gibi tasvir eden sanatgi,
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toplumsal bozulmaya dikkat ¢ekmektedir. Sanatci farkli materyalleri kullanarak yaptig1 yerlestirmelerinde, mekana ve
manifestoya paralel ilerlemektedir. Oyukluk halini yansittig1 siitunlar ve li¢ semavi dinin ¢atismasini ele aldig1 i
tellerle sarilmis Venedik avizeleri kullanilmistir. Yasanan ve Oniine gecilemeyen olaylarin yasattigi bosluk ve kirik
dokiiklik duygulardan etkilenen sanatci, yapitinda kullandigi malzemelerin yapisini mekanin boyutlariyla ve
mimarisiyle birlestirmektedir. Yapitinda bir¢cok sosyopolitik ve kiiltiirel temadan ilham alan sanatgi, ¢agdas sanat
pratiklerinden yerlestirmeyi video sanatiyla birlikte sunmaktadir. Karamustafa sanatsal pratigini olustururken

arastirmalar, okumalar ve kendi birikiminden yola ¢ikarak yapitini ortaya koymaktadir.

Sanatc1 yapitlariyla ilgili sunu ifade etmektedir; Her ne kadar yapitlarim zaman zaman gog, cinsiyet, bellek, kimlik
kavrami etrafinda degerlendiriliyorsa da konulara biraz daha derinlestirilerek bakildiginda tiretimimim daha genis bir
cember icinde dolastig1 goriilebilir. Aslinda insana ve hayata dair her sey benim ve sanatim icin bir gdzlem alam
olusturabilir. Feminizmle 1960°l1 yillarin sonunda tanistim ve o giinden sonra gesitli asamalarinda savunma
alanindaydim (G. Karamustafa, Kisisel iletisim, 2024). Karamustafa giincel yasamin bir¢ok parcasinin sanatina ilham

olabilecegini aktarmaktadir.

g (1

Gorsel 8. Giilsiin Karamustafa, Oyuk ve Kirtk Dokiik: Bir Diinya Hali, Venedik Bienali, 2024
3. Sonug¢

Calismada Antroposen ¢ag1 ekseninde giiniimiiz ekolojik yapisi arastirilmis ardindan ekofeminizmi aktarmak amactyla
feminizm ve ekoloji kavramalar tarihsel baglamda ayri ayri incelenmistir. Feminizm ve ekolojinin ayni baglamda
toplandigi ekofeminizm ele alinmig bu yap1 dogrultusunda Tiirkiye’de ve diger iilkelerde calisan sanatgilarin yapitlar
irdelenmistir. Cevre ile temas halinde olan farkli ¢agdas sanat pratiklerinden arazi, performans, yerlestirme ve medya
gibi yapitlardan birkagiyla 6rneklendirilmistir. Caliymada Antroposen ¢aginin insan kaynakli olmasi ve ekolojik yapiya
verdigi tahribat sonucunda yasanan toplumsal krizler ve sanata yansimalar1 goriilmektedir. Sanat, tarihten ¢ogu zaman
etkilenmistir fakat 1950’lerden once sanatin ifade alanlari dar oldugundan kaynakli {iretimi sinirlandirtlmistir. 20.
yiizyila gelindiginde yasanan toplumsal olaylardan dolay1 degisen ve doniisen bir sanat anlayisi goriilmektedir. Cagdas
sanatta, sanat dilinin degisimiyle farkli sanat pratikleri ortaya ¢ikmistir. Bu yapitlar kavramsalligi one ¢ikaran,
aragtirma ve incelemeye dayali glincel meseleleri konu alan ¢aligmalardir. Sanat yapitlar1 sadece bigimsel birer dge
olmaktan ¢ikip, kamusal alanda sosyopolitik sanat nesnelerine doniismiistiir. Kavramsal yoniin dneminin arttigr bu
donemde, sanatta aktiiel konulara yer verilmistir. Giinlimiiziin glindemi olan Antroposen ¢ag1 sanat liretimini dogrudan
etkilemistir. Ekolojik sanatin irdeledigi ve farkindalik yaratmayi ¢abaladigi ekolojik yikimlar Antroposen c¢aginin
sonuglarindan kaynaklanmistir. Kadin ve doganin benzer yikimlara mazur kaldigini diisiinen ekofeminist sanatcilar

doga tizerinde yahut dogay:1 yansitan siireclerle yapitlar {iretmislerdir. Ekofeminist diisiince kadin ve doga idealize
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olmaktan ¢ikip, kendi naturelligini korunmasi gerektigini savunmustur. Bunu yaparken ayni zamanda esitligi ve

Ozgiirliigii de vurgular.

Ekofeminizmin kadmm ve doga etrafinda ¢izdigi hatlarla, aslinda birbirlerini tamamlayan iki unsur oldugunu
goriilmektedir. Bu kavramlarin sanata yansimalar1 birgok disiplinde ortaya ¢ikmis, her sanat¢inin bakisi agisi ve
uygulamasi farkli olmustur. Caligmada kullanilan ekofeminizm sanati drnekleri, kadin sanatgilar tarafindan gelistirilen
yapitlardir. Her birinin ekolojiyle bigcimsel ya da kavramsal temaslar1 olmustur. Cevresel sanat iizerine temellendirilen
islerde, feminist bir bakis acict hakimdir. Ekoloji-kadin, kadin-politika, politika-ekoloji gibi dongiilerle sarmal bir yap1
s6z konusudur. Ve tiim bu kavramsal yapiy1 ¢evreleyen Antroposen ¢agi esasinda, insan kaynakli olan bu dongiiniin
yapi tagt olmus durumdadir. Tiim bunlara bakildiginda ekofeminizm sanatinin giincel ve sosyal bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Giincelden, su andan ve gelecek kaygilardan beslenen ekofeminizm, bu dogrultuda farkindalik
olusturmaktadir. Ozellikle de gelecek temsili aktarimlarinda, olusabilecek yeni ihtimalleri gdzlemlemektedir. Sonug
olarak Antroposen cagi ekseninde gelisen doniisen yeni bir diinya goriilmektedir. Yeryliziinde birgok olgunun
degisimine yol acan bu ¢ag, insanlifin deger yargilarinin farklilagmastyla olusan ekolojik senaryolar yaratmistir.
Giinceli aktaran ¢agdas sanat, bilimi de sanatin bir pargasi yaparak daha dogru bir insa siireci gliniimiize kadar devam

etmistir.
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“Kiiltiirel Miras Bilinci” Olusumu Uzerine: Bir Durum Calismasi
Ozet

Kiiltiire] miras, insanlik tarafindan ortaya koyulan ve mevcut toplumlarin sanatsal, kiiltiirel, dinsel, bilimsel ve
toplumsal birikimlerini gosteren bir unsurdur. S6z konusu unsur, sanat, kiiltiir, din, bilim ve toplum tarafindan meydana
getirilen, ancak tiim bunlarin 6tesine gegen bir kavramdir. Bu durum kiiltlirel mirast 6nemli ve korunarak yasatilmasini
gerekli kilmaktadir. Bu sebeple kiiltiirel miras, bir¢ok disiplin tarafindan konu alinmaktadir ve bu disiplinlerden biri de
hi¢ kuskusuz resim sanatidir. Resim sanati ve kiiltiirel miras, birbirini olumlu anlamda besleyen, ses getiren,
goriiniirlikklerini ve bilinirliklerini gii¢lendiren iki alandir. Ayni zamanda bu iki alan, insanlar iizerinde kiiltiirel mirasa
dair farkindalik ve biling olusturmaktadirlar. Bu yiizden egitim kurumlarinin miifredatina da girdikleri soylenebilir.
Nitekim bu arastirmada, Sanatta Yeterlik Programi dahilinde, Resim Sanatinda Kiiltiir Varligi dersi kapsaminda
gerceklestirilmigtir. Aragtirma kapsaminda, kiiltiirel miras bilinci kazanimina yonelik amagclar belirlenmigtir. Nitel
aragtirma yaklagimi perspektifinde yiiriitiillen arastirmada, desen olarak durum g¢aligmasi belirlenmistir. Bu arastirmada,
“Kiiltiirel Miras Dair Izler, Kiiltiirel Miras Bilinci ve Giizel Sanatlar Iliskisi, Farkindalik ve Bilince Dair izler” olmak
lizere 3 ana temaya ve “Tamimlama ve Anlamlandirma, Sosyal Cevre Ile Iligkilendirme, Maddi Boyutuyla Ele Alma,
Manevi Boyutuyla Ele Alma, Elestirel Sorgulamalar, Derse Yo6nelik Goriis Bildirme” olmak iizere 6 alt temaya

ulagilmustir.
Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Miras, Kiiltiirel Miras Bilinci, Resim Sanat1

On The Formation Of “Cultural Heritage Awareness” : A Case Study
Abstract

Cultural heritage is an element revealed by humanity and showing the artistic, cultural, religious, scientific and social
accumulation of existing societies. The element in question is a concept created by art, culture, religion, science and
society, but goes beyond all of these. This situation makes cultural heritage important and necessary to keep it alive. For
this reason, cultural heritage is addressed by many disciplines, and one of these disciplines is undoubtedly the art of
painting. Painting art and cultural heritage are two fields that feed each other positively, make a sound, and strengthen
their visibility and recognition. At the same time, these two areas create people's awareness and consciousness about
cultural heritage. Therefore, it can be said that they are included in the curriculum of educational institutions. As a
matter of fact, this research was carried out within the scope of the Cultural Heritage in Painting course within the Art
Proficiency Program. Within the scope of the research, objectives for gaining cultural heritage awareness were
determined. In the research conducted from the perspective of qualitative research approach, case study was determined
as the design. In this research, there are 3 main themes: "Traces of Cultural Heritage, Relationship between Cultural

Heritage Awareness and Fine Arts, Traces of Awareness and Consciousness" and "Definition and Meaning, Association
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with the Social Environment, Addressing with its Material Dimension, Addressing with its Spiritual Dimension, Critical

Six sub-themes were reached: "Inquiries, Expressing Opinions on the Course".
Key Words: Cultural Heritage, Cultural Heritage Awareness, Pictorial Art
1. Giris

“Gergek yapiciligin, mevcudu muhafaza ile basladigimi 6grendigimiz giin mesut olacagiz. Bilmiyor muyuz ki bir

medeniyet, her seyden evvel derin maziden gelen bir kiiltiir y1g1lmasi, bir kiiltiir toplanmasidir (A. Hamdi Tanpinar).”

Kiiltiirel miras bir yaraticilik iiriinii olarak, bellegin yansimasi konumundadir. Bellek ise bir¢ok bilim insani tarafindan,
grup kimliginin ifadesi, toplumsal bir etkinlik ve belki de en Onemlisi bir toplulugun kaynastirici giicii olarak
goriilmektedir. Birgok disiplinde toplumsal bellek, popiiler bellek, tarihsel bellek, kamusal bellek ya da kiiltiirel bellek
olarak kullanilmakta olan kavram, dziinde belirgin bir kimlik, ulusal bir anlati, gegmisi olan bir tarih, zengin bir kiiltiir
niteligi tasimaktadir (Onur, 2014, s. 23). Hafiza, bellek, biling kavramlar1 gegmisle birinci dereceden ilgili oldugundan,
tarihle ve kiiltiirel mirasla da yakindan iligkilidir. Nitekim tarihin baglangicindan giiniimiize gelinciye kadar binlerce
yillik uygarlik tarihi icerisinde, insanoglu’nun dogrudan ya da doga ile birlikte ortaya ¢ikardig: degerler, kiiltiirel miras
olarak adlandirilmaktadir (Tunger, 2014, s. 20). Hem somut hem de somut olmayan alani kapsayan kiiltiirel miras, bir
toplumun diisiincelerini, yasam bi¢imini agiklayan, diisiinsel ve ruhani basarilarin1 gosteren maddi boyuttaki nesneler ve
manevi boyuttaki geleneklerden olusmaktadir. Bu bakimdan dogal sit alanlari, yasama dair izlere rastlanan magaralar,
0zel nitelige sahip olan agaclar, goller-akarsular, daglar, bununla birlikte dini ve kiiltiirel ritliellerin yapildig1 mekanlar,
antik sehir kalintilar1 ve birtakim tarihi 6zellige sahip olan tasmmazlar, kiiltiirel miras olarak nitelendirilmektedir.
Bunlarm yani sira giizel sanatlar alanina ait olan resim, heykel, graviir, rolyef seramik ya da sosyal yasama ait her tiirlii
arag-geregler ve onemli sahsiyetlere ait esyalar ile arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikarilan kalintilar gibi tasinirlar da
kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilmektedir. Ayn1 zamanda insanlik tarafindan ortaya koyulmus, toplumlar
tarafindan kabul edilmis ve toplumda yer edinmis, belirli bir konu dahilinde olan hiiner, bilgi ve davranig bigimleri,
seremoniler, dini ayinler, gelenek ve gorenekler, sozlii ifadeler, halk yazinlari, geleneksel etkinlikler, tiyatral ritiieller
gibi somut olmayan unsurlarda kiiltiire] miras kapsaminda degerlendirilmektedir. Tiim bunlar ayni zamanda toplumlarin
bellegi niteligini de tasimaktadir. Zira bellek, duyumlari, deneyimleri, algilari, izlenimleri ve kavrayislart yeniden
canlandirmak, hayata gecirmek lizere saklayarak muhafaza etme yetisi; gegmisi mevcut ana tagima giicli; gegmiste tanik
olunanlarin muhafaza edildikleri varsayilan zihinsel bir yerdir. Hem bilginin hem de sahsi 6zelligin olusum siirecinin
oznel bilesenidir. Oyle ki bellek, ge¢mise dair yasantilarin var oldugu, sosyal, toplumsal, kiiltiirel yapi igerisinde yer
alan ve algiladigi, farkina vardigi, deneyimledigi nesne ve olgulari kaydedip muhafaza eden bir bilgi ve biling
durumudur. Bu agidan gegmiste yasanan biling durumlarini suan ki biling durumlarina tagiyan bir farkindaliktir
(Gogebakan, 2019, s. 125).

Nitekim biling durumu; kisinin algilarina, duygularina, bilgilerine ve kavrayislarina bagh olarak kendini anlama, bilme
ve tanima yetisidir. Bu ylizden kiiltlirel miras bilinci, yasanmis bir gegmis oldugunu ve bir gegmisten gelindigini bilme,
kabul etme, farkina varma durumudur. Zira bu farkina varis durumu genelde toplumlar, 6zelde insanlar i¢in olduk¢a
onemlidir. Ciinkii toplum da insan da ancak deneyimledikleriyle ve yasanmisliklartyla varlik gostermektedir. Bu yiizden
herkes i¢in ge¢mise ait Giriinleri gérmek, onlara temas da bulunmak, koklamak, dinlemek-duymak, deneyimlemek ya da
sadece ayni ortamda bulunmak, o ani, o donemi tekrar yasatacak ya da yasamanin nasil bir duygu oldugunu
hissettirecektir. Bahsi gegen bu hissetme durumu, kiiltiirel miras bilincinin olugmasinda 6nemli bir etkendir. Ciinkii
insanlar ancak his-duygu besledikleri seylere karst duyarlilik gdstermeye, kabullenmeye, sahiplenmeye, korumaya,
yasatmaya, yagsamaya ve tanitmaya baslarlar. Bilinglenmeye dair olan tiim bu unsurlar en kolay ve en ulasilabilir olmas1
acisindan egitimle miimkiindiir. Ciinkii egitim, her meslek grubundan insani, yas, cinsiyet, statii ayirt etmeksizin
kiiltiirel mirasa dair farkindalik ve biling olusturacak giice sahiptir. Bu egitim, igerik bakimindan yalnizca kiiltiirel

miras1 kapsayan bir program dahilinde olabildigi gibi, farkli disiplinlerle iliskilendirilen programlar, arastirmalar ya da
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dersler araciligiyla da verilebilmektedir. Nitekim bu ¢alisma da “Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig1” dersi kapsaminda

“Kiiltiirel Miras Bilinci” olusumu iizerine bir aragtirmadir.
1.1. Problem Durumu

Degisen ve kiiresellesen diinya ile birlikte, insanoglu da degismekte ve kiiltiirel anlamda kiiresel bir siireg
yasanmaktadir. Bu siireg, tek tiplesen bir kiiltiir anlayisinin ortaya ¢ikmasina ve kiiltiirsiizlesmeye sebep olmaktadir. Bu
durum, toplumlar nezdinde kiiltiirel miras niteligi tasiyan degerlerin, terk edilerek unutulmasina ve kaybolmasina neden
olmaktadir. Ancak unutulan ve kaybolan yalnizca kiiltiirel mirasa ait degerler degil, ayn1 zamanda bu degerlere sahip
olan toplumlardir. Hi¢ kusku yok ki tarih, kiiltiiriinii kaybetmis toplumlarin yok olus hikayelerine sahiptir. Bu yiizden,
kiiltiirel mirasa ait degerlere koruyarak sahip ¢ikmak ve bu degerlerin taninirligimi-bilinirligini artirarak, kiltiirel miras
bilinci olusumuna katki saglamak olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda, Resim Sanatinda Kiiltiir Varligi dersi kapsaminda,
kiiltiirel miras bilinci kazanim durumunun belirlenmesine yonelik olan bu c¢aligmanin, bahsi gecen probleme katki

saglayacag diigiiniilmektedir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin genel amaci, indnii Universitesi Sanatta Yeterlik Programi dahilinde Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig:
dersi kapsaminda “Kiiltiirel Miras Bilinci” kazanma durumlarini belirlemektir. Kiiltiir, kiiltiir varligi, kiiltiirel miras
birgok disiplinle iliskilendirilmis bir alandir. Nitekim bu disiplinlerden biri de resim sanatidir. Resim sanati yiizyillardir
kiiltiirti, kiltir varligimi ve kiiltiirel mirasi konu edinmis ve bu durumla ilgili ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir. Ancak
Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig1 dersi kapsaminda kiiltiirel miras bilinci kazanim durumunu belirlemeye yonelik bir

aragtirmaya rastlanmamistir. Bu agidan arastirma 6nem kazanmaktadir.
1.3. Smmirhliklar

Bu arastirma Inénii Universitesi Sanatta Yeterlik Programi dahilinde Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig1 dersi kapsaminda

gerceklestirilmistir. Arastirma s6z konusu ders ve dersi alan 6grenciden elde edilen verilerle sinirlidir.
2. Yontem
2.1. Arastirma Deseni

Bu arastirmada desen olarak, nitel arastirma yaklagimlarindan biri olan durum ¢aligmasi, tek bir konu ele alindigindan
da biitiinciil tekli durum caligmasi kullanilmigtir. Durum ¢alismalarinda ele alinan konu son derece detayli ve
derinlemesine ele alindigindan-incelendiginden, arastirma siireci “nasil”, “neden” sorularina alinan yanitlar iizerinden
belirmistir (Yin, 2017, s. 6). Nitekim durum calismast; giincel bir konuyu, smurlari belirlenmis bir ¢ergevede, cesitli
yontemler izleyerek, bircok kanit ile derinlemesine inceleyen gorgiil bir arastirma yontemidir (Yildirim ve Simsek,
2013, s. 313). Arastirma deseni, ayni zamanda aragtirmanin siirecini belirleyen; arastirma sorularini, gozlem ve
goriismelerden elde edilen verileri diizenleyen, verilerin analizleri neticesinde ulasilan bulgulart mantiksal bir diizende
gruplandiran bir kurgu olarak tanimlanmaktadir. Nitekim nitel bir arastirmada, problem tercihinden problemin ¢éziim
yontemine, aragtirmacinin nasil veri topladigina, olaylari nasil yorumladigina, arastirmadan ve arastirma siirecinden

neyi elde etmek istedigine kadar birgok sey, tercih edilen desen iizerinden yiiriitiiliir (Creswell, 2018, s. 55).
2.2. Arastirmamin Ortami ve Se¢imi

Bu arastirma, fiziksel olarak “Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig1” dersinin islendigi, gdzlem ve gorligmelerin yapildigi
aragtirmacinin sahsi ofisidir. Arastirma konusuna karar verilmesinin ardindan, 6zellikle goriismelerin daha rahat bir

ortamda gergeklesmesi i¢in arastirmacinin sahsi ofisinin uygun olacagina karar verilmistir.

2.3. Arastirmamin Katilmcilari
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Odak Katilimei, 2024-2025 giiz yartyilinda Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik Programi

kapsaminda, Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig1 dersini alan 6grenci olarak belirlenmistir.

Katilimer Olarak Arastirmaci, 2024-2025 giiz yariyilinda Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik
Programi kapsaminda, Resim Sanatinda Kiiltiir Varligi dersini yiiriiten O6gretim iiyesi olarak belirlenmistir.
Arastirmacinin daha dnceden kiiltlir varligi, kiiltiirel miras ve kiiltiirel miras bilinci {izerine ¢alismalart olmasi, nitel

aragtirmalarin dogasi1 geregi, arastirma siirecini olumlu etkileyecek dnemli bir durum olarak degerlendirilmektedir.
2.4. Veri Toplama Siireci

Nitel arastirma desenlerinden biri olan durum c¢alismasinda, veri toplama araglari daha ¢ok sozel verilerden
olugsmaktadir. S6z konusu olan veri araglari veri siirecinde yardimci olacak veri setini de olusturmaktadir. Bu veri seti;
yari-yapilandirilmig sorular, goriigme, gozlem, alan notlari, katilimci ve arastirmaci giinliiklerinden olusmaktadir. Bu

arastirmada, en detayli veriler ise goriisme, gézlem ve alan notlarindan derlenmistir.
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Sekil 1. Veri Toplama Araglari

Goriisme, nitel aragtirmalarda en sik kullanilan aragtirma tekniklerinden biridir. Bunun sebeplerinden biri gériismenin
sadece ‘“konusma-dinleme becerisi” olarak algilanmasindan kaynaklandigi soylenebilir. Ancak goriisme, beceri,
duyarlilik, yogunlagma, bireyler aras1 anlayig, dngorii, zihinsel uyaniklik, konuya hakimiyet ve disiplin gibi pek ¢ok
boyutu kapsamasindan dolayi, hem sanat hem de bilimin bir arada oldugu deneysellige dayanan bir deneydir. Bu
yiizden nitel arastirmalarda yapilan goriismeler, gilinliik hayattaki “sohbet”ten oldukca uzaktir. Zira goriismeler, 6nceden
belirlenmis olan, ciddi bir amag i¢in gergeklestirilen, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir

iletigim siirecidir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 148).

Gozlem; nitel aragtirmalarin her aninda aktif olan bir unsurdur. Ancak gdzlem bilincinde olarak, gézlem yapmaya
baslandiginda her seyin ¢cok daha detayli bir sekilde degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu degerlendirme, notlar alarak,
anlik diistinceleri kaydederek, gerekiyorsa resmederek, yani tiim duyular kullanilarak betimlenme seklinde olmalidir.
Aragtirma ortamindaki sesler, kokular, renkler, degisiklikler gibi ¢ok sayida unsur detayli bir sekilde degerlendirilmeye
almmalidir (Glesne, 2014, s. 93).

Alan Notlari; nitel arastirmanin tiim siirecinde var olan bir durum niteligi tasimaktadir. Nitel aragtirmalarda arastirmaci,
arastirma siireci boyunca aktiftir ve her bir detayr gormek, kaydetmek ve analiz etmek zorundadir. Zira Weber
“Gormek, gorsel olanla kusatilmis olmak, her zaman gérdiigiimiiz seye dikkat ettigimiz anlamima gelmez. imgeleri
sanat, bilim ve arastirma i¢in 6nemli kilan seye dikkat kesilmek, gordiigiimiiz seye bakmak ve not almak (Yildirim ve

Simsek, 2013, s. 148).
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Arastirmact ve Katilimci Giinliigii; arastirma siiresince, gozlem, goriisme, ve arastirmaya dair her tiirlii edinilen
deneyimlere yonelik duygu ve diisiincelerin yansitildig: veri kaynaklaridir (Balogun, Huff ve Johnson, 2003, s. 43). Bu
sebeple gilinliiklerin igerigi arastirmacilarin kisilik 6zelliklerine ve ele aldiklari konuya gore ¢esitlilik gostermektedir.
Oyle ki, giinliiklerde kisa notla, gézlemlere dair ifadeler, hatirlatmalar, sekiller, cizimler, eskizler, yorumlar, sorgulayici
climleler, yapistirmalar vb. gibi unsurlar yer almaktadir. Tiim bu c¢esitlilik, aragtirmaci ve katilimer giinliiklerinin nitel

aragtirmalarda 6nemli veri kaynaklari olmalarina sebep olmaktadir.
2.5. Veri Analizi

Verilerin Ddkiimii; veri toplama siireci sonlandiktan sora gergeklesen ilk asamadir. Bu siirecte elde edilen biitiin
verilerin hicbir degisiklige ugratilmadan oldugu gibi dokiimlerinin yapilmasi gerekmektedir. Bu arastirmada da alan
notlar1, goriigmelere ait ses kayitlari, giinliikler vb. gibi veriler tarih ve saat unsurlar1 dikkate alinarak metne dokiilmiis,

dosyalanmis ve kayit altina alinmigtir.

Toplanan Verilerin Analizi; betimsel analiz yontemi kullanilarak yapilmistir. Betimsel analizde aragtirmanin kavramsal
cergevesinden yola g¢ikarak gozlem, goriigme, alan notlar1 ve gilinliiklerden elde edilen veriler, veri analizi igin
incelenmis ve diizenlenmistir. Yapilan bu diizenlemede verilerin hangi temalar altinda olusturulacagi ve sunulacagi
belirlenmistir. Bununla birlikte betimsel veri analizinin saglikli bir sekilde yapilabilmesinde, arastirmanin kavramsal

gergevesinin belirlenmis olmasi biiyiik 6nem tagimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 256).
3. Bulgular ve Tartismalar

Bulgular, arastirma siiresince yararlanilmis olan gozlem, goriisme, arastirmaci ve katilimer giinliigii ve alan notlar1 gibi
veri toplama araglari araciligiyla elde edilen verilerin, betimsel analiz yontemiyle olusturuldugu temalar1 kapsamaktadir.

Bu temalara ait bulgular, arastirma dahilinde yorumlanmis ve kavramsal ¢erceve dahilinde tartigilmistir.
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Sekil 2. Temalarin Bulgulara Gore Dagilimi

3.1. Kiiltiirel Mirasa Dair izler

Bu tema, “Tanimlama ve Anlamlandirma” ve “Sosyal Cevre Ile iliskilendirme” olmak iizere iki alt temadan

olugmaktadir.

3.1.1. Tammmlama ve Anlamlandirma
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Bu tema, kiiltiir ve kiiltiirel miras kavramlarina iligkin tanimlamalar1 ve agiklamalari kapsamaktadir. Ogrencinin kiiltiir
ve kiiltiirel miras nedir sorularini, daha ¢ok geneli kapsayan bir tanimlama yaparak aciklamaya galistigi goriilmiistiir.
Asya kiiltiir nedir sorusunu “Hocam kiiltiir, aslinda genel olarak her seydir. Ama agiklama yapmak gerekirse, giyim
kusamimiz, konusma aksanmimiz, yeme i¢me kiiltiiriimiiz bunlarin hepsi kiiltiirdiir. Yoreden yéreye degisen ozellikler,
gelenek ve goreneklerimiz de yine kiiltiirdiir. Diigiin gibi mesela her yorenin farklidir. Ya da baska ézellikler gelenekler
olabilir onlar da kiiltiirdiir (1. Goriigme Asya).” diyerek yanitlamigtir. Kiltiiri diigiin gibi en temel unsurlarla
tanimlamaya calisan 6grenci, agiklamasini ise kiiltiirel farkliliklar tizerinden 6rneklendirerek yapmistir. Nitekim diigiin,
toplumlarin ortak degerler etrafinda, ortak amaclar dogrultusunda toplandiklar etkinliklerdir. Bu sebeple diigiinler,
kiiltiirel mirasin sozlii ve davranigsal iletisim yontemiyle gelecek nesillere aktarilmasinda énemli bir rol oynamaktadir.
Cografya, yore ve kiiltiirel degerlere gore degisiklikler gdsteren diigiiniin uygulanis bigimlerinde gelenek-goérenek,
toplumsal normlar ve daha birgok toplumsal degerin etkilerini gormek miimkiindiir. Oyle ki bunlar gelinin kiyafetinden,
ne takacagina, hangi renkleri tercih edecegine, diigiinde yapilacak etkinliklerin siralamasina ve nasil olduguna,
konuklara ikram edilen ve edilmeyen her seyde ve daha bircok seyde kiiltiirel aligkanliklarin etkileri goriilmektedir
(Tagkin ve Boran, 2024, s. 88). Bunun iizerine kiiltlirel miras nedir diye soru yoneltildiginde ise, “Kiiltiirel miras tarihi
eserlerin hepsi diyebiliriz. Yani camiler, hanlar, hamamlar, képriiler bunlarin hepsi kiiltiirel mirastir. Ornegin,
Arslantepe Hoytigii, Battalgazi Ulucami, Battalgazi deki kervansaray, Nemrut bunlarin hepsi kiiltiirel mirastir (1.
Goriisme Asya).” seklinde ifade etmistir. Ogrencinin agiklamalarinda gecen orneklerin yasadigi cevreden ornekler
olmasu, kiiltiirel mirasin, aidiyet duygusu ile yakindan iliskili olmasindan kaynaklanabilir. Zira her insan, her aile, her
sehir ve her toplumun, kiiltiire ve kiiltiirel mirasa yonelik hissettikleri aidiyet duygusu, yakinlik ve uzaklik iliskisiyle
derinden ilintilidir. Insanlar kendi cevrelerinde, yasamlarinda olan gordiikleri, duyduklari, deneyimledikleri, ani
olusturduklar1 nesnelere ya da diger seylere kars1 daha cok benimseyici-sahiplenici yaklasmaktadirlar. Oyle ki sahis ve
yasanilan yer arasindaki yakin iliskide ve bunun devamliliginda etkili bir sekilde rol alan giiglii 6zelliklerden biri
aidiyettir. Sahislarin yasadigi toplum veya g¢evreye karsi pozitif duygulara sahip olmasi anlamina gelen aidiyet, duygu
ve diisiinceler, bilgi ve inanislar gibi bilissel unsurlarin eslik ettigi bir biitiindiir. Ornegin yerel yore halkinin yasadig
yerin, kiiltirel mirasint korumak ve yasatmak ic¢in yaptigi bir takim girisimler ve yasadigi deneyimler aidiyet

duygusuyla ilgilidir (Arslan Ayazlar ve Ayazlar, 2016, s. 1456).

Ayn1 zamanda ayni soruya Asya “Hocam, ayni zamanda kiiltiirel miras ge¢misten bize gelenlerdir. Bence en giicliileri
dil ve dindir. Ciinkii ikisi de aslinda daha bir¢ok seyi etkiliyor. Kiyafetlerimi, yiyip ictiklerimizi, diigiinlerimizi bunlarin
hepsini dil ve din belirliyor. Yani iki kiiltiirel sey, diger kiiltiirleri de etkiliyor. O yiizden kiiltiirel mirasi en iyi agiklayan
seylerden biri dil ve din diyebilirim (2. Gériisme Asya).” seklinde devam etmistir. Dil ve din, kiiltiirii meydana getiren
ve kiiltiirel degerleri belirleyen ¢ok giiclii iki unsurdur. Ornegin din yani inang bigimi “giinah” kavramiyla kilik-kiyafet,
“haram” kavramiyla yeme-i¢gme kiiltiirlinii belirlemektedir. Ancak dil ve din tarafindan belirlenen kiiltiir, oldukg¢a giiglii
oldugundan ve giiglendiginden, kendisini belirleyen bu iki kavrami zamanla bigimlendirmektedir. Nitekim T.S. Eliot’a
gore din, kiiltiirli asan ve onu besleyen bir kaynaktir. Onun igin “Kiiltiir aslinda herhangi bir toplumun dininin viicut
bulmus seklidir.” sozleriyle bu durumu ifade etmektedir. Zira yeryiiziindeki biitiin kiiltiirler-medeniyetler, dinlerden
dogmuslar ve bu dogus ise insanlik kiiltiiriiniin temelinin din kaynakli oldugunu ortaya koymaktadir. insanlar, toplumlar
ve dolayistyla kiiltiirler {izerinde bu kadar etkili olan din, insan ruhunun en derin ihtiyag ve sezgilerine tekabiil etmekte
ve insanlarin hayatina sekil vermektedir (Kaplan, 2019, s. 101). Din gibi, gii¢lii bir 6zellik olan dil de, toplumlar1 ve
kiiltiirleri biiyiik oranda etkilemektedir. Bununla birlikte dil, bolgesel ve toplumsal farkliliklar sebebiyle, birgok alanda
kiiltiirle iliskilendirilmektedir. Kiiltiir, dil bakimindan ele alindiginda, insanoglu’nun ilk kiiltiir edinmesi olan anadilini

Ogrenmesi ornek olarak gosterilebilir. Bu acisan anadil, kiiltiirtin ilk 6gretisidir (Uygur, 2018, s. 181).
3.1.2. Sosyal Cevre ile iliskilendirme

Bu tema, kiiltiir, kiiltiir varlig1 ya da kiiltiirel mirasa iligkin yorumlarda ve iliskilendirmelerde, sosyal ¢evreden verilen

ornekleri ve yasanmisliklardan yola cikarak yapilan anlamlandirmalari kapsamaktadir. Ogrenci genel olarak kiiltiir,
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kiiltiir varligi ve kiiltiirel mirasa yonelik tanimlama ya da agiklamalarinda ilk dnce ilk akla gelen klasik tanimi yapip ki
bu tanim; “Tarihi eserler, hanlar, hamamlar, kopriiler, camiler gibi gegmisten kalan eserler kiiltiirel mirastir.” seklinde
olup, daha detayli bir agiklama istenildiginde ise sosyal ¢evreden &rnekler vermislerdir. Nitekim Asya, “Hocam kiiltiirel
miras igin ¢evremizdeki her seyden ornek verebiliriz. Yani bizim yasam icerisinde maruz kaldigimiz, yasadigimiz,
yaptigimiz her sey ashnda kiiltiirel miras. Ornegin anne ya da babalarimiza karsi olan davrams seklimiz, ya da genel
olarak biiyiiklerimize karsi olan hal ve hareketlerimiz kiiltiirden geliyor diye diistiniiyorum. Onlarin yaninda ki 6zenimiz
biiyiiklere olan saygidan geliyor...(1. Goriisme Asya).” seklinde ifade etmistir. Asya’nin bu ifadelerinden yola ¢ikarak,
saygl olgusunun, kavramin Otesinde big¢imlendigini ve bu durumun kiiltirel normlardan dolay1 gergeklestigini
sOyleyebiliriz. Devaminda ise 6grenci “Hocam ben kiiltiiri, kiiltiirel mirasi, gergekten miras gibi goriiyorum. Yani
biiyiiklerimizden, atalarimizdan bize kalanlar. Mesela, dedelerimizden bize arsa, ev falan da kaliyor, dantel, tek bir
kastk da kaliyor. Ya da tiifek silah da kalryor. Mesela bizim evden anneannemden bize kalan bir kasik var. Ve o bizim
icin o degerli. Ya da ¢ok eski resimler bana onlar da kiiltiirel miras gibi geliyor. Maddi bir degeri yok ama bizim i¢in
bizim ailenin hepsi icin degerli, ¢iinkii onlar bizim dedelerimizin fotografi ve salonda asili duruyorlar (2. Goriisme
Asya).” ifadelerinde bulunmustur. Ogrencinin bu ifadelerinden yola ¢ikarak, kiiltiirel mirasin manevi boyutuna yani
somut olmayan kiiltiire]l mirasa degindigi sdylenebilir. Ogrenci tasinir basit nesnelerden drnekler vererek onlarmn tagimis
oldugu manevi degere dikkat ¢ekmeye ¢alismistir. Aynit zamanda 6grencinin “cok eski resimler bana onlar da kiiltiirel
miras gibi geliyor. Maddi bir degeri yok ama bizim i¢in bizim ailenin hepsi i¢in degerli, ¢iinkii onlar bizim
dedelerimizin fotografi ve salonda asuli duruyorlar” ifadeleri, somut olmayan kiiltiirel mirasin, manevi boyutundan
dolayi, insanlar1 bir araya getirici ve birlestirici bir etkisinin oldugu diisiincesini gostermektedir. Nitekim bir grubun
iyeleri tarafindan kabul goéren davranislar, aligkanliklar, tutum ve davraniglar, degerler s6z konusu olan grubun
kiiltiirtinii olugturmaktadir. Sosyal bir grubun benimsedigi-sahip oldugu ortak paylagimlar, ister aile, kdy, kent gibi
kiiciik gruplar, ister sosyal bir sinif ya ulus gibi biiyiik gruplar diizeyinde olsun, o bir kiiltiir ya da bir alt kiiltiir niteligi
tasimaktadir (Gliveng, 2016, s. 130). Bununla birlikte, 6grenci sozlerine “Hocam érnegin misafirperverligimiz bilinen
kiiltiirel bir 6zelligimiz, Tiirk kiiltiirii deyince yabancilar bile bilir, bizim misafirperverligimizi, misafir geldiginde ya da
misafirlige gittigimizde, misafir rahat etsin diye ugrasip dururuz. Bu bizim kiiltiirel bir ozelligimiz (2. Gériisme Asya).”
ifadeleriyle devam etmistir. Bu ifadelerden 6grencinin, Tiirk kiiltlirliniin en bilinen kiiltiirel &zelliklerinden biri olan
misafirperverlige vurgu yapmasi, belki de her an yasaminda uyguladigi ya da deneyimledigi bir durum olmasindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim somut olmayan kiiltiirel miras niteligi tasryan misafirperverlik, Tiirk kiltiiriiniin 6nemli
manevi degerlerinden biridir. Tiirk kiiltiiriinde misafir bas taci edilir ve misafire kars1 hiirmet ve ikram sinirsizdir. Zira
Tirk orf, adet, gelenck ve goéreneklerine gore eve gelen misafirin bereket getirdigine ve bu yilizden kutsal olduguna
inanilir. Bu hususta yerini bulan “Tanr1 misafiri” deyimi bu durumu destekler niteliktedir. Bu sebeple Tiirk kiiltiiriiniin
misafirperverligi tiim diinyada bilinen bir &zelliktir (Toprak, 2019, s. 76). Ayn1 zamanda 6grenci sosyal ¢evrede tanik
oldugu olaylarla kiiltlirel miras arasinda bir iliski kurarak “Hocam, kiiltiirden kiiltiire ¢ok fark ediyor bazi seyler, mesela
arkadaslarla konustugumuzda, birinin evine gittigimde ¢ok farkli gelivor. Oradaki seyler, eglenme sekilleri,
davraniglari, ya da genel olarak yasak olanlar ya da olmayanlar, ya da ayip olanlar ya da olmayan, her evde farkli, o
zaman her evin de kendi icinde kiiltiirii var diyebiliriz (2. Gériisme Asya).” seklinde belirtmistir. Kiiltiir ve kiiltiirel
miras Oylesine genis bir kavramdir ki, hem belirli sinirlart ve kistaslar1 vardir hem de bir o kadar sinirsizdir.
Insanogluyla birlikte var olmus kiiltiir, yine insanoglu ile ¢ogalarak devam etmektedir. Bu sebepten 6tiirii her insan
aslinda kendi bagina bir kiiltiir, her aile kendi kiiltiirel normlar1 olan bir gruptur. S6z konusu bu kiiltiirel gruplar da kendi
icerisinde benzerlikleri olan benzesip birleserek daha biiyiik gruplar1 olusturan bir yapiya sahiptir. Nitekim ev de tabiat
icinde olan ancak tabiattan ayri, insan i¢in, insana gore bir kiiltiirel bir mekan teskil etmektedir. Evin tiim yap1
malzemesi tabiattan temin edilmistir ancak islenmis ve yeni bir sekle biirlinmiistiir. Alain, evin dig1 tabiata, i¢i insana
goredir, der. Oyle ki, evlerin dig1, iklim, cografya, medeniyet, sosyal tabaka, sahis serveti, estetik anlayisina gore
sekillenirken, i¢i insan iligkilerine, duygularina, diislincelerine, inanglarina, davranig kaliplarina gore sekillenmekte ve
bir kiiltlir yaratmaktadir (Kaplan 2019, s. 146).
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3.2. Kiiltiirel Miras Bilinci ve Giizel Sanatlar liskisi
Bu tema, “Maddi Boyutuyla Ele Alma” ve “Manevi Boyutuyla Ele Alma” olmak {izere iki alt temadan olugmaktadir.
3.2.1. Maddi Boyutuyla Ele Alma

Bu tema, giizel sanatlar disiplini {izerinden kiiltiirel miras ve kiiltiirel miras bilinci kavramlarinin maddi boyutunun,
plastik sanatlarla iliskilendirilmesine dair goriisleri kapsamaktadir. insanoglunun yaraticiligi neticesinde ortaya ¢ikan
kiiltiir ve sanat, bilingli ya da biling¢ dis1 bir sekilde, birlikte varlik géstermislerdir. Bu durum onlarin hem bilinirligini
artirmig hem de siirekliliklerine katki saglamigtir. Boylece kiiltiir ve sanat, birbirleriyle yakindan ve girift bir iliskiye
sahip olan, iki ayn disiplin olarak varlik gdstermis ve devam etmislerdir. Ogrencilerin bu duruma iliskin
yorumlamalarinda, ilk 6nce “tarihi eser” kavramindan yola ¢ikarak goriis bildirdikleri, daha sonra detaylandirmaya
gittikleri gorilmiistiir. Nitekim Asya “Hocam tarihi eserler, resim sanatinda, heykelde, seramikte her zaman
goriilmiistiir. Ve tarihi eserler kompozisyona yerlestirilmistir. Camiler, képriiler, saraylar, kiimbetler, ¢esmeler
yerlestirilmistir. Bence bunlar giizel sanatlarla iligkili oldugundan ve kalici olmasi istendiginden yerlestirilmistir. Gergi
su da olabilir. Sonucta figiiratif resim yapilmiyordu. O zamanlar giinah olarak gériiliiyordu. E soyut sanat da olmadigi
icin tarihi eserler c¢iziliyordur. Bence bu bir sebep olabilir (2. Goriisme Asya).” seklinde ifade etmistir. Tiirk resim
sanatina yonelik goriis bildiren 6grencinin, s6z konusu resim sanatini, bir anlamda inan¢ faktorlerinin belirledigini
belirtmis ve bunun 6zellikle taginmaz kiiltiir varligi eserlerinin, resim sanatinda yogun bir sekilde kullanilmasina sebep
oldugunu ifade etmistir. Burada 6grencinin Tiirk resim sanatinda figiiratif anlayistan Once, yapilan resimlerdeki
ozellikle taginmaz kiiltlir varlig1 eserlerinin, kiiltiirel devamliliga dair bir farkindaliktan ziyade ya da farkindalikla
birlikte, yalnizca figiir calismama durumundan kaynaklanabilecegini vurgulamaya ¢alistig1 sdylenebilir. Nitekim resim
diismani dinci mollalar, insan resmi ¢izmeyi giinah ve sug olarak ilan etmigler ve bu durum ressamlar: figiir olmayan
kompozisyonlara yoneltmistir. Bu durum resim sanatmin bat1 diinyasina katti§1 zenginliklerden, Islam toplumlarmin
mahrum kalmasma sebep olmustur. Bu yiizden ne yazik ki eski Istanbul’un tarihi kiiltiirii, Avrupali kalemlerinden
ogrenilmektedir (URL-1). Sozlerine devam eden ogrenci, “Hocam ayni zamanda, mesela padisahlarin biistleri
yapilmistir. Ya da rélyefleri, yaghiboya tablolart yapimistir. Bunlar da kiiltiirel mirasin kullanimina ornek olabilir diye
diisiiniiyorum. Ilk yapildigi sirada tepki ¢ekmis hatta bu biistler, put yaptirilyor olarak algilanmus, zarar verilmis,
kaldirilmig ama daha sonra yayginlagsmis, tabi bu dini anlamda bilinglenmeyle olmustur. Neden yaptirnuslar ¢iinkii
kalici olmak istemisler, zaten her seyin altinda yatan en énemli sebep diyebiliriz, herkes kalict olmak unutulmamak
istiyor. Belki de en énemli sebebi budur (3. Gériisme Asya).” seklinde ifade etmistir. Ogrencinin ifadelerinden yola
cikarak, cahiliye doneminin karanlik taraflarmin uzun siire etkisini siirdiigii ve bu durumdan sanatin da etkilendigi
sOylenebilir. Hatta hald bazi1 bolgelerde, bazi kimselerce figiiratif bir resim ya da heykel olan ortamlarda namaz
kilinmadig1 siiregelen bir durumdur. Bununla birlikte yapilan eserlerin kalici olmak, unutulmamak, anilmak
istenmesinden dolay1 yaptirildigini ifade etmistir. Nitekim &zellikle kiiltiirel mirasa ait tasinmaz eserler, oncelikle
toplumlarin sanat-estetik, bilim-teknik ve ekonomik agidan gii¢ ve kudretini gostermek, gelecek nesillere nasil bir
milletten geldikleri hissiyatin1 yasatmak ve onlar yiiceltmek anlayisindan dogmustur. Ayn1 zamanda siyasi ideolojinin,
toplumsal yapinin geneline yayilmasi i¢in de 6zellikle resim ve heykel sanati kullanilmistir. Yapilan eserler, devletin
asaletini ve giiclinli tiim diinyaya gostermek ve yeni degerleri halka benimseterek, dgretici ve belgesel niteligi tastyan,
tarihi kanitlar sunma amacina sahiptir (Akengin ve Kog, 2018, s. 148). Bununla birlikte Asya “Hocam, ayni zamanda
bu tarz resimler sizin de sdylediginiz gibi tarihi bir kanit niteligi de tasiyor. O yiizden de kiiltiir varligi eserlerini, resim
konusu olarak se¢mek ¢ok kiymetli, ¢iinkii o eser zarar gorebilir. Ama resim kalici, yani somut olarak resim de zarar
gorebilir ama gimdi ki teknoloji sayesinde kaybolmasi ¢ok zor. Ayni zamanda o eserlerin estetik de bir goriintiisii var
bundan dolayr da resimler yapilmistir. Mesela eski tas dokular gercekten ¢ok zengin bir gériintiiye sahip bence. Bir de
bir dénem ozellikle sanat¢ilara Anadolu’yu gezdirip, tarihi eserlerin resimlerini yaptiriyorlarmig, yani énemli bir sey
bu, bilinglenme anlaminda (3. Gériisme Asya).” ifadelerinde bulunmustur. Ogrencinin ifadelerinden hareketle, kiiltiir

miras1 eserlerinin tagimis olduklar pitoresk nitelikten ve plastik degerden otiirii, resmin konusu olabilecegi ve tarihi bir
252



kanit niteligi tasimasindan dolay1 da resme igerik anlaminda da deger katacagi yorumuna gidilebilir. Bununla birlikte
ogrencinin “...sanat¢ilara Anadolu’yu gezdirip, tarihi eserlerin resimlerini yaptiriyorlarmg...” ifadesiyle, Cumhuriyet

Halk Partisinin millilesme hareketi sebebiyle diizenlemis oldugu “Yurdu Gezen Ressamlar” programindan bahsetmistir.
3.2.2. Manevi Boyutuyla Ele Alma

Bu tema, giizel sanatlar disiplini iizerinden kiiltiirel miras ve kiiltiirel miras bilinci kavramlarinin manevi boyutunun,
plastik sanatlarla iligkilendirilmesine dair goriisleri kapsamaktadir. Kiiltiiriin ve toplumlarin devamliliginda oldukca
6nemli bir role sahip olan, ancak 6nemi tiim diinyada son derece ge¢ fark edilen somut olmayan kiiltiirel mirasa dair
unsurlar, plastik sanatlarda da hem konu hem de gorsel anlamda, eserin igerigini ve plastigini zenginlestirip daha
anlamli bir hale getirmek i¢in kullanilmistir. Bu konuya yonelik Asya “Hocam sanirim ben daha ¢ok resimlerimde
manevi seyleri kullanmayi seviyorum. Yani hikdyesi olan seyleri, anlami olan seyleri kullanmak bana daha anlamli
geliyor. Soyut kiiltiirel mirasa yonelik seyler dikkatimi ¢ekiyor ve bana daha yakin geliyor. Mitolojilerin, efsanelerin,
hikayelerin resimde ya da heykelde konu olarak alinmasini ben daha ¢ok begeniyorum. Mesela defne agact var ve onun
bir hikdyesi var, o bir efsane, onun heykeli beni ¢ok etkiliyor (3. Gériisme Asya).” ifadelerinde bulunmustur. Ogrencinin
ifadelerinden hareketle, resimde, heykelde ya da plastik sanatlarin herhangi bir alaninda somut olmayan kiiltiirel mirasa
dair unsurlarin kullanimmin, séz konusu eserin niteligini artiran bir 6zellik tasidig1 yorumuna gidilebilir. Ogrencinin
defne agaci hikayesini konu alan heykel 6rnegi, Sanat¢1 Gian Lorenzo Bernini’nin 1622-1625 yillar arasinda yaptigi
“Apollon ve Dafni” adli eseridir. Bu eser gibi birgok eser mitolojik hikdye temasina sahiptir. Mitoloji, ¢ok eski
zamanlarda gelmis ve yasamis olan milletlerin inandiklari tanrilarin, kahramanlarin, perilerin, devlerin yasamis
olduklar1 hayat ve maceralarindan bahseden hikayelerdir. Igerisinde inang faktorlerine iliskin bilgileri de barindiran ve
kutsal gerceklik olarak da ele alinan mitoloji, insanin, diinyanin ve evrenin yaratiliginin eski kiiltiirlerde sembolik bir
sekilde aciklanmasina dayanmaktadir. Bu yiizden mitolojik hikdye ve semboller, plastik sanatlarin degismez
konularindan biri olmustur. Bu durum, mitolojilerin sahip olduklari anlamsal ve igeriksel boyutun yani sira, sanatcilarin

hayal giiglerini daha 6zgiir bir sekilde ifade edebilmeleriyle ilgilidir (Gogebakan, 2013, s. 43).

Sozlerine devam eden 6grenci, “Hocam ayni zamanda yasam bicimlerini de anlatan resimler var ya onlarda bence ¢ok
etkili, zaten Anadolu’yu gezen ressamlar ézellikle yasam sekillerini konu almislardy diye biliyorum. Bir¢ok ressamin bu
sekilde resmi var. Yani kiiltiivel mirast konu alan resimleri var. Genelde Anadolu kadinlari, emekci insanlar,
Anadolu’dan gériintiiler gibi yani resimler var. Onlarda ¢ok giizel, yore insaninin yasam seklini yansitiyor (3. Goriisme
Asya).” seklinde belirtmistir. Yurdu gezen ressamlardan 6rnek vermeye devam eden 6grenci, Anadolu’nun kiiltiirel
yapisinin konu alindigr resimlerin daha etkileyici olduguna ve onlara karsi daha yakin hissettiine dair goriislerinde,
oldugu sdylenebilir. Yurt Gezilerinde, sanatin kendi potansiyelini yaratmak iizere, yurt digina agilimi bir tarafa birakip,
halka yabancilagsmayi da onlemek amaciyla sanat politikasinda kendi kiiltiiriine dénme hedeflenmistir. Dénemin
sanatcilar1 bu gezi ve sergilere katilarak dogay1, sosyal yasami, olaylar1 konu almislar ve Anadolu’nun kdy ve kasaba
gercegini taniyarak sanat ve yasam goriislerini renklendiren hatta degistiren bir etki igerisine girmiglerdir. Ayn1 zamanda
Yurt Gezileri kapsaminda hem sanat¢ilar Anadolu’yu tanima firsat1 bulmuslar hem de Anadolu halki sanat1 ve sanatgry1
tanima firsati bulmustur. Boylece resim sanatina karsi olan olumsuz duygu ve diislinceler kirilmaya baglamistir.
Anadolu halki ressamlarin ¢aligmalariyla yakindan ilgilenmisler ve bazen fikir dahi vermislerdir. Ayn1 zamanda yurt
gezileri ile amaglanan milli duygularin ve kiiltiirel bilincin artirilmasi da gergeklesmistir. Zira devlet, sanatgilara yurt

gezilerini milli bir vazife olarak gdrmelerini istemistir (Keskin, 2012, s. 147).

Ayni zamanda &grenci somut olmayan kiiltiirel mirasa ait unsurlarin tasimig olduklar1 plastik degere yonelik ise,
“Hocam evet ben konu bakimindan anlamli olmasini seviyorum. Ama ayni zamanda gorseli de ¢ok zengin bence,
ornegin Anadolu kadinlarimin tasvirleri, ya da hali, nakis, motifler ¢ok zengin, bunlari resimde kullanmak resme

gercekten her yonlii nitelik katiyor bence, mesela hemen, Turgut Zaim'in, Bedri Rahmi nin resimleri geliyor aklima (3.
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Gortisme Asya).” ifadelerini kullannmigtir. Sozlerine devam eden 6grenci “Hocam dzellikle benim resimlerimde bu
konulart kullanmama sebeptir, mesela ben de hali motifleri ve mitolojik efsanelerden yararlaniyorum. Bunlart yaparken
hem resimsel anlamdaki zenginliginden etkileniyorum hem de o efsaneyi 6zgiir bir sekilde kendimce yorumlayip ozgiin
bir bakis acgisyla resmediyorum ve bu beni tatmin ediyor, bir sanat¢i olarak. Ayni zamanda da mesela artik hi¢
kullanilmayan duvar halilarini tablo haline getiriyorum, sanatsal bir bakis agisiyla farklt bir yolla duvar halisi
yapiyorum. Bu kiiltiirel mirasin tanitimi ve unutulmamasi iginde giizel bir érnek olur diye diisiiniiyorum (3. Goriisme
Asya).” seklinde ifade etmistir. Ogrencinin ifadelerinden yola gikarak, somut olmayan kiiltiirel miras &gelerinin,
sanatgiin daha yaratict ve 6zgiir hareket etmesine imkan tanidigi i¢in, daha ¢ok tercih edilebilecegi ve bunun da
kiiltiirel mirasin tanitilmasina katki saglayacagi yorumu yapilabilir. Nitekim bu katki, Anadolu insaninin giinliik
yasamindan sahneleri eserlerinde kullanan sanatcilar tarafindan da saglanmaktadir. Ornegin Turgut Zaim’in eserlerinde
mitlesmis Anadolu kadini, ¢ekik gdzleri, 6rgiilii saglartyla yer almistir. Hali dokuyan kadinlar, sofrada yemek yiyenler,
yiin egirenler, kecilerle birlikte resmedilen figiirler, Tiirk geleneklerinin 6zgiin bir bigimde aktarildigi 6nemli
kaynaklardir (Burunsuz, 2024, s. 77). Bununla birlikte geleneksel Tiirk 6gelerini kullanan Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk
kiiltiiriiniin izlerini tastyan, Anadolu’ya ait konular caligmistir. Anadolu kadininin zengin kiyafetleri igerisindeki
goriintlisii sanatginin  siklikla kullandigi konular arasindadir. Bin yillarin birikimi olarak Anadolu kadinlarinin
kiyafetlerini siisleyen zengin motifler, sanat¢inin resimlerinin vazgegilmez imgeleri olmuslardir. Nitekim Anadolu
mirasint ¢alismalarinda kullanarak, zengin kiiltiirel miras &gelerini gelecek kusaklara tagimistir (Aydogan ve
Iskenderoglu, 2021, s. 604).

3.3. Farkindalik ve Bilince Dair izler
3.3.1. Elestirel Sorgulamalar

Bu tema, kiiltiirel mirasa yonelik farkindalik ve biling durumlarina dair goriisleri kapsamaktadir. Bakmak, goérmek ve
fark etmek, ancak bu ii¢ kavram varsa biling durumundan s6z edilebilir. Bu sebeple, 6ncelikle kiiltiirel mirasa ait
degerlere bakilacak sartlarin olusturulmasi, daha sonra s6z konusu degerlerin goriiniirliigiiniin artirilmasi ve en son da
farkindalik durumunun olgunlasmasi, biling durumunun olusmasini miimkiin kilacaktir. Ogrencinin bu duruma iliskin,
“Hocam kiiltiirel miras soyut seyler de var mesela genetik bir ézellik de kalryor, miras olarak diigiinebiliriz. Ya da
inang, inanma sekli, davrams seklide kaliyor. Yani tiim bunlar mirastir. Kiiltiirel miras. Ve biz, bize kalan bu
miraslardan iyi ve faydali olanlart devam ettirmeli, faydasiz olanlar varsa birakmalryiz. Mesela sey var ya bir ailenin,
ya da bir ilcenin ya da bir sehrin insanlarinin genel ozellikleri gibi, onun gibi miraslarda vardir. Eger kiymetliyse
korumali ve yasatmaliyiz (1.Gériisme Asya).” ifadelerini kullanmistir. Asya’nin bu sdzlerinden kiiltiirel mirasin manevi
boyutuna vurgu yapmak istedigini ve 6nemine deginmek istedigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte 6grenci, somut
olmayan kiiltiirel miras gibi algilanan ancak, terk edilmesi gerecken gelenek-gorenek, ritiiel, davranis ya da inanig bigimi
gibi unsurlarin da, miras gibi algilanarak devam ettirilmemesi gerektigini diisiindiigii sdylenebilir. Nitekim 6grenciye bu
konuyu daha detayli agiklamas: istendiginde, “Yani hocam, olumsuz seyler eskiden biiyiiklerimizin yaptigi ama simdi
dogru olmadigini bildigimiz, mesela begsik kertmesi, daha dnce belki buna, o donemde yasayan insanlar bizim
gelenegimiz-gorenegimiz diyorlardi ve devam ettiriyorlardi. Ama bu ¢ok yanlhs, mesela bunun gibi érnekler demek
istedim (1. Goriigsme Asya).” seklinde bir agiklamada bulunmustur. Burada 6grencinin sdzlerinden hareketle, 6grencinin
Ozellikle kiiltiirel mirasin maddi boyutundan ¢ok manevi boyutuyla ilgilendigi, dogru olmayan, insan haklara aykiri
olan davraniglarin, gelenek-gorenek olarak goriilerek devam ettirilmesine karsi tepkisinden bahsedilebilir. Bu duruma
dair Ulu Onder Atatiirk “...Diisiinceler anlamsiz, mantiksiz safsatalarla dolu olursa diisiinceler hastadir. Sonra
toplumsal yasam, akil ve mantiktan yoksun, yararsiz ve zararh bir takim akideler (inan ve inan bagi) ayn1 zamanda
geleneklerle yiiklii olursa felce ugrar. Once diisiince ve toplumsal giiglerin kaynaklarmi temizlemekten baslamak
gereklidir.” ve devaminda “Hicbir akla yatkin kanita dayanmayan bir takim geleneklerin korunmasinda direnen

2

uluslarmn ilerlemesi giic olup, belki de hi¢ olmaz.” ifadelerini kullanmistir. S6zlerine devam eden 6grenci, “Aslinda
hocam, o kadar zengin bir kiiltiiriimiiz var, ama biz kendi kiiltiiriimiizii korumak ve uygulamak yerine baskalarinin
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kiiltiiriinti aliyoruz. Tabi ki suan kiiresel bir diinyada yasiyoruz. Cok fazla seye maruz kaliyoruz ama yine de dnce kendi
kiiltiiriimiizii  devam ettirmeli ve yasatmalyiz, zamanla eklenen kiiltiirel ozelliklerle de sekillenmeliyiz, diye
diigtiniiyorum (2. Goriisme Asya).” ifadelerinde bulunmustur. Teknolojik gelismeler ve kiiresellesen diinya neticesinde,
kiiltiirel asimilasyona ve tek kiiltiirliiliige dogru bir gidisatin oldugu hi¢ kuskusuzdur. Ancak karsi koyulamayan bu
kiiltiirel veri alig-verisinde, secici olunmali ve kiiltiirel dokulara uygun olmayanlar benimsenmemelidir. Zira aksi
takdirde bu durum toplumlarin kiiltiirsiizleserek tek tiplesmesine ya da kimliksizlesmesine sebep olacaktir. Sairin, “O
mabhiler ki derya i¢inde, deryayi bilmezler.” dedigi gibi, milletler de kendilerinin ortaya cikardig: kiiltiirel eserlerin
degerini tam anlamiyla fark etmezler. Bu durum, yarattiklari eserlerin, onlara ¢ok dogal ve siradan gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Ornegin bir Tiirk i¢in halidan, kilimden, misafirperverlikten, Siileymaniye Camii’den, Yunus’tan,
Battalgazi’den daha dogal ne olabilir? Yani bir balik i¢in deniz ne ise bir sahis i¢inde i¢ine dogmus oldugu kiiltiir odur.
Sahislar kendilerine 6zgii olan kiiltiirel degerler hakkinda bilgi sahibi olmadiklarinda, onlar hakkinda kafa
yormadiklarinda, onlarin milli varlik bakimmdan tagimis olduklar1 degeri dlgemediklerinde pek ¢ok sey kaybederler.
Zira bir millet, kendisini hige sayarak, bagka kiiltiirleri benimser ve onlarin manevi kolesi olursa, er ge¢c maddi kolesi de
olacaktir (Kaplan, 2019, s. 38).

3.3.2. Derse Yonelik Goriis Bildirme

Bu tema, kiiltiirel miras bilinci baglaminda “Resim Sanatinda Kiiltiir Varlig1” dersine yonelik goriisleri kapsamaktadir.
Kiltiir ve kiltiirel miras, her zaman sanatin konusu olmus, plastik sanatlar icerisinde de uygulanabilirligi ve
ulagilabilirligi agisindan en ¢ok resim alaninda varlik géstermistir. Bu duruma iliskin Asya, “Hocam, bu ders tamamen
benim ilgi alanmimla alakali diyebilirim. Ciinkii hem resim hem de kiiltiir varligi, ikisi bir arada, bu dersle birlikte kendi
konumun, ne kadar énemli oldugunu daha fazla anladim. Ciinkii onemli bir seye katki sagliyorum. Ve gergekten
yaptigim resimleri ne kadar basarii yaparsam, o kadar bu konunun yaygin bir sekilde kullanilmasina katki saglamuis
olurum (3. Gériisme Asya).” ifadelerinde bulunmustur. Ogrencinin sdzlerinden hareketle, kiiltiirel mirasa ait degerleri
resim konusu olarak tercih etmesinin sebebi olarak, sz konusu degerlerin yalnizca plastik zenginligi agisindan degil,
ayn1 zamanda bu degerlerin tanitilmasi ve aktarilmasi yoniinde sahip oldugu bilingle de yakindan iligkisi oldugu
yorumuna gidilebilir. Oyle ki kiiltiir miras1 bir toplumun geg¢misinin birer kamti olarak, yasanmisliklar1 gdsterme ve
gelecegi sekillendirme bakimindan tiim insanlik i¢in oldukca énemlidir. Ulkelerin; gelismislik seviyeleri, insanliga dair
idealleri, uygarliklar arasindaki yeri daima bu degerlere gostermis olduklar1 hassasiyetle dl¢iilmiistiir. Insanligin bellegi
niteligi tagtyan bu eserlerin ve ayni zamanda somut olmayan kiiltiirel miras konumundaki unsurlarin varligi, toplumlar
iizerinde biiyiik bir psikolojik doyum, giic ve 6zgiiven olusturmaktadir. Bu ylizden, s6z konusu degerlerin sanatgilar
tarafindan ele alinmasi, giincel tutulmasi ve gelecege aktarilmalari biiyiik bir 6neme sahiptir (G6gebakan, 2014, s. 56).
Bununla birlikte 6grenci “Hocam, bir de mesela ben ¢alismalarimin konusunu miizeden se¢mistim ve miizelere gidip
fotograf ¢cekmistim. Bu ders miizelerle de iliskili, ¢iinkii miizeler resim konusu se¢mek i¢in harika yerler, bir¢ok sey var.
O yiizden bu ders miizelere gidilmesi icinde tesvik edici oluyor (4. Gériisme Asya).” seklinde ifade etmigtir. Miizeler
genellikle ¢ogu insan i¢in sikici ve soguk mekanlardir. Ancak son dénemlerde 6zellikle yerel yonetimlerin olusturdugu
kent miizeleri ve mahalle miizeleri gibi yoreye dair etnografik {irlinlerin ve yore dair yasam tarzlarinin canlandirildigi
miizeler, toplum tarafindan ilgiyle karsilanmakta ve miizeyi ziyaret eden kisi sayisi artmaktadir. Bu da miizelerin
popiilerlesmesine ve geng nesiller ile miizelerin bulusmasina katki saglamaktadir. S6zlerine devam eden Asya “Hocam
mesela ben bu kadar resim sanatinda, kiiltiir varligimin kullamildigini bilmiyordum. Ya da kiiltiir mirasimin ve ézellikle
bunun millilesme amaciyla yapilmasi ¢ok énemli. Evet, kiiltiirel mirast koruyalim, gelecek kusaklara aktaralim, tarihi
eserlerimiz onemli falan diyoruz ama gergekten bunun onemini fark ederek, bilerek ve isteyerek resimlerini yapmak ¢ok
daha énemli ve bence ¢ok daha gercek¢i duruyor (4. Goriisme Asya).”  seklinde ifade etmistir. Ogrencinin bu
sozlerinden de yine yurdu gezen ressamlara gonderme yapmaya calistigi yorumu yapilabilir. Sozlerine devam eden
ogrenci “Hocam mesela, guernica, i¢ savasi anlatan bir resim, hikdyesi falan var, iste, herkes tarafindan bilinen ve

resim de herkes tarafindan biliniyor. Resimle ilgisi olmayanlar bile bu resmi de hikayeyi de biliyor. Ciinkii konusu sizin
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de dediginiz gibi somut olmayan kiiltiirel miras niteligi tasiyor (1. Goriisme Asya).” seklinde belirtmistir. Sanat ve
kiiltiir birbirini besleyen iki unsurdur. Ogrencinin verdigi 6rnek iizerinden ifade edilirse, tiim diinya hem Ispanyol ig
savagint ve Almanlarin yaptiklarini, yasanan vahgeti, hem de resmi, ressami ve hikéyeyi biliyor. Diinya {izerinde bir¢ok
savasg, vahset, soykirim ya da ¢esitli insanlik dist durumlar meydana gelmektedir. Ancak bunlar sanat araciligiyla
anlatilirsa ve gosterilirse ¢cok daha ses getirir ve {izerinden yiizyillar gegse de toplumsal bellekteki kaliciliklarini

korurlar.

Ders esnasinda dgrencinin kiiltiirel mirasa dair duyarliligini artirmak icin izlenen film icin 6grenci “Hocam film ¢ok
giizeldi, ¢ok duygusald. Insamn kiiltiiriiniin olmayist ya da kiiltiiriinden uzaklasmasi ne kadar kétii bir sey, filmde gegen
diyaloglar ¢ok etkileyiciydi, verilen drnekler. Sanatin giicii iste birkag¢ saatte insana vermek istenen mesaji veriyor ve
derinden yasatiyor (3. Gériisme Asya).” seklinde belirtmigtir. Derste disiplinler arasi bir anlayisla sanatin baska bir
alanindan faydalanilmasimin, dersin igerigini zenginlestirerek ve derse amaglarina yonelik katki saglayarak 6grenciyi
olumlu anlamda etkiledigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda &grencinin “Hocam, ben kiiltiir varliginin resimde kullaniimasi
deyince hep tarihi yapilar, kalintilar saniyordum ve ilk basta onlar: arastirdim aslinda, sonrasinda siz séyleyince, ¢ok
daha genis bakmaya bagladim. Soyut seylerde yani hikdyelerde resmedilirse, sonugta onlarda kiiltiirel miras (3.
Gortisme Asya).” ifadelerinden, resim sanatinin kiiltiirel mirasa ait sadece somut nesneleri degil, somut olmayan hikaye,
efsane, ani, diigiin, agit, toren gibi unsurlar1 da ele almasina yonelik farkindaligina vurgu yapmaya calistigi sdylenebilir.
Nitekim somut olmayan kiiltiirel miras, belli bir toplumda gelenege bagli olarak ortaya ¢ikan geleneksel, popiiler ya da
folk kdiltiiriin, bagka bir ifadeyle kolektif eserlerin biitiin sekillerini kapsayan bir terimdir. Bu miras; sozlii gelenekleri,
gorenekleri, dilleri, miizigi, dansi, ayin, toren ve kutlamalar1 kapsamaktadir. Somut olmayan kiilttirel miras 6gelerinin
aktarilmasinda dilin bir arag¢ olarak kullanildig1 sozlii anlatimlar ve sozlii gelenekler, eger konu Tiirk anlat: tiirleriyle
sinirlandirilarak Orneklendirilecek olursa; mitler, efsaneler, destanlar, masallar, hikayeler, tiirkiiler, ninniler vb.
sayilabilir (Ekinci, 2004, s. 42).

4. Sonug

Bu arastirma, Resim Sanatinda Kiiltiir Varligi dersi kapsaminda, dgrenci iizerinde kiiltiirel miras bilinci kazanim
durumlarini belirlemeye yonelik amaglart kapsamaktadir. S6z konusu amaglar dogrultusunda yiiriitiilen arastirmada
birtakim bulgulara ulagilmis ve bu bulgularin analizleri neticesinde de arastirmaya yonelik sonuglar elde edilmistir. Bu
sonuglar dogrultusunda oncelikle kiiltiir ya da kiiltiirel miras nedir sorusunun yanitinin, yalnizca taginmaz kiiltiir
varliklart [6grencinin ifadesiyle tarihi eserlerimiz] olmadigina, ¢cok daha genis bir alan1 kapsadigina, maddi ve manevi
boyutunun da olduguna dair 6grenme elde edildigi gorilmistiir. Ayn1 zamanda kiltiiriin-kiiltiire] mirasin, manevi
boyutuyla ilgili verilen ilk 6rneklerin sosyal ¢evreden ve yasantidan olmasi, somut olmayan kiiltiirel mirasa dair
farkindalik durumunun olustugunu gostermistir. Ogrencinin somut olmayan kiiltiirel mirasa yonelik olarak yine kendi
yasantisindan, aile biiyiiklerinden ve onlara ait nesnelerden ve anilardan 6rnekler vermesi, 6grencide olusan farkindalik
ve biling durumunu da gostermektedir. Ayn1 zamanda 6grencinin kiiltiirel mirasa iligkin daha detayli ve derinlemesine
diisiindiigii ve bunun neticesinde, elestirel sorgulamalarda ve degerlendirmelerde bulundugu goriilmiistiir. Ogrencinin
kiiltiirel mirasa iligkin Tiirk kiiltiiriinden 6rnekler vermesi ve bunu etkilendigi bir alintiyla agiklamasi, 6grencide olugan
milli suuru gostermektedir. Bununla birlikte 6grencinin kiiresellesen diinya neticesinde kiiltiirel asimilasyona karsi
oneriler gelistirdigi goriilmiistiir. Ogrenci resim sanatinda tasmmaz kiiltiir varhiklarmin kullanimimin, biling durumuyla
mi, yoksa sanat yaklasimiyla mi ilgili olduguna dair sorgulamalarda bulunmus ve ¢dziimlemeler yapmustir. Ogrenci,
dini sebeplerden dolay1 zarar goren eserlere dair fikirlerini paylagmais, kiiltlir ve sanatta bilinglenmenin ne kadar 6nemli
olduguna yonelik diisiincelerini ifade etmistir. Ayni zamanda, kiiltiirel mirasa dair eserlerin, tarihi kanit niteligi
tasimasindan dolay1, resim sanatinda kullanilmasi gerektiginin farkina varmistir. Bununla birlikte “Anadolu’yu Gezen
Ressamlar” dan bahsederken, s6z konusu projenin tasidig1 onemin farkina varmustir. Ogrenci resim ¢aligmalarinda,
kiiltiirel miras konusuna devam edecegini ve bunu kiiltiirii tanitmak, kiiltiirel miras bilincinin olusmasina katki

saglamak gibi amagclar dogrultusunda yapacagini belirtmistir. Bununla birlikte 68renci resim uygulamalarinda, daha
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Ozgiin ve ozgiir olabildigi i¢in somut olmayan kiiltiirel miras konusuna iligkin ¢aligmaya devam edecegini belirtmistir.
Bunun yani sira dgrencinin efsane ya da hikayelerden esinlenerek yapilan ¢alismalara dair verdigi 6rneklerin, neredeyse
hepsinin Tiirk resim sanatina ait eserler olmasi, dgrencide olusan milli biling durumunu géstermektedir. Ogrenci,
mevcut dersin kiiltiirel miras baglaminda olduk¢a kapsamli bir sekilde ele alindigini belirtmis ve kazanimlarma dair
goriislerini bildirmigtir. Sonug olarak dgrenci, kiiltiirel mirasa yonelik sorgulamalar yapmis ve kiiltiirel miras kavramini
farkli acilardan ele alarak anlamlandirmaya calismistir. Ayn1 zamanda Ogrenci resim sanatinda kiiltiirel mirasa ait
unsurlarin, kullaniminin sebeplerine yonelik, elestirel diisiincelerde bulunmus, Onemini fark etmis ve resim
calismalarina bu konu dogrultusunda devam edecegini belirtmistir. Tiim bunlar ve dahasi 6grencide olusan, milli suur

ve kiiltiirel miras bilincinin olustugunu gostermektedir.
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Gum Bikromat Fotograf Baskisinda Kok boya, Hibiskus ve Pancarin Pigment Etkisinin Arastirilmasi
Ozet

Gum bikromat fotograf baski yontemi, ilk fotograf baski yontemlerinden biridir. Resimsel etkisinden dolay1 fotograf
sanat1 tarihinde tercih edilmistir. Yapay zeka ile goriintii iiretilmesine ragmen, bu eski fotograf baski yontemi
giinlimiizde halad fotografcilar ve sanatgilar tarafindan sanatsal {iretim amaciyla kullanilmaktadir. Alternatif baski
yontemlerinden biri olan bu teknikte, sulu boya gibi yapay renklendiriciler kullanilagelmistir. Bu ¢alismanin amaci
yapay renklendiriciler yerine kdk boya (Rubia tinctorum), hibiskus (Hibiscus sabdariffa-Roselle) ve pancarin (Beta
vulgaris var. Cruenta alef) dogal pigment olarak gum bikromat fotograf baski yontemdeki etkisini arastirmaktir.
Calisma nicel arastirmanin bir tiiri olan deneysel arastirma yontemine goére yapilmistir. Bu kapsamda, pigment
cozeltileri hazirlanmis, fotograf baskilariin yogunluk ile spektrofotometrik 6lgiimleri yapilmistir. Yapilan deneyler
sonucunda elde edilen sayisal veriler analiz edilmistir. Bu ¢alismalarda baskilarda renksel farkliliklar olustugu tespit
edilmistir. Kok boya ve pancar pigment ¢dzeltili baskilarin renk baglaminda belirgin fark olusturdugu goriilmistiir. Kok
boya, hibiskus ve pancarin gum bikromat fotograf baskisinda renk elde etmek amaciyla kullanilabilecegine kanaat

getirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gum Bikromat Fotograf, Kok boya, Hibiskus, Pancar.

Investigation of the Pigment Effect of Root Dye, Hybiscus and Beetroot in Gum Bichromate Photo Printing
Abstract

The gum bichromate photographic printing method is one of the earliest photographic printing techniques. It has been
favored throughout the history of photographic art due to its pictorial effect. Despite the advent of artificial intelligence-
generated images, this traditional printing method is still employed by photographers and artists today for artistic
production. In this technique, which is considered an alternative printing method, artificial colorants such as watercolor
paints have traditionally been used. The purpose of this study is to investigate the effect of natural pigments,
specifically root dye (Rubia tinctorum), hibiscus (Hibiscus sabdariffa - Roselle), and beetroot (Beta vulgaris var.
Cruenta Alef), as alternatives to artificial colorants in the gum bichromate photographic printing method. The study was
conducted using the experimental research method, a type of quantitative research. In this context, pigment solutions
were prepared, and the density and spectrophotometric measurements of the photographic prints were performed. The
numerical data obtained from the experiments were analyzed, revealing chromatic differences in the prints. It was
observed that prints made with root dye and beet pigment solutions exhibited significant color differences. It was

concluded that root dye, hibiscus, and beetroot can be used to obtain color in gum bichromate photographic printing.

Keywords: Photograph, Gum Bichromate Photograph, Root dye, Hibiscus, Beetroot.
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1. Giris

Gum bikromat, 19. yiizyilin ortalarinda gelistirilen eski bir fotograf baski yontemidir. 1839 yilinda iskogyali Mungo
Ponton tarafindan bulunmustur (King, 2000:163). Ponton, kagit {izerine potasyum bikromat siirerek goriintii elde
etmistir. Bu teknik daha sonra 1855'te Alphonse Louis Poitevin tarafindan pigment eklenerek patentlenmistir
(Anderson, 2017: 2).

Bu yontemin kesfi, fotograf tarihinde 6nemli bir doniim noktast olmustur. Nitekim, Adolph de Meyer, Alvin Langdon
Coburn, Clarence White gibi donemin 6nde gelen piktoryalistleri (fotografi sanatsal bir ifade bi¢imi olarak goren ve
resimsel bir yaklasimla ¢alisan fotografcilar) tarafindan sikga kullanilmis ve gum bikromat olarak adlandirilmistir.

Yo6ntemin resmi olarak duyurulmasi ise John Pouncy tarafindan 1858 yilinda gergeklestirilmistir (Vila, 2013: 176)."

Robert Demanchy ve Alfred Maskell, sanatlarin1 ifade etmek icin sectikleri bu yontemle fotograflarin1 1894 yilinda
London Salon of Photography’de sergilemislerdir (Harrison, 1887: 102). Bu sergi, gum baski yonteminin sanatsal

potansiyelini gozler oniine sererek, fotografeilar arasinda biiyiik ilgi uyandirmistir (King, 2000: 164).

1898 yilinda Demachy ve Maskell yontemin uygulanisini anlattiklari “Sakiz bikromat veya foto-akuatinte iglemi”

adiyla bir kitap yaymlamislardir (Demachy & Maskell, 1898).

Fotograf sanati tarihi i¢in Onemli yayimlardan biri olan Camera Work dergisinde Joseph T. Keiley’in, Robert
Demachy’in, Norman W. Carkhuff’un gum bikromat fotograflar hakkinda teknik yazilari, Bernard Shaw’un Alvin

Langdon Coburn’nun bu yéntemle bastig1 fotograflar hakkinda kritiklerine yer verilmistir (Erutku, 2019: 110).

Yontem, bikromlu ve pigmentli bir kolloidin 1s1k tarafindan etkilendigi oranda ¢6ziinmez hale gelmesine dayanmaktadir
(Wall, 1940: 230). Bu fotografik islem kimyaci Louis Nicolas Vauquelin’in kromu kesfinden 42 yil sonra
gerceklesmistir (Gregersen, 2024). Tasiyict olarak resim kagidi, baglayici olarak gum (Arap zamki) ve duyarlastirici
olarak potasyum ya da amonyum bikromat, pigment olarak da sulu boya ya da yagli boya kullanilan bu yéntem resimsel
etkisi nedeniyle tercih edilmistir. Birinci Diinya Savasi yillarinda degisen fotograf tarzi nedeniyle popiilerligini
yitirmistir (Dana, 2010: 66). Resimsel fotograf¢iligin son bulmasi, F64 grubunun kurulmasiyla baslamis ve 1950'l

yillara kadar siiren dogrudan fotograf anlayisinin yayginlasmasiyla tamamlanmigtir.

Anderson, 1960’larda fotograf¢ilarin biiyiik fotograf sirketlerinin pazari kontrol etmesine tepki olarak alternatif karsi
kiiltiir ile eski yontemlerin yeniden ilgi gdrmesini sagladigindan séz etmistir (Anderson, 2017: 2). O yillardan
giiniimiize kadar, sanatcilar bu yontemi bir ifade bi¢imi olarak kullanmaya devam etmistir. Teknolojinin hizla ilerledigi,

fotografta yapay zekanin etkilerinin tartisildigi giinlimiizde ise hala gum bikromat baski yontemi tercih edilmektedir.

Bu calismanin amac1 kok boya (Rubia tinctorum), hibiskus (Hibiscus sabdariffa-Roselle) ve pancarin (Beta vulgaris
var / Cruenta alef) gum bikromat fotograf baski yonteminde farkli yogunluk ve renk karakteristikleri iiretebilir teziyle
bu dogal boyarmaddelerin etkisini aragtirmaktir. Literatiirde gum bikromat fotograf baski ydnteminde bu dogal

pigmentlere dair aragtirmaya rastlanmamustir.
2. Yontem

Calisma nicel arastirmanin bir tlirii olan deneysel arastirma ydntemine gore yapilmistir. Bu kapsamda, pigment
cozeltileri hazirlanmis, baskilarin yogunluk ile spektrofotometrik Olciimleri yapilmistir. Yapilan deneyler sonucunda

elde edilen sayisal veriler analiz edilmistir.
3. Materyal ve Uygulama
Aragtirmada pigment ¢ozeltisi elde edilen bitkisel malzemeler:

Kok Boya (Rubia tinctorum) bitkisi, Rubiaceae (Kokboyasigiller) ailesinden ¢igekli bir bitki tiiriidiir. Cok yillik ve

otsudur. Calilik alanlarda yetisen bu bitkinin kéklerinden kirmizi renk veren alizarin ve purpurin adli boyar maddeler
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elde edilir. Bu bitkinin rizomlarinda alizarin ve purpurin adli boyar maddeler bulunur. Tekstil boyasi olarak kullanilir ve
“rose maddeler” olarak bilinir (Segkin, 2014: 650). Kok boyanin boyar madde olarak kullanimi ¢ok eski caglara
dayanir. Pakistan’da bulunan M.O. 3250-2770 yillarina ait bir pamuklu kumasin kék boya ile boyandig tespit edilmistir
(Karadag, 2007: 73). Antik Misir’da da kullanildig: bilinen kok boyanin hem Dogu’da hem de Bati’da tarimi yapilmistir
(Karadag, 2007: 73). Cogunlukla Akdeniz bolgesinde yetisen kdk boya bitkisi, Anadolu’da kilim ve hali
boyamaciliginda kirmizi renk elde etmek i¢in kullanilmistir. Bu bitkinin rizomlarinda alizarin ve purpurin adinda boyar
maddeler bulunur. (Baydar, 2021: 188). Rizomlarinda ayrica lusidin, ruberitrik asit, rubiasin, pseudpurpurin ve
ksanthin gibi boyar maddeler de bulunur (Baydar, 2021: 286). K6k boya ile yiin boyamaciligi da yapilmaktadir.

Mordanlama ve banyo islemlerinde ilave edilen maddelere gore kirmizinin farkl tonlari elde edilir (Enez, 1987: 13).

Calismamizda kok boyadan pigment ¢ozeltisi elde etmek i¢in 475 cc suya 25 gr. kok boya ilave edilmis, eriyik 70°C’ye
kadar kaynatilip oda sicakligina inmesi beklenmis ve bu islem bir kez daha tekrarlanmistir. Bu eriyik 3 kez filtre

edilmigtir.

Hibiskus (Hibiscus sabdariffa-Roselle) bitkisi, Malvaceae (Ebegiimecigiller) ailesindendir. Genellikle yillik, ¢ok catili
ve boyu 2 metreye kadar ulagan otsu bir bitkidir. Cigekleri 5 ya da daha fazladir, biiyiik ve trompet seklindedir (Segkin,
2014: 497). Hibiskus bitkisi, tropik bolgelerde, 6zellikle Karayipler, Orta Amerika, Hindistan, Afrika, Brezilya,
Avustralya ve Hawaii gibi bolgelerde yaygin olarak yetistirilmektedir (Gautam, 2004). Daha ¢ok ¢ay olarak tiikketimi ile
taninan bitki, ¢ vitamini igerir, diliretiktir ve kan basincimi diisiiriir (Seckin, 2014: 497). Hibiscus sabdariffa (L.)
antosiyanin adi verilen pigmente sahiptir. Suda ¢dziiniir ve renkleri hidrojen potansiyeline bagli olarak degisebilir
(Sankaralingam, 2021: 2648). Antosiyaninler, ¢esitli meyve ve sebzelerde yaygin olarak bulunan, suda ¢oziinebilen
bitki pigmentlerinin 6nemli bir grubudur (Aishah, 2013: 827). Bu bitki iizerine yapilan aragtirmalarin biiyiik cogunlugu;

gida sektoriinde kullanim olanaklari, tekstilde pigment olarak kullanimi ve antioksidan aktivitesi ile ilgilidir.

Bu ¢alismada, Hibiskus’tan pigment ¢ozeltisi elde etmek i¢in 25 gr hibiskus 475 cc suda kaynatilmis ve ardindan filtre

edilmistir.

Pancar (Beta vulgaris var. Cruenta Alef), Amaranthaceae familyasina ait ¢igekli bir bitkidir. Kok, bordo renkli, i¢ kismi
ise kirmizi-bordodur. Giiney Avrupa kokenli olan bu bitki Avrupa, Kuzey Afrika, Asya’da yetisir (https:/
www.botanical.com/botanical/mgmh/b/beetro28.html). Kirmizi1 pancar Antik Roma’da ilag olarak kullanilmistir.
Icerisinde pigment 6zelliklerine sahip betalain, betasiyanin ve betaksantin bulunmaktadir (Tomar & Yildirim, 2019: 55).

Kirmiz1 pancar ile yiin ve pamuklu kumas boyama islemleri de yapilmistir (Gokbulut & Kicik, 2023: 118)

Aragtirmamizda, pancardan pigment c¢ozeltisi elde etmek icin 5 adet orta boy pancar 475 cc suda kaynatilmistir.

Yumusayan pancarlar ezilmis ve ardindan filtre edilmistir.

Baglayici olarak 1 litre suya 350 gram Arap zamki kullanilmistir. Duyarlastirict igin ise 250 ml suya 37,5 gr. potasyum

dikromat kullanilmistir.

Kullanilan filmin yogunlugu (en agik bdlgede) 0,97 kirmizi, 1,12 sari, 1,23 mavidir. Taban malzemesi olarak Fabriano
%50 pamuk 300 gr, 10x14 cm resim kagidi kullanilmistir. Isik kaynagi ve poz siiresi: Osram / Ultra-vitalux 300W: 30

cm. mesafeden 30 dakikadir.
Spektrofotometrik 6l¢iim, Konica Minolta CM700 D cihazinda SCI 2° / D65 ayariyla yapilmistir.

Uygulama su sekildedir: On yikama yapilmayan kuru kdgida 10 cc pigment ¢dzeltisinden siiriilmiistiir. Ardindan
kuruyan kagida 5 cc duyarlastirict siiriilerek oda sicakliginda kurutulmustur. Pozlandirmanin ardindan su banyosu
yapilmistir. Elde edilen pigmentli kagitlarin densitometrik 6l¢iimleri yapilip mikroskopik goriintiileri alinmigtir. Makro

¢ekimlerinin ardindan spektrofotometre ile renk uzayinda koordinatlar1 belirlenmistir.
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4. Bulgular
4.1. Densitometrik Olciim Degerleri

Ornek baskilarin yapilan densitometrik dlgiimleri toplu olarak incelendiginde Tablo 1°de goriildiigii iizere sirasiyla en
fazla kirmiz1 renk, pancarda (R 0.23) ve kok boyada (R 0.21); yesil, kok boya (G 0.51) ve pancarda (G 0.45); mavi ise
kok boya (B 0.91) ve pancarda (B 0.89) 6l¢iilmiistir.

Ornek bask: R (Kirmuz) G (Yesil) B (Mavi)
Kok Boya (Or.20) 0.21 0.51 0.91
Hibiskus (Or.21) 0.17 0.36 0.72
Pangar (Or.22) 0.23 0.45 0.89
Pigmentsiz (Or.23) 0.15 0.34 0.76

Tablo 1. Ornek Baskilarin Densitometrik Olgiim Degerleri.

Gum bikromat baski yontemiyle ilgili dogal maddeler ve pigmentler iizerine yaptigimiz dnceki arastirmalarimizdaki

densitometrik 6l¢lim degerleri ise Tablo 2°de verilmistir.

Ornek baski R (Kirmuzy) G (Yesil) B (Mavi)
Ada Cayy 0.13 0.31 0.66
Layanta 0.07 0.20 0.42
Rezene, 0.04 0.14 0.33
Zeytin Yaprag) 0.06 0.18 0.38
Zerdegal 0.10 0.23 0.60

Tablo 2. Onceki Arastirma Sonuglar1. (Erutku, 2022: 34); (Erutku & Temugin, 2023: 112); (Erutku, 2019: 112).

4.2. Makro ve Mikro Fotograf Goriintiileri
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Girsel1. Kik Boyvaly Girsel 2. Hihiskusln Girsel 3. Pancatly Giirsel 4. Pigmentsiz,
Qrnek. Qrnek. Qrnek.

Pl | .‘ \':1. 1
Girsel. 6. Hihiskusln Girsel 7. Pancatly Gorsel 8. Pigmentsiz,
Quekten Makro Qrnekten Makro Qmnekten Makro
Gorinim Goriiniim Goviniim,

Tablo 3. Ornek Gorsellerin Makro ve Mikro Fotograf Gériintiileri, Biilent Umit Erutku, 2024.

Tablo 3’te yer alan; Gorsel 1’de kok boya pigmentli fotografin mikroskop goriintiisii ve Gorsel 5°te makro goriintiisii;
Gorsel 2°de hibiskus pigmentli fotografin mikroskop goriintiisii ve Gorsel 6’da makro goriintiisii; Gorsel 3’te pancar
pigmentli fotografin mikroskop goriintiisiic ve Gorsel 7’de makro goriintiisii; Gorsel 4’te pigmentsiz (sadece

duyarlastirici) olan fotografin mikroskop goriintiisii ve Gorsel 8’de makro goriintiisii yer almaktadir.

Tablo 3’teki Ornekler incelendiginde, baskilarda genel olarak macenta hakimiyeti goérilmiistiir. Hibiskus pigmentli
fotograf baskisi daha soluk tonlu kalmistir. Kok boya ve pancar pigmentli baskilarda macenta orant daha yiiksek olup,
hibiskus pigmentli fotograf baskisina gére daha kontrasthdir.

4.3. Spektrofotometrik Ol¢iim (CIE L*a*b*) Degerleri

Kok boya pigmentli 6rnegin ol¢iim degerleri: L* 66.49, a* 6.29, b* 26.70’tir. Bu 6rnegin renk uzayindaki koordinatlari
Gorsel 9°da yer almaktadir.
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Gorsel 9. Kok Boya Pigmentli Ornegin Renk Uzayindaki Koordinatlari, Biilent Umit Erutku, 2024.

Hibikus pigmentli 6rnegin 6l¢iim degerleri: L* 71.76, a* 0.07, b* 28.18’dir. Bu 6rnegin renk uzayindaki koordinatlari
Gorsel 10°de yer almaktadir.

100.00+
T s
= 50.00-4+ = 0.00
0.00+ -100.00
-100.00 -50.00 0.00 50.00 100.00
>

Gorsel 10. Hibiskus Pigmentli Ornegin Renk Uzayidaki Koordinatlari, Biilent Umit Erutku, 2024.

Pancar pigmentli 6rnegin 6l¢iim degerleri: L* 66.28, a* 1.28, b* 33.61°dir. Bu 6rnegin renk uzayindaki koordinatlari

Gorsel 11°de yer almaktadir.
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Gorsel 11. Pancar Pigmentli Ornegin Renk Uzayindaki Koordinatlar1. Biilent Umit Erutku, 2024.

Pigmentsiz 6rnegin 6l¢iim degerleri: L* 72.96, a* 0.39, b* 35.19°dur. Bu 6rnegin renk uzayindaki koordinatlart Gorsel

12°de yer almaktadir.
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Gérsel 12. Pigmentsiz Ornek 23’{in Renk Uzayindaki Koordinatlari. Biilent Umit Erutku, 2024.

CIE Lab renk sisteminin koordinat degerleri: L* Clarity: 0-100. (0 Siyah, 100 Beyaz); a*: Kirmiz1 / Yesil (>0 Kirmizi,
<0 Yesil); b*: Sar1 / Mavi (>0 Sari, <0 Mavi). Spektrofotometrik 6l¢lim degerleri karsilagtirmali olarak
degerlendirildiginde, pigment olarak pancar kullanilarak yapilan baskiin L* degeri en disiiktiir. Densitometrik 6l¢im

degerleri ve mikroskobik goriintiiler de bu durumu dogrulamaktadir.

Pancar pigmentli baski, diger 6rneklere gore daha kontrasthidir. a* degeri tiim drneklerde 0°dan biiyiiktiir; yani kirmizi
egilimlidir. a* degeri en yliksek olan 6.29 ile kok boya pigmentli baskiya aittir; kirmizi en yogun olan baski kok boyali
olandir. b* degeri tiim Orneklerde 0’dan biiyiiktiir. Pancar pigmentli baskinin 33.61 degeriyle sar1 egilimi de tespit

edilmigtir.
5. Sonug

Gum bikromat baski yontemi, ilk fotografik yontemlerden biridir ve bulunusunun ardindan Bati’da fotografgilar
tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Giimiis igermemesi ve igindeki bikromat tuzlarmin goriintii olusturmadaki
zayifligi, fotografa resimsel goriiniim katmaktadir. Bu nedenle, zamaninda piktoryalist fotografcilar tarafindan tercih
edilmis bir yontem olmustur. Fotograf sanatinda “yalin fotograf” anlayisinin yayginlagsmasi, fotograftaki resimsel
etkilerin popiilerligini azaltmistir. Ancak; aradan gecen yillarla bu yontem ve diger eski baski teknikleri, anlatim
dilindeki zenginlik nedeniyle yakin ge¢misimizden itibaren yeniden tercih edilmeye baslanmistir. Ozellikle giiniimiizde

fotograf teknolojisinin geldigi noktada bu tercihlerin olmasi olduk¢a manidardir.

Bu ¢alismanin amaci kok boya (Rubia tinctorum), hibiskus (Hibiscus sabdariffa-Roselle) ve pancarin (Beta vulgaris var.
Cruenta alef) dogal pigment olarak gum bikromat fotograf baski yonteminde kullanilabilirligini arastirmaktir.
Literatiirde daha 6nce bu baski yonteminde bu dogal malzemelerle yapilmis ¢aligmaya rastlanmamistir. Deneylerin
sonucunda pigment olarak kullandigimiz kok boya, hibiskus ve pancar igerikli baskilar pigmentsiz baski ile
kiyaslandiginda kirmizi meyilli farkli tonlar vermistir. Bu baskilar ile daha 6nce yaptigimiz adagayi, lavanta, rezene,
zeytin yaprag1 ve zerdecalin densitometrik degerleri karsilastirildiginda, kirmizi pancar ve kok boyanmn R 0.23; R 0.21
degerleriyle digerlerinden farkli olarak macenta hakimiyetinde oldugu goriilmiistiir. Bu durum, 6rneklerin makro ve

mikro fotograflarinda da belirgin sekilde gézlemlenmistir.

Gum bikromat fotograf baski yonteminde, kék boya, hibiskus ve pancar ile bitkisel renklendirme miimkiindiir. Istenilen
renk ve tona gore, duyarkat kuruduktan sonra ikinci kat olarak da siiriilebilir. Bitkisel renklendirme uygulamalari,
fotografin anlatim giicline hem gorsel olarak hem de kavramsal baglamda yeni olanaklar sunacaktir. Bundan sonraki

calismalarda bagka bitkisel renklendirme malzemeleri eski baski yontemlerinde arastirilabilir.
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Tesekkiir Beyani

Ornek baskilarm yapimi sirasindaki yardimlarindan dolay1 Sayin Tuggehan Topal’a, mikroskopik goriintiiler i¢in Sayin

Emre Can Alagdz’e ve spektrofotometrik 6l¢iim konusunda destek olan Alpha Plus’a tesekkiirii bir borg bilirim.
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Grafik Tasarimda Yapay Zeka ve Deneysel Uygulamalar
Ozet

Giliniimiizde insan yasamini bir¢ok yonden etkileyen teknolojik gelismelerin oldugu bilinmektedir. Bu teknolojik
gelismelerden biri insan beyni gibi diisiinen yapay zeka uygulamalaridir. Birgok sektdrde yararlanilan yapay zeka,
grafik tasarim alaninda da kendisine yer bulmaktadir. Ancak bu kullanimin hangi yapay zeka arclariyla ve hangi
ozelliklerinden dolay1r oldugu; elde edilen teorik verilerden yola ¢ikilarak deneysel uygulamalarin nasil
gerceklestirilebilecegi sorularinin cevabini aramak, bu arastirmanin gerekgesini olusturmustur. Bu arastirma, yapay
zekd uygulamalarinin grafik tasarim alanindaki araglarini incelemeyi ve deneyimsel olarak tasarlanmig yapay zeka
uygulama Orneklerini analiz etmeyi amaglamaktadir. Arastirma, yapay zeka destekli tasarim siireclerinin isleyisi ile
geleneksel yontemlerle kiyaslandiginda sundugu avantajlar1 ve karsilagilan zorluklar: da ele almaktadir. Genel tarama
modeli ve deneysel yontemler kullanilarak gergeklestirilen bu arastirma, yapay zekanin tasarim siireglerine hiz ve
verimlilik gibi 6nemli katkilar sagladigini, ancak yaraticilik ve 6zgiinliik agisindan bazi nitelik, etik ve estetik sorunlari
da beraberinde getirdigini ortaya koymustur. Bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in grafik tasarim uzmanlart ve yapay zeka

yazilimcilarmin is birligi yapmasi gerektigi 6nerilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, Sanat, Yapay zeka, Yaraticilik, Makine dgrenmesi

Artificial Intelligence and Experimental Applications in Graphic Design
Abstract

It is known that there are technological developments that affect human life in many ways today. One of these
technological developments is artificial intelligence applications that think like the human brain. Artificial intelligence,
which is used in many sectors, also finds a place in the field of graphic design. However, the rationale for this research
is to seek answers to the questions of which artificial intelligence tools and which features this use is made with; how
experimental applications can be carried out based on the obtained theoretical data. This research aims to examine the
tools of artificial intelligence applications in the field of graphic design and to analyze experimentally designed artificial
intelligence application examples. The research also addresses the functioning of artificial intelligence-supported design
processes and the advantages and difficulties they offer when compared to traditional methods. This research, which
was carried out using the general screening model and experimental methods, revealed that artificial intelligence

provides important contributions to design processes such as speed and efficiency, but also brings with it some quality,
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ethical and aesthetic problems in terms of creativity and originality. It is recommended that graphic design experts and

artificial intelligence software developers should cooperate to solve these problems.
Keywords: Graphic design, Art, Artificial intelligence, Creativity, Machine learning
1. Giris

21. ylizyil, teknolojik gelismelerin ve dijital doniisiimiin hiz kazandig1 bir donemdir. Bu donemin 6nemli bir 6zelligi,
yapay zeka (Al) teknolojilerinin 6n plana ¢ikmasi olmustur. Yapay zeka, bilgisayarlarin 6grenme, diisiinme ve problem
¢ozme gibi insan beyni benzeri zeka islevlerini yerine getirebilmesini saglayan teknolojiler olarak kabul edilirler. Bu
teknolojiler, birgok alanda derin etkiler yaratmis ve kiiresel Olgekte degisimlere yol agmistir. Grafik tasarim, bu
degisimlerin en ¢ok hissedildigi alanlardan biridir. Grafik tasarim, mesajlarin gorsel iletisim yoluyla iletilmesine
odaklanan ve yiiksek estetik degerler yaratmay: hedefleyen sanatin dilinden yararlanan tasarim odakli bir meslek
dalidir. Yapay zeka, grafik tasarim araglarina ve siireglerine derinlemesine miidahale ederek, bu alandaki ¢aligmalarin
verimliligini ve zaman potansiyelini artirmistir denilebilir. Yapay zekd destekli araglar, tasarim siireglerini daha
erisilebilir hale getirerek, tasarim becerileri olmayan bireylerin dahi grafik tasarim ¢aligmalar1 yapabilmesine olanak
tanimistir. Ancak, bu tiir yapay zeka destekli tasarimlarin 6zgiinliik, yaraticilik, etik ve estetik acisindan sinirhiliklar

icerebilecegi yoniinde tartigmalar bulunmaktadir.

Yapay zekanin grafik tasarim tlizerindeki etkisi, alanin arag ve siire¢lerini doniistiirmiis ve tasarimcilara yeni imkanlar
sunmustur. Bu doniisiim, algoritmik yardim ile grafik olusturma veya karmasik verileri gorsel olarak sunma gibi
yenilikleri beraberinde getirmistir. Ancak, bu teknolojik ilerlemeler, tasarimlarin 6zgilinliigii ve duygu dokunusu gibi

tasarimin degerleri lizerinde olumsuz etkiler yaratabildigi sdylenebilir.

Yapay zeka uygulamalarinin grafik tasarim alanindaki araglarinin ne oldugunu incelemek ve elde edilen verilerden yola
cikilarak deneyimsel olarak tasarlanmis yapay zeka uygulama oOrneklerini analiz etmek bir ihtiyag olarak Kabul
edilmistir. Ayrica yapay zeka destekli tasarim siireclerinin isleyisi ile geleneksel yontemlerle gergeklestirilen grafik
tasarim siiregleri kiyaslandiginda sundugu avantajlari ve karsilagilan zorluklar1 da ele almak bu arastirmanin gerekgesini

olusturmustur.
1.1. Arastirmanin amaci

Bu galigmanin temel amaci, yapay zeka teknolojilerinin grafik tasarim {iizerindeki etkilerini analiz etmek ve bu
teknolojilerin tasarim siireclerine olan katkilarini degerlendirerek, gelecekte grafik tasarim uygulamalarmin nasil
sekillenecegini dngdrmektir. Ayrica bu ana amaca bagl olarak yapay zeka araglarini kullanarak, uygulama ornekleri

tasarlamak da hedeflenmistir.
1.2. Arastirma deseni

Bu arastirma genel tarama modeli ve deneysel yontemler kullanilarak gergeklestirilmistir. Literatlir taramasi, mevcut
bilimsel kaynaklarda yapilmis olan ¢aligmalarin incelenmesi ve analiz edilmesi suretiyle bir arastirma konusu hakkinda
kapsamli bir anlayis gelistirmeyi amaglayan yaklasimdir (Demirci, 2014). Ayrica sanat alaninda yaygin olarak
kullanilan yontemlerden biri olan deneyimsel eser olusturma ve eser analizi yontemleri, bu aragtirmanin verilerinin elde

edilmesinde ve sonug¢landirilmasinda etkili olmustur.
1.3. Arastirmanin 6nemi

Bu arastirma, yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim alaninda hangi araglarla uygulandiginin, bu uygulama
stireglerinin avantaj ve dezavantajlarinin ne oldugunun kayit altina alinmasi; yapay zekda uygulamalarmin gelecekte
tasarim pratiklerini nasil etkileyebilecegine iligkin 6ngoriileri sunmasi ve yapay zeka araglari ile “kadin haklari”na

yonelik sosyal igerikli deneysel tasarim 6rneklerini ortaya koymasi ve analizini sunmast bakimlarindan 6nemlidir
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2. Bulgular ve yorum

Aragtirmada ele alinan yapay zeka ve grafik tasarim kavramlarina iliskin tanimlamalar ve agiklamalar su sekilde dir.
Yapay zeka, akilli davraniglarin otomasyonu ile ilgilenen bir bilgisayar bilimi dalidir (Luger ve Stubblefield, 2005).
Giintimiizde yapay zeka, ¢esitli alanlarda devrim yaratirken, grafik tasarim da bu teknolojinin etkilerinden payim
almistir. Yapay zekd, yazilim tabanli makinelerin algilama, mantik yiiriitme, 6grenme, iletisim kurma ve karmasik
ortamlarda hareket etme gibi yetenekler sergileyebilmesidir. Uzun vadeli hedef, insanlarin yapabildiklerini en az onlar
kadar, hatta daha iyi yapabilen makineler gelistirmektir (Nilsson, 1998). Yapay zekanin temel bilesenleri oldugu

bilinmektedir. Bu bilesenler su sekilde siniflandirilabilir:

Makine 6grenmesi (Machine Learning): Makinelerin deneyimlerden 6grenmesini ve verilerden anlam ¢ikararak karar

almasinit miimkiin kilar.
Derin 6grenme (Deep Learning): Cok katmanl yapay sinir aglarinin kullanildigi bir makine 6grenme dalidir.

Dogal dil isleme (Natural Language Processing, NLP): Insan dilini anlama ve iiretme becerisi saglayan yapay zeka

teknikleridir.
Bilgisayar goriisti: Makinelerin goriintii ve video verilerini analiz edip anlamasin1 saglar.
Robotik: Robotlarin gevrelerini algilamasina, karar almasina ve ¢esitli gorevleri yerine getirmesine yardimci olur.

Arastirmada diger bir kavram olan grafik tasarim, islevselligin sanatsal kaygilarla birlestigi bir siire¢ olarak
tanimlanabilir. Tanitim yapma, farkindalik olusturma ve genel anlamda gorsel iletisim kurmak amaciyla yazili ve gorsel
materyallerin belirli kurallara gore tasarlanmasi siirecine (Mercin, 2017) grafik tasarim denilebilir. Gliniimiizde gorsel
yol ile iletisim kurma ve her alanda gorsellige verilen 6nem arttig1 i¢in grafik tasarima olan ihtiyacin da énem kazandigi
sOylenebilir. Kiiresel rekabet, marka kiiltiirii olusturma istegi, bireysel veya toplumsal iletisim gereksinimi,
benzerlerinden farkli olma kaygisi, kent kiiltiirii, cografi konum ve stratejik dnem, tarihi doku ve degerler, sosyal yap1
ve kiiltiir-sanat mecralar1 gibi faktorlere bagli olarak grafik tasarimin 6nemi eskisine gore daha da artabilecegi

belirtilebilir.

Grafik tasarim, afisler, brosiirler, reklam panolari, ambalajlar, kitaplar, web siteleri arayiiz tasarimlari, tipografi, sosyal
medya tanitim materyalleri ve dergiler gibi yazili ve gorsel mecralar ile iiriinlerinin tasarimini igerir. Grafik tasarimin
basarili olabilmesi, yapanin algi diizeyi, bilgi birikimi, yeterli veri toplamasi, hedef kitleyi anlamlandirabilmesi,
yaraticilik, siiregte kullanilan yontem ve araglar, 6zgiin {irlin liretebilme kabiliyeti ve bunu pazarlayabilme becerisi gibi
bir¢ok bilesene bagli oldugu ifade edilebilir. Belirli sinirliliklari olsa bu unsurlart destekleyen uygulamalardan biri

yapay zeka araclaridir.
2.1. Yapay zeka ve grafik tasarim

Yapay zeka ile desteklenen birgok tasarim programinin var oldugu bilinmektedir. Bu programlar, kullanicilarin daha
etkili ve ozellestirilmis gorseller olusturmasina olanak tanimaktadir. Ornegin, yapay zeka algoritmalari, renk secimi ve
uyum konusunda tasarimcilara rehberlik edebilmektedir (Sezer, 2021). Yapay zeka ve grafik tasarimin kesisimi, yaratici
siireclerin otomasyonu ve verimlilik artis1 saglayarak tasarimcilarin inovatif projeler gelistirmesine olanak tanima
siirecinde One ¢ikmaktadir. Yapay zeka kullanici verilerini analiz ederek kisisellestirilmis ve adaptif tasarimlar sunarak
kullanic1 deneyimini optimize edebilmektedir. Ayrica, yapay zeka’nin veri tabanli i¢gdrii ve pazar analizleri ile tasarim
trendlerini ve kullanici tercihlerini belirleme yetenegi, tasarimecilarin giincel ve hedef odakli ¢alismasina katkida
bulunur. Yapay zeka destekli araclar, yeni teknikler ve yontemlerin kesfine imkan tanirken, gorsel tanima ve igleme
teknolojileri tasarim siireglerine yeni ve derinlemesine perspektifler kazandirmaktadir. Bu durum, estetik ve etik

tartismalar1 da beraberinde getirerek grafik tasarim diinyasinda siirekli bir gelisim ve yenilik ortami olusturmaktadir.

2.1.1. Yapay Zeka ile Grafik Tasarim Siireci
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Sanatgilar, yapay zeka teknolojilerinden faydalanarak izleyici tepkilerini ve sanat diinyasindaki egilimleri daha iyi
anlarlar. Bu is birligi, yaraticilig1 desteklemek ve sanatin siirlarint genigletmek igin yeni araglar sunar (Toptas, 2022).
Yapay zeka, sanatgilara farkli kiiltiirlerden, disiplinlerden ve perspektiflerden ilham almalarina yardimei olur. Ornegin,
yapay zeka farkli sanatsal tarzlardan esinlenerek veya farkli alanlardan gelen verileri birlestirerek yeni ve yenilik¢i
sanatsal ifade bicimleri kesfetmelerine olanak tanir. Yapay zek&nin jeneratif yetenekleri, sanat¢ilara 6zgiin eserler
olusturmak i¢in yeni bir yol sunar. Sanatcilar yapay zeka algoritmalarini kullanarak ozgiin ve sasirtict eserler
tiretebilirler. Bu, sanat diinyasinda yeni ve yenilik¢i bir vizyon sunar. Yapay zekanin sundugu olanaklar su sekilde

siralanabilir;

Otomasyon ve Hizlandirma: Yapay zeka, tasarim siireclerinde tekrar eden gorevleri otomatiklestirebilir. Ornegin, bir
logo tasariminda, Al, farkli renk ve font segenekleri ile birka¢ farkli tasarimi hizli bir sekilde iretebilmektedir. Bu,

tasarimeinin zamanini daha yaratici ve stratejik islere ayirmasina olanak tanimaktadir.

Ozellestirme ve Kigsisellestirme: Yapay zekd kullanici verilerini analiz ederek kisisellestirilmis tasarimlar
olusturabilmektedir. E-ticaret siteleri i¢in AI destekli araglar, kullanicilarin gegmis davranislarina dayanarak

Ozellestirilmis {irlin Onerileri ve tasarimlar sunabilmektedir.

Veri Tabanli Tasarim Kararlari: Yapay zeka, biiyiik veri setlerini isleyebilir ve bu verilerden elde edilen iggoriilerle
tasarim kararlar1 alnabilir. Ornegin, bir web sitesi tasariminda, kullanic etkilesim verilerini analiz ederek en etkili

tasarim Ogelerini belirleyebilmektedir.

Yaratict Alternatifler: Al, mevcut tasarimlardan ilham alarak yepyeni tasarim alternatifleri iiretebilmektedir. Bu,

tasarimcilara beklenmedik ve yaratici ¢oziimler sunarak onlarin vizyonunu genisletebilir.

Ishirligi ve Ekip Calismasi: Yapay zeka, tasarim ekipleri arasinda daha etkin bir isbirligi saglayabilir. Ornegin, Al

tabanli araclar, tasarim siireclerini yonetmek ve takim iiyeleri arasinda gorevleri koordine etmek i¢in kullanilabilir.

Egitim ve Ogrenme: Yapay zeka, tasarimcilarin yeni beceriler 6grenmesine ve mevcut becerilerini gelistirmesine
yardimct olmaktadir. Al destekli egitim platformlari, tasarimcilara kisisellestirilmis egitim materyalleri ve dgrenme

yollar1 sunmaktadir.
2.2. Grafik Tasarimda Yapay Zeka Araclari

Giintimiizde garafik tasarim alaninda yararlanilan birgok yapat zeka araglari bulunmaktadir. Bunlara asagida yer

verilmigtir.

a. DeepDream (Google): Google''n DeepDream araci, yapay zekd kullanarak gorselleri yeni ve yaratict sekillerde
isleyip doniistiirme yetenegi sunar. Bu arag, sanatcilarin ¢aligmalarini geleneksel sinirlarin 6tesine tagimasina imkan
tanir. Ornegin, bir sanat¢1 doga manzarasii DeepDream kullanarak islediginde, manzara siirrealist bir tarza biiriinebilir,

renkler ve sekiller farkli estetik bir goriiniim kazandirabilir.

b. Canva: Canva, kolay kullanim1 ve genis tasarim araglar1 yelpazesi ile one ¢ikan bir ¢evrimigi tasarim platformudur.
Kullanici dostu araylizii sayesinde, profesyonel ve amator tasarimcilar gesitli projeler igin yaratict g¢alismalar
yapabilirler. Canva, kullanicilarin sosyal medya grafikleri, logo tasarimi, afisler, brosiirler ve daha bir¢ok gorsel
materyali kolayca olusturmasina olanak tanir. Yapay zeka tabanli 6zellikleri, kullanicilarin tasarim siirecini optimize

etmelerine yardimei olur.

271



Konumlandwr

Sihirli igerik

Gorseller

% .

atal
lotfen b + Sayfa ekle

Q) Tekrar olugtur

Geri don ‘\:) |

Gorsel 1. Arastirmaci tarafindan canva kullanilarak tasarlanmig bir logo tasarimi, 2024

¢. Runway ML: Runway ML, sanatgilar ve profesyoneller icin bir yapay zeka platformudur. Bu platform, ¢esitli yapay
zeka modelleri ve araglar1 sunarak kullanicilarin sanatsal ve yaratici projelerinde uygulamalarini saglar. Ornegin, stil

transferi gibi araglar, kullanicilarin bir gorselin tarzini bagka bir gorsele doniigtiirmesine olanak tanir.

d. GANPaint Studio: Generative Adversarial Networks (GAN) teknolojisini kullanarak gorsellerde nesneleri ve
ozellikleri diizenleme olanagi saglar. Sanatcilar bu araci kullanarak, gergekci veya siirrealist sahneler yaratabilirler;

nesneleri goriintiilere ekleyebilir, mevcut nesneleri kaldirabilir veya degistirebilirler.

e. Artbreeder: Artbreeder, kullanicilarin gesitli sanat eserlerini ve gorsel dgeleri bir araya getirerek yeni ve benzersiz
eserler olusturmasina olanak tanir. Kullanicilar, fotograflar yiikleyip cesitli parametrelerle manipiile edebilir ve yeni

gorseller olusturabilirler.

f. Jasper.ai: Jasper.ai, dogal dil isleme ve yapay zeka teknolojileri ile igerik {iretimini daha kolay hale getiren bir
platformdur. Makaleler, blog yazilari, iiriin agiklamalari ve reklam metinleri gibi metin tabanli igeriklerin iiretim

siirecini otomatiklestirir ve hizlandirr.

h. Designs.ai: Designs.ai, yapay zeka destekli araglari ile kullanicilarin tasarim siirecini kolaylastiran ve hizlandiran bir
platformdur. Bu platform, logo, grafik ve iiriin mockup'lart gibi gesitli tasarimlar olusturmayr miimkiin kilar ve yapay

zeka teknolojisi sayesinde kisisellestirilmis tasarim dnerileri sunar.
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Gorsel 2. desing.ai kullanilarak tasarlanmis bir sablon, 2024

1. Adobe Sensei: Adobe Sensei, Adobe'nin gesitli yazilimlarinda kullanict deneyimini gelistirmek icin yapay zeka ve
makine O6grenimi teknolojilerini kullanir. Kullanicilarin biiyiik veri setlerinden anlamli i¢goriiler elde etmelerine

yardimet olan igerik anlama ve analiz yeteneklerine sahiptir.

i. Sketch2Code Microsoft Sketch2Code, kullanicilarin elle yaptiklart gizimleri otomatik olarak HTML prototiplerine

dontistiiren bir aragtir. Bu uygulama, tasarim siireglerini otomatik hale getirerek verimliligi artirmay1 hedefler.

J. ChatGPT ve DALL-E: ChatGPT, dogal dil isleme alaninda kullanilan bir dil modelidir ve metin tabanl etkilesimler

icin tasarlanmigtir.

DALL-E: DALL-E, metin aciklamalarina dayanarak gorseller iireten bir yapay zekd modelidir. Kullanicilarin verdigi

metin agiklamalarina gore yaratict ve dzgiin gorseller olusturur.
2.1.3. Yapay Zeka ile Sanat Eseri Uretimi

Yapay zeka, sanatcilara yeni yaratic1 yontemler sunar. Ornegin, Fransiz sanat kolektifi Obvious, yapay zeka algoritmasi
kullanarak "Edmond de Belamy" adli eseri iiretmistir. Bu tiir 6rnekler, yapay zekanin geleneksel sanat anlayigini sarsma

ve yeni estetik deneyimler yaratma kapasitesini gosterir (Goenaga, 2020).

Gorsel 3. Edmond de Belamy'nin Portresi, 2024

Yapay zeka ile iiretilen sanat eserleri, sanatin tanimini genisletmekte ve sanatgilara yeni yaratici yontemler sunma
potansiyeline sahiptir. Ancak bu eserler, insan yaraticilig ile teknolojinin etkilesimini degerlendiren derin tartigmalara

da yol agmaktadir. Sanatin ne oldugu ve yaraticiligin nasil tanimlanmasi gerektigi gibi temel sorular1 glindeme getiren
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bu eserler, sanat diinyasini daha gesitli ve heyecan verici bir gelecege tasima potansiyeline sahiptir. Ayrica genelde sanat
Ozelde grafik tasarim alaninda yukarida siralanan programlarin hem sanata hem de grafik tasarima etkisinin giin
gectikece artabilecegi kaginilmaz bir gergektir. Bu durumun profesyonel tasarim yapan grafik tasarimcilardan tutun da
grafik tasarim egitimi alan dgrencilere kadar yayginlasarak devam ettigi bilinmektedir. Dolayist ile beceri odakli birey
anlayis1 ve beklentisi, yerini eserlerini veya tasarimlarini daha nitelikli olmasi i¢in yapay zekd uygulamalarint iyi
diizeyde kullanabilen birey anlayisia doniistiirebilir. Bu olgunun gelecekte yapay zeka uygulamalarinin daha da insan
zekasia benzer davranislar gosterebilecegi diisiiniiliirse, yapay zekd uygulamalarini kullanabilen hatta gelistirebilen
bireylerin tercih edilir konuma gelebilecegi sdylenebilir. Ancak tiim bu ger¢ek durumlara ragmen, yapay zeka
uygulamalarinin beslendigi kaynaklarin ve elde ettigi verilerin insanlar tarafindan {iretilebiliyor olmasi, yaraticililik
istliinligiiniin tasarimcilarda olacagi anlamina gelebilir. Asirt gercek¢i ya da hem ¢izimlerde hem de
renklendirmelerdeki yapay goriinlimli iiretilmis gorseller, insanin kendi Ozglnliigiinii ya da {slubunu yansittigi
gorsellerden hemen ayrigmaktadir. Ornegin sanat akimlarindaki sanatgilarin dahi birebir ayni iislubu kullanmadiklar
bilinmektedir. Bu da sanat¢inin veya tasarimcinin kendi enerjisini, heyecanini ve algisini yansitarak, benzerlerinden
farkl1 eser ya da tasarimlar iiretebilmesine olanak tanimstir. Elbette ¢oziilmesi gereken bircok konu vardir. Ozgiinliik
yaninda etik sorunu da yapay zeka igin bir problem olarak karsimizda durmaktadir. Ornegin Altin ve Mercin’in (2024)
yapay zekanin grafik tasarimda kullanimi cesitli etik sorunlara yol agabilecegi Ongoriilmektedir. Yapay zekénin
egitildigi veri setlerinde yer alan gorsellerle iiretilen yeni gorsellerin telif hakki kime ait olacaktir? Bu yeni gorsellerin
intihale yol agma olasilig1 da bir baska etik sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, yapay zeka tarafindan iretilen
gercekei gorsellerin dezenformasyon, provokasyon ve toplumsal kutuplagsmalara neden olma ihtimali bulunmaktadir.
Yapay zekanin sosyokiiltiirel etik normlar1 yeterince degerlendirememe durumu da problemli tasarimlarin ortaya
cikmasina yol agabilir. Yapay zekanin grafik tasarim alaninda istihdami azaltarak tasarimcilarin toplumdaki degerini

diisirmesi de olasidir. Bu faktorler, yapay zekanin grafik tasarima etkileri arasinda degerlendirilebilir.
2.3. Deneyimsel Calismalar

Aragtirmanin bu boyutunda, aragtirmaci tarafindan hazirlanan uygulama orneklerine, analizine, uygulama siirecine
iliskin yorumlara ve gorsellerine yer verilmistir. Bu kapsamda kadin haklarina yonelik mesaj iceren tasarimlar igin

kullanilan yapay zeka aract ChatGPT Dall-E 4 ile olusturulan 10 adet grafik illiistrasyon hazirlanmigtir.

2.3.1. Uygulama Ornegi 1

Gorsel 4. ChatGPT, Promt; “Okula Gitmek isteyen Cocuk Gelin” Yapay Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 4. incelendiginde, okula gitmek isteyen, fakat toplumsal baskilar nedeniyle zorla evlendirilmek istenen geng bir
kiz ¢cocugunun tasvir edildigi gortiilmektedir. Soldaki gorselde, kiz 6grenci okul formasi giymis, ancak onu zorlayan

baskidan dolay1 isteksizce gelin duvagi takilmig bir goriiniimdedir. Okul cagindaki kiz ¢ocugunun arkasinda duran
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gelinlik ise, onu bekleyen aci sonun adeta tamig1 gibidir. Bu gorsel, gergeklik olgusu igerisindeki okuma arzusu ile
hayalleri olan bir kiz ¢ocugunun, gelenek adi altinda onu zorlayan toplumsal beklentiler arasindaki ¢atismada, sadece
baskalarinin insafina kalmis bir 6zne olarak ¢aresiz bir varlik oldugunu vurgulamaktadir. Sag taraftaki gorselde ise kiz
cocugunun hayallerinin ne oldugunu kanitlayan nesnelerin onu ¢evreledigi ancak onun hayallerini yok etmeye niyet
etmis insanlarin ona bictigi rolii gosteren bir gelinlik ile ¢evrelendigi bir sahneyi yansitmaktadir. Sagdaki tasarimin
kirsal bir mekanda kurgulanmis olmasi, erken yasta evlendirilen kiz ¢cocuklarinin genellikle kirsal yerlerde olduguna

gonderme yapmak i¢indir.

Sonug olarak, bu gorsel, gocuk yasta evliliklerin ¢ocuklarin hayatini nasil etkiledigini giiglii bir sekilde ifade etmektedir.
Kiigiik bir kizin okul iiniformasi iginde, bir gelinlik mankeninin dniinde durmasi, onun yasamasi gereken gocukluk ve
egitim hakkinin elinden alindigin1 ve erken yasta yetiskin sorumluluklariyla karsi karsiya birakildigimi gosterdigi
belirtilebilir. Ayrica bu gorsel, cocuk yasta evliliklerin toplumsal ve bireysel etkilerini sorgulatarak, ¢ocuk haklarmin

korunmas1 gerektigini vurguladigi sdylenebilir.

2.3.2. Uygulama Ornegi 2

Gorsel 5. ChatGPT, Promt; "Farkli mesleklerden kadinlarin, mesleki kiyafetleri i¢inde, kiiltiirel ¢esitlilik ve giiglii
duruslarini gdsteren bir gérsel” Yapay Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 5. incelendiginde farkli yasam bigimlerine sahip kadinlarin, erkeklerin yiizyillardir egemen oldugu farkli is
alanlarinda rol alabildigine vurgu yapmaktadir. Ayrica bu tasarimda Diinya niifusunun yarisinin kadin oldugu
diistintildiiglinde, kadinlarin is diinyasinda olmalarinin gerekliligi anlatilmak istenmistir. Bunun yani sira bu tasarim
kadinlarin ¢esitli meslek gruplarindaki varliklarina ve basarilarina, is ortamindaki cesitlilik ve kapsayiciliklarina vurgu
yapmaktadir. Diinyada yasanan savaslarin tarihine bakildiginda, bu tasarim, erkeklerin savasta Olmeleri sonrasi
fabrikalarda calisacak erkek bulunamayinca, kadinlarin is diinyasina girmelerinin tesvik edildigi akla getirilirse, onlara
sadece ihtiya¢ duyuldugu zaman degil, her zaman is diinyasinda olmalar1 gerektigini anlatmaktadir. Bu tasarim kiiltiirel
cesitlilik konularinda farkindalik yaratmak i¢in kadinlarin profesyonel yasamda oynadiklari rolleri ve katkilarinin altin
da ¢izmektedir. Tasarimdaki kadinlarin bir kisminmn ileriye dogru bakislari, bir kisminin {istlendikleri igler tizerindeki
konsantrasyonlari, bir kisminin ise yiiz ifadeleri, mesleklerini ne kadar ¢ok benimsedikleri, mesleki yeterlik noktasinda
basarili olduklar1 ve gelecege umutla baktiklar1 anlamina gelmektedir. Kiyafetlerdeki ¢cok renklilik ise kadinlarin hayata

kattiklar1 renk ve farklilik olarak algilanabilir.
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Sonug olarak, bu gorsel, kadinlarin ¢esitli meslek gruplarindaki varliklarini ve basarilarini, is diinyasindaki g¢esitlilik ve
kapsayicilik ilkeleri gergevesinde vurgulamaktadir. Kadinlarin egitimde, bilimde, miihendislikte ve sanatta aktif rol

almalarinin, toplumsal gelisim ve ilerleme i¢in ne kadar 6nemli oldugunu ifade etmektedir.

2.3.3. Uygulama Ornegi 3

Gorsel 6. ChatGPT, ChatGPT, Promt; “Cesitli Etnik Kokenlerden Kadinlarin Bir Arada Oldugu, Dayanisma ve Destek
Temasin1 Vurgulayan Resimler” Yapay Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 6. incelendiginde, farkli kiiltiir, tarz ve etnik kdkenlere sahip kadinlarin, egitimde esitlik ve katilimi vurgulayan
bir etkinlikte bir araya geldigi goriilmektedir. Gorselde, kiirsiide konusma yapan bir kadin ve "Education for All
Women" (Tiim Kadmlar Igin Egitim) yazili pankartin éniinde yer alan bir grup kadin yer almaktadir. Bu tasarim,
kadinlarm egitimde esitlik ve katiliminin 6nemini vurgulamaktadir. Kadinlarin egitim almasinin, bireysel gelisimlerinin
yani sira toplumsal kalkinma i¢in bir gereklilik oldugu mesaj1 verilmektedir. Egitimli kadinlarin toplumda daha aktif ve
bilingli bireyler olarak yer alacaklari, gelecek nesilleri daha iyi yetistirecekleri fikri 6ne ¢ikmaktadir. Gorsel, kiiltiirel
cesitliligi ve kapsayiciligi da yansitmaktadir. Farkli basortiisii takan ve ¢esitli etnik kokenlerden gelen kadinlarin bir
araya gelmesi, her kadmin egitim hakkina sahip olmasi gerektigini ve bu hakkin kiiltiirel veya etnik farkliliklar
gozetmeksizin herkese taninmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu olgu, egitimdeki ¢esitliligin ve kapsayiciligin dnemini
vurgulamaktadir. Kiirsiide yer alan ve konusma yapan kadin, kadmlarin sadece egitim almasi degil, ayn1 zamanda
egitim siireglerinde aktif rol almasi ve liderlik pozisyonlarinda bulunmasi gerektigi de anlatmaktadir. Yani kiirstide
konusan kadin figiliri, kadinlarin liderlik potansiyellerini ve toplumsal degisimdeki etkilerini simgelemektedir.
Kadinlarin ileriye doniik bakislar1 ve kiirsiideki kadinin kararli durusu, egitimli kadinlarin gelecege umutla baktiklarimi
ve toplumsal degisimde onemli rol oynayacaklarini gostermektedir. Egitimin, kadinlarin hayatinda ve genel olarak

toplumda pozitif degisimler yaratacagina olan inang yansitilmaktadir.

Sonug olarak, bu gorsel, kadinlarin egitimde esitlik ve katilimini giiglii bir sekilde desteklemekte, egitimin roliinii
vurgulamaktadir. Kiiltiirel gesitlilik ve kapsayicilik temalari, her kadimin egitim hakkina sahip olmasi gerektigini ve bu
hakkin tiim toplumu olumlu yonde etkileyecegini anlatmaktadir. Gorsel, egitimli kadinlarin gelecege umutla baktiklari

ve toplumsal degisimde 6nemli rol oynayacaklari mesajini tagimaktadir.

2.3.4. Uygulama Ornegi 4
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Gorsel 7. ChatGPT, Promt; Geleneksel Kiyafetler Icinde ve Modern Yasam Tarzlarin1 Benimsemis Kadinlar” Yapay
Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 7. incelendiginde, ¢esitli kiyafetler i¢inde farkli aktiviteler yapan kadinlar yer almaktadir. Burada, farkli yagam
tarzlarina ve meslek gruplarina sahip kadinlarin giinliik hayatlarinin ve profesyonel alanlardaki rollerinin temsil edildigi
goriilmektedir. Her bir kare, kadmlarin yasamlarinin ¢esitli yonlerini ve mesleklerini simgelemektedir. Gorsel,
kadmnlarin toplumsal hayattaki ve profesyonel diinyadaki varliklarini giiclii bir sekilde vurgulamaktadir. Kadinlarin
farklt meslek gruplarindaki rolleri ve basarilari, is ortamindaki ¢esitlilik ve kapsayiciligin 6nemini ortaya koymaktadir.
Her bir kadinin farkli bir alanda faaliyet gdstermesi, kadinlarin yeteneklerini ve katkilarmi ve topluma deger
verdiklerini ifade etmektedir. Kadmlarin geleneksel kiyafetlerle modern teknolojiyi kullanmalari, kiiltiirel koklerini
korurken ayni zamanda modern diinyaya adapte olabildiklerini gostermektedir. Bu durum, kadinlarin hem kiiltiirel
miraslarim siirdiirdiiklerini hem de giiniimiiziin gerekliliklerine uyum sagladiklarini ifade etmektedir. Gorselde yer alan
kadmlarin bir kisminin egitimle, bir kisminin ¢aligma hayatiyla, bir kismimin ise giinliikk aktivitelerle mesgul olmasi,
kadmlarin hayatin her alaninda aktif rol aldiklarimi gostermektedir. Kadinlarin bisiklet siirmesi, kitap okumasi ve
teknolojiyi kullanmasi, onlarin bagimsizliklarini ve kisisel gelisimlerine verdikleri 6nemi vurgulamaktadir. Kadinlarin
yiiz ifadeleri ve duruslari, mesleklerine ve gilinliik hayatlarina olan bagliliklarin1 ve profesyonel yeterliliklerini ortaya
koymaktadir. Bu olgu kadmlarin is diinyasinda ve toplumsal hayatta ne kadar basarili ve etkili olduklarmi

gostermektedir. Kiyafetlerdeki renk cesitliligi ise kadinlarin hayata kattiklari renk ve farklilik olarak diigiiniilebilir.

Sonug olarak, bu gorsel, kadinlarin hayatin her alaninda var olmalarinin gerekliligini ve bu varligin topluma kattig1
degeri vurguladig sdylenebilir. Kadinlarin farkli meslek gruplarindaki rolleri ve basarilari, is ortamindaki gesitlilik ve
kapsayiciligin 6nemini ifade etmektedir. Kiiltiirel ¢esitlilik ve modernlik temalari, kadinlarin hem geleneksel degerlerini
koruduklarin1 hem de modern diinyaya uyum sagladiklarint gosterdigi belirtilebilir. Bu gorsel, kadinlarin profesyonel ve

giinliik yasamlarindaki rollerinin ve katkilarinin altin1 ¢izdigine de vurgu yapmaktadir.

2.3.5. Uygulama Ornegi 5
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Gorsel 8. ChatGPT, Promt; “Kadina Yénelik Siddete Dikkat Cekmek Igin Golgeli ya da Simgesel Tasarimlar
Kullanarak Duyarhlik Yaratan Gorseller” Yapay Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 8. incelendiginde, bu gorseldeki kadinlarin ele ele tutusmus olma durumlari, kadinlarin birlikte olduklarinda
gliclii olduklarini ifade ettigi sOylenebilir. Siliiet halinde birbirinin ellerini tutan kadmlarin goriiniimd, birlik ve
dayanigmanin 6nemini vurguladig belirtilebilir. Arka planda yer alan kirik zincir gibi semboller, kadinlarin 6zgiirliikk ve
esit haklar konusundaki miicadelesini temsil etmektedir. Ayrica bu sembollerin, kadinlarin yasadig1 esitsizlikleri ve bu
esitsizliklere kars1 verdikleri miicadeleyi simgeledigi sOylenebilir. Bu semboller, kadinlarin karsilastiklar1 zorluklara
ragmen, birlikte hareket ederek bu engelleri asabileceklerini ifade etmektedir. Gorseldeki kadinlarin siliietleri, onlarin
kimliklerinden ziyade temsil ettikleri toplulugu ve ortak miicadeleyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu, bireysel kimliklerin
otesinde, kadinlarin kolektif giiciinii vurgulamaktadir. Golgeler ise, zorluklari asarak gelecege dogru attiklari adimlarin
bir ivmesi oldugunu gostermektedir. Cigeklerin ve bitkilerin siliietleri, kadinlarin hayatin her alaninda var olduklarini ve

varliklarinin topluma kattig1 giizellikleri temsil etmektedir.

Sonug olarak, bu gorsel, kadinlarin birlik ve dayanigsma icinde toplumsal esitlik miicadelesinde ne kadar etkili
olabileceklerini ve bu miicadelenin toplumsal degisimdeki 6nemini vurgulamaktadir. Toplumsal esitligi isaret eden
semboller, kirik zincirler ve birlik i¢indeki kadin figiirleri, kadinlarin 6zgiirlesme ve esit haklar miicadelesini gii¢lii bir
sekilde ifade etmektedir. Bu gorsel, kadinlarin kolektif giiclinli, dayanismasini ve topluma kattiklar1i 6n plana

¢ikarmaktadir.

2.3.6. Uygulama Ornegi 6

Gorsel 9. ChatGPT, Promt; “iki Farkli Duygusal ifadeyi Gésteren Bir Kadinin Surealist Portresi. Portre, Gergek Yiizii
Aglamakta Olan Ciddi ve Hiiziinlii Bir ifade Sergilerken, Elinde Tuttugu Maske Ise Kahkahalarla Giiliiyor” Yapay Zeka
Uygulama Ornegi, 2024
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Gorsel 9. incelendiginde, duygusal ¢eliski ve igsel catismayir giiclii bir sekilde yansitan bir tasarim oldugu
goriilmektedir. Gorselde, bir kadinin yiiziinde derin bir hiiziin ve gozyaslar1 varken, elinde tuttugu maske sahte bir
mutlulugu temsil etmektedir. Gorsel, bireyin igsel diinyas: ile dig diinyaya yansittigi goriintii arasindaki farki
vurgulamaktadir. Kadinin ytiziindeki derin iizlintii, igsel aciy1 ve duygusal zorluklar1 temsil ederken, elindeki giilen
maske, dis diinyaya karsi takindigi sahte mutlulugu ifade etmektedir. Bu, insanlarin ger¢ek duygularimi saklama
egiliminde olduklarini ve bazen zor durumda bile mutluymus gibi goriindiiklerini, dig diinyaya uyum saglama ¢abasi
oldugu belirtilebilir. Kadinin gézyaslar1 da i¢sel acinin ve duygusal catismanin bir gostergesi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu gozyaslari, duygusal yiikiin ve i¢sel kirllganligin disa vurumunu temsil etmektedir. Bu durum, duygusal sagligin
O6nemini ve insanlarin duygusal zorluklarla basa ¢ikarken karsilastiklari toplumsal baskilari anlatmaktadir. Maskenin
ardindaki ger¢ek duygularin farkinda olmak, duygusal iyilik hali ve samimi iligkilerin dnemini ve insanlarin duygusal

zorluklarini saklamadan, ger¢ek duygularini ifade edebilecekleri bir ortamin saglanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Sonug olarak, bu gorsel, bireylerin igsel diinyalari ile dis diinyaya yansittiklart goriintii arasindaki ¢eliskiyi ve duygusal
catismay1 giiclii bir sekilde ifade etmektedir. Kadimin hiiziinli yiizii ve elindeki maskedeki sahte mutluluk, duygusal
sagligin ve samimiyetin 6nemini vurgulamakta, insanlarin gercek duygularini saklamadan ifade edebilmeleri gerektigini
anlatmaktadir. Bu gorsel, duygusal ¢atismalarin ve igsel acinin toplumsal baskilarla nasil 6rtiildiigiinii ve bu durumun

bireylerin ruh sagligini nasil etkiledigini de gostermektedir.

2.3.7. Uygulama Ornegi 7

Gorsel 10. ChatGPT, Promt; “Bir Elin, Kiigiik Kadin Kuklalarmi Iplerle Yonlendirdigi Monokrom Bir Sanat Eseri
Tasviri” Yapay Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 10. incelendiginde, insanlarin manipiile edilebildikleri ve adeta bir kukla gibi kontrol altinda tututulabildiklerini
yansitan bir gorsel olarak anlamlandirilabilir. Gorselde, biiyiik bir elin ipler araciligi ile kadin figiirlerini kontrol ettigi
bir sahne yer almaktadir. Kukla olarak temsil edilen figiirler, insanlarin 6zgiir iradelerinin ve hareketlerinin baskalar1
tarafindan degistirildigi, onlarin kullanildigin1 simgelemektedir. Biiyiik elin kontrol ettigi figlir gorselinin, insanlarin
cesitli gilicler, otoriteler veya sistemler tarafindan nasil yonlendirilebilecegini ve Ozgiir iradelerinin nasil
sinirlanabilecegini ifade etmektedir. Bu durum, bireylerin kendi kararlarin1 verme yetilerini kaybedip, baskalarinin istek
ve emirlerine gore hareket etmeye zorlandiklar: bir durumu temsil etmektedir. Kadin figiirii olarak yansiyan kuklalarin
farkli yonde hareket etmeleri, kontrol altinda olmalarina ragmen bireysel farkliliklarini ve ¢esitliliklerini koruduklarimi
gostermektedir. Ancak, bu hareketler ve pozisyonlar, yine de biiylik elin kontrolii altinda ger¢eklesmektedir. Bu,

bireylerin kendi kimlik ve farkliliklarini korumak istemelerine ragmen, kontrol edici giicler tarafindan
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sekillendirildiklerini gostermektedir. Gorseldeki biiyiik el, otoriteyi, giicli veya baskiyr temsil etmektedir. Bu giigler,

toplumsal normlar, politik sistemler, ekonomik baskilar veya diger otoriter yapilarin bir temsilcisi olabilir.

Sonug olarak, bu gorsel, manipiilasyon ve kontroliin kadinlar iizerindeki etkilerini giiglii bir sekilde ifade etmektedir.
Biiytik elin kontrol ettigi kukla seklindeki kadin fogiirleri, bireylerin &zgiir iradelerinin baskalar1 tarafindan nasil
sinirlandirilabilecegini ve yonlendirilebilecegini gostermektedir. Bu durum, toplumsal ve bireysel diizeyde kontroliin ve
manipiilasyonun etkilerine dikkat cekmekte ve bireylerin kendi 6zgiir iradelerini koruyabilmeleri gerektigini

vurgulamaktadir.

2.3.8. Uygulama Ornegi 8

Gorsel 11. ChatGPT, Promt; “Korku I¢indeki Bir Kadiin Dramatik ve Yogun Portresi. Kadin, Cesitli Renk ve
Boyutlardaki Birgok El Tarafindan Yiiziiniin Cevrelendigi ve Agzimin Kapatildig1 Bir Sahne I¢inde Yer Aliyor” Yapay
Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 11. incelendiginde, kadinin etrafini saran eller araciligiyla baski, susturma ve korku diinyasinin gii¢lii bir sekilde
tasvir edildigi goriilmektedir. Kadinin yiiziindeki dehset ve garesizlik ifadesi, etrafindaki ellerin onun iizerinde
olusturdugu baskiy1 ve kontrolii yansitmaktadir. Eller, kadinin agzin1 kapatirken ve onu sikica tutarken, onun sesini ve
Ozgiirligiini, yani yasama hakkini kisitlamaktadir. Gorsel, kadinlarin maruz kaldiklar1 baski ve susturma girigimlerini
simgelemektedir. Bu durum, toplumsal, politik veya kisisel diizeyde bireylerin seslerinin bastirildigi ve diigiincelerinin
ifade edilmesine izin verilmedigi durumlar: temsil eder. Kadinin yiiziindeki korku ifadesi, baski ve kontrol altinda olan
bireylerin yasadiklar1 duygusal travmay1 ve caresizligi yansitmaktadir. Bu gorsel, kadinlarin fiziksel veya psikolojik
olarak kendilerini baski altinda nasil hissettiklerini ve bu baskinin onlarin ruhsal durumlari iizerindeki etkilerini
gostermektedir. Kadinin gozlerindeki korku ve caresizlik, baski altindaki bireylerin hissettikleri umutsuzlugu ifade
etmektedir. Ellerin gesitli yonlerden ve farkli renklerde gelmesi, kadinin maruz kaldigi baskinin ¢ok yonlii ve ¢esitli
kaynaklardan geldigini gdstermektedir. Bu, bireyin birden fazla otorite, sistem veya kisi tarafindan baski altina

alindigin1 ve kontrol edildigini simgelemektedir.

Sonug olarak, bu gorsel, baski, susturma ve korkunun kadinlar tizerindeki etkilerini gii¢lii bir sekilde ifade etmektedir.
Kadinin agzin1 kapatan ve onu tutan eller, onun sesini ve ozgirligiinii kisitlayan giigleri temsil ederken, yiiziindeki
korku ve caresizlik ifadesi, baski altindaki bireylerin yasadiklar1 duygusal travmay:i yansitmaktadir. Bu gorsel,
bireylerin maruz kaldiklar1 baski ve kontrol mekanizmalarini sorgulamalarini ve 6zgiirliiklerini savunmalari gerektigini

tesvik etmektedir.
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2.3.9. Uygulama Ornegi 9

Gorsel 12. ChatGPT, Promt; “Evde Coklu Gorevlerle Mesgul Olan Yorgun Bir Kadinin Canli Tasviri. Kadin, Rahat Ev
Kuyafetleri i¢inde ve Yiiziinde Bitkin Bir ifade Var. Arka Plan, Mutfakta Yogun Bir Ev Ortam1” Yapay Zeka Uygulama
Omegi, 2024

Gorsel 12. incelendiginde, modern hayatin getirdigi yiikler altinda ezilen bir kadinin, ¢oklu gérevlerle ugrastigini ve bu
durumun onun iizerindeki olumsuz etkilerini gii¢lii bir sekilde tasvir etmektedir. Gorselde, kadinin birden fazla isi ayni
anda yapmaya calisirken yoruldugu ve bunaldifi agik¢a goriilmektedir. Gorsel, kadinin ev i¢i sorumluluklan ile is
yiikiinii dengelemeye calistigini ve bunun ne kadar zorlayict oldugunu anlatmaktadir. Bir elinde temizlik firgasi, diger
elinde yemek kasig1 ve ayni anda ¢ocuguna bakmaya calisirken, kadinin bu ¢oklu gérevler arasinda sikisip kaldigi
betinlenmistir. Bu durum, modern toplumda kadinlarin ev isleri, gocuk bakimi ve diger sorumluluklarla nasil miicadele
etmek zorunda kaldiklarmi simgelemektedir. Kadinin yiiziindeki yorgunluk ve bikkinlik ifadesi, fiziksel ve zihinsel
olarak ne kadar zorlandigin1 ve bu ig yiikiiniin onun iizerinde nasil bir baski olusturdugunu yansitmaktadir. Bu,
kadinlarin ev igi rollerini yerine getirirken yasadiklar1 stresi ve yorgunlugu ifade etmektedir. Kadinin yiiz ifadesi, bu
yiiklerin onun giinlilk hayatin1 ne kadar etkiledigini ve genel saglik durumunu nasil etkileyebilecegini gostermektedir.
Arka planda yer alan diger kadn figiirleri ve gocuk, toplumsal beklentilerin ve rollerin nasil devam ettirildigini gdsteren
bir durumdur. Bu, kadinlarin sadece kendi sorumluluklarini degil, ayni zamanda toplumsal normlarin getirdigi

beklentileri de karsilamak zorunda kaldiklarini anlatmaktadir.

Sonug olarak, bu gorsel, modern hayatin getirdigi ¢oklu gorevlerin ve sorumluluklarin kadinlar {izerindeki etkilerini
giicli bir sekilde vurgulamaktadir. Kadinin birden fazla isi ayni anda yapmaya ¢alisirken yasadigi yorgunluk ve
bikkinlik, ev i¢i sorumluluklarin ve toplumsal beklentilerin kadinlar iizerinde nasil bir baski olusturdugunu
gostermektedir. Bu gorsel, kadinlarin giinliik hayatlarinda karsilastiklar1 zorluklari ve bu zorluklarla nasil miicadele

etmek zorunda kaldiklarin1 da ifade etmektedir.
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2.3.10. Uygulama Ornegi 10

Gorsel 13. ChatGPT, Promt; “Siddet, Tehdit, Asagilama, izolasyon, Siirekli Elestiri Gibi Davranislarla Kadmin Ruh
Saglhigim Zarar Verme” Yapay Zeka Uygulama Ornegi, 2024

Gorsel 13. incelendiginde, bir kadinin i¢ine kapanmis ve dis diinyadan izole edilmis halini yansitan, igsel ve digsal
baskilarla g¢evrili oldugu giiclii bir sekilde tasvir edilmektedir. Kadinin oturdugu kii¢iik oda, onun hissettigi sikismigligt
ve kapana kisilmiglik duygusunu temsil ederken, etrafindaki karanlik figiirler ise ona yoneltilen elestirileri, suglamalari
ve yargilar1 simgelemektedir. Kadinin oturma pozisyonu ve yiiz ifadesi, onun ¢aresizligini, korkusunu ve igsel acisini
yansitmaktadir. Bagimni ellerinin arasina almis halde oturmasi, onun bu baskilardan kurtulmak icin bir ¢ikis yolu
aradigmi ancak bulamadigini gostermektedir. Bu durum, kisinin kendini dis diinyanin baskilarindan koruma g¢abasi
olarak yorumlanabilir. Etrafindaki karanlik figiirler, kadina dogru uzanmigs elleriyle onu isaret etmekte, suglamakta ve
baski altinda tutmaktadir. Bu figiirler, toplumsal baskilari, igsel elestirileri ve =zihinsel saglik sorunlarini
simgelemektedir. Her bir figiir, farkli bir elestiri veya yargi durumunu temsil ederken, bu durum kadinin tizerindeki
baskinin ¢ok yonli ve gesitli oldugunu gostermektedir. Odanin duvarlarina yazilmig kelimeler, kadinin zihnindeki
negatif diisiinceleri ve igsel catigmalari gostermektedir. Bu kelimeler, kisinin kendi kendine yonelttigi elestirileri,
korkular1 ve endiseleri simgelemektedir. Duvarlardaki yazilar, kadinin zihinsel olarak ne kadar baski altinda oldugunu
ve bu diisiincelerin onun yasamini nasil etkiledigini ifade etmektedir. Bu gorseldeki odanin tek penceresi, dig diinyaya
acilan bir umut 15181 olarak degerlendirilebilir. Ancak, kadinin bu pencereden uzak durmasi ve karanlik figiirlerin onun
bu 1s18a ulagmasini engellemesi, kisinin ¢ikis yolu bulmakta zorlandigini ve baskilar altinda sikisip kaldigini

gostermektedir.

Sonug olarak, bu gorsel, bir kadinin igsel ve digsal baskilar altinda yasadigi ¢aresizlik ve sikismislik duygusunu giiglii
bir sekilde ifade etmektedir. Kadinin karanlik figiirlerle ¢evrili ve negatif diisiincelerle dolu bir odada oturmasi, onun
zihinsel olarak yipratilmasi ve toplumsal baskilarla nasil miicadele etmek durumunda kaldigini anlatmaktadir. Bu
gorsel, kisinin yasadig1 icsel catigmalari, korkular1 ve endiseleri vurgulamakta, bu tiir duygusal yiiklerin bireyler

iizerindeki olumsuz etkilerini sorgulamaktadir.
3. Sonug

Bu ¢alismada, yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim tizerindeki etkileri incelenmis ve bu teknolojinin tasarim
stireglerine entegrasyonu arastirilmistir. Ayrica yapay zeka araglarindan yararlanilarak, kadm haklart ve kadinin

toplumsal rollerinin giiniimiize yansimalari iizerine hazirlanmis tasarimlarin analizleri gergeklestirilmistir.
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Yapay zeka algoritmalarmin grafik tasarimda meydana getirdigi doniisiim, otomatik tasarim, kisisellestirilmis veri
gorsellestirme ve sanatsal yaratim alanlarinda etkili oldugu goriilmiistiir. Grafik tasarim g¢aligmalar1 yapilirken yapay
zeka araglarindn yararlanilmasiin tasarim siirecini hizlandirdigi, zaman kazandirdig1 ve yeni baglayan tasarimcilara
alternatifler sundugu belirlenmistir. Yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim {iretim siireglerindeki kullanimi,
tasarimcilarin daha hizli prototipler olusturmasina, karmasik tasarimlari daha kolay yonetmesine ve kullanicilara daha
kisisellestirilmis deneyimler sunmasina yardimci oldugu da belirlenmistir. Bu durum, grafik tasarim endiistrisinin daha
dinamik ve yenilik¢i bir hale gelmesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, yapay zekd uygulamalarinin tasarimcilarin
verimliligini artirdigi, sektordeki gelismeleri hizlandirdigi ve deneysel calisma firsatlarlari yarattigi tespit edilmistir.
Gelecekte, bu teknolojinin daha fazla otomasyon ve kisisellestirme ile tasarim siireglerine entegre edilmesi beklendigi

de belirlenmistir.

Yapay zeka teknolojisine bagli duygusal analiz ve kullanici deneyimi alanindaki gelismeler, tasarimcilarin
olusturduklart igerikleri daha duyarli ve etkili bir sekilde hedef kitlelerine ulastirmalarina yardimci olabilecegi
goriilmiistiir. Kullanicilarin duygusal tepkilerini anlamak, icerikleri buna gore uyarlamak ve daha etkili iletisim
stratejileri gelistirmek 6nemlidir. Bununla birlikte, yapay zeka teknolojisinin etik ve estetik agidan nasil yonetilecegi de
6nemli bir konudur. Tasarimcilar ve lirlin gelistiriciler, yapay zeka destekli araglari kullanirken etik sorunlart dikkate
almalar1 gerektigi anlasilmaktadir. Kullanicilarin mahremiyetini korumak i¢in gerekli 6nlemleri almalar1 da yapay zeka
kullaniminda dikkat edilmesi gereken bir diger konudur. Ayrica, yapay zeka ile iiretilen igerigin estetik degerine de
dikkat edilmesi ve insan dokunusunun 6neminin g6z ardi edilmemesi gerekmektedir. Yaraticilik ve 6zgiinliik de bu
acidan 6zenle lizerinde durulmasi gereken bir konudur. Her bireyin duygu diinyasi, algis1 ve elde ettigi verileri kendi

becerisine gore yansitma bic¢imi farkli oldugundan, bu durumu yapay zeka ile gidermek su an i¢in zordur.

Yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim tizerindeki etkisi biiyiik bir potansiyele sahip olup, gelecekte bu alandaki
gelismeleri sekillendirecek onemli bir faktdr olmaya devam edecektir. Tasarimcilar, bu teknolojiyi etkili bir sekilde
kullanarak daha yenilik¢i ve etkileyici ¢alismalar ortaya ¢ikarabilirler, ancak bu siiregte etik, 6zgiinliik ve estetik ilkeleri
g6z Oniinde bulundurmalidirlar. Yapay zeka teknolojisinin etik, 6zgilinlik ve estetik ilkelerle uyumlu bir sekilde

kullanilmasi, grafik tasarimin gelecegini daha adil, etkili ve siirdiiriilebilir bir sekilde sekillendirebilir.

Yapay zeka teknolojisi, sadece tasarimcilar i¢in degil, ayn1 zamanda igletmeler ve kullanicilar i¢in de 6nemli avantajlar
saglamaktadir. Isletmeler, yapay zeka destekli grafik tasarim araclarini kullanarak daha hizli ve maliyet etkin bir sekilde
icerik olusturabilir, pazarlama kampanyalarmni daha dinamik ve etkileyici hale getirebilirler. Kullanicilar ise daha
kisisellestirilmis ve etkileyici deneyimlerle karsilagmaktadirlar. Cilinkii yapay zeka teknolojisi, kullanicilarin tercihlerini

daha iyi anlayarak onlara 6zel igerikler sunmak i¢in kullanilabilmektedir.

Arastirma kapsaminda yapay zeka araciligi ile olusturulan tasarimlarin, kadin haklari, kadinin toplumdaki yeninin nasil
algilandigi, kadmlarin ig¢sel ve duygusal durumlarinin yansima big¢imleri, toplumsal bir varlik olarak kadinlarin
birlikteliginin onlar1 daha giiglii kilacagini betimleyen gorsellerden olustugu goriilmiistiir. Ayrica gorsellerde dikkat
¢eken en Onemli unsur, gorsellerin yapay zeka yardimiyla olusturulmasindan dolayi, asir1 gergekei bir gdriiniimde
yansimalar1 olmustur. Ayrica bu tasarimlarda tasarimci miidahalesi ¢ok fazla olmadigindan, gorsellerdeki karakterlerin
Diinya’nin farkli kiiltiirel 6zelliklerini tagiyan fiiglirler biciminde yansidig1 anlasilmigtir. Karakterlerin kiyafetlerinin de

ayni 6zellikleri tasidigi belirlenmistir.

Sonug olarak, yapay zeka teknolojisinin grafik tasarim alanindaki yansimalar1 ve bu teknolojinin potansiyel gelecegi
tizerine yapilan bu caligma, tasarimcilarin ve sanatcilarin yapay zeka araglarimi daha verimli ve yaratict bir sekilde
kullanabilmeleri i¢in énemli bir rehber niteligindedir. Yapay zeka araglarinin tasarim odakli ve insan benzeri duygusal
yoniinii agiga cikaracak ve 6zgiinliigii dikkate alacak iiriinler ortaya koyabilmesi i¢in grafik tasarim alaninda uzman

tasarimcilar ile yazilimeilarin birlikte ¢alismasi 6nemlidir.
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Gorsel 9: Tasarim Arastirmaci tarafindan olusturulmustur, 2024.

Gorsel 10: Tasarim Aragtirmaci tarafindan olusturulmustur, 2024.

Gorsel 11: Tasarim Aragtirmaci tarafindan olusturulmustur, 2024.

Gorsel 12: Tasarim Arastirmaci tarafindan olusturulmustur, 2024.

Gorsel 13: Tasarim Arastirmaci tarafindan olusturulmustur, 2024.
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Notlar
1. Deneysel tasarimlar arastirmaci tarafindan yapay zeka uygulamalar1 kullanilarak yapilmistir.

2. Bu galisma Sanat ve Tasarim Ana sanat dalinda, Tilbe Seyda TILBE’nin hazirlamis oldugu “YAPAY ZEKA
TEKNOLOJISININ GRAFIK TASARIM ALANINA YANSIMASI VE BIR UYGULAMA ORNEGI “baslikli yiiksek

lisans tezinin makalesidir.
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Kays1 Kabugu ve Gévde Kiiliinden Kiil Sirr1 Arastirmalari!
Ozet

Tarihte bilinen ilk sirlar olan kiil sirlar1 binlerce yillik gegmisiyle seramik sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Tesadiifen
olusan kil sirlari, firinlama iglemi sirasinda yanmig odun kiiliiniin seramik forma yapigmasi sonucu meydana gelmekte

ve odun kiili ile birlikte ortaya gikarak giiniimiiz seramik sir endiistrisinin temelini olusturmaktadir.

Bu calismanmn amact; atik kayisi ¢ekirdegi kabugu ve govde kiiliinlin sir hammaddesi olarak degerlendirmesi
amaglanmistir. Calisma ile hem atik bir malzemenin degerlendirilmesi hem de seramik teknolojisi ile ilgili yapilan
caligmalara katki saglanmasi hedeflenmektedir. Oncelikle kayis1 kabugu kiilii ve kayis1 gévdesi kiilii Malatya’nin
ilgelerinden toplanarak yakilmis ve 920°C ' de kalsinasyon islemi yapilarak farkli hammadde ilaveleri ve farkl
renklendirici oksit ile sir recetelerine dontistiiriilmiistiir. Samot ve beyaz biinye iizerine uygulanan sirlar 1000°C ve
1150°C’de yiikseltgen ortamda elektrikli firinda pigirilmistir. Calismanin sonucunda kahverengi, yesil, turkuaz

tonlarinda mat yiizey etkiler elde edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Seramik, Seramik sirlari, Kiil sir1, Atik.
Research On Ash Glaze From Apricot Shell And Body Ash

Ash glazes, the first known glazes in history, have had an important place in ceramic art with their thousands of years of
history. Accidental ash glazes occur as a result of burnt wood ash adhering to the ceramic form during the firing process

and emerge together with the wood ash, forming the basis of today's ceramic glaze industry.

The purpose of this study; In Malatya province, apricot seed shells are used as fuel during the winter months and it is
aimed to utilize the apricot kernel shells and trunk ash, which are seen as waste, as glaze raw materials. The aim of the
study is to both evaluate a waste material and contribute to studies on ceramic technology. First of all, apricot shell ash
and apricot trunk ash were collected from the districts of Malatya, burned and calcined at 920°C and transformed into
glaze recipes with different raw material additions and different coloring oxides. The glazes applied on chamotte and
white body were fired in an electric oven at 1000°C and 1150°C in an oxidizing environment. As a result of the work,

matte surface effects in brown, green and turquoise tones were obtained.

Keywords: Ceramics, Ceramic glazes, Ash glaze, Waste.
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1. Giris

Seramik; bir veya birden fazla metalin, metal olmayan element ile birlesmesi sonucu olusan inorganik bilesiktir. En eski
seramik sanatini gosteren eserler, Anadolu’da Hacilar ve Catalhdyiik arkeolojik kazilarinda bulunan seramik kaplardir.

Bu kaplar; MO 6000 yillarinda yapilmis olup, {izerleri demir oksitli toprak boya ile siislenmistir.

Seramik Sirri; Camurun {izerini kaplayip, ylizeyi dis etkenlerden koruyan tabakadir igeriginde Kaolen, Kuvars,
Feldspat, Kalsit, Magnezit gibi hammaddeler bulunmaktadir. Seramik sirlari, sanatsal ve endiistriyel alanda her zaman

6nemli bir yere sahip olmustur.

Tesadiifen olusan kiil sirlari, firinlama iglemi sirasinda yanmis odun kiiliiniin seramik forma yapismasi sonucu meydana
gelmekte ve odun kiilii ile birlikte ortaya ¢ikarak giiniimiiz seramik sir endiistrisinin temelini olusturmaktadir. Kiil
sirlar, kiilin elde edilis bigimine gore, Dogal Kiil Sirlari, Sentetik Kiil Sirlar1 ve Yalanci Kiil Sirlar1 olarak
gruplandirilmistir. Dogal kiil sirlari, kimyasal yapilari bozulmamis agag, saman, ¢ali, meyve kabuklari ve gesitli bitkiler
gibi organik maddelerden elde edilen kiiller ile olusturulur. Kiiller, seramik biinyeye serpilerek, piiskiirtiilerek ya da sir
harmanina ilave edilerek kullanilabilir. Yapay (sentetik) kiil sirlar1, sentetik maddelerin yakilmasi ile elde edilen kiillerin
katki maddesi olarak kullanildig: sirlardir. Sentetik kil kullanimi, sira katki oraninin az ve standart olmasi nedeni ile
daha avantajli olmaktadir. Ayrica, elde edilen etkilerin tekrar elde edilebilme ihtimalini yilikseltmektedir. Yalanci (sahte)
kiil sirlari, kiil icermeyen ancak pisme sonrasi ylizeyde dogal kiil sirlarina benzer etkiler birakan sirlardir. Yakilarak kiile

doniisebilecek herhangi bir organik veya inorganik malzemenin kiil sir olarak kullanilmaktadir.

Malatya ilinde kayis1 ¢ekirdegi kabugu kis aylarinda isinma amagli yakacak olarak kullanilmakta ve atik olarak
gorililmektedir. Elde edilisi ¢cok eski donemlere dayanan kiil sirlart atik malzemenin kullanilmas: yoniinden g¢evreci
aragtirmalar olarak nitelendirilebilir. Son yillarda bir¢ok arastirmaci sanatg¢inin ilgi odagi haline gelmis ve bir¢ok
organik malzemenin kiillerinin seramik sirlarinda etkisi arastirilmistir. Bu arastirmada da kayisi ¢ekirdegi kabugunun

geri dontisiim kapsaminda ekolojiyi ve ekonomiyi olumlu yonde etkileyecegi diigiiniilerek sir denemeleri yapilmustir.
2. Kiil Sirlan
2.1. Kiil Sirlarinin Tanimu ve Tarihsel Gelisimi

Sir, seramik ylizeyini ince bir tabaka seklinde kaplayarak, ¢amuru sivilardan ve gazlardan korumak, ¢esitli mekanik
giiclere kars1 koyma giiciinii arttirmak, parlak ve kaygan bir yiizey olusturmak, renk, doku, dekorasyonu korumasi ve
estetik 0zellik kazandirmasi i¢in kullanilmaktadir. Seramik yiizeyi kaplayarak, istenen sicaklikta eriyerek camsi hal
almaktadir (Alkan, 1998).

Kiil sir1 ile ilk kez Cin’de Shang Dénemi’nde (I0. 1.600-1.040), odun kiiliiniin pisen seramik iiriinlere temasi ile
seramigin yer yer parlak goriinmesiyle tesadiifen bulunmustur. Kiil sirli seramik iiretme teknigi, Kore {izerinden 9.
Yiizyilda Japonya’ya ulagmis olup, kil sirlarinin kesfedilmesi ile seramikler sirli olarak da iiretilebilmislerdir (Arcasoy,
Baskirkan,2020).

Firin igi sicakligi yaklasik 11700 C ‘ye geldiginde kiiliin igindeki alkali oksitlerin ¢amurdaki silis ile birleserek
¢omleklerin yiizeyinde sir olusturmus ve camsi, estetik bir goériiniime sahip olmuslardir. Bu sir daldirma ve fir¢a

yardimiyla uygulanmis veya yas ¢omlek iizerine kiil-kil karisiminin elenmesi yapilmistir (Cetinkaya,B.,P.,2024,520).

Kil sirlar, kiiliin elde edilis bigimine gére, Dogal Kiil Sirlari, Sentetik Kiil Sirlar1 ve Yalanci Kiil Sirlar1 olarak
gruplandirilmistir. Dogal kiil sirlari, kimyasal yapilari bozulmamis agag, saman, ¢ali, meyve kabuklar ve ¢esitli bitkiler
gibi organik maddelerden elde edilen kiiller ile olusturulur (Tagy1ldiz,2015,s280). Kiiller, seramik biinyeye serpilerek,
puskiirtillerek ya da sir harmanina ilave edilerek kullanilabilir. Yapay (sentetik) kiil sirlari, sentetik maddelerin
yakilmasi ile elde edilen kiillerin katki maddesi olarak kullanildig: sirlardir. Sentetik kiil kullanimi, sira katki oranimin
az ve standart olmasi nedeni ile daha avantajli olmaktadir. Ayrica, elde edilen etkilerin tekrar elde edilebilme ihtimalini
yiikseltmektedir. Yalanci (sahte) kiil sirlari, kiil igermeyen ancak pigme sonrasi yiizeyde dogal kiil sirlarina benzer

etkiler birakan sirlardir.
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Kiil sir tiirlerinden biri olan Cin kiil sirlari, Cinli ustalar tarafindan iiretilmis olup, ilk olarak Shang Hanedanligi
doéneminde Yangu olarak bilinen Kuzey Cin’deki Shangxi bdlgesinde ilk drneklerine rastlanmaktadir yaklasik M.O.

1500°de ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

Cinli seramikgiler tarafindan odun atesi ile yakilan firinlarin icerisinde hava da ucusan kiillerin seramik yiizeye
tutunarak parlak ince bir sir tabakasi biraktigi goriilmiis ve bu durum Cinli ustalar tarafindan merak konusu olmustur.
Kiillerden meydana gelen sir tabakasi sonrasinda bilingli olarak bazi seramiklerin yiizeyine kiiller serpilmistir. Firin
sicakliklarinin da yiikseltilmesi ile birlikte kil ve feldispat esit oranlarda kiile karistirilmig, daha dayanikli sonuglar elde
edilmistir (Savas,F.,2012). Kiilin hammadde olarak kullanilmasina ve yeni sirlarin gelisimine olanak saglamistir.

Boylece seramik sirrinin temelleri atilmis yilizeylere estetik bir goriiniim saglanmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Kiil sirli vazo, Shang Hanedanlig1

Cin’den sonra Japonya ve Amerika’da da yaygin olarak kiil sirlarmin kullanildigi bilinmektedir. Cin de 8. ve 9.
ylzyillar boyunca kiil sirlar1 demir igeren astarlar iizerine uygulanmis ve saman renkli bir sir elde etmek igin okside
edilmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Jun ware stoneware, Tang Hanedanlig1 (618-907), 9.ylizyil

Japonlar daha sonra Tamba, Bizen ve Shigaraki’daki antik firinlarin ortaya ¢ikmasini saglayan bu kaplar ile yeni bir
estetik anlayis yaratmistir (Rogers, 2003:17). Ozellikle kaplarin igine 1slatilmis saman konulup kaplari sarma teknigi,
Bizen c¢omlekgileri tarafindan uzun zamandan beri uygulanan bir tekniktir. Tuz ve kiillerin karigimi kil yiizeyinde
kaligrafik bir takim isaretler birakmaktadir (Hopper, 1984:94) (Gorsel 3, Gorsel 4).
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Gorsel 3. Sueki ware, kiil sirli vazo, MS. 500-600.

Gorsel 4. Heian donemi, 10.yiizy1l, Tokyo Ulusal Miizesi
3. Kiil Sir1 Uygulama Asamalari

Calisma kapsaminda kayisisi ile iinlii olan Malatya ili; Darende, Yesilyurt, Ak¢cadag, Dogangehir ilgelerinde toplanan
kayisi kabugu kiillerinden numuneler elde edilmistir. Malatya ili iliman iklime sahip olmasi ve toprak yapist tiirii olarak
aliivyon toprak grubuna dahil olmasi sebebiyle sir denemeleri farkli zamanlarda ve kosullar iyilestirilerek 189 farkli

recete olusturulmustur.

Calisma kapsaminda numune olarak kullanilan kayist c¢ekirdegi kabugu ve agac goévdeleri, kayis1i agacinin yasi
gozetilmeksizin belirtilen ilgelerden farkli oranlarda yaklasik 200 kg kayisi ¢ekirdegi kabugu ve Yesilyurt ilgesinden 10
kg aga¢ govdesi alinarak agik alanda yakilma islemi yapilmistir. 920 6 saat pisirim meydana gelerek kalsinasyon islemi
yapilmustir (Gorsel 5). Kalsinasyon igleminin ardindan elde edilen kayis1 kabugu kiilii ve kayis1 govdesi kiilii 2 saat
degirmende 6giitiilmiistiir (Gorsel 6). 10 gr olarak belirlenen receteler hesaplanmistir. Belli oranlarda su katilarak 60
meshlik eleklerde siiziilerek samotlu ve beyaz camur deneme plakalarina uygulanip 1000C ve 1150C firmlarda

pisirilmigtir.
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Gorsel 5. Kayis1 kabugu kiiliiniin yakilmasi ve kiiller (Ozlem Ozdemir’in kisisel arsivi, 2022)

Gorsel 6. Kalsine edilmis kayis1 kabugu kiilii (Ozlem Ozdemir’in kisisel arsivi, 2022)

Kalsine edilen kayis1 kabugu ve govde kiiliiniin kimyasal analizi kiil eldesinden 10 gramlik bir numune Eskisehir

Teknik Universitesi Seramik Arastirma Merkezi tarafindan analiz edilmistir (Tablo 1.).
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Tablo 1. Kayis1 Agaci Govdesi Kiiliiniin Kimyasal Analizi

¥

SQX Calculation Result

Sample; KAYISI GOVDE KABUGU

Application: GENEL PROGRAM Model:

Flux: Li2B4O Ratio: 10.0000 Matching library:

File: SAM 22-1404
Compo- . . . .
No. nent Result Unit Detlimit | Elline | Intensify | w/o normal

1 Na,O 0.265 mass % 0.16183 Na-KA 0.0476 0.2344
2 MgO 1.22 mass % 0.11609 Mg-KA 0.6346 1.0776
3 ALO; 1.92 mass % 0.08736 Al-KA 2.9679 1.7021
4 SiO; 4.11 mass % 0.03473 Si-KA 6.4700 3.6351
5 P,0s 0.401 mass % 0.01373 P-KA 1.7575 0.3542
6 SOs 0.396 mass % 0.01741 S-KA 1.2957 0.3506
7 K20 1.33 mass % 0.01474 K-KA 13.0343 1.1779
8 CaQ. 50.6 mass % 0.03265 Ca-KA | 380.9579 44.7620
9 Fex0s 0.930 mass % 0.01657 Fe-KA 15.5207 0.8226
10 AZ. 38.8 mass % 38.7970

Kayisi ¢ekirdegi kabugu kiiliiniin kimyasal analiz sonuglarinda potasyum oksit (K20) orant %8.98 ¢ikmustir. Sirlarda
ergitici gorevi gormektedir yiiksek genlesme katsayilarina sahip olduklarindan sirlarda ¢atlamalara yol agmaktadir.
Kalsiyum oksit (CaQ) oran1 %4.26 ¢ikmistir. Bu hammadde sir ile gamur arasinda ara tabaka olusumunu saglar ergitici
gorevi goriir. Silisyum oksit (SiO2) oran1 %4.11 ¢ikmistir. Cam olusturucu gérev yapar sir ¢atlagini dnlemeye yardimci

olmaktadir. Aliiminyum oksit (Al203) oran1 %2.15 ¢ikmistir. Sirda kullanim miktar: arttik¢a sirin erime sicakligi artar,

sirin sicakliga dayanimini arttirir, mekanik direnci arttirir, 1s1l genlesmeyi azaltir ve sertlik verir (Tablo.2).

Tablo 2. Kayis1 Cekirdegi Kabugu Kiiliiniin Kimyasal Analizi

_ SQX Calculation Result,
Sample: KAYIST KABUGU
Application: Model: Bulk Balance _
Flux: Li»B4O Ratio: 10.0000 Matching library:
File: SAM 22-1403
No. Component Result Unit, Det limit Elline Intensity. | w/o normal
1 Na,O 0.388 mass % 0.13314 Na-KA 0.0770 0.3599
2 MgO 1.76 mass % 0.08841 Mg-KA 1.0143 1.6341
3 ALOs 2.15 mass % 0.077221 Al-KKA 3.6759 2.0008
4 Si0; 2.56 mass % 0.02642 Si-KA 4.4530 2.3736
5 P20s 0.607 mass % 0.011295 P-KA 2.9561 0.5634
6 SO;3 0.164 mass % 0.01498 S-KA 0.5943 0.1520
7 K20 8.98 mass % 0.01980 K-KA 97.9694 8.3408
8 CaQ 426 mass % 0.01795 Ca-KA 35.9107 3.9596
9 Cr:0; 0.0821 mass % 0.01632 Cr-KA 0.8775 0.0763
10 MnQ. 0.104 mass % 0.01241 Mn-KA 1.8579 0.0964
11 Fe20; 0.931 mass % 0.07371 Fe-KBI 4.7569 0.8644
12 BaQ 0.238 mass % 0.07330 Ba-KA 3.8154 0.2213
13 AZ 77.8 mass % 77.7680
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3.1. Kiil Sirlar1 Biinyesinde Kullanilan Hammaddeler
3.1.1. Uleksit

Bor bilesiklerinden biri olan iileksit, cam yapict ozelliginden dolay1 sirlarda tercih edilir. Iginde aliiminyum
bulunmadig: icin cam olusturma 6zelliginin yaninda sirda giiclii bir eriticidir. Yapisindaki kalsiyum ve bor oksitten
dolay1 sirlarda bor tiiliiniin olugsmasini saglar ve efektli sirlarin elde edilmesi i¢in de sir biinyesinde kullanilir (Geng,
2013, s.39).

3.1.2. Potasyum Feldispat

Potasyum feldspat diger ad: ile Ortoklas (K20, AlxOs3, 6SiO») yiiksek sicaklik pisirim sirlarinda eritici 6zellige sahip
oldugundan en ¢ok kullanilan hammaddedir. Yiiksek aliimina ve silisyum igerigine sahip olmasi nedeniyle yiiksek
derecede gelisen sirlarin yapiminda tercih edilir ve tek baslarma kullanildiginda akmaz. Kullanim alanlar1 genelde

seramik ve cam sanayisidir (Serdengegti, 2018).
3.1.3. Kolemanit

Cam ve seramik: Cam {iretiminde ergime derecesini diisiiriicii ve 1s1l soklara kars1 direnci ve 1s1l genlesme katsayisini

arttirict madde olarak kullanilmaktadir. Ayrica, seramik ve emaye sir formiilasyonlarinda da kullanimi mevcuttur.
3.2. Kiil Sirlar1 Biinyesinde Kullanilan Renklendirici Oksitler
3.2.1. Bakir oksit (CuO, Cuz0)

Seramik sirlarinda, ¢esitli renklerin elde edilmesinde hem bakir oksitten (CuO)hem de bakir karbonattan (CuCOs3)
yararlanilir. Bakir oksitin tek basina ergime derecesi yiiksek (1478°C) olmasina ragmen, bakir karbonat 500°C’ de erir
ve bakir oksite dontisiir. Seramik sirlarinda renklendirici olarak kullanilan bu oksit sirlara asagida verilen renk ve

ozellikleri katar.

« Sir iginde ergitici 6zellik de gésteren giiclii bir renklendirici.

* Sir bilesimine bagli olarak yesil, kirmizi, pembe, siyah ve bu tonlarin renkleri elde edilir.
* Alkali sirlarda mavi ve tonlarinda renkler elde edilebilir.

* Kursunlu sirlarda yesil ve tonlarinda renkler elde edilebilir.

* Sirin bakira doyurulmasi ile metalik liister sirlar elde edilebilir (Tagyildiz, 2018, s32).
3.2.2. Demir oksit (FeO, Fe203, Fe304)

Bu oksitin kullanilmasiyla ¢ok gesitli renklerde ve karakterlerde sirlarin elde edilmesi miimkiindiir. Seramik sirlarinda

renklendirici olarak kullanilan bu oksit sirlara asagida verilen renk ve 6zellikleri katar.
-Sir bilesiminde miktart arttik¢a koyu kahveden siyaha degisen renkler elde edilebilir.
-Oksidasyonlu pisirim atmosferinde, katki oranina bagli olarak sar1, kahverengi ve tonlarinda renkler elde edilebilir.

‘Rediiksiyonlu pisirim atmosferinde, rediiksiyon sartlarina bagli olarak yesil, gri ve metalik renkler elde edilebilir.
(Tagyildiz, 2018, s34-35).

‘Rediiksiyonlu pisirim atmosferinde, rediiksiyon sartlarina bagli olarak yesil, gri ve metalik renkler elde edilebilir.
(Tagyildiz, 2018, s34-35).

3.2.3. Mangan oksit (MnO?)

Mangan oksitin erime derecesil650°C olup bakir oksit ve kobalt oksit il kiyaslandiginda zayif bir renklendiricidir.

Seramik sirlarinda renklendirici olarak kullanilan bu oksit sirlara asagida verilen renk ve 6zellikleri katar.

-Sir bilesimine bagli olarak mangan oksit ile sar1, kahverengi, siyah, mor ve metalik sirlar elde edilebilir.
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-Borlu sirlarda kullanildiginda kahverengi ve tonlarinda sirlar elde edilebilir.

‘Kursunlu ve borun birlikte kullanildig: sirlarda kahverengi, mor ve tonlarinda sirlar elde edilebilir. (Tagyildiz, 2018,
s35).

3.2.4. Kobalt oksit (CoO)

Seramik sirlarinda renklendirici olarak kullanilan bu oksit sirlara agsagida verilen renk ve 6zellikleri katmaktadir.
-Cok gii¢lii bir renklendirici olup normal kosullarda mavi-lacivert ve tonlarinda renkler elde edilir.

-Iyi dgiitiilmemis kobalt oksit sir iginde lekelenmelere ve beneklenmelere neden olabilir.

-Sirin ¢atlamaya karsin direncini arttirir. (Tagyildiz, 2018, s32-33).

4. Sonug

Plakalar {izerine uygulanan kayisi ¢ekirdegi kabugu kiilii ve belirlenen ergitici ile kiil oran1 yiiksekten baglayip belli
oOlgiilerde azaltilip ayn1 oranda ergiticinin artmasiyla birlikte tabloda yer alan sonuglar elde edilmistir. Ergiticinin az
oldugu denemelerde mat bir goriiniim, ergiticinin oraninin artmastyla parlak yiizeyler gozlemlenmektedir. Samotlu
camurun orijinal renginde farkliliklara rastlanmamistir. 1000°C’de pisirimi yapilan bu denemelerde plakalarin derin olan

kisimlarinda gatlamalar meydana gelmistir. Hafif sar1 ve yesil tonlar1 gozlemlenmektedir (Tablo 3).
Tablo 3. Samot camuru biinyesinde 1000 oC sicaklik kiil sir1 deneme sonuglari

SIR DENEMESI (1000°C) RECETE%

Samotlu Camur
Kabuk Kiilii.............oocooeeni. 90

UlekSit.. oo, 10
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Samotlu Camur
Kabuk Kiilti.......cceevenenane.. 80

UleKSit.....oovieieeiiiieiiieii 20

Samotlu Camur
Kabuk Kiilti.........cooevveeennenn. 70

UlekSit.....ooovveeeeiiiiieeeeeiniin, 30

Plakalar {izerine uygulanan kayisi ¢ekirdegi kabugu kiilii ve belirlenen ergitici ile kiil orani yiiksekten baglayip belli
Olgiilerde azaltilip ayn1 oranda ergiticinin artmasiyla birlikte tabloda yer alan sonuglar elde edilmistir. Ergiticinin az
oldugu denemelerde mat bir goriiniim, ergiticinin oraninin artmasiyla parlak yiizeyler gozlemlenmektedir. Beyaz
camurun orijinal renginde farkliliklara rastlanmamistir.1000°C’de pisirimi yapilan bu denemelerde plakalarin derin olan

kisimlarinda ¢atlamalar meydana gelmistir. Baz1 deneme plakalarinda yesil ve turkuaz renkleri goriilmektedir (Tablo 4).
Tablo 4. 1000 ¢C sicaklik Beyaz camur biinyesinde kiil sir1 deneme sonuglari

SIR DENEMESI (1000°C) RECETE%

294



295

Beyaz

Camur

Kabuk Kiili...................... 60

Uleksit

Beyaz

Camur

Kabuk Kiilti......cooeovevininnnnnn.

Uleksit



Beyaz Camur
Kabuk Kiilii................o. 40

Uleksit..........veennnnn 60

Plakalar {izerine uygulanan kayisi ¢ekirdegi kabugu kiilii ve belirlenen ergitici ile kiil oran1 yiiksekten baslayip belli
Olciilerde azaltilip ayni oranda ergiticinin artmasiyla birlikte tabloda yer alan sonuclar elde edilmistir. . Ergiticinin az
oldugu denemelerde mat bir goriiniim, ergiticinin oraninin artmasiyla parlak yilizeyler gézlemlenmektedir. Samotlu
camurun orijinal renginde farkliliklara rastlanmamaistir.1150°C’ de pisirimi yapilan bu denemelerde plakalarin derin olan

kisimlarinda yer yer ¢atlamalar meydana gelmis ve siyah noktalar goriilmektedir(Tablo 5).
Tablo 5. 1150 oC sicaklik Samot camuru biinyesinde kiil sir1 deneme sonuglari
SIR DENEMESI (1150 °C) RECETE%

Samotlu Camur

Kabuk Kiilii...............ooo 60

UlekSit........ovveeeeeiiiieeeeenn, 40
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Samotlu Camur

Kabuk Kiilti............cococienin. 50

UlekSit....oovveeieeiiieeei 50

Samotlu Camur

Kabuk Kiilii.............ooooon 40

UlekSit......ooovveeeeiiiieeeeen, 60

Plakalar {izerine uygulanan kayis1 ¢ekirdegi kabugu kiilii ve belirlenen ergitici ile kiil orani yiiksekten baglayip belli
Olgiilerde azaltilip ayni oranda ergiticinin artmasiyla birlikte tabloda yer alan sonuglar elde edilmistir. Ergiticinin
etkisinin diigiik oldugu yar1 mat ylizeyler gozlemlenmektedir. Beyaz camurun orijinal renginde farkliliklara
rastlanmamistir. 1150°C’de pisirimi yapilan bu denemelerde olumlu sonug elde edilememistir.(Tablo 6, Tablo 7, Tablo
8)
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Tablo 6. Kabuk Kiilii ve ergitici ilaveli kiil sir1 denemesi 1150°C

SIR DENEMESTI (1150 °C) RECETE%

Beyaz Camur

Kabuk Kiilii

Uleksit......

Kabuk Kiili

Uleksit......
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Beyaz Camur



Beyaz Camur
Kabuk Kiilii....................o 10

UleKSit......coovveeeeiiiiiieeeee, 90

Plakalar iizerine uygulanan kayisi ¢ekirdegi kabugu kiil ve govde kiilii sirlar1 kill orani yiiksekten baglayip belli
oOlgiilerde azaltilip ayn1 oranda ergitici arttirilmistir ayn1 zamanda +1 Demir Oksit (Fe2Os3) oraninda renklendirici oksit
eklenerek tablodaki sonuglara rastlanilmistir. Denemelerde daha fazla mat yilizey gézlemlenmektedir. Samotlu ¢amurun
1000°C de pisirimi yapilan bu denemelerde plakalarin derin olan kisimlarinda toplanmalar meydana gelmistir. Kirmizi,

sar1 ve kahverengi tonlar1 gézlemlenmektedir (Tablo 7) .
Tablo 7. Gévde Kiilii ve Kabuk kiilil ile olusturulmus ilaveli kiil sir1 1000 °C
SIR DENEMESI (1000°C) RECETE%

Samotlu Camur

Govde Kilii ........................30
Kabuk Kiilii...................... 30
UlekSit..........oeeeeiniinnn... 40

+1 Demir (Fe203)
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Samotlu Camur

Govde Killi ......oovvevriirnne 25
Kabuk Kiilti..........eeevnennnn. 25
UlekSit.........ovveeeeiniinnnn... 50

+1 Demir (Fe203)

Samotlu Camur

Govde Kilti ......oooevveieienns 20
Kabuk Kiilti..........ooevvenennns 20
UlekSit.......ooovveeeiiiinnnn... 60

+1 Demir (Fe203)

5 CamScapnner ile tarand

Plakalar iizerine uygulanan kayisi ¢ekirdegi kabugu kiil ve govde kiili sirlar1 kiil orani yiliksekten baglayip belli
Olciilerde azaltilarak ayni oranda ergitici arttirilmistir ayni zamanda +1 Demir Oksit (Fe2O3) oraninda renklendirici
oksit eklenerek tablodaki sonuglara rastlanilmigti. Denemelerde genel anlamda matlik gozlemlenmektedir Beyaz
camurun 1150°C de pisirimi yapilan bu denemelerde plakalarin derin olan kisimlarinda toplanmalar meydana gelmistir.

Sar1 ve kahverengi tonlar1 gozlemlenmektedir. (Tablo 8.)
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Tablo 8. Govde Kiilii ve Kabuk kiili ile olusturulmus renklendirici oksit ilaveli kiil sir1

SIR DENEMESI (1150°C)

RECETE%

Beyaz Camur

Govde Kiilii ...................... 45

Kabuk Kiilti..........ooevnennnn. 45
Uleksit.......oveiieeiiieeenn, 10

+1 Demir (Fe203)

Beyaz Camur

Govde Kiilii .......................40

Kabuk Kild...................... 40
Uleksit.....oooeeieeeeiieeenn. 20

+1 Demir (Fe203)

Beyaz Camur

Govde Kiilii .......................35

Kabuk Kild..............o.....es 35
UlekSit..........oeeeeeniinnnn... 30

+1 Demir (Fe203)
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Plakalar iizerine uygulanan kayisi ¢ekirdegi kabugu kiil ve govde kiili sirlart kiil orani yiiksekten baslayip belli
Olgiilerde azaltilip ayni oranda ergitici arttirilmigtir ayni zamanda +1 Bakir Oksit (Cu20) oraninda renklendirici oksit
eklenerek tablodaki sonuglara rastlanilmigtir.  Ergiticinin arttigi regetelerde parlak yiizeyler goériilmektedir. Samotlu
camurun 1000°C de pisirimi yapilan bu denemelerde plakalarin derin olan kisimlarinda toplanmalar meydana gelmistir.

Koyu yesil ve kahverengi tonlar1 gdzlemlenmektedir (Tablo 9.).
Tablo 9. Govde ve kabuk kiilii ile olusturulmus renklendirici oksit ilaveli Kiil Sir1 deneme sonuglari

SIR DENEMESI (1000°C) RECETE%

Samotlu Camur

Govde Kiilii ........................30
Kabuk Kildi...................... 30
Uleksit......oooveeiieiiinl 40

+1 Bakir (Cu20)

Samotlu Camur

Govde Kiilii ... 25
Kabuk Kiilii.............cceeenens 25
Uleksit.......oveeieeeieeen, 50

+1 Bakir (Cuz20)
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Samotlu Camur

Govde Killi ......ooveveerieienns 20
Kabuk Kiilii..........cccvenennns 20
UlekSit.........ovveeeeiniinnnn... 60

+1 Bakir (Cuz20)

Tarihte bilinen ilk sirlardan olan kiil sirlari, farkli gorsel etkileri ile seramik sanatinda kendine yer bulmustur. Kiil sirlar
giinden giine degisip cesitlenerek giiniimiize kadar ulagmistir. Giiniimiiz seramikgileri tarafindan halen kullanilmakta

olan kiil sirlart etkisini ve gizemini halen korumaktadir.

Diinya kayisi iiretiminin % 85’ini karsilayan Malatya g¢ekirdek kabuklarini kis aylarinda yakacak olarak kullaniyordu
tezin igerigini olusturan ve atik madde olarak gecen kayisi c¢ekirdegi kabuklari geri doniisiime katki saglayacagi
diistintilerek farkli oranlarda ham madde ve oksitler ile kiil sirt denemeleri yapilmis olup seramik biinyelerde ve
yiizeylerde artistik rengi gdzlemlenmistir denemeler sonucunda tez konusu kapsaminda literatiire katki saglayabilecek

olumlu sonuglarin elde edildigi gortilmiistiir.

Yapilan denemeler geleneksel bir yontem olan ikili sistem yontemi kullanilmistir kayisi ¢ekirdek kabugu ve kayisi
govde kiilii kimyasal analizleri géz oniinde bulundurularak denemeler yapilmistir, beyaz camur ve samotlu ¢amur
iizerine uygulamalar yapilmig olumlu olumsuz sonuglar elde edilmistir. Kiil sir1 denemelerinde iileksit, potasyum
feldispat, kolemanit ergitici olarak kullanilmig bakir oksit, demir oksit, mangan oksit, kobalt oksit, krom oksit
renklendiricilerinden yararlanilmistir. Bazi sir denemelerinin olumsuz sonug¢ vermesinin sebebi ergitici 6zelligi diisiik
olan denemelerin 1150°C * de denemelerin yanmasidir. Olumlu sonu¢ veren denemelerde 1000°C ° de pisirim géren
denemelerimiz olmustur. Daha saglikli sonuglarin elde edildigi regeteler ise %50 kayisi g¢ekirdek kabugu % 50
hammadde kullanilan denemeler olmustur. Kayis1 govdesinden elde edilen kiil sir1 ergiticiler eklenerek 1000°C’de
turkuaz tonlarina, yesil tonlarma ve kahverengi tonlarina rastlanmigtir.  deneme plakalarin bir kismi siiziilerek
uygulanmis bir kismi ise tanecikli uygulanmis seramik biinyede doku biraktigi gozlemlenmistir. Ergitici hammaddenin
recete kurallarina gore azaltildigr denemelerde matlik goriilmektedir, renklendirici oksitlerinde kullanilmasi ile birlikte

artistik sonuglar vermistir

Yapilan denemeler sonucunda agag tiiriine gore yetisen ¢ekirdek kabuklari olusan sonuglarin da degisebilecegi ve
sinirsiz renk ve doku 6zelliginde sirlarin elde edilebilecegi sonucuna varilmistir. Ayrica sadece agacin cinsine degil
yasina, yetistirildikleri topragin bolgenin mevsimsel oOzelliklerine bagli olarak farkli kimyasal o6zelliklere sahip

olabilecekleri yapilan denemeler sonucunda ortaya ¢ikmustir.
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Ismail Hakki Oygar ve Erken Cumhuriyet Donemi Sanati
Ozet

Bu calisma, Ismail Hakki Oygar’mn sanatsal, akademik ve tasarimsal yonlerinin detayl sekilde incelemeyi ve onun
biyografisini zenginlestirecek yeni bilgilerin iiretilmesini hedeflemektedir. Arastirma, nitel bir durum ¢aligmasi olarak
planlanmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, Marmara Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi Kiitiiphaneleri, gazete
arsivleri, kigisel argivler, akademik ¢aligmalar ve siireli yayinlar gibi ¢esitli kaynaklardan veri toplanmis; veriler analiz
edilerek yorumlanmistir. Bu ¢alisma gorece sinirli olsa da Oygar’in disiplinler arasi1 ¢aligmalarinin ortaya konmasi,
seramik sanatindaki Oncii roliiniin vurgulanarak gorliniir kilinmasi, sanatgmmin biyografisi olusturulurken erken
Cumhuriyet donemi sanati ve Tiirk seramik sanatinin c¢agdaslasma siirecine dair baglantilarin ile alinmasi ve
aragtirmalarda birincil kaynaklara ulagilmasinin olumlu etkilerinin ortaya konulmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
Yapilan inceleme ve degerlendirmede Oygar ile ilgili bilgi ve kaynak eksikligi dikkat ¢ekmistir. Ayrica sanat¢inin
hayatiyla ilgili tarihlerde farkli gériisler oldugu ve makalelerde yer alaxn bilgilerin genellikle birbirini tekrar ettigi tespit
edilmistir. Oygar’in yalnizca seramik sanati alaninda degil ayn1 zamanda i¢ mimari ve resim alanlarinda da ¢aligmalar
yaptigt sonucuna vartlmistir. Bu ¢alisma Erken Cumhuriyet donemindeki sanat ortaminda seramik sanatinin konumu,
Ismail Hakki Oygar’in Paris dénemi egitim siirecinin sanat pratigine katkilarinin detayli bir sekilde incelenmesi,
katildig1 sergilerin ayrintili ve kapsamli bir envanterinin olusturulmasi ile diger sanatgi ve sanatgt birlikleriyle

iligkilerinin analizlerinin yapilmasi yoniinde oneriler sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: ismail Hakki Oygar, Seramik, Erken Cumhuriyet Dénemi, Biyografi

Ismail Hakki Oygar and Early Republican Era Art: A Biographical Study
Abstract

This study aims to examine Ismail Hakk1 Oygar's artistic, academic, and design-oriented contributions in detail and to
generate new insights that enrich his biography. The research was designed as a qualitative case study. Within the scope
of this study, data were collected from various sources, including the libraries of Marmara University and Istanbul
Technical University, newspaper archives, personal collections, academic studies, and periodicals. The collected data
were analyzed and interpreted. Although relatively limited in scope, this study is significant in highlighting Oygar's

interdisciplinary work, emphasizing his pioneering role in ceramic art, and establishing connections between his
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biography, early Republican-era art, and the modernization of Turkish ceramic art. Moreover, it underscores the positive

impact of utilizing primary sources in research.

The investigation and analysis revealed a notable lack of information and sources related to Oygar. Additionally,
discrepancies in the dates concerning the artist's life were identified, alongside repetitive information in existing
articles. The study concluded that Oygar was active not only in ceramic art but also in interior design and painting. It
offers recommendations for future research, including a detailed examination of the position of ceramic art within the
artistic environment of the early Republican period, an analysis of the impact of Oygar's Parisian education on his
artistic practice, the creation of a comprehensive inventory of the exhibitions he participated in, and the study of his

relationships with other artists and art associations.
Keywords: Ismail Hakk1 Oygar, Ceramics, Early Republican Era, Biography
1. Giris

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de sanat alaninda koklii bir doniisiim siireci baslamis, 6zellikle 1923-1938
yillar1 arasinda Tiirk Sanat Tarihi agisindan biiyiik bir 6nem tasiyan hizli bir degisim yasanmistir. Bu donemde yeni
rejimin kiiltiirel ve estetik degerlerini olusturmak ve topluma yaymak amaciyla gesitli calismalar yapilmistir (Ondin,
2003, s. 127-128). Osmanli Devleti’'nde geleneksel bir el sanati olarak kabul edilen seramik, Cumhuriyet’in
modernlesme idealleri dogrultusunda ¢agdas bir sanat formuna doniisme siirecine girmistir. Bu doniisiimde, yurtdisina

gonderilen sanatcilarin katkilar: bilyiik bir rol oynamustir (Giizel San’atler, 1934).

Bu baglamda, Tiirkiye’de seramik sanatinin modernlesmesinde Oncii rol oynayan isimlerden biri olan 1907 Petri¢
dogumlu Ismail Hakk1 Oygar 6nemli bir konuma sahiptir. Oygar’in halihazirda mevcut olan biyografi yazimlarinda
ailesi, ¢ocuklugu ve akademi Oncesi egitimi hakkinda bilgi bulunmamasi dikkat ¢ekmektedir. Oygar'in biyografisi,
"Glizel Sanatlar Akademisinde seramik boliimiinii kuran isim" bilgisi iizerine temellendirilmekle birlikte seramik
sanatinin plastik sanatlar ve zanaat kollar1 arasinda net bir konuma sahip olamamasi nedeniyle, bu alanda tiretim yapan
sanatgilarin biyografilerinin genellikle sinirli kalmasmin ¢arpict bir 6rnegini olusturmaktadir. Bu durum, seramik
sanatinin disiplinler arasi konumundan kaynaklanan tanimlama zorluklarinin sanat¢ilarin biyografik ¢alismalarina
yansiyan bir eksiklik olarak degerlendirilmesi sonucunu dogurmaktadir. Oygar, bu sinirlamalarin 6tesine gegerek
Tiirkiye’de seramik sanatinin kurumsallasmasinda oncii bir rol iistlenmis ve bu baglamda ¢ok yonlii bir kimlik
sergilemigtir. Oygar, 1975 yilinda Canakkale’de gecirdigi trafik kazasi sonucu hayatin1 kaybedene kadar aktif bir

sekilde iiretimlerine devam etmistir.

Bu calisma Ismail Hakki Oygar’in biyografisini nitel desende bir durum calismasidir. Veriler Marmara Universitesi ve
Istanbul Teknik Universitesi kiitiiphanelerindeki kaynaklar, gazete arsivleri, kisisel koleksiyonlar, akademik ¢alismalar,
siireli yayinlardan elde edilmistir. Oygar’in egitim hayati, Paris’te gegirdigi yillarin sanatsal ve tasarimsal etkileri, Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki akademisyenlik siireci, i¢ mimarlik ¢aligmalar1 ve galeri denemesi gibi yonleri ele alinmustir.

Bu ¢alisma sanat¢inin ¢ok yonlii kimliginin ortaya konmasi agisindan dnemlidir.

Caligma siirecinde yapilan literatiir taramalarinda, sanat¢inin hayatina dair bilgi ve kaynak eksiklikleri dikkat ¢ekmistir.
Bunun yami sira, sanat¢inin biyografisiyle ilgili tarihsel bilgilerin farkli kaynaklarda celiskili oldugu ve bilgilerin

genellikle tekrarlandig: tespit edilmistir.
2. ismail Hakki Oygar’in Ogrencilik Hayat1 ve Akademisyenligi

Ismail Hakki Oygar denildiginde kaynaklarda en ¢ok gegen ifade “Cagdas seramik sanatgisi” ifadesidir.
Akademisyenlik de yapan sanat¢i bunlarin yani sira i¢ mimarlik alaninda tasarimlar yapmistir. Onun bu ¢ok yonlii

kisiliginin temellerini ortaya koyarak s6z konusu ¢ok yonlii kisiligine 151k tutulmaya ¢alisilacaktir.
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2.1. Ogrencilik Hayat1 ve Paris Dénemi

Ismail Hakki Oygar’mn Sanayi-i Nefise Mektebine girdigi sene ve tamamladigi boliim ile ilgili kaynaklarda farkl
tarihlere rastlanmaktadir. Okula giris tarihi ile ilgili net bir bilgi bulunamamistir. 2007 yilina ait “Tiirk Seramik Sanat1:
1930'lardan Giinlimiize Tiirk Seramik Sanatindan Se¢gme Eserler” isimli sergi katalogunda, 1922 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebindeki egitimini tamamladig1 bilgisi bulunmaktadir (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Seramik ve Cam
Boliimii 3. Boyut Proje Uretim Merkezi, 2007, s. 3). Niizhet Islimyeli’nin (1967) aktarimina goére Oygar heykel

boliimiinden mezun olmustur (islimyeli, 1967, 5.555).

Ismail Hakki Oygar, 1923-1924 yillar1 arasinda Paris'teki Heykelci ve Seramikg¢i hocasi olan Charles Tessier’in
atdlyesinde egitim aldiktan sonra 1926-1929 yillar1 arasinda ise Paris Yiiksek Dekoratif Sanatlari okulunda Seramik
Ressami ve Dekoratorii Marcel Goupy’nin 6grencisi olmustur. Fransa’daki egitimi boyunca iirettigi seramiklerle 1928
yilindaki Paris Sonbahar sergisine, beyaz porselen bigim ve iki dekoratif vazo ile katilim saglamistir (Gorbon, 1975,
s.107). Bu sergiye katilimi birgok kaynakta Tiirk bir sanat¢inin Avrupa’da actigt ilk sergi olarak gecse de bu savi
ispatlayabilecek birincil ya da ikincil kaynak bulunamamistir. Fransa’da aldigi egitime dair Tiirk kaynaklarda sikca
gegmeyen bir detay ise sanat¢1 Hale Asaf ile birlikte Grande Chaumiere Akademisinde egitim gormesidir. Bu okulun en
¢ok One ¢ikan Ozelligi, Paris Giizel Sanatlar Okulu ve Paris’te bulunan diger giizel sanatlar kurumlarindan daha

Ozgiirliik¢ii bir egitim politikasi izlemis olmasidir (Pelvanoglu, 2007, s.82).
2.2. Tiirkiye’ye Geri Doniisii Sonras1 Akademi Donemi

“Giizel Sanatlar Egitiminde 100. Y1I” kitabindaki kayitlara gére Ismail Hakki Oygar, 2 Subat 1929 yilinda resmi olarak
ogretmen yardimcisi olarak ise baslamustir. 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademi miidiirii olan Namik Ismail,
Tiirkiye’deki dekoratif sanatlar egitiminin temelini olustururken 1925 yilinda Paris'te acilmis olan milletlerarasi
“Dekoratif Sanatlar Sergisi’nden etkilenmistir. Bu nedenle akademide acilan yeni boliimde Fransiz sisteminin etkisini
gormek miimkiindiir. Kasim 1929 tarihinde akademi biinyesinde seramik atdlyesi acilmistir. Akabinde Ismail Hakki
Oygar Tezyini Sanatlar Bolimi Baskani Weber'in yaninda 6gretmen yardimcisi olarak ise baslamigti. Weber'in
ayrilmasi nedeniyle 17 Ocak 1929'da gelen Philip Ginther hem hocalik hem de boliim bagkanligi yapmistir (Sonmez,
1983, s.23). Ginther’in, Tezyini bolimii dahilinde i¢ mimarlik atdlyesi kurmasiyla birlikte dekoratif sanatlar ve i

mimarlik arasinda bir yapilanma olusturuldugu sdylenebilir.

Bu donemde Avrupa’da sanat egitimi iizerinde etkili olan Arts & Crafts hareketinin temel amaclar1 arasinda geleneksel
el sanatlarin1 endiistri ve sanat diinyasiyla entegre etmek de bulunmaktaydi denebilir. Ayrica endiistriyel donem
icerisinde el sanatlarinin varliklarinin siirdiiriilebilir olmasi adina yeni aragtirma alanlar1 olusturmak da bu hareketin
baska bir dinamigidir (Agatekin, 1993, s.28). Tiirkiye’de 1929’da acgilan seramik atdlyesinin egitim temeli, Viyana
Akademisi ve Paris Akademisi egitim sistemi {izerinden kurulmustur. Akademide baslayan bu yenilik¢i seramik hareketi
sadece Akademi sinirlari igerisinde kalmamistir. Akademideki dgretim gorevlileri, Istanbul yakinlarindaki ¢émlekgilerle
is birligi yapmistir. Hocalar zanaatkarlara sanat ile ilgili egitim verirken onlar da seramik yapiminda kullandiklar1 ham

maddelerin tedariki ile ilgili egitimcilere yardime1 olmuslardir (Oygar, 1973, 5.42-45).
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Gorsel 1. I. H. Oygar Akademi’de torna dersi verirken, Erding Bakla Arsivi

Rebii Gorbon, Ismail Hakk1 Oygar’in vefat1 sonrasinda Arkitekt dergisinde yayinlanan yazisinda Oygar’la tanigmasini

ve onun seramik sanati yapilanmast i¢indeki yerini su sekilde aktarmistir:

1929 yilinda Yurda dondiigii vakit kendisini Akademide 6grenci iken tanidim. Konugan, anlatan, cabalayan renkli
simasini hi¢ unutmam. Birinci Diinya harbi, Tirkiye'nin bu arada gecirmis oldugu karanlik gilinleri esasen 1900
yillarinda sénmeye baslamig olan seramik sanatini tamamen unutturmustu. O yillarda bin bir zorluk ile kurmus oldugu
seramik at6lyesini ben de sik sik géormeye giderdim. Oygar, 6leni diriltmeye ¢abalamis ve ilk 15181 yakmistir. Bugiin ¢ok
normal olarak kabul ettigimiz seramik yapitlar, o devirde bize akil almaz gibi gelirdi. Bir siire sonra Vedat Ar da
Avrupa'dan dondii ve bu gabaya bas koydu ve aradan kirk yila yakin zaman Seramik teknigi karmagik ve verimini yillar
sonra veren bir Sanat koludur; ne care erisilemeyen atesin sanati ismail Hakki Oygar'm o vakit baslattigi ancak
1965’lerde meyvasin1 vermeye basladi. Biz o nimetleri bugiin rahat rahat topluyoruz. Cagdas Seramik sanati

konusuldugu zaman Oygar'in isminin altin harfler ile yazilmasi gerekir. (Gorbon, 1975, 5.107)

Ismail Hakki Oygar’in seramik alanindaki egitimcilik anlayis1 incelendiginde seramik sanatina yalnizca bir siisleme

sanati olarak ele almadigi, malzemeye ¢ok yonlii bir bakis agisiyla yaklastigi goriilebilmektedir.
3. Sanat ve Tasarim Baglaminda ismail Hakki Oygar
3.1. Sanatc1 Durusu, Sanatsal Uslubu ve Katildigi Sergiler

Ismail Hakki Oygar seramik eserlerinin yani sira resim alaninda da bircok eser vermistir. Niizhet Islimyeli’ ye gore

Oygar suluboyada basarilidir (islimyeli, 1967, 5.555).

Sanatcinin Paris’teki sergisinden sonra katildigi ilk serginin Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin
4.Sergisidir. 28 Subat 1931 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Yunus Nadi sergiye dair izlenimlerini “Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birliginin 4.Sergisi” isimli yazisinda aktarirken sanatgilarin ¢ektigi sikintilara da deginmistir (Nadi,
1931). Sergiye katilan sanatgilar arasindan Oygar’in ismi de mevcuttur. Aynt yil igerisinde gerceklesen Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin eski Tiirk ocaginda agtigi 25 Ekim 1931 sergisine de katilmistir (Gorsel 2).
Milliyet gazetesinin ayni tarihli baskisinda resim ve heykel disinda tezyini sanat {irlinlerinin de sergilenecegi yazilmistir
(Miistakiller Sergisi, 1931). Sanatci takip eden yillarda Miistakiller ile birlikte sergi agmaya devam etmistir. Birlik, 1936
yilinda Istiklal Caddesi iizerinde bulunan Turan Bar isimli mekinda sergi agmistir. Serginin barda gerceklesmesi
sebebiyle aksamlari eserlerin kaldirilmis olmasi ve mekanin yeniden bar islevi kazandirilmasi ise sergileme alani adina
dikkat ¢ekici bir detaydir. Kurun gazetesindeki habere gore bu farkli sergileme bigimi halki sasirtmistir ("Turanbar"da
actlan resim sergisi, 1936). Miistakil Ressamlar ve Heykeltirag birligi sergilerini yalnizca Istanbul ile simirlamamus,
Anadolu’nun ¢esitli illerindeki Halkevleri biinyesinde de sergiler agmistir. Arkitekt dergisinin 1936 yilinda yer alan
“Ankara Halkevinde inkilab Resim ve Heykel Sergisi” isimli yazida sergiye katilan sanatcilar arasinda yer alan Ismail

Hakk1 Oygar’in seramik tablosunun gorseli bulunmaktadir (1936, s.340-341) (gorsel 3).
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Ankara Halkevinde inkilab Resim ve Heykel Sergisi

Gérsel 2. I.H. Oygar, Caydanlik Gérsel 3. .H.Oygar,Seramik Tablo

Taha Toros arsivinde yer alan 1937 Samsun Halkevi himayesinde agilan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
sergisinin brosiiriinde Ismail Hakki’nin Bogazici ve Natiirmort isimli iki calismasiyla sergiye katildigi yazmaktadir
(Samsun Halkevi Sergisi, 1937). 18 Nisan 1939 tarihinde Miistakillerin Izmit Halkevi’nde actig1 sergiyle ilgili aktarilan
detaylar sonucunda Ismail Hakki Oygar’in birligin sergilerine katilmaya devam ettigi soylenebilir (Izmit’te Resim,
1939).

Seramik sanatindaki tislubuna bakildiginda Oygar’1 etkileyen yalnizca Arts & Crafts hareketi degildir. Seramigin donem
icerisinde diinyada bir ifade araci haline gelmesi, seramik tekniklerine vakif olmayan sanatgilarin bu alanlarda
geleneksel olmayan bicimlerde eserler vermesi, seramigi slisleme sanatindan plastik sanatlara tasiyan adimlardan biri
olarak kabul edilmektedir. Picasso, Matisse, Miro gibi sanat¢ilarin sanatsal seramik tiretimlerde bulunmalar ilerleyen

stirecte seramik malzemesini soyut bir ifade aracina doniistiirmiistiir (Agatekin, 1993, s.35).

27 Nisan 1942 tarihli Tan gazetesi baskisindaki yazida sanat¢inin kendi at6lyesinde actigr ilk kisisel sergisi hakkindaki
detaylara ulasilabilmektedir (Sanat Bahisleri, 1942). Bu yazida Ismail Hakki Oygar’m yalmzca seramikleri tasarlamakla
kalmadigi ayni sergide sergilenen kumaslart kendisinin dokudugu, seramiklerin {iretimi bizzat kendisinin yaptig1 bagka

bir deyisle disiplinler arasi bir bakis agisi izledigi sdylenebilir (Gorsel:4).

Sergiden bir k&se

Gorsel 4. .H.Oygar’n ilk kisisel sergisinden bir kesit

16. ve 17. Yiizyil Tirk Seramik geleneginin ¢agdas ihtiyaglara cevap verebilecek sekilde modern anlamda yeniden
yorumladigi eserlerinde, yeni bir iiretim algisi ortaya koymakta oldugu sdylenmektedir. Seramigi bir ifade amaci olarak
kullanan sanat¢1 “rengin gegmisinin anlatisini sunma”nin yollarini aradigi aktarilmistir. Ayni yazinin devaminda sergide

Turkuaz renkli vazonun dikkat ¢eken isler arasinda oldugu ifade edilmistir. Bu sergi her ne kadar dekoratif iiriinlerin
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sergilendigi bir sergi olarak aktarilsa da islevselligin yaninda sanatsal bir anlatim igermekte oldugu da goriilmektedir
(Oygar, 1973, s.131-140).

Gorsel 5. 1.H.Oygar, Cilgin Dansozler 1932.Erding Bakla Arsivi
3.2. i¢ Mimari ve Tasarim Baglaminda Ismail Hakki Oygar

Niizhet Islimyeli, Ismail Hakki Oygar’in kendi déneminde yalnizca sanatgi olarak degil dekoratér kimligiyle de on

planda su sekilde aktarmistir:

Seramikte oldugu kadar dekoratif sanatlarin diger dallarinda da s6z sahibi bulunan Oygar, 1935 de birinci Izmir
Enternasyonal Fuari organizasyonunda Sanat Miisaviri olarak gérevlendirilmis ve o giinden bu yana sanat alanlarimizin
giiclii bir organizatorii olarak bu alanda da pek ¢ok hizmetlerde bulunmustur. 1937-50 yillarinda Etibank isletmeleri
tesislerinde igmimari ve mobilye projelerini uygulamig, 1938’ de Galata Yolcu Salonu dekorasyon yarigmasini

kazanmug, 1951 de Istanbul Sergisini organize etmistir (islimyeli, 1967, s.555-556).

1929-1930 diinya ekonomik krizi sebebiyle olusan sosyo-ekonomik krize ¢6ziim olarak devlet tarafindan “Tirk
endiistriyel iiretiminin ve ulusal refahin temel alinmasi” karari alinmistir. Bu karar dogrultusunda 14 Aralik 1929
tarihinde Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti (MITC) kurulmustur. Cemiyetin dncelikli hedefleri arasinda halk1 tasarrufa
aligtirmak, yerli mallarmi tanitmak ve kullandirmak, yerli mallarindaki kalite seviyesini ithal iiriin seviyelerine
cikartirken fiyat performansini diisiik tutmak ve yerli mallar1 araciligiyla halka daha iyi bir yasam deneyimi sunmak yer
almaktadir (Turan ve Odekan, 2009, s.17-18). Devlet kurumlar1 bu baglamda yerli mali {iretimi, bu iiriinleri edinilmesi
ve kullanilmasina yonelik tesvik edici eylemlerde bulunmustur. Bu eylemlerden birisi ise Yerli Mal1 Sergileri olur. Yerli
Mali Sergileri serisinde yedinci, sekizinci ve dokuzuncu sergilerin dekoratif diizenlemeleri dénemin tasarimcilari
tarafindan gergeklestirilmistir. Devlet tesebbiislerinin sergilenecegi stantlarin tasarimlarini yapan tasarimcilardan biri
Ismail Hakki Oygar olmustur. Bu donemde Izmir, Ankara ve Istanbul gibi sehirlerde gerceklestirilmis bircok Yerli Mal1
Sergisi’nde Oygar’m devlet kurumlari icin tasarladig1 stantlara rastlamak miimkiindiir. ismail Hakki Oygar’n en ¢ok
one ¢ikan tasarimlar1 arasinda 1937 tarihli 9. Yerli Mallar Sergisi’ndeki Eti Bank pavyonu yer almaktadir (Turan ve
Odekan, 2009, s.18-19). Taha Toros Arsivi’nde bulunan “Galata Kulesi” isimli belgedeki anonim aktarim ile Oygar’in
dekoratorliigiiniin yaninda mimari uygulamalarda da bulundugu goriilebilmektedir. Yazida gecen “Bu sene izmir
Fuarinda yapilan miisabakada estetik bakimindan birinciligi kazanarak Fransiz pavyonunu imar ve dekore eden, yiiksek
mimar ve dekoratdr Prof. Ismail Oygar, Fransiz hiikiimeti tarafindan, iki sene mimari ve dekorasyon mevzuunda
tetkikler yapmak iizere Paris’e davet edilmistir.” ifadeler dogrultusunda Oygar’in dekorasyon ve mimari basarisinin

yurti¢i ile sinirli olmadigy, tilke disinda da bilinirlik kazanmaya bagladigi goriilebilmektedir (Galata Kulesi, t.y.).
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Arkitekt dergisinin 1935 yili Eyliil sayisinda Ismail Hakk1 Oygar’m kaleme aldig1 “Arsiulusal Besinci izmir Panayir1”
baslikli yazida Ismail Hakki Oygar’in fuara dair bakis acisina erisilmektedir. Yazinin temel konusu yeni agilan izmir
Fuar’inin 6nemi ve fuara katilan katilimeilarin pavyon tasarimlaridir. Oygar’in dekorasyon anlayisini yalnizca ticari ya
da endiistriyel bir iiretim tizerine kurmadig, bu tiir etkinliklere sanatsal bir bakis agisiyla yaklastig1 soylenebilir (Oygar,
1935, s. 274-277).

zsnem GRUN v MAD
BOLGESE 7

Gorsel 6. I.H. Oygar, Barelief. 1935

Ismail Hakki Oygar sanat yapitlarinin, mimari yapilarda dekorasyon amactyla kullanilabilecegini savunmaktadir.
Arkitekt dergisinde yazdigi yazilarin igerikleri incelendiginde, sanat¢inin disiplinler aras1 bakis agismin farkli
orneklerini bulmak miimkiindiir. “Mimari Satihlar ve Dekorasyonu” baslikli yazisinda 1955 yilinda gergeklestirilen
Paris radyo binasinda yer alan mimari proje i¢in gergeklestirilen ig birligini konu almaktadir (Oygar, 1955, s5.60-61).

Mimar Niermans ve sanat¢i Roger Bezombes ‘in birlikte gerceklestirdigi bu projenin kendisi i¢in olan 6nemini;

Hali, kilim ve kumasta oldugu gibi, seramikte de ¢ok zengin bir gelenegi olan memleketimizde, satth dekorasyonu,
Giizel Sanatlar Akademisi dgretiminde bile, karakterini bulamamistir. Klasik diyecegimiz Osmanli Tiirk mimarisinde,
mimarla diger sanat kollarinda sanatgilarin ahenkli bir is birligi yaptiklari, bize Selguk ve Osmanlilardan kalan anitlarda
gordiigiimiiz eserlerle meydandadir. Cagimizda, mimari ve diger sanat kollarimi1 zenginlestiren c¢esitli malzeme
zenginligi ve imkanlari, sanatg1 elinde degerlendirilerek, mimaride genis tatbikat sahalari bulmaktadir. Bu yaziy1
yazmama sebep olan ve bu sahifelerde gordiigiimiiz Roger Bezombes' nin son eserlerine ait fotograflardir.1955 yili
subat aymda Fransiz Dekoratorler Dernegi merkezinde Tiirk Dekoratif sanatlart konusunda verdigim bir konferans
sirasinda tanidigim bu {inlii Fransiz Ressam Dekoratorii, yine tinlii bir Fransiz mimari ile isbirligi yapmaktadir (Oygar,
1963, 5.60-61).

ifadeleriyle vurgulamistir. Oygar’in bu ifadelerinin 1s181inda, sanatg¢inin Tezyini sanatlarini mimari uygulamalara entegre

edilebilmesi diigiincesinden etkilendigi soylenebilir.
4. Sanatcidan Galericilige Bir Temas: Galeri Ismail Oygar

Tiirkiye’de agilan 6zel galericilik anlayisi igin tarihi ilk galeri denemeleri arasinda yer alan Galeri Ismail Oygar 1945
yilinda Oygar’mn atdlyesinde agilmistir. Akademideki ¢aligma arkadaglarinin etkisi ve kendisinin de sanatci olarak
yasadigi, yapitlarin sergilenme ve pazarlanmasi konusundaki sorunlara bir ¢6ziim olarak eski atdlyesini diizenleyerek
Istiklal Caddesi No:357 Beyoglu adresinde Galeri Ismail Oygar olarak hizmet vermeye baslamistir. Bu galericilik
denemesinin dikkat ¢ekici noktas:1 Tiirkiye’de ilk kez bir sanat¢1 tarafindan agilmus galeri olmasidir (Ustiinipek, 2001,
5.48-49). Yapilan kaynak taramalarinin sonucunda galeride agilan ilk serginin 16 Mart 1945 tarihinde agilan “d” Grubu
12. Sergisi oldugu tespit edilmistir (Gorsel:7). “d” Grubu 12. Sergisini ismail Hakki Oygar’in galerisinde 16 Mart
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1945°te agtiklar1 ayni giin yaymlanmig Cumhuriyet gazetesinden tespit edilmistir. Yapilan literatlir taramasinda bu

sergiden Once agilmis bagka bir sergi bilgisine ulagilmamistir (D grupunun, 1945).

Gorsel 7. Ismail Oygar Galerisinde acilan d Grubu 12. Sergisitll

Doénemin sanatcilariin ayni zamanda gazetelerde yazilarini yayinlayabilmeleri, onlara kamuya diisiincelerini 6zgiirce
ifade edebilmeleri i¢in 6nemli dlgekte ortam saglamistir. Cemal Tollu, donemin sanatgilarinin galeri ihtiyacini 6 Aralik
1946 tarihli Biiyiik Dogu gazetesinde “Galeri Ihtiyaci” yazisinda detayli olarak aktarmaktadir (Tollu,1946). Tollu
yazisina daimi resim galerisi ve sergi salonu sorununu giindeme getirerek baslamis yazinin devaminda bu soruna dair
yalnizca sanatgilarin ¢oziim arayisinda olmadigini ayni zamanda sanatsever gazetecilerin de bu ihtiyag ile alakadar
oldugunu ve konunun yetkililerine bu ihtiyacin énemini aktarmaya calistiklar1 bilgisini aktarmistir. Yazida sergileme
sorunlarina ¢6ziim olarak iki farkli galeri tipi ortaya koyulmustur. Galeri tiirlerinden biri halkin rahatca ulasabilecegi,
islek bir lokasyonda yer alan daimi bir galeri tipidir. Bu galeri tipi galeriye ait bir depo, vitrin ve kii¢iik bir sergi salonu
igermektedir. Sanatg1 yazisinda, galerinin buradaki en dnemli amacinin sanat satmak oldugunu da aktarmistir. Bu tarz
bir galeri yapisinin temel sebebinin sanat iiriinlerinin satiginin devlet kontroliinden bagimsizlasmasi gerekliligi olarak
aciklanmigtir. Cemal Tollu yalnizca galeri tipleri lizerine oneri getirmekle kalmamis ayn1 zamanda adim adim galeri
modellerinin nasil isletme sistemine sahip olmasi gerektigini, sanat yapit1 sergileme disinda devlete ve kamuya nasil
faydali sekillerde de kullanilabilecegini agiklamistir. Yazinin sonunda yetkililere seslenen Tollu sabirla “hala
beklediklerini” ifade etmistir. Mayis 1945 senesinde ¢ikan “Bir Ressamimiz” baglikli anonim gazete kupiiriinde yer alan
bilgiler 15181inda, sanatinda olgunluk doéneminde olan Hamdi Gérele’'nin s6z konusu galeride agtigi sergide farkli

ebatlarda olan 45 eseri sergilendigi bilgisine ulagilmistir (Bir Ressamimiz, 1945).

Arkitekt dergisinin 1946 Subat sayisindaki “Sergiler” kisminda Ismail Oygar Galeri’de son iki aylik siirecte 3 resim
sergisinin agildig1 duyurulmustur (1946, s.43-45). 11k sergi ressam Zeki Faik Izer’e aitken ikinci sergiyi Cemal Tollu
agmustir. Ugiincii sergiyi ise Zahide Ozar agmustir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Cumhuriyet gazetesinin 28 Aralik 1945
yilindaki baskisinda kaleme aldigi “Sanatkar Zeki Kocamemiye” dair isimli yazisinda sanatginin anlatisini yaparken
Kocamemi’nin Ismail Oygar Galeri’de 2 ay 6nce sergi actig1 aktarilmistir. Ismail Hakki Oygar’in galerisinde agilan ve
en ¢ok ses getiren sergiler arasinda yer alan Cemal Tollu’nun ilk kisisel sergisi 20 Ocak 1946 senesinde agilir. Tanin

gazetesinde yer alan haberde Tollu’nun sergisine dair detaylar1 6grenmek miimkiindiir (Cemal Tollu, 1946). Ahmet
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Hamdi Tanpinar, Oygar’in agtig1 galeri ile ilgili; “Resmi otoriteler Tiirk sanatinin genis halk kitlesiyle temasini temin
edebilmek igin care araya dursunlar, bu kiigiik dekorasyon atdlyesinde Zeki Kocamemi ve Zeki Faik izer'den sonra
Cemal Tollu da resimlerini teshir ediyor. Bunun bir ressam igin ne kadar ehemmiyetli bir imkan oldugunu Cemal'in
bana soyledigi su sozler anlatir: 'Resimlerimin bir kismini olsun bir arada toplanmis gérmek bana hem kuvvet hem de
sanatim iizerinde yeni bastan diisiinmek firsatin1 verdi.” ifadelerini kullanilmaktadir (Ustiinipek, 1999, s.47). Zahide
Ozar’m ilk kisisel sergisi Ismail Oygar Galeri’de agilmistir.23 Subat 1946 yilina ait Cumhuriyet gazetesinde verilen
haber ile serginin acilis haberi halkla paylasilmistir (Bir resim, 1946). Galeriye dair yapilan ¢aligmalarda genel olarak
tizerinde durulmayan ancak yapilan gazete taramalarinda bulunmus sergilerden biri Yeniler Grubu tarafindan agilmis
olan sergidir. Sergide grup biinyesinde yer alan Ferruh Basaga ve Fethi Karakas daha sonrasinda 1947 yilinda ayni
galeride ortak sergi agmistir. Yeniler Grubu'nun sergisi 20 Mart 1946 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Fikret Adil
tarafindan kaleme alinmistir (Adil, 1946). Naci Kalmukoglu’nun galeride agtig1 serginin tarihleri (4-19 Nisan 1946) ,10
Nisan 1946 Tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan ilandan tespit edilmistir (Naci Kalmukoglu,1946).

Taha Toros Arsivinde yer alan “Bir Resim Sergisi” isimli 1946 Nisan tarihli gazete kiipiiriinde Galeri Ismail Oygar’1
“ressamlarin kapisinda adeta sira bekledikleri, yeri de biraz ufak olan” seklinde tanimlanmistir (Bir Resim, 1946). 3
Mayis 1946 tarihli Biiyilk Dogu dergisinde Oktay Akbal, Hamdi Gorele’nin Oygar’in atdlyesinde agtigi bir sergi
hakkinda deneyimlerini aktarmistir (Akbal, 1946). Gazete ve dergi taramalarinda goriilmektedir ki Oygar’in actigt bu

galeri yer yer “galeri” yerine “atolye” olarak da gegmektedir.

Daha énce de bahsedildigi gibi ismail Oygar Galerisinin agilmasindaki en énemli etkenlerden biri sanatgilarin devlet
kontroliinden bagimsiz islerini arz etme ihtiyacindir. Galeri bu baglamda amacina ulagsa da Tiirkiye’de heniiz sanat
yapitlarinin alimina yénelik bagimsiz bir sanat piyasasinin olusmamasi sebebiyle kapanmistir (Ustiinipek, 1998, s.36).
Galerinin kapanig y1ili kaynaklarda 1946 yili olarak gecse de 7 Subat 1947 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yer alan Fethi
Karakas ve Ferruh Basaga ‘nin ortak agtigi sergi haberi ile birlikte galerinin 1947’ye kapanmadigi anlasilmaktadir
(Adil,1947). Ismail Hakk1 Oygar’ in 6zel galericilik tesebbiisii kisa siirmiis olmasina ragmen Zeki Faik izer, Cemal
Tollu, Zahide Ozar ve Hakki Anli gibi sanatcilarin ilk bireysel sergilerine ev sahipligi yapmasi ile sanatcilara bu siirecte

sanatgilara kisa siireligine de olsa 6zgiir bir sergileme alani saglayabildigi soylenebilmektedir.
5. Sonug

Ismail Hakki Oygar iizerine yapilan bu biyografik calismayla Ismail Hakk1 Oygar’in Sanayii-i Nefise Mektebinde hangi
egitimi aldif1 ve ne zaman mezun oldugu konusunda farkli bilgiler oldugu; daha sonra Paris’te egitim aldigi; iilkeye
dondiikten sonra Giizel Sanatlar Akademisinde yardimer 6gretmen olarak ise basladigi; seramik boliimiinii kurdugu;
resim, seramik ve i¢c mekan tasarimlari yaptigi ve ilk kez bir sanatgr tarafindan agilan galerinin kurucusu oldugu
bilgilerine ulasilmistir. Arastirma boyunca yapilmis olan literatiir taramalarinda sanat¢inin biyografisine dair kesintiler
ve kaynak verilmemis ifadelere rastlanmistir. Eserlerin isimlerine dair bilgilere sergi brosiirlerinden ulasilmis olsa da
eserlerin gorsellerine ulagilamamistir. Ismail Hakki Oygar’in adi, gazete haberleri ve sergi kataloglarinda siklikla
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile birlikte anilmakla birlikte, bu birlik iizerine yapilan bilimsel
calismalarda sanat¢inin konumunun belirsiz kaldig1 ve genellikle yan bir karakter olarak ele alindig: tespit edilmistir. Bu
caligma, Ismail Hakki Oygar’mn sanatsal ve akademik kariyerini yeniden inceleyerek erken Cumhuriyet dénemi Tiirk
sanatinin modernlesme siirecindeki ¢ok yonlii katkilarmi ortaya koymayi hedeflemistir. Arastirmanin bulgulari,
Oygar’in yalnizca seramik sanatinda degil, ayni zamanda i¢ mimari ve tasarim alanlarinda da yenilik¢i bir rol
iistlendigini ve bu alanlarda 6ncii bir kimlik sergiledigini gostermektedir. Ozellikle Giizel Sanatlar Akademisi’nde
seramik boliimiiniin kurulmasia onciiliik eden Oygar, sanatin egitimde kurumsallagmasinda 6nemli bir aktdr olarak

kargimiza ¢ikmaktadir.

Aragtirma siiresince yapilan literatiir taramalarinda, Oygar’in biyografisine dair dnemli bosluklar ve kaynak eksiklikleri

tespit edilmistir. Baz1 kaynaklara erisim sinirliliklar1 ve ¢eligkili tarihsel bilgiler, sanat¢inin biyografisinin ve eserlerinin
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detayli bir sekilde analiz edilmesini zorlastirmugtir. Ozellikle eserlerin fiziksel incelemesi yapilamadigi icin teknik
ozellikler ve stilistik detaylar tam anlamiyla ele alinamamistir. Bununla birlikte, sergi brosiirlerinden elde edilen veriler,
Oygar’in eserlerine dair smirl bilgiler sunmanin yaninda, eserlerin ¢gogunun gorsellerine ulagilamamasi 6nemli bir
eksiklik olarak dikkat ¢ekmistir.

Bu g¢alisma, biyografik arastirmalarda birincil kaynaklarin kullanimi ve arsiv taramalarinin gerekliligini
vurgulamaktadir. Ismail Hakki Oygar’in Paris donemi egitim siirecinin sanat pratigi iizerindeki etkilerinin daha
derinlemesine incelenmesi, seramik sanatinin erken Cumhuriyet donemi sanat ortamindaki konumunun belirlenmesi,
sanatcinin katildigi sergilerin ayrintili ve kapsamli bir envanterinin olusturulmasi ve Oygar’in diger sanatgilar ve sanatgi
birlikleriyle iligkilerinin sistematik bir sekilde analiz edilmesi yoniinde gelecekteki caligmalar igin arastirma Onerileri

sunmaktadir.
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Gerceklesemeyen Bir Proje Olarak: Konya Tarim Miizesi
Ozet

Tiirkiye’nin en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden birine ev sahipligi yapan Konya, son yillarda ¢ok sayida alternatif
miizeye de sahip olmustur. Bununla beraber gelisen gastronomik yeniliklere paralel olarak, Konya’da bu alanda bir
eksikligin oldugu goriilmektedir. Gastronominin kentler i¢in git gide dnem kazandigi bir donemde, 2017 senesinde
Tarihi Bugday Pazar: Projesi kapsaminda yeralti otoparkinin iist kismindaki yerlesim alaninda yapilmasi diisiiniilen
Konya Tarim Miizesi Projesi, eger gerceklesebilme imkani bulsayd: kente deger katacak oncii bir ¢alisma olacakti.
Sanat ve gastronomi iliskisi baglaminda gerekcelendirilerek projelendirilen ancak uygulanma imkani bulamayan Konya
Tarim Miizesi’nin, bir makale olarak da olsa kamuya mal olmasi i¢in kaleme alinmig bu ¢aligma, dort boliimden
miitesekkildir. Girisin ardindan gelen Konya Kenti ve Ticari Dokunun Geligimine Genel Bir Bakig adli boliimde,
Konya’nin kent tarihi ve ticaret dokusunun gelisiminden genel hatlariyla bahsedilmis ve miizenin yapilmasi dngdriilen
alanin énemine deginilmistir. Ugiincii boliim olan Konya Tarim Miizesi Projesinde ise Konya Tarim Miizesi’nin mimari
ozellikleri, ¢izim ve gorseller ile birlikle anlatilmaya ¢alisilmistir. Son bdliim olan Degerlendirme ve Sonug kisminda

ise makalenin, dolayisiyla Konya Tarim Miizesi’nin Konya kenti ve miizecilik a¢isindan énemine deginilmistir.
Anahtar Kelimeler: Konya, Miize, Gastronomi, Sanat

As An Unrealized Project: Konya Agriculture Museum
Abstract

Konya is home to one of the most visited museums in Turkey. Konya has also had many alternative museums in recent
years. However, in parallel with the developing gastronomic innovations, it is seen that there is a deficiency in this field
in Konya. Gastronomy has become increasingly important for cities in recent years. The Konya Agricultural Museum
Project, which was planned to be built in the residential area above the underground parking lot in 2017 within the
scope of the Historic Wheat Market Project, would be a pioneering work that would add value to the city if it had the
opportunity to be realized in this way. This study is the transformation of the Konya Agricultural Museum, which was
projected by justifying it in the context of the relationship between art and gastronomy, but could not find the
opportunity to be implemented, into an article. This study consists of four chapters. In the section titled “An Overview
of the Development of Konya City and Commercial Fabric”, which follows the introduction, the development of
Konya's urban history and commercial fabric is mentioned in general terms and the importance of the arca where the
museum is envisaged to be built is mentioned. In the third chapter, Konya Agricultural Museum Project, the
architectural features of Konya Agricultural Museum are explained with drawings and visuals. In the last part,
Evaluation and Conclusion, the importance of the article and therefore the Konya Agricultural Museum in terms of

Konya city and museology is mentioned.

Keywords: Konya, Museum, Gastronomy, Art

316



1. Giris

2017 senesinde Tarihi Bugday Pazar: Projesi kapsaminda yapimina baslanan yeralti otoparkinin iist kismindaki ziyaret-
gezinti alaninda, Konya Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan yapilmasi diisiiniilen ve danigmanlhigi tarafimca yiiriitiilen
Konya Tarim Miizesi Projesi, Konya Biiyliksehir Belediyesi tarafindan (proje bazinda) kabul gérmiis, ancak sonraki
siirecte uygulamas1 yapilamamistir. isbu makale, 12 ayda hazirlanan ve maalesef uygulanma imkani bulamayan Konya
Tarim Miizesi Projesi’nin bilimsel bir makaleye evrilmis sekli olup dort kisimdan olugmaktadir. Girigin ardindan gelen
Konya Kenti ve Ticari Dokunun Geligimine Genel Bir Bakig adli kissmda Konya’nin tarihi ve ticari dokusundan
bahsedilmis ve miizenin insa edilmesi diisiiniilen alanin 6nemi vurgulanmustir. Ugiincii bolim Konya Tarim Miizesi
Projesi adin1 tagimakta olup, Konya Tarim Miizesi’nin boliimleri-igerigi, mimari dzellikleri, ¢izim ve gorsellerine yer
verilmistir. Son bolim olan Degerlendirme ve Sonu¢ kisminda ise makalenin, dolayisiyla Konya Tarim Miizesi’nin

Konya kenti ve miizecilik a¢isindan énemine deginilmistir.
2. Konya Kenti ve Ticari Dokusunun Gelisimine Genel Bir Bakis

On iki bin 6nce, son Buzul Cagi’nin akabinde insanoglu i¢in dig diinya artik salt avlanilan bir yer degil, ayn1 zamanda
bir yasam alan1 olmaya da baslamisti. insanin doga ile olan bu yeni iliskisinde gelistirdigi en biiyiik yeniliklerden biri
ise mimariydi. Terra Amata'daki onciil 6rnekleri bir baslangi¢ olarak kabul edilecek olursa Mezopotamya'da baslayan
barinma mekani1 inga etme faaliyeti evvela koyleri daha sonra ise kentleri meydana getirecekti (Roth, 2002: 221). Bu
acidan bakildiginda basta giivenlik ve iiretim olmak iizere ¢esitli amiller ile bir araya gelen hatta bir bakima gelmek
zorunda kalan insanoglu i¢in kent, birlikte yasama kiiltiiriiniin en simge ve kurumsal yapis1 olarak kabul edilebilir. Pek
cok bilim insanina gore Tarim Devrimi olarak da isimlendirilen bu kentlesme siirecinin tiim diinya iizerindeki en 6nemli
yerlerden biri Catalhdyiik'tiir. Konya'nin giineyindeki Cumra ilgesi sinirlart icerisinde bulunan Catalhdyiik yaklasik
olarak 140 doniimliik bir yerlesim alanindan olusmaktadir (Lloyd, 2003, 23).

Giiniimiiz Konya kentinin merkezini de yine bir hdyiik olan Alaeddin Tepesi olarak adlandirilan bolge olusturmaktadir.
Bununla beraber her ne kadar hdyiigiin tarihi Tung Cagi’na kadar gitse de Konya kenti esas gelisimini Ortagag ile

beraber yagamistir.

Mekan olarak mabet ayr tutulacak olursa, ticari yasantinin cereyan ettigi alanlar insanlik igin en eski bir araya gelme
mekanlar1 olarak kabul edilebilir. Ornegin bir Yunan sehri temelde yukari sehir (akropol) ve asag1 sehir (ticari bir alan)
olan agora olmak {iizere iki kisimdan olusmadaydi (Wycherley, 1991: 45-77). Bu baglamda en azindan Yunan
agoralarindan itibaren kentlerin en temel toplanma alanlarinin carsilar oldugunu ve birlikte yasamin kentlerdeki simge
mabhalleri olarak 6n plana ¢iktigim1 sdylemek yerinde olacaktir. Ticaret hacminin oldugu yerler ayn1 zamanda
kozmopolit bir yapiya da sahip oldugu igin, ticaret, kent kiiltiiriiniin olusmasinda da ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir.
Selguklu Dénemi Ortagag Konya kentinin mekénsal orgiitlenmesini ve kent diizenini bigimlendiren ya da yonlendiren
kentsel Ogeleri, mekan ve islev farkliliklar1 agisindan askeri ve stratejik kurumlar, siyasal-yonetimsel kurumlar,
ekonomik kurumlar, dinsel kurumlar ve sosyal-kiiltiirel hizmet kurumlarit olmak {izere bes baslik altinda ele almak
dogru olacaktir. (Ozcan, 2011: 180). Bu basliklardan ekonomik kurumlar igerisine giren, carsi, pazar, han gibi ticari
yapilar-alanlar, bu alanlara yakin merkezi camiler ile beraber sadece Ortacag degil, Osmanlt Dénemi Tiirk sehirlerinin
de genel merkez algisini ve kurgusunu meydana getirmislerdir. 13. ylizyilda Ortagag Konya’sinin stki atik (eski garsi)
ve siiki cedid (yeni cars1) olmak iizere iki ticari alana sahip oldugu bilinmektedir (Turan, 1985: 88). ilave olarak 13.
yiizyilda Konya’da kuyumcu, pamukgu, sekerci, kavafci, kiilahgi, attar, demirci, as¢1, debbag, canbaz, dellak, dokumact,
helvaci, nakkas, mimar, terzi, bezzaz gibi meslek gruplari ve bunlarla iligkili ¢ok sayida sehir i¢i hani bulunmaktaydi

(Kayaoglu, 1981: 112, 113). Bu yogun ticari hayata ragmen maalesef kent disinda tesekkiil etmis hanlar disinda,
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dogrudan Konya kent merkezinde, Selguklulardan gilinlimiize gelen bir ticaret yapisi bulunmamaktadir. Kentteki tarihi

ticari yapilarin tamami Osmanlilar Dénemine tarihlenmektedir

Genel olarak bir Osmanli sehri, kent merkezinin ¢arsi-cami birlikteliginin gelisiminden olusmaktadir (Eyice, 1992:
303). Bu durum ticari hayatin Osmanli toplumu i¢in ne kadar énemli oldugunu gostermektedir. 17. yilizyilda Konya’ya
gelen Evliya Celebi, Konya’da 1900 diikkdn oldugunu belirtmektedir (Evliya Celebi, 2006: 30). Bununla birlikte
Alaattin Akodz, yapmis oldugu arastirmalara bagl olarak kentte Osmanli dénemine ait olan 40 adet ¢arsi-pazar tespit
etmistir (Akoz, 2015, 50-184). Bugiin maalesef basta tarihi bedesten yapisi olmak iizere, bu ¢arsi dokusunu meydana
getiren yapilarin biiyiik bir kismi giiniimiize gelmemistir. Buna ragmen kent merkezinde Bedesten, Kadinlar Pazari,
Bugday Pazar1 gibi, o doneme ait isimlerle anilan ticari alanlar halen mevcut olup geleneksel ticari hayat hala bu
bolgede devam etmektedir. Bununla beraber bu bolgenin Mevlana Miizesi ile olan yakiligi, bu ticari dokunun yil boyu

¢ok sayida turist tarafindan da ziyaret edilmesine neden olmaktadir (Harita 1).
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Harita 1. Konya Bedesten ve Cevresi (Google Maps)

3. Konya Tarim Miizesi Projesi
3.1. Miizenin Yeri

Konya Tarim Miizesi’nin insasi i¢in, Konya Karatay merkez ilgesi, Fevzigakmak Mahallesi 10520. Sok., No:11'de, eski
Bugday Pazari'nin yerine insa edilen Katli Otopark'in {izerindeki yaklasik 660 m?1lik (360 m? kapali 300 m? agik) alan
olarak diisliniilmekteydi. Giiniimiizde bu alanda, bir kafeterya yer almaktadir (Gérsel 1, 2). Bu lokasyon, yukarida izah

edilen Konya ticari dokusu igerisinde yer almaktadir. (Gorsel 3).

Yer se¢ciminde, mevcut katli otopark insaat1 iizerindeki alanin islevlendirilme problemi basat rol oynasa da, ilave olarak
bolgenin ticari dokusu, otopark alaninda daha dnce tarihi ve gastronomik bir yapimin bulunmasi ve bdlgenin turizm

potansiyeli de etkin bir rol oynamistir.
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Gorsel 1. Tamamlanan Bugday Pazar1 ve Kafeteryanin Bulundugu Alan (Konya Biiyiiksehir Belediyesi)

Gorsel 2. Miize Yerine Yapilan Kafeterya
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Gorsel 3. Ferit Pasa Tarafindan M. 1901°de (Yenidenl) Yaptirilan Bugday Pazar (Alaattin Akoz)

3.2. Miize Binasi

Tasarlanan, projelendirilen ve insa edilmesi ongoriilen Konya Tarim Miizesi Projesi, i¢ ve dis olmak iizere iki kisimdan

ve toplam 7 boliimden miitesekkildir (Cizim 1-3).

BATI CEPHESI

e ., TASKAPI MEDRESE CADDESI »)é"

ONEY CEPrEST

GONEY CEPHEST

AKUZEY CEPHES

Cizim 1. Miize Vaziyet Plan1, Olgek 1/50 (Nota Mimarlik)

1 Konya’da Selguklular Dénemi’nden itibaren bir Bugday Pazari oldugu bilinmekle birlikte, Osmanli Dénemi’nde bu Pazar, birkag
kez yer degistirmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ak6z, Alaattin (2024). Konya Carsisi’nin Tarihi, Konya: Konya Biiyiiksehir Belediyesi
Yayinlari, s. 251-258.
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Cizim 2. Miize Plan1 Olgek, 1/50 (Nota Mimarlik)
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Cizim 3. Miize Kesiti, Olgek 1/50 (Nota Mimarlik)

3.2.1. 1. Boliim: Sergi Salonu ve Galerisi
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Miizenin giris mahalli vasfina da sahip olacak bu kisim dikdortgen bir planda olacaktir. Ziyaretcilerde ilk intibahi
uyandiracak bu alanin ortasinda, dénen bir platform iizerinde etnografik bir tarim aleti sergilenecektir. Girig kisinin tam
karsindaki duvar yilizeyinde, miizenin kurumsal kimligi yer alacaktir. Miizenin giris kisminin tasarimi, bir sergi salonu
olarak da hizmet verebilecek sekilde yapilacak olup mekénda ayrica tarimla alakali gagdas sanat eserleri sergilenecektir.
Zemini, geleneksel kamu yapilarinda sik¢a goriilen nostaljik karosiman kapli olacak bu alanin bati kdsesindeki giris

acikligi ile miizenin ikinci kismina gecilecektir.

Sergi ve galeri salonun kuzey-giiney yonde uzayan dikdortgen bir plana sahip olmasindan dolayi, mekéan
aydinlatmasinda tarim aletlerinden devsirilerek yapilan 6zel tasarim aydinlatma armatiirleri kullanilacaktir. Solunun bu
boliimiine ayrica, kullanim dig1 nostaljik bir traktdr sergilenecektir. Sergileme, traktoriin dikey olarak ortadan ikiye
boliinmesi ile yapilacaktir. Dogu ve bati duvarlarinda modern tarimin simgesi olan traktorii farkli bir konsepte iki parga
halinde galeride ziyaret¢ilerin begenisine sunulacaktir. Ana giris kapisinin hemen dogusunda gorevli odasi ve bu
mekanin oniinde traktor kaputundan yapilmis bir karsilama bankosu ve karsisinda yine tarim aletlerinden devsirilerek

olusturulmus oturma birimleri yer alacaktir (Gorsel 4,5).

By Rl

e

Gorsel 5. Miizenin Giris Mahalli

3.2.2. 2. Boliim: Catalhoyiik ve Tarim

Giris kisminin hemen batisinda yer alan bu mekan; enine dikdortgen bir plana sahip olacaktir. Tarimin Dogusu konsepti

iizerine, Catalhdyiik merkezli bir kurgunun hikim olacag1 bu alan, bir Catalhdyiik evinin kesitini sunacaktir. Ustii cam
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olan toprak bir zemin {izerinde yiiriiyen ziyaretciler, tarimin (ve de ayni zamanda devletin ve uygarligin) simge sehri
Catalhoyiik'e ait bir evin igerisinde, tarimin nasil basladigini, Neolitik dénem insanlarinin neler iirettigini, nerelerde
nasil sakladigini 6greneceklerdir. Bu boliimde bilgiler, ev kurgusu disinda kalan mekanin duvar yiizeylerinde verilecek

ve verilen bilgilerin canlandirmalar1 maket tasarim iizerinden ziyaretgilerin izlenimine sunulacaktir (Gorsel 6,7).

Gorsel 6. Catalhoyiik ve Tarim Bolimi

Gorsel 7. Catalhoyiik ve Tarim Boliimii

3.2.3. 3. Boliim: Arsiv Belgelerinde Konya ve Tarim

Miizenin ikinci kismina gegis, Catalhdyiik kurgusunun gerceklestirildigi mekanin kuzey duvarindaki bir giris agikligi ile
saglanacaktir. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Daire Baskanligi’'ndan elde edilen Konya ve Tarim ile alakali
dokiimanlar, Konya'da Yer Alan Ticari Yapilarin Tanitimi1 ve Bugday Pazarinin Hikayesinin anlatilacagi bu kisim,
miizenin en genis mekanini olusturacaktir. Bu kisimda ayrica, zeminden 60 cm yiikseklikte cam bir paravanla ayrilmis

bir Tarim Kiitiiphanesi yer alacaktir. Duvar yiizeylerine sivama ve fotoblok baski tekniklerinde sergileme metotlarinin

323



olacagi mekanin orta kisminda, dinlenme amagli bir oturma grubu eklenecektir. Zemini karosiman kapli olan mekanin

iizeri acik olacak olup, ¢elik iist ortliniin goriilmesi mekani ferahlatacaktir.

Mekan aydinlatmasi, tarim aletlerinden yapilan 6zel tasarim aydinlatma armatiirleri ile saglanacaktir (Gorsel 8-10).

Gorsel 8. Arsiv Belgelerinde Konya ve Tarim Boliimii

Gorsel 9. Arsiv Belgelerinde Konya ve Tarim Boliimii
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Gorsel 10. Arsiv Belgelerinde Konya ve Tarim Boliimii Kiitiiphane Kismi
3.2.4. 4. Boliim: Botanik ve tarim Seksiyonu

Miizenin Tiglinci kismi, dogu-batt ydniinde uzanan bir gecis koridorunun teshir alani haline getirilmesiyle
olusturulacaktir. Zemini, tizeri cam kapli toprak olan dikdortgen alanin kuzey duvarinda, diinyada yetistirilen baslica
tarim {riinlerinin tiretim yerleri ve hikayeleri anlatilacak, ayrica farkli tahil {irinlerinden olusturulan gorsel bir tasarim,
dikine dikdortgen alanin monotonlugunu kiracaktir. Mekéanin giiney duvari ise cam yiizeylerle hareketlendirilecek olup
cam Yyiizeylerin arasinda farkli tarim iriinii saklama kaplar1 (pitoslar, amforalar ve testiler vb.) 6zel bir sergileme

metodu ile teshir edilecektir. Bu kisimda ayrica, 6zel bir ses sistemi ile anlatim kuvvetlendirilecektir.

Bu boliimiin giineybati kosesinde 6zel tasarim cam beherler igerisinde Konya’daki kazilarda ortaya ¢ikarilan tohumlar
da sergilenecektir. Duvarlara atilan kademeli nisler icerisinde de Konya bdlgesinin endemik bitkilerinden bir seksiyon

yapilarak bélgenin endemik alani hakkinda bilgi verilecektir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Botanik ve Tohum Seksiyonu Boliimii

3.2.5. 5. Boliim: Teshir Tanzim

Miizenin kuzeydogu kosesinde kare planli olan bu kisminda, geleneksel tarim aletlerinin teshiri yapilacaktir. Ug yénde,

duvara monteli “L” formlu vitrinler igerisinde sergilenecek olan geleneksel tarim aletlerinin teshirinin yapilacagi bu

mekanda, vitrinlerin arka yiizeylerinde ¢esitli gorseller ve bilgilendirme panolart yer alacaktir. Salonun bu bélimiinde
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bir tarlada ¢aligsan ¢ekirdek bir aileden kesit sunulacaktir. Topragi saban ile siiren ailenin tarima olan katkisi ve onlara

testi iginde su getiren bir ¢ocuk diorama fonu ile nihayetlendirilecektir.

Mekan aydinlatmasi, tarim aletlerinde yapilan 6zel tasarim aydinlatma armatiirleri ile saglanacaktir (Gorsel 12, 13).

——

Gorsel 12. Teshir ve Tanzim Bolimii

Gorsel 13. Teshir ve Tanzim Boliimii

3.2.6. 6. Boliim: Hologram ve Sinevizyon Odasi

Miizenin glineydogu kosesinde yer alan bu boliimi, giris kismi diginda diger teshir alanlariyla baglantisi olmayan tek
yer olacaktir. Ozel bir diizenlemeye sahip olacak altinc1 bdliim, hem otuz kisilik bir sinevizyon odas1 hem de 4-6 dakika
arasinda siirecek olan bir 3D hologram gosteriminin yapilacagr mekan olarak kurgulanmistir. Zemini hali kapl, lizeri

hezen tavan olan mekan, islevine bagli olarak 6zel bir yalitima sahip olacaktir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Hologram ve Sinevizyon Odasi

3.2.7. 7. Boliim: Avlu (D1s Kisim)

Miizenin dis kismi, yaklasik 300 metrekarelik bir alandan olusacak olup ayni zamanda bir avlu &zelligine sahip
olacaktir. Bir Tarim Kafe olarak kurgulanan bu alanin ortasinda; 6zel olarak tasarlanmig bir giines saati yer alacaktir.
Giines saatinin etrafinda, farkli tarim aletlerinden devsirilerek yapilmis oturma mekanlar1 bulunacaktir. Tarim Kafe'nin
kapali kism1 ise miizenin giineybatisinda yer alan karsilikli iki ayr1 mekan igerisinde olugturulacaktir. Bu mekanlar hem

kafeteryanin kapali kismi, hem de miizenin promosyon satig mekanlari olarak hizmet verecektir.
4. Degerlendirme ve Sonug¢

Tarihi yapilarin tamami, insa edildikleri ddnemin toplum hayatin1 ve mimari pratiklerini yansitan somut nesneler olarak
birer belge mahiyetine haiz simgelerdir (Ahunbay, 2009: 8). Dolayisiyla gegmise ait yapilar, sonraki siire¢ ig¢inde
toplumsal hafizanin korunmasi ve kent bellegi olusturulmasi sadedinde 6zel bir 6nem tagimaktadir. Yok olan-yikilar
yapilar icinse, onlarin toplum hafizasinda isgal ettigi yerin doldurulmasi elzemdir. Bu baglamda yikilan yapi-hafiza

iligkili paralelinde, yeni yap1 insasinda miizeler 6zel bir nem tagimaktadirlar.

Toplum ve hafiza iliskileri {izerine calismalar ile taninan Fransiz bilim insan1 Pierre Nora, Insanlarin iradesiyle ya da
zamanin isleyisiyle herhangi bir toplulugun ortak hafiza malina ait simgesel 6ge haline getirdigi maddi ya da fikri
diizendeki her anlamli birimi, kafiza mekdani olarak tanimlamaktadir (Nora, 2006: 171). Bu minvalde Nora, ulus ve

toplumsal hafizanin muhafazasi baglaminda miizelerin 6nemine de vurgu yapmaktadir.

Hafiza mekanlari, oncelikle kalintilardir. Bir tarih icindeki anma bilincinin siirtip gittigi u¢ tarz, bu tarih bu bi¢imi
davet eder, ¢iinkii onu bilmez. Ulusu ortaya ¢ikaran sey diinyanin rimellerden armdirilmasidir. Bastan asagi degisime
ve tazelenmeye siiriiklenmis bir toplumun oyunla ve bilerek ¢ikardigi, kurdugu, diizenledigi, ilan ettigi ve siirdiirdiigii
seydir bu. Dogas1 geregi yeniyi eski tizerinde, genci yash, gelecegi gecmis iizerinde saymak demektir bu. Miizeler,
arsivler, mezarliklarla koleksiyonlar, bayramlar, yil déniimleri, anlagmalar, tutanaklar, anitlar, kutsal yerler, dernekler,

bunlar bir baska ¢agin taniklari, sonsuzluk hayalleridir. (Nora, 2006: 23).

Sibel Bozdogan’da Modernizm ve Ulusun Insas1 adli eserinde, 6zellikle ulus bilinci ve milli bir iislubun olusmasinda,

miizelerin etkin bir ara¢ olarak kullanildigini belirtmektedir (Bozdogan, 263, 264).
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Kiiltir varliklart bir kente kiiltiirel degeri katan en onemli unsurlardir. Bununla beraber kiiltiir varliklarinin-sanat
eserlerinin tarihi siire¢ icerisinde yok olmasi, sadece bir sanat ve kiiltiirel deger kaybina yol agmamaktadir. Bu kiiltiir
varliklarinin yok olmasi ayn1 zamanda toplum ve kent hafizasinin da yok olmasi anlamima gelmektedir. Bu tarihsel
deger, herhangi bir yapinin en az sanatsal degeri kadar 6nem arz etmektedir. Alman sanat tarihgisi Alois Riegl, 1900’1i
yillarin baslarinda kaleme aldig kiilt makalesinde bu hususa temas etmekte; bir sanat anitin1 degerli kilanin tarihi degeri

oldugunu ve sanat degerinin tarihi degeri tarafindan icerildigini belirtmektedir (Riegl, 2022: 57).

Bu baglamda miizeler, kentlerdeki tarihsel siirekliligin korunmasi i¢in ¢ok 6nemli bir misyon yiiklenmektedirler.
Ozellikle son on yillarda miizeler, sadece tarihi eserlerin sergilendigi mekanlar degil, aym zamanda farkli
kademelerdeki 6gretim miifredatlarinin da bir parcasi haline gelmislerdir. Bununla beraber miizeler, toplumsal hafizanin
canlt tutulmasi ve kent kiiltiiriiniin siirekliliginin saglanmasi baglamindan da ¢ok 6zel bir misyona sahiptirler. Konya
Tarim Miizesi, eger gergeklestirilme imkani bulsaydi, Konya’nin tarihi gegmisi ve insa edilecegi bdlge ile organik-
tarihsel bagi olan bir yasam alani olarak tesekkill edecekti. Miize, Tarihi Bugday Pazari’nin ve geleneksel carsi
dokusunun iginde, Konya kent tarihinin toplum hafizasinda canli tutulmasma katki saglayacagi gibi, ozellikle

gastronomik alanda, yerli ve yabanci turistlere yonelik bir tanitim gorevi de iistlenecekti.
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