sanat

velNsSan dergisi

Uluslararasi Hakemli Dergi

International Refereed Journal

Journal of Art and Human -

- L
o300,

£ 4 4
o Y00097

4 Van Yuzinct Yil Universitesi
" Guzel Sanatlar Fakultesi

2.__U Ll!_SLARARASI
KULTUR, SANAT
7 SEMPOZYUMU
98-30 Eylul 2022

: Van / Tarkiye

WA

Van Yuzuncd Yil University
Faculty=of FinedArts

2. INTERNATIONAL

SYMPOSIUM Qi
CULTURE, AR T
AND

98-30 September 2022

Van / Turkey




sanat
vellNSAaN

E-ISSN: 1309-7156

Uluslararas1 Hakemli ve A¢ik Erisimli Elektronik Dergi
International Peer-Reviewed and Open Access Electronic Journal

30 EKIM 2022

http://sanatveinsan.com
journalofartandhuman@gmail.com

Inénii Mahallesi Inénii Caddesi No:197 Yesilyurt / Malatya / TURKIYE



EDITORYAL KURUL / EDITORIAL BOARD

Imtiyaz Sahibi ve Bas Editor: Levent ISKENDEROGLU
Dergi Editorii: Egemen Umut SEN

Alan Editorleri

Editor- Prof. Ismail Aytag (Sanat Tarihi)

Editor- Prof. Fatih Ozdemir (Grafik Tasarim)

Editor- Prof. Ata Yakup Kaptan (Plastik Sanatlar)
Editor- Prof. Emine Koca (Moda Tasarim)

Editor- Dog. Ali Ayhan (Miizik)

Edit6r- Dog. Burhan Yilmaz (Resim)

Editor- Dog. Selguk Ulutas (Sinema ve Estetik)
Editor- Dr. Ogr. Uyesi Firat Arapoglu (Sanat Elestirisi)
Editor- Siileyman Topaloglu (Sosyoloji)

Editor- Dr. Ogr. Uyesi Teymur Erol (Tiirk Dili ve Edebiyatr)
Ingilizce Dil Editorii- Dog. Bilal Geng

Tiirkge Dil Editorii- Prof. {lhan Erdem

Yayimn Kurulu

Prof. Zakir Azizov — Heykel/Malatya/Tiirkiye

Dog. Ali Korkut Uludag — Miizik/Erzurum/Tiirkiye

Dog¢. Burhan Yilmaz — Resim/Diizce/Tiirkiye

Dog. Ceyda Alparslan Kuzu — Plastik Sanatlar/Girne/Kuzey Kibris

Dog. Binnaz Koca — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dr. Eda Demir Tosunoglu- Geleneksel Tiirk Sanatlari/Malatya/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Kiibra Dilek Tankiz — Klasik Bat1 Miizigi/Malatya/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Pinar Bigcici Cetinkaya — Seramik Malzemeler/Malatya/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Sevtap Kanat — Grafik Tasarimi/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Teymur Erol — Tiirk Dili ve Edebiyati/Mus/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Tuna Tagsdemir — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Aragtirma Gorevlisi Esranur Kiling — Resim/Malatya/Tiirkiye

Aragtirma Gorevlisi M. Erkan Turan — Resim/Van/Tiirkiye

Danisma Kurulu

Kurul Baskani Prof. Ismail Aytag — Tiirk Islam Sanati/Malatya/Tiirkiye
Prof. Ata Yakup Kaptan — Grafik Tasarim/Samsun/Ttirkiye

Prof. Fatih Ozdemir — Grafik Tasarim/Nevsehir/Tiirkiye

Prof. Ozer Kanburoglu — Fotograf ve Video/Istanbul/Tiirkiye

Dog. Ibrahim Saritas — Siyaset Bilimi/Ankara/Tiirkiye

Bilim Kurulu

Prof. Abdulkadir Bahargicek — Uluslararas iliskiler/Malatya/Tiirkiye
Prof. Ata Yakup Kaptan — Grafik Tasarim/Samsun/Tiirkiye
Prof. Ahmet Cayc1 — Sanat Tarihi/Konya/Tiirkiye

Prof. Alaybey Karoglu — Plastik Sanatlar/Ankara/Tiirkiye
Prof. Besim Ozcan — Yakingag Tarihi/Erzurum/Tiirkiye
Prof. Biilent Yilmaz — Peyzaj Mimarligi/Malatya/Ttirkiye
Prof. Camil Mihaescu — Giizel Sanatlar/Timisoara/Romanya
Prof. Cemal Yurga — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Prof. Emine Koca — Tekstil ve Moda/Ankara/Tiirkiye

Prof. Emine Y1ldiz Doyran — Resim/Diizce/Tiirkiye

Prof. Erol Yildir — Resim/Istanbul/Tiirkiye

Prof. Ersan Cift¢i — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Prof. Esen Coruh — Moda Tasarimi/Ankara/Tiirkiye

Prof. Fatih Ozdemir — Grafik Tasarim/Nevsehir/Tiirkiye
Prof. Fatih Ozkafa — Islam Sanatlari/Istanbul/Tiirkiye

Prof. Fatma Ko¢ — Moda Tasarimi/Ankara/Tiirkiye

Prof. Hiiseyin Elmaz — Resim/Ankara/Tiirkiye

Prof. ilhan Erdem — Tiirkge Egitimi/Malatya/Tiirkiye

Prof. Irfan Y1ldiz — Tiirk Islam Sanati/Dicle/Tiirkiye

Prof. Ismail Aytac — Tiirk Islam Sanati/Elazi1g/Tiirkiye

Prof. Khaled Tadmori — Mimarlik Tarihi/Trablussam/Liibnan
Prof. Kutgun Eyiipgiller — Mimarlik/istanbul/Tiirkiye

Prof. Marcella Frangipane — Arkeoloji/Roma/Italya



Prof. Mehmet Karagoz — Yeni¢ag Tarihi/Malatya/Tiirkiye

Prof. Mehmet Ocakg1 — Sehir Planlamasy/Istanbul/Tiirkiye

Prof. Melda Ozdemir — El Sanatlari/Ankara/Tiirkiye

Prof. Metin Sézen — Sanat Tarihi/Istanbul/Tiirkiye

Prof. Neslihan Durak — Genel Tiirk Tarihi/Malatya/Tiirkiye

Prof. Omar Tadmori — Tarih/Tarblussam/Liibnan

Prof. Ozer Kanburoglu — Fotograf ve Video/Istanbul/Tiirkiye
Prof. Pinar Gokliiberk Ozlii — Tekstil ve Moda/Ankara/Tiirkiye
Prof. Serife Tali — Sanat Tarihi/Ordu/Tiirkiye

Prof. Yiiksel Gogebakan — Plastik Sanatlar/Malatya/Tiirkiye
Prof. Yiiksel Sahin — Temsil ve Moda/Eskisehir/Tiirkiye

Prof. Zakir Azizov — Heykel/Malatya/Tiirkiye

Dog. Ali Ayhan — Miizik Egitimi/Malatya/Tiirkiye

Dog. Ali Ertugrul Kiipeli — Resim/Ankara/Tiirkiye

Dog. Ali Korkut Uludag — Miizik Egitimi/Erzurum/Tiirkiye

Dog. Ayca Giilten — Mimarlik/Elaz1g/Tiirkiye

Dog. Ayse Budak — Sanat Tarihi/Nevsehir/Tiirkiye

Dog. Bekir Kocadas — Sosyoloji/Adiyaman/Tiirkiye

Dog. Betiil Aytepe Serinsu — Seramik/Nevsehir/Tiirkiye

Dog. Burhan Yilmaz — Resim/Diizce/Tiirkiye

Dog. Biilent Umit Erutku — Fotograf/Istanbul/Tiirkiye

Dog. Binnaz Koca — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dog. Ceyda Alparslan Kuzu — Plastik Sanatlar/Girne/Kuzey Kibris
Dog. Derya Sahin — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dog. Emine Tok — Bizans Sanatlari/Izmir/Tiirkiye

Dog. Engin Giirpinar — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Dog. Fahrettin Gegen — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dog. Francesca Balossi Restelli — Protohistorya/Roma/italya
Dog. Fehime Yesim Giirani — I¢ Mimarlik/Adana/Tiirkiye

Dog. Hanife Neris Yiiksel — Heykel/Antalya/Tirkiye

Dog. Hatice Harmankaya — Tekstil ve Moda/Konya/Tiirkiye

Dog. Irmak Bayburtlu — Tekstil ve Moda/Istanbul/Tiirkiye

Do¢. Mehmet Goktepe — Resim/Van/Tiirkiye

Dog. Mesut Yasar — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dog. Murat Sezik — Siyaset Bilimi/Malatya/Tiirkiye

Dog. Mustafa Digler — Resim/Karaman/Tiirkiye

Dog. Nihat Sezer Sabahat — Heykel/Ordu/Tiirkiye

Dog. Nursen Isik — Mimarlik/Diyarbakir/Tiirkiye

Dog. Nurtag Cakar — Seramik/Van/Tiirkiye

Dog. Ibrahim Saritas — Siyaset Bilimi/Ankara/Tiirkiye

Dog¢. Onur Zahal — Miizik Egitimi/Malatya/Tiirkiye

Dog. Ozan Eroy — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Dog. Ozgiir Balli — Heykel/Diizce/Tiirkiye

Dog. Recep Ozman — Eskicag Tarihi/Malatya/Tiirkiye

Dog. Selguk Ulutag — Sinema ve Estetik/Nevsehir/Tiirkiye

Dog. Selda Giizel — Tekstil ve Moda/Konya/Tiirkiye

Dog. Seniha Unay Selguk — Resim/Diizce/Tiirkiye

Dog. Sevtap Kanat — Grafik Tasarimi/Malatya/Tlrkiye

Dog. Sahabettin Oztiirk — Kent Tarihi/Van/Tiirkiye

Dog. Sebnem Ertas Besir — I¢ Mimarlik/Antalya/Tiirkiye

Dog. Sener Sentiirk — Egitim Programlari/Samsun/Tiirkiye

Dog. Vildan Tok Dereci — Ilustrasyon/istanbul/Tiirkiye

Dog. Yeliz Selvi — Disiplinler Aras1 Sanat/Sanlwurfa/Tiirkiye

Dog. Yesim Aydogan — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Alahattin Kanlioglu — Fotograf/izmir/Tiirkiye

Dr. Andrei Budescu — Sanat ve Tasarim/Romanya

Dr. Ogr. Uyesi Armagan Gékgearslan — Plastik Sanatlar/Ankara/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Atilla Emre Keskin — Sahne Tasarimi/Van/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Ayda Gék — Uriin ve Marka Y énetimi/Malatya/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Aysun Tuna — Bolge Planlama/Bolu/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Aytag Ozmutlu — Grafik Tasarim/Ordu/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Azize Reva Boynukalin — Resim/Sinop/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Bahtiyar Bahsi — Cagdas Tiirk Lehgeleri/Malatya/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Beyler Yetkiner — Radyo, Tv, Sinema/Malatya/Tiirkiye
Dr. Eda Demir Tosunoglu- Geleneksel Tiirk Sanatlari/Malatya/Tiirkiye
Dr. Duygu Eroglu Copur — Tiirk¢e Egitimi/Malatya/Tiirkiye



Dr. Ogr. Uyesi Esra Yildirim — Giizel Sanatlar Egitimi/Bartin/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Evren Selguk — Heykel/Diizce/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Ferdi Karadngel — Miizik/Hakkari/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Fuat Sanci — Sanat Tarihi/Adiyaman/Tiirkiye

Dr. Funda Aksiit — Resim/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Giilsah Polat — Tekstil ve Moda/Canakkale/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Halil Fazil Ercan — Sanat Eserleri Restorasyonu/Malatya/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Hasan Tahsin Selguk — Mimarlik/Samsun/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Hatice Aybike Karakurt — Seramik/Nevsehir/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Hilal Bozkurt — Hali Kilim Dokuma/Canakkale/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Kiibra Dilek Tankiz — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Levent Degirmencioglu — Miizik/Kayseri/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Giines A¢ikgdz — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Mehriban Ganberova — Miizik/Azerbaycan

Dr. Ogr. Uyesi Nurcan Pinar Eke — Gorsel Iletisim Tasarimi/Ankara/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Pinar Bigici Cetinkaya — Seramik/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Sadik Caliskan — Iletisim/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Sanem Soylu Yilmaz — Mimari Restorasyon/istanbul/Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Serkan Vural — Grafik Tasarim/Cankiri/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Sinem Budun Giilas — Tekstil ve Moda/Istanbul/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Teymur Erol — Tiirk Dili ve Edebiyaty/Mus/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Tuna Tasdemir — Miizik/Malatya/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Yasar Subas1 Direk — Mimarlik/Van/Tiirkiye

Dr. Ar. Gor. Yeliz Cantekin — Heykel/Diizce/Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Yusuf Aydogdu — Yeni Tiirk Edebiyati/Bingél/Tiirkiye



i

¢

11

13
14

15

20
21
22

23

i

NDEKILER / CONTENT

Ozgiin i¢ Mekan Tekstil Tasarim Calismalarinda Tasarim Yéntemi Uygulama Onerisi
Ayse Secil Tekin Akbulut&Yiiksel $ahin

Sézlii Kiiltiiriin Siirekliligi Baglaminda Van ilinde Asiklar Festivali
Songiil Cakmak

Psikoterapi Olarak Taziye: Grup Dinamigi ve Katharsis
Songiil Cakmak

Modern Diinyada Kiiltiirel Sembollerin Onemi
Zhyldyz Urmanbetova

Kent Kimliginin, Belleginin ve Kiiltiiriiniin Van Maras Caddesindeki Yap: Cepheleri Uzerinden Okunmasi
Yasar Subasi Direk

Minyatiir Metni Nasil Anlatir: ingiliz Kiitiiphanesi (British Library) Nizami-yi Gencevi iskendername Ornegi
Segil Sever Demir

Urartu Tas Yontularinda inangsal ve ideolojik Semboller .
Sezer Cihaner Keser&Revsan Gokay&Rusen Aktas&Serhat Orge

Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati Egitiminde Edebiyat Dergilerinin Rolii
Ali Yakici&Murat Kina

Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak Tiyatrosunda Madde ve Mana Algis1
Mehmet Sahin Yavuzer

Tiirkiye’de 2000-2021 Yillar1 Arasinda Basih Fotograf Yaymlari icin Bir Degerlendirme
Biilent Umit Erutku

Geleneksel Bir Yontem ve Giincel Bir ipligin Kullanim ile Deneysel Dokumalar Uzerine Bir Arastirma
Fatma Yelda Gezicioglu

Kars Cebeci Koyii Tarihi Mezar Taslar
Hiiseyin Apaydin

Tekstil Yan Uriinlerinin Sanatsal Giysi Tasariminda Kullammina Yénelik Bir Arastirma
Sema Yalgin

Geleneksel Algida Bir Kirilma Noktasi1 Olarak Aaahh Belinda Filminde Kadin Temsili
Fatma Giingorer

Eski Van’daki Hapisane Yapilar1 Uzerine Bir Degerlendirme
Giilsen Bas&Aysegiil Bekmez

Yerel Dokumalarn Kiiltiirel Aktarimdaki Roliine Bir Ornek: Kente Dokumalar:
Derya Meri¢&Irem Akdemir

Isigin Tasarim Siirecindeki Goriiniirliigii: Louis Kahn Eskizleri Uzerine Bir inceleme
Kiibra Kayaduran&Biisra Giirdag

Alevde Cam Boncuk Yapim ve Siisleme Tekniklerinden Ornekler
Giilten Kurt

()rmg Sanatinin Sayisal Ortama Aktarim ve Ornek Uygulamalar
Esra Ogiilmiis Ozkum&M. Biret Tavman Ertugrul

Tekstil Sanatinda Uzay, Uzam ve Bosluk: Belkis Balpmar ve Olga De Amaral Ornegi
Irem Akdemir&F. Deniz Korkmaz

Tiirk Hali Dokuma Geleneginin icracilar ve Kiiltiirel Aktarima Dair Bazi Tespitler
Tevhide Aydin

Tiyatro Metinlerindeki Kadin Karakterlerin Sessiz Temsili: Giiclii ve Sair Evlenmesi Ornegi
Asena Yildirmm

Kadin Mayosunun Cikist ve Bi¢imsel Evrimi Uzerine Bir inceleme
Senel Geng&Giinay Atalayer

13-24

25-43

44-50

51-71

72-91

92-111

112-128

129-140

141-149

150-161

162-184

185-200

201-217

218-237

238-247

248-257

258-268

269-279

280-292

293-299

300-310

311-323






Ayse Segil TEKIN AKBULUT

Aragtirma Gorevlisi, Eskisehir Teknik Universitesi, secilt@eskisehir.edu.tr, Eskisehir-Tiirkiye
ORCID: 0000-0001-5663-5898

Yiiksel SAHIN
Profesor, Eskisehir Teknik Universitesi, yukselsahin@eskisehir.edu.tr, Eskisehir-Tiirkiye
ORCID: 0000-0003-3187-3560

OZGUN iC MEKAN TEKSTIiL TASARIM CALISMALARINDA
TASARIM YONTEMi UYGULAMA ONERISi!2
Ozet

Bu c¢alismada i¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin deger yaratiminda kiiltiirel bellekten yararlanilarak yapilan
tasarim uygulama c¢aligmalarinda bagvurulan tasarim yontemine deginilmektedir. Bu baglamda oOncelikle gorsel
aragtirma yontemlerinden birisi olan tasarim yontemi ve katilimc1 tasarim ydntemi, A/R/Tografi gibi tasarim tabanli
diger arastirma yontemleri arasindaki farklar irdelenmekte ve uygulamali i¢ mekan tekstil tasarimi galismasi
kapsaminda bu siirecin nasil ilerledigi degerlendirilmektedir. Bagvurulan tasarim yonteminin, arastirma siirecinin bir

diger bileseni olan kiiltiirel bellek konusu {izerinden irdelenmesi, bu g¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir.

Kiiltiirel bellegin tasarim siirecinde esin kaynagi olmasiyla ilgili alan yazin arastirmalarina yer verilen ¢aligmada
Frig kiiltiirii tema olarak belirlenmistir. Eskisehir icin énemli bir kiiltiirel bellek unsuru olan ve M.O. 750- 300 yillar1
arasinda hiikiim siiren Frigya uygarliginin kiiltiiriinii temsilen Midas Yazilikaya Aniti ve Areyastis Anit1 iizerinde

calisilmasina karar verilmistir.

Eskisehir il sinirlart icinde yer alan Midas antik kentinde bulunan anitlar tizerindeki bezemelerin 6zgiinliigiine
bagli kalinarak tekstil yiizey tasarimi g¢aligmalart yapilmis ve bu tasarimlarin i¢ mekan driinlerine uygulanmasi
hedeflenmistir. Bagvurulan tasarim yonteminde tasarim siireci i¢inde problem durumuna alternatif ¢dziimler aranmis;

tiim yaratim siirece uyarlanan yontemin uygulanabilirliginin saglamasi gergeklestirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tekstil tasarimi, tasarim yontemi, kiiltiirel bellek, Frig kiiltiiri.

A PROPOSAL OF DESIGN METHODOLOGY APPLICATION DURING ORIGINAL INTERIOR
TEXTILE DESIGN PRACTICES

Abstract

In the current study the design methodology was described which was experienced while creating originality in
interior textile design through resorting to the cultural memory. In this regard, differences across different visual

research methodologies such as design method, participatory design method and A/r/tography were examined followed

1By calisma, Ayse Segil Tekin Akbulut’'un Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii ¢ Mimarlik Anasanat Dalinda tamamladigi, Prof. Yiiksel Sahin’in
damsmanligin yaptig1 “I¢ Mekan Tekstil Tasariminda Ozgiin Deger Yaratimi: Frigya Kiiltiirii Ornegi” baslikl sanatta yeterlik tez galismasindan iiretilmistir.

2By calisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.

1



by the evaluation of the implementation processes experienced during the interior textile design. The focus of the study

was that the embraced design methodology was realized in parallel with the topic of cultural memory.

The relevant literature where the cultural memory is the inspiration of design processes is provided in the current
work and the central theme was determined as the Phrygian Culture. Midas and Areyastis Monuments, which are

significant artifacts representing the Phrygian Culture (750-300 BC) in Eskisehir were chosen to study with.

Through preserving the original forms of the embellishments on these monuments in the Mydas city, we aimed
to conduct different textile surface creation studies and implement these design endeavors to interior products. During
the current design methodology, we sought for alternative solutions to the problem statement and confirmed the

applicability of the current design methodology for the whole process.
Keywords: Textile design, design methodology, cultural memory, Phrygian Culture
1. Giris

Sanat ve tasarim alanlarinda kullanilan arastirma yontemlerinde problem durumuna gore nitel ve nicel aragtirma
yontemleri kullanilabilecegi gibi gorsel arastirma yontemlerine de siklikla basvurulmaktadir. Gorsel arastirma
yontemleri ile sanatsal veriler bilimsel veriler ile birlikte degerlendirilebilmektedir. Bedir Eristi (2017, s. 1,4), gorsel
aragtirma yoOntemlerinin siire¢ icinde arastirmaciya farkina varilmayan bir gercekligi sundugunu, bu gercekligin
aragtirma evrenindeki simge ve imajlarin anlamlarinin incelendigi gorseller olduguna deginmis, gorsel arastirma
yontemlerinde arastirmanin konusu ve sonuglarinin daha iligkili olmasi ile kiiltiirel ve karakteristik yapilarin
arastirmada daha dinamik yap1 kazandirdigini vurgulayarak arastirmacinin, evrensel bakis agisimi yerel bakis agisiyla
yeniden yorumlayabilmesi ile arastirma bilesenlerini iliskilendirerek yorumlayip tekrar ele almasinin miimkiin
oldugunu ve bu baglamda, arastirma siirecinin daha anlamli yorumlanabilmesine ve aragtirma siirecinde gerceklik ve

baglamlar1 daha detayli incelemeye olanagi sundugunu ifade etmisgtir.

Calismada 6zgiin deger yaratimi bir sorun olarak goriilmiis, ¢alismanin arastirma yontemi 6zgiin deger yaratimi
konusu baglaminda kiiltiirel bellek {izerinden kurgulanmistir. Uygarlik tarihi giiniimiiz sanatgilarina birbirinden 6zgiin
kiiltiiriin ¢ok katmanli varligindan yararlanarak g¢alisma yapma olanagi sunmaktadir. Yaratict bir eylemin bu ¢ok
katmanli kiiltiirel bellege bagvurmasi halinde yaratim siiresince genis kapsamli arastirma yapilmasi 6nem tasimaktadir.
Gegmis bir donemde ortaya ¢ikmis olan 6zgilin bir stil veya ekoliin kiiltlirel bellegin konular1 arasinda yer aldig:
rahatlikla ifade edilebilir. Ait oldugu toplumun simgesi haline doniismiis olan bu 6zgiin stil ve/ veya ekollerin giiniimiiz
sanat ve tasarim anlayisinda 6zgiin bir deger yaratimi amaglanarak tekrar ele alinmasi ve basariyla yorumlanmasi ancak

derinlemesine arastirilmasi sonucunda miimkiin olabilmektedir.

Bir sanat-tasarim calismasinda kiiltiirel bellege basvurulmasi asamasinda s6z konusu kiiltiire, uygarliga ait
verilerin iyi anlagilmasi bunlarin alt metinlerinin dogru okunmasi ve sonucunda tasarimin kendine 6zgiiliigiinden bir sey
kaybetmeden yorumlanmasint gerektirmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda i¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin deger
yaratiminda kiiltiirel bellekten yararlanilarak yapilan tasarim ve uygulama ¢aligmalarina yer verilmektedir. Bu baglamda
bagvurulan aragtirma yontemi ile uygulamali i¢ mekan tekstil tasarimi ¢aligmalarinda siirecin nasil ilerledigi aktarilarak
aragtirma siirecinin bir diger bileseni olan kiiltiirel bellek konusu iizerinden Frig kiiltiiriine ait unsurlara kisaca
deginilmistir.

2. Tasarim Alaninda Kullamlabilen Yontemler

Bu calismada ele alinan ve uygulanan arastirma yontemi gorsel arastirma yontemleri arasinda yer almaktadir.
Gorsel arastirma yontemi, arastirmacinin sanat ve arastirmayi birlikte sorgulama siirecine dayanmaktadir. Gorsel
aragtirma yontemi gorseli yorumlama, gorseli belgeleme, gorseli yaratma ve gorseli sunma acilarindan

irdelenebilmektedir. Aragtirma kapsaminda gorseli yaratma bakis agist ele alinmistir. Gorsel aragtirma yontemlerinden



olan “tasarim yontemi”, “katilimci tasarim yontemi”, “tasarim tabanl arastirma yontemi” ve “A/R/Tografi yontemi”

tasarim arastirmalarinda kullaniliyor olmasi nedeniyle ¢alisma kapsaminda bahsi gecen yontemlere yer verilmistir.

2.1. Tasarim Yontemi

Tasarimin soyut bir fikirden uygulanabilir baglama ge¢mesi asamasinda bagvurulan aragtirma yontemlerinin,
yani tasarimi bilimsellestirme ¢aligmalarmin 1920'li yillardan giiniimiize birgok disiplinde gerceklestigi bilinmektedir.

Tasarim aragtirmasmin kokleri, tasarim egitiminin metodolojik temeli olarak kurulan Bauhaus'da goriilmektedir.

Bilindigi {izere Bauhaus'un Almanya’da bulunan okulunun 1933 yilda kapanmasindan sonra ABD, Ingiltere ve Rusya'da

varlik gostermesiyle Bauhaus gelenegi yayginlagarak bagka kurumlari da etkilemis; 6zellikle 1960’1 yillardan itibaren
tartisilmaya baglanan tasarima bilimsel bir gozle bakma siireci bilimsel etkinlikler ve yazilan kitaplarda siklikla
anilmaya baglanmistir (Bayazit, 2004, s. 17). De Stjil ve c¢agcili bir¢ok stil ile Bauhaus’'un tasarim aragtirmalari
gliniimiizde halen ilgiyle izlenmektedir. Tasarimi sistematik ve titiz bir siirece doniistiirme (Boulding, 1956) ve onu bir
bilim haline getirme (Churchman, 1961) kaygisi, insanlik tarafindan iiretilen her tiirlii yapay eserin incelenmesi ve
aragtirtlmasi olarak betimleyebilecegimiz tasarim yonteminin dogusunu hizlandirmis; yontemin onciilerinden olan
Simon (1999) tarafindan kisaca “yapayligin bilimi” olarak adlandirilmistir. Tk baskis1 1969 yilinda alan yazn ile
bulusan bu eser, tasarim yonteminin son elli yildaki yiikselisinin mihenk taslarindan biri olarak kabul gérmektedir (You
ve Hands, 2019, s.1345). Simon'un (1969) bu kritik eserinde, yapay olgularin nasil simiflanabilecegi ve bilimsel bir

baglamda nasil irdelenebilecegi kaygist agir basmig; dogada var olanin irdelendigi doga bilimleri gibi bir de yapayligin
biliminin olabilecegi argiimani 6n plana ¢ikmis; tasarlanan sistemlerin islev, amag¢ ve adapte edilebilirliklerinin degerli

bir bilimsel ¢alisma alan1 oldugu kanisi vurgulanmustir.

Simon’un Onciiliik ettigi tasarim yontemi sistematik bir tasarim siireci olusturabilme kaygisi tasiyan, mimarliktan
(Schon, 1988) bilgisayar bilimlerine kadar (Kruchten, 2004) farkli alanlardan uygulamaci ve arastirmacilari etkilemistir.
Gérsel arastirma yontemleri baglanminda da tasarim ydnteminin izleri ile karsilasiimaktadir. Ornegin, bu calismada
bagvurulan “tasarim yontemi” sirasinda tasarim amag ve tercihleri ile iligkili tiim stireglerde elestirel bir gozle sorgulama
gergeklestirilmesi hedeflenmekte, tasarim sorunlarina somut yanitlar aranmakta, yanitlara ulasilana dek siirece devam
edilmektedir. Bedir Eristi'ye gore (2017, s.278) tasarim amaglari ile iligkili tiim ayrintilarin arastirma sirasinda somut

gostergelerle degerlendirilmesi hem tasarimciya hem de tasarim arastirmasina katki saglanmaktadir. Soyle ki evrensel
kabul edilen tasarim ilkeleri dikkate alinirken bazen hedef kitle ile yapilan tasarim arasindaki bag birbirinden
uzaklagabilmektedir. BoOyle durumlarda siirecin her asamasima iliskin somut gdstergelerin sistematik olarak
degerlendirilmesi ve farkli yaklagimlarin denenmesi, evrensel tasarim ilkeleri ile hedef kitle gereksinimlerinin verimli

bir bicimde bulusturulabilmesine olanak tantyabilmektedir.

Asagida yer alan semada, “tasarim yontemi”nin agamalarina yer verilmistir.

3 7 Tasarima { Tasanma Y ( == ST
Bileivi tickin | | Tasanm liskin | Cozom Yenilik¢i
. ‘ Eoigh ‘ olasiliklar oo Snerilerini goziimler
toplama kesifler ] 1 kavram 7 1 =
2 | yapma | | olusturma \__ gelistirme | sorgulama tretme

Gorzd 1. Tasanum yonterm sireci (Bedir Ensti, 2017, 280).



2.2. Katilimel Tasarim Yontemi

Gorsel aragtirma yontemlerinden birisi de ortaya iiriin ¢ikartmaya dayali tasarim arastirmalarinda, katilimcilarin
tasarim, tasarimi gelistirme ve analiz siireglerine aktif olarak rol aldigi tasarim yontemi olan “katilimci tasarim
yontemi” olarak adlandirilmaktadir. Katilimei tasarim yontemi ile desenlendirilen ¢aligmalarda, aragtirma grubunda yer
alan her bir iiye kendi alaninda uzman olarak kabul edilmektedir (Bedir Eristi, 2017, s. 265). “Katilime1 tasarim
yontemi” nde katilimcilarin tiimii tasarim siirecinde etkin olarak rol oynamaktadir. Bu tiir bir arastirma yonteminde
arastirma siirecine aktif olarak dahil olan katilimcilarin bilgileri gizli tutulmamakta, aksine kullanici bilgilerinin agiga
¢ikarilarak “katilimci tasarim yOntemi” nin gelistirilmesine olanak saglanmaktadir. Tasarim arastirmasi siirecinde
katilimemin rolii degisiklik gosterebilmektedir. Katilimcilarin tasarim siirecine dahil olmasindaki amag, kullanici
baglamini, kullanacaklarin beklentilerini, ihtiyaglarini ve deneyimlerini anlamaya calisarak tasarimcinin bir tasarim
problemi ile ilgili bilgi birikimini arttirmak ve kullanici ile daha kolay empati kurmasini saglamaya ¢aligmaktir (Turhan
vd. 2011, s. 393). Tasarim tabanli aragtirmalarda kullanilan “katilimcr tasarim yontemi” asamalarina asagida yer

verilmigtir.

* Gergeklestirilmesi planlanan arastirma dogrultusunda tasarim hedef kitlenin goriis ve Onerilerine gore

yapilandirilmaktadir.

» Arastirmaya katilanlar ile tasarim siirecine iligkin alinan kararlara bagli kalinarak tasarimm son sekli

olusturulmaktadir.

* Arastirma kapsaminda tasarlanan tasarimlar degerlendirilerek gerekli goriilen diizenlemeler yapildiktan sonra

uygulanacak son haline getirilmektedir (Bedir Eristi, 2017, s. 268).

“Katilimce1 Tasarim Yontemi” nin siirecini gosteren sema asagida yer almaktadir.

H Katilimcilar ile tasarim ‘ ’ Tasarma son geklini

Tasarimin uygulanmass
olugturma kazandirma YE

Gorzel 2. Kahlima tazanm yonterm sirecl (A Seqil Tekin Akbulut).

2.3. Tasarim Tabanh Arastirma Yontemi

Gorsel arastirma yontemlerinden olan “tasarim tabanli arastirma yontemi”, uygulamali ve tasarim igerikli
aragtirma siireglerini kendi dogasinda anlamayi, anlamlandirmay: ve kurgulamay1 saglayan bir arastirma yaklagimidir
(Bedir Eristi, 2017, s. 257). Tasarim temelli aragtirmacilar, gliglii bir degerlendirme siirecine sahip olmak amactyla
hangi degiskenlere bakilmasi ve bunlarin nasil degerlendirilmesi gerektigini planlamalidir. Tasarim tabanli arastirma
siirecinde degerlendirme ve sonug ¢alismalarinda, arastirmanin yiiriitiiciisti, ¢alismada yer alan uzmanlar ve hedef kitle
de dahil olmak iizere tiim paydaslarin goriisleri ele alinmali ve fikir birligi siirecine dahil edilmelidir. Tasarim tabanli
aragtirma yontemi, bircok bagimli ve bagimsiz degiskenlere bakmamiz gerektigini savunmaktadir. Bunlarin iginde
Collins ve arkadaglar1 (2004, s. 40) en az ii¢ tiir bagimli degiskenin olduk¢a 6nem tasidigina deginmis ve asagidaki

maddeleri belirtmislerdir.
» Katilim, is birligi, risk alma ve 6grenci kontrolii gibi iklim degiskenleri.
» Icerik bilgisi, beceriler, egilimler, iist bilissel stratejiler ve 6grenme stratejileri gibi 6grenme degiskenleri.
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« Siirdiiriilebilirlik, yayilma, 6l¢eklenebilirlik, benimseme kolaylig1 ve maliyetler gibi sistemik degiskenler.
“Tasarim tabanli aragtirma yontemi” nin asamalarini gosteren sema asagida er almaktadir.

Tasarim tabanli arastirma, arastirmacilar arasinda is birligine dayali, yinelemeli analiz, tasarim, gelistirme ve
uygulama yoluyla tasarim uygulamalarini iyilestirmeyi amaglayan sistematik ve esnek bir ydntem olarak

tanimlanmaktadir (Wang & Hannafin, 2005, s. 6).

gOrigi ve onerileri

Hedef kitle ve alan uzman
sonug

L Yeniden degerlendirme ve
Tasarlama siirect 5

Gorzd 3. Tazanm tabanh arastiuma yonterm sirec: (Bedir Ensti, 2017, 5. 239).

2.4. A/R/Tografi Yontemi

Gorsel arastirma yontemlerinden “A/r/tografi yontemi” sanat¢ilarin (miizisyen, sair, dans¢1 vb.) egitimcilerin
(6gretmen/dgrenci), aragtirmacilarin (sorusturmaci) sorgulayici ¢alismalarini igeren uygulama temelli bir aragtirma
yontemidir (Irwin vd, 2017, s. 192). Rita L. Irwin’in (2022) sanat yapma, arastirma, dgretme ve dgrenme yoluyla
diistinmeye davet etme olarak tanimladig1 “a/r/tografi yontemi”, herhangi bir sanat bi¢iminde devam eden bir sanatsal
stire¢ araciligiyla diinyay1 sorgulama ve birbirinden ayri1 veya birbirini betimlemeyen, birbiriyle baglantili ve/veya
birbiriyle iliskili ¢aligmalardir. A/r/tografik calisma, sanatgi/arastirmaci/egitimei kimlikleri ile iligkisel bir estetik

sorgulama temeline dayanmaktadir.

“A/r/tografi yontemi” nin agamalarini gosteren sema asagida yer almaktadir.

Sanatg1, egitimei ve aragtirmaci

Problem durumu A5G
olarak yagayan sorgulama

Gorzd 4. AR Tozrfl yonterm sirect (A Seql Tekm Akbulut).

“A/r/tografi yontemi” arastirma/sorusturma caligmalarinda 6grenmeyi ve Ogretmeyi hedefledigi igin sanat,
aragtirma ve dgretme bir biitiin olarak birbiri ile iligkilidir. A/r/tografik sorgulamalarda sanatgi, aragtirmact ve egitimci
olarak sanat ¢aligmalar1 aracilifiyla katilimcilara, diinyay1 anlamayi, imgelem kurmay1 ve gérme bigimlerini bulmasi
icin yardim etmeye caligmaktadir. “A/r/tografi yontemi” nde arastirma sorularina cevap arama, cevaplarit bulmak i¢in
yontemler 6nerme amaci giidiilmemekte, canli/yasayan bir sorgulama bigimi benimsenmektedir. Yontemin simirlar1 ve
formiilii olmadig1 igin sorgulama siirecini neredeyse sanatsal bir performansa doniistiirmektedir. Bu baglamda “a/r/
tografi yontemi”, arastirmaya iliskin kesin sonuglar ya da yorumlar sunmamakta, bir sorunun kesin cevabini vermeyi,

tiim izleyenlerde, okuyanlarda ayni ya da benzer fikirleri ve duygular olugturmayi hedeflememekte, bunun yerine daha
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iyi anlamay1 planladigi icin bir sanat eserinin etkisini daha ortiilii bir sekilde sunmaktadir (Keser ve Narin, 2017, s.
202).

Yukarida bahsedilen gorsel arastirma yontemi iginde sanat ve tasarim alaninda basvurulabilecek birgok farkli
yontem mevcuttur. Calisma kapsaminda deginilen gorsel aragtirma yontemleri arasinda yer alan “tasarim yontemi”,
“katilimc1 tasarim yoOntemi”, “tasarim tabanli arasgtirma yontemi” ve “A/R/Tografi yontemi”, tasarim temelli

aragtirmalarda siklikla bagvurulan yontemlerden birkac tanesidir.

Bu yontemleri kisaca 6zetlemek gerekirse “tasarim yontemi”, genellikle egitim miifredatinda yer alan tasarim
derslerinde kullanilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yontem, belirlenen tema dogrultusunda gergeklesen
tasarim siirecinde, elestirel bakis actyisla bu siirecin degerlendirilmesi sonucunda bitmig iiriin elde etmeyi hedef
almaktadir. “Katilimer tasarim yontemi” nde de tasarim yontemi ile oldukga benzer siiregler goriilmektedir. Aralarindaki
temel farki basit bir ifade ile bireysel ve grup c¢alismasi olarak ayirmak miimkiindiir. “Katilimer tasarim ydntemi” nde
tim katilimcilardan tasarim siirecine dahil olunmasi beklenmektedir. “Tasarim tabanli aragtirma yontemi” ise daha ¢ok
kuram ve ilke gelistirme {izerine yapilan tasarim c¢aligmalarinda bagvurulan bir yontemdir. Kuram ve ilke gelistirme
temeline dayandig1 i¢in tasarim tabanli arastirma yonteminde her asamada katilimcilarin onayini almak ve objektif bir
bakis agisi sergilemek Onem kazanmaktadir. “A/R/Tografi yontemi” caligmalarinin temelini ise yontemin adinin
kaynagini da olusturan sanatgi (artist) /arastirmaci (researcher) /6gretmen (teacher) kimlikleri arasindaki sanatsal
sorgulamalar olusturmaktadir. Yagayan sorgulama ile genellikle fotograflar, hatiralar ve bireysel hikayeler iizerinden

calisilarak birgok imge, kelime veya performansa farkli anlamlar yiiklenebilmektedir.
3. Frig Kiiltiirii Orneginde “Tasarim Yontemi” Cahsmalari

Bu caligmada, i¢ mekan tekstil tasariminda Eskisehir i¢in 6zgiin deger yaratimi amaglanmig ve Eskisehir’in
kiiltiirel belleginde ¢ok Onemli bir yere sahip olan Frig kiiltlirliniin ele almmmasi benimsenmigtir. Bu baglamda,
¢alismanin aragtirma yontemi “tasarim yontemi” olarak belirlenmistir. Bu tiir ¢alismalarda tasarimcilarin bilingli olarak
“tasarim yontemi” nin varligindan haberdar olmasi 6nem tasimaktadir. Ciinkii, genel olarak basitlestirilerek ifade
edildiginde, bilimsel yontemler ile var olanin dogasini bulmaya odaklanan bir problem ¢6zme davranigi modeli
kullanilirken “tasarim yontemi” ile heniiz var olmayan degerli seyleri icat etmek i¢in kullanilan bir davranis modeli
sergilenebilmektedir (Gregory, 1966, s. 6). Bu ¢alisma kapsaminda tasarim alaninda kullanilan ve daha dnce bahsedilen
gorsel arastirma yontemlerinden “tasarim yontemi” nin planlanan uygulamalar ile iligkisinin yiiksek goriilmesi

sebebiyle kullanilmast uygun bulunmustur.

Frig kiiltiiriinden yararlanilarak olusturulmaya calisilan 6zgiin deger yaratim calismast kapsaminda basvurulan
“tasarim yontemi”, kisisel arsivlerde yer alan fotograflarin incelenmesine ve alan yazin taramasina olanak saglamigtir.
Tasarim Onerileri gelistirilmek {izere kapsamli bir alan yazin okumasiyla Frig medeniyeti anlagilmaya ¢alisilmis, farkli
aragtirmaci ve sanatgi tarafindan g¢ekilmis bir¢ok gorsel gozden gegirilmistir. Aragtirmanin odak noktasini olusturan
0zgiin deger yaratimi amaciyla basvurulan kiiltiirel bellek aragtirmalari ile tasarim problemlerine yanitlar aranmistir.
Veri toplama yontemi olarak oncelikle Frig kiiltiiriine ait fotograflar gozden gegirilmistir. Fotograflardan yararlanilarak
eskiz cizim ve On uygulama ¢aligmalar1 yapilmistir. Eskiz ¢izimleri ve 6n uygulama c¢aligmalar1 iizerinden elestirel
yaklagimlar ile bitmis iirlin i¢in son tasarim g¢alismalart iizerinde durulmus, malzeme ve teknik igin karar verilerek

tasarimda dil birligi olusturulmaya ¢aligilmustir.

Yapilan aragtirma ve incelemeler sonucunda tasarlanan bir¢ok desen ve 6n uygulama denemeleri sonunda
calisma kapsamindaki tasarimlarda Eskigehir Bolgesi Frig Uygarliginin simgesi olan Midas Anit1 (gdrsel 5) ve Areastis
Aniti’'ndan (gorsel 6) yararlanilmast uygun gorilmiistiir. Yapilan 6n calismalar sonucunda Midas ve Areyastis

Anitlarinin tlizerinde yer alan bezemelerin giiniimiize kadar fazla bozulmadan ulasabilmesi ve bu bezemelerin 6zgiin



deger yaratiminda 6rnek olabilmesi bakimindan anitlarda yer alan siislemelerin tekstil yiizey tasariminda kullanilmasi

kararlagtirilmistir.

Gorsel 6. Areyastis Anit1 (Fotograf Ertugrul Algan 6zel izni ile)

Frig kiltiiriine ait alan yazin ¢alismalari, Frig uygarliginin el sanatlart ve dokumacilik konusunda yetkin
olduklarina dair veriler sunmaktadir. Bu baglamda Frig uygarligina kisaca deginilmesinde yarar goriilmektedir. Bolge
arkeolojisi konusunda degerli ¢aligmalara imza atan Tiifekgi Sivas (1997, s. 6), Frig Uygarliginin yerlesim bdlgesini
tanimlayarak I¢ Anadolu Bélgesinin bati ile doguyu birlestirdigi ana yollarin kesisim noktasinda yer aldigmi ve bu
nedenle tarih boyunca stratejik bir dneme sahip oldugunu belirtmistir. Balkanlardan gelerek Eskisehir bolgesine
yerlesen Frigler M.O. 750-M.0. 300 yillar1 arasinda giiclii bir uygarlik kurmustur. Ana Tanrica Kybele, Pan Fliit ve Kral
Midas (esek kulaklr) Frig Uygarligina dair en bilinen anlatilar olmakla birlikte bircok mitolojik hikayede yer almaktadir.
El isciliginde oldukga ileri bir gelismislik diizeyi sergileyen Frig Uygarligi dokumacilikta da kendini gdstermis, ne
yazik ki tekstil malzemelerinin uzun siire kendisini koruyamamas: nedeniyle bu Ornekler giiniimiize kadar
ulagamamustir. Bellinger (1962, s. 5), Tifek¢i Sivas’m bu tespitini destekleyen verilerini 1962’de yayimladigi
makalesinde sunmustur. Buna goére Bellinger, Frig bagkenti Gordion’da bulunan kiigiik sanat eserleri arasinda kumas
parcalarinin da yer aldigina deginmistir (gorsel 7). Ancak bulunan kumas pargalarinin biilyiik bir kismmin komiirlesmis
ve olduk¢a kiiciik boyutta olmasi sebebiyle Bellinger ayni ¢alismasinda, bu pargalarda kullanilan iplik tiri ve

dokumalarin birbirine gegme sekillerinin analizlerini makineler yardimiyla yapilabildigini ifade etmistir.



Gorsel 7. Frig donemi “S” desen kenarli dokuma ve desen galigmasi (Bellinger, 1962, s. 26)

Alan yazin taramasindan elde edilen veriler bdlgede tekstil iiretiminin yaygimn oldugunu, buna bagl olarak
hammadde yetistiriciliginin de bulundugunu gostermistir. Ayrica bdlgenin geleneksel dokumalarla ilgili verilerinin yer
aldig1 ornek bilimsel ¢aligmalar Frig kiiltiiriinlin izlerinin arastirilmast yoniinde etkili olmaktadir (Arslan Kalay ve
Subasi, 2016; Catalkaya Gok ve Bagaran, 2020; Darg¢in ve Basaran, 2018; Tunger, 2020)

Anadolu kiiltiirlinde derin izler biraktigi, gliniimiizde hala etkisinin devam ettigi Frig Uygarligindan yola
cikilarak 6zgiin i¢ mekan tekstil tasarimlari yapilmasi planlanan ve “tasarim yontemi” ile temellendirilen ¢alismanin ilk
asamasinda Ozgilin tasarimlarda kullanilmasina karar verilen Midas ve Areyastis anitlarin goérselleri derinlemesine
incelenmis ve her iki anitin lizerinde ayr1 ayr1 durularak tasarim fikirleri tizerinde ¢aligilmigtir. Bundan sonraki asamada
ortaya ¢ikan tasarim Onerileri bilgisayar ortaminda (Adobe Illustrator ve Adobe Photoshop CS6 64 Bit) ¢izilmistir.
Onerilen tasarimlar elestirel bakis acistyla degerlendirilerek bazi ¢alismalarda diizeltmeler yapilmis, bazilari ise ¢aligma

kapsaminda elenerek arastirmanin disinda birakilmistir.

i
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St

Gorsel 8. Tasarim 6neri ¢alismalari (Fotograf A. Secil Tekin Akbulut).

Yiizey tasarimi arastirmalarinin yani sira, tasarimlarda kullanilacak malzeme, renk, doku, teknik gibi konularin
da arastirmasi yapilmistir. Yiizey tasarimlarinin dokuma ve 6rme gibi tekstil yiizey teknikleri ile olusturulmasinin yani
sira, boyama- baski, dikis ve aplike gibi ylizey teknikleriyle de pamuklu pike, diiz kadife, polyester, kanvas gibi

kumaslar {izerinde uygulamalar yapilmasina karar verilmistir.




Gorsel 9. Uygulama ¢aligsma Onerileri (soldan saga dikis, t1g isi, siiblime bask1) (Fotograf A. Secil Tekin
Akbulut).

Bu baglamda dokuma ve 6rme tekniklerinde kagit, pamuklu, yiin, akrilik gibi iplikler kullanilmis, baski ve
boyama uygulamalarinda akrilik boyama, siiblime bask: ile 6n uygulamalar gergeklestirilmistir. Dikis ve aplike
caligmalarinda slashing teknigine bagvurulmustur. Basvurulan diger teknikler ise tufting ve punch’tir. Calismanin
iiclincii agsamasinda yapilan deneme caligmalarindan yola g¢ikarak hangi iiriin gruplarmin hangi teknigi kullanarak
caligmaya dahil edilecegine karar verilmistir. Karar verme siirecinde dikkat edilen 6nemli noktay1 tasarimlarin 6zgiin
deger tasiylp tagimadigimin sorgulanmasi olusturmustur. Bu asamada belirlenecek koleksiyonlar i¢in 6n uygulama
calisma sonuglar1 degerlendirilerek punch teknigi ile kilim tipi yer yaygisi, eni dar, boyu uzun masa ortiisii, kirlent ve
pano calismalar1 yapilmasi kararlagtirilmigtir. Arasgtirma kapsaminda uygulama asamasinda, haute couture anlayist

benimseyen butik iiretim bigimine basvurularak (Tekin Akbulut, 2022, s. 51) iki koleksiyon gelistirilmistir.

Gorsel 10. Uretim ¢aligmasi (Fotograf A. Segil Tekin Akbulut).

Yapilmasi planlanan iiriinlerin tasarimlar1 koleksiyonda yer alan {iriin 6zelliklerine gére birebir boyutlarinda
bilgisayar ortaminda hazirlanmistir ve 1/1 6lglide ¢iktilar1 alinarak kaliplari hazirlanmistir. Midas Aniti ve Areyastis
anitlarinin  bulundugu dogal ortamdaki renkler ve iizerindeki dokular bu renklerle olan uyumu gdz Oniinde
bulundurularak agik kahverengi (pantone 722 C), koyu kahverengi (pantone 7596 C) ve turkuaz mavi (pantone 631 C)
renklerinin kullanilmasina karar verilmistir. Tasarim uygulamalarinda agik krem (pantone 7527 C) rengi duck keten
kumas ve %55 pamuk, %45 akrilik iplik kullanilarak yer yaygisi, runner, kirlent ve pano iceren alt1 parcadan olusan iki

farkl1 koleksiyon olusturulmustur.

“Tasarim yontemi” nin son agamasinda ise ¢alisma kapsaminda ele alinan i¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin
deger yaratimi, elde edilen liriinler gdz Oniinde tutularak 6zgiin deger yaratma ile ilgili problem durumuna cevap verme
stireci degerlendirilmistir. Bu kapsamda Frigya kiiltiirii ile Midas ve Areyastis Anitlar1 6zelinde 6zgilin deger yaratim

siirecinde yenilik¢i tasarimlar ile bitmis lirlinler (Gorsel 8 ve 9) sunulmustur.

Gorsel 11. Midas Anit1 bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desenin kilim goériiniimlii zemin yayg1

tasarimi ve uygulanmis hali 70x110 cm. (Tasarim, bitmis iiriin ve ayrint1), (Fotograf A. Secil Tekin Akbulut).



Gorsel 12. Areyastis Anitindan yararlanilarak olusturulan desenin kilim goriiniimlii zemin yaygi tasarimi ve

uygulanmis hali 70x110 cm . (Tasarim, bitmis iiriin ve ayrint1), (Fotograf A. Secil Tekin Akbulut).
4. Yontem

Yapilan alanyazin ¢alismalarinda sanat ve tasarim alaninda kullanilmak tizere gelistirilmis arastirma yontemleri
incelenmistir. Bu aragtirma yontemleri arasinda gorsel sanatlar ve tasarim alaninda kullanilan belli bagli yontemler
kisaca ele alinmigtir. Gorsel arastirma yontemlerinden literatiir arastirmalarina, dokiiman analizlerine, ikonolojik
okumalara, simge ve imgeler ile baglanti kurmaya olanak saglamasindan dolayr “tasarim yontemi” daha ayrintili
incelenmistir. I¢ mekan tekstil tasarimlarinda kiiltiirel bellekten yararlanilarak nasil 6zgiin deger tasiyan tasarim
caligmalarinin yapilabilecegi probleminden yola gikilarak arastirma temellendirilmistir. Ozgiin i¢ mekan tekstil {iriinii
tasarimlarinda kiiltiirel bellegin islevi ile ilgili problem durumu “tasarim yoOntemi” siirecine uygun olarak
coziimlenmeye calisilmistir. Kiiltiirel bellek kapsaminda son yillarda giderek Onemi artan antik bolgelerin hizli bir
sekilde ilgi gérmeye baslamasi nedeniyle antik kentlere ait gorsellerin bir¢ok turistik esya lizerinde yer aldigi
goriilmiistiir. Ancak bazen s6z konusu tiriinler, belirli bir ihtiyac1 karsilamasina ragmen tasarim ilkelerinden ve estetik
duygusundan yoksun firiinler olarak da degerlendirilebilmektedir. Oysa kiiltiirel bellek unsurlarinin bir tasarim diliyle
yorumlanmasi ve i¢ mekan tekstil lirlinlerinde farkindalik yaratict bir bigimde uygulanmasi da miimkiin olabilir. Bu
baglamda arastirmanin 6rneklemini Eskisehir’in uluslararasi taninirliga sahip ve Frig Uygarliginin miras1 ve énemli bir
turizm bolgesi olan Midas Antik Kenti olusturmaktadir. Midas Antik Kentinde yer alan Midas Yazilikaya Anit1 ve
Areyastis (Kiigiik Yazilikaya) Anit1 cercevesinden Frig Uygarligina ait kiiltiirel bellek temalarinin tekstil ylizey tasarimi
alaninda yorumlanarak iki farkli koleksiyon oOnerisi gelistirilmesi ve koleksiyonlara i¢ mekan tekstil iiriin grubundan
kirlent, yer yaygisi, eni dar boyu uzun masa ortiisii (runner) ve pano ¢alismalar {izerinde durulmustur. Yazilikaya ve

Areyastis Anit1 lizerinde yer alan bezemelerden yararlanilarak 6zgiin tasarim 6nerileri sunulmustur.
5. Sonug¢

Bu calismada gorsel arastirma yontemlerinden “tasarim yontemi” ne basvurulmustur. Tasarim yontemi siirecinde
yer alan bilgiyi toplama, tasarima iliskin kesifler yapma, tasarim olasiliklar1 olusturma, tasarima iliskin kavram
gelistirme, ¢dziim Onerilerini sorgulama, yenilik¢i ¢oziimler liretme asamalar1 gerceklestirilerek 6zgiin ic mekan tekstil
tasarrmima oneriler gelistirilmistir. Ozgiin i¢ mekan tekstil tasarimmna yonelik bu c¢alisma kapsaminda Frig Uygarlig
oren yerlerinden Midas Antik Kentinde yer alan Midas Yazilikaya Anit1 ve Kii¢lik Yazilikaya olarak da bilinen Areyastis
Anit1 lizerinde yer alan bezemeler 6zelinde “tasarim yontemi” siireci goz oniinde bulundurularak yapilan ¢aligmalara
yon verilmigtir (Gorsel 13). “Tasarim yontemi” baglaminda gelistirilen 6zgiin i¢c mekan tekstil tasarimi onerileri bu iki
anit iizerinde bulunan bezemelerden yararlanilarak iiretilmistir. I¢ mekan tekstilleri kapsaminda siklikla kullanilan
kirlent (2 adet), yer yaygisi (1 adet), eni dar boyu uzun masa ortiisti (runner) (1 adet) ve pano (2 adet) ¢aligmalari ile alti
par¢adan olusan iki adet koleksiyon ile yenilik¢i Oneriler sunulmustur. Tasarim ilkelerine bagl kalinarak yapilan

uygulama calismalarinda estetik degerler gz 6ntinde bulundurulmustur.
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Sanatcilar, tasarimcilar, arastirmacilar 6zgiin deger yaratiminda kiiltiirel bellek konusu tlizerinden ilerleyebilir ve
tekstil, seramik gibi herhangi bir teknikle ¢aligmalarin gelistirebilirler. Bu galisma, yoreye/ bdlgeye ait kiiltiirel bellek
unsurlarindan yola ¢ikilarak gelistirilmig bir 6rnek ¢aligma olup, i¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin deger yaratimini
amaglamigtir. Bu konu, 6ziinde bir iddia igermesi bakimindan konunun derinlemesine arastirilmasi dnem tagimis ve bu
amacla da “tasarim yontemi” ne bagvurularak, benzer konularda ¢aligma yapacak olan arastirmacilar i¢in 6rnek teskil
etmesi hedeflenmistir. Bu yaklasimla, kendine has zengin igerikli malzeme ve teknik uygulamalara sahip olan tekstil

sanati ve tasarim alanina sonsuz veriler kazandirilacagi kanaatine varilmstir.

Gorsel 13. Sol: Yazilikaya Anitindan esinlenilerek olusturulan koleksiyon. Sag: Areyastis Anitindan

esinlenilerek olusturulan koleksiyon (Fotograf A. Secil Tekin Akbulut).
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SOZLU KULTURUN SUREKLILiGi BAGLAMINDA VAN iLINDE ASIKLAR FESTiVALI!
Ozet

Yerel kiiltiiriin en dnemli tastyicilari olan asiklar, giinlimiizde sayilar1 azalmakla birlikte etkinlikleri ve etkileme
misyonlar1 devam etmektedir. Medya iletisim aygitlarinin ¢ogalmast ve kirsal yorelerde yayginlasmasiyla birlikte
asiklar da degisim ve doniisiime ugramak zorunda kalmistir. S6ylemlerini giiniin sartlarina gore giincelleyen asiklarin
aktarim, iislup ve mekénlari, yeni icra ve yaratimlara doniismistiir. Sozlii kiiltiir yaraticilarinin mekansal baglamda
alternatiflerinin ¢ogalmasiyla birlikte, teknolojinin bu kiiltiir yaraticilarinin geleneksel sunumlarini etkiledigi
gerceginden hareketle Van ilinde Asiklar Festivalinin gerekliligi ve Onemi ortaya ¢ikmaktadir. Sosyo-kiiltiirel
ortamlarmin daralmasiyla izleyici ile medya ortamlarinda paylasimda bulunan Asiklar, elektronik kiiltiir ortamlarinda
yiiz ylize aktarimdaki motivasyonun olmadigi ve bunun da yeniden iiretim ve yaratim siirecini olumsuz etkiledigini
belirtmislerdir. Bu ¢aligma; Van/Ercis bolgesinde yasamis olan, Ercigli Emrah ekoliinii takip eden ve devam ettirmeye
¢alisan Asik Ahmet Poyrazoglu ile Van Asiklar Festivalinin eksiklikleri ve toplumla daha fazla bulusmasimin gerekliligi
iizerine yaptigimiz online goriisme ile sorularak sorularak olusturulmus, festivallere katilimeir gozlemci olarak
edindigimiz bilgiler dogrultusunda hazirlanmistir. Sonug olarak asiklik geleneginin halk miizigi icra yapisina olumlu
yonde bir katki sagladigi ve geleneksel motiflerin siirekliligini sagladigi belirlenmistir. Sorularin dijital ortamda
sorulmasi ve cevaplar dogrultusunda metnin olusmasiyla dijital kiiltiiriin, netlore kapsaminda bir ¢alismasi olarak da bu

calisma 6nem kazanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Asiklar festivali, sozlii kiiltiir, dijital kiiltiir, halk miizigi, folklor.
MINSTRELS FESTIVAL IN VAN IN THE CONTEXT OF THE CONTINUITY OF ORAL CULTURE
Abstract

The minstrels, who are the most important carriers of the local culture, continue their activities and influencing
missions, although their numbers are decreasing today. With the proliferation of media communication devices and their
spread in rural areas, minstrels have also had to undergo changes and transformations. The transfer, style and spaces of
the minstrels, who updated their discourses according to the conditions of the day, turned into new performances and
creations. The necessity and importance of the Minstrels Festival in the province of Van emerges, based on the fact that
technology affects the traditional presentations of these cultural creators, with the proliferation of alternatives in the
spatial context of the creators of oral culture. Minstrels, who shared with the audience in media environments with the
shrinking of their socio-cultural environments, stated that there is no motivation in face-to-face transmission in
electronic cultural environments and this negatively affects the reproduction and creation process. This work was
created by asking questions in an online interview with Asik Ahmet Poyrazoglu, who lives in Van/Ercis region and

follows the Ercigli Emrah school, about the shortcomings of the Van Lovers Festival and the necessity of meeting with

1 Bu galigma, Van Yizinci Yil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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the society more, and it has been prepared in line with the information we have obtained as participant observers of the
festivals. As a result, it has been determined that the tradition of minstrelsy contributes positively to the performance of
folk music and ensures the continuity of traditional motifs. This study gains importance as a digital study of digital

culture, as the questions are asked in the under netlore environment and the text is formed in line with the answers.
Keywords: Minstrels festival, oral culture, digital culture, folk music, folklore.
1. Giris

Kiiltir kelimesinin zamanla kullanim sahasinin genislemesi dolayisiyla geleneksel ve modern kiskacinda
yasayan bireyin, somut/soyut tiim yapip etmeleri olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Aidiyet duygusunu saglayan
ve kimlik duygusunu pekistiren bu eyleyisler ayni zamanda bir milletin olusumunun en énemli nedenleridir. Maddi-
manevi kiiltiir olarak iki temel alana sahip olan kiiltiir; dil, din, gelenek, gorenek, sanat ve edebiyati i¢inde barindiran

biitiinciil bir yapiya sahiptir ve bu biitiinliikk milli degerleri olusturan giigtiir.

Kisilerin duyus/diisiiniislerinin grup amaglarina uygun sekilde dizayn edildigi ve ylizyillardir degisip doniiserek
sozlii kiiltiirde yasamaya devam eden halk yaratimlarinm en onemli aktaricilarindan biri de asiklardir. Asiklarin en
o6nemli misyonu kiiltiirii kugaktan kusaga aktararak kiiltiirel bellegin canli kalmasini saglamak, dolayisiyla kimligin ve
aidiyetin 6nemini yeni nesillere aktararak siirekliligini saglamaktir. Tiim toplumlarda dogal olarak bu duygu gelismekte
ve “agiklik”, farkli adlandirmalar almakla birlikte ayn1 amagla fakat farkli mekansal mecralarda islevselligini devam

ettirmektedir.

Sozlii tarih olan bu aktarimlar, halkin belleginde yer etmis 6nemli olay ve olgularin asiklar tarafindan y6reden
yoreye tagmmasi ile farkli kiiltiirlerle iliski sonucu anlati iletisimi gelismis, bu sayede etkilesim ve yeni yaratimlara
doniistimler saglanmigtir. Anlatilarin zamanla farkli anlatim tiirlerinin zenginlesmesine yol agtigi; olaylarin aktarilig
sekil ve iislubuna gore destan, agit, hikdye seklinde 6zellikli tiirlerin olusmasina zemin hazirlamislardir. Sézel anlati,
yazinin sinirlayici 6zelliginden bagimsiz bir yapi olarak vardir. Dolayisiyla yaziya aktarilamayan olaylardaki izlerin
durumu, halk diisiince, inan¢ ve olay1 yasayan kisilerin giintimiizdeki duygu durumu 6nem kazanmaktadir (Kardas,
2013: 12). Toplumun hafizasim diri tutmanin ve sozlii kiiltiir tiriinlerinin uzun siire hafizada yer edinip aktarilmasi
miizikal sunum ile miimkiin goriinmektedir. Miizikal icranin bellegin yoresel ritim ve miizikle anlatilar1 saklama/
koruma siirelerini artirdig1 bilinmektedir. Bireysel hafizanin kolektif hafizaya doniisiimiinde de en etkili ara¢ miizik
olarak goriilmektedir. Festivallerin miizik araciligiyla bu bellegi kolektif olarak yansittigi ve birlik, beraberligi

sagladigl, dayanismayi artirdigi goriilmiistiir.

Tirkiye’de ilk asiklar soleni/festivali 19.ylizyil icinde yapildigi belirtilir. Sistemli olarak ise Cumhuriyet
sonrasinda 1932 yilinda Ahmet Kutsi Tecer’in onciiligiinde 1. Sivas Halk Sairleri Bayrami yapildigi Alptekin (2008)
tarafindan aktarilmistir. Bu bayrama 14 asik katilir, bunlardan birisi de Asik Veysel‘dir (Tecer, 1932: 3-4, aktaran;
Alptekin, 2008). Daha sonra iilke genelinde geleneksellesen ve yayginlasan bu festival/bayramlar ile farkl bolgelerdeki
asiklar da bir araya gelerek kiiltiirel dayanisma ile kimlik ve aidiyet duygularini paylasmakta ve bu karsilasmalarda hem
kiiltiirel farkliliklarin zenginligi gosterilmekte hem de &asik atigmalarmin yeni iiretimlere nasil destek oldugu icra

performanslariyla farkli mecralarda yansitilmaktadir.
1. Gecmisten Giiniimiize Asiklik Gelenegi

Ozan-Baks1 geleneginin devami olarak goriilen “Asiklik gelenegi”, birgok yonden farkli bir nitelige sahip bir
gelenek olarak goriilmektedir. Fuat Kopriilii bu sairlerin farkli Tiirk boylarinda “saman, oyun, kam, bakst ve ozan” gibi
adlarla anildigini; sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik gibi birgok meziyeti bir arada tasiyarak halk arasinda
onemli bir yer edindiklerini belirtmistir. “Oguzlar “baks1”y1 ozanla ayn1 anlamda kullanirlar”. Halk sair musikisinaslari,
hatta hikayecileri sayabilecegimiz bu baksilarin bir kismi dervistir; onlarin iizerinden asirlar gegmesine ragmen,
hatiralar1 daima biiyiiyerek ve efsanevi bir sekil alarak sonraki nesillere gectigi belirtilir (Kopriilii, 2004b: 79, Giinay,
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2008: 222). Ozan, Yakutlar’daki oyun-saman kelimesinin bugiin asiklara verilen eski adidir. Ozan kelimesi Dede
Korkut’ta da yer alir. Selguklu ordularinda bulunan ozanlar, Anadolu Tiirk Beyleri’nin saraylarinda XV. Yiizyil
ortalarina kadar goriilmiistiir. Azerbaycan’da ve Anadolu sahasinda “asik” kelimesi eski “ozan”mn yerini alir (Kopriili,
2004b: 81). Tiirk musikisinin en eski seklini baksi-ozanlarin kopuzla ¢aldiklar1 dini ve sihirbazene nagmelerde aramak
icap eder. Zaman igerisinde raks ayrilmis olsa da kopuzla siir séyleme uzun yillar devam etmistir (2004b:112). Tiirk
ozanlarma da cesitli Tiirk boylarinca degisik adlar ve degisik gorev ve hiiviyetler verildigini belirten Ozarslan,
Ozanlarm, Oguzlarm en eski naib-sahir-sairleri oldugunu belirtmistir (Ozarslan, 2001: 44). Oguz vd. belirttigine gore;
Ozan kelimesi bati Tirkleri arasinda destanlari yaratan ve kusaktan kusaga aktaran aktaricilar olarak gosterilmis,
ellerinde sazlariyla diyar diyar gezen ve pinar baslarindaki giizellere giizellemeler yapan asiklardan farkli oldugu,
ordular1 galeyana getiren, ulusun ge¢mise ait hafizasini diri tutan ve kahramanlik destani séyleyen ve anlatan kisiler
olarak gostermislerdir (Oguz vd. 2015: 167). Her ne kadar ilk bilinen tarihten itibaren asiklarin varliklaria deginilse de
her yiizyilda bulunduklari konumdan baslayarak sozIi kiiltiir icerisindeki islevleri ¢ok farklilagmaktadir (Artun, 2015:
1-3).

Kopriilii, Asik edebiyatt denildigi zaman XVI.XX., hatta XVIIL., XX. Asirlar esnasinda Anadolu’da yetigen ve
olduk¢a mebzul eserleri ve edebi an’aneleri zamanimiza kadar devam edip gelen saz sairlerine mahsus siir tarzinin
varligini belirtmistir (2004b: 172).

Ozarslan da XV. yiizyila kadar varligim devam ettiren ozanin yerine XIII. yiizyildan baslayarak yavas yavas
yerlesen ve XVI. yiizyilda belirginlesen asik terimi, bu yiizyildan sonra belli 6zelliklere sahip sairlerin genel adi haline
geldigini belirtir (Ozarslan, 2001: 48). Asik; sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaglama yoluyla, kalemle (yazarak) veya

bu 6zelliklerin birkagini birden tasiyan ve asiklik gelenegine bagl olarak siir sdyleyen halk sanatgisidir.

Bu sdyleme bi¢imine “asiklik-asiklama”, asig1 yonlendiren kurallar biitiiniine de “asiklik gelenegi” adi
verilmektedir. 13.yiizyildan itibaren Anadolu dervis edebiyatindan gelme motifler asik siirini, etkilemeye baslamistir.
As1gin olaganiistii gliglerle donatilmasi, onun sanatini hazirlayan dolu igme térenlerinin yapisi, bizi Orta Asya inang
sistemlerine kadar gotiiriir. Asik, kutsal olmayan yerlerde, kahvehanelerde, hanlarda, diigiin evlerinde halki
eglendirmekle gorevli, bir giizele baglilik gibi din dis1 konular1 isleyen bir sanatg1 tipi olmustur (Basgdz, 1977: 254).
Boratav ise asik siiri teriminin i¢ine din ve tarikat konularini islemis agiklarin girmemesi ve halk siiri teriminin anonim
iriinler i¢in kullanilmasini gerektigini 6ne siirer (Boratav, 1982: 25). Giinay, asik tarzi siir 6rneklerinin iki sekilde

ortaya ciktigini belirterek, bunlarin; serbest deyisler ve sistemli deyisler oldugunu ekler.

Serbest deyisler, sanat¢inin kendi kendine hazirligin1 yaptiktan sonra bitirmis bir bigimde dinleyici ile paylastigi
eserler olarak gosterilmektedir. Temalarini ise diinyevi konular, giinlik hayati islemek seklinde smiflayarak, ladini
Ozelligin bu grupta ortaya ¢iktigt belirtilir. Sistemli deyislerde ise karsilama, deyisme, tekelliim, miisacre gibi adlarla
anilan sistemli deyislerin oldugunu, asiklik gelenegi i¢inde belli bir icra toresi ile s6z konusu kurallarla yiiriitildiigiini

detaylica agiklamistir (Giinay, 2008: 223).

Asiklik geleneginin temelini teskil eden Ozan-Baksilar hakkindaki bilgiler M.S. 5.yiizyilin ilk yaris1 olan Hun
donemine aittir. Ozanlar, gocebe Oguz topluluklarinda kopuz esliginde destan, tiirkii okuyan yar1 kutsal kisilerdi.
Atilla’dan itibaren, eski Tiirk ordularinda hiikiimdarin yani basinda mutlaka Ozanlarin bulundugu Latin kaynaklarindan
tespit edilmistir. Hatta Atilla’nin 6liim merasiminde de Ozanlar agitlar diizmiistiir. Jean-Paul Roux’a gore en eski agit
Atilla’nin 8liimii igin sdylenmistir (Roux, 1994: 226). Islamiyet 6ncesi gesitli inang sistemlerinden etkilenen Tiirkler,
her semavi dine gegiste oldugu gibi bunlardan bir kismini yeni dine tastyip, onun kaliplarina uydurmuslardir. Her inang
sistemi topluma uygun yap1 kazanmistir. Islamiyet dervislerce yayilmistir ve bu dervislerin ¢ogu kamlarm, ozanlarin,

baksilarin ya da samanlari devami olmustur. Bunlar eski inanclarla Islamiyeti uzlastirmislardr.
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Kiltiir tarihi agisindan temel siire¢ kiiltirlesmedir. Anadolu’daki Tiirkler kiiltiirel etkilesim ig¢inde yeni bir
kiiltiirel kimlik kazanmiglardir. Her kiiltiiriin bilingli ya da bilingsiz bir amaci, bir yoni vardir (Giiveng, 1999: 98).
Anadolu halk edebiyati, ozan-baks1 geleneginin genis anlamda degisen zaman, zemin, inang sistemi, diinya goriisii ve
yasama bi¢iminin degismesiyle olusmustur (Giinay, 2008: 273). Asiklik gelenegi yeni cografyada yeni bir bakisa, yeni
bir hayat anlayisina ve zevkine cevap verecek bir bi¢cim ve 6z kazanmistir. Asik edebiyati 12.ylizyildan bu yana tekke
edebiyat1 olarak varlik géstermistir. 16.ylizyi1ldan itibaren tekke edebiyatindan ayrilarak yeni bir karaktere biirlinmesine
ragmen eski gelenek izlerini de devam ettirmistir. Ercigli Emrah’in, “Emrah ile Selbihan” hikayesinde belirtildigi gibi
asik adaymin riiya yoluyla bade igtikten sonra asikliga gecisi, Emrah’m agik edebiyati temsilcileri arasinda
gosterilmesinde ve agikligin tim vasiflarint ve sartlarii tagimasindan otiirii 6nemli bir temsilci oldugunu
gostermektedir. Ayrica, Ercisli Emrah’in yasadig1 yore adi ile anilmasi, sozlii kiiltiirde yasatilmasi dolayisiyla Ercigli
Emrah’m varoldugunu kanitlamakta ve gelenegin de bu anlatilarla varligin1 kabul ettirerek/onaylayarak ve halk
tarafindan inanilarak devamini sagladigi ve tim bu etkenlerden oOtiirii yasamis oldugunun kaniti olarak

gosterilebilecegini sozlii tarih arastirmacilart belirtmektedir.
2. Asik Dinleyicilerinin Asiklik Gelenegine Katkilar:

Asik siiri ozan-baksi geleneginden tekke gelenegine kadar ¢ok fazla degisim/doniisiim gegiren ama kendine 6zgii
bir icra toresi olan bagimsiz bir edebiyattir. Toplumun genel kabulii ve yaklasimiyla Islami niteliginden siyrilip la-dini
bir ifade tarzina biiriinerek yeni islevler yiiklenmistir. Asik tarzi siir tarzinin teknigini Giinay, Albert Lord ve Milmann
Parry’nin uyguladig1 sdzlii kompozisyon teorisiyle belirterek her basarili tiirkiiciiniin ve profesyonel asigin bu formiilii
kullanarak bir siir dili olusturdugunu, bu yolla geleneksel drnekler ve geleneksel diizen icinde, aninda her konuda
deyisler sdyleyebilme yetenekleriyle aciklamistir (2008: 225). Sozlii teoriye gore asiklar kendi siirlerini ve usta mali
siirleri ezberlemektedirler. Fakat yapilan goriismeler neticesinde usta mali siirleri birebir ezberleyemedikleri, siirleri
kendi dogal akisinda ekleme ve c¢ikarma yoluyla o an bulunan seyircinin de katkisiyla dogaglama olusturduklari
belirlenmistir. Unuttuklart kismi icra esnasinda farkli bir sekilde doldurma yetenekleri ve seyirci katkist bu durumda

onemli goriilmektedir.

Asiklar, dinleyici kesimiyle bulustugunda derin saygi gérmiis, dinleyici ile aralarinda yapici bir bigimde siire
katkilar1 olmustur. Asiklar ¢ogu zaman ¢iraklarint merakli dinleyicileri arasindan da se¢migler ve gelenegin siirekliligini
saglamiglardir. XIX. yilizyilin geleneksel yapisinin bozulup yeni kiiltiir birikimi edinmeye c¢abalayan agiklar; yeni
kabuller, ihtiyaclar, talepler, zevk ve beklentilerin etkisiyle gelisim ve degisime ugramistir. Anadolu’nun muhtelif
koselerinde, hatta bugiin bile asik tinvanini tagiyan ve caldigi sazla kendisinin veya bagkalarmin siirlerini terenniim eden
sair-calgicilara, yani saz sairlerine tesadiif olunmaktadir. Panayirlarda, kahvehanelerde, diigiinlerde, bir kelime ile
umumi toplantilarda eskiden daha sik rastlandigi halde, yirmi yildan beri gittikge azalan, i¢timai mevkilerini ve
ehemmiyetlerini kaybeden bu agiklar, Osmanli imparatorlugu memleketlerinde hatta Tanzimat’tan sonra bile, XX. asir
baslarina kadar, mithim bir mesleki ziimre halinde devam etmekte ve imparatorlugun her tarafinda bunlara tesadif
olunmakta idi. XIX. asir sonlarinda Garp emperyalizminin siyasi ve iktisadi tazyiki altinda maddi ve manevi
miiesseseleri bozulmaya baglayan ve yeni bir hayat sekli arayan Osmanli cemiyetinde, Orta Cag’in an’anelerini
saklayan bu asiklar ziimresinin de artik o sekilde yasayamayacagi pek tabii idi. II. Mesrutiyet ve bilhassa cumhuriyet
rejiminin kurulusundan sonraki maddi ve manevi inklaplar bu ziimreyi yaratan ve yasatan i¢timai sartlar1 kokiinden
sarsmugtir (Kopriilii, 2004a: 23). Kopriilii, agiklarin kendi aralarinda kendilerini kalem ve meydan asig1 olarak ikiye
ayirdiklarini ve kalem sairlerinin yiiksek kesime hitap eden siirler yazdigini belirterek, séz diizme hususunda maharetli
olduklarini, meydan sairlerinin ise halk toplantilarinda genellikle irticalen siirler tertip eden ve onlar sazlari ile galip

sOyleyen saz sairleri olarak kendilerini tanimladiklarini belirtmistir.

Sozli kiiltiir geleneginin kayboldugu giinlimiizde yazili ve teknoloji etkisiyle gelenek devam ettirilmeye

calisiliyor. Dogu Anadolu Bolgesi yeni zevk ve degisime eski geleneksel yapinin bir kismini da ekleyerek bu gelenegi
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koruyan/yasatan onemli merkezlerdendir. Ercisli Emrah gelenegini takip eden Van/Ercis asiklari, gelenegin siirekliligi
baglaminda yeni aktarim mekanlarinda da icra yapilmakta ve asiklik gelenegi yeni nesle bu sayede aktarilmaya devam
edilmektedir. Icra mekanlarinda seyirciyle yiiz yiize aktarimda seyircinin gelenegi takip ettigi ve bildigi goriilmekte
dolayisiyla denilebilir ki Van/Ercis yoresi, asiklik gelenegi noktasinda 6nemli merkezlerinden biridir. Gelenegin
aktarimi, teknolojinin hizla gelismesiyle itibarin1 kismen yitirmis olsa da glinlimiize kadar gelmesinde agiklarin ve ilgili
seyircinin biiylik 6zveri ve emegi vardir ve festivaller vasitasiyla uzun siire unutulmayacagi, devam edecegi

goriilmektedir.
2.1.Teknoloji Kiiltiiriinde Asiklik Geleneginin Siirekliligi

Asiklik gelenegi teknolojiyle devam etme durumuna 20.yiizy1l itibariyle baslamistir. Teknolojinin avantajlarinin
yaninda dezavantajlarinin da oldugu bilinmektedir. Genis halk kesimine ulagilabilirlik onlarin taninmasini saglarken yiiz
yiize icra ortaminin kalmamasindan otiirii soziin kisa kesildigi ve irticalen yaraticiliga da ket vurdugu bir gergektir.
Cobanoglu bu konuda sunlar1 ifade etmektedir; “elektronik kiiltiir ortam1 sozli kiiltiir ortamina yakin goriilse de bu
gecisin ¢ok ciddi yapisal, tematik ve iglevsel degisim ve doniistimler gecirdigi goriilmektedir”. Bu degisimlerin gelenegi
olumsuz etkiledigini ¢iinkii usta-cirak egitiminin yliz yiize oldugu ortamlarda gelenegin birinci elden aktarimi
saglanirken elektronik ortam ile farkli asiklar ve ifade tarzlarindan da kisiler etkilenmekte ve taklit ederek iginde
bulundugu gelenegin yapisini olumsuz etkilemektedir. Elektronik kiltiiriin diger bir olumsuzlamasini saz evlerinde
Ogrenilen icranin ustadan 6grenilen ve gelenegin siirekliligini saglama giicline sahip dgretiden farkli oldugu belirtilmis,
elektronik kiiltiiriin yeni asik tarzi gelenegi baskalastirdigt ve ¢ok biiylik degisimlere/doniisiimlere ugrattigt seklinde
aciklamistir. Ayrica elektronik kiiltiire gecisle yeni iglevler yiiklenen asigin, sozlii kiiltiir ortamindaki asik fasillari,
hikdye anlatma, aski, muamma gibi bazi anlatim tiirlerini ekonomik getirileri diigiilk olmasi nedeniyle icra etmedikleri

icin geleneksel bazi islevlerini de kaybettiklerini belirtmistir (Cobanoglu, 2000: 237-241).

Geleneksel kiiltiire 6zgii pek ¢ok 6genin ¢ok genis bir kitle hedeflenerek paylasilabildigi video paylasim siteleri,
paylasilan 6gelerin yani sira, bu 6gelere yapilan yorumlar bakimindan da olduk¢a 6nemlidir. Asiklarin siparis tizerine
yazdiklar deyis ve tiirkiiler sosyal medya iizerinden paylasilmakta ve kisiler kendi aile biiyliklerine diiziilen bu sézleri
hem dinlemekte hem de yeni nesle aktarabilmektedir. Video, dzellikle de tiirkii ve agit videolarinin altina yapilan
yorumlar, bireylerin geleneksel kiiltiir karsisinda sergiledikleri tutumlarini 6grenebilmemizin yani sira, bireysel bellegin
bunlar tizerinden nasil diri tutulmaya calisildigini, tiirkii ve agit videolarmin aile gegmisinden kigilerle de

iligkilendirilerek anlamlandirdigin1 gérebilmemiz agisindan da olduk¢a dnemlidir.

Bilindigi tizere bireysel ve toplumsal kimligin olugmasi anlik bir durum olmayip uzun siireglerle ortaya
cikmaktadir. Bu serencamin akisinda sozlii bellek birikimlerinin biitin unsurlar1 basta ezgiyle yogrulup estetik
imbiklerden gegirilerek viicut bulmus olanlar, yapici rol istlenirler. Dolayisiyla kimligi olusturan ve bu siiregte kendisi
de siirekli yeniden olusan sozlii bellek birikimleri, toplumun hafiza kayitlar1 olarak degerlendirilebilecek sozlii tarih

malzemesi niteligi tasimaktadir.

Asiklik gelenegi, yiizyih asan bir siire igerisinde medya endiistrisi igerisinde farkli boyutlariyla yer almistir. Bu
bir taraftan resmi kurumlarin kiiltiirii kaydetme ve aktarma amaglariyla gerceklesirken; bir yandan da yerellesmenin,
gelenege yonelmenin sonucu olarak yasanmistir. Asiklik geleneginin temsilcileri ve onlarin eserleri medya merkezli
kiiltiirel ekonomik faaliyetlere adapte edilmistir. Medya endiistrisini yonetenlerin karar verdigi siire ve oranda gelenek
yeni baglamlarda degerlendirilmistir. Tiirk dilinde, tarihi siire¢ igerisinde anlaticilikla, miizikal icra ve gosterimle 6n
plana ¢ikan sanatgilara “ozan, kam, baksi, yir¢1, yomaket, ertek¢i, bahsi, kobayzir, ologhocu, comokgu, asik” (Yildirim,
1998: 99) gibi unvanlar verilmistir. Siire¢ igerisinde farkli adlandirmalar ve farkli islevlerle gelenek 20. yiizyila
ulagmistir. Bahsi gegen ylizyilin basinda toplumsal yasamin degisimi, merakli kitlenin ortadan kalkmasi, temsilcilerin
azalmastyla gelenegin de yok olacag diisiincesi ortaya atilmistir. Ancak ulagim imkanlarinin gelismesi, go¢ faktorii,

ekonomik faaliyetlerdeki degisimler, teknolojinin miizik kayit ve aktarma alanindaki yenilikler sanilanin aksine
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gelenegi ortadan kaldirmamis, gelenek ve gelenek temsilcisinin dar sosyal ¢evresinden ¢ikip uluslararasi boyutta
taninmasint saglamisti. Bu c¢alismanin temel ¢ikis noktasi da medyayr olumsuzlamak degil, asiklik gelenegin

doniigiimiinde medyanin etkisini nitel yollarla ortaya ¢ikarmak olarak belirlemistir (Fidan, 2016: 13-14).

Avrupa’da 19. ylizyilin baglarinda dokuma tezgéahlarinda makine kullanimiyla baslayan Endiistri Devrimi, kisa
zamanda yasamin temel faaliyet alanlarinda hissedilmistir. Miizik gibi sese dayali sanat alan1 da bu devrimden
etkilenmis; sesin nakledilmesi, kaydedilmesi, paketlenmesi iizerine yapilan ¢aligmalar yiizyilin ikinci yarisinda sonug
vermistir. Yiizyilin son ¢eyreginde ise miizik alaninda seri iiretimin yapilmast miizik endiistrisi kavramini dogurmustur.
Artik miizik kaydedilen, paketlenen, gogaltilan, degisim degeri olan, ikinci el piyasasi olusan, ¢ok boyutlu iiretim
asamasinda bir¢cok profesyonelin katki sagladigi karmasik sistemin bir {riinii olmustur. R. C. Toll, teknolojik
degisimlerin miizigin yalnizca iiretim kosullarint degil tiikketim kosullarint da belirledigini ifade ederek 6zellikle popiiler
miizigin teknolojinin {irtinii oldugunu, ‘kendi kendine eglendirme’ islevini ortaya c¢ikardigini belirtir ve
endiistrilesmenin ilk iiriinii olarak da yaprak notalar1 gosterir (Toll, 1982°den akt. Celikcan, 1996: 39-41). Onceleri el
yazmasi seklinde kayda gegirilen notalarin matbaa yoluyla basilip dagitilmasi, satiga sunulmasi miizigin endiistrilesme
siirecini baslatmistir. Toll (1982), yaprak notalari, miizigin yeniden iiretime olanak taniyan ilk kitlesel tiiketim tirtinleri
olarak gormistiir. Endiistrilesme ile birlikte ‘Tin Pan Alley’ gibi biiyiik sirketler bu alana girerek uluslararasi 6l¢ekte
dagitim ag1 olusturmuslar ve yaprak notalari piyasaya siirmiislerdir. Bir yandan piyano sektoriinii gelistiren bu yaprak
notalar, bir yandan da ev i¢i miizik uygulamalarini gelistirerek popiiler miizik tarzlarinin hazirlayicist olmustur
(Celikcan, 1996: 41-42, aktaran; Fidan, 2016: 15).

1960’11 yillarda baslayan isci olarak sanayilesmis Bati Avrupa iilkelerine dis go¢, genel olarak asik edebiyati
tarzinin 1960’lar sonrasi inkisafinda ve Ozellikle de elektronik kiiltiir ortamina gegis siirecinde son derece dnemli
katalizor rolii oynadigr goriilmektedir. Dis go¢ olgusu hem yurtdigindaki isciler hem de onlarin Tiirkiye’de kalan
yakinlart agisindan diisiiniildiigiinde son derece genis bir kitleyi icine alan ulusal seviyede etkileri olan bir sosyal
hareketlilikti (...). Dis gogle Bat1 Avrupa’ya 6zellikle de Bati Almanya’ya giden ve 1970’lere dogru biiytik kitlelere
ulasan Avrupa Tiirkleri cogunluk itibariyle Orta ve Dogu Anadolu’nun kirsal kesiminden olugmaktaydi. Dolayisiyla asik
tarzi edebiyat geleneginin diger bolgelere gore daha canli olarak yasamakta oldugu bu bolgelerden giden isgilerin
sosyo-kiiltiirel sikintilar1 ¢ok kisa bir siirede asik tarzi siirin yeni temalar1 olarak asik tarzi siir repertuarinda yer almistir.
Bu temalarin temelini teskil eden ‘gurbet olgusu’ ve ona dayali temalar zaten baglangicindan beri asik tarzinin ana
temalarindan biridir. Bu cephesiyle dis go¢ asik tarzinin yeni ve yenilenmis konularla tematik olarak zenginlesmesini
saglamistir (Cobanoglu, 2000: 153-154). Gog¢ dalgalar1 sonrasinda asiklik gelenegi i¢in Bati Avrupa’da yeni bir sozli
kiiltiir ortam1 olusmus ve kent merkezli kiiltiirel ekonomik faaliyetler igin imkanlar sunulmaya baslamistir. Oyle ki
Avrupa’daki dernek faaliyetleri, diiglinler, tiirkii barlar bugiin dahi asiklar i¢in 6nemli kent merkezli kiiltiirel ekonomik

faaliyet alanlari olarak goriilmektedir.

Kiiltiir endiistrileri agisindan bakildiginda ise Tiirkiye ile karsilikli etkilesim ve teknoloji transferi, asiklik
gelenegini ve mahsullerini uluslararasi konuma tagimustir. O. Cobanoglu, elektronik kiiltiir ortami ve asiklik gelenegi
iliskisinde yurtdiginin katkisin1 iki yonde degerlendirmektedir: Birincisi kanuni ve kagak yollardan ¢ok miktarda
transistorlu radyo, pikap, kasetcalarla elektronik kiiltiir ortami tirtinlerinin yurt i¢inde tiiketicisinin yaygilasmasini, bir
baska ifadeyle i¢ pazarm biiyiimesini saglamislardir. Ikincisi ise 6zellikle Avrupa’da karsilastiklar1 sosyo-kiiltiirel
meseleleri dile getiren elektronik kiiltiir ortami iiriinleri igin tiiketici olarak yurtdisinda olusturduklart dig pazardir. Dig
pazar gerek ekonomik olarak cazibesi ve gerekse teknolojik imkénlart nedeniyle kisa siirede pek ¢ok Tiirk elektronik
kiiltiir ortamu iiriiniin tiretildigi bir yer olmasint da saglamistir. Bu siiregte asik tarzi mahsullerin elektronik kiiltiir

ortaminda {iretilmesini kolaylastirmis ve yayginlastirmistir (Cobanoglu, 2000: 154-155).

Kitle iletisim araglar1 olarak da bilinen medya araglari, iletisimin gerceklesmesinden ziyade igerigin paketlenerek

bir merkezden alicilara ulastirilmasinda kullanilan araglardir. Yazili medyayla siire¢ baglamis, Hertz (radyo) dalgalariyla
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sesin iletilmesi ise bir doniim noktast olmustur. Bunun sonucunda “sesli medya siireci” baglamistir. Siyasi, ekonomik,
kiiltiirel, demografik ve en basta teknolojik etkenler dogrultusunda yayin ve kullanim sartlart belirlenen, stirekli degigim
icerisinde olan, yaklasik yiiz yil1 geride birakan sesli medya siireci televizyon, internet, video gibi goriintiilii yeni medya
ve araglara ragmen varligini stirdiirmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda oncelikle dogrudan sesin iletimi merkeze alinmis
ve sesli, sesli-gorsel, coklu medya araglari; yani radyo, sinema, televizyon ve internet incelemeye dahil edilmistir. Her
yeni medya organi bir sonrakinin ortaya ¢ikis zeminini hazirlamis ve onun yayin ¢izgisini etkilemistir. Radyonun
birikimi televizyondaki igeriklerin sekillenmesini de saglamistir. Sesli ve gorsel iceriklerin tekrar paketlenip internet
tizerinden sunulmasi giiniimiizde yaygin bir tanitim tarzi olmustur. Yayin acisindan bakildiginda bu durum biitiinciil
yayincilik politikasnin uygulanmasindan da kaynaklanir. Ozellikle yaygin egitim, kiiltiirlenme, toplumsal déniisiim
stireglerinde medya etkili bir sekilde kullanilmaktadir (Fidan, 2016: 19-20).

Tiirk kiiltiirii, kiiltiirel kalitim sifreleri iceren gelenekler bileskesidir (Ozdemir, 2008: 242). Kiiltiirii olusturan bu
geleneklerden biri de asiklik gelenegidir. Asiklik gelenegi, kamlik’tan ozanlik’a gegisin devami olarak yeni islevlerle
olgunlasan bir kurumdur. Gelenek i¢inde barmdirdigi degisim giiclinii kullanarak her déonemde asiklik kurumunda
eklemlemeler ve ¢ikarmalar gergeklestirmistir. Ancak 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yaganan toplumsal
dontigiimler; teknolojik ilerlemeyle birlikte ekonomik alanlarin ayrismasi, iletisim araglarinin hizla yenilenmesi ve
yayilmasi asiklart zor durumda birakmis; bu degisime ayak uydurmada gecikmekler yaganmistir. Tarim toplumu veya
sozli kiiltiir toplumu diye adlandirilan geleneksel toplumun sdzciisii, habercisi, kanaat dnderi, organizatorii olan asik;
endiistrilesme, sehirlesme ve yazili kiiltiir ile gorsel medya karsisinda elindeki birgok islevi o alanlarda ortaya ¢ikan

yeni profesyonellere birakmuistir.

Ozellikle i¢inde bulundugumuz 21. yiizyihn ilk ¢eyreginde asiklik gelenegi degisim ve degisime karsi direnme
arasinda sikismistir. Bu sikismisli§i agmanin yolu olarak da gelenege yeni islevler kazandirilmasi gerektigi ortaya
cikmaktadir. “Bunu yapacak olan ise, bu gelenegin tasiyicisi ve bir bakima yasaticisi olan asiklardir. Bdyle bir gorevi
yerine getirecek olan asigin da belirli niteliklere sahip olmasi gerekir. Akla gelen ilk sorular asigin c¢agi okuyup
okuyamadigi, bunun igin gerekli olan bilgi donanimina sahip olup olmadig1 ve bu niteliklere erisilebilirligidir” (Kartari,
2000: 16). Asigin ve gelenegin var olabilmesi; kendini gelistirmis ve ¢agin gerisinde kalmamis asigm kiiltiirel

alanlarindaki faaliyetleriyle saglanacaktir (2016: 22).

Internet agisindan bakildiginda geleneksel miizik ve 4siklik gelenegi iiriinlerinin depolandig1 genis bir zeminle
kargilagilmaktadir. Bu alanda asiklar ekonomik faaliyetten ziyade tanitim ve reklam amagli varlik gdstermektedirler.
Kiiltiirel ve ekonomik faaliyetlerin, asiklarin eserlerinin yayin haklarini ellerinde bulunduran miizik sirketleri
gerceklestirmekte; yogun bir sekilde ellerindeki verileri dijital ortama aktarmaya calismaktadirlar. Internet
teknolojilerinin hizli bir sekilde degistigi son on yilda 6zellikle Facebook ve YouTube gibi sosyal aglar, giiniimiiz
asiklariin var olma miicadelelerine taniklik etmektedir. Ozetle medya; gelenek, geleneksel miizik, gelenegin temsilcisi;
eser, mekén, baglam iizerinde doniistiiriicii glice sahiptir. Son bir asirlik siirecte bu doniisiimde etken olan ses aktarim ve

tilketim araglariyla asiklik gelenegi arasindaki iliski ayrintili bir sekilde irdelenmistir (2016: 27).
3. Sonu¢

Asiklik geleneginde Van/Ercis yoresi, Ercisli Emrah koluyla devam eden bir gelenektir. Ercisli Emrah gelenegini
devam ettiren ve gelenegi giiniimiize ulastirip yasatan Asik Emin Civani (Telli), Asik Omer (Ummani) Poyrazoglu, Asik
Ahmet Poyrazoglu biiyiik emeklerle festivallerde dinleyiciye gelenegi sunma misyonunu yerine getirmislerdir. Ozellikle
Asik Ahmet Poyrazoglu calismamizin performansinda yer almasi dolayisiyla 6nemli bir misyonda goriillmektedir.
Poyrazoglu, gelenegin sozlii ortamindan gelerek teknoloji ortaminda da gelenegi devam ettiren ve gelenegin
stirekliligine katkilar1 ¢ok biiylik olan bir asiktir. Caligmamiza online katilan Asik Ahmet Poyrazoglu ile performans
kapsaminda yeni bir iglev olan netlore ile gelenegin aktarimi saglanmis ve online olarak dinleyiciyle bulusmasindan

elde edilen bilgi ve paylasimlar bu bildirinin amacini olusturmustur. Bu ¢aligmanin diger bir 6nemi de yeni kiiltiirel
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paylasim ortamlarina geleneksel katkilarin siirekliligi islevini eklemek ve gelenege bir katkiyr da bu ortamlar

araciligiyla gostermek olarak diigtiniilmiigtiir.
Kaynak Kisi Bilgileri
Kaynak kiginin adi-soyadi: Ozan Ahmet Poyrazoglu
Kaynak kiginin dogum yeri: Van/Ercis
Kaynak kiginin dogum tarihi veya yasi: 71
Kaynak kisinin agiti kimden 6grendigi: Gelenekten, Reyhani ve Asik Emin Civani Telli
Kaynak kisinin egitim durumu: Ogretmen
Kaynak kisinin ikamet ettigi yer: Istanbul/Sirkeci
Kaynak kiginin igi: Emekli
Goriigme tarihi: 05.07.2022
Goriisme yeri: Online goriisme (Istanbul-Van)
Gorlismeyi yapan kisinin adi-soyadi: Songiil Cakmak

Poyrazoglu’na ge¢misten giiniimiize asiklik ile ilgili deneyimleri sorulmus ve bu minvalde Van/Ercig asiklik

geleneginin diinii-bugiinii aydinlatilmaya ¢aligilmustir.
S. C.: Asikliga nasil basladiniz?

A. P.: Asik olunmaz, asik dogulur, soyumuzda vardir diye cevap vermistir. Abim asitk Ummani ve en iyi agik
annem de bu meziyetlere sahipti, biz onlardan 6grendik. Kiigiik yasta Ercisli Emrah hikayelerinden etkilenerek onun
yolundan gittim. Ercisli Emrah’a ait olan bag, amcamin bagiydi. Nerde bag-bahge varsa orda agik vardir, duygu disari

olagan c¢ikar. Ercisli Emrah’in ge¢ kalmis ¢iragi olarak kendimi gordiim, diye belirtmistir.
S. C.: Badeli agik misiniz?

A. P.: Bade; viicuda diisen ask riizgaridir. Bad; riizgar, bade; ask riizgaridir, ilhamdir. Bilindigi ve yayginlasan

anlamiyla badeli asik degilim. Bade, bizde dogustan gelen bir duygudurumudur.
S. C.: Asik Festivallerindeki Misyonunuzu agiklar misiniz?

A. P.: Asiklari, atigsacaklar asikla 6zdeslestirmek ve sirasiyla kimin maharetinin kimden sonra sergileyecegini
diizenlemek, arada seyirciyle diyaloga girip fikra ve giindelik sikintilarla ilgili konugmak ve bazi ideolojik fikirlerin
kritigini yaparak topluma zararlarin1 aktarmak olarak belirtmistir. Birlestirici, biitiinlestirici ve yapict olarak kiiltiirlerin
bir arada zenginlik olusturdugunu, grup faaliyetleriyle destekleyerek seyirciye sunmak da gorevim arasinda
gelmektedir. Ozellikle genglere kiiltiiriimiizii bu tiir ortamlarda asilatmak ve siirdiiriilmesini saglamak igin onlarin

destegine ihtiya¢ olduguna ikna etmeye calisirim, diye belirtmistir.
S. C.: Kag yildir agiklik gelenegini siirdiiriiyorsunuz?

A. P.: 1981 yilinda Erzurum’da gergeklesen ilk asiklar festivalinde ¢ok gen¢ olmama ragmen atigmam begenildi
ve yarigmada 3.oldum, tiim medya bir ay benden s6z etti. Usta mali ve kendi deyislerimi kullaniyordum. “Ercigli Emrah
ve Selbihan” hikayesini derledim ve kitaplastirdim, bunun yaninda Emrah’tan dnce yasamis olan Ercisli asik “Derdiyar
ile Giilhan” hikayesini de ben derledim ve kitaplagtirtp yaymladim. Asikliga 15-16 yasinda basladigini belirten
Poyrazoglu, ilk zamanlarda ev icinde annesi ve abisinden etkilenerek deyislerini sdyledigini, daha sonra Ercisli Emrah

gelenegini takip ederek kahvede atisan Ercisli asik Emin Civani ve diger asiklart dinleyerek kendini gelistirdigini
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belirtmistir. Ik deyisini alistig1, sevdigi ve sonra 81diigii icin iiziildiigii evdeki esegi {izerine diizdiigiinii ifade etmistir.
Asitk Emin Civani’nin deyis sOyleme tarzim1 begenmesiyle birlikte kendini kahve agiklari ortaminda gelistirdigini
eklemistir. 20-21 yaglarinda eline bir saz gegtigini ve Adilcevaz ve Ahlat taraflarina gidip Murat Cobanoglu ile
tanigtigini, “Neyine giivenem yalan diinya” adli plaktan dinledigi eserini ¢ok begenip kendisiyle tanistigini belirterek,
Cobanoglu’nun kendisine asiklik hususunda ¢ok sahip ciktigini ifade etmistir. {lk atigmasini Erzurum Universitesi
asiklar festivalinde yaptigini ve 1.oldugunu aktarmis, daha sonra bu motivasyonla daha fazla yer gezerek kendini her
ortamda kanitladigini ifade etmistir. “Ercis kapali bir havza gibiydi, orada sdylenenler orda kaliyordu, genis halk
kesimine hitap etmek biiyiik bir meziyetin olmasimni gerektiriyordu. Murat Cobanoglu’nun bana biiyiikk destegi oldu,
Erzurum Universitesindeki ilk atismamin basarisi ve Ercisli Emrah ile ilgili yaptigim giizelleme ile kendimi kisa
zamanda halka sevdirdim” demistir. Daha sonra Istanbul’a gittigini ve 45°lik plaklarin son dénemleri olan giinlerde bir
plak ¢ikardigini eklemistir. “Plagim ¢iktiktan sonra Ercis’te iki sinema vardi, plagimi orda ¢almaya basladilar. Biitiin
Ercis beni dinlemeye bagladi, mahlasim vardi, soyadim Poyrazoglu degildi, bana kiiciik Emrah diyorlardi. Kii¢iik
Emrah mahlasin1 begenmedim, sonra siilalemize Poyrazoglu dedikleri i¢cin Coskun olan soyadimi mahkeme karar ile
Poyrazoglu yaptim, bugilinden sonra da mahlasim olan Poyrazoglu resmi anlamda soyadi olarak da kullanmaya
basladim. Miirsidimiz Asik Ercisli Emrah’tir. Ercig’te yabanci hastaligi vardi, disardan gelen asiklara karsi biiyiik bir
ilgi gosteriliyordu. Emin Civani iyi bir asik olmasina ragmen dili sivri oldugu i¢in Ercisliler onu pek sevmezdi. Asik
fasillar1 kalmadi, kahve asiklart doneminde fasillari izleyip feyiz aldim ama Oyle bir fasila eslik etmek liitfuna nail
olamadim. Asik karsilagsmalari, senlikler, festival ve yarigmalarla saglantyor, faslin bambagka bir diizeni var, kaideleri
ve kurallarina gore yer almak gerekiyor. Asik havalar1 hakimiyeti fasil programlarinda ¢ok dnemlidir (6rnegin Emrah

havasi, Siimmani havasi, Kéroglu havasi gibi).
S. C.: Icra tekniginiz ve temalarmiz genelde nasildir?

A. P.: Her bolgede degisen havalar, Kars bolgesinde “terekeme havasi” olarak geger. Erzurum’da farkli diger
bolgelerde kiiltiirel ses isaretine gore farklilagmaktadir. Giiniimiizde bu fasillari usuliine gore siirdiiren sadece
Azerbaycan’dir. Tirkiye’de o devir hizli kapandi, usta ¢irak iliskisi kalmadigi icin fasil siirdiiriilemedi. “Ask ve
toplumsal sorunlar iizerine ¢alip sOyliiyorum”, diyerek ana temanin bu kavramlar etrafinda gelistigini vurgulamistir.
Erzurum’dan asik Reyhani’den etkilendigini ve onun teknigini kullandigini da eklemistir. Ercigli Emin Civani Telli’den

den yardim aldigin1 belirterek, bu agigin ¢ekirdekten aile gelenegi olarak yetistigini vurgulamistir.
S. C.: TRT’de programlarina katildiniz m1? Nasil hissettiniz?, Sosyal medya asikligina nasil bakiyorsunuz?

A. P.: Giinlimiizde sosyal medyadan ve TRT programlarinda bizi izleyip, taklit edip gelenegi 6grenen gizli
ciraklarimiz var, yiizlerini dahi gérmedigimiz gengler arayip sorular sorarak uzaktan bizi benimsiyor ve teknigimizi
ogrenerek bulunduklari yerde topluluklara bizim gelenegimizi aktarmaya ¢aligiyor ya da deyislerimizi tiirkiilestiriyorlar.
Adimiz1 zikretmeden ve bestelerine adimizi yazmadan kullanmalar etik ihlaldir, farkettigim biri olursa yasal yollardan

uyarityorum.

Sosyal medyay1 iyi kullanabilen asiklarin daha genis bir halka seslendigi ve faydalarinin oldugu asikar. Kuzey
Van Golii havzasinda bu gelenek hala devam ediyor. Kahvedeki agiklar meclisi suan sahneye aktarildi, solenler
yapiliyor; Valilikler, Belediyeler ve Derneklerin maddi destegiyle bu solenler gerceklesiyor. Van Yiiziinciiyil
Universitesinde toplam yedi Asiklar Festivali gerceklesmistir. Yedincisi pandemi éncesi 2019 yilinda uluslararasi olarak

halkla bulusmustur.
S. C.: Yaptigimz calismalar ve Asiklik festivalinin siz ve izleyicileriniz agisindan 6nemi nedir?

A. P.: Asiklar i¢inde asik havasi demeyip asik makami diyen tek asigim. Kendime 6zgii divan saziyla siirlerimi
aktarryorum, hikdye anlatma gelenegini ¢ok iyi 6grendim ve Koroglu'nun 52 hikayesini TRT’ye kazandiran benim.

Koroglu benim anlatimimda iyiliksever, Robin Hood gibi, Kisir baba gibi karakterlerle viicut buldu. 52 bdliim olarak
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hazirlanan “Emrah ile Selbihan” hikayesini de kendi tarzzimda TRT Tiirkii programi igin anlattim. Agik Garip ile Asik
Kerem’i yine sozlii kiiltiirde iistadname dedigimiz tarzda aktaracagim. “Sahibini arayan tiirkiiler” adi altinda bir projem
var, bu tiir hikayeleri sozlii kiiltiirde toplayip TRT araciligiyla halka sunmay: diisiiniiyorum. Ayrica bazi eserlerin
orijinali olmasina ragmen degistirilerek piyasaya siiriilmesinden yakimuistir. Ornegin; Ercisli Emrah: “Felek beni adim
adim kovaladi, ¢ok agladim. Bilmem felege neyledim”. “Mevlam ayrilik vermesin gokte ugan kusa” degistirilmistir.
Asli Mevlam ayrilik vermesin gokte ucan kusa Dilberim’dir ve Asik Kerem’e aittir. Ek olarak, Tiirkiilii hikdye mi,
hikayeli tiirkii mii? Arasindaki farki belirterek, ikisinin de farkli aktarim ve seslendiris teknikleri igerdigini ve konu
bakimindan farkli olduklarini aktarmigtir. S6yle ki; birinde hikaye tiirkiiniin iginde aktarilir, digerinde hikaye akici olsun

diye tiirkiiyle desteklenir, diye agiklamistir.

Asiklarin Youtube kanallar1, Fun sayfalari, sosyal medya hesaplari var ve o mecralarda canli program veya kayit

yapilarak genis bir izleyici kitlesine ulasabiliyorlar.

Kadin agiklarin en fazla aktif oldugu yerin Azerbaycan oldugunu, sanatsal anlamda daha iyi bir seviyede
olduklarini da vurgulamistir. “Miizik bizde ¢ok dar kaliplarda, onlarda miizik kiiltiirli yasam tarzi oldugu i¢in iyi bir
seviyede ve bat1 egitimi anlayisi da hakim oldugu i¢in miizigin etkili giiclinden ve kaliciligindan faydalantyorlar. Bizde
ise soz daha anlamli ve maharet isteyen bir yapidadir. Genelde resitatif ve dogaglamaya dayali bir tarz oldugu igin

kaydedilmedigi ve notaya alinmadigi i¢in unutulup gidiyor”.

Osmanli déneminde 3 yerde asiklar kahvehanesi vardi ve biri Istanbul ilindeydi. Digerleri Kastamonu ve
Diyarbakir illerindeydi. Bundan dolay: bu iller kiiltiir, sanat ve halk edebiyatinin ¢ok gelismis yerleri konumundaydi.

Diyarbakir/Ciinglis agik Hasreti’nin agmig oldugu asiklar kahvesi donemin padigahi tarafindan da desteklenmistir.

S. C.: Asiklik geleneginin halk miizigine katkilar1? Ve bu alanda bestelenmis eserler nelerdir? A. P.: Asiklarin piri
Ercisli Emrah’in neredeyse TRT repertuvarinda altmisa yakin eseri bestelenmistir. Karacaoglan, Pir Sultan Abdal
ustatlarimizdir. Giiniimiizde ise Asik Veysel, Reyhani, Davut Sulari ve Poyrazoglu’'nun da bestelenmis deyisleri
mevcuttur. “Yiice dagdan yagar bana, kar o yandan kar bu yandan” adli bestelenmis eserimi degistirip kullananlar var.
MESAM’da kayitli olan eserim Murat Oto tarafindan Van Gelenegi Antolojisi hazirlandiginda anonim diye
gosterildigini ve Hiisamettin Subasi’nin da kendine mal edip okudugundan yakinmistir. “Garip basa karlar yagar, tozar
inceden inceye”, adli eser de kendisine ait oldugunu. “Yillar sonra karsilastik yar agladi ben agladim” adli eserin de
kendi eseri oldugunu fakat baska bir sairin kendisine mal ederek yaymladigini ve haksiz kazang sagladigini belirterek,
kitabinda yaymnlanan bu eserin, kendisinden izin almmadan kullanan kisiyi etik ihlalden otlirii kinadigini sitemle
belirtmistir. “Dost kilidiyle baglamigsin kollarimi ¢éztlmiiyor”, adli eseri de bestelenmis ve ses sanatcisi Celal Yarici
tarafindan seslendirilmistir. Festivale katilacak olan iki sinema filmi i¢in hikaye verdigini, ayn1 zamanda Poyrazoglu
olarak filmde yer alip seslendirme yaptigini aktarmistir. Biri “kelebekler sonsuza ugar” digeri de “Ceninin doniisii”
Sinan Cetin tarafindan film yapildig1 ve heniiz yayinlanmadigi eklenmistir. Filmde Amerikali bir kadinin hatiralar
anlatiliyor. O Filmde de tiirkiiler okumus olan Poyrazoglu, “Emrah ile Selbihan” adli hikdyenin oratoryosunu yazdigini
ve sahnelendigini, Emrah karakterini kendisinin canlandirdigini, ayrica Emrah ile Selbihan’in operasini da yaptiklarini

eklemistir.
Van {li Asiklar Festivaline Davet Edilen Asiklar, Kiinyeleri ve Ekolleri:

Yoneticiligini Van Ercig’li Asik Ahmet Poyrazoglu (71 yas)’nun yaptigi 7. Van asiklar festivalinde (May1s-2019),
Giircistan’dan Nargile Mehdiyaeva (50 yas), Azerbaycan’dan Sevil Cinar (55 yas), Seher Atmaca (55 yas), Giilginar
Demirden (68 yas), Ardahan’dan Orhan Ustiindag (66 yas), Giimiishane’den Nurettin Tiirkan (mahlasi, Kulloru) (70
yas), Van (Ercig)’dan Hisamettin Ergiil (60 yas), Kars’dan Mustafa Aydin (62 yas), Kars (Sarikamis)’dan, Adem
Aydmer (30 yas), Muhlis Denizer (70 yas), Sivas’tan Hamza Karaaslan (50 yas), Osmaniye’den Abdullah Gizlice (60
yas), Erzurum’dan Temel Turabi (60 yas), Van’dan Asik Celali (70 yas), Mehmet Caglar1 (70 yas) eslik etmistir.
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Tiirkiye’nin farkli bolgelerden Toplam 16 asik festivale katilarak kiiltiirel miizigin bir arada zenginligini gostermis,
farkl1 Gisluplar1 ve aktarim sekilleriyle de bu zenginligin tek basina bir anlam ifade edemeyecegini, eksik kalacaginin

mesajin1 vermislerdir.

Calismamiza literatiir taramasiyla baslanmis olup, Asiklik geleneginin tarihi geg¢misi hakkinda genel bilgiler
verilerek diinii-bugiinii arasindaki iligki saptanmis olup, asikligin festivaller araciligiyla kiiltiirel stireklilige destek
oldugu ispat edilmeye calisilmigtir. Farkli icra mekanlarinda varligini siirdiiren asiklarin izleyicileri ve ¢iraklari
arasindaki iletisim artik yeni medya araglari araciligiyla gergeklesmektedir. Bu siireklilikte bazi icra teknikleri taklit
edilebilmekte, sosyal medya araciligiyla yiiz yiize gelemeyen usta-¢irak bu mecralar araciligiyla bilgi ve icra teknik
yontemlerini aktarabilmekte/6grenebilmektedir. Kaynak kisi Ahmet Poyrazoglu ile gorintiili goriisme (zoom)
yaptigimiz bu ¢alismada netnografi yontemi uygulanmistir. Bu kapsamda kaynak kisiye sorulan sorularla Asikligin
festivaller kapsaminda siirdiiriilebilirliligi tartisilmis ve verilen bilgiler dogrultusunda &nerilerde bulunulmustur. Zoom
iizerinden goriisme yaptigimiz asik Poyrazoglu, teknoloji kiiltiiriiniin avantaj/dezavantajindan séz ederek bazi agilardan
emegin suistimal edilmesine sitemde bulunmakta, eserlerinin ve tiretimlerinin izinsiz kullanimimndan yakinmaktadir. Bu
tir denetimlerin siki1 yapilmasini ve festivaller araciligiyla halkla bulugsmanin kendi iiretimlerine ve genglerin 6grenme
stirecine daha fazla destek olunacagini belirterek, kiiltiiriin devamini ve asimilasyonun engellemenin 6nemli bir yolu

oldugunun altini ¢izmistir.

Buna gore; sozlii kiltiiriin zihin temelli hatirlama ve arsivleme giicii teknoloji devreye girdiginde meziyet
olmaktan ¢ikmis, gereksiz bir duruma getirilmistir. Ses kayit cihazlarinin pratik hale gelmesi anlatici/aktarici ve
dinleyicilerin aktif dinleme ve icra etme yeteneklerini koreltmis, el altinda ve sik dolasimda olan bu kayitlardan sadece
ilgilisi faydalanmaya baslamigtir. Dinleyiciyle karsilikli performansta bulunan asik/ozan ile ekran arkasinda iletisim
kurmas yiiz ylize, samimi, isbirlik¢i diyalogu bitirmistir. Festivallerin geleneksel miizik kiiltiiriinii yasatmada ve halk
miiziginin ana motiflerini beslemesinde 6nemli katkilar olmustur. Kiiltiiriin siirekliligi ve yeni jenerasyona sevdirilerek
aktarilabilmesi i¢in yilin belli zamanlarinda festival ve senliklerin diizenlenmesine ihtiya¢ oldugu goriilmistiir.
Festivallere yoresel miizisyenler esliginde katilimin saglanmasi ve halk miiziginin dogaglama yoldan usta elinden/
dilinden 6grenimin saglanmasi agisindan faydali bir bulusma olacag1 kanaatindeyiz. Bu bulusmalarda yerel aktorler
kendini sozli kiiltiir ortaminda giincelleyerek, gelenegi eksiksiz aktarmay1 ve hafizasini diri tutmay1 saglamis olacagi

gibi ilgili geng izleyici de kiiltiirlinii birinci elden 6grenme sansi elde etmis olacaktir.
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Not: Bu calisma zoom (online) iizerinden tek kisiyle Ahmet POYRAZOGLU ile gerceklestiginden ve bireysel

katilimim sonucu deneyimlerim sonucu yazildigindan herhangi bir etik kurul izni gerektirmemektedir.

Ercisli Asik Ahmet POYRAZOGLU na verdigi bilgilerden otiirii tesekkiir ediyorum.
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PSIKOTERAPI OLARAK TAZIiYE: GRUP DINAMIGI VE KATHARSIS! 2
Ozet

Insanoglu, dliimii ve yok olmay: algiladigi giinden bu yana 6liimii anlamlandirma ve bilinmezligin verdigi
korkuyu bertaraf etmenin yollarin1 aramistir. Korkuyu sagaltmanin en dnemli yolu olarak, sosyal organizasyonlar

kurulmus ve aci1 paylasilarak 6liimiin bilinmezligine anlamlar yiiklenmeye baglanmistir.

Her toplumda yas/taziye vardir; fakat 6liim/yas/taziye ritiielleri veya tdrenleri her toplumda farkli sekillerde
tezahiir etmektedir. Dogu ve Glineydogu Anadolu kiiltiiriinde agit, taziye ortamlarinda gergeklesen ritiieller araciligiyla
kolektif bir sekilde nasil gergeklesmektedir? Arastirma sorusuna karsilik gelen saha arastirmasi sonucu bilgiler
derlenmistir. Grup davraniginin taziye ortaminda incelenmesiyle benzer duygulanimlarin benzer davranislari dogurdugu
goriilmistiir. Kadm sosyallesme mekanlarinda ger¢eklesen yas, matem ve taziye ritiielleri bu kapsamda ele alinarak
bireysel ve kolektif psikoloji agisindan ele alinip degerlendirilmistir. Birbirine yakin anlamlarda kullanilan bu terimlerin
sosyal ve kiiltiirel ¢evre baglaminda ayrilan yonlerinin oldugu tespit edilmis ve aradaki ayrim literatiir incelenerek
aciklanmigtir. Kadmlarin taziye evlerinde aciy1 en iyi yansitanlar olarak goriilmesi, acty1 en derinden kendilerinin
hissettirdigini gostermektedir. Kayipla yasantinin sonlandirilabilmesi i¢in sosyal destegin Oneminden s6z eden
calismalar neticesinde, kaybin birey psikolojisinde normalize edilebilmesi igin kiiltiirel olarak gerceklestirilen ritiiellerin
Oonemi agiga ¢ikmaktadir. Bu ritiiellerin kiiltiirden kiiltiire degismesi ve bulundugu kiiltiir i¢ginde anlamlandirilmasi
calismamizin derleme, saha c¢alismasit ve katilarak gézlem sonucu geleneksel davranimlar ve diisiinceler olarak

degerlendirilmis ve grup psikoterapi agisindan sagaltim etkileri yorumlanmastir.
Anahtar Kelimeler: Taziye, yas, matem, ritliel, katharsis, grup dinamigi, psikoterapi
CONDOLENCE AS PSYCHOTHERAPY: GROUP DYNAMICS AND CATHARSIS
Abstract

Since the day mankind perceived death and extinction, has sought ways to make sense of death and to eliminate
the fear of the unknown. As the most important way of curing fear, social organizations were established and meanings

began to be attributed to the unknown of death by sharing pain.

There is mourning/condolence in every society; but death/mourning/condolence rituals or ceremonies manifest
in different ways in every society. How is lament realized collectively through rituals that take place in condolence
environments in Anatolian culture? The information was compiled as a result of the field research corresponding to the
research question. Examining the group behaviour in the condolence environment, it was seen that similar emotions led

to similar behaviours. The mourning, mourning and condolence rituals that take place in womens socializing places are

1 Bu makale Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti Ttirk Halkbilimi Bélimiinde yazarin Etnomiizikoloji Baglaminda Psikanalitik Bir Yaklagimla Dogu ve Giineydogu Bélgesi
(2022) adli doktora tezinden tiretilmistir.

2 Bu galisma, Van Yiiziinct Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakdlltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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handled in this context and evaluated in terms of individual and collective psychology. It has been determined that these
terms, which are used in close meanings, have different aspects in the context of social and cultural environment, and
the distinction is explained by examining the literature. The fact that women are seen as the best reflectors of the pain in
the condolence houses shows that they feel the pain most deeply. As a result of the studies that talk about the
importance of social support in ending life with loss, the importance of culturally performed rituals in order to
normalize the loss in individual psychology is revealed. The change of these rituals from culture to culture and their
meaning in the culture, as a result of compilation, fieldwork and observation by participating, traditional behaviors and

thoughts were determined and their therapeutic effects in terms of group psychotherapy were interpreted.
Keywords: Condolence, mourning, grieving, ritual, catharsis, group dynamics, psychotherapy
1. Giris

Psikoterapi Olarak Taziye: Grup Dinamigi ve Katharsis adi altinda 6zellikle Van, Kars ve Sanliurfa yoresinde
edinilen taziye olusumu ile ilgili bilgiler ve saha caligmasi derleme yontemiyle, katilimli gézlem yoOntemiyle
edindigimiz malzemenin niteligine uygun kapsam ve sinirliliklar belirlenmistir. Taziye ortamlarinda bedensel devinimin
ozellikle ritimli oldugu ve bunun agit yakilarak bedeni kanarttig1 goriilmiistiir. Agitta sevdigi kisiden ayrilan sahis adeta
hadim edilmeyle karsi karsiya kalir. Mutluluktan sonra derin ye’is durumu bunu agiklamaktadir. Bu durumda agit
yakilirken anilar1 tekrar yasatarak gegmisi tiiketmek olgusu s6z konusudur. Bu acili siiregte sdylenen ve tekrar eden
sozciikler disinda tekrar eden bedenin hareketleri de bilingdist bir igleve sahiptir. Yok olusun anlamlandirilmasinda
sikinti yasayan kadinlarin bu duygudurumunu karmakarigik yansitmalart derin acinin verdigi bir tepkimenin dogal
sonucu oldugu goriilmektedir. Acinin biraz hafiflemesiyle birlikte bozulan dengeler gibi bozulan sézciikler ve beden
hareketleri de zaman igerisinde bir diizene sahip olmaktadir. Kadin aktarimlarinin birgogunda bu tiir devinimler vardir
ve bu devinimlerin kadinlarin sdylemek isteyip de soyleyemedikleri bazi duygularmin oldugunu gosterdigi, ruhsal
durumlarinda bu sdylenemeyen duygular bedeni yaralamayla yon degistirerek kullanildigi ve ifadenin devinim
araciligiyla gergeklesmesi sonucu sagaltimin saglandigi goriilmektedir. Bu gérme/goériilme durumu ¢ift yonlii bir
iletisim araciligtyla kimliksel bir biitiinle agiga ¢ikmaktadir. Sadece taziye ortamlarinda yakilan agitlarda degil, kadin

yaratimlarinin bir¢ogunda bu durum goéze ¢arpmaktadir.

Genel anlamda kadinlar tarafindan sdylenen agitlar, kadin dilini ve toplumsal cinsiyet roliinii yansitan bir tiir
olmakla birlikte ataerkil yapinin sekillendirdigi kadin algisi, agit metinlerinde kendini gostermektedir. Sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin kadin iizerindeki izdiislimiiniin goriildiigii agitlar her kiiltiir ortaminda varligini siirdiirmiis,
cesitlenmis ve annenin kimligine yonelik verileri i¢inde barindirmigtir. S6z1i kiiltiir gelenegi icerisinde ortaya ¢ikan ve
yayilan agitlar, icracilarmin yalnizca kadmlardan olusmasi bakimindan diger halk siiri tiirlerinden farkli bir yerde
durmaktadir. Walter Ong’a gore, kelimelerin sozIi kiiltiirde sesle sinirlanmasi anlatim bigiminin yani sira diigiinme
siirecini de etkiler (Ong, 1999: 48). Hane i¢inden ya da disindan erkeklerin bulundugu ortamlar, kadinin serbestligini
engeller. Kadinin yalniz ya da baska kadinlarla birlikte bulundugu ortamlar, onun duygu, diisiince ve hareketlerindeki
sinirlamalarin esnedigi alanlardir. Kamusal alanda yer almayan kadinin yasadigi sinirli alana ragmen iletisimsel
iligkilerini stirdiirebildigi diger bir alan ise komsuluk iliskileri kurulmus olan bir bagka kadmin evidir. Komsuluk,
kadma kendi yasadigi evden farkli bir sosyal iletigim ortami saglar. Kadinin ev ic¢indeki goérevleri ve sorumluluklari,
komsulariyla gegirdigi vakit siiresince kesintiye ugrar. Komsulariyla bir arada bulunan kadin; esini, ¢ocugunu, kendi
yasaminda Onem tasiyan duygusal konulari; kurulan samimiyet Ol¢iisiinde dile getirebilir. Bu baglamda anne igin
komsusuyla kurdugu iletisim hem haber, bilgi ve duygu paylagimimi saglayan hem de aile ve toplum yasantisinin
devamliligint kolaylagtiran etkilere sahiptir (Cek, 2011: 62-63). Komsu evde ger¢eklesen taziye ortaminda ritimli
salinma hareketi ve ezginin kullanim1 hafizaya destek sagladigi gibi sosyal biitiinlesmeyi de kolaylastirir. Taziye
ortamlarinda kadmin kinestetik hareketleri 6teki kadinlar1 da bu salinma ile etkiledigi ve grup tarafindan gerceklesen

salimma ile kolektif katarsise yol actig1 gézlemlenmistir.
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Taziye ortamlarinda kadinin salinmasi ve agit yakmasi, dogaglama yetenegiyle birleserek varyantlasan bir agit
kiilliyati olusturmaktadir. Bunun en temel nedeni kdy ve kasaba ¢evresinde yasayan kadinlarin yiiz yiize iliskiler
kurdugu ve dis diinyanin uyaranlarindan uzak kaldigi bir ortamda yasamalaridir. Kadimin toplumsal cinsiyet rolii
ataerkil anlayis dogrultusunda bigimlenmistir. Sinirli bir ¢evrede kamusal mekandan uzakta yasam siirdiiren kadin,
agitlarinda kendi yasaminda 6nem tagiyan unsurlart dillendirmektedir. Erkeklerin ve kadinlarin toplumsal cinsiyet
rolleri kadinlar tarafindan yeniden iiretilmekte ve aktarilmaktadir. Yazili kiiltiir ortaminin bigimlendirdigi kadin,

geleneksel yasamdan kismen uzaklagmis olmakla birlikte eril soylemi devam ettirdigi goriilmustiir.

Taziye ritlieli ile ilgili yapilan caligmalarda taziye tanimi su sekilde verilmektedir; Ta‘ziye; beld vukiiunda
sabretmek, tahammiil etmek anlamina gelen Arapga, aza’ kelimesinden tiiretilmis olup “bas sagligi dileme” manasinda
kullanilir. Bir yakini vefat edene “teselli verme”, basin sag olsun demektir. Fars¢a’da “ta‘ziyet” suretinde de kullanilir
(Semseddin Sami, 1987: 416; Ali Nazima ve Faik Resad, 2002: 20, 497) ki bizde umumiyetle bu seklinin tercih edildigi
sOylenebilir. Taziye kelimesinin kolektif olmasindan kaynakli bir grup bireyin bir araya gelip geleneksel yontemlerle
kayb1 son yolculuguna ugurlama merasiminin genel adi olarak da tanimlanabilir. Tiim kiiltiirlerde ve inanglarda olan bu
kolektif olusum ile kiiltiiriin 6liim sonrasi ritiiellesen yonleri yansitilmaktadir. Duyguya ve mekana da aynmi adin
verilmesi, yasanan acinin somut/soyut yasatilarak stirdiirilmesi kaliciliginin saglanmasinda da 6nemli bir etken
oldugunu gostermektedir. Taziye ortamlari; davetkar, etkileyici, duygulandirici yapisi, 6zellikle aglatmak amagli olmasi

ile kadinlarin ¢gekim merkezi durumuna gelmektedir.

Tiirk edebiyatinda Taziyetndme adli makalesinde Cakir (2006), 6liim temasinin islendigi belli basl edebi tiirleri;
“sagu”, “agit” ve “mersiye” oldugunu belirterek, bununla beraber o6liimle ilgili oldugu halde iizerinde pek fazla
durulmayan bir tiiriin daha varligini hatirlatarak, onun da “taziyetname” oldugunu belirtmis ve taziyenameler hakkinda
genel bilgiler vermistir. Taziyetname bir 6liimle ilgili bir mektup tiiriidiir; vefat eden birinin yakinina, akrabasina
bagsagligl dilemek amaciyla yazilir. Muhtevalarina bakildiginda bir ¢esit mensur mersiye niteliginde oldugu goriiliir
(Cakar, 2006: 269-270). Oliimle ilgili ayet, hadis ve hikmetli sozlere yer verilmesi eski taziyetnamelerin en temel
ozelliklerinden biridir. Mesihi de mektubunda Kur’an-1 Kerim’den ayetlere yer verir. ilahi bir emir olan 6liim karsisinda
elden bir sey gelmeyecegini ifade eder (2006: 275-276). Halk psikolojisi ile ilgili bir yaklasim sergileyen

taziyenamelerin, sosyal organizasyonlar adina énemli nitelikleri olmustur.

Gergek diinya ve doga ile i¢i ice yasayisin bir sonucu olarak hemen hemen tiim halk siiri tirinlerinin ortak bir
niteligi, gergek hayata ait somutluklarin ¢agrisim boyutlariyla birlikte kullanilmalaridir. Bu diisiincenin sonucu olarak
ninnilerde ve agitlarda kiz ve erkek ¢ocuklar sik sik dogaya ait varliklarla anlatilirlar (Cek, 2015: 719). Robin Lakoff’un
da belirttigi gibi kadinin dilinde duygusal sifatlara ait sozciikler fazlasiyla yer alir. Kadmnlar duygular ifade eden
dokunakli sifatlar kullanir. Begeni ve takdir belirten sifatlarin ¢gogu feminendir. Harika, sevimli, tapilasi, biiyiileyici gibi
abartilidir (Lakoff, 1975: 51). Annenin bebegin hayatina iliskin en biiyiik dilegi hayirli olmasidir. Kaderin insanin
hayatim belirledigini diisiinerek cocugun kaderinin, dolayisiyla da kendi geleceginin de hayirli olmasini diler. Olen
kaybu i¢in ise biiyiik bir yikim olusabilmektedir. Ciinkii annenin yasadig1 hayat i¢cinde en biiyiik dayanag: ¢cocugudur. Bu
nedenle ataerkil toplum yapisinda, 6zellikle erkek cocugun anneye bakacagi, refah i¢inde yasamasii saglayacagi
diistintiliir. Geleneksel toplum yasayisina uygun olarak erkekler, fiziksel ve manevi giice sahip bir nevi kahraman gibi
gizilmektedirler. Kadmin gérmek istedigi erkek tipi de budur. Bu anlayis hem agitta hem de ninnide var oldugu gibi

kalip sozlerle, 6giit mahiyetinde dile getirilmektedir (Cek, 2011: 64).
2. Ekofeminist A¢cidan Kadin Bedeni

Beden folkloru (bodylore) terimi ilk kez Katharine Young tarafindan Amerikan Folklor Derneginin (American
Foklore Society) folklorda bir arastirma konusu olarak bedenin durumu iizerine 1989°da yapilan toplantisi igin

onerilmistir. Beden folkloru bedenle ilgili ¢esitli konularda yapilmis bir dizi folklor ¢alismasiyla folklorun bir alt dali
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haline déniigmiistiir (Young, 2006: 250-251). Uzerine konusulan bedensel benin (corporeal self) gdze baticilii dinsel
bedenle ilgilidir.

Beden folklorunda mitlerin kozmolojik bedeni, ayin edim/eylemlerinin dinsel bedenleri, beden tabulari,
duygular, ruhsallik gibi durumlar anlik arastirilmaktadir. Ele alinan bu konularin hepsi bedensel fenomenler olarak
bedensel tozler ve tdzsel olmayan bedenler, akiskan beden, kat1 beden, bedenin ruhu, evcimen beden, sinirlari ¢igneyen
beden, 6zel beden/kamusal beden gibi konularda diger ¢alisma alanlarinda devam eden arastirmalarla yalandan
iligkilidir (Young, 2006: 252-253).

Kisilikle ilgili kiiltiirel yapilanmalar1 olusturan diisiinme, konusma ve hareket etme bigimlerine beden folkloru
(bodylore) denmektedir. Ayrica beden folkloru, bu tiirden bedensel duruslarla bunlarin simgesel anlamlarini arastiran
alanin da adidir. Beden, bedensellik (corporeality), bedensellestirme (embodiment), ben (self), diigiince, anlik (mind) ile
bunlar arasindaki iliskiler farkli kiiltiirlerde farkli bigimlerde kurulmaktadir. Her kiiltiir bir beden olmanin neligine
iliskin anlayiglar1 diizgiileyen pratik soylemleri (discourses) kendisi olusturur. Beden yalnizca kiiltiirel olarak
bicimlenmez; beden daha cok kiiltiir icinde bicim alir, var olur ve gerceklesir. Bedenin bigim almasinin ve
deneyimlenmesinin tanimlandig1 sdéylemlerin tesinde ne bedenin platonik bir formu vardir ne de kaba t6zii. Beden
sOylemleriyle kurulur. Gergek beden, bedeni insancillastiran ya da insanliktan g¢ikaran tibbi metinsellestirmelerin

(textualizations) sadece arkasinda gizlenmemektedir (Ritchie 1993).

Kiiltiiri igeren beden, kiiltiirii bedensellestirmektedir. Bu nedenle yeni bir sdyleme giris, bedenin egitilmesini
gerektirmektedir. Arinma ayinlerinde kisinin santeriaya girisi, basi yoneten bir tanrisallik, bir oricha almak iizereyken
kafa derisinden rahatsiz olacak bigimde kendisinin farkina varmasini saglamaktadir (Mason 1994). Beden iizerindeki
yazili/¢gizili gosterimler kiiltiiriin bedensellestirilmesini gdstermektedir. Bedenle ilgili tabularin ¢ignenmesi, iistii kapali
bir bigimde, uygun olan bedenin de sinirlarin1 géstermektedir. Beden yalnizca sdylemlerine gore olusmamakta, ayrica
sOylemlerini de etkilemektedir. Jestler ve duruslar (postures) disaridan yapilan baskilarin ve bedenin iginde bulundugu
durumun etkisiyle hemen tavirlara ve egilimlere gore degisir. Ayin ritimleri bedendeki duygular1 yogunlastirabilir veya
duygular bir beden ritmi olarak ortaya c¢ikabilir. Disaridan, beden algilanabilir bir nesne olarak; igeriden de
deneyimlenen bir alan olarak goriinmektedir. Bedenin imgesi gorsel kavrayis ile devinduyumsal duyumun kesistigi

yerde olugmaktadir.

Kadmn bedeninin kiiltiirel anlamlar kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gostermektedir. Ulkemizde tabu olan kadin
bedeni iizerinden erksel sistem tarafindan bir anlamlandirma ve kisitlama goriilmektedir. Feodal yap1 geregi kadinin
bedeniyle barisik yasamasi miimkiin degildir. Beden sadece erkek tarafindan kolektif baglar i¢inde goriilmesi gerektigi
kadar goriilebilir, yine dokunma da sadece kadinlar arasinda mesru bir sevgiyi ifade etme araci durumundadir.
Hareketlerinin kisitlanmasi ve belli normlar dahilinde gosterilmeye zorlanilmas: kadini meta haline getirmektedir.
Ritiiellerde kadinin bedeni bilingdist bir refleks durumuyla hareket edildiginden kolektif i¢inde bu durum mesru

goriilmektedir.

Hareketin sdylemi ayni zamanda onlarin ilkeli ve ilkel kiiltiirii ne olarak gordiiklerini ortaya koymaktadir.
Cagdas Bati yasami onlar agisindan bireyi anlamli referans kaynaklarindan koparmig ve yabancilastirmistir. Bu
yabancilagma, toplulugun kaybi anlamina gelmektedir. Kendilerini bir kabile olarak géren modern ilkelciler igin gercek
topluluk deneyimi, ilkel kiltiirlerde bulunmaktadir. Bu nedenle onlar agisindan beden modifikasyonu bir topluluk
yaratma ve ona katilma anlamina gelmektedir. Topluluk bu baglamda yalnizca bir aidiyet hissi temin etmez; fakat ayni
zamanda ¢agdas yasamin insanin elinden aldigt bedenlesme ritiiellerine katilimi saglar (Kaderli, 2018: 172). Beden
soylemlerin iiriini oldugu kadar kaynagidir da. Beden, gorkemli olanin séylemlerinden 6nemsiz olanin sdylemlerini
ayirmak i¢in bir Olgiit olusturmaktadir (Stewart 1984). Dilsel egretilemeler bedene iliskin bilgi olarak diisiinceyi
belirlemektedir (Neustadt,1994). Bedenden ¢ikarilan bedensel sdylemler de maddi kiiltiirde bedenselligi kusatmaktadir.
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Konumuz olan kadin taziye ortamlarinin feodal toplumlarda kent merkezine yerlesmis olunsa da belli bir yere
toplu yerlesimi s6z konusudur. Bu toplu yerlesimde taziye durumlarinda akrabalik ve komsuluk iliskileri olumlu yonde
etkilenerek, iliskilerin geleneksel yapilar1 korunup siireklilige de destek oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Akraba ve
komsularin bu dayanigma ile kayip yakinlarinin yaninda yer almasi, 6liim acisim1 da hafifleten manevi bir rahathik
sunmaktadir (2019: 130). Taziye evi veya yas evi olarak farkli adlandirmalar kullanilabilmektedir. Bu durum taziye ve
yas kavramlarmin mekan boyutunda agiklamasi gerekliligini géstermekte ve bu adlandirmanin bulundugu baglamlarda
oliime hangi agidan, nasil yaklagildigi bu sayede belirlenebilmektedir. Ornegin Van’da genellikle taziye evi,

Diyarbakir’da ise daha ¢ok yas evi adlandirmasi tercih edilmektedir (Parin vd., 2012: 221).

Yas, matem, taziye ve ritlielin kiiltiirel sistemlerde farkli anlamlara geldigi goriilmiis ve bu adlandirma yerel

kiiltiir saha ¢aligmasi sonucu su sekilde tanimlanmistir:

Yas; herhangi bir kayip karsisinda kisinin, kaybin yokluguna alisma siiresini igeren ve kompleks durumlarda
travmatik olabilecek bir siireci belirtmektedir. Cift degerli bir anlami olan yas hem bir duyguyu hem de duygunun

siirecteki niteligi ve 6limii anlamlandirma {izerinde genis varolussal bilgileri igerir.

Matem; 6liim veya kaybin kiiltiirel ve dramatik yoniinii belirtmek i¢in kullanilan ve bedensel devinimlerin sik¢a
kullanildig: bir terimdir. Yas olayina gore ¢ok daha bilyiik degerlerin, toplumca ¢ekilen acinin ritiiel seklinde tezahiirii

s6z konusudur.

Taziye; genellikle 6lim sonrasi sosyal organizasyon olarak bireylerin bir araya gelip kayip yakinlarina teselli

edici sozler sdylemesi, yiikkleme kurami baglaminda kay1p i¢in olumlama yapma siirecini kapsar.

Ritiiel; genellikle 6nemli kisilerin beklenmedik bir anda kaza, ¢atigma gibi bir durum sonrasi ve ¢ok gen¢ Sliim
ardindan diizenlenen dini merasimlerin tiimiinii kapsar. Tiirkiye’de en biiyilk matem ve gosteri niteligindeki ritiiel,

Kerbela matemidir.

Matemin boyutu yitirilen bireyin toplum igindeki saygmligi dl¢iisiinde azalip artabilmektedir. Kadinlar erkeklere
gore daha duygusal olduklari igin birinin igten aglamasi bile digerlerini etkileyip aglatabilmektedir. Matem tdrenlerine
katilanlar1 ayn1 potada eriten ve daha da &tesi bu torenin kendi koydugu dinsel-kiiltiirel sinirlarin 6tesine tagabilmesine
de imkan veren sey tam da bu yaralanabilirlige yapilan vurgu oldugunu belirten Birdal (2013), taziyenin adaletle
baglantisina deginmistir. Kendine ac1 g¢ektirerek ‘sehitlere’ yapilan zulmii bizatihi deneyimlemek suretiyle kayipla
0zdeslesme ve bu yolla onu hayatta tutma istegi, aynt zamanda dogrudan somut bir adalet ¢agrisina doniisiip
doniisememesinden bagimsiz olarak, her zaman i¢in bir haksizlig1 ya da adaletsizligi de siirekli hatirlatma iglevini
barmdirmaktadir. Haksizligin ya da adaletsizligin hatirlatilmasi aslinda Kerbela yasi siirecinde insanin siddete ve
yaralanmaya ne kadar agik olabildigine dair ilksel bir hatirlatma islevi de gérebilmektedir. Diizenli bir bigimde dizilmis
yiizlerce adam ve hatta ¢ocuk, Kerbela “masumlari” i¢in kiirsiiden mersiye ve agitlar okurken, ¢iplak gogiisleri ve

sirtlarint kimi zaman elleriyle kimi zaman da zincirlerle dovmek suretiyle miithis bir ac1 gdsterisi sunmaktadirlar.

Freud’un odagimi “ben”’e sabitledigi i¢in dngéremedigi ve yasin ortaklagabilmesini agiklayabilecek noktalardan
biri de bir kayip deneyiminin ayni zamanda bir adaletsizlik ya da haksizliga ugrama deneyimi olabilecegi ihtimalidir.
Bedenin kesin giivenlik amacina ulasma c¢abasinda, ruh her zaman bu amaci somut duruma getirmek zorunlulugu
kargisinda bulur kendini; titiz bir hesabin sonunda sdyle demesi gerekir: “Giivenlik falan noktadadir; su ydnde
ilerlersem ona kavusabilirim.” Elbet bu yapilirken hesapta yanilma olasilig1 da yok degildir; ama belirli bir amag ve
amaca gotiirecek belirli bir yonden yoksunsa, higbir devinim gergeklesemez. Elimi kaldiracaksam, ruhumda 6nceden bu
devinim i¢in bir amacin belirlenmis olmas1 gerekir (Adler, 2012: 25). Ruhun sectigi yon bireyin bagina dert agabilir;
ama ruh bdyle bir yonii segmisse, yanilgiya diiserek onu birey i¢in yararli gérmesindendir. Dolayisiyla, tiim psikolojik
hatalar, devinim yoniiniin se¢ilmesinde i¢ine diisiilen hatalardir. Kesin giivenlik amaci biitiin insanlarda ortaktir; ama

bazilar1 bu amaca gotiirecek yon konusunda hataya diiser, devinimleri kendilerini yanlis yollara siiriikler (Adler, 2012:
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25). Viicut pozisyonlart her zaman belli anlamlarin damgasini tasir. Artik psikoloji tanimimizi genisletebiliriz. Psikoloji,
viicudu tizerindeki dis etkiler karsisinda bir insanin takindig1 tutumun anlasilmasidir (Adler, 2012: 30-31). Topluluk bu
baglamda yalnizca bir aidiyet hissi temin etmez; fakat ayn1 zamanda ¢agdas yasamin insanin elinden aldig1 bedenlesme
ritliellerine katilimi saglar (Kaderli, 2018: 172). Bizce en problemli yaklasim geleneksel kiiltiirlerin biitiiniiyle homojen
olarak goriilmesi ve kiiltiirel sdylemlerin biitiiniiyle ortak ve uzlagilmis bir kararin temsilleri olarak goriilmesidir. Bu
acidan, her tiirlii kiiltiirel pratik herkes tarafindan ayni icerik, anlam ve deneyim cercevesinde kutsanmaktadir. Bu, tam
olarak kiiltiiriin sembolik disavurumlar iizerinden okunmasi egilimidir. Goriiniiste paylasilan unsurlardan hareketle
semboller deneyimlere esitlenmekte ve kisisel subjektivitelerin ¢oklugu ve ayriksiligi kolektif séylem iginde ortbas
edilmektedir (Kaderli, 2018: 175). Kiiltiirleri birbirinden ayiran unsur, sembol ya da pratik repertuvarlar1 degildir;
yerine tim bunlarin baglamsal kosullarindaki deneyimlenme ve anlamlandirilma bigimleridir. Dolayisiyla modern

ilkelcilerin yaptig1 sey, bir 6diingleme, varyant ya da taklid degildir; basl basina orijinal bir kiiltiirel performanstir.

Act zirhi, benligin siirekliliginin saglanmasi i¢in 6denmesi gereken bir bedeldir. Bedendeki kesik, bir bigimde
yeniden diinyaya gelme, benligin sinirlarin1 hissetme, ben’in ve beden imajinin birligini bir an yasamaktir. Bedende
bilingli olarak acilan yara zamanin yeniden baslamasidir. Zamanimn tam bir ¢ikmazda donmus gibi kaldigi bir yerde
gelecegin diinyasina bir koprii atar, zamani yeniden harekete gegirir (Kaderli, 2018: 179). Dolayisiyla ilkel ya da
¢agdas, olumlu ya da olumsuz, mutlu ya da mutsuz kiiltiir yoktur; birey ve deneyim vardir. Bilimsel pratigin amact ne
kiiltiiriin sdylemlerini onaylamak ne de kendi iirettigi sdylemleri siirdiirmektir. Ama¢ her durumda insani varolussal
deneyime, onun dolaysiz ve biitiinciil bedenlesmis dogasina katki saglamak ve onun 6z-belirlenim failliginin yerine

konusmaktan ziyade, bu failligin olasilik ve imkanlarini genisletmektir (Kaderli, 2018: 181).
3. Taziye Mekanlarinda Agit

Taziye olusumunun ana nedenlerinden biri de aglamak i¢in bir araya gelen bir grup insanin bireysel acilarmi
paylasabilecekleri mesru bir ortam olmasidir. Ozellikle kadinlarm acilari, taziye ortamlarinda bireysel olmaktan ¢ikip
kolektif bir duruma gelmekte, inilti ve haykirislarla birlikte agitlara donlismektedir. Agit1 yakanlarin duyguya girmesi
icin olenin ya da kaybin bir kiyafetini eline almas1 gerekmektedir. Bu durum, yok olmanin yaraticilikta etken olmadigi,
varligin o an hissedilmesi ve duygunun olusabilmesi i¢in dokunmanin gerekliligini gdstermektedir. Nesneyi ele alip agit
yakma daha ¢ok agit¢1 kadinlarin (bu isi parayla yapanlarin) basvurdugu bir yoldur. Daha sonra grup tarafindan da bu
durum tekrar edilerek acinin daha g¢ok biiyiitiilmesi ve ezgi ile sdzlin gesitlenmesini saglamaktadir. Kayip/yas
durumunda kisiler agit yakarak veya agit dinleyerek teskin olmakta ve durumu kabullenerek agit sayesinde bir tiir
katharsis saglanmaktadir. Kayip yasayan birey, yasadig1 toplumla ve kiiltiirle uyumu saglayarak hayata giin gectikce
daha rahat adapte olabilmektedir. Elbette 6liim/kay1p durumunun kabullenilmesi kolay olmamakta, kisi 6lenin 3, 7, 40,
52 ve 1 yil gibi sabitlestirilmis anma ritiielleri zamanlarinda yas gelenegini agitlarla siisleyerek biinyesini teskin etmekte
ve yok olusu yavas yavas kabul ederek hayata tutunabilmektedir (psikanalizde sistematik duyarsizlasma olarak
adlandiriimaktadir). Bu durumda sayilarin ya da zamanin teskin etmede nasil kullanildig1 dnemli goriilmektedir. Anma

ritiiellerinde, i¢cinde bulunulan mevsim aktarimda dnemli degisiklikler ve yeni yaratimlar olugturmaktadir.

Oliim, yas gibi kayiplarda derin iiziintii ve yeis durumu kiside enerji sikismasina yol agar. Agit yakabilen kisiler
ve dinleyenler katharsis yasamakta, yani enerji bosalimi saglanmakta olup, kisi/kisiler gevsemektedirler. Ayrica her

yakarig agit1 yakan kiside bir yeniden yaratma olarak goriilmektedir.

Agit yakiminin baslamasiyla birlikte taziyede bulunan tiim kadinlarin aglama davranigini aniden gostermesi,
kadinlardan birinin salmmasiyla tiim kadinlarin salinmaya baglamasi ve agit bitiminde agit¢inin susmasiyla tiim
kadinlarin birlikte susma davranigini sergilemesi ayna teorisine gore anlamli davramim ve taklit ydntemlerini
aciklamaktadir. Bu davranigsal benzetim yolunun felsefi derinligi i¢in Taklit ve Ayna ydntemleri de basarili bir
¢coziimleme i¢in kullanilabilir. Lacan (2013), 6znenin olusabilmesi i¢in Stekinin varliginin sart oldugunu belirtir. Bu da

cocugun kendisini tanimlayabilecegi bir ayna evresine veya ona benzeyen bir diizleme ihtiya¢ duymasina neden teskil
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eder. Aynadaki 6teki “benin temelini olusturur.” Aci ¢ekenler 6teki ben’i kendi hemcinsinde gérmekte ve acilanan ile
birlikte ayn1 davranisi sergileyerek igsel bir aciy1 kendi bedenine yansitmaktadir. Bu durum kolektif acinin yasanmasina

akabinde kolektif sagaltima doniismektedir.

Elias Cannetti, neredeyse her tiirlii ortaklagsmay1 bir ‘kitlelesme’ bigimi olarak betimlemeye calistigr “Kitle ve
olustugunu ve Siilerin salt bu yas sayesinde bir “kitle” haline geldigini savunur (Canetti, 2003, aktaran; Birdal, 2013).
Taziye evine gidip bir iyice i¢ini doken hemen hemen tiim kadinlarin sdyledigi, “cok giizel aglatt bizi, ¢ok iyi yas ettik”
sozlerinden de bilingaltinda irinlesen ve agit sayesinde sikilan aci, keder sonrasi katharsis etkisi olusturdugu anlasilir bir
durumdur. Yas tutma, sadece oliime karst verilen bir yanit degildir. Yas tutma, herhangi bir yitim ya da degisiklige
verdigimiz psikolojik yanit ve i¢ diinyamizla gergeklik arasinda uyum saglayabilmek i¢in yaptigimiz uzlasmalardir.
Yitim, aile yadigér bir kiipe olabilecegi gibi; bir es bir sevgili, bir dost, bir umut, bir {ilkii, bir vatan hatta eski bir
kendiligimiz de olabilir. Volkan, basarili yas tutmanin tim psikolojik dinamiklerini ve sonucunda kazanacagimiz

degisimleri anlatmaktadir.

Kayip yasayanlarin bolgemizde sosyo-demografik O6zelliklerinin birbirine benzer oldugu goriilmiistiir. Ayni
kiiltiir iginde benzer duygularin benzer davranislara yol agtigi, benzer davraniglarin da benzer diisliniisleri yarattigi
savindan hareketle, benzer diisiiniisiin benzer karakter ve kader algilarina yol agtig1 sylenebilir. Taziye ortamlarinda
gozlenen durumlar sosyal 6grenme kurami kapsaminda ve 6zdesim mekanizmast kapsaminda degerlendirilmistir.
Ornegin; taziye ortammin baslangicinda grup baglihgi (Cohesiveness), ikinci sirada kendini anlama (self
understanding), tgiincii sirada o6zverili olma (alturizm) ve dordiincii sirada katharsis yer almaktadir. Varolussal
etmenler; sorumluluk, 6zdeki yalnizlik, Sliimlillik ve yasami siirdiiriirken karsilasilan beklenmedik olaylar1 ve
sonuglarini kabul edebilme gibi konulari igerir. Bu etmen, yasamin zaman zaman haksiz ve adaletsiz oldugunu, sonucta
yasamin acisindan ve 6liimden kagis olmadigini kabul etme ile ilgili sorulari kapsar. Taziye ortaminda bu tiir varolussal

sorgulamalarin da oldugu goriilmektedir (Eren, 1998: 140).

Taziye ortaminin faydalari: Anksiyeteyi azaltma, iletisimde bir arag iglevi, bir gecis nesnesi islevi, Narsistik
doyum, iiyeler arasi kaynagsma, kendileri ve digerleri hakkinda daha dogrudan bilgilenme saglama, agit yakma yoluyla
hem birlikte hem de sinirli olma duygusunu yasama olarak belirlenmistir. Agit yakabilen kisiler, kendilerini ifade
edebilmelerinde giivenli, koruyucu tasiyici bir ‘kap’ olusturmustur. Kayip karsisinda ilkel savunmalar gosteren kayip
yakinlarinin sagaltim ve kabullenme asamasinda cesitli faktorler yer almaktadir. inkar, bastirma, karsit tepki gosterme,
Odiinleme ve yliceltme gibi mekanizmalarin egoyu ¢atismadan kurtarmak i¢in etkili mekanizmalar oldugu goriilmiistiir.

Agit yakma araciligiyla dinamik ve destekleyici bir grup psikoterapisi saglandigi da sdylenebilir.
3.1. Kadin Taziye Mekanlarinda Katharsis

Kadinlarin bir araya geldigi en 6nemli organizasyonlardan biri de taziye bulugmalaridir. Taziye olusumunda belli
ritieller ve yaptirimlar sosyal normlarla birlikte devreye girer. Taziye evine gidecek kadin; makyaj yapmaz, sik
giyinmez, sakiz ¢ignemez, yiiziinde acit bir ifadeyle kadinlarin arasina girer, yast ve sayginligt olan kadinlarin elini
operek kendisine ayrilan uygun yere oturur. Ortamda agit yakiliyorsa eslik edip salinmak veya aglamak davranigimni

gostermek ise biitiin kadinlarin uydugu sosyal normlardandir.

Irvin D. Yalom’un Belirttigi 11 Iyilestirici Faktore Gore Mesnevi’nin Degerlendirilmesi adli Yiikseklisans
tezinde Ozbek (2021), grup davramslarmin belirlenmesinde kolektif davranimlarm oldugu belirtilmistir. Calismanin
birinci bdliimiinde; psikolojik danisma, psikoterapi, grupla psikoterapi/psikolojik danisma kavramlari iizerinde kisaca
durmustur. Irvin Yalom’un belirttigi iyilestirici faktorler (umut asilama, evrensellik, bilgi aktarimi, 6zgecilik, birincil
aile grubunun onaric1 yinelenisi, toplumsallastirict tekniklerin gelistirilmesi, taklitci davranis, bireylerarasi 6grenme,

grup bagliligi, katharsis, varolussal etmenler) ve verilen/verilmesi istenen mesajlar {izerinden Yalom’un iyilestirici
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faktoriinde belirtilen iyilestirici maddeler taziye grubuna uyarlanarak gézlem yontemiyle grup dinamigine agiklamalar
getirilmistir. Metinsel karsilastirma yapan yazarm baglam merkezli karsilastirmasi, acinin merkezi konumunda olan
taziye ortamina uyarlanmis ve sdz konusu iyilestirme kategorilerinin terapétik etkisinin taziye ortamina uygulandiginda

benzer sonuglara ulagilabildigi goriilmiistiir.

Gliniimiizde, insanin psikolojik sagliginin diizeltilmesine dair pek ¢ok bulgunun kaynagmin Bati diinyasinda
dogdugu kabul edilmektedir. Oyle ki psikoloji biliminin resmi tarihgesi baslangic olarak 1879’daki Wilhelm Wundt’a
dayandirilir (Yesilyaprak vd., 2011: 6). Benzer sekilde, insan psikolojik saghigimi diizeltmeyi kendisine gaye edinen
psikoterapi ile ilgili ilk bilimsel ¢aligmalar da Sigmund Freud’a dayandirilir (Ozakkas, 2018: 4). Insanlar, zaman zaman
etiketlenme/ayiplanma korkusu yiiziinden kendilerini agmaya yanasmazlar. Ciinkii i¢inde bulunduklari ortamda
anlagilamayacaklarini, alaya alinacaklarini, diglanacaklarini diisiiniirler. Birgok acili insan benzersiz bir periganlik iginde
olduklari, bir tek kendilerinin kesinlikle trkiitiicii ve kabul edilemez sorunlari, diisiinceleri, diirtiileri ve fantezileri
oldugu yolunda huzursuz edici diisiincelerle terapiye baslar (Yalom, 2012: 23). Halk anlatilarinda normal zamanda
anlatilamayacak duygu, diisiince, istek ve arzular, agit iginde mesaj olarak yakimin bir yerinde gizli ve anlasiimayi
bekleyen bir yerinde bulunmaktadir. Bu anlatilarin kadinlar arasinda simgesel bir iletisim dili oldugu da cesitli
analizciler tarafindan aktarilmaktadir. Taziye ortamlarinda Oliim, diinya, kader, felek, cennet-cehennem gibi bazi
kavramlarin agiklandig1, dolayisiyla bilgi verilerek kolektif anlam bulma siirecine destek olundugu goriilmiistiir. Taziye
ortamlarinda toplanan bireyler, kayip yakinlarina dogrudan 6liim ve yok olmakla ilgili bilgi verebilmekte, sinavdan

gecildigi bu siiregte sabirlt olmalarini telkin edebilmektedirler.

Toplumsalc1 6grenmenin olumlu davranist pekistirme gorevinin tam anlasilmadigim belirten Bandura, taklit ile
davranisin pekistirildigi dolayistyla olumlu davranisa sevkettigini deneyleyerek etkili bir terapi oldugunu tespit etmistir.
Grup terapisinde bir sorunla bogusan bireyin, baska bir birey tarafindan da yasadigini gérmesi ve iyilesme davranigini
nasil sergiledigini gozleyerek kendine uygulamasi sik¢a goriilen iyilestirici taklit davranistir. Bu goriingii, genellikle
temsili ya da seyirci terapisi adini alir (Yalom, 2012: 39). Taziye ortamlarinda bulunan benzer acilar1 yasamis kisilerin

birbirlerine daha ¢ok inandiklar1 ve empati kurarak acilarini paylasarak sagaldiklar gézlenmistir.

Onarict Duygusal Deneyim faktoriinde grup, sundugu yasantilarla bireylere duygularini bastirmadan ifade etmesi
ve sonuglarini gérmesi i¢in imkan sunar. Bunu gerek elini havaya kaldirarak dua-beddua seklinde gerekse agit yakarak
disavurmasi onarict duygusal deneyime drnek verilebilir. Birey, benzer sorunu olan diger liyelerin varligindan haberdar
oldugunda yalniz olmadiginin (evrensellik) farkina varabilir. Bu durumda gruba ait hissetme ile gelisen baglilik
olusabilmektedir. Uyenin olumlu ve olumsuz duygularimi disa vurarak (katharsis) ruhsal rahatlama yasamasma zemin
hazirlanabilir veya sorumluluk alma, oliimii kabullenme (varolussal etmenler) vb. algilarinda islevsellige ulagmasi
tizerinde ¢alisilabilir. Ait oldugu grubun kimliksel 6zelligiyle hareket edebilen kisilerin biraradaligi bash basina grup
aidiyet bilincinin ve dolayisiyla acinin hafiflemesinde etken oldugu goriilmiistiir. Bunlardan birinin, birkaginin veya

tamaminin varlig1 iyenin gruba bagliligini da olumlu anlamda etkileyecektir.

Arinma, temizlenme (Yalom, 2012: 123) anlamlarina gelen katharsis, 6z olarak icte tutulan olumlu veya olumsuz
duygularin disavurumudur (...), duygularin saklanmaksizin ifade edilmesi tedavi etmede dnemli goriilmektedir. Aksi
takdirde grup, sadece bir araya gelen siradan bir aligkanliga doniisiir (Yalom, 2012: 125). Yalom’un da belirttigi gibi
duygunun giiglii disavurumu baglilik gelisimini arttirmaktadir; bir bagkasina karsi giiglii duygular1 agiga vuran ve bu

duygulan diiriistce isleyen iiyeler, karsilikli yakin iligkileri gelistireceklerdir (2012: 124).

Kollektif Biling/Kollektif Temsiller: Wundt fle Durkheim adli makalesinde Arkonag (2010), Wundt ve Durkheim
teorilerine gore Kolektif bilincin psisik-sosyal aciklamalarini tartismis ve ortak/ayrik yonleri iizerinden teorilerini
yeniden yorumlamistir. Wundt igin bireyin bilincinde o sirada olup bitenler ile kolektif bilingle ayni1 degildir. Bu ikisi
arasindaki ayrimin netlesmesi gerektigini belirterek, kolektif bilincin farkindaligin disinda gelistigini 6ne stirmiistiir.

Bireysel biling ile kolektif bilincin ¢ok keskin ayrim noktalarinin oldugu one siiriilerek, kolektif bilincin kiiltiir i¢cindeki
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biling oldugunu ve digerlerini aynilastirdigin1 savunmustur. Wundt’a goére kolektif fenomenlerin {iretimini saglayan
etkilesimsel sosyal bir siire¢ olan dildir. Dolayisiyla dil, kiiltiiriin/kolektif fenomenlerin inceleme nesnesi olmalidir. Bu
noktada Wundt, Freud’un dil ile bilingdisina girigi saglayan bir arag¢ olarak bakigsindan ve de Durkheim’in dine kolektif
temsil/sosyal olgu olarak bakisindan farkli bir agiya oturtmaktadir. Bu sosyal olgularin en énemli gostergesi bizim bir
par¢amiz olmayip bize dissal oluslaridir. Bir diger gostergesi ise kisinin iradesinden bagimsiz olarak her bireye dayattig1

zorlayicr giictiir. Digsal olan sosyal baski, insanlar1 belli bir tarzda davranmaya zorlar.

Sosyal olgular bizim digimizdadir ve ancak baska sosyal olgularla karsilastirilarak agiklanabilir. Bireye ait olan
bu igsel yani psikolojik ve kisisel olan bu duygular, sadece bu diizlemde ele alinamaz ya da sosyal olgular/kolektif
temsiller bu psikolojik diizlemde tek bagina agiklanamazdi. Bu sebeple insan bilinci esas olarak sosyal bir bilingtir, 6nce
tekil bireyin zihninde iretilen sonra digerleriyle paylasilan bir sosyal kendilik degildir, iki etkilesimin bir arada
incelenmesiyle bazi kanaatlere ulasilir. Tajfel ve Turner tarafindan gelistirilen Sosyal Kimlik Kurami’na gore insanlar
kendilerini birgok temelde siniflandirabilmektedirler. Benzerlikler temelinde olusturulan Sosyal Kimlik Kurami’na gore
bireysel kimligin yerini grup kimligi alabilmekte; kisisel norm, grup normlar ile yer degistirebilmektedir (Bartal,
2000). Kurama gore olumlu bir sosyal kimlik gelistirme ihtiyaci i¢inde olan birey, kendi i¢ grubuna olumlu, dis grubuna
ise olumsuz ozellikler yiikleme egilimi gostermektedir (Reicher, Sears, Haslam, 2010). Sosyal Kimlik Kurami ile
olumlu bir benlik yapis1 olusur ve 6tekinden ayrimi ortaya koyar. Sosyal kimlik kuramini miizik gruplarina uyarlayarak
ayn1 degerlerin paylasildigi gruplarda ortak miizik zevkinin oldugunu tespit etmistir. Rentfrow, McDonald ve
Oldmeadow’a (2009) gore insanlar, miizikle kendilerini ¢esitli sekillerde disa vurmaktadirlar. Agitlarin sosyal psikoloji
kapsaminda agik ve gizli islevlerini ortaya koymak i¢in Van ilinde agit yakan kadinlarla goriismeler neticesinde, sosyal
kimligin ortaya ciktigini belirten Cakmak , toplumsal kimlik ve bireysel kimligin catismasindan dogan bu agitlarin,

kadinin bireysel mental durumunu yansittigini saptamistir.

Miizigin kisisel kimligi oldugu kadar grup kimligi ve aidiyeti agisindan da 6nemini ifade eden bir¢ok caligma
vardir. Brown’a goére miizik, grup olma fikrini giiclendirerek biitlinlestirici davraniglar1 desteklemekte ve grup
disindakilere yonelik potansiyel negatif tutumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmakta, grup kimligini, kolektif diistinmeyi
ve grup senkronizasyonunu desteklemektedir (Cross, 2001). Dolayisiyla da s6z konusu grup merkezli yanliliklarin,
miizik zevki lizerinden olusturularak, bireyin i¢ grubundan ya da dis grubundan insanlarin ahlaki ihlallerine iliskin

yargilar1 iizerinde nasil etkili olacagi sorusuna yanit aranmaktadir (Kavadar, 2021: 38-39).

Sartre, duygulanimlarin kisinin bilingli yasantisinin, edimlerinin uzantist oldugunu oOne siirer. Bu acidan
bakilinca duygulanim, kisinin yaptig1 bir biiylidiir, kendini asan diinyaya etki edemedigi i¢in, kendini degistirerek,
diinyanin farkina varigini degistirmek, boylece diinyay1 degistirme biiyiisii. Kisi diinyaya karsi varolusunda ortaya ¢ikan
belirsizlige, karmasaya karsi tavir almak yerine, etkilenme yoluyla diinyay: bir tek nesne, sey diizeyine indirir (May,

2010: 32). Kadinlarin taziye ortamlarindaki duygulanimlari, yaratic1 sembolik dizge yaratmada etkindir.

Katharsis/Arinma: Duygusal bosalim olarak tanimlanan katarsis teriminin psikanalizde ¢ok daha derin anlamlari
oldugu goriilmistiir. Aristoteles, tragedya oyunlarinin seyirci lizerindeki rahatlama etkisinden yola ¢ikarak bu terimi
kullanmis, Freud ise psikanalizde danisanin sikintilarinin miisebbibi olarak psikanalizciyi yani danigmani gostererek
sikintilarint onun iizerine yansitip rahatlama seklinde bir armmma ve baca temizleme yani kathartik islevi olarak
gordiigini savunmustur. Agitlarda kayipla basetme yollarindan biri olarak goriilen aciyr kolektif olarak paylasma,
sorumlulugu taziye ortaminda aciy1 boliismek kaydiyla ve birlikte hareket etmeden kaynakli olusan giiven duygusunun,

her iki anlamda da meditasyon etkisi olarak goriilebilecegi kanaatindeyiz.

Eylemlerimiz, tarafimizdan itiraf edilen nedenlerin gerisinde, hi¢ kuskusuz varligin itirafa yanasamayacagimiz
gizli birtakim nedenlerin de arkasinda bulunur, ama onlarin da gerisinde bizim bile farketmedigimiz daha gizli nedenler
sakli yatar. Giinliik yasamdaki eylemlerimizin ¢ogunlugu, dikkatimizden kagan gizli nedenlerin {irliniinden baska bir

sey degildir (Le Bon, 1966: 14).
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Bu bildiride bir kavram olarak “grup” ele alinmis. Grubun yapisi incelenmis, grup iiyelerinin psikolojisi iizerinde
durulmustur. Gruplar arasi iligkilerin nasil oldugu ve iliskilerin olumlu olmast i¢in gereken hususlar agiklanmistir.
Insanlar yasadiklar1 toplumda belli gruplar iginde bulunmaktadir. Grup igerisindeki kisiler, diger iiyeler ile ortak bir
anlagsma sonucu belirlenen ve iiyeleri arasi ortak davranisi, tutumlar arasi birligi saglayan birtakim normlara bagh
kalirlar. Grup tyeleri grup igerisinde kendilerini algilayip birbirlerine benzer davranislar gosterirler. Ayrica kendilerini
diger gruplardan farkli algilarlar ve degerlendirmeyi de ona gore yaparlar. Taziye ortaminda grup acist ve bilinciyle
hareket eden kadinlar gozlemlenerek sergiledikleri davranis ve sdyledikleri ifadeler analiz edilerek kadin duygularinin

tutumlara yansimalar1 analiz edilmistir.

Kadinin duygu, diisiince ve istemleri, bireysel ve grupla ifade etme sekilleri farklilagmaktadir. Kadin kolektif
olarak i¢inde bulundugu grubun niteliklerine uygun sekilde duygu ve diislincelerini sosyal normlarin belirlenimleri
iizerine kurmaktadir. Taziye i¢in bir araya gelen kadmlarin belli diisiiniis ve eyleyiste bulunarak birbirlerini taklit
ettikleri ve grup normuna uyarak katarsis saglandigr gdzlemlenmistir. Bu bedensel ve sOylemsel ifadelerin agit
yakilirken ifade edilmesi grup dinamizminin kiiltiirel isaretleri olarak goriilmektedir. Agitlarda dile gelen sdzlerin grup
tarafindan onaylanmasi bedensel devinimle onanmakta ve kiiltiirel, sembolik yapinin devamini saglamaktadir. Asagida
taziye ortaminda kaydedilen agit 6rnekleri gézlem/goriisme teknigiyle kaydedilmis ve notaya alinarak analiz edilmistir.

izleyici ve yakimcinin duygudurumu birlikte ele alinarak kiiltiirel ve miizikal yap1 analizi yapilmistir.

CIG FELAKETI UZERINE AGIT

Kaynak Kisi: Mukaddes Altun Derleme Yeri: Van/Bahgesaray

Derleyen ve Notaya Alan: Songiil Cakmak Derleme Tarihi: 08/02/2021
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Agit ussak makami seyrine sahip serbest o6l¢iilii bir bigimde seslendirilmistir. Makamin genel 6zellikleri agit
icinde sikca ritmik tekrarli boliimlerde devamli neva giiclii perdesini tutmasi veya glicliide asma kalis yapmasi ile
olusturulmustur. Motif yapisi icinde girig boliimiinden itibaren temanin kesin hatlar1 ve motif olusumu destekleri agit
ozelliklerindeki ana hattin tekrarlanmasi ve ritmik olarak gelisimi ile belirlenmistir. Agitin yiiriiylis ve gelisim
Ozellikleri genel olarak inici seyirdedir. Neva giiglii perdesi etrafinda gelistirilen melodi, tekrarlama ve inici seyir

yoluyla diigah karar perdesinde sonlandirilarak seslendirilmistir.
Katihma Bilgileri
Kaynak kisinin adi-soyadi: Mukaddes Altin
Kaynak kiginin dogum yeri: Bitlis/Hizan
Kaynak kiginin dogum tarihi veya yast: 55

Kaynak kisinin agiti kimden 6grendigi: Gelenekten-Profesyonel Dengbe;j
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Kaynak kiginin egitim durumu: Yok

Kaynak kisinin ikamet ettigi yer: Van-Merkez

Kaynak kiginin isi: Ev hanimi-Dengbe;j

Goriisme tarihi: 08.02.2020

Goriligme yeri: Kisisel ev

Gorlismeyi yapan kisinin adi-soyadi: Songiil Cakmak
Karesata Berfé

De dayé rebené wezé wérana Wané diketim ¢iqas sar e
Wez¢ bala xwe didimé berf G baran tofan tev dibare

De qirini ketiye nava dé i bavan e

De dengg dayika cliye ersé
Bi ezmana ketiye ¢il 0 ¢iyan e
De bira xwedé¢ xirab bike

Dayik bilye mina guré har e

Ez neminim ez neminim ez neminim derd 0 kula ra

Her roj bala xwe didimé dayik rlinistine
Ters G newalé sere xwe digetine
Geli birano here Wané

Cané delal di bine berfé da bénefes mane

Ez neminim eskeré dest hine ra
Ez neminim bavé zarokan ra
Ez neminim biriné dilé dayikan ra

De wezé ketime wérana ¢iyayé Wané

Mirat be ¢iqas ¢iyaki sar e
Her roj bala xwe didiné

Berf 0 baran zilim 0 tofan tev dibare

Tiirkce Ceviri (C1g Felaketi iizerine)
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Garip anam yikik (viran) Van’a gittim ne soguktur
Yoniimii kar ve yagmura veriyorum, tufan yagiyor gibi
Yas diigmiis anne ve babalarin evine agliyorlar
Haykirmaktan annenin sesi arsa yiikseldi

Gokytiziine, daglara, taslara diistii (ulasti)

Allah her seyi bozup talan etsin

Anneler kuduran kurt gibi olmus

Ben olmayaydim bu dert ve yaralarin i¢inde

Her sabah bakiyorum anneler oturuyor
Basindaki ortiiyii ugurumda pargaliyorlar
Kardesim Van’a git

Karin altinda nefessiz kalan canlarimizi getir

Askerlerin kinali ellerine kurban olayim
Ben 6leydim ¢ocuklarin babasina
Ben 6leydim annelerin yarali yiireklerine

Van’in daglarina ¢6llerine diismiistim

Aman Allahim ne kadar soguk bir dagdir
Her sabah bakiyorum da

Kar, yagmur tufan gibi yagiyor

Psikoterapi yontemiyle sdylem analizi: Havanin ¢ok soguk oldugu Van ili Miikiis/Bahgesaray ilgesinde

yasanan ¢1g felaketi iizerine yitirilen insanlar lizerine agit yakilmistir. Hayat1 felg edip yasami katlanilmaz kilan bu
havalarin, kendilerine bir ceza olarak verildigi, iistelik ¢1g diismesi sonucu hayatini kaybeden birgok insanin da olmasi
dolayisiyla felaket olarak goriilen bu durum, Allah’mn kendilerine gonderilen bir gazabi olarak gormektedirler.
Aglamaktan annelerin sesinin arsa yiikselmesi, kutsalla baglanti kurmak ve acilarin1 aglayarak dile getirip pazarlik
yapmak i¢indir. Evlerine sivan (yas) diismiis annelerin kudurmus gibi haykirmalari1 ve bag ortiilerini par¢alamalari yine
kutsali bu durumda ikna etmek ve kendilerine acindirmak igindir. Allah tarafindan gonderilen Tofan (Tufan) ¢ok biiyiik

kayiplar yasamalarina sebep olmus ve ben “kurban olaydim, ben 6leydim” gibi kendine yoneltilen ilenglerde yine bir

pazarlik agamasi goriilmektedir.

Kayiplarin askerler tarafindan kar altindan ¢ikarilmasi, onlarin goziinde kutsal bir goriiniim kazanarak ellerinin

artik miibarek oldugu ve ellerine de kurban olunacagi sdylenmistir. Kar altinda nefessiz kalan canlarin hastaneye
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kaldirilmasiyla birlikte yagsam ve 6liim arasinda kalan yakinlari bir an once hastaneye gidip bu esikte kalan ruhsal
durumlarimi diizeltmek istemektedirler. Evin genglerini hastaneye gonderip, ¢1g altinda kalan canlarinin hayatta olup
olmadigini yine kendilerini kurban etmek yani yerine ge¢mek suretiyle talep etmektedirler. Askerlere yoneltilen

duygunun yansitmali 6zdesim kurularak saglandigi goriilmistiir.

Giilsen Erdemir (50 yas); 1 Temmuz 2021 tarihinde Erzurum’daki hasta abisini ziyarete gidip Kars’a geri
dondiigiinde yolda kaza yapan iki ¢ocuk annesi akrabasina agit yaktigini belirtmistir. Taziye ortamina denk geldigimiz
icin bir siire ortam gozlemledikten sonra taziye ortaminda agit yakan Giilsen Erdemir ile goriisme saglanmistir. Her
yerde agit yakmadigini, akrabalardan geng ve ani dlenlere i¢i yandigi i¢in, i¢inden gelerek agit yaktigini belirtmistir.
Baglaminda ve taziyenin daha ilk giinlerinde kaydettigimiz goriintii ve agit yakimi dogaclama olarak resitatif bir
bicimde bol aglamakli kaydedilmistir. Taklit ve ayna teorisinin en iyi drnegi olan bu yas/taziye ritiieli kaydedilerek

bedensel devinimlerin agiklamalara uygun yansitildig1 goriilmustiir.

Latife Erdemir (63 yas), 3 kardesini kanserden ardarda kaybedince agit yakmaya baslamis ve o giin bugiin
siirekli kayiplar1 ve yakin akrabalarinin kayiplari i¢in agit yaktigint belirtmistir. Agit yakmay1 kimseden 6grenmedigini,
acinin yogun oldugu doénemlerde kendi kendine aglarken agzindan dokiildiigiinii belirtmistir. Kars merkezde yer alan
Terekemelerde daha profesyonel agitlar yakildigi bilgisi verilmis fakat taziye ortamina denk gelinemediginden agit

yakimi kaydedilememistir.

AGIT HALAY

Kaynak Kisi: Anonim Derleme Yeri: Sanlurfa
Derleyen ve Notaya Alan: Songiil Cakmak Derleme Tarihi:06/03/2021
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(Vokal-1)
Miro té ji Duhoké hay bego té ji Duhoké (Vokal-2)
Miro t¢ ji Duhoké hay bego té ji Duhoké Miro sir giréda berda ser ...............

Lasé mir¢ Xerza maye li ber teyroké
Miro sir giréda berda ser ...............
Lagé miré Xerza maye li ber teyroké
Miro té ji Zapé wo bego té ji Zapé wo
Miro & ji Zapé wo bego  ji Zapé wo
Miro & ji Zapé wo bego & ji Zapé wo
Miro & ji Zapé wo bego & ji Zapé wo
Miro siir giréda berda ser newqé wo
Lagé miré Xerza maye li ber berfé wo
Miro sir giréda berda ser newqé wo
Lagé miré Xerza maye li ber berfé wo

Buselik makaminda ve nim sofyan (2/4) usuliinde halay formatinda yakim yapilmigtir. Cift vokal olarak agit
seslendirilmigtir fakat tek sesli yapidadir. Ses aralig1 ¢ok dar olan bir ezgisel yapisi vardir. Halay olmasina ragmen agir

bir ritimde okunmustur.
Miro Duhoké
Miro té ji Duhoké hay bego té ji Duhoké

Miro té ji Duhoké hay bego té ji Duhoké
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Miro sir giréda berda ser
Lasé miré Xerza maye li ber teyroké
Miro sir giréda berda ser ...

Lasé miré Xerza maye li ber teyroké

Miro t€ ji Zapé wo bego té ji Zapé wo

Miro t€ ji Zapé wo bego té ji Zapé wo

Miro siir giréda berda ser newqé wo
Lasé miré Xerza maye li ber berfé wo
Miro siir giréda berda ser newqé wo

Lasé miré Xerza maye li ber berfé wo

Tiirk¢e Ceviri (Duhok Agasi- Agit Halay)
Mir Duhoktan geliyor hey Bey Duhok’tan geliyor

Mir Duhoktan geliyor hey bey Duhok’tan geliyor

Mir kili¢ kusandi ...
Xerza Mirinin bedeni dolunun altinda kalmis
Mir kili¢ kusanda...

Xerza Mirinin bedeni dolunun altinda kalmig

Mir Zap’tan geliyor, Bey Zap’tan gelir

Mir Zap’tan geliyor, Bey Zap’tan gelir

Mir kili¢ kusandi, beline dogru sarkitti
Xerza Mirinin bedeni kar altinda kalmis
Mir kili¢ kusandi, beline dogru sarkitti
Xerza Mirinin bedeni kar altinda kalmis

Psikoterapi yontemiyle soylem analizi: Agit halay olarak seslendirilen bu agitta; ac1 bir duygunun halay

gekilerek, bedensel devinimle yansitildigi goriilmektedir. Irak bolgesinin bir sehri olan Duhak’ta kar altinda 6len bir

kahramana yakigmayacak sekilde olmasina sitem edilerek ve bu durum bedensel hareketlere de yansitilarak isyan dile

getirilmistir. Onemli sahsiyetin kendi kiiltiirlerindeki 6nemli bir deger oldugu, kilig¢ kusanmasi ve beline dogru
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sarkitmasi ile dnemli nitelikleri dnemsenerek ve yiiceltilerek aktarilmistir. Bu varligin bolge kiiltiiriindeki 6nemi her
satirda halay ¢ekerek kadinlarin karsilikli s6zleri tekrarlayarak vurgulamasi, 6liimiiniin aciz bir sekilde ger¢eklesmesine
dayanamadiklarini gostermektedir. Kahramanin Zap’tan gelmesi son goriildiigii an olarak hafizalarda yer etmis ve
kahraman oOliimiiyle degil o gorkemli gelisiyle hatirlanarak agit son bulmustur. Irak bolgesine akan bu su, bolge
kiiltiiriinde akan ve durmayan bir yasam kiiltiine de yol agmuis olabilir. Oliimiin son olmadig1, baska bir yerde devam
edecegi ve kahramanin sonsuza kadar yasayacag diistincesiyle sdylenmis olabilir. Bu sdylemde hem 6liimii, yok olmay1

inkar etme hem de ¢ocuksu bir fantezi kurularak mutlak yoklugu reddetme s6z konusudur.

AFRIN KADINLARI
(Kolektif Agit)
Kaynak Kisi: Serife Altun

derleme Yeri: $a 2
Derleyen ve Notaya Alan: Songiil Cakmak petleme Yeri: Sanhurfa

Derleme Tarihi:10/02/2020
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Agit, 4 zamanl 4/4’liik sofyan usuliinde ve hicaz hiimayun makamindadir. Genel yiiriiyiis ve ezgi dinamikleri
paralel bir sekilde sekvensli ve inici bir yapida seslendirilmistir. Makam 6zelliklerine goére giris kismindan itibaren ezgi
motif sekillenmesi hiiseyni giiclii perdesinden sekileme yoluyla inerek ikinci motif yapisinda 4 6lgiilii bir diigdh karar

perdesine inmesi ile olusturulmustur.

-Ev biyerek li dora Zaxo de gewimiye. Di wé biiyeré de keseki bi navé Ismail bi awayeke wehsi té qgetilkirin.

Xwiska wi Fateé 1i ser birayé xwe dilorine vé zémare...

-Bu Zaxo dolaylarinda yasanan bir olay iizerine yakilan bir agittir. Bu olayda Ismail adinda biri éldiiriiliiyor. Fate

bacis1 onun {izerine bu agit1 yakryor.
Xwiska wi Faté li ser birayé xwe dilorine
Min go ez € dinim, ez evdal im, ez xwe bisewitinim

Lolo min go zilim ¢i giranee

Mala xwnga min li gir e zehf perisane
Mi go mala keké min dihevdu man

Mi go kako were tuyi teni fetali

Keko kegika te hé ¢ligike nezewciye

Min go ez qurbana {smalé birayé xwe bim
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Ew perisan kirine 1i giré Zaxo tu kirine

Mamik bira wi nabine
Mi go Fata xwengé ¢ima nayi

Em & bi¢in cem mamik birayé xwe

Rica bikin bigin 1€ bigerin
Lolo fato ez € ji niha de heta sibeyé ketime réya Zaxo

Li ¢oltera Zaxo li sopa keké xwe geriyam

Xelké gotin xwengé tu y€ here tu nabini kija newal de
Min go belki gelbé keké min ésaye

Icliké keké mini di xwina sor de maye

Min got were rine birina xwe bikewine
Seré min bi qurbano keko keké min kustine

Maye di gola xwiné de...

Min ne sive ne tasté yooo

Sala seré xwe bigewitinim mamik bira ax bira biraaa

Tiirk¢e Ceviri (Afrin Kadinlari-Kolektif Agit)
Ben deliyim ben Abdalim, ben kendimi yakayim

Ben dedim zuliim ne agirdir

Ablamin evi kalabaliktir ve ¢ok perisandir
Abimin evine sivan diismiis kargasa var

Dedim abi gel sen daha ¢ok gengsin, filinta gibisin

Abimim kizi hentiiz ¢ok kiigiik, heniiz bekardir
Ben dedim abim Ismaile kurban olayrm

Mamik abim onu bulamiyor
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Biz gidelim Mamik abimize
Rica edelim, gidip arayalim

Fatma bacim sabaha kadar Zaxo daginda yiiriidiim

Zaxo dagida abimin izini aradim
Bana diyorlar git evinde kal

Abini bu ¢6llerde bulamazsin

Dedim belki abimin kalbi durmustur

Abimin kalbi durmus, gémlegi kanlar iginde

Ben dedim, gel otur yaramizi saralim
Basim kurban olsun abime, abimi 6ldiirmiisler

Golde kan iginde kalmis

Ne kahvaltimiz kaldi ne aksam yemegimiz

Artik yasam benim neyime abim gitti!

Psikoterapi yontemiyle s6ylem analizi: Kadinin isyani ve yerine gegcme mekanizmasinin isledigi bir agit
tiriidiir. Hikayeden anlagilacagi gibi olay bir catisma sonrasi abisinin 6ldiiriilmesiyle son bulmakta ve kadin olay1 duyar
duymaz olay mekanina gitmekte fakat abisini bulamamaktadir. Afrin kadinlar tarafindan sdylenen anonim bir agittir.
Ismail geride kiiciik bir kiz ¢ocugu biraktig1 icin geng yasta dldiigii anlasiimaktadir. Geng yasta oliimler icin
kabullenmenin zor oldugu ve buna neden olanlara ilenglerde bulunuldugu bilinmektedir. Catismanin olacagini 6nceden
bilen abla, kardesine gitme demesine ragmen gittigini belirtmis fakat engel olamadigi igin sugluluk psikolojisine girdigi
diistiniilmektedir. Catigsmada 6len baska birilerinin oldugu ve birlikte sivan (yas) ettikleri “gel birlikte yaramiz1 saralim”
soziinden anlagilmaktadir. “Ne kahvaltimiz kaldi ne de aksam yemegimiz” derken de yas siirecine girdikleri
sOylenebilir. Bedensel devinimin sag-bas yolarak ve dizlere vurarak ifade edildigi gozlemlenmistir. Psikanalitik
savunma mekanizmalarindan; 6zdeslesme, yansitma, yiiceltme, inkar gibi mekanizmalarin kullamldig: goriilmektedir.
Kadm sdylemlerinin duygusal yogunlugu, saldirganlik giidiisiiniin baskilanmasi sonucu yon degistirerek telafi etme ve
yiiceltme gibi savunma mekanizmalari araciligiyla sosyal kabul gorme basta olmak iizere iglevsel yonleri olan sanatsal
yaratimlara doniisebilmektedir. Melodik yapimin agitta sdylenen isyan vurgusuna karsilik, sakin ve kabullenilmis bir

yapida oldugu lirik bir aktarim s6z konusudur.
4. Sonu¢

Psikoterapi Olarak Taziye: Grup Dinamigi ve Katharsis adli bu bildirimizde; kadin aktarimlarinin mesru bir aract
olan agit yakmanin taziye mekanlarinda derin bir psikolojik rahatlama ve farkli sorgulamalarin da eslik ettigi derin bir

varolussal yalnizlig1 da beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Bedenin hareketlerinde bu derin yalnizligin goriilmesinin
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istendigi ve bu salimim ve yaralamalarla grup dinamiginin birlikte harekete zorlandigimi sdylemek miimkiindiir.
Psikoterapinin temel savini refleksif ve bilingdisi gergeklestiren bu tiir grup birlikteliginde salinmanin ruhsal huzuru ve
dengeyi sagladigi, akabinde katharsise yol agtigi goriilmiis, ritiiel sonrasi ¢ikarilan anlamsiz tatmin seslerinden
anlagilmis ve halk arasinda “gok siikiir” deyiminde kabullenmenin olustugu gozlemlenmistir. Kadinlarin salinmalari
vecd haline gelebilecek biiyiik hareketleri dogurdugunda, diger kadinlarin eylemlerinin kendine zarar vermesini
onlemek icin hareketi kisitlayici temasta bulunduklar1 gdzlemlenmis, hareketin tamamlanmasini bekleyerek bosalimin
saglanmasima destek olduklari, kolektif biling ile harekete itildikleri tespit edilmistir. Hareketin serbestce
disavurumunda yasanan sikinti ve acinin disavurumu sembolik olarak ifade edilmektedir. Konusulamayan, toplumsal
bask1 ve feodal yapinin kistirilmighgt dolayisiyla ifade edilemeyen s6z ve eylemlerin taziye ortaminda agit yakilarak
rahat ifade edildigi ve kizkardeslik duygusunu pekistirdigi, orada sdylenemeyen ama hareketle ifade edilen mesajlarin
gizil anlamlarin grup iginde anlamlandirilmasi ve sembolik hareketin ¢dziilmesiyle anlasilabilecegi gozlemlenmistir.
Erksel giiclin taziye ortamlarinda yerine ge¢cme mekanizmasiyla olustugu, kadmnlarin erkeksilesmek kaydiyla grup
ortaminda s6z sahibi oldugu tarafimizca tespit edilmistir. Erkeksilesen kadinin grup ortaminda sayginligmin arttigi ve
vecd durumundaki kadinlarin eylemlerini yonettigi, bu devinimlerin kimlik ve aidiyet duygusunun pekismesini
sagladigi, sosyal organizasyonlarin devamina katki sagladigi gibi bilingdisi bedensel devinimle kolektif katharsise yol

act1g1 gorilmiistiir.
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MODERN DUNYADA KULTUREL SEMBOLLERIN ONEMi!
Ozet

Modern diinya, teknolojik determinizmin gelisiminin zirvesini temsil eder. Bununla birlikte baska bir diinyaya
olan arzusuyla ayirt edilen bir diinyadir- yaratici ruhun agik ve gizli yanlarinin manevi idrak diinyasi. Bu yon, 6zellikle
zamanimizin pandemi sonrasi diinyasinda giderek daha ilgi ¢ekici hale geliyor. Semboller, bir kisinin bilin¢li varliginda
Ozel bir yere sahiptir. Daha eksiksiz bir tartigma i¢in, kanit temelindeki birkag¢ yonii vurgulamak gereklidir- metodolojik
yon, tarihsel-kiiltiirel ve aslinda etnik yon. Metodolojik yon, su soruyu cevaplamaya izin vermesiyle ifade edilir-
semboller nelerdir ve insanlar neden onlara ihtiya¢ duyarlar. Bu yonii, diinya goriisiiniin 6gretisi olan felsefenin
Onemini; buna gore, varligin birligine dayali hayatin anlamini ve degerlerini anlamalidir. Tarihsel-kiiltiirel yon, insan
gelisiminin tarihsel zincirinin birliginin iletkenleri olarak sembollerin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu durumda, insanin
0z-bilincinin belirli bir birlik olarak siirekliligine vurgu yapilmaktadir. Sembollerin etnik yonii, aslinda, bireysel bir
halkimn kiiltiir diinyasina odaklanir. Bu durumda semboller, tarihsel gelenegin dokiilmesine izin vermeyen ve manevi

cekirdegi destekleyen halkin 6zel enerjisini tasir.
Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Sembol, Diinya, Déniisiim, Tarih.
THE SIGNIFICANCE OF CULTURAL SYMBOLS IN MODERN WORLD
Abstract

The modern world represents the peak of the development of technological determinism. However, with all
this, it is a person who is distinguished by his desire for another world - the world of spiritual realization of his explicit
and hidden sides of the creative soul. This aspect is becoming more and more relevant, especially in the post-pandemic
world of our time. Symbols occupy a special place in the conscious being of a person. For a more complete
argumentation, I will allow myself to highlight several aspects in the evidence base - the methodological aspect,
historical-cultural, and ethnic. The methodological aspect is expressed in that it allows answering the question- what are
symbols and why do people need them. This aspect presupposes the importance of philosophy, which is the doctrine of
the worldview; accordingly, it must understand the meaning and values of life, based on the unity of being. The
historical-cultural aspect reveals the significance of symbols as conductors of the unity of the historical chain of human
development. In this case, the emphasis is placed on the continuity of the self-consciousness of mankind as a certain
unity. The ethnic aspect of symbols, in fact, focuses on the world of culture of an individual people. The symbols in this
case carry the special energy of the people, which does not allow the historical tradition to spill and supports the

spiritual core.

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.

44


mailto:cildiz.urmanbetova@manas.edu.kg

Keywords: Culture, Symbol, World, Transformation, History.
1.Introduction

The modern world represents the peak of the development of technological determinism. An ever-newer level of
technical and technological progress testifies to the depth and scope of the improvement of human intelligence. The
world of more and more new gadgets allows you to achieve an unprecedented level of comfort, naturally, this cannot
but attract, and therefore stimulate in achieving more and more perfect benefits of civilization. However, with all this, it
is a person who is distinguished by his desire for another world - the world of spiritual realization of his explicit and
hidden sides of the creative soul. This aspect is becoming more and more relevant, especially in the post-pandemic

world of our time. Value orientations are in the process of change.

It is no coincidence that it was ideas that inspired man, peoples and mankind to the most significant feats and
valor. Very often, many people confuse the civilizational world with the world of culture, believing that the
achievements of civilization can and do replace the world of culture. However, despite the peak in the development of
technological achievements, a person still needs the spiritual world. This was repeatedly written by many philosophical
minds in the 19th and 20th centuries - G. Rickert, N. Berdyaev, F. Nietzsche, A. Weber, R. Kroner, E. Husserl ... History
continues, and the first quarter of the 21st century is exactly the same reveals the contradictions of the era of

information technology and shows the relevance of the spiritual world.

Symbols occupy a special place in the conscious being of a person. What are symbols and why do people need
them? Is it an abstraction that no one needs or a special reality concealing the key to discoveries? What is the meaning
of the symbol for a person? Does it make sense, and most importantly, why raise the issue of cultural symbols in an era
of technological progress? I can immediately answer that not only does it make sense, but there is a clear need to focus
on this phenomenon. For a more complete argumentation, I will allow myself to highlight several aspects in the

evidence base - the methodological aspect, historical and cultural, and actually ethnic.
2.Aspects of Symbols
2.1.Methodological Aspect of The Existence of Symbols

The methodological aspect is expressed in that it allows answering the question - what are symbols and why do
people need them. It is no coincidence that the symbol is called the “language of consciousness” which in moments of
cultural crisis is aimed at the symbolic perception of reality (Saussure, 2004: 43). According to the figurative expression
of E. Cassirer, man himself is a symbolic animal, since his thinking is not only replete with symbols, but is also based
on them. At the same time, he believed that “culture is always symbolic, and it is meaningless to talk about whether
there is a reality apart from the symbol. We strive to analyze and comprehend the fundamental ways of thinking,
representing, imagining and reproducing that are contained in language, myth, art, religion and even science” (Cassirer,
1995: 209). This means that symbols can act as a method of understanding historical eras, their development and
features. Symbolism is elevated to the principle of the action of the spirit, at the same time a person thinks in symbols.
That is why, “the problem of human existence is not a problem objective being, but the problem of objective value”
(Cassirer, 1995: 148). A person constructs the world in symbolic images, thus understanding the culture of an era, the
culture of a people is the understanding and interpretation of the symbols of culture formed in a particular era and
among a particular people. Based on this, the methodological value of symbols lies in their ability to project the spirit
and specifics of the values of each historical era or period of human development. Accordingly, modernity is also a
separate historical epoch, the specificity of which is manifested in the most functional symbols of culture. At the same
time, it should be noted that modernity in the projection of the history of mankind is a special period in history due to
the unprecedented determination of technological progress. In this regard, the symbols of culture are also undergoing a

significant change: the world of gadgets forms deeply technological symbols that manipulate the human mind.
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Due to symbols, a person is able to comprehend the world around him. Culture itself is the constant generation
of new symbols in a continuous stream, thus culture is always symbolic. In modern times, the world of culture is just as
dynamic, and it is precisely by the fact which symbols of culture are functional in the present that one can judge the
specifics of the development of the culture of the era. Thus, the methodological aspect is important for the development
of the theory of culture. At the same time, it has a direct impact on the very real process of human development, since it
contributes to the formation of trends in the formation of more and more new symbols as a projection of the value
system of modern man. The most important aspect of the methodology lies in the possibility of projecting the near
future based on the cultural preferences of a person in a given era. It is no coincidence that V. Windelband spoke about
the prognostic aspect of culture: the creation of a conditional image of the future culture will allow us to correlate the
symbols and norms of the historically anticipated culture with the emerging norms of the culture of the near future.
Culture needs self-awareness of creative synthesis, “this self-awareness of creative synthesis should be the central point
for the development of a worldview” (Windelband, 1995: 65). In every culture of the past, present or future, teleological
attitudes are laid down, which are reflected in symbols. The transformation of these norms presupposes and allows
culture to develop. In this case, it will be possible to understand the essence of the changes of a person and an era, the
interaction of which is reflected in cultural preferences, i.c., symbols. The continuity that exists in the history of human
development is the basis for a comparative analysis of cultural symbols as the central category that forms the human
world. It turns out that the methodological aspect not only plays the role of a theoretical guide, but also contributes to

the practical refraction of the essence of symbols in the surrounding reality.

The methodological aspect presupposes the importance of philosophy, which is the doctrine of the worldview;
accordingly, it must understand the meaning and values of life, based on the unity of being. It is no coincidence that
there is a concept of “philosophy of symbolic forms”, which incorporates the necessity, importance, meaningfulness of
symbols as a guideline in comprehending consciousness and historical reality. Thus, the modern era is no exception and

is also subject to analysis, in which the interpretation of modern symbols of culture has priority.
2.2.Historical-Cultural Aspect of The Development of Symbols

The historical-cultural aspect reveals the significance of symbols as conductors of the unity of the historical
chain of human development. In this case, the emphasis is placed on the continuity of the self-consciousness of
mankind as a certain unity. It turns out that cultural symbols allow each new generation to join the spiritual heritage, not
just feeling their belonging to this world of culture but preserving the continuity of the spiritual tradition as the core of
the specific development of man and mankind. Culture is a kind of holistic phenomenon; it contains the unity and
plurality of the spirit in its manifestations. The integrity of culture stems from the phenomenon of consciousness, which,
in its self-fulfillment, manifests itself in culture. This means that culture is doomed to reflect the creative essence of
consciousness, thus it appears in the form of embodied forms of consciousness. The separate parts of culture generated
by consciousness interact and at the same time oppose each other, they try to be themselves and at the same time parts
of the whole - this is the idea of culture. These forms of consciousness project symbols that are realized in culture. Each
separate epoch of history simultaneously represents an epoch of culture: history is the foundation of culture, and culture

reflects history. Symbols are the link between history and culture.

Symbols, on the one hand, are a unifying force, since there are symbols that, regardless of the historical era, have
a fundamental meaning for man and mankind in general. These are the so-called basic symbols, thanks to which culture
exists as the second nature, the second world of man. Language, traditions, rituals, artistic images, written texts can be
considered such basic symbols. These symbols accompany a person throughout the history of existence. According to
these symbols, we can say that, despite the differences, peoples are united by the phenomenon of culture. Thus, the
designated basic symbols exist among absolutely all peoples, without them neither a person nor any other subject will

be able to reproduce or designate himself in history. In this regard, it makes sense to emphasize again the importance of
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philosophy. It is no coincidence that R. Kroner defined philosophy as the soul of culture that creates the totality of
cultural areas: “Within culture itself there must be a place, a special area in which consciousness unites all areas in their
selthood: this special area is the philosophy of culture. In it, and only in it, culture becomes an integrity, in it
comprehends itself, realizes itself ... only through philosophical reflection does culture become a reality for itself”
(Kroner, 1995: 257).

Symbols thus act not only as a uniting culture, but also contribute to its self-improvement. At the same time, as
the world spirit, according to Hegel, is refracted in folk spirits, so symbols, along with the function of association, also
have the function of difference. In this case, symbols play the role of a specific guideline in the development of various
cultural systems, a criterion for the integrity of the culture of a particular people. Accordingly, the symbols of individual
cultures are what contributes to the formation of a unique system of spiritual values. As Hegel stated, “a symbol is, first
of all, a sign. With a simple designation, the connection between the meaning and its expression is a completely
arbitrary combination” (Hegel, 1938: 310). The symbols of individual cultures are not only a projection of a special
world, but also a regulator of the development of each individual culture system. In this sense, they already perform a

slightly different function.
2.3.Ethnic Aspect of Self-Realization of Symbols

The ethnic aspect of symbols, in fact, focuses on the world of culture of an individual people. The symbols in
this case carry the special energy of the people, which does not allow the historical tradition to spill and supports the
spiritual core. That is why ethnic memory, as a regulator of the existence of a people in history, contributes to the
preservation of ethnic identity. Intergenerational transmission of symbols of culture projects the preservation of a
specific world of culture, both in everyday life and in the perspective of historical existence. In this case, the concept of
an archetype acquires special significance, representing both a creative synthesis of the symbols of the people, and a
historical legend that can unfold as history moves forward. As K.-G. Jung believed, “in reality, it is impossible to get rid
of the archetypal premises in a legal way. Since it is not possible to declare archetypes non-existent, each new stage of
cultural complication of consciousness conquered affects the task: to find a new interpretation of archetypes that meets
its level in order to connect the life of the past that is still present in us with modern life ...” (Jung, 1991: 123). This
phrase of K. Jung echoes the categorical significance of N. Berdyaev's “historical tradition”, which is recognized as
something a priori, preceding the beginning of the process of historical being, and symbolizing the origins of this
process. “Historical tradition is something more than the knowledge of historical life, because the inner life is revealed
in symbolic tradition...” (Berdyaev, 1990: 20-21). Each nation, in the course of its historical movement, unwinds the
symbols of its mental culture, thereby developing and improving historical traditions that embody a particle of tradition.
It is tradition that forms the unity of a person with history, epoch, ethnic culture, reflecting the fate of specific peoples
against the backdrop of the common history of mankind. Traditions of an ethno-cultural nature represent the

preservation of the special specifics of the world of spirituality.

Symbols in ethnic culture project the formation and development of ethno-cultural identity. According to the
researcher Isakova N.V., “Culture is most fully revealed in its ethnic incarnation” (Isakova, 2001: 97). In this case, the
symbols not only project the specifics of the mental activity of a certain people but are also the key to the analysis of
mental culture. The historical-cultural aspect of the development of symbols is specified in terms of the history of the
culture of a particular people. It is no coincidence that the historical memory of the people plays the role of “some kind
of spiritual activity, a certain attitude towards the “historical” in historical knowledge, which turns out to be internally,
spiritually transformed and spiritualized” (Berdyaev, 1990: 16). Thanks to the action of historical memory, the very soul
of the people is preserved in its inseparable connection with the human soul. Memory has the ability in the process of
retrospection to revive historical tradition every time. Thus, projecting it onto the epochal fate and forming the

historical continuity of times and epochs, going back to its origins. Without memory, the historical existence of a
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person, a people, is impossible, since it loses its meaning without touching the tradition, without recognizing the
ontological substantiality of spirituality. Ethnic memory implements the process of primary socialization of a person,
when an individual is immersed in the language, the system of traditions, the sphere of education in the spirit of
traditional rituals and customs, thereby a person identifies himself in the system of ethnocultural traditions, the

significance of which is difficult to overestimate.

Ethnocultural symbols play the role of a centering factor within the mental culture of a certain people. In this
regard, it should be noted that ethno-cultural symbols, on the one hand, reflect some basic values as the basis of the
mental culture of the people, on the other hand, they are subject to the pressure of historical time. Thus, it is necessary
to understand that the basic symbols of an ethnos are the basis of mental culture, which performs the function of an
ethno-historical legend, developing continuity in the history of existence. At the same time, certain characteristics of
ethnic culture do not stand the test of time, leaving some symbols as part of the past. In this sense, it must be admitted
that the symbols of ethnic culture are under pressure from the social wind of change. They are to a certain extent
dependent on the essence of each new historical epoch. That is why the phenomenon of an identity crisis arises. As G.
Bakiyeva stated, “man is not only an ethno-man, but he is also social, i.e., attached to certain social ties and
relationships, in the context of historical time, overlapping each other” (Bakiyeva, 2000: 35). From the perspective of
social development processes, ethnic identification can change, it is mobile and flexible, which means that social

identity is larger than ethnic identity.

An identity crisis is a phenomenon that occurs from time to time in the history of the development of man and
mankind, thereby reflecting parallel changes in the man himself and the world around him. The dynamic process of the
development of history, in addition to stability, has one of its periods as “a period of bifurcation, splitting, when
historical foundations begin to shake in their foundations, historical movement begins, historical catastrophes and
cataclysms” (Berdyaev, 1990: 5). Identity crisis is a vast process that includes the contradictions of all existing forms of
identity (ethnic, cultural, religious, political, national, civil...). Each of these forms reveals its scales and depths,
however, they are not isolated from each other; accordingly, this is a single process of self-awareness of a person, ethnic
group, nation, culture, state in the context of historical transformations. Symbols of culture play an important role in

resolving the identity crisis.
2.4.Modernity in The Projection of The Transformation of Cultural Symbols

The modern process of human development refers to the period of historical changes and catastrophes.
Globalization, proclaimed as an objective trend in the development of being, contains dual trends in the expression of
cultural identity and the universality of civilizational norms. The philosophy of global consciousness is specified in
refraction to the systems of cultures. The socio-cultural perspective of historical tradition and the dialogue of
generations in the present reflects the ratio of traditional and modern in the system of values, and therefore is associated

with the existence of cultural symbols.

The practice of socio-cultural reality has brought culture to the forefront of the most pressing problems of being
as the basis for the development of society. Now culture is the resonator of the contradictions between man and society,
and it is culture that appears as a criterion for the civilization of a nation or state. Thus, culture acts as the ultimate basis
for both unity and disagreement in the development of social systems. Another significant point in favor of actualizing
the problems of culture is the fact that globalization stimulates the self-sufficiency and development of various cultural
systems. Globalization, as its natural continuation, put forward post-globalization as a response to the process of
universalization. The main outline of post-globalization is precisely the processes of identification. Cultural integrity,

able to preserve their spiritual uniqueness, have the ability not to get lost in the flow of globalization.
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The modern world is not a monologue of just one civilizational system, but a dialogue of completely different,
deeply unique cultural systems. The 21st century stimulates the process of cultural diversity. This necessarily brings to
the forefront of historical development the problem of cultural identification. The 21st century is not a completely
separate branch of history, on the contrary, it continues the main trends of all historical development, like all the past
centuries, revealing the essence of the existence of man and mankind. At the same time, a feature of modernity is the
fact that hitherto the human mind has never reached the level of artificial intelligence, thus all the processes that have
accompanied the history of mankind to the present period are the prehistory of perfection and the absolutization of
technological progress. It is this factor that acts as a dividing line: in the present, civilizational norms of being function
as a dominant of development, while cultural preferences are the background of human existence. Philosophers warned
about the possibility of such a development trend as early as the beginning of the 20th century, which unfolded the
crisis of the 19th century. According to O. Spengler, “a creative person leaves the union with nature and with each of his
creations he moves further and further away from it. Such is his “world history”, the history of the irresistible, fatal split
between the human world and the Universe” (Spengler, 1995: 469). This fatal split, as it advances in history, turns into a
tragedy of human life. This understanding coincides with Berdyaev’s interpretation that tragedy is a manifestation of the

fate of culture.

Historical transformations of human history inevitably give rise to a new class of symbols, but this does not
change the fact that cultural symbols even in the present project the features of human development. At the same time, it
must be recognized that sometimes symbols turn into simulacra. Human consciousness has become torn, as a result of
which fragmentation has become the norm for perceiving the world and reproducing it in value orientations. As J.
Baudrillard writes, “Each configuration of value is rethought following it and falls into a higher category of simulacra.
Each new order of simulacra subjugates the previous one” (Baudrillard, 2000: 43, 122). The discreteness of the world
necessarily gave rise to a torn consciousness, when metaphysical loneliness is associated not only with coming into this
world and leaving it, but when it accompanies a person in the context of his social existence. It is no coincidence that

alienation has turned from a problem into a phenomenon that reflects the essence of the modern era.
3.Conclusion

Describing the modern world, one can use the phrase of K. Jaspers that “the world has closed. The globe became
one. New dangers and opportunities are being discovered. All existing problems have become global problems, the
situation has become the situation of all mankind” (Jaspers, 1991: 141). In the present, we live in a world of chaos and
bustle, when the devaluation of once unshakable truths has reached an apocalyptic limit. That is why it can be argued
that by the end of the twentieth century, the crisis unfolded in full. The 21st century is another story. And in this regard,
precisely because the new guidelines in the understanding of man, era and the world were not expressed, the
reformatting began to occur chaotically, when each subject in his self-realization was fixated on himself. That is why,
and with extraordinary force, the phenomenon of a torn consciousness is unfolding, which is echoed by a single and at
the same time discrete world, in which technological determinism plays a dominant role. Accordingly, the cultural
symbols of the 21st century turned out to be dependent on the achievements of technogenic civilization. Obviously, the

essence and forms of cultural symbols will receive their conceptuality closer to the middle of the century.

At the same time, one can agree with R. Barthes, who considered the symbol as a type of relationship,
“connecting the signifier with the signified”, when “he sees the sign in its deep dimension (Barthes, 1994: 15-16). This
means that R. Barthes’ connotational associations of F. de Saussure are considered in the context of the paradigm. In
any case, and in modern times, despite its technogenic nature of development, symbols are important for a person in the
sense of self-awareness, perception and understanding of the surrounding reality. It is no coincidence that Yu.M.
Lotman argued that in the symbol “the memory of culture about itself is realized” (Lotman, 1971: 226). Thus,

civilizational complications and improvements of being in no way cancel the symbolic nature of culture. On the
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contrary, the deeper the penetration of a person into the world of information, the more complicated the symbols that
carry out the relationship of a person with the modern world. That is why the functionality of the philosophical study of
the essence of cultural symbols in the present is not only significant, it predetermines the understanding of the ongoing
transformations in the culture of man and mankind. Accordingly, culture as a world of symbols continues its march in

history, reflecting the specifics of its development.
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Ozet

Kale i¢inde kurulan ve Urartu medeniyetinin bagkenti olan Van, 1915 yilindan sonra kale disina tasinmistir.
Maras Caddesi, Eski Van kentinin, kale disinda Cumhuriyet caddesinden sonra yerlesiminin yapildigi, ilk caddelerin
basinda gelmekte olup, zaman i¢indeki mimari olusumlarla, yapilarin kullanim ve cephe degisimiyle, kent belleginde
yer edinmigtir. Kentin genel tarihi gelisimi goéz oniinde bulundurularak, Marag Caddesindeki yapilarin ve cephelerinin
degisim ve analizlerinin, belge ve kaynaklardan ulasilabilen bilgiler 1s1ginda sistematik bir agidan incelenmesi, bu
calismanin konusu ve amaci olmaktadir. Calisma hazirlanirken kent ile ilgili mevcut tarihi kaynaklar, kent haritalari,
kent fotograflar1 kullanilarak caddenin cephe degisimi ve giinlimiizdeki hali, yerel kurum ve kuruluslardan edinilen
bilgiler cercevesinde arastirtlmistir. Ayrica siireci birebir yasayan taniklardan da yararlanilmistir. Yapi cephelerinin kent
kimligine, kent bellegine ve kiiltiiriine etkisinin vurgulanmasi amaglanan bu ¢alismanin, yapilacak yeni galismalar igin

bagvurulacak bir kaynak olmasi ve bunu tegvik etmesi hedeflenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Kent Kimligi, Kent Bellegi ve Kiiltiirii, Van Marag Caddesi, Cephesel Degisim

READING THE URBAN IDENTITIY, MEMORY AND CULTURE THROUGH THE BULDING
FACADES ON THE VAN MARAS AVENUE

Abstract

Van, which was established within the castle and was the capital of the Urartian civilization, was moved outside
the castle after 1915. Maras Street is one of the first streets where the Old Van city was settled outside of the castle after
Cumhuriyet Street, and it has taken a place in the city's memory with its architectural formations, use and facade
changes of the buildings over time. Considering the general historical development of the city, the subject and aim of
this study is to systematically examine the changes and analyzes of the buildings and their facades on Marag Street in
the light of the information available from documents and sources. While preparing the study, the existing historical
sources, city maps, and city photographs were used to investigate the facade change and current state of the street
within the framework of the information obtained from local institutions and organizations. In addition, witnesses who
experienced the process personally were also used. This study, which aims to emphasize the effect of building facades
on urban identity, urban memory and culture, is aimed to be a reference source for new studies to be done and to

encourage this.

Keywords: Urban Identity, Urban Memory and Culture, Van Maras Street, Frontal Change.

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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1. Giris

Insanlarin yasam alam olan kentler, yasanilan donem icinde ekonomik, sosyal, politik, kiiltiirel ve benzer
nedenlerden dolayi, farkli kimlik ve karakterde olabilir ve her donem kentte kendine 6zgii izler birakir. Kentlerin
olusumundan gelisimine, hatta gelecegine etki eden bu kimlik ve izler, yapili ¢evrede ve 6zellikle mimaride kendini
gosterir. Kent bellegi olugurken, mimari yapilar sokaklari, sokaklar caddeleri, bolgeleri ve kentsel dokuyu, beraberinde
kentsel kimligi ve kiiltiiri de meydana getirir. Bu kimlik ve kiiltiir, kentin ge¢misinin animsanmasi, belleklerde yer

etmesi kadar, kentin gelecekteki planlamasi i¢in de 6nemli verileri kapsar.

Kent dokusunu olusturan ve belleklerde yer alan kentsel kimlik ve kent kiiltiirli, mimaride ve mimarinin disa
yansiyan goriiniimii olan cepheler iizerinde goriilmektedir. Cephe, mimarlik disiplininin var oldugu ilk dénemlerden bu
giine, {izerinde siirekli ¢alisilan bir olusumdur. Ciinkii, barinma gereksinimi sonucu olusan ilk yapidan beri, mimari
yapitin dogadaki herhangi bir yerdeki bakistan goriiniisii cephe olarak kendini gosterir. Bu baglamda cephe, mimarinin
canlilarin algisindaki karsiliklarindan her biridir ve cephe, mimari yapit1 gorsel agidan estetik veya tam tersi olarak
gosterebilen bir elemandir. Bundan dolayi, yapiy1 tasarlayan mimar, eserindeki cepheyi tarih boyunca bu misyonun
6nemli bir araci olarak gormiis ve kullanmistir. Cepheye bakilarak yapmin konumu, etkilendigi sanat akimi,

kullanicinin sosyoekonomik ve kiiltiirel 6zellikleri gibi birgok farkli konuda bilgi edinilebilir.

Her bir yapimin cephesi kendi basina degerlendirilebilirken, cephelerin yan yana gelmesiyle olusan cadde
cepheleri de ayr bir degerlendirme alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen bazi caddelerde yillar boyunca ayni

goriintii korunurken, bazilarinda ise ¢esitli nedenlerden 6tiirii siirekli olarak degisime ugrayan goriintii olusabilmektedir.
1.1.Tarihsel Siirecte Cephe

Tarihsel siire¢ igerisinde, planli olarak yapilan ilk yapt olan  Megarondan baslayarak bugiiniin modern
mimarisine kadar cephe kurulusu, yapinin nitelik ve 6zelliklerini ortaya koymasi bakimindan vazgecilmez bir unsurdur.
Ayni zamanda cephe, mimarinin kimligini belirleyen, siirekli bir arayis ve degisim elemanidir. Misir Piramitinde, Yunan

Parthenonunda, Mezopotamya Zigguratinda, Roma Anfitiyatrosunda goriilen, her biri birbirinden farkli nitelik ve

isluplarda yapilar olmasinin yaninda ortak olan sey, cephenin yapidaki kimligidir (Gorsel 1,2,3,4).

' r‘ . -*—-‘

Gorsel 2. Yunanistan Parthenon Tapinagi
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Gorsel 4. Roma Anfitiyatrosu (Colesium)

Mimari bellegin ana pargalarindan biri de siiphesiz cephedir. Yapinin islevselliginin ve estetiginin en goriiniir

oldugu cephe, ayni zamanda kent kimliginin 6nemli bir tasiyicisidir. Bir kentteki mimari kimlik; yapilardaki cephelerin
diizeni, yiiksekligi ve estetigi agilarindan varolus gosterir. Kent sillietleri de, kentteki simge yapi ve degerlerin
goriiniisiinden olusturulmaktadir. Bazen bu yapilar modern mimari eserler olabildigi gibi tarihi slirecte olusmus eski

eserler de olabilmektedir.

Mimari akimlar1 da yap1 cephelerinde okumak, iisluplarini anlamak miimkiindiir. Gotik mimaride yapilan bir
yapida sivriligin, Barok mimarisinde diizen ve simetrinin, Dekonstriiktivizm mimaride de diizgiin geometrik sekillerden

olugsmayan, egri yiizeylerin en goriiniir kilindig1 eleman cephedir (Gorsel 5,6,7).

Gorsel 6. Barok Mmari, Trevi Cesmesi
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Gorsel 7. Dekonstriiktiv Mimari, Guggenheim Miizesi

Mimarlik diger birgok sanat dalindan da etkilenmis ve faydalanmistir. Ornegin; insan seklinde siitunlar olan
Karyatidler cephede heykel kullanimi seklinde goriiliirken, rolyef ve kabartmalar da resim ve heykel gibi plastik

sanatlarin yapi cephelerinde mimariyi sanatla biitiinlestirme seklini sunmaktadir (Gorsel 8,9,10).

Gorsel 10. Atina Erechtion Tapinag: Karyatidleri
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[Ik mimari yapilardan itibaren, gereksinim sonucu olusan ve sonra da cephenin en énemli unsuru olan kapi
pencere bosluklari, cephelerin olusumundaki en 6nemli elemanlardir. Bu bosluklarin boyutlari, sekilleri, renkleri, cephe
diizeni i¢indeki konumlar1 ve insanda olusturduklar algi, yasanilan zaman iginde, giiniin teknolojisi ve kiiltiiriine gore
stirekli degisim gostermistir. Aslinda cepheye ve dolayli olarak kentlere kimligi veren, kiiltiirii olusturan da bu

Ozelliklerdir.
2. Van Kenti Tarihi Gelisim

Van, arkeolojik aragtirmalarda insanlik tarihinin en eski donemlerinden beri yerlesimin oldugu belgenen tarihi
kentlerden biridir (Van Valiligi, 2006). Giliniimiizde kent merkezi, ayni zamanda adini aldig1 Van Golii’niin dogusunda,
Erek Dagr’nin da batisinda yer alan diizliikkte konumlanmis durumdadir. Giiniimiizde sinir kenti olarak stratejik 6nemini
koruyan Van kenti, ayn1 zaman da ge¢miste dnemli uygarliklarin kesigme noktast olmusgtur. Van’in ilk yerlesim yeri
sayilabilen ve tarihi gegmisi Urartu donemine kadar uzanan Van Kalesi ve ¢evresindeki Eski Van Kenti, ilin en 6nemli

kiiltiirel degerlerindendir (Van Valiligi, 2006, s.13).

Son 30 yila yakin siiregte yasanan olaganiistii durumlar nedeniyle go¢ alan ve beraberinde gelisen bazi sosyo-
ekonomik nedenlerden dolayi, Van Kenti’nde kentlesme, giderek plansiz yapilasmaya ve gecekondulagsmaya
yonelmistir. Kentin bir bolgesinde modern kentlere 6zgii yapilar ve yasam bigimleri gozlenirken, bir baska bolgesinde
ise diizensiz, sagliksiz, yasal olmayan yapilasma ve bu yapilasma i¢inde sosyal ve teknik alt yapisi eksik bir yasam
goriilmektedir (Oztiirk ve Yegin, 2022).

Tarih boyunca yerlesim yeri 6zelligini koruyarak gelen kentler acisindan, kent kimligini etkileyen yap1

cephelerindeki degisim konusu 6zellikle degerlendirmeye aciktir. Farkli kiiltiirlerden kullanicilari biinyesinde barindiran
tarihi kentlerin mimari olusumlar1 ve kente kattiklar1 kimlik, kent kiiltiirii acisindan giiniimiizde oldukca dikkat cekici
Ozellikleri kapsamaktadir.  Bu baglamda Van Kenti, farkli etnik, dini, kiiltiirel kullanici gruplarini gegmisinde
bulundurdugundan incelenmesi gerekli 6nemli kentlerden biridir. Bunun yaninda Van kenti, tarihi yaklasik ii¢ bin yila
dayanan ve yaptiklari kale, baraj, su kanali vb. gibi halen ayakta olan ve kullanilan eserler birakan Urartu medeniyetine
Tusba adiyla baskentlik yapmistir (Erzen, 1986). Ortacag doneminde kilise yapilariyla ve farkl kiiltiirlerin bir arada
yasamasiyla belleklerde yer edinen kent, 1915 yilina kadar bu niteligini korumustur. Ancak, 1915 yilindan sonra kale

disina taginan kentin kimligi, bellegi ve kiiltiirii de, olusan yeni yerlesme ve yapilar la beraber degismistir.
2.1. 1915 Oncesi Van Kenti

Urartu Devleti, 1.0. 850-585 yillar1 arasinda, eski On Asya diinyasinin giiglii devletlerinden biri olarak Dogu
Anadolu, Kuzeybati Iran ve Kafkasya’nin giineyinde kurulmustur. Bugiinkii arkeolojik veriler, Urartu devleti
baskentinin Tugba, yani eski Van kenti oldugunu gostermektedir. Kayalik bir zemin tizerinde inga edilen Van kalesi ve
kale tizerinde yer alan kayalardaki yazilari, Urartu devlet sistemi hakkinda bilgi vermektedir (Erzen, 1986). Urartu
devletinin eyaletleri arasinda ulagimi saglamak igin kurdugu ulagim agmin kalintilari giiniimiizde halen ayaktadir. Iklim
ve cografi konum agisindan zor kosullar igeren ve oldukga genis bir alan kapsayan bdlgede, eyaletler arasinda agilan
yollarla bir 6l¢iide kontrol de saglanmistir (Van Valiligi, 2006). Urartulara ait Van kentinde ve ¢evresinde bir¢cok
buluntuya ve yapiya rastlanmigtir. Su medeniyeti adi1 verilen Urartularin Van’da sulama amactyla yaptiklart 51 km
uzunlugundaki Manue (Samran) su kanallari, Anadolu ve diinya su mithendisliginin miithis bir 6rnegi olarak ayakta

olup, halen kent halki tarafindan kullanilmaktadir.

Urartular donemindeki kullanimiyla ilgili tarihi belge veya herhangi bir bilgiye ulagilamayan Eski Van Kenti,
Van Kalesi’nin giineyinde ve yaklasik 500.000 m?’lik bir alanda yer almaktadir. Kentin kuzeyi Van Kalesi ile, dogu,
giiney ve batisi da surlarla ¢evrelenmis, kente girisler de, surlarda agilan dort kapi ile saglanmistir. Eski Van Kentini ii¢
yonde cevreleyen surlarla ilgili olarak, hangi tarihte ve kimler tarafindan insa edildigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte, ilk olarak Akkoyunlular déoneminde, yorede “bat” adiyla bilinen toprak malzemeden yapildigina dair bazi

55



tarihi kaynaklara rastlanmistir (Oztiirk, 2004). Yerlesim ve yasamin 1915 yilina kadar siirdiigii bilinen kale, Orta ¢agda
Selcuklu ve Karakoyunlular tarafindan onarilip gii¢lendirilmis, son seklini ise Osmanli déneminde almistir (Oztiirk,
2004; Oztiirk ve Yegin, 2022).

Van Goli’niin kuzey, giiney ve dogu kesimini olusturan Van’in  Ortagag baslarindaki durumu ile ilgili
aragtirmalar, yetersiz olup, donemle ilgili detayli bilgiye heniiz tam ulasilamasa da, Hristiyan mimarisine ait Erken
Ortacag zamaninda Vaspurakan Kralligindan kalan eserler, daha sonrasinda Islam devletlerinin hakimiyeti nedeniyle
Islam mimarisi ekseninde, dini mimari &n plana ¢iknugtir (Van Valiligi,2006,s.173). Ancak Van Kalesinin giineyindeki
Eski Van Kentinin 1915’¢ kadar Ermenilerin de var oldugu heterojen bir kent oldugu ve kentte hristiyan ve

miisliimanlar yakin iligki igerisinde uzun yillar birlikte yasadiklari bilinmektedir (Gorsel 11,12,13).

Gorsel 12: 1915 Oncesi Eski Van Kenti

Eski Van Kentinin smirli alani nedeniyle, evlerin neredeyse tiimii bitisik nizamda, iki katli kerpi¢ malzemeden
ve diiz dam olarak insa edilmistir (Gorsel 13-14). Miisliiman ve Ermeni evleri dis cepheleri arasinda higbir fark
olmadagi, her tiirden sivil ve dini mimarinin i¢ ice, belli bir bolgeye ayrilmadan ve homojen olmayan bir sekilde eski
kente dagilmis oldugu ve her tiirden mimari yapmim uyumlu bir sekilde gelistigi goriilmektedir. Bolgeyi 17.yiizy1l
ortalarinda (1655) gezen Evliya Celebi, biiylik ¢ogunlugunu Miisliimanlarin olusturdugu kentin 10 mahallesinin
oldugunu, 3 mahallesinde ise Ermenilerin oturdugunu anlatmistir. Kentte iki katli diiz damli kagir (kerpi¢ ve yonu tas,
kire¢ ve cibis harct) malzemeden insa edilen toplam 8.800 ev bulundugunu, kalede ise yenigeri, topcu ve cebecilere ait
300 kadar ev oldugunu belirtmistir (Celebi, 2000). Lynch tarafindan 1901yilinda yaymnlanan ve 19. yiizyilin son
geyreginde hazirlanan haritada (Sekil 1), kentin, 9’unun miisliiman, 3’{iniin ise gayrimiislimlere ait, 12 mahalleden
olustugu goriilmektedir (Oztiirk, 2004; Lynch, 1901).
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Sekil 1. Lynch’in 19.yy Sonunda Hazirladig1 Van Kalesi, Eski Van Kenti ve Yeni Olusan Kentteki Mahalleleri

Gosteren Harita
2.2. 1915 Sonrasi Van Kenti

Yasanan bazi olaylardan dolay1 1915°te, kale i¢indeki 12 mahalleden olusan ve kent halkinin birlikte kullandig:
yasam alanlar1 neredeyse tiimiiyle yikilmistir (Gorsel 15-16). Bu gelismelerden sonra kent, Van Goliiniin dogusundan,

Erek Daginin eteklerine dogru yayilmaya baslamistir.
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Gorsel 16. Kale i¢indeki Eski Van Kentinin 1915 Sonrasi

Yeni kent yerlesimi Cumbhuriyet, Sihke, Marag ve Milli Egemenlik Caddelerini merkeze alarak gelisme
gostermistir (Sekil 2).Cumhuriyetin ilanindan sonra tilkedeki diger tiim kentler gibi Van’da da planlamalar yapilmaya

baglanmustir.

_ EskiVankenti” - 7 Yeni Van'kenti

Google Earth

Sekil 2. Eski ve Yeni Kent Yerlesimi
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Gorsel 17. Van Kalesinden Eski ve Yeni Van Kenti

Yeni kurulan devletin kurumlari igin ihtiya¢ duydugu yapilar hizla yapilmistir. Bu yapilar daha ¢ok Cumhuriyet
Caddesi iizerinde konumlandirilmigtir. Belediye hizmet binasi, Halkevi, PTT binasi, sehir sinemasi gibi yapilar bu

alanda islev kazanmistir (Gorsel 17-18).

22 _Van Belediyesi

Gorsel 18. Ik Van Belediye Binasi

3 Cami arkasindan onde Halk evi & VISIN
ir Sin ) ark da Belediye Binasi, Belediye Bahgesi (Bugiin Merkez

as1) ve geri planda iki kat P.T.T. binast (1952)

Gorsel 19. Van Halkevi Binasi

Gilinliimiizde hala kent merkezi Cumhuriyet Caddesi etrafinda sekillenmeye devam etmektedir. Bu ana akst Sthke
ve Marag caddeleri beslemektedir (Sekil 3).
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yei Caddesi

Sehir Merkezi

Sekil 3. Kentin Tasindig1 Yeni Alandaki Ana Ticaret Akslari
3. Maras Caddesi

Kentin ilk agilan ve Besyoldan iskeleye kadar uzanan 7 km uzunlugundaki Iskele caddesinden sonra 1960
yilinda 3 km uzunlugundaki Maras caddesi yapilir. Caddenin neden Marag adin1 aldigi, o dénemki Valinin Marag’tan
Van’a atanmasi ve cadde icin bu ismi onermesi ile ilgili oldugu sdylenmektedir (Kali, 2017). Marag caddesinin ismi
resmi kayitlarda 1960-1970 yillar1 arasinda kullanilmig, 1970 yilinda caddenin ismi Kazim Karabekir olarak
degistirilmistir. Giiniimiizde resmi kayitlarda Kazim Karabekir Caddesi olarak gegse de, halk arasinda halen cadde

Marags adiyla bilinmektedir.
3.1. Maras Caddesinin Kent i¢cindeki Konumu

Cumhuriyet Caddesinden sonra ikinci oneme sahip Maras Caddesi, kentin yakin geg¢misinin animsanip
izlenebilecegi bir konumdadir. Eski Van kentinin bag-bahgelik alani, 1915 sonras1 kent tagindiktan sonra sirastyla tek ve
iki katli miistakil bahgeli evlerin yer aldigi bir yerlesim iken, simdilerde kentin ana ticaret akslarindan biri olma

ozelligine donismiis durumdadir (Sekil 4).

Sekil 4. Maras Caddesinin Yer Aldigi Aks

3.2. Maras Caddesinin Kent imar Planlarindaki Durumu

Van kentinin Cumhuriyetten sonra yapildig1 bilinen ilk imar plani 1946 tarihlidir. Ancak dénemin teknolojik
altyapisindan dolayi ilgili kurumlarin arsivlerine erisilememistir. Sonraki imar plani, 1978 tarihinde yapilmistir. Bu
plana gore, Maras caddesinin Cumhuriyet caddesiyle kesistigi kisimlar ana ticaret aksi olusturacak sekilde diigiiniilmiis
olup, ana caddeye bakan parseller B-4(bitisik nizam 4 kat) ve B-5(bitisik nizam 5 kat) ve arkaya diisen parseller de
B-3(bitisik nizam 3 kat) olarak diizenlenmistir. Bu parsellerde yoldan ¢ekme yapmayacak bir sekilde yapilasmaya

60



gidilmistir. Caddenin ana ticaret ihtiyacinin karsilandig1 parsellerden sonraki diger parsellerde ise A-5(ayrik nizam 5

kat)  ve A-3(ayrik nizam 3 kat) seklinde yapilasma uygun goriilmiistiir (Sekil

5).Kiz enstitiisii ve Ticaret lisesine

kadarki kisim 6n yoldan cekmesiz, arka yoldan 3 metre ¢ekme; ancak bu kisimdan agsagiya kadar ana yoldan 5 metre,

arka yoldan yine 3 metre yapilarak diizenlenmistir (Van Belediyesi, 1978).

Sekil 5. 1978 Imar Planinda Maras Caddesinin Durumu

Kentin aldig1 yogun gd¢ nedeniyle mevcut imar plani ihtiyact karsilayamadigindan 1996 tarihinde yeni plan

degisikligine gidilmistir. Bu planda Maras Caddesi yapilasma kosullar;;Kiz Meslek lisesinden itibaren tiim cadde

B-5(bitisik nizam 5 kat), B-6(bitisik nizam 6 kat) ve B-7(bitisik nizam 7 kat) olarak degismis ve degisimlerden bazilari

meclis plan tadilati kararryla diizenlenmistir (Sekil 6). Onceki plana gore bu planda ayrik nizam olan parseller de,

bitisik nizama doniismiis ve yoldan ¢ekmeler kaldirilmigtir (Van Belediyesi, 1996).

3' 2l

Sekil 6. 1996 Imar Planinda Maras Caddesinin Durumu

Kentin niifusu giderek artmakta iken 2011 yilinda Van Depremi yasanmistir. Afet sonrasi kentte toparlanma

baglarken, imar planinin da yeni tadilatlardan gegmesi gerektigi diisliniilmiis ve 2013 imar plani olusturulmustur (Sekil

7). Kentsel ¢alisma alanlar1 bu planda artik net belirtilmistir (Van Belediyesi, 2013)

1/1000 UYGULAMA IMAR PLANI 4 KENTSEL GALISMA ALANLARI &
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Sekil 7. 2013 Van ve Cevresi 1/1000 Uygulama Imar Plan1 Kullanim Alanlari

a) 1/1000 Uygulama imar Plan1  b) Kentsel Calisma Alanlar:
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Cumhuriyet, Sihke ve Maras caddelerinin ¢evreledigi alan bu planda merkezi ve tercihli ticaret alanlar1 olarak

belirlenmis ve Maras caddesinde bulunan parseller tiimiiyle B-7 olarak diizenlenmistir (Van Belediyesi, 2013)(Sekil 8).

Sekil 8. 2013 Imar Planinda Maras Caddesinin Durumu

3.3. Maras Caddesinde Tarihsel Cephe Degisim Siirecleri ve Analizi

Maras caddesi, 1915°e kadar bag-bahgelik alan olarak kullanilmis olup kentin asil merkezinden daha uzakta
kalmistir. Bu tarihten sonra kent mevcut yerinden kopmus ve Maras caddesinin de igerisinde bulundugu bugiinkii kent
merkezi olusmaya baslamistir. Cumhuriyet caddesi yeni kent merkezinin ana ticaret aksini olustururken, Maras caddesi
de ona bir alt merkez olusturmustur. Ancak 1960’lara kadar Maras caddesi, tizerinde tek ve iki katli mistakil bahgeli
evleri barindiran bir konumdaydi. Bu siire¢ giderek yerini, ana ticaret aksina doniisecek bir merkeze birakmuistir.
Giliniimiizde Maras Caddesi bu niteligini arttirarak devam ettirmektedir. Ana hatlartyla tarihsel gelisimi bu sekilde

degisen bir merkezin, cephe degisimleri de zaman igerisinde siiregten payini almistir.

Tek ve iki katli evlerin yerini ¢ok katli ticaret yapilariin almaya basladigi 1960-1970 yillarin1 kapsayan
donemde, cephelerde, kerpig-camur sivali cephenin yerini klasik siva veya boyali dis cephe, geleneksel ahsap pencere
kap1 dogramalarinin yerini cogunlukla PVC ve metal dogramalar almistir. Geleneksel toprak diiz damin yerine de artik

metal kaplama tercih edildigi goriilmektedir (Gorsel 20).

Gorsel 20. 1960-1970 Yillar1 Aras1t Marag Caddesinin Durumu

O doneme ait resimlerde yapilarin yoldan ¢ekme yapilarak insa edildigi goriilmektedir ve arka sokaklarinda
hala miistakil evlerin ve bahgelerin yer aldig1 anlasilmaktadir. Tek katli, diiz toprak damli kerpi¢ yapilar da o zamanlar

halen varligini stirdiirmektedir.

Giderek daha da ticari bir merkeze doniisen Maras caddesi, 1980’lere gelindiginde eklenen yeni yapilarla ve
imar planindaki ayrik nizam parsellerin yerini bitisik nizama biraktig1 yeni diizenlemelerle bu islevini artirmaya devam
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etmektedir. Caddenin Cumhuriyet caddesiyle kesistigi kavsaktan bati istikametine dogru bugiin halen bazilar1 ayakta
kalan yapilar insa edilmis, farkl kat yiiksekliginde binalar artik goriilmeye baslanmistir (Gorsel 21).

Gorsel 21. Maras ve Cumhuriyet Caddesinin Kesistigi Kavsagin 1980’lerdeki Goriiniimii

Bina cephelerinde klasik konut tipi pencereler yerine artik daha ¢ok cam ylizeye izin veren diizenlemeler
yapildig1 da goriillmektedir. Dolayisiyla caddenin miistakil konut yapilarindan, ticari yapilara gegisi, bu donemde iyice
belirginlesmistir. Yoldan gekmelerin yapilmadigi, daha yogun bir yapilagsma kendini gostermektedir. Cadde kenarlar1
boyunca agachi alanin iyice azaldigi, ancak arka kisimlarda halen azimsanmayacak sekilde varligini korudugu

goriilmektedir.

Dis cephelerin siva ve boya seklinde birakildigi, bunun diginda baska bir iscilik yapilmadigi cepheler
gozlemlenmektedir. Cadde boyunca bir yapi nizami tutturulmak istendigi ancak bunun tiimiiyle basarilamadigi
goriilmektedir (Gorsel 22-23).

Gorsel 23. 1980-1990 Yillar1 Aras1 Marag Caddesinin Durumu

Vanda 2011 yilinda ard arda iki kez olan Van depremleri sonrasi tiim kentte bilyilik hasarlar ve can kayiplar
yasanmistir. Kent icin kirilma noktalarindan biri sayilan ve belleklerde yer eden bu deprem sonrasi, kentte dnceleri
yikik binalar, gegici konaklama biimleri, konteyner kentler, cadir kentler goriiliirken, sonralar1 kalict konutlar ile konut
sorunu asilmaya calisilmis, yeni yapilagmalar, planlama ve diizenlemelerle depremin izleri yavas yavas silinmeye
baslamustir. Yapisal agidan bu siirecte Marag caddesinde akilda kalan, zemin kati araba satis yeri olan ve depremde
hemen yikilan Safa apartmani (Gorsel 24), ikinci depremde yikilan ve Maras caddesinin devaminda yer alan Bayram
oteli (Gorsel 25) ile Maras caddesindeki Soydan is merkezidir. (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Van Depremi ile yikilan Soydan Is Merkezi (a) Deprem Oncesi (b) Deprem Sonrasi

3.4. Maras Caddesi Mevcut Durum Cephe Analizi

Giiniimiizde Maras caddesi artik kentin ana ticaret akslarindan biri olma niteligini iyice pekistirmektedir. 2000°1i
yillardan itibaren bu yonde bir degisime girilmis ve yap1 cephelerine de bu yansitilmaya baslamistir. Stvali cephelerin
yerini giiniin tercihi olan giydirme cepheler almigtir. Dig cephelerde saydam yiizeylerin kullanimi artmustir. Ticari
mekanlarda vitrinler 6n plana ¢ikartilmistir. Ancak bu yapilirken cephelerin biiyiik kismi abartili reklam panolariyla
donatilmistir. Bu da go6zii yoran ve estetikten uzak bir goriintii ortaya koymaktadir (Gorsel 27-28). Deprem sonrasi
yikilan yapilarin yerini giiniimiizde yenileri almis, eski yapilarin bir kismi yeniden yikilarak yiiksek yapilmus,

Cumhuriyet caddesiyle yarisir bir konuma gelmistir.
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Gorsel 28. Marag Caddesinin Giintimiizdeki Gortiinimii

Her ne kadar 2000’li yillardan itibaren cadde hizli bir doniisiime girse de mevcutta eski yapilar da
goriilmektedir olup, bunlar genellikle az katl1 katl binalardir. Ozellikle caddenin baslama noktasinda bunlara rastlamak
miimkiindiir (Gorsel 29-30).

Gorsel 29. Maras Caddesi Kuzey Kosesinde Kalan Az Katli Yapilar
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Gorsel 30. Maras Caddesi Giiney Kdsesinde Kalan Az Katli Yapilar

Cadde hatt1 boyunca bir yap1 nizami yakalanmak istense de gerek farkli kat yiikseklikleri gerekse yapilarin ayni
hizada olmamasindan dolay1 bu, yeterince saglanamamaktadir (Sekil 9-10). Caddenin ilk ticaret merkezi olarak

kullanilmaya baslandig: yillarda yapilan bazi binalarin hala mevcut olmasindan ve simdiki imar planina gore daha fazla

katli yapilan binalarin bir araya gelmesi sonucu, cadde boyunca kat yiikseklikleri degisen bir yapilagsma ortaya

¢cikmaktadir.

Sekil 9. Maras Caddesi Kuzey Yo6niinden Cephe Goriiniigleri
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Sekil 10. Marag Caddesi Giiney Yoniinden Cephe Goriiniisleri

Maras caddesinin bir boliimiinde yerinde gézlem yapilarak, mevcut durumun analizini ¢ikarmak ve cephelerdeki
diizensizligi gozler oniine sermek ac¢isindan, caddenin iki yonlii krokileri ¢izilmistir. Krokilerde cepheler arasinda bir

dilbirliginin, biitiinliigiin, estetigin olmadigi, kent kimligi acisindan da net bir tanimlama yapmadig1 goriilmektedir.

Cizilen krokilerde mevcut yapilarin algilanmasinin yetersiz olacag diisiiniilerek, ayrica krokilerdeki her yapinin
resimleri alinmig ve kroki iizerinde yerleri tanimlanmaya g¢alisilmisir. Maras caddesinin ¢izilen kuzey ve giiney
krokileri ile mevcut bina resimlerinin birlikte goriiniimii, son donemlerdeki yapi cepheleri hakkinda bilgi vermesi

acisindan 6nem arzetmektedir (Gorsel 31-32).
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Gorsel 32. Maras Caddesinin Giiney Yoniindeki Mevcut Binalar1 ve Krokideki Yerleri

4. Sonu¢ ve Oneriler

Giliniimiiz kentlerinde, gelisen yapim teknikleri ve malzemeleri kullanilarak cephe diizenlemesinde birbirinden
farkli birgok tislup ve yaklasim tiretilmektedir. Ancak yapi liretiminin seri bir sekle girmesi nedeniyle ayn1 yapi tiiriine,
farkl1 kosullara sahip kentlerde sik¢a rastlanmaktadir. Dolayisiyla caddeler, artik giderek birbirine benzemekte ve 6zgiin
olma adina bir sey barindirmamaktadirlar. Kentlerde degisim hizla gerceklesmekte, ancak diger taraftan yeni yerler
tamamen ge¢misinden kopartilmaktadir. Bu da geleneksel kent dokusunu, kent kimligini ve kiiltiiriinii tahrip etmekte

hatta giderek yok etmektedir. Van kenti i¢in de durum farkl degildir.

Urartu medeniyetinin baskenti iken ortagag doneminde farkli inang yapilariyla birlikte yasamanin énemli bir
ornegi olan ve sonrasinda bag ve bahgeleriyle tanmnan tarihi Van Kentinin, giiniimiizde bu kimliklerinden giderek
koptugu, kentlesme ya da modern kent olma arzusunun aslinda pek de istenen diizeyde olusamadigi goriilmektedir.

Modernlesme, siiphesiz giiniimiiz kentleri i¢in istenen bir durumdur. Fakat bu arzulanirken kentlerin mevcuttaki
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kimliklerini yitirmeleri sonucu kent ne modern olabilmekte, ne de kimligine uygun eski kent dokusunda kalmaktadir.
Bugiin Van da bu ikilemi yasayan bir kenttir. Sahip oldugu tarihi ve dogal degerleriyle zit bir sekilde ilerleyen

yerlesimler arasinda yerini almigtir.

Giliniimiizde Van kent merkezi ve ticari yapilar1t Cumhuriyet caddesi ve Maras caddesi’ne sikigmis vaziyettedir.
Bu smirli alana sikismis bulunmak, kentin en islek caddelerinde konumlanan yapilara da olumsuz sekilde etki
etmektedir. Ayrica yillardir iizerinde konusulan fakat hayata gecirilmesi geciken cevre yolu sorunu da, kentin
gelismesinin Oniindeki bir engel olarak goriilmektedir. Son donemlerde yapilan bazi yasal diizenlemeler ve ¢evre
yoluyla ilgili ¢alismalar ivme kazanmaya baslamis, bu da kent agisindan 6nemli adimlar olarak one ¢ikmistir. Ancak
kentle ilgili yetkisi olan tiim bilesenlerin bir araya gelmeleri ve kentin sorunlarina ¢6ziim bulmalari kent halki

tarafindan Ozellikle istenmektedir.

Eski Van kentinin bag-bahgelik alani iken, 1915’ten sonra tek katli miistakil konutlarin yer aldigi ve giiniimiizde
ticari bir merkez haline doniisen Maras caddesi, bu ge¢cmisinden nerdeyse higbir sey tasimamaktadir. Cadde iizerinde en
eski yapilar 50-60 yil oncesine ait geleneksellik ve kimlikten uzak bir yaklagimin {rtintidiirler. Bu durum yapi
cephelerine dogrudan yansimaktadir. Modern bir goriiniim sergilenmeye calisilirken bunu tiimiiyle cam yliizeylerden
olusan giydirme cephelerden saglanmaya gidilmesi 6zgiinliik agisindan deger kaybettirmektedir. Ayrica reklam afig ve

panolari ciddi anlamda goriintii kirliligi olusturmaktadir.

Her yap1 farkli zaman ve kosullarda caddeye eklendiginden bunlarin ayni1 anda kontrolii zor olabilmektedir.
Buna bir ¢6zlim olarak kentin yerel yonetimlerine bagli dogrudan konuyla ilgili uzmanlardan olugan Kent Kurullari
olusturulmali ve bu kurullar, kentte yapilacak yapilarla ilgili, imar plani ile birlikte kent kimligine uygun diizenlemeleri
belirlemeli ve uygulanmasint saglamalidir. Boylece, yeni eklenecek yapilarin proje sathasindaki miidahalelerle,
yapilacag1 yere daha uygun olmasi saglanabilir ve mevcut yapilar iizerinde de iyilestirme ¢alismalart yapilarak kent

caddelerinin biitliinciilliigii ve estetigi olusturulabilir.

Giliniimiizde ¢evreye uyumlu yenilenebilir enerjilerin kullaniminin yayginlastirilmaya g¢alisildigi bu siirecte,
Van gibi yilin biiyiik bir boliimiinde giines alan ve bu agidan elverisli olan bir kentte, bu 6zelligin iiretilen yapilara
yansitildig: takdirde daha siirdiiriilebilir bir ¢evre olusturulmas: miimkiindiir. Vandaki yapilarin cephe sistemlerinde ve
catilarda giines enerjisi panelleri kullanimina imkan taninarak, hem yapilarin kendi enerjisini iiretebilmesi, hem de

cephe ve catilarin daha islevsel kullanilmasi da saglanabilir.

Bu calismada Van kentinin ve Marag caddesinin tarihi ve ulasilabilen tiim planlamalari ile mevcut durumu ele
almarak, yap1 ve cepheleri tizerinden bir bakis sunmak ve Maras caddesini daha yakindan tanitmak hedeflenmistir.
Bugiin kentin iginde oldugu elverissiz kentlesme kosullarimin iyilestirilmesi siirecinde, kent dokusunu olusturan biitiin
cadde ve sokaklariyla birlikte kent kimligi ve kiiltliriinii g6zoniinde bulundurmak gerekmektedir. Boylece gelecekte

daha yasanabilir, daha kimlikli ve kiiltiiriinii belleginde yasatan bir Van kentine doniigiim saglanabilir.
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Gorsel 32. Marag Caddesinin Giiney Yoniindeki Mevcut Binalart ve Krokideki Yerleri (Yasar Subast Direk
Tarafindan Diizenlenmistir, 2022)
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MINYATUR METNi NASIL ANLATIR: iNGiLiZ KUTUPHANESI (BRITISH LIBRARY) NiZAMIi-Yi
GENCEV{ iSKENDERNAME ORNEGi!

Ozet

Islam minyatiir sanatinin giiniimiize ulasan en énemli 6rnekleri Osmanli ve iran cografyasinda iiretilmis yazma
eserlerde bulunmaktadir. Bu eserler diinyanin ¢esitli koleksiyonlarinda nadide eserler olarak korunmaktadir. Bu
calismanin amaci Ingiltere British Library Arsivinde yer alan Nizami-i Gencevi’nin Hamse adli kitabinin 1665 yilinda
fran’da yazilmis olan “Add MS.6613” envanter numarali niishasindaki Iskendername boliimii 261v sayfasindaki
“Iskender, Hizir ve Ilyas'm Kurutulmus Baliklar1 Hayat Suyuna Koymasim Gézlemleyen Bir Melek” adli minyatiirii
kompozisyon diizeni agisindan incelemektir. Arastirma sorulari: Minyatiir neyi anlatir? Iskendername’nin konusu nedir?
Calisma konusu olan minyatiirde kompozisyon nasil kurulmustur? Seklinde siralanabilir. Nizami’ye gore Kur’an-1
Kerim’in Zulkarneyn olarak tanimladigi kutsal kisilik olan iskender, dliimsiizliige kavusmak icin ab-1 hayat! biiyiik,
zengin ordusu ve Hizir ile zorlu deniz yolculugu sonrasinda Karanliklar Ulkesine ulasarak aramistir. Iskendername’yi
mesnevi sekline ilk yazan Nizami-i Gencevi olup daha sonra Fars ve Tiirk edebiyatinda siklikla yazilan bir konu
olagelmistir. Bu ¢aligmanin yontemi literatiir tarama teknigidir. Konu edilen minyatiire miizenin agik erigim sayfasi
vasitasiyla orijinal eserden ulagilmistir. Elde edilen bulgularin basinda, minyatiiriin, yer aldig1 metni agiklamak i¢in
yapildig1, mesnevi metninde gegen ana karakterlerin minyatiir resimleme kurallarina gére daha biiyiikk ve merkezde
resmedilerek tasvire bakildiginda kolaylikla secilebildigi, minyatiiriin perspektiften arinmig, iki boyutlu resimleme
teknigiyle tasarlanmis oldugu, figiirlerin temsili karakterler olarak yoresel kiyafetleri ile tasvir edildikleri, minyatiiriin

metni agiklayan resim olmanin yaninda sanat eseri olma yoniinii de ortaya koydugu sonucuna varilmistir.
Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Nizami’yi Gencevi, Iskendername, Ingiliz Kiitiiphanesi

HOW MINIATURE DESCRIBES THE TEXT: THE CASE OF THE ISKANDARNAMAH BY NIZAMI
GANJAVI IN THE BRITISH LIBRARY

Abstract

The most important examples of Islamic miniature art that have survived are found in manuscripts produced in
the Ottoman and Persian geography. These works are preserved rare manuscripts in various collections of the world
today. The aim of this study is to examine the miniature titled “Iskandar and an angel observing Khizr and Ilyas putting
the dried fish into the Water of Life” on page 261v of the Iskandarnamah chapter of the book numbered “Add
MS.6613” in terms of composition. Research questions: What does the miniature tell? What is the subject of
Iskendername? How was the composition established in the miniature, which is the subject of the study? It can be
sorted as According to Nizami, Iskandar, the holy person whom the Qur'an describes as Zulkarneyn, sought immortality

by reaching the Land of Darkness after a difficult sea voyage with his big, rich army and Khizr. Iskandarnamah by

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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Nizam1 Ganjavi was the first to write Iskandarnamah in the form of masnavi, and later, it has been a frequently written
subject in Persian and Turkish literature. The method of this study is literature review technique. The subject miniature
has been accessed from the original work through the open access page of the museum. At the beginning of the
findings, the miniature was made to explain the text it is in, the main characters in the masnavi text are larger than the
miniature illustration rules and can be easily selected when looking at the depiction, the miniature is free from
perspective, designed with a two-dimensional painting technique, the figures are dressed in local clothes as
representative characters. It has been concluded that the miniature reveals the aspect of being a work of art as well as

being a painting that explains the text.
Keywords: Miniature, Nizam1 Ganjavi, [skandarnamah, British Library
1. Giris

Genel tanimiyla minyatiirler yazma eserlerdeki metni agiklamak {izere metnin igerisine yerlestirilmis kitap
resimleridir. Gerek teknigi gerekse kullanilan malzemeler agisindan modern resimden ayrilan minyatiirler yapildigi
donemin sanat anlayisini temsil eden onemli 6gelerden biridir. Minyatiir sanat1 6rnekleri yapildigi donemin siyasi,
politik ve maddi varligmin gelisimine paralel olarak gelisme gostermistir. Ayni zamanda bir saray sanati olan
minyatiirlerin giiniimiize ulagan en giizel 6rnekleri 16. yy. da Osmanli ve Pers cografyasinda iiretilmis eserlerdir. Bu
¢alismanin amaci minyatiiriin metni nasil anlattii/ agikladigini orijinal 6rneklerle irdelemektir. Bu maksat ile 1665
yilinda fran’da istinsah edilmis ve minyatiirleri yapilmis olan giiniimiizde ise Londra'daki British Library Arsivinde yer
alan “Add MS.6613” envanter numarali yazma eserin 261v sayfasindaki minyatiir ele alinmistir. Bu minyatiir Nizami-yi
Gencevi’nin telif etmis oldugu Hamse adli eserinin iskendername béliimiinde yer almaktadir. Miizenin kiiratorleri
tarafindan “Iskender, Hizir ve Ilyas'm Kurutulmus Baliklar1 Hayat Suyuna Koymasin1 Gézlemleyen Bir Melek” olarak
adlandirilan minyatiir, kompozisyon diizeni, yapilis teknigi, kullanilan renkler, {islup ozellikleri, metin ile
kompozisyonun iliskisi agisindan analiz edilmistir. Yapilan alan yazin taramasinda s6z konusu minyatiire iliskin
glinimiize dek yurt i¢i ve yurt disinda yapilmis herhangi bir yayina rastlanmamaistir. Arastirma sorulari: Minyatiir nedir,
neyi anlatir? Iskendername’nin konusu nedir? Calisma konusu olan minyatiirde kompozisyon nasil kurulmustur, metin
nasil anlatilmistir? Seklinde siralanabilir. Giintimiizden 357 yil 6nce yapilmig olan bu minyatiiriin alana kazandirilmasi
ile iskendername’de adi gegen Biiyiik iskender’in, dliimsiizliik i¢in Ab-1 Hayat-1 aramak iizere ordusu ve Hizir ile
Karanliklar Ulkesi olarak tanimlanan Kuzey Kutbu'na yolculuga ¢ikmasi; Hizir ve Ilyas’m Ab-1 Hayat-1 bularak
oliimsiizliige kavusmasi ancak Biiyiik Iskender’in &liimsiizliikten mahrum kalmasi konusunun minyatiir araciligiyla
nasil tasvir edildigi anlatilmistir. Konu edilen minyatiire miizenin agik erisim sayfasi vasitasiyla orijinal eserden
ulagilmustir. Yiizyillar boyunca Fars ve Tiirk edebiyatinda gok fazla sayida istinsah edilen bir eser olan iskendername
6liimsiiz edebi mesnevilerden biridir. Eserin minyatiirlii niishalar1 vasitasiyla anlatilan konu goérsel olarak da okuyucuyla
bulusmustur. Bu minyatiirler hem iginde yer aldig1 metni tam anlamiyla agiklama gabasi giitmekte, hem okuyucunun
esere olan ilgisini artirmakta, hem de yapildigr donemin sanat anlayisina ve iislubuna taniklik eden en 6nemli belgeler

olarak ge¢misten gelecege 151k tutmaktadir.

Konu ile ilgili literatiir taramasinda konunun icerisinde Nizami-yi Gencevi, Iskendername, Iskender, Hzir, Hyas,
Ab-1 hayat gibi pek cok alt bashk olmasi nedeniyle en kapsamli kaynak olarak TDV Islam Ansiklopedisi ilgili
maddeleri gosterilebilir. Diger yaymnlar ise su sekilde siralanabilir: Iskender PALA’nin 1990 tarihli “Iskender mi
Ziilkarneyn mi?” baslikl1 makalesinde ve Enveri, EKBER’in 2018 tarihli “Ziilkarneyn ve Boynuzlu Iskender (iskender-
Namelerin Kékenine Dair)”, adli yaymlarinda Tiirk ve iran anlati gelenegi icinde iskendernameler ve Iskender karakteri

ile Biiyiik iskender arasindaki iliski iizerinde durulmustur.
Biinyamin AYCICEGI’nin 2014 tarihli “Behisti Ahmed Sinan’mn (6. 917/1511-12?) Isken- der-ndme’si

(Inceleme-Metin)” adl1 basilmamis doktora tezi; ele almnan Behisti’nin Hamsesinin, Nizaminin Hamsesi’nin Tiirkceye

terciimesi olmasi hasebiyle konu ile ilgili yapilmis ilk doktora diizeyi ¢alismadir.
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Ahmet Yagar OCAK’1n 2012 tarihli “Islam-Tiirk Inanglarinda Hizir yahut Hizir-Ilyas Kiilti” adli kitabinda Hizir
ve Ilyas karakterlerinin kokenini ve Hidirellez inanisinin kaynagini ele almistir. Ayn1 yazarm 1988 tarihli TDV islam
Ansiklopedisi “Ab-1 Hayat” boliimiine Iskender kissasma ayrmtili olarak yer verilmekte, Gilgamis destanindan,
Iskender kissasmna, Yahudilikteki Hz. Musa kissasindan Kur’an-1 Kerim Kehf suresine ve Islam alimlerine kadar
Iskender veya Zulkarneyn’in Ab-1 Hayat’t arama hikayesinin birbirinden etkilenerek yazilmis rivayetler oldugu

anlatilmaktadir.

K. Bozkurt’un 2019 tarihli “Benlik hazinesinin kesfinde Iskender’in igsel yolculugu” baslikli yayininda ise
“Iskender’in yaptigi miicadelelerin, ejderha, seytan ve devlerle giristigi savasin ve Hizir ile ab-1 hayati bulmak icin
¢tktigr zorlu yolculugun kahramanin bireylesim/kemalat siirecindeki etkilerinin semboller iizerinden anlatildigi” farkli

¢alismalardandir.
2. Minyatiir Sanat1

Binark, 1978: 271’e gore: “Minyatiir kelime anlami olarak, el yazmas kitaplar: siislemek icin sulu boya ile
yapilan resimler hakkinda kullanilan bir tabirdir, Italyanca miniatura kelimesinden alinmadir. Orta ¢ag Avrupasi'nda el
yazmasi kitaplarin boliim bagslarindaki ilk harfler minium denilen maden kirmizisi (siiliigen) ile boyanip siislenirdi.
Bildhare kitaplar siislemek icin yapilan resimlere de bu isim verilmistir”. Tahir (1953: 29)’a gore: “Orta ¢agda yazma
kitaplarin fasil baglarimdaki tezyinatta kullanmilan boyamin esast «Miniumy» oldugu igin o tezyinata «Minyatiiry adi
verilmigtir. Sonradan tezyinata altin ve giimiis karigtirilarak tezhip viicuda getirilmistir. Bir¢ok kimse minyatiirii
«Mignony kelimesi ile karistirlar ve minyatiiriin ufak resim yani minyon oldugunu zannederler. Halbuki bu diisiince
yanhstir. Eger minyatiir kelimesi minyon kelimesinden gelmis olsaydr her ufak yapilmis resme ve fotografa minyatiir
denmesi gerekirdi. Minyatiir hususi bir iislipta yapimus olan resimlere denir. Tezhip kelimesi Tiirkcede yaldizlamak,
stislemek kelimesi ile karsilanir; fakat minyatiir kelimesinin Tiirkce'de, Arap¢a’da ve Fars¢a’da karsiligi yoktur.
Minyatiir, hikdye, siir ve tarihin canli terciimandwr (Tahir, 1953: 29). Konak (2015: 228)’a gorve ise “Orta ¢ag
Avrupasi'nda hazirlanan el yazmalarimin béliim baslarinda metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu minium ile
(siiltigen, siilyen, kirmizi kursun tozu) yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte ve "siiltigenle boyanmig" anlamini
tasumaktadwr; ancak zamanla minor (kiiciik) kelimesinin etkisinde kalarak "kii¢iik (resim)" anlamini da kazanmistir”
(Mahir, 2005: 118). Ote yandan 19. yy. a kadar minyatiir kelimesinin karsilig1 olarak nakis, tasvir, hurde nakis, meclis,
sebih, asar, nigar, suret, suver veya tarrahi kelimeleri kullanilmig olmakla birlikte 19. yy. dan itibaren minyatiir kelimesi
daha da yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Osmanli’da minyatiir yapan sanatkarlar nakkas olarak
tanimlanmaktadir. Nakkas kelimesine es anlamli olarak, ressam, musavvir, naks-bend, sebih niivis, tarrah, nigari,
nigarende, meclis niivis, siyahkalem gibi kelimeler de kullanilmigtir. Bati literatiiriinde ise minyatiir yapan sanatgilara

minyatiircii veya minyatiirist denilmektedir (Konak, 2015: 233-234).

Minyatiirler el yazma eserlerde metnin igerisine yerlestirilen, metinde yer alan konuyu en ince ayrintisina kadar
anlatmak {izere tasarlanan resimlerdir. Minyatiirler kendine 6zgii tasarim kurallar1 olan kitap resimleridir. Minyatiirlerde
kompozisyon kurgusu, konu se¢imi, ¢izgi, renk se¢imi, insan tasvirleri ve perspektif anlayigi yapildigi dénemin sanat
anlayisin1 yansitan kendine has geleneksel bir yontemle yapilmaktadir. Minyatiirler el yazma eser iiretimi oldugu
donemlerde kitap resminin en énemli temsilcisi olmustur (Atalay, 2012: 8). Islam minyatiir 6rneklerine baktigimizda
tip, edebiyat, din, kahramanlik 6ykiileri ve tarih konularindaki kitaplarin niishalarinin minyatiirlii 6rneklerinin yapildigi
goriilmektedir. Bu eser tiirlerinden en fazla minyatiirlii niishas1 yapilanlar arasinda Materia Medica, Makamat, Kelile ve

Dimne, Sehname, Cami'ii't-Tevarih, Bustan ve Nizdmi'nin Hamsesi gosterilebilir (Yetkin, 1953: 34).

“Islamhiga gore bu diinya bir hayalden baska bir sey degildir, gaye ébiir diinyaya hazirlanmaktir. Dinin
sartlarint yerine getiren, getirdigi icin de huzura kavusan nakkasin hedefi diinya ételerinden derlenmis hissini veren
parlak, giiler yiizlii renklerle 6zledigi ebedi diinyanin doyum olmaz tadini sezdirmektiv. Bunun icindir ki nakkas, oliimlii

diinyayr hatwrlatan golge, derinlik, hacim gibi goriiniis unsurlar: ile agzimizin tadimi hichbir zaman kagirmak
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istememistir. Derinligi hayal oldugu, gélgeyi renge kararti verdigi, hacmi cismanilige yaklagtirdigi icin fir¢asinin
killarindan uzak tutmustur. Gece vakti gegen bir olayin giindiiz 1518inda gibi ge¢mesi, geceye birkag¢ yildizla isaret
edilmesi, rengi karalatmamak, esyanmn goriiniirdeki renkleri ile gosterilmemesi, insami bu yalanci diinyadan
uzaklastirmak igindir. Atlarin maviye veya portakal sarisina, daglarin pembeye veya mora biiriinmesi bundandir”
(Yetkin, 1953: 34).

Minyatiir sanatinin kdkeni antik ¢aglara kadar dayanmaktadir. Tiirklerde minyatiir sanat1 8. ve 9. yiizy1l Budist
ve Manihaist duvar resimlerinin yapildigi Uygurlar donemine kadar uzanmaktadir (Aslanapa 1972: 14-15’ten aktaran
Tongug, 2019:202). Giiniimiize ulasan en eski kitap resmi niteligindeki Tirk minyatiir 6rnegi Uygurlar déneminden

giiniimiize ulagan Manihaist katipleri anlatan yazma eser sayfasindaki minyatiirdiir (Gorsell).

Gorsel 1: Uygur Manihaist Katipler

Tiirklerin tarih boyunca ilerledikleri cografya ile etkilesim halinde, siyasi siyasi giiclerine de paralel olarak saray
destegiyle gelisen Tiirk minyatiir sanat1 Selcuklular ve Iran sanatindan oldukga etkilenmistir. Bu etkilesim Titley (1983)
ve Inal (1999)’in dile getirdigi gibi Tiirk sanatcilarin dogu sentezi ile Osmanli minyatiir sanatin zaman igerisinde
kendine 6zgii bir tarz meydana getirmesinde bilylik etken olmustur. Renda (1992) ve Osmanli devletinde yapilan
minyatiirlerin gerek konu zenginligi gerekse resimsel anlatim tarzi ile geliserek 16. yy. da doruk noktasin ulastigini
belirtmistir (Tongug, 2019:202).

Minyatiirler sadece Islam’a 6zgii iiretimler degildir, Hristiyan sanatinda da Islam sanatindaki dénemlere paralel
olarak tislup gelismesi goriilmektedir. Eski ve Yeni ahitten Hz. Nuh, Babil Kulesi, Hz. Lut gibi sahneler (Gorsel 2) basta
olmak iizere Adem ve Havva’nin yaratilisindan, Hz. ibrahim’in Oglunu Kurban Etmesi’ne kadar pek ¢ok ortak konuda

yapilmis minyatiir 6rnekleri giiniimiize ulagsmistir (Gorsel 3).
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Goérsel 3: fran Minyatiir Ornegi: Ibrahim'in Fedakarligi, Timurid, iskender Sultan Antolojisi, Siraz, 1410-11, MS
L.A. 161, cilt 2, fol. 326v, Gulbenkian Museum, Lisbon.

Kendine has bir tarzi olan Minyatiir sanat1 teknigi modern resimden farklidir. Minyatiir yapiminda kullanilan
temel malzemeler: su bazli toprak boyalar olan guaj veya sulu boya, ¢ok ince kill1 000, 00, 0 numara firgalar, yumurta
veya nisasta aharli kagitlar, kursun kalem ve eskiz kagididir. Yumurta aharli kagitlar, yumurta akiyla bir miktar sapin bir
cam kase icerisinde sivilasincaya kadar karistirilip kagida siiriilmesi ve kuruduktan sonra cam veya mermer ile
miihiirlenmesiyle elde edilmektedir. Mithrelenmis kagida yapilan minyatiirler daha parlak goriiniirken hata yapildiginda
su ile silinmesi de daha kolay olmaktadir. Nisasta aharli kagitlar i¢inse sekersiz nigasta ve su pisirilerek elde edilen boza
kivamindaki karisimin kagida siiriilmesi, sonra kurumaya birakilmasi: ve miihrelenmesiyle yapilmaktadir. Bu sekilde
hazirlanan kagitlarin {izerine desen direkt olarak ¢izilmez, onun yerine desen dncelikle eskiz kagidina ¢izilerek kursun
kalemli tarafi aharli kagida ters gevrilerek tirnak vasitasiyla kazinmak suretiyle kursun izi aharl yiizeye aktarilir. Daha
sonra kursun kalem ile aharli ylizeye gecmis olan nispeten silik desen ince uclu kalemle tekrar ¢izilir. Aharli kagit
yiizeyindeki koyu kursun kalem izi ¢camur silgi ile temizlenir ve bdylece oldukg¢a net bir desen elde edilir. Minyatiiriin
boyama isleminde ise 6ncelikle minyatiir ve tezhibin olmazsa olmazi olan siirme altin siiriiliir. Siirme altin jelatinli su ile
sulandirilarak aharli kagida siiriiliir, miihre ile parlatilir ve koyu renk ile tahrirleri ¢ekilir. Daha sonra resim alanindaki
diger tasarim elemanlar1 beyaz renkten baglamak iizere agik tondan koyuya dogru kat kat renkler siiriilerek boyanir.
Minyatiirde figiirlerin yiizii, sag1, sakali, kuyrugu, kiyafetlerindeki tiiyler, kiirkler vs. zemin renginin iizerine ince kil
firca ile istenilen rengin ince ince taranmasiyla yavas yavas renklendirilir. Minyatiirde ¢ok genis bir renk paleti
kullanilir, bazen gokylizii altin rengi olurken, bazen eflatun, mavi sar1 veya kirmizi renge boyanmis atlar; mavi, mor,

eflatun renkte doga elemanlar1 goriiliir. Minyatiirde perspektif tercih edilmez, uzak yakin algis1 figiirlerin yakin veya
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uzakta tasarlanmasi, agik veya koyu renge boyanmasi gibi niianslarla ortaya konulmaya galigilir. Resim alaninda en
onemli karakter, baska deyisle basrol veya ana karakter sahnedeki deger figiirlerden daha biiyiik olarak tasarlanir ve
kompozisyonun merkezine yerlestirilir. Oyle ki padisah, kral, peygamber veya melek olan bu ana karakterler bazen
etraftaki binalar veya agaclardan bile daha biiyiikk resmedilebilir. Metinde gegen konu tiim ayrintilariyla resme
yansitilmak istenir. Nakkasin en temel gayesi kitap sayfalarindaki kii¢ik alanlara metinde gegen tiim konuyu
sigdirmaktir. Bu amagla nakkas ayni sahnede mekanin hem disin1 hem icini gosterirken, kilometrelerce uzaktaki bir

olay1 da aymi sahnede anlatabilir. Islam minyatiirlerinde {i¢ boyutlu resimlerden her zaman uzak durulmustur.

Minyatiir sanatinda tasvir yasagi bazi hadislerin “canlilarin resmini yapanlarin kiyamet giinii geldiginde
cezalandirilacagi” seklinde yorumlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Nakkaslar insan veya hayvan gibi yaratilmig varliklarin
tipa tip benzerlerini tasvir ederlerse bir nevi Allah’t taklit etmis olacaklarini diigsiinerek canli tasvirinden uzaklagmis,
daha sematik veya temsili figiirler resmetmislerdir. 9. yy. dan itibaren Islamiyet’in yayginlasmasiyla duvar resimleri ve
mozaikler gibi daha genis alanlardaki tasvirler den uzaklasilarak kitap resimleri yayginlasmistir. Kitap resimleri olan
minyatiirlerde yer alan resimler miimkiin oldugunca soyutlastirilarak yapilmistir. Oyle ki nakkaslar resim kaliplari
olusturarak benzer konularda ayni kaliplar1 kullanmis, sematik resimler yapma yoluna gitmislerdir. islam minyatiirleri
de perspektiften arinmis anatomik oranlar, 151k ve golge kurallarindan sakinarak olusturulmus resimlerin klasik kimlige
kavusmasi ise ancak 14. yy. sonlarinda Azerbaycan ve Iran’m Fars bélgesinde gerceklesmistir (Mahir 2012: 17).
Minyatiir sanatinin klasik donemi 16. yy. kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda bir saray sanati olan minyatiirler, el yazma
eser iretimi devam ettigi silirece saray erkaninin veya sehrin ileri gelenlerinin siparisleri iizerine saray
Nakkashanelerinde Nakkasbasi, hattat, cetvelkes, nakkas, miizehhep, cilt¢i gibi pek ¢ok sanatkérin kolektif caligmasinin
iirtinii olarak yapilan sanat tiretimleri olmustur. Kdkeni 9.yy. Uygurlara kadar dayanan minyatiir sanati eserleri 18.yy. da
matbaanin icadiyla yazma eser iiretiminin ortadan kalkmasiyla 6nemini ve saray destegini yitirerek duvara asilmak
tizere yapilmis kisisel sanat eseri iiretimleri olarak yeni bir boyut kazanmistir, giinlimiizde de minyatiir sanat1 iiretimleri

bu dogrultuda devam etmektedir.
2. Nizami-yi Gencevi

Nizami-yi Gencevi'nin tam ad1 “Ilyas Yusuf Nizami Gencevi’dir. Selguklu Déneminde yasamis fran Edebiyat:
mesnevi sairlerinin en bilinenidir (Akalin, 1998:68). “Nizami-yi Gencevi” Fars edebiyatinda hamse edebi tiiriiniin
kurucusu olarak kabul edilir (Kanar, 2007: 183). Ayn1 zamanda Fars edebiyatinin en biiylik romantik epik sairi olan
Nizami’nin, giiniimiizde Azerbaycan sinirlar1 igerisinde kalan yasadigi donemde Selcuklu imparatorlugu sinirlarinda
olan Gence sehrinde 1141 yilinda dogdugu ve 1209/1211 yillarinda 6ldiigii kabul edilmektedir (Sever Demir, 2021: 72).
Nizami-yi Gencevi, hem edebiyat, felsefe, cografya gibi sosyal bilimler hem de astronomi, tip ve matematik gibi fen
bilimleri alaminda tahsil gérmiis énemli bir sairdir. Nizami aym1 zamanda Siiryanice, Ibranice, Pehlevice, Giirciice ve

Ermenice dillerini de bilmektedir (Kanar, 2007: 183, Kaska, 2020:877).

Nizami-yi Gencevi'nin (D.1141) diinyaca iinlii ve ayn1 zamanda tek eseri olan “Hamse”, sairin Farsca dilinde
yazdig1 bes adet mesnevisini bir araya getirmesiyle olusturmus oldugu bir eserdir (Sever Demir, 2020: 71). Eser
onceleri “Panj ganj (Bes hazine)” olarak adlandirilmis iken daha sonralari Arapga Besli anlamma gelen “Khamsa
(Hamse)” admi almistir (Hasanova, 2016: 9138). 1175-76 yillarindan baslayarak yaklasik kirk yilda tamamlanan
Hamse; tasavvuf, romantik, kahramanlik ve dini olarak farkli konularda mesneviler icermektedir. Bu mesneviler 2.400
beyit “Mahzen-iil Esrar (Gizemlerin Hazinesi)”, 6.500 beyit “Hiisrev ve Sirin”, 4.600 beyit “Leyla ve Mecnlin”, 5.130
beyit “Heft Peyker (Yedi Giizeller)” ve 10.500 beyit “Iskendername (Biiyiik Iskender’in Kitab1)” den olusmaktadir
(Kanar, 2007: 184). Eser ilk kez Selguklular déneminde yazilmis olmakla birlikte en fazla ilgiyi Safeviler doneminde
gormiistiir (Kaska, 2020: 877). Islam cografyasinda en fazla ilgiyi goren edebi eserler arasinda basi ¢eken Hamse,
yiizyillar boyunca saray mensuplart ve donemlerin ileri gelenlerinin talepleri dogrultusunda Arapca, Farsca, Tiirkge ve

Urduca gibi (Durmus, 2003:159) dillerde defalarca telif edilmistir. Eserin giinlimiize ulasabilen manzum ve/veya
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minyatiirlii niishalar1, Azerbaycan ve Iran basta olmak iizere, iilkemizde ve diinyamn gesitli miize ve koleksiyonlarinda

muhafaza edilmekle birlikte aragtirmacilarin ilgisine de sunulmaktadir (Sever Demir, 2021: 73).
3. iskendername

Iskendernameler, diinya tarihi kronolojisiyle birlikte iskender-i Ziilkarneyn'in savaslar1 ve efsanevi hayatin
yazarlarin kattig1 zengin igeriklerle birlikte anlatan oldukga dikkat ¢ekici kahramanlik eserleridir. Bu tiirde yazilmis ilk
eser Nizami'nin mesnevi seklinde yazdigi Iskendername'sidir. Nizami'nin Iskendername’sini yazarken kendisinden
yaklasik 190 yil énce yasamis olan Firdevsi (6. 1020?)'nin Sehname'sinde Iskender’in iran hiikiimdarlarindan biri

olarak tanimlandig1 bir béliim olarak yer verdigi Iskendername’den esinlendigi bilinmektedir (Avcei, 2012: 29).

Bu ¢alismanin odak noktasini teskil eden Iskenderniame’yi, alimler arasinda farkli goriisler olmakla birlikte
Nizami’nin 1197 yilindan itibaren kaleme aldig1 diisiiniilmektedir. Eser, Serefndime ve Ikbalndme olmak iizere konu
biitiinliigii olarak birbirini takip eden iki mesneviden olusmaktadir (Akalin, 1998: 86). Kanar’a gore 1201 yilinda
yazilan "Serefname"de yer alan 10.000 beyitte Iskender'in kim oldugu, karanliklar iilkesine gitme yolculugu, Ab-1
Hayat-1 aramasi, Ab-1 Hayat’tan mahrum kalarak Makedonya’ya geri donmesi, bu siiregte yaptigr zorlu fetihler
anlatilmaktadir. Daha sonra kaleme alinan 3.700 beyit civarindaki "Ikbalname" boliimiinde ise derin felsefi konulara yer
verilmis Iskender bir filozof ve bir peygamber olarak takdim edilmistir. Bu boliim 6zellikle yazarm engin kiiltiirii ve

bilgisinin yiiksek anlatim giicliyle harmanlanmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir (2007: 184).
Iskendername’nin Akalin (1998) tarafindan nakledilen konusu 6zetle su sekildedir:

“Iskendername nin ilk béliimii olan Serefndme'nin, basinda mehtapli bir geceden bahseden sdir, o gecede
basini dizlerinin arasina koymus ve uykuya dalmis oldugunu anlativ. Uykuda meyvedar hurma
agaclariyla dolu bir bag gérmiistiir. O taze meyvelerden koparip oradan gegenlere vermektedir.
Ansizin uykudan uyanir. O an ezan vakti gelmistir, bir mum yakar ve kendi kendine, igsiz oturmanin
yakisik almadigini, yeni bir kitap yazmak gerektigini diigiiniir. Sonra Iskenderndme 'vi yazmaya,
baslar. Nizami'nin bu mesnevisi esasta Firdevsi'nin Sehndme'de isledigi Iskender kissasina bir
naziredir. Firdevsi, olaylart kahramanlik seriivenleri seklinde islerken, Nizami hakikati arayan, yiiksek
idealler ve diisiinceler pesinde kosan doyumsuz bir ruhun gergeklerini dile getirir. Bunu yaparken
bilgi dolu bir siir dili ve estetigi ortaya koyar. Eserini Islami bir endisesiyle diizenler, ayet ve
hadislerle sembolik bir hikmet kanavicesi isler. Nitekim eserde «ab-1 hayaty mazminu «ilim»den,
«Aristoy da «akilydan baska bir sey degildir. Nizami, bu eserde Biiyiik Iskender'e «cihangiry, «alimy»
ve «peygambery goziiyle bakar. Bu bakis acgisina gorve, eser ii¢ boliime ayrilmis gibi goziikiir.
Serefndme boliimiinde iilkeler fatihi bir hiikiimdart okuyucunun karsisina ¢ikaran sdir, Hiredname
béliimiinde derin bir bilgiye sahip olan biiyiik bir alimi, Ikbalndme bolimiinde ise, Hizir'la arkadaslk
eden bir peygamberi takdim eder. Iskenderndme, tarih ve efsane acisindan bir ibret hikdyesidir.
Nizami, Iskender'i hiirmetle anar. Ona gore, Kur'an-i Kerim'de bahsi gegen Ziilkarneyn,
Miisliimanlarin nazarinda bizzat Iskender'in kendisidir. Ye'ciic-Me'ciic seddini yapan ve ab-1 hayati
bulma arzusuyla «Karanliklar Diydrivna giden de odur. Buna bagh olarak Nizami, Iskender'e,
atesperestlerin Avesta kitabini kiymetsiz saydirip onu Kabe'yi ziyarete dahi gotiiriir. Serefndme ve
Ikbdlname, Iran siirine taze bir soluk kazandirr.. Ikbalndme'de sdirin, filozoflara ilmi miinakasalar

yaptirmast, kendisinin ne dl¢iide hikmet ve felsefeye vakif oldugunu ortaya koyar.” (Akalin, 1998: 86).

“Nizami'nin Iskendername adli eserine Iran edebiyatinda Emir Hiisrev-i Dihlevi (6. 1325)’den, Tiirk
edebiyatinda gair Ahmedi-yi Kirmani (6. 1412) ve Ali Sir Nevart (0.1500) 'den, Figani (6.1532) ye kadar ¢ok sayida sair
nazire yaznugtir. Eserin 1852'de Calcutta'da, 1865 te Lucknow'da, 1875 te Bombay'da, 1878'de Cawnpore'da sark tas
basmalart yapilmigtir. Serefndme'nin ilk tenkitli nesrini, 1316 yilinda Vahid Destgirdi gerceklestirmis iken 1947 yilinda

78



E. A. Alizade, F. Babayef tarafindan iki ayri nesri ve 1965 yilinda Hiiseyin Pejman Bahtiyar: tarafindan bir edisyon
kritigi yapilmistir: Ikbalndme'nin ilk tenkidli nesri ise 1852 yilinda Calcutta'da A. Sprenger, Muhammed Susteri ve
Ahmed Al7 tarafindan yapilmistir. Eserin iki ayri nesri 1938 yilinda Vahid Destgirdi, 1947 yilinda F. Babaev tarafindan
yapumstir: Iskendername, 1881'de Ingilizce've, 1941' Rus¢a'va 1966 yilinda Azeri Tiirkcesine ¢evrilmistir” (Akalm,
1998: 87).

Osmanli topraklarinda iskendername ilk defa 1390 yilinda Ahmedi (Taciiddin Ibrdhim bin Hizir)’nin
(D.1334-35) (Aygigegi, 2013: 133) (Sever, 2020: 157) tarafindan yazilmistir. iskendername’nin minyatiirlii el yazma
niishasi ise ilk defa 1416 yilinda II. Murad’in sehzadeligi sirasinda Amasya nakkashanesinde hazirlanmistir. Bu mesnevi
Osmanlida iiretilmis Biiyiik Iskender’in yasam 6ykiisiinii anlatan ilk minyatiirlii iskendername 6rnegidir (Bagc1 ve ark.
2006: 21). Bu eser 15. yy. basinda Osmanli devletindeki alimlerin eserlerinde Arapca ve Farsga dilini tercih ederken
Ahmedi’nin Tiirkgeyi tercih etmesiyle Tiirk¢e dilinde yazilan ilk 6rnek olarak ayri bir 6nem arz etmektedir. Giintimiize
ulasan eser bugiin Paris Bibliothéque Nationale De France Library’de “suppl. turc 309” envanter numarasiyla

muhafaza edilmektedir (And, 2002: 34).
4. iskender

Islam alimleri, tarihte iki Iskender yasamis olduguna dair gériisler bildirmislerdir. Bu gériislere gore alim ibn
Kesir, {1k Iskender’in, Hizir ile Ka’be’yi ilk kez insa edildigi sirada tavaf ettigini ve Ibrahim el-Halil’e iman ettigini
belirtmektedir. Tkinci Iskender’in ise Makedonyali Biiyiik Iskender oldugunu, bu Iskender’in Isa’dan yaklasik 300 yil
once yasadigin belirtmistir. Kur'an-1 Kerim'de zikredilen Iskender’in Ibrahim el-Halil doneminde yasayan, Ibrahim el-
Halil ve Hizir ile Ka‘be’yi tavaf etmis olan Iskender oldugunu 6ne siirmektedir (Kocabas 2011: 596-597°den aktaran
Aycicegi, 2013: 149).

Iskendername’deki iskender’in kim oldugu ile ilgili alimler arasinda ¢ok sayida fikir ayriliklar1 vardir. Nizami-yi
Gencevi’deki Iskender ise Kur’an 1 Kerim Kehf suresinde Ziilkarneyn olarak da amlan Biiyiik iskender’dir. Asil ad
Alexandros olan Iskender’in babasi Makedonyali II. Filip, annesi ise Prenses Olympias’tir (Kaya, 2000: 555).
Makedonya krali olan Biiyiik iskender MO 20/21 Temmuz 356"da Makedonya’da dogmus, MO 10/11 Haziran 323’te
ise Hindistan"da dlmiistiir. Iskender MO. 334 yilinda tahta ¢ikmus, tahtta oldugu 12 yil siiresince Yunanistan’dan kuzey
bat1 Hindistan’a kadar tiim cografyay1 ele gecirmis sadece on iki yilda tarihteki en biiylik imparatorluklardan birisini
kurarak, tarihteki en basarili komutanlardan biri unvanini almigtir (Gorsel 4). (Heckel, Waldemar; Tritle, Lawrence A,

eds.: 2009).

Gorsel 4: Biiyiik Iskender

Avci (2013: 309)’ya gore: “Eviiya Celebi'nin Seyahatndme'de, yeryiiziinii bastan basa hiikmii altina alan dort
hiikiimdardan séz edilir. Bunlar Hz. Siileyman, Iskender, Yanko bin Madyan ve Buhtunnasr'dir. Bu dort hiikiimdardan
biri olan Iskender; Evliya'nin eserinde Iskender, Ziilkarneyn, Iskender-i Ziilkarneyn, Iskender-i Kiibrd, Iskender-i Riimi,
Iskender-i Yunan, Aleksandira, Feyleko Aleksander, Filkos oglu Iskender gibi adlarla anilir ve hakkinda cesitli bilgiler
verilir; hikdyeler, efsaneler ve rivayetler nakledilir. Temelde, tarihte yasadigi bilinen Makedonyali Biiyiik Iskender'le

Kur'dn'da kendisinden séz edilen Ziilkarneyn'i konu alan bu kisimlar, bazi tutarsizliklar ve karisikliklar olsa da
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Iskendername tiirii eserler gibi dil, edebiyat, folklor. tarih, cografya basta olmak iizere sosyal bilimlerin hemen her
alam icin oldukca zengin ve bir o kadar da ilgi ¢ekici malzeme icerir.” Ote yandan Evliya Celebi Seyahatnamede
Iskender'in kimligine dair verilen bilgilerin gogunlugu birbiriyle 6rtiismez. Eserde iskender'le ilgili anlatilanlarin, bazi
tutarsizliklar ve karigikliklarla birlikte, tarihte yasadigi bilinen Makedonyali Biiyiik iskender'le Kur’an’da adi gegen
Zilkarneyn hakkinda var olan bilgilerin toplamindan ibaret oldugu goriiliir (Ave1 2013:431).

“Tefsir ve tarih kaynaklarinda Ziilkarneyn’in asil ismi, nesebi ne zaman ve ne kadar yasadigi gibi konularda ¢ok
farkly bilgiler verilmistir. Meseld omriiyle ilgili olarak iki veya ii¢ bin yil gibi abartili rakamlarin yaninda sadece otuz
kiisur sene yasadigi da zikredilmistir (Ibn Asdkir, XVII, 361; Ibn Kesir, el-Biddye, II, 550). Ayrica bazi rivayetlerde
Ziilkarneyn insan tistii ozelliklere sahip, emrine bulutlarin verildigi, bir melek tarafindan goge yiikseltilmis, hatta atini
Siireyya yildizina baglayan mitolojik bir kisilik olarak takdim edilmis, ancak bu tiir tasvirler Ibn Kesir gibi bazi
miifessirler tarafindan elestirilmistir (Tefsir, III, 101). Onun hangi ¢agda yasadigi konusunda Hz. Isi ile Hz.
Muhammed arasindaki fetret doneminde yasadigi, Hz. Ibrdhim’le cagdas oldugu ve onun irsadiyla Islim’a girip
Kdabe'yi tavaf ettigi, Hz. Miisd ve Hizir’la ayni ¢agda yasadigi, Hizirin teyzesinin oglu oldugu, ab-1 hayati aramak
tizere karanliklar iilkesine yolculuk yaptigi ve bu yolculukta Hizir 'in da rehber olarak hazir bulundugu tarzinda ilging

goriisler ileri siiriilmiistiir” (Oztiirk, 2013:565).

Oztiirk 2013:564’¢ gore Kur’an’da yer alan Ziilkarneyn kissasiyla ilgili ifadeler oldukca veciz ve miiphem
olarak tanimlanmakla birlikte pek ¢ok alim ise Asagida yer verilen Kur’an- Kerimdeki Kehf Suresinde adi gegen
Zulkarneyn’in Iskender’in bir sifati oldugunu diisiinmektedir. Surede Hizir’a ise dolayli olarak yer verilmektedir.
Asagida orijinal metnine yer verilen Kur-an-1 Kerim Kehf suresinde bir kez iskender, dért kez ise Zulkarneyn

kelimeleri gegmektedir. (Durak, 2014: 613).

“83. (Ey Muhammed!) Bir de sana Ziilkarneyn hakkinda soru soruyorlar. De ki: "Size ondan bir ani

okuyacagim."
84. Biz onu yeryiiziinde kudret sahibi kildik ve kendisine her konuda (amacina ulagabilecegi) bir yol verdik.
85. O da (Bati'va gitmek istedi ve) bir yol tuttu.

86. Giinegin battig1 yere varinca, onu siyah bal¢ikli bir su gézesinde batar (gibi) buldu. Orada (kdfir) bir kavim
gordii. "Ey Ziilkarneyn! Ya (onlary) cezalandirirsin ya da haklarinda iyilik yolunu tutarsin” dedik.

87. Ziilkarneyn, "Her kim zulmederse, biz onu cezalandiracagiz. Sonra o Rabbine dondiiriiliir. O da kendisini

goriilmedik bir azaba ugratir" dedi.

88. "Her kim de iman eder ve salih amel islerse, ona miikdfat olarak daha giizeli var. (Ustelik) ona emrimizden

kolay olani séyleyecegiz."
89. Sonra yine (doguya dogru) bir yol tuttu.

90. Giinesin dogdugu yere ulasinca, onu kendileriyle giines arasina ortii koymadigimiz bir halk tizerine dogar
buldu.

91. Iste boyle. Siiphesiz biz onun yamndakileri ilmimizle kusatmisizdur:
92. Sonra yine bir yol tuttu...” (https://kuran-ikerim.org/meal/diyanet/kehf-suresi)

Aydin (2019: 349)’a gore Iskender’in Ab-1 Hayat’i karanlklar iilkesinde aramasi sembolik bir anlam
icermektedir. Aydin, Iskender’in hakikati bulmak igin zorluklarla dolu bir yolculuga ¢iktigini, sonsuzluga ulasmanin
esasen bu yolculuk siireci oldugunu, bu arayigin insani yasarken de mutlu edebilecegini, mutlulugun insani ebedi

yasama ulastiracagint vurgulamaktadir (Aydin, 2019: 349).
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5. Hizir ve llyas

Hizir kelimesi Arapga kaynaklarda hadir (hadr, hidr)seklinde yer almaktadir. Kelime Tiirk¢e'ye Hizir ve Hidir
olarak gegmistir. Hizir kelimesi Hadir "yesil, yesilligi ¢ok olan yer" anlaminda ahdar kelimesi ile es anlamlidir. Hizir ile
ilgili diger bir bilgiye gore, Hz. MlisA déneminde yasayan, kendisine ilahi bilgi ve hikmet dgretilen kisi Hizir’dir. Oyle
ki bazi alimlerin “Hizir'a bu ismin kuru yerde oturdugunda altindan otlarin yeserip dalgalanmasi (Buhar! "Enbiya,.’,
29}, cennet pinarindan su ictigi icin bastigi her yerin yesile biiriinmesi (Makdisl. I, 78) sebebiyle verildigi
kaydedilmektedir.” (Celebi, 1998: 411).

Bazi alimlerine gore ise Hizir kelimesinin kokeni Arapga“ya degil Gilgamis destaninda yer alan “Gilgamis'in
atast Hasistra veya Hasisatra'mn Arapgalasmis sekline” dayanmaktadir. Friedlaender'e gove ise Hizir ismi Iskender
efsanesine benzeyen Glaukos (yesil) masali ile alakali olup bu efsane Arapga'ya uyarlanirken "hadwr” seklinde terciime

edilmistir.” (Celebi, 1998:411).

Islam halk kiiltiirinde ise Hizir ve Ilyas’in birlikte hareket ettigi, insanlar1 korudugu, dileklerini yerine
getirdigine inamlmaktadir. Bununla baglantili olarak ortaya cikan Hidrellez inanisinda Miisliimanlar1 karalarda ilyas,

denizlerde ise Hizir korumaktadir (Harman, 2000:161).

Kur’an-1 Kerim’de Hizir'dan -bahseden ayetler, Kehf suresinin (60- 82) ayetleridir. Bu ayetlerde de sadece
“Kullarimizdan bir kul buldu” denilmektedir. Kur'an-1 Kerim'de Hizirin adi agik olarak hi¢bir yerde ge¢mezken, biitiin
miifessirler bu kulu hizir olarak adlandirmiglardir. Bunun sebebi bu ayetin tefsiri mahiyetinde olan Hadislerdir. Yani,
Kur'an-1 Kerim’de bu zatin Hizir oldugu belirtilmezken, Hadis kiilliyatinda bu zatin Hizir oldugu acikca belirtilmistir
(Aydin, 1986:52).

“Kur’dn-1 Kerim'de adi gecen peygamberlerden biri de Ilyas tir. Ibrdnice Eliyah veya Eliyahu’, Ilyd, M.O. IX.
yv.da Isrdil krallart Ahab (874-853) ve oglu Ahazya (853-852) doneminde Isrdil Kralhigi'nda gérev yaptigi
diistiniilmektedir” (Harman, 2000:160).

6. Londra Ingiliz Kiitiiphanesi (British Library) MS 6613 Envanter Numarah Yazma Eser

Eser kiinyesi: Makhzan al-Asrar, Nizami ve diger 5 metin

Gorsel 5: MS 6613 Envanter Numarali Yazma Eser Kabi ve Serlevha Sayfasi
Boyutlar [yaprak): 27,305 cm x15,24 cm
Minyatiir: Tlirkmen sanat¢1 Talib Lala imzali ff.3v, 100r ve 252r hari¢ 41 minyatiir
Unvan: 5 'Unvan

Kenarhk: Altin kuralli kenarlik
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Hat: Nasta‘lik,

Hatat: ibn Ibrahim Muhammed Mu'akhkhir al-Mu'allim al-Katib al-Shirazi
Dil: Farsca

Tarih: Rabi' IT 1076 = Ekim ve Kasim 1665

Link: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add MS 6613

MS 6613 Envanter Numarah Yazma Eser Icindekiler (Gorsel 6):
Mahzen al-Asrar (Sayfalar: 1v-27v)

Minyatiirler: Varak 3v: Cebrail'in rehberliginde ve goge yiikselen meleklerin eslik ettigi Buraq'taki Peygamber.
Takimyildizlar, Zodyak isaretleri ve yedi gok tasvir edilmistir. Varak 12v: Antishirvan ve baykuslar. Varak 14v: Sultan
Sanjar ve yash kadin. Varak 16v: Avei, kdpek ve tilki hikayesi. Varak 19v: Isa ve 6lii kopek. Varak 25v: Jamshid'in
sirlarini yash bir kadina agiklayan geng. Varak 29v: Hariin al-Rashid ve berber.

Hiisrev ve Sirin (Sayfalar: 27v-90r)

Minyatiirler: Varak 34r: Hiisrev adina Hurmuzd'a yalvaran yaglilar. Varak 36v: Shapiir, Shirin'in bakmasi i¢in
agactan Hiisrev'in portresini indiren bir ¢ocugu izliyor. Varak 40r: Khusraw ve Shirin birlikte yatakta. Varak 42r:
Hiisrev, Sirin'in yikanmasini izliyor. Varak 46v: Hiisrev ve Sirin av sahasinda bulusuyor. Varak 48v: Hiisrev, Shirin'in
¢adirinin diginda aslani 6ldiiriiyor. Varak 53r: Hiisrev ve Behram Chubin arasindaki savas. Varak 57r: Barbad ve Nigisa,

Khusraw ve Shirin'i eglendiriyor. Varak 64v: Shirin, Bisitun Dagi'nda Farhad'r ziyaret ediyor.
Leyla ve Mecnun (Sayfalar: 90v-138r)

Minyatiirler: Varak 92v: Goklere yiikselen Burak'taki Peygamber'den once, bulut iizerindeki bir aslana ¢igek
uzatan Cebrail. Yedi bash boru iifleyen bir melek (israfil?) Varak 100r: Leyla ve Mecnun okulda. Folyo 103v:
Mecnun'un babas: tarafindan Kabe'ye gotiiriilmesi. Varak 107r: ibn Salam palmiye bahgesinde arkadaslariyla Leyla'y:
izliyor. Varak 109v: Kabilelerin savasi. Varak 115r: Leyla, Ibn Salam" reddediyor. Varak 131v: Leyla ve Mecnun
bayiliyor.

Haft Peyker (Sayfalar: 138v-196r)

Minyatiirler: Varak 148r: Bahram Giir ejderhay:1 o6ldiiriyor. Varak 155r: 6kiizi omuzlarinda tasiyan Fitne,
Behram Giir'a dogru basamaklart tirmaniyor. Varak 159v: Bahram Giir, Kara Koskte Hint Prensesi ile birlikte. Varak
165v: Sar1 Kogkte Magribi Prensesi ile Bahram Guir. Varak 168v: Yesil Kogkte Tatar Prensesi ile Bahram Gar. Varak
171v: Bahram Gtr, Kizil Kogkte Rus Prensesi ile birlikte. Varak 175v: Bahram Giir, Mavi Koskte Harezm Prensesi ile
birlikte. Varak 180v: Sandal Agac1 Kdskiinde Cin Prensesi ile Bahram Giir. Varak 184v: Beyaz Koskte Yunan Prensesi

ile Bahram Gir. Varak 189v: Bahram Giir ve kdpegini asan ¢oban.
Iskendername (Sayfalar: 196v-264r)

Minyatiir: Varak 208r: iskender, Zengilere (Habasiler) kars1 kazandig1 zaferi kutluyor. Minyatiir: Varak 219v:
Iskender, 6lmekte olan Dara'y1 teselli ediyor. Minyatiir: Varak 232r: iskender Niishabah tarafindan agirlandi. Minyatiir:
Varak 244r: Chin'in Kagan1 Iskender'in huzuruna getirildi. Minyatiir: Varak 246r: iskender, Cin Kagan tarafindan
agirlandi. Minyatiir: Varak 252r: Iskender'in Ruslarla savasi. Minyatiir: Folyo 261v: Iskender ve Hizir ve ilyas'n

kurutulmug baliklar1 Hayat Suyuna koymasini gozlemleyen bir melek.

Khiradnamah (Sayfalar: 264v-300r)
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Minyatiirler: Varak 274r: Hurmus, onu tartigmada yenmek icin bir araya gelen bilgeleri hipnotize ediyor.
(MS.'nin hamisi Ebu'l-Hasan Mirza'yi methederek minyatiiriin Halib tarafindan Hicri 1077'de tamamlandigim
[=1666-1667] belirten yazit).

Gérsel 6: MS 6613 Envanter Numarali Yazma Eser I¢indekiler, A¢ik Erigim

7. Varak 261v, iskender, Hizir ve ilyas'im Kurutulmus Bahklar1 Hayat Suyuna Koymasim Gozlemleyen
Bir Melek, Minyatiir Analizi

Yazmanin 261v sayfasinda yer alan minyatiiriin konusu yukarida anlatilan iskendernameler ile ayni konuyu
icermektedir, Esere Biritsh Library acik erisim sayfasindan ulasilabilmektedir (Gorsel 7). Iskender ile birlikte
karanliklar iilkesi olan Kuzey Kutbuna giderek Ab-1 Hayat’1 arayan Hizir ve Iskender iki kola ayrilir, kim bulursa
hemen Iskender’e haber verecektir. Hizir ve Ilyas bir su kenarma otururlar yanlarinda getirdikleri tuzlu balik veya
kurutulmus baliklar1 yemek icin ¢ikarirlar, baliklar suya deger degmez canlanir. Hizir aradiklar1 Ab-1 Hayat’i
bulduklarmi hemen anlar, kendisi sudan iger, yikanir ve atima igirir. iskender’e haber vermek iizere yola koyulur ancak
Iskender ile geri geldiklerinde suyun ortadan kayboldugunu gériirler. Bdylece Hizir ve Ilyas &liimsiiz olurken, Iskender

6liimsiizliik suyundan mahrum kalir.
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Gorsel 7 : Varak 261v Biritsh Library A¢ik Erisim Sayfasi

Celebi’nin naklettigi Iskender Efsanesi. “Miladi 300 yillarinda yaziya gegirilen bu efsaneye gore Iskender
insana ebedi hayat bahseden bir ¢cesme oldugunu ogrenir, bunu bulmak icin ordusuyla yola ¢ikar. Yolda ¢esitli olaylar
sebebiyle askerlerinden ayrilmak zorunda kalir. Yaninda sadece as¢ist Andreas vardir. As¢t yemek hazirlamak icin bir
cesmeye gider ve ora-da aziklart olan tuzlu balig yikamak ister. Fakat balik suya deger degmez canlanir ve suyun icine
atlayip kaybolur. Bu suyun aradiklar: hayat ¢esmesi oldugunu anlayan as¢t ondan icer. Ascimin durumu anlatmasi
iizerine Iskender cesmeyi arar. Bulamayinca da dfkelenerek Andreas't denize atar. As¢i bir deniz cini olur ve ebedi
hayata kavusur. Israel Friedlaender bu hikayedeki as¢i Andreas't Hizir'a benzetir. Iskender efsanesinin Islami

kaynaklardaki metinlerinde Iskender-i Ziilkarneyn'in yaminda bulunan kisi Hizir'dir” (Celebi,1998: 408).
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Aydm 2(019:345)’e gore Nizami Iskendername’sinde hikaye su sekildedir: “Iskender’in karanliklar
lilkesine gitmesi Iskender, karanliklar iilkesinde, db-1 hayata dogru atim siirerken, yamnda bulunan
Hizir’a da bir at ve hayat suyunu bulmasina yardimct olacak, karanhgi aydinlatacak olan bir cevher
verir. Dizginini istedigi yere siirmesini, akil goziinii devamli agik tutmasini tembihler. “O suya
yaklastigin vakit elinde cevher parildar ve seni asla yamiltmaz. Suyu bulur bulmaz gelip bana haber
ver” der ve ayrilirlar. Hiziv, ordudan ayrilip bir siire gittikten sonra elindeki cevher parlar ve etrafa isik
sagar. Nihayet aradigi oliimsiizliik pinari olan o giimiis rvenkli cesmeyi bulmugtur. Hizir, hayat suyunu
bulunca gozlerine 151k dolar. Doyana kadar igtikten sonra suya girerek yikanir. Kendisiyle birlikte atina
da icirir ve onu da yikar. Béylece ebedi hayati bulur. Atimin yanina bir anligina oturup bir daha hayat
cesmesine bakmak ve Iskender’e gostermek icin isaret koymak istediginde hayat cesmesi gozlerden
kaybolur. Hizir;, bu isin ona malum oldugunu fakat Iskender’in bu isten mahrum kaldigini anladigu vakit,
Iskender ’den utanir ve ona bir daha goriinmek istemez. Hizir da béylece ortadan kaybolur. (Destgirdi,
1390 hs., s. 275-278) Rum biiyiikleri, bu hikdyeyi baska bir sekilde soyle rivayet ederler: Hayat suyunu
arama yolunda Hizir ve Ilyas yoldastir. Hizir ve Ilyds, karanliklar iilkesinde giderken, yemek yemek icin
bir su kenarma gelirler, sofralarini kurarlar ve i¢lerinden biri sofradan aldigi baligi yanhshikla suya
diigtiriir; baligi almak icin suya uzandigr esnada baligin canlandigint gériir. Bu olaydan sonra Hizir ve
Ilyas, o suyun hayat suyu oldugunu anlarlar ve sudan icerek oliimsiizliige kavusurlar. Béylece 6lii bir
balik hayat suyunu kesfetmeye vesile olur. Iskender’in o sudan icemeyecegi onlara malum olunca da
birlikte gozden kaybolurlar. (Destgirdi, 1390 hs., s. 275-278).”

“Kur'an-1 Kerimde anlatilan ve hadislerle takviye edilen bu hizir kissasi tizerinde, Islam bilginlerinden ¢ok,
Batili yazarlar durmus ve kissamn tahlilini - uzun uzun yapmaya calismislardi. Bu konuda A J. Wensinck, Islam
Ansiklopedisine yazdigi Hizir maddesinde Kur'an'daki bu kissamin kaynagimn Gilgamis Destanindan, Iskender

Hikoyesinden, ilyas ile haham Yesua ben Levi'ye ait Yahudi efsanesinden geldigini belirtmektedir.
7.1. Sahne Kurgusu:

Minyatiir yatay eksende ii¢ kisimdan olusmaktadir. Dikdortgen formdaki minyatiiriin etrafi altin cetvelle
cevrilidir. Sayfa kenarlar1 bogluk olarak birakilmigtir. Resim alanini iizerinde dort siitun halinde bas ve sonda 8 satir
olmak iizere ortada iki adet yedi satir; sayfanin en alt sol ve sag kdsesinde ise birer satir halinde Farsga Metin yer
almaktadir. Bu metinde Iskender in karanliklar iilkesine giderek Ab-1 hayati aramasi1 hakkindaki metin yer almaktadir.
Dog. Dr. Habip Demir’in terciimesine gére bu sayfadaki Farsca metinde 6zetle “Iskender génderiyor yasam cesmesini
bulmaya Hizir buluyor ama Iskender ondan mahrum kaliyor. Resim altindaki iki misrada ise yildiz sabah vakti yle idi

ki sabah aydinlikti, aksam ay azalmisti, 6yle ki ay olduk¢a doluydu, dolgundu.” yazmaktadir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: Varak 261v, iskender, Hizir ve Ilyas'in Kurutulmus Baliklar1 Hayat Suyuna Koymasini Gdzlemleyen
Bir Melek

Sahnede on bes figiir yer almaktadir. On planda yerde bagdas kuran ellerine iki balik tutan iki figiir Hizir ve
Ilyas, arkalarinda atlari, onlarin iizerinde sahneyi adeta kutsayan bir melek yer almaktadir. Sahnenin en iist ekseninde
ortada Iskender, etrafinda ise yedi erkek figiirii yer almaktadir. Nizami’nin Karanliklar iilkesi olarak soz ettigi yerin
Kuzey kutbu oldugu diistiniilmektedir. Sahnede mavi gokyiizii lizerindeki yildizlar, fime rengi daglar ve fiime rengi

zemin karanligin gostergesidir.
7.2. Hazir ve ilyas Figiirleri

Minyatiiriin en alt zemin kisminda ve sahnenin orta kisminda iki kutsal erkek figiiri yerde bagdas kurmus
sekilde oturmaktadir. Her iki erkek figiiriiniin basindaki altin ile renklendirilmis hale, kutsal olduklarim
simgelemektedir (Gorsel 9). Minyatiir sahnesi, nehir kenarinda oturmus iki figiiriin ellerinde tutuklar1 baliklarin suda

canlandiklari an1 seyirciye yansitmaktadir.

Goérsel 9: Varak 261v, Hizir ve Ilyas

Soldaki figiir turuncu sagdaki figiir yesil renkte birbirinin aynis1 ydresel giysi giymislerdir. Her iki figiir uzun
kollu uzun boyda birer elbise giymis goriinmektedir. Bu figiirlerin iizerinde herhangi bir isimlerin belirten yazi olmasa
da Hizir ve Ilyas olduklar1 anlasilmaktadir. Her iki figiiriin yanlarinda atlar1 goriinmektedir, bu nedenle iki figiiriin
seyahat halinde oldugu, Ab-1 Hayat-1 aramaya gittikleri anlasilmaktadir. Hizir ve Ilyas’in ellerindeki birer balik
goriilmekte, baliklar viicudunun yaris1 suya girmis ve Hizir ve ilyas baliklari ellerinde tutmakta zorlanmaktalar,

nerdeyse baliklar canlanmig ve ellerinden kayip gidecekmis gibi resmedilmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Varak 261v, Hizir ve Ilyas Detay

Muhtemelen bu baliklar giimiis ile renklendirilmisler ancak zamanla renk karardigi i¢in sanki fiime renk gibi
goriinmektedir. Bu tarz realist anlatim tarzi minyatiiriin metni, gercekci bakis agisiyla anlatma c¢abasina iyi bir 6rnek

olarak gosterilebilir.
7.3. Melek Figiirii

Gokyiiziinden bir melek yerylizine inerek olagan istii bir olaya isaret ederek ellerini baliklara dogru
uzatmaktadir. Yoresel kiyafet ile resmedilmis olan Melek figiirii sirtindaki kanatlar ile insan figiiriinden ayrilmaktadir.
Islam inancinda ne erkek, ne de kadin cinsiyet atfedilmemis olan meleklerin sahneye kutsallik katmak igin resmedildigi
diistiniilmektedir. Melek figilirii Islam sanatinda tasvir edilmis diger minyatiir 6rneklerinde gordiigiimiiz tasarim
ozelliginde resmedilmistir. Figiir ilk bakista giizel bir gen¢ kadin formunda goriiniirken, gégiis kavislerinin olmayis1 ve
Islam inancindaki melek figiiriine cinsiyet atfedilmemis olmasiyla kadin imajindan uzaklasmaktadir. Melek figiiriiniin
en Onemli tasarim elemani kanatlaridir. Rengarenk, kat kat, kus kanatlar1 formunda yapilan kanatlar onlari insan
figlirinden ayirmaktadir. Figiir tipi, yapildigi cografyanin insanlarinin tipini temsil etmektedir. Beyaz tenli, ¢ekik gozli,
yuvarlak yiizlii, kiiciik dudakl giizel bir insan yiizii. Melek figiiriiniin basinda donemin iist diizey komutan, kral, kralige
gibi sahsiyetlerinin takmis oldugu altin, tizerinde miicevher olan baslik takilmistir. Islam nakkaslarinin kompozisyon
kaliplar1 kullanarak tasarimlar1 yaptiklar distiniildiigiinde melek, kral, kralige, taht, halk gibi temsili figiirlerin genel
hatlariyla birbirine benzedigi rahatlikla sdylenebilir (Gorsel 11).

Gorsel 11: Varak 261v, Melek Figiiri

7.4. iskender Figiirii
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Iskender figiirii Ab-1 Hayat’tan ¢ok uzakta oldugu vurgulanarak, metinde anlatildig: gibi daglarin arkasinda
tasarlanmigtir. Perspektifin yer almadigi minyatiir sanatinda uzaktaki figiirler daha kii¢iik degil, sahnenin {ist eksenine,
dagin arkasinda biist seklinde gosterilmistir. Iskender sahnede ana karakterlerden biri oldugu icin iist eksende en ortada
resmedilmis, bagindaki altin iizerine degerli taslarla siislenmis beyaz tiiylii bashigi ve goz alici turuncu giysisi ile diger
halk figiirlerinden ayrilmistir. Iskender’in karsisindaki migferli diger figiir ise muhafizdir. Iskender, muhafiz ve halk
figlirlerinin tipleri birbirine benzer tasarlanmistir. Nakkas burada da yasadigi cografyanin insan tipini kullanmis,
yuvarlak yiizlii, beyaz tenli, ¢ekik gozlii kiiciik dudakl figiirler resmetmistir. Iskender ve muhafiz kiyafeti ve bashg
saray erkenini temsil ettigi i¢in daha gosterisli ve siisli tasarlanirken halkin giysisisi ve basliklart siradan kumastan
sariklar seklinde tasarlanmistir, Iskender’in etrafindaki halk Ab-1 Hayat’tan ¢ok uzakta oldugu igin hepsi dagin
arkasinda Iskender’in her iki yaninda toplam yedi adet olan erkek figiirleri ii¢ ve dortlii guruplar halinde
yerlestirilmislerdir. Iskender’in damigma kurulu olarak fikir aldig1 heyette de yedi bilgenin yer almis olmasi1 nedeniyle

buradaki figiirlerin bilgelere isaret ediyor olabilecegi diistiniilmektedir (Gorsel 12).
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Gorsel 12: Varak 261v, Iskender ve Diger Halk Figiirleri
8. Sonug¢

Minyatiirler, metni olabildigince agik ve net sekilde agiklamaya yonelik olarak yapilmis kendine has kurallari
olan perspektiften arinmis resimlerdir. Minyatiir sanati 6rnekleri yapildigi cografya ve donemlere has tislup farkliliklar:
gosterir. Minyatiirler el yazma eser iiretildigi yillarda kitaplarin igerisinde yapilmig resimlerden ibaret olmakla birlikte
yazma eser iiretimi sona erdikten sonra bu resimler kitap sayfalarindan g¢ikarak duvara asilmak iizere iiretilen sanat

eserlerine donligmiistiir.

Bu ¢aligmada minyatiir sanatinin metni nasil anlattigma 6rnek olarak 1665 yilinda iran’da yazilmis olan Add.
MS.6613 envanter numarali Hamse niishasindaki Iskendername boliimiiniin 261v sayfasindaki “iskender, Hizir ve
Ilyas'n Kurutulmus Baliklar1 Hayat Suyuna Koymasin1 Gézlemleyen Bir Melek” adli minyatiir ele alinmistir. Halen
British Library’de muhafaza edilen esere https://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add ms 6613 f261v agik

erisim sayfasi vasitasiyla ulasilmistir.

Ele alinin minyatiirde, sahne kurgusu, kompozisyon diizeni, figiirlerin kimligi, Nizami’nin hizir ve Ilyas’a
yiikledigi kutsal anlam, metinde gecen zaman ve mekan kavrami gibi daha pek ¢ok ayrinti metne sadik kalinarak

yansitilmistir.

Sahnede yer alan Iskender figiirii metinde anlatildig1 gibi daglarin arkasinda Ab-1 Hayat’tan ¢ok uzakta oldugu
vurgulanarak tasarlanmistir. Perspektifin yer almadigi minyatiir sanatinda uzaktaki figiirler daha kiiciik degil, sahnenin
iist eksenine, dagin arkasinda biist seklinde gosterilmistir. Iskender sahnede ana karakterlerden biri oldugu igin {ist
eksende en ortada resmedilmis, basindaki altin iizerine degerli taslarla siislenmis beyaz tiiyli bashg: ile diger halk
figiirlerinden ayrilmistir. Iskender’in karsisindaki migferli diger figiir ise muhafizdir. Nizami’nin metninde gegen
karanliklar tilkesinin giiniimiizdeki adiyla Kuzey Kutbu, alti ay gece, alt1 ay giindiizii yasamas1 nedeniyle bu adla

aniliyor olmasi muhtemeldir. Nakkas, metindeki karanlik kavramini seyirciye yansitmak i¢in net bir mavi renk iizerine
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beyazla yildizlar yerlestirmistir. Sahneye ilk bakildiginda konunun gectigi zaman dilimi mavi gokyiizi ile giindiiz

olarak algilanmakta iken yildizlara dikkat ¢cekilmesiyle sahnenin geceyi anlattig1 anlagilmaktadir.

Minyatiir sanatinda renk kullanimi oldukga 6zgiirdiir. Pembe gokytiiziinden, mavi atlara, mor kayaliklara, altin
gokylizii veya gilimiis akarsulara kadar engin bir renk yelpazesinin kullanildigi goriilmektedir. Bu sahnede renk
kullanimi1 olduk¢a makul goriilmektedir. Zemin karanligi temsilen fiime renk iizerine koyu yesil ot kiimelerinden
olusmakta en 6n planda ab-1 hayat giimiis ile renklendirilmis goriilmektedir. Sahnenin ana karakterleri Iskender, Hizir
ve llyas ise turuncu ve agik yesil, diger énemli figiir olan melek ise sar1 olan canli renkte giysiler igerisinde
resmedilmislerdir. Sahnede yer alan halk figiirlerinin giysilerinde ise agik sari, agik mavi ve agik pembe gibi daha pastel
renkler tercih edilmistir. Minyatiirde yer alan bu figiirler, resmedildigi Pers cografyasindaki beyaz tenli, yuvarlak yiizlii,

¢ekik gozli halk tipinde ve yoresel giyim kusam gelenegine uygun giyinmis sekilde tasarlanmistir.

Minyatiirde dolayli anlatim veya soyutlamaya gidilmemistir. Nakkas tarafindan sahneye kutsallik katmak
amactyla sadece tasarima metinde yer almayan melek figiirii eklenmistir. Bu figiir, Kur’an-1 Kerim’de ve pek ¢ok
kissada Iskender’e her zor duruma veya dara diistiigiinde yardim eden Hizir figiirii ’niin yazar tarafindan neredeyse
peygamber gibi gosterilmek istenmesi; lyas figiiriiniin ise Peygamberlerden biri olarak bilinmesi; ayrica &lii baliklarin
canlanmamasinin olagan Ustii bir durum olmasi nedeniyle eklendigi disiiniilmektedir. Kutsal veya olaganiistii
durumlarinin anlatildigi sahnelere melek figiirii eklenmesi minyatiir sanatinda alisilagelmis bir durumdur. Bu sahnede

de kutsallig1 yansitmak i¢in melek figiiriine yer verilmesi oldukga beklenen bir tasvir yontemidir.

Sahnedeki Hizir ve Ilyas’m ellerindeki birer balik: viicudunun yaris1 suya girmis ve baliklari ellerinde tutmakta
zorlanmaktalar, nerdeyse baliklar canlanmig ve ellerinden kayip gidecekmis gibi resmedilmistir. Muhtemelen bu
baliklar giimiis ile renklendirilmisler ancak zamanla renk karardig: igin sanki fiime renk gibi goriinmektedir. Bu tarz

realist anlatim tarzi da minyatiiriin metni, gercekci bakis acisiyla anlatma cabasina iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Sahnede hizir ve Ilyas’in kutsal iki figiir olarak gosterilmesine diger 6rnek ise baslarinin {izerindeki halelerdir.
Bu haleler; Islam minyatiiriinde yukar1 dogru uzayan ates, Hristiyan minyatiiriinde figiiriin basini icine alan altin

yuvarlak olarak resmedilmistir.

Minyatiir sanatt 6rnekleri her zaman oldugu gibi bu metinde de, icerisinde yer aldigt konuyu her yoniiyle
seyirciye yansitmayt amaglamistir. Adeta seyirci metin olmaksizin resme baktiginda konu hakkinda fikir sahibi
olabilmektedir. Minyatiir sanatt bu anlatim1 yaparken de; kendine has teknigi olan iki boyutluluk ve perspektiften
arinma, Ozgir renk paleti; melek figliri ve hale gibi {isluba uygun tasarim elemanlar1 kullanarak imgenin
somutlastilmasi gibi pek ¢ok yontemi titizlikle uygulanmistir. Bu yoniiyle minyatiir sanat1 6rnekleri sadece didaktik bir
kitap resmi degil estetik kaygi tasiyan; yapildigi donemin sanat anlayisini yansitan; donemine taniklik eden sanat

eserleri olarak varligini siirdiirmektedir.
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URARTU TAS YONTULARINDA iNANCSAL VE iDEOLOJIiK SEMBOLLER!
Ozet

Yagam merkezlerinin hakim noktalarinda konumlanan, kimi zaman inangsal kimi zaman ideolojik propaganda
amaciyla betimlenen ve lider figiirlerinden hareketle gerceklestirilen kaya yontular tarihin hemen her doneminde var
olmustur. Yontu anitsal bir form ile kamusal alana mal oldugu noktada tek basina varlik bulan bir sanat eseri olmaktan
ziyade donemini yansitan temsiliyet ile sosyo-kiiltiirel ¢oziimlemenin en 6nemli referanslardan birisi olma 6zelligini de
bilinyesinde barindirmaktadir. Bu 6n kabulden hareketle ¢aligmanin evrenini ¢ok zengin Urartu Sanati drneklerinden
birisi olan Tas Yontular olugturmaktadir. Caligmanin 6rneklemini ise yazitlar ve figiiratif betimlemeler ile 6n plana ¢ikan
ve ozellikle Van golii havzasinda bulunan tas yontu érnekleri olusturmaktadir. Uzerine birgok arastirma yapilan Urartu
sanati genelinden calismanin merkezine aliman Urartu tas yontular1 antik deger agisindan onemli olduklar1 kadar
sanatsal degerleri de yiiksek eserlerdir. Bu baglamda sanat tarihi ve heykel disiplinlerinin inceleme alanina girmeleri
acisindan disiplinler arasi ¢alismaya olduk¢a uygundurlar. Caligma kapsaminda yapilan arastirma nitel aragtirma
yontemlerinden birisi olan dokiiman analizine uygun bir bigimde yapilmustir. Tlgili arsiv kayitlarindan ve dijital
dokiimanlardan ulasilan Urartu donemi tag yontularinin ideolojik ve inangsal sembolleri barindirdiklari anlamlar ile
birlikte estetik degerler acisindan ele alinip incelenmistir. Arastirma kapsaminda incelenen eserler iizerinden dénemin

iktidar gdstergeleri irdelenerek bir degerlendirmeye gidilmistir.

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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Anahtar Kelimeler: Urartu Sanati, Tas Yontu, Inang, Ideoloji, Sembol
BELIEF AND IDEOLOGICAL SYMBOLS IN URARTIAN STONE SCULPTURES
Abstract

The rock sculptures, which are located at the dominant points of the living centers, sometimes depicted for
beliefs and sometimes ideological propaganda and made with reference to the leader figures, have existed in almost
every period of history. The sculpture also embodies the feature of being one of the most important references of socio-
cultural analysis with its representation reflecting its period, rather than being a work of art that comes into existence
alone at the point where it is used in the public space with a monumental form. Based on this presupposition, Stone
Sculptures, one of the richest examples of Urartian Art, constitute the scope of the study. The sample of the study, on the
other hand, consists of stone sculpture samples, which stand out with their inscriptions and figurative descriptions, and
are especially found in the Van Lake basin. Urartian stone sculptures, which are taken into the center of the study from
the general Urartian art, on which many researches have been made, are not only important in terms of ancient value,
but also high artistic values. In this context, they are very suitable for interdisciplinary work in terms of art history and
sculpture disciplines entering the field of study. The research conducted within the scope of the study was carried out in
accordance with document analysis, which is one of the qualitative research methods. The ideological and religious
symbols of the Urartian period stone carvings, which were accessed from the relevant archive records and digital
documents, were examined in terms of their aesthetic features together with the meanings they contain. An evaluation
was made by examining the power indicators of the period through the works examined within the scope of the

research.
Keywords: Urartian Art, Stone Sculpture, Belief, ideology, Symbol
1. Giris

Tas yontular ¢ok eskigaglardan beri herhangi bir kisi ya da olayin anisin1 yagatmak amaciyla da kullanilmistir.
Tiim eski medeniyetlerde ve ozellikle Anadolu cografyasinda yontu sanati yaygin olarak kullanmig bir dildir ve

toplumlar kendilerini 6zellikle kalici olmasindan da kaynakli tag yapitlaryla 6liimsiizlestirmislerdir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Anadolu’da birgok medeniyet var olmustur. Bu medeniyetlerden biri de Tusba (Van)
merkezli olarak hiikiim siiren Urartu Kralligi'dir. Van Golii Havzasinda M.O. 1274 den M.O.6. yiiz yilin baslarina
kadar hiikiim stirmiislerdir. Urartular, anitsal surlar ile korunan kaleler ve bu kalelerde yer alan depo yapilari, saraylar
ve tapinaklar insa etmislerdir. Urartu sanatinda yontunun biiylik bir 6nemi vardir. Prof. Dr. Veli Sevin’e gore (2003:
194-233) “Bronz isciliginin yaninda tas isciliginde de c¢ok ileri bir noktaya ulagmiglardir. Urartulularin ytiksek ve
engebeli kayaliklara yaptiklar kaleler, sarniglar, merdivenler, mezarlar, agik hava tapinaklari ve kitabelerinde goriilen

tas isciligi ilk cag Onasya toplumlari arasinda enderdir”.

Diinya sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Urartu sanati, yonetici kesimin zevk ve begenilerine gore
sekillenen bir devlet sanat1 olan Asur sanatindan etkilenerek zamanla kendi sanatini gelistirmistir. Urartu Medeniyetinin
hizli yiikselisi gevredeki kiiltiirden esinlenerek eklektik bir sanatin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. En giiglii etki
giineye komsu olan Asur'dan gelmektedir. Bu nedenle onceleri Urartu sanatinin bagimsiz bir gelenek degil, bir Asur
yerel iislubu olduguna inanilmaktadir. Krallarin ve yonetici sinifin segkin kisilerini 6n plana ¢ikaran saray sanatinda en
gelismis alan mimaridir. Bolgenin kendine has topografik ve iklimsel 6zelliklerini biirokratik amaglar dogrultusunda
dziimsemis mimarlar tarafindan olusturulan eserler, etkileyici gériiniimiinii giiniimiize kadar korumaktadir. Ik Srnek,
Hitit Imparatorlugu déneminde Orta Anadolu'da ortaya ¢ikan ve Urartu mimarisinin kaynagim belirgin bir sekilde

gosteren kaya mimarisidir. Urartu mimarisinin odak noktas1 savunma sistemidir. (Sevin, 2022:466).
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Urartu donemi hiikiimdarlar1 yaygin olarak mimari, tapiaklari yas siva ve boya ile yapilmis duvar resimleriyle
stislemeyi tercih etmislerdir. Bunlara 6rnek olarak Erzincan-Altintepe ve Erivan-Arin-Berd'te (Erebuni) de kullanilan
duvar resimlerine bakildiginda mavi, kirmizi, siyah ve beyaz renkleri daha ¢ok kullandiklar1 gézlenmektedir (Gorsel 1).
S6z konusu duvar resimleri yapilan kazilarda pargalar halinde bulunmustur. Bu kalintilarda farkli rozetler ¢evresinde
kargilikli boga ve aslan figiirleri, kutsal agaclar, cinler, gercekiistii yaratiklar ve hayvan {izerinde tanri figiirlerine
siklikla rastlanmaktadir (Sevin, 2011: 466). Duvar resimlerinde betimlenen sahneler Urartu sanatinin tas, bronz, altin,

fildisi vb. malzemelerinde de benzer bigimde islenmistir (Zor, 2018: 68).

Gorsel 1. Duvar Resmi Tanr1 Haldi Figiirii

Van goliiniin Van kenti ile birlestigi yerde sirt seklinde uzanan kayaliklarin {izerine insa edilen Van kalesinin
yapiminda ve Urartu duvar yazitlarinda uygulanan tas is¢iligi Urartu Kralliginda tagin ne denli énemli bir materyal
oldugu konusunda da bilgi vermektedir. Heykel sanatinda “6ncelikli bir hammadde olan tasin bir¢ok cesidini i¢cinde
bulunduran bu bdélgede yapilan arkeolojik kazilar bu malzemenin kullanimimin gegmis kiiltiirlerden gelen bir gelenek
oldugunu gozler 6niine sermektedir” ( Belli, 2000:415). Ayrica Van Golii Havzasinda birgok tas ocagmin varligi
bilimsel arastirmalarla tespit edilmistir Urartu’dan giiniimiize bolgede tas kullaniminin yiizyillar dncesine dayandigi bu

bilimsel galigsmalarda ifade edilmektedir.
2. Urartu Kralhgr’nda Tas Yontular

Urartu Kralliginin bagkenti olan Van Kalesinde, Urartu mimarliginin ve tas ustaliginin 6zgiin tasarimlarini
gormek mimkiindiir. Van Kalesinde anitsal 6zellikte ve ¢ogunlugu kaya iizerine yontulmus yapilar bulunmaktadir.
Bunlardan en 6nemlisi kalenin giiney yamacina agilmig anitsal kaya mezarlaridir. Bununla birlikte ¢ogunlukla mimari
yapilarin bir unsuru olarak varlik bulan Urartu heykel sanatindan giiniimiize kalan insan ve hayvan figiirlerinin ¢ok az
oldugu bilinmektedir. Buna karsin Asur yazitlarinda bolgede anitsal boyutta heykellerin varligina iligkin bilgilere
ulagilmistir. Asur Krali II. Sargon’nun Musasir yagmasi ile ilgili verdigi yazili kaynaklarda, ‘“kaideleride tung’tan
dokme olan ve kapilarmi koruyan dért biiyiik heykeli, kutsal alam1 tung dékme olan Urartu krali ispueni’nin oglu
Istarduri’nin krali yiiceligini simgeleyen bir adet dua eden heykelin sol eli kutsama pozunda olan tanr1 diademi giyen
kutsal alani ile birlikte 60 talent tung agirhigindaki Urartu krali Argisti’nin heykelini; lizerinde kendi magrur yazit1 iki
atim ve bir arabacim ile ellerim Urartu kralligini kazandi kazinmis olan, kutsal ¢evresi ile birlikte tunctan dokme Rusa

ve iki siivarisi ve arabacisinin heykelini diger ganimetlerle birlikte alip gotiirdiigli” ifade edilmektedir. Asur krali bunun
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yaninda Musasir tapinaginin 6niinde duran tanri ve hayvan heykellerini, tapinagin yagmasini betimleyen kabartma
tizerine de isletmistir. Her ne kadar bu metinde anitsal boyutlu heykellerden bahsedilmisse de yapilan arkeolojik kazi
caligmalarinda su ana kadar bu tiir bir Urartu heykeli bir biitiin olarak ele gegmemistir (Cilingiroglu, 1998: 137). Ornek
olarak Van Gevas ve Van Alakdy civarinda kirik halde bulunmus, tastan yapilmis Aslan heykelleri Urartu heykel
sanatinda biiylik boyutlu heykellerin var oldugunu kanitlar niteliktedir. Van kenti Alakdy civarindan ele gegen andezit
tagindan yontulan aslan heykellerine ait pargalar Van Devlet Miizesinde sergilenmektedir. Bu aslan heykelleri Urartu

plastik sanatinda biiyiik boyutlu heykellerin varligini kanitlamaktadir
2.1. Alakoy Aslan Kabartmasi

Alakdy koylinde bulunan {i¢ ayri aslan heykel veya protonuna ait bloklardan birincisi 1.30x0.75 cm, ikincisi
1.20x0.90 cm. fgiinciisii ise 1.00x0,71 cm. boyutlarindadirlar. Heykeller siyah andezit tagindan yontulmustur.
Digerlerine gore daha belirgin olan heykelin agz1 agik vaziyette ve yelesiz olarak betimlendigi goriilmektedir. Yelesiz
olmalarindan 6tiirii bu aslanlarin disi olduklart belirtilmekte ve “bu aslan heykellerinin kalede dini iglevi olan 6énemli bir
yapinin kap1 koruyucusu islevini gordiigli goriisii one siiriilmektedir” (Demir ve Saglamtemir, 1999: 20). Yine “Van’in
Gevas Ilgesi yakmindaki Celme Hatun mezarlik alaninda ortaya ¢ikartilan bir aslan heykelinin basi ise tamamen tahrip
edilmis vaziyettedir (Gorsel 2). Heykelin yiiksekligi 2,45 metre, genisligi ise 1 metredir. Aslanin yeleleri Urartu
sanatinda sik¢a goriilen spiral motifleriyle siislenmistir. Kulaktan boyuna dogru uzanan yaka motifinin ise Kuzey Suriye
etkisi tagidig1” ifade edilmektedir (Cilingiroglu, 1998: 137).

| SRS -

Gorsel 2. Alakdy Aslan Kabartmasi

2.2. Adilcevaz Kef Kalesi Kabartmasi

Diinya sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Urartu sanati, yonetici kesimin zevk ve begenilerine gore
sekillenen bir devlet sanatina doniismils ve Asur sanatindan etkilenerek zamanla kendi sanatini gelistirmistir. Tas1
kolaylikla bigimlendirip iistiin mimarlik eserlerine doniistiiren Urartularda Tas kabartmalar ve yontular ¢oklukla dinsel
yapilarda goriilmektedir. Glinlimiize ulasan en iyi kabartma ornekleri Adilcevaz-Kef Kalesinde bulunmustur. Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen ve bir tapmak girisinde durdugu anlasilan boga {izerindeki tanri

kabartmas1 olduk¢a dnemli yontu 6rneklerinden biridir (Gorsel 3).

Eser de “tas bloklar lizerinde bir kale betimlemesi ve kalenin kuleleri arasinda karsilikli olarak betimlenen iki
tanrt figliri bulunmaktadir. Adilcevaz Kef Kalesi igindeki bazi mekanlarda yer alan payeleri siisledigi ongoriilen
kabartmada, go6zetleme kulelerinin arasinda agizlarinda tavsan tasiyan kartallar ve kartallarin arasinda bitki
motiflerinden olugmus birer kutsal aga¢ vardir. Kulelerin alt kisimlarinda ice doniikk kenarlara sahip pedestaller
(yikseltilmis déseme sistemi) lizerinde, Adilcevaz kabartmasindaki kutsal agaci olusturan balik kilgigi tarali agag

motiflerinin aynis1 bulunmaktadir. Pedestal iizerinde duran aga¢ motifleri Asur sanatinda da vardir. Kabartma {izerinde
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karsiliklt duran tanri kutsal hayvan aslanin iizerinde betimlenmistir. Bu Tanri1 Haldi’dir. Haldi basindaki baslik,
iizerindeki tunik ve manto ile bir dnceki kabartmanin tiim 6zelliklerini tasimaktadir. Oyle goriilmektedir ki; bu tiir
kabartmali anitsal tag siisleme elemanlari, Urartu sanatinda II. Rusa ile yaganan rénesansin bir iriiniidiir” (Cilingiroglu,
1997: 140).

Gorsel 3. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Kabartmali Tas Blok.

Tas yontuda karsilikli olarak konumlandirilan iki tanri figiirii vardir. Tanrilar giicii temsil eden aslanin iizerinde
betimlemislerdir. Tanrilarin Aslan’in giicli ile 6zdeslestirilmesini ve tanrinin giliclii bir hayvan olan aslanin {izerinde
konumlandirilmasi tanrimin erkini gostermektedir. Tanrilarin ellerinde tas ve fidana yer verilmistir. Her iki tanrinin
arasina ve arkasina birer fidan motifi yerlestirilmistir. Tanrilarin st kisminda geometrik desenler, geometrik desenlerin
iist kisminda kanath aslan motifleri yer almaktadir. Tag blogun bitiminde Urartu yazisina yer verilmistir. Urartularda
tanrt; dini temsil ederken, aslan; giicii, fidan agaci; yasami temsil etmektedir. “Aslan betiminin din ile baglantis1 Tanr1
Haldi’nin simgesi olarak kullanilmasinda yatmaktadir. Haldi genellikle simgesi olan aslanin iizerinde durur sekilde
tasvir edilmistir. Ayrica kilici, kalkani ile yapilan steller {izerindeki tanri Haldi betimlerinden anlasildig: {izere asker

tanri, savasci tanri olarak da yorumlanmakta ve bu sekilde adlandirilmaktadir” (Cilingiroglu, 1997: 161).

Kabartmalar dikdortgen planli olup, tas malzemeden yapilmustir. Uzerinde iki tanr figiirii, Aslan’m sirtinda
betimlenmistir. Tanr1 figlirii Urartularin dinsel ve ideolojik sembolii olarak betimlenirken, Tanri figiirlerinin 6n ve arka
kisminda yasami temsil eden fidanlar betimlenmistir. Tanr1 betimlemelerinin elinde tas ve fidan betimlemeleri tanr1 ve
yasami biitiinlestirerek, yasamin tanri’ nin elinde oldugu ifade edilmistir. Tag kabartma da tanr figiiriiniin iistiinde
geometrik desenlere yer verilirken, geometrik desenlerin iist kismina kanatli aslan yerlestirilmistir. Van Miizesi’nin
teshir salonunda yer alan, imitasyon olarak yapilmis tas bloklarin orta kisminda tas malzeme, alt ve iist kisimlarinda
kerpi¢c malzeme kullanilmistir. Karsilikli olarak konumlandirilan iki tanri figiirii vardir. Tanrilar giicii temsil eden
aslanin iizerinde betimlemislerdir. Tanrilarin Aslan’in giicii ile 6zdeslestirilmesini ve tanrinin giiglii bir hayvan olan
aslanin {izerinde konumlandirilmasi tanrinin giiciinii gostermektedir. Tanrilarin ellerinde tas ve fidana yer verilmistir.
Her iki tanrinin arasina ve arkasina birer fidan motifi yerlestirilmistir. Tanrilarin {ist kisminda geometrik desenler,
geometrik desenlerin iist kisminda kanatl aslan motifleri yer almaktadir. Tag blogun bitiminde Urartu yazisina yer
verilmistir. Urartularda tanrt; dini temsil ederken, aslan; giicli, fidan agaci; yasami temsil ettiginden Urartular bu

betimleme ile tanrisal bir yasami benimsemiglerdir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Kef Kalesi Kabartmali1 Bloklar, Van Miizesi

Arkeolojik kazilarda Kef Kalesine ait tahrip olmus bir sekilde yine dikdortgen formda giliniimiize ulasan iki
kabartma daha bulunmustur. Her iki tas kabartmada da tanr figiirii islenmistir. Tanr1 figliriniin birgok kabartmada yer

almas1 Urartularda dini ideolojinin ana unsurunu tanri kralin olusturdugunu isaret etmektedir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Tahrip Olan Kabartmali Tas Bloklardan Bir Ornek

Urartu tanrilari
arasinda en 6nemlisi bas tanr1 Haldi’dir. “Inang sistemleri dogrultusunda olusturduklari mimari sistem ve tanrilarini
ifade sekilleri itibariyle bas tanr1 olan Haldi etimolojik olarak acik olmamakla birlikte, bat1 Kafkasya dillerinde ‘Hal’
kokii itibariyle gok anlamina gelmektedir” (Piotrovoskiy, 1965: 42). “Aslan betiminin din ile baglantis1 Tanr1 Haldi’nin
simgesi olmasidir. Haldi genellikle simgesi olan aslanin iizerinde durur sekilde tasvir edilmistir. Ayrica kilici, kalkani ile
yapilan steller iizerindeki tanr1 Haldi betimlerinden anlasildig1 iizere asker tanri, savasci tanri olarak da yorumlanmakta
ve bu sekilde adlandiriimaktadir” (Cilingiroglu, 1997: 161).

2.3. Adilcevaz Kabartmasi

Giliniimiizde Van Miizesi’nde sergilenen kabartmali bazalt tas bloklari, Haldi Tapmnagi’nin girisi seklinde
diizenlenen kisimda yer almaktadir (Gorsel 6 ve 7). Bitlis’in Adilcevaz ilgesindeki bir Selguklu kalesinde devsirme
malzeme olarak alt1 par¢a halinde bulunmustur. Eser ilge merkezinin 6 km. kadar kuzeyindeki volkanik tepede Haldiei
URU (Haldi sehri) adiyla Urartular tarafindan kurulmus Kef Kalesine aittir. Yapinin giris kisminda sag tarafta yer alan
ist liste konulmus 5 parcadan olusan tas bloklar ve sol taraftan yalnizca boga kabartmali bir blok giiniimiize

gelebilmistir.

Urartu donemine ait en Onemli tas eserlerden birisi olan Adilcevaz Kabartmasi olasilikla Adilcevaz-Kef

kalesindeki Haldi tapinaginin giris kapisinda duran bazalt kabartma boga iizerinde ayakta duran Tanr1 Haldi’yi yada
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Tann Teigeba’y1 betimlemektedir Arastirmacilarin ifade ettigine gore “boynuzlu migfer giyen Urartu krallar1 ¢cogu kez
kutsal hayvanlar {izerinde ayakta durur vaziyette betimlenmislerdir. Genel olarak Tanri Haldi’nin aslan, Teisiba’nin
boga ve Sivini’nin at ile birlikte betimlendigi diisiiniilmektedir. Adilcevaz kabartmasi olarak bilinen bu kabartmada,
Tanr1 sag ayagini boganin basina, sol ayagin sirtina basarak betimlenmistir. Tanrinin basinda, tepesinde ¢ift voliitlu bir
giines kursu ve iki yaninda boynuz olan silindirik bir baglik bulunmaktadir. Ayak bileklerine kadar uzanan ve kisa bir
tunik iizerine giyildigi anlasilan manto ve tunik son derece zengin geometrik motifler ve rozetler ile siislenmistir.
Kabartmada, Tanrinin sag tarafinda bir kili¢ kabzas1 goriilmektedir. Figiir, sol elinde bir kase sag elinde ise bir mizrak
ucu veya bir bitki tasimaktadir” (Akurgal, 1959:77).. Tanrinin 6niinde ve arkasinda balik kilgig1 seklinde bigimlenen
agaclardan olusan iki kutsal aga¢ bulunmaktadir. Alt1 tag bloktan olusan kabartmanin yiiksekligi 3,5 metredir. Bu
kabartmanin, Adilcevaz Kef Kalesi’ni insa ettigi bilinen II.Rusa doneminde (IO 685-645) yontuldugu kabul
edilmektedir(Sevin, 2003:200-201).

Gorsel 6. Kef Kalesi Girisinin Saginda ve Solunda Yer Alan Tas Kabartmalar

YAZIT

YAZIT

Gorsel 7.Kef Kalesi Giriginde Yer Alan Kabartmalarin Cizimi
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2.4. Ayanis Haldi Tapinag:

Ayanis Haldi Tapmnagi olarak adlandirilan yapr Tuspa'nin (Van Kalesi) 38 km. kuzeyinde yer alan Ayanis
Kalesinde yer almaktadir. Kale Van Goliiniin dogu kiyisindaki Agart1 koyiiniin 500 m. kuzeyinde, kayalik bir tepenin
iizerine kurulmustur. Deniz seviyesinden 1866 m. yiiksekligindeki kalenin sitadel alan1 100 x 400 metredir. Planl bir
sekilde insa edilen kale, Argisti oglu II. Rusa tarafindan yaptirilmistir (Yiicel, 2010: 19). Kalenin en yiiksek noktasinda
bulunan tapinak alani igerisinde kare planli Cekirdek Tapinak (Cella) yer almaktadir (Gorsel 8). Tapinagin 6n
cephesinde 16 metrelik en uzun Urartu yazit1 6zelligine sahip tas bloklar yer almaktadir (Gorsel 9). Cellanin alt boliimii

doksan tane su mermeri plaka ile diizenlenmistir (Cilingiroglu, 2001: 39-40).
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Gérsel 10. Haldi Tapmagi, ¢ Kisim ve Podyum
Tapinagin ana kapisindan girildiginde kapinin tam karsisinda su mermeri, ahsap ve kerpi¢ malzeme kullanilarak
yapilmis olan, 1.75 x 1.65 m odlgiilerinde bir podyum kapinin tam karsisinda, tapinagin dogu duvarina bitisik olarak yer
almaktadir (Gorsel 10). Podyumun iizerinde yer alan mermer plakanin iizeri son derece ince bir is¢ilikle oyulmus
mitolojik yaratiklar ve hayat agaci motifleri ile bezelidir (Gorsel 12). Mitolojik yaratiklar kanatli aslan, kus bash ve
kanatli aslan ile insan basli ve kanath aslan figiirleridir. Yine bu 6rnekte de Haldi Tapinagi’nda aslan betimlemesinin
kullanilmasi, aslan figiiriiniin giicli temsil etmesiyle, Tanr1 Haldi’nin gii¢lii yoniini ortaya koymaktadir. Tanr1 Haldi’nin

kanatli olarak betimlenmesi de tanrinin koruyuculugunu ifade etmektedir.
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Tapmagin “i¢ duvarlarini olusturan iki sira bazalt taglarin 6n yiizleri oyularak (intaglio teknigi) i¢leri tas kakma
tekniginde yapilmis gesitli tanri, mitolojik yaratiklar, bitkiler ve rozetler ile bezenmistir” (Kilig, 2006, s. 116). Bu
oyuklarin beyaz kire¢ tagindan oyuklara tam oturacak sekilde islenmis pargalarla dolduruldugu saptanmistir. Ayanis

Kalesinde Urartu doneminin bu mimari siisleme bicimi ile ilk kez karsilagilmistir (Gorsel 11,12,13).

Gorsel 13. I¢c Duvarlarindaki Bezemelerin

Prof. Dr. Oktay Belli’nin ifadesiyle (2011, 237-238, “Hayat Agac1t Motifi: Yasam ve 6liim arasindaki siirekli
dolagimi, yeraltt diinyasiyla olan inanglarini ve Hayat agacinin en eski sekli Dumuzi’yi simgeleyen biiyiik ana
tanriganin hayatin1 yasayan agiklar ¢iftinin olup Ilkbahar’da yeniden dirilmesini sembolize etmektedir. Devimsel

yasamin simgesini ifade etmektedir”.
2.5. Ayanis Aslam

Urartu sanatinda insan figiirleri haricinde oldukga ilgi c¢ekici heykel grubunu hayvan betimlemeleri ve baglari
olusturmaktadir. Ayanis Aslani olarak adlandirilan kireg tasi heykel basi, “tapinak alani icerinde bulunan podyumlu
salonun arka kisminda, ortaya ¢ikmustir” (Zor, 2018: 94). Kirilmis vaziyette 3 parga olarak bulunan eser, restorasyon
calismalart neticesinde birlestirilerek tek parca haline getirilmistir (Gorsel 14). Agz1 kiikrer vaziyette agik olan aslan
basi, kireg tas1 malzemeye oyma teknigi kullanilarak yontulmus. Yine oyma teknigiyle yapilan biyik kisimlari, burun
delikleri, dis oyuklar1 ve dil gibi detaylar goriilmektedir. “Aslan basi, 22 cm yiiksekliginde, 20 cm genisliginde, 18,5 cm
derinliginde olgiilere sahiptir. Agiz kisminda 10 adet dikdortgen seklinde oyuk bulunmaktadir. Simetrik olarak oyulmus
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olan oyuklarin besi iist gene de besi de alt genede yer almaktadir. 1.5 cm derinlikte oyulmus olan bu dis yerlerinde kireg
tasindan ya da farkli bir malzemeden yapilmis olan takma dislerin oldugu diisiiniilmektedir” (Isikli ve Aras, 2016: 348).
Agiz agik bigimde kiikreme aninin betimlendigi 6rnekler, Urartu’da soylulugu, giicii, iktidar1 ve hakimiyeti temsil

etmektedir.

Gorsel 14. Ayanis Aslani, Gorsel ve Cizimleri.

2.6. Dogubayazit Kalesi Kaya Mezar1 Kabartmasi

Calismada ele alinan Urartu tas yontularinda garpici baska ornekler olarak Kaya Mezarlari, Kapilar ve Yazitlar
yer almaktadir. Bunlara ilk 6rnek olarak Dogubayazit Kalesi Kaya Mezar1 Kabartmasi verilebilir. Urartu yazitlarinin
biliyiik bolimii kaya yiizeylerinde, mimari yapilardaki kolon, siitun, siitun altliklarinda ve steller iizerinde yer
almaktadirlar. Yazitlarin igerikleri genellikle krallarin mimari faaliyetlerinden, askeri sefer ve zaferlerinden ya da dinsel
etkinliklerden olugmaktadir. Bazi yazitlarda ise yapilari tahrip edenlere, yapilari1 kendi adlarina mal edenlere ve yazitlari
bozanlara kars1 kral tarafindan bir lanet dilegi bulunmaktadir. Genellikle bronz eserler iizerinde kisa yazitlar, esyanin
hangi krala ya da tanriya ait oldugunu gostermektedir. Urartu miihiirlerinde ki figiirlerin yaninda da ¢ivi yazilari yer

alabilmektedir. Birgok tas eser rolyef gurubuna da sokulabilecek ¢ivi yazilariyla bezelidir.

Dogubayazit Kalesi, ishak Pasa Saray1’nin ii¢ yiiz metre dogusunda yer almaktadir. Kaya mezar1 kabartmasi, i¢
kalede yer alan kayaliklarin oda seklinde oyulmasiyla yapilmis olan mezara giris kisminda bulunmaktadir (Gorsel 15).
“Mezarin giris kapisi zeminden yaklagik 8 m. yiiksektedir. Kabartma i¢in mezarin bulundugu kaya blogunun 6n yiizii
diiz bir sekilde tiraslanmistir. Bu yiize mezar sahibiyle ilgisi oldugu anlasilan bir kabartma islenmistir. Yiiksek kabartma
seklinde yapilan rolyefte ti¢ figlir bulunmaktadir (Gorsel 16). Mezar girisinin sol tarafinda elleri dua veya sunu seklinde
tutan bir sakalsiz bir insan figlirii yer almaktadir. Figiiriin iizerinde ayak bileklerine kadar uzanan bir elbise vardir.
Elinde bir kegiyi sunar sekilde betimlenmistir. Girisin solunda ise elinde asa olan ve basinda migferi bulunan boynuzlu

tanr1 betimlemesiyle mezar sahibi yer almaktadir” (Danigmaz, 2018: 285).
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Gorsel 15. Dogubayazit Kaya Mezar1 Kabartmasi

Mirjo Salvini, Toprakkale’ deki bir pektoral ve Dogubeyazit’ ta yer alan kabartma hakkinda su ifadeleri
kullanmistr; “Benim diisiinceme goére ne Dogubeyazit’ ta ne de burada herhangi bir kurban hayvani s6z konusudur. Her
iki durumda da hayvan bir seyi simgelemis olmalidir. Eski Dogubayazit'ta, betim ve mezar arasinda bir iliski oldugu ve
sagdaki figilirlin tanriy1 degil, krali canlandirdigt kabul edilmelidir; iizerinde biikiilmiis 3 asa ¢ifti olan migfer (tanrilar
boynuzlu baslik tasimaktadir), gercekte oldukca taniman Urartu tung migferlerine benzer. Sol elindeki asa hiikiimdarlik
simgesi olarak yorumlanmakta, ancak sahnenin simge igerigi i¢in simdiye degin bir agiklama bulunamamistir. Sagdaki
figliriin krali canlandirmasi olasidir; ellerini uzatmig soldaki figiir ise, 6lene eslik eden ardil olabilir. Ancak hayvan bu
sahnede yorumsuz kalir” (Salvini, 2016: 175-176).
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Gorsel 16. Dogubayazit Kaya Mezar1 Kabartmasinin Cizimi
2.7. Meher Kap1

Urartu Kralliginin en 6nemli tas yontularindan biri de Meher Kapisi olarak bilinen biiytik bir kayaya oyulmus
nistir (Gorsel 17). Meher Kap1 Van’in Tusba ilgesine bagli Akkoprii mahallesinde bulunmaktadir.

Urartu Krali Ispuini’ye ait yazitin yer aldig1 bir kaya nisi olan Meherkapi, Urartu devleti ve diniyle ilgili bilgi
veren en Onemli kaynak yazitlardan birisi olarak kabul edilmektedir. Yazitta Urartu lilkesi i¢inde kutsanan tiim
tanrilariin adlar1 ve bu tanrilara sunulan kurban sayilar verilmektedir. Yerden ortalama 17-18 m. yiikseklikte bulunan
ve oldukea sert olan kalker kayaliginin giiney yiiziiniin yontulmasiyla yapilmigtir. “Dikdértgen formundaki nis 4 m.
yiikseklige 2.70 m. genislige sahip ii¢ silmeli kap1 bi¢ciminde islenen Meher Kapi’da iki kez tekrarlanan yazitta 79 tanri
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ve tanriganin adi, ayrica bunlar icin kurban edilecek hayvanlarin cinsleri ve sayilari verilmistir. M.O. 9. Yiizy1l’m son

ceyregine tarihlenen yazit Sarduri oglu Ispuni ve Ispuni oglu Menua tarafindan yazdirilmistir” (Belli, 1998: 30).

Meher kap1 anitsal bir goriiniime sahiptir. Halk arasinda “Tas Kap1”, “Yalanct Kap1” veya “Coban Kapis1” gibi
isimlerle de anilmaktadir. Meher kap, bir anit olmakla birlikte ayn1 zamanda agik hava kiilt merkezidir. “Urartu Krallig1
doneminde bu tiir kaya nislerine “Haldi Kapis1” ad1 verilmektedir O dénemindeki inanca gore, daglarin kapist olan bu

tiir kaya nislerinin i¢inden tanrilarin ¢ikacagina inanilmaktadir” .

Gorsel 17. Meher Kap1

2.8. Yesilahi¢ Kapisi

Van Kalesi’nin altmig bes km. kadar dogusunda yer alan Yesilalic Koyli'nde yine Urartu dénemine ait bir
kalenin yiiz metre dogusunda Yesilalic Kapis1 yer almaktadir (Gorsel 18). “Yesilalig Kapisi, deniz seviyesinden 2546 m.
yiiksekligindeki Nazarabad Dagi’nin kalkerden olusan kayaliklarinda bulunmaktadir. Bu alan Pagan Cay1 tarafindan
ikiye boliinmiis durumdadir” (Belli, 2011: 455).

Yesilalic Kapis1 M.O. dokuzuncu yiiz yilin son ceyregi icinde yaptirilmigtir. Dikdortgen formlu kapr nisi dis
cerceveye gore 2.40 m genisliginde ve 5.10 m yiiksekligindedir. Meher Kapi kaya nisinden 1 m daha yiiksek olan bu
kapi, Urartu Kaya Kapilarmin en biiyiik olanidir. Kapinin ¢evresi, iki basamakli bir ¢ergeve seklinde diizenlenmistir.
Kaya yiizeyinin cam gibi diizeltilmesi ile olusturulan kap1 nisinin i¢ kisminda iki kez tekrar edilen 20 satirlik ¢ivi yazisi
yer almaktadir. Yazitta bulunan ifadeler su bigimdedir. “Sarduri oglu Ispuini ve Ispuni’nin oglu Menua Efendi Haldi'ye
bir Haldi 103usi’si yaptirdr. Haldi’nin giiciiyle Sarduri oglu Ispuni giiclii kral, biiyiik kral, Bianili Ulkelerinin krali,
Tusba kentinin efendisi. O yeni kurban adaklart igin tiiziik diizenledi: Kiigiik bir koyunun Haldi’ye pargalarlar ve bir
bogayr Haldi’ye keserler, bir inek Arubaniye, bir koyun Haldi Kapisina ve bir koyun Haldi silahlarina” (Tarhan ve
Sevin, 1977: 379).
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Halk tarafindan “Derge-i Asot (Asot Kapisi)” ya da “Tas Kap1” olarak adlandirilmaktadir. S6z konusu kaya nisi
giintimiize kadar oldukga saglam bir sekilde gelebilmistir. Sartya yakin bir renge sahip olan kalker kayaliklara yontulan

kapi anitsal bir goriintiiye sahiptir. Ayrica bir agik hava kiilt merkezi olmustur.

2.9. Hazine Piri Kapisi

Urartu Kralligi’nin baskenti Tugpa’nin (Van Kalesi) 12 km giineyinde yer alan Zivistan (Elmali) Koyii’niin 500
m kadar giineyinde bulunan, giiniimiizde “Hazine Piri Kapisi” olarak adlandirilan Urartu acik hava kiilt merkezi yer
almaktadir (Gorsel 19). Hazine Piri Kapisi olarak adlandirilmasinin nedeni, halk tarafindan ig¢inde hazine oldugu ve

giiniin birinde agilacag diisiincesi yatmaktadir.

Urartu Kralligi’nin, kap1 olarak nitelendirilen en eski kaya nigidir. Kalker tagindan olusan kayanin bir tarafi bir
kapt goriiniimiinde diizenlenmistir. Kap1 nigi, alti metre genisliginde ve 2.80 m yiiksekliginde yapilmistir. Kaya
kapilarinin ilk 6rnegi olmasi nedeniyle bir ¢ergeve ile ¢ergevelendirilmek istenmis ancak teknik anlamda ¢ok da basarili
olunamamugtir. Biiylik bir 6zenle diizeltilen gri bir renge sahip kalker kaya kapisinin icine, dort satirlik ¢ivi yazisi
yazilmstir. Yazida sunlar okunmaktadir: “Sarduri oglu Ispuini bu bagi ve meyve bahgesini kurdu. Efendiye bu yaziti

yaptirdr” (Unsal, 2013: 198).




2.10. Sardur Burcu (Madir Burc)

Van Kalesi’nin “kuzeybati ucunda 13x47 m boyutlarinda dikdortgen planlt olarak yaptirilan bu anitsal yapi
Sardur Burcuolarak adlandirilmis olup giiniimiizde de bolge halki tarafindan giicliiliigiin bir simgesi olarak Madir Burcu
(Bahadir Burcu) olarak tanimlanmaktadir” (Kizmaz, 2014: 52).

Urartu hanedanmin kurucusu olarak kabul edilen 1. Sarduri (M.O. 840-830(?)) tarafindan insa edilen Sardur
Burcu (Gorsel 21), Van Kalesinin kuzey-giiney dogrultusunda uzanmakta, 47X13 m. Boyutlarinda ve dikdortgen
planlidir. Ozenli bir is¢ilikle yontulmus kalker tasindan insa edilmistir. Duvar 5 tas dizisinden olusmaktadir. Toplam 4
m. yiikseklige sahiptir. ii¢ tanesi dogu cephesinde, {i¢ tanesi de bati cephesinde yer alan ve alti defa yinelenen Yeni
Assur ¢ivi yazisi ile yazilmis insaa yazitina sahiptir. I. Sarduri’ye ait olan bu yazit kraliyet yazitlarinin en eski 6rnegi
olma &zelligindedir (Ayman, 2013: 91). Kili¢’in aktarimiyla (2006: 152) bu yazitta da diger yazitlarda oldugu gibi yine
savasel tanrt kralin giicline bir yiiceltme yapan su metin kazilidir; “Lutibri oglu, biiyiik kral, gii¢lii kral. Biitiinliigiin
krali. Nairi’nin krali, benzeri olmayan kral, hayrete degen, savastan korkmayan, kendisine karsi gelenleri dize getiren
Sarduri’nin yaziti, Lutibri oglu. Krallar krali, her kraldan hara¢ almis olan Sardun séyle der, bu taslart Alniunu

kentinden getirttim, bu duvari insa ettirdim”.

Gorsel 20. Sardur Burg

2.11. Savas Arabasi1 Kabartmasi

Van Miizesinin Urartu Arkeoloji Eserleri Salonunda bulunan diger bir kabartma ise i¢inde siiriiciisii olmayan bir
savag arabasidir (Gorsel 21).Tekerlekli tasitlarin icadi, agir ve biiyilik yiiklerin taginmasina, savas ve av sirasinda
istliinliik saglamasina, mesafeler arasi ulasimin daha kolay ve hizli hale gelmesine neden olmustur. Uygarliklarin
gelismesinde biiyiik dl¢iide katki saglayan tekerlekli tasitlar, Urartu Kralligi’n1 da siyasi, askeri ve ekonomik agilardan
etkilemistir. Urartu arabalan ile ilgili 6nemli bilgiler yazili metinlerden oldugu kadar miihiirler, metal eserler, tas
kabartmalar ve duvar resimlerinden elde edilmektedir. Urartu metal eserlerinde hem tasitin hem de bunlari ¢eken atlarin
siislendigi goriilmektedir. Savas arabalarini ¢eken atlarin sayist 1 ila 4 arasinda degismektedir. Araba iizerindeki
techizatlar “araba aksami1”, at iizerindekiler ise “at kosum parcalar1” olarak adlandirilmaktadir. Savas arabalari savas
esnasinda hizli saldiri, diismani kusatma ve korunma agisindan oldukc¢a avantajlidir. Urartularin askeri basarisinda savas
arabalar1 diismana hizl saldir1 ve savunmada biiyiik avantajlar saglanmistir. Urartular bu sayede donemin 6nemli askeri

giiclerinden biri olmustur.

M.O. 8. yiizyilin baslarina tarihlendirilen savas arabasi kabartmanin Tanr1 Haldi’yi simgeledigi diisiiniilmektedir.

Kumtag1 bir blok iizerine betimlenmis kabartmada arabayi ¢eken atlarin ayaklarinin altinda, yerde yatan iki insan figiirii
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tasvir edilmistir. Ancak insan motifleri daha sonraki bir kullanimda kazinarak kaldirtlmistir. Bu figiirler konturlari
silinmig olmasina ragmen agik¢a gozlenebilmektedir. Arabanin kasast kiiciik ve dikdortgen seklindedir. Betimlenen
araba alt1 ispitli kiigiik tekerleklere sahiptir (Cilingiroglu, 1997: 140-142).

Gorsel 21. Van Miizesi, Savag Arabasi Sahnesi

2.12. Kor pencere

Tas yontulara bir 6rnek olarak yine Van Kalesi’nin on dokuz km. giineydogusunda yer alan Sardurihinili
(Cavustepe)’ de bulunan Ucgkale’de, tas bloklardan yapilan temel iizerinde yiikselen kerpi¢ duvarda yer aldig:
diistiniilen, bazalt tagindan yapilan kor pencereler bulunmustur (Gorsel 22). Bulunan kor pencereler, kalin bacakli bir T
harfini andiran goriiniisleri ile ice dogru iki kez kademelendirilmis ve 6zenle iglenmis tas bloklardan yontulmuslardir.
Islevselligi olmayan kér pencerelerin sadece siisleme amagli olarak kullamildiklar1 diisiiniilememekte, bu kapilardan
tanriin ¢ikacagl inancinin, ayni sekilde bu kor pencerelerde de olacagina inanildigi disiiniilmektedir. Yesilalig ve
Meher Kap1 “anitsal kaya nislerini” sembolize etmektedirler (Cilingiroglu, 1997,62). Bu pencerelerin birkag 6rnegi

giinlimiizde Van Miizesi envanterinde bulunmakta ve sergilenmektedir.

Gorsel 22. Kor Pencere
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2.13. Toprakkale Sunak Masasi

Van Kalesi’nin bes bucuk km. batisinda yer alan Toprakkale’ de yapilan kazilar sonucunda M.O. 7. Yiiz yila ait
bir sunak masasi ele ge¢mistir. Sunak bazalt tasindan yapilmistir. Sunaga istten bakildiginda bir kapinin anahtar
deligine benzemektedir. Toprakkale’deki Haldi Tapinagi’nin avlusunda bir kanal ile birlikte giin yiiziine ¢ikarilan sunak
masasinin, kurban edilen hayvanlarin kanlarin1 akitmak igin yapildigi anlagilmistir. Sunak masasi giiniimiizde Istanbul

Arkeoloji Miizesi’'nde sergilenmektedir (Gorsel 23).

Gorsel 23. Sunak Masasi
3. Sonug

Urartu sanatinda tas yontular ve heykeller, genellikle mimari yapi, taht yada bina gibi herhangi bir mimari
unsura tutturulmak suretiyle islev gérmiislerdir. Bununla birlikte biiyiik boyutlu heykellerin yapildigi da hem yazili
kaynaklardan hem de kirik veya tahrip olmus bigimde ele gegen heykel parcalarindan anlasilmaktadir. Urartu heykel
sanat1 kendine has 6zgiinliikleri yaninda Kuzey Suriye, Ge¢ Hitit ve ozellikle Asur etkilerini de tasimaktadirlar (Van
Loon, 1966, 133). Genelde Urartu sanatinin tiim unsurlar1 6zelde tas yontular Urartu’nun sosyal hayati ve dini hakkinda
da bilgiler vermektedir. Sfenks ve grifon gibi karigik varliklar ve tag yontular Urartu dini tasavvuru hakkinda 6énemli
gorsel verilerdir. Stilizasyon ve deformasyonlari ile 6n plana ¢ikan Urartu yontularinin antik degerleri agisindan énemli
olduklar1 kadar artistik degerlerinin de yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Calismada Van Golii Havzasinda
yapilan kazilar ve ylizey arastirmalar1 sonucu giin yiiziine ¢ikan ve gliniimiize kadar sadece arkeolojik agidan ele alinan
Urartu Sanati yontularinin eldeki verilerden hareketle inangsal ve ideolojik sdylemselleri ile artistik acidan ele alindigi

bir degerlendirme yapilmistir.

Urartu yazitlarinin biiyiikk boliimii daha 6nce de ifade edildigi ilizere kaya yiizeylerinde, mimari yapilardaki
kolon, siitun, siitun altliklarinda ve steller iizerinde yer almaktadirlar. Yazitlarin igerikleri genellikle krallarin mimari
faaliyetlerinden, askeri sefer ve zaferlerinden ya da dinsel etkinliklerden olusmaktadir. Baz1 yazitlarda ise yapilari tahrip
edenlere, yapilari kendi adlarina mal edenlere ve yazitlar1 bozanlara karsi kral tarafindan bir lanet dilegi bulunmaktadir.
Genellikle eserler iizerinde kisa yazitlar, esyanin hangi krala ya da tanriya ait oldugunu gostermektedir. Urartu
miihiirlerinde ki figiirlerin yaninda da ¢ivi yazilar1 yer alabilmektedir. Bir¢ok tas eser rolyef gurubuna da sokulabilecek

¢ivi yazilariyla bezelidir.
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Urartu yontularinda aslan ve boga betimine oldukga fazla rastlanmaktadir. Cilingirogluna gore (1997: 128), “bu
olusumun elbette ki baslica sebeplerinden biri yiizyillar boyu siiregelen semboller igerisinde ifade olarak giicii,
yenilmezligi simgelemis olusu ve Urartu bas tanrist olan Haldi’nin simgesi olan hayvanin aslan olmasidir. Yaygin
kullanilmasinin bir diger sebebi ise merkezi teokratik yonetim gergevesinde, tiim Urartu Krallig1 topraklarinda ayni
betimlerin ayni figiirlerin ve ayni heykel gruplarinin konu edinilmis olmasidir., aslan betiminin varligi, Urartu
kralliginin yonetim sekli ile ilintilidir. Teokratik merkeziyet¢i bir sistem ile yonetilen krallik bu yonetim sistemi
dahilinde sanati da etkilemis ve farkli topluluklar birlestirmek adina olusturulan kiiltiirel degerlerin tamami sanata

aktarilmigtir”.

Urartu yontu eserleri, Urartu sanatinin taninmasi noktasinda degerli katkilar sunmaktadir. Urartuda heykeller
genellikle mimari yapi, taht yada bina gibi herhangi bir mimari unsura tutturulmuslardir. Yontu sanati kalic1 olmasindan
kaynakli, kusaktan kusaga aktarilan bir biitiinliik ve ayricalik tasimaktadir. Ozellikle tas abideler ve yontular maalesef

onemlerini yitirmis ve ¢ogunlukla mezar anitlarinda inzivaya ¢ekilmislerdir.

Sonug olarak ele alman konu kapsaminda Van Goli havzasi yogunluklu olmak iizere Urartu yaylim alani
icerisinde bulunan tas yontularin incelenmesi yapilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen verilere gére hem biiyiik
boyutlu anitsal nitelikteki tas yontularda, hem de kiigiik boyutlu ince iscilikli tas yontularda dénemin inancina uygun
olarak dini ve idari aktorlerin, inangsal ve ideolojik olarak basrolde oldugu goézlenmektedir. Genel anlamda
degerlendirildiginde tas yontular iizerinde betimlenen tanri figiirlerine kutsal anlamlarin ve dzelliklerin eklenmesi ve
tanrilarin gii¢lii hayvan figiirleriyle 6zdeslestirilip farkli anlamlar yiiklenerek yiiceltilmeleri ve halkin dini diisiincelerini
yogun bir sekilde 6n plana ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu baglamda Urartu sanatinda 6nemli bir yere sahip olan taglarin,
donemin inanglarina, tanrinin giiciine ve savasg¢r/kral tanriin kutsalliginin ifadesine yonelik yontuldugunu ifade etmek

miimkiindiir.
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ORTAOGRETIM TURK DIiLi VE EDEBIYATI EGITIMINDE
EDEBIYAT DERGILERININ ROLU2
Ozet

Egitim, biitin toplumlarin geleceklerinin teminati olarak {izerinde hassasiyetle durduklari en temel
faaliyetlerdendir. Dil ve edebiyat egitimi ise hem egitimin bir alt disiplini olarak hem de sosyal yasamin anlama, alatma
gibi hizmetlerinin bir araci1 olarak biiyiikk degere sahiptir. Bu sebeple topluma Tiirk dili ve edebiyati egitiminin en
verimli sekilde sunulmasi énemlidir. Ortadgretimde bu sunum, dgretim programlari ve ders materyalleri araciligiyladir.
Bu c¢alismanin temel amaci, etkili bir Tiirk dili ve edebiyati egitiminde edebiyat dergilerinin de hem ders materyali
olarak, hem de ders materyallerinin hazirlanmasina katki sunabilecegini gostermektir. Bu amacla Tiirk edebiyatinin en
uzun soluklu edebiyat dergilerinden olan Dergéah, Kitaplik, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyat1 ve Varlik dergilerinin 2010 y1l1
sayilar, Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyat: Dersleri 2018 Ogretim Programi ve giincel ders kitaplarinin verileri
1s1ginda incelenmistir. Bu inceleme ile “Tiirk dili ve edebiyati egitiminin 6nemi nedir? Tiirk dili ve edebiyatinin
uygulamadaki ders kitaplart ile 2018 6gretim programinin kapsami nedir? Tiirk dili ve edebiyati ders materyali olarak
edebiyat dergilerinden hangi alanlarda faydalanilabilir?” vb. sorulara cevap aranmustir. Yapilan arastirmanin sonucunda,
edebiyat dergilerinin edebi tiirlerin 6gretimi, edebiyat tarihi bilgilerinin gelistirilmesi, dil becerilerinin gelistirilmesi,
okuma aliskanliginin olusturmasi, s6z varliginin gelistirilmesi, Tiirk dilinin dogru ve etkili bir sekilde kullanilmas1 gibi
Tirk dili ve edebiyati egitimi ile ilgili bir¢gok alana veri sunabilecegi dergilerden secilen metin ornekleri ile

gosterilmistir. Caligsma bir nitel arastirma olup, timevarimei veri analizi yontemi kullanilmustir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk dili ve edebiyati egitimi, Edebiyat1 dergileri, 6gretim programi

THE ROLE OF LITERATURE JOURNALS IN SECONDARY EDUCATION OF TURKISH
LANGUAGE AND LITERATURE EDUCATION

Abstract

1 Bu galisma Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi Anabilim Dali kapsaminda "Tirk Dili ve Edebiyati Egitimi Gergevesinde Edebiyat Dergileri
(2000-2010)" baslikli doktora tezinden Uretilmistir.

2 Bu galisma, Van Yiiziinct Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakdlltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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Education is one of the most basic activities that all societies focus on sensitively as the guarantee of their future.
Language and literature education, on the other hand, has great value both as a sub-discipline of education and as a
means of services such as understanding and explaining social life. For this reason, it is important to present Turkish
language and literature education to the society in the most efficient way. In secondary education, this presentation is
through curricula and course materials. The main purpose of this study is to show that literary journals can contribute to
the preparation of course materials as well as course materials in an effective Turkish language and literature education.
For this purpose, the 2010 issues of Dergah, Kitaplik, Tirk Dili, Tirk Edebiyati and Varlik, which are among the
longest-running literary journals of Turkish literature, were examined in the light of the data of the Secondary Education
Turkish Language and Literature Courses 2018 Curriculum and current textbooks. With this review, “What is the
importance of Turkish language and literature education? What is the scope of the Turkish language and literature
textbooks in practice and the 2018 curriculum? In which areas can literary journals be used as a course material for
Turkish language and literature? etc. questions were answered. As a result of the research, literary journals were
selected from the journals that could provide data for many fields related to Turkish language and literature education
such as teaching literary genres, developing literary history knowledge, developing language skills, developing reading
habits, improving vocabulary, using the Turkish language correctly and effectively. illustrated with text examples. The

study is a qualitative research and inductive data analysis method was used.
Keywords: Turkish language and literature education, Literature journals, curriculum.
1. Giris

Insanin egitimi, hem tarihte hem de giiniimiizde iizerinde en ¢ok konusulan, yazilan ve tartigilan konulardan biri
olmustur. Her insanin dogumdan itibaren toplumsal yasama mecbur olmasi, ¢agin kendine 6zgii 6zellikleri ile donanma
ihtiyaci, varolugsal meraki, yeteneklerini ortaya koyma ve baskalarina sunma istegi, egitimin her zaman birinci planda
ve vazgecilmez goriilmesini saglamistir. (Aydogan, 2017:7) Bu sebeple ge¢misten giiniimiize biitiin toplumlarmn sahip
oldugu en biiyiik giic egitim olmustur. Bu giicii elinde tutup nesillerini dogru yolda ilerleten toplumlar hem i¢ refaha
kavusmuslar hem de beyin giiciiniin iyi yonetilmesi neticesinde irettikleri bilgi, teknoloji, diislince ve sanat iiriinleri ile

diinya milletlerine 6rnek olmuslardir.

Egitim ile dil ve edebiyat egitimi arasinda siki bir iliski vardir. Zira egitim modern ¢ag insaninin en temel
ihtiyaci oldugu gibi bir toplumun biitiin kiiltiir degerlerini iceren dil ve edebiyat egitimi de toplumlarin kiiltiir
degerlerinin kusaktan kusaga aktarimini saglayan arag¢ olarak, toplumlarin varliklarini siirdiirebilmesi agisindan son
derece onemlidir. Edebiyat ile egitimi, insan1 konu alma ve onu her yonii ile iyiye gotiirme ¢abasi bakimindan yakin
bulan Kavcar, edebiyat ile egitimin kiginin kendini tanimasini, siirekli olarak iyiyi ve giizeli aramasini, daha uyumlu
yasamasini amagladigini belirtmektedir. Kavcar, bu tespitten sonra edebiyat ve egitim ile ilgili diisiincelerini “Her ikisi
de iyi yurttaslar, ¢aligkan ve yaratici bireyler, erdemli bireyler yetistirme ¢abasi giider, insanliga saygiyi, yurt ve ulus
sevgisini, kisilik ve bagimsizlik onurunu &gretir, bunlar1 goniillere yerlestirmeye galisir. Biitiin bunlar1 egitim okul
kanaliyla, bir giizel sanat olan edebiyat ise estetik yolla saglar.” (Kavcar, 2017:VII) sozleri ile ortaya koyar. Edebiyat ve
dil egitimi ile hem edebiyat ve dilin hem de egitimin yetistirmeyi amacladigi niteliklere sahip bireyler yetistirmek, her

toplumun oldugu gibi Tiirk toplumunun da en temel amaci olmalidir.

Tiirk dili ve edebiyati egitiminin kapsami, amaglari, nitelikleri, nasil verilecegi 6gretim programlari ile ortaya
konmustur. Ogretim programu ile ortaya konan ilkelerin somut gostergesi ders kitaplaridir. Ancak dgretim programi ile
ifade edilen tiim niteliklerin sadece ders kitaplari ile 6grencilere kazandirilamadigi ortadadir. Bu sebeple daha nitelikli
bir dil ve edebiyat egitiminin yapilabilmesi i¢in gesitli yardimci1 kaynaklara ihtiya¢ vardir. Eskimen’in iilkemizdeki
ortadgretim ve iiniversite dil ve edebiyat dgretimi siirecinde derslerde filmlerin ve diger medya unsurlarinin ¢ok yaygin
olmadig1 (Eskimen, 2019:364) yoniindeki elestirisi Tiirk dili ve edebiyati egitiminde yardimeci kaynak kullaniminin

yetersizligine isaret etmektedir.
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Gerek arastirmacilarin ortaya koydugu eksiklikler ve ¢oziim onerileri olarak ders kitaplarina yonelik yardimci
kaynak tavsiyeleri ve gerekse 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Ogretim Programi verileri, edebiyat
dergilerinin de Tirk dili ve edebiyati egitiminde kullanilabilecek temel materyallerden oldugunu gostermektedir.
Kaliteli bir dil ve edebiyat egitiminin ger¢eklesmesi i¢in edebiyat dergilerinin bu egitime katkilarinin dogru sekilde
tespit edilmesi gerekmektedir. Dil ve edebiyat egitimine katki saglayan edebiyat dergilerinin bu yoniiniin géz ardi
edilmesi, geng¢ kusaklarin 6zellikle de ortadgretim gencliginin ilgi alaninda edebiyat dergilerinin gereken yeri alamiyor
olmasi, Tirk dili ve edebiyati egitiminin kalitesinin yeterli diizeylere ulastirlamamasi problemini dogurmaktadir. Bu
bakimindan edebiyat dergilerinin aylik takibinin, okunmasinin, dil ve edebiyat egitimimize dnemli katkilar saglayacagi
muhakkaktir. Ciinkii Dergah, Kitaplik, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati, Varlik’in  her bir sayisinda hikaye, siir, deneme,
roportaj, gezi, hatira gibi edebi tiirlerden her biri ile ilgili onlarca yazi; Tiirk edebiyatinin her doneminde eser vermis
yazar ve sairlerin biyografileri, eserleri, eser degerlendirmeleri ile ilgili yazilarin Tiirk¢enin en ince anlatim 6zellikleri
ve climle kurulusu, kelime, kelime gurubu sec¢imi, deyim, atasdzleri, mecaz gibi kullanimlart ile dilbilgisinin de en

saglam kullanim 6rnekleri ile verildigi gézlemlenmektedir.

Edebiyat dergileri, farkli tiirlerdeki okuma pargasi drnekleri ile okuyucularina kendi ilgi ve istidatlarina gore
farkli edebi tiirlerde kendi triinlerini yazabilme imkani sunmaktadir. Bu amagla birgok edebiyat dergisinin okuyucu
mektuplart ve okuyucu iiriinlerinin degerlendirildigi 6zel boliimlere yer verdigi goriilmektedir. Hatta baslangigta
okuyucu olarak yazan birgok kisinin bir siire sonra dergilerin yazarlar kadrosuna girdigi de gozlemlenebilmektedir. Bu
bakimdan edebiyat dergileri okurlarin tiiketici olmaktan ¢ikarip edebiyat ireten konumuna yiikselterek dil ve edebiyat
egitiminin temel amaglarini gerceklestirebilmektedirler. Belirtilen hususlar bakimindan biitiin edebiyat dergilerinin dil
ve edebiyat egitimine katki saglayacagi muhakkaktir. Ancak calismanin smirliligi dahilinde kokli tarihi, Tiirk dili ve
edebiyat1 hakkindaki hassasiyetleri, her edebi tiire ayr1 ayri yer vermis olmalar1 ve edebiyat donemleri ile ilgili
degerlendirmeleri biinyesinde barindirmalari bakimlarindan Dergédh, Kitaplik, Tirk Dili, Tirk Edebiyati, Varlik
dergileri 2010 sayilarinin 6rneklem olarak kullanilmasi uygun bulunmustur. Bu sayilarin taranmasi ile elde edilen
veriler, 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dersi Ogretim Programi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplar1 ve
alanin uzmanlarindan elde edilen anahtar bilgiler 151851inda degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler ile edebiyat
dergileri, 6gretim programi, ders kitaplari, Tiirk dili ve edebiyat1 egitimi gibi alanlar sentezlenerek 6zgiin bir ¢caligma
yapilmis olacaktir. Ayrica edebiyat dergilerinin ders kitaplarina metin sec¢imi, edebi tiirlerin 6grenilemesi ve iiretilmesi,
edebiyat tarihi bilgilerinin gelistirilmesi, dil becerilerinin kazandirilmasi, okuma ve yazma aligkanliklarinin

olusturulmas: gibi alanlara nasil katkilar sundugu sorularinin cevaplar1 da ortaya konmus olacaktir.
2. Yontem

Tiirk Dili Ve Edebiyati Egitiminde Edebiyat Dergilerinin Rolii isimli bu g¢alisma nitel bir arastirma olup,
calismada tiimevarimci veri analizi yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalar, dogal ortamda meydana gelen olgu olay
ya da davranisglar iizerine yogunlagarak arastirmalarin stirdiiriildiigii; arastirmacinin gdézlemci olarak bilgiyi dogrudan
kaynaktan aldigt; gériisme notlari, saha notlari, fotograflar, ses kayitlari, goriintli kayitlari, giinliikler, kisisel yorumlar,
ofis kayitlari, kisa notlardan farkli verilerin elde edildigi; timevarimci veri analizinin kullanildig1 arastirmalar olarak
tarif edilmektedir. Tiimevarimci veri analizinde once uzun siiren ¢alismalar sonucunda veriler toplanir, sonrasinda
genellemeler yapmak igin tiimevarim yolu ile bu veriler sentezlenir. Detay pargalardan yola ¢ikarak, kuramlar asagidan
yukartya gelistirilir (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2019:253-254). Bu baglamda Dergah,
Kitaplik, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati ve Varlik dergilerinin 2010 yili sayilar1 taranmis; elde edilen veriler 2018 Tiirk dili
ve edebiyati dersi 6gretim Programi ve Tiirk dili ve edebiyati ders kitaplar1 verileri gergevesinde degerlendirilmis; bu

degerlendirmeler sonucu elde edilen veriler ve detay pargalar: sentezlenerek genellemeler yapilmistir.

3. Edebiyat Dergilerinin Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimindeki Rolii
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Dergiciligimizin baglangicindan giiniimiize degin irili ufakli onlarca dergi yayimlanmis, her biri farkli bir
diisiince diinyasinin bayraktarligini yaparak nesilleri yonlendirmeye c¢aligmistir. Bu dergilerin onlarcasi ¢esitli
nedenlerle yaym hayatina son vermek durumunda kalmis, ¢ok azi on yillarla ifade edilen siire iginde varligim
stirdiirebilmistir. Biitiin ekonomik, sosyal, siyasal tazyiklere ragmen varliklarini siirdiirerek herbiri kendine has kokli
bir gelenek olusturan, edebiyatimiz ve edebiyat egitimimiz agisindan baslica bagvuru kaynaklar1 olmus dergiler de
vardir. Bu dergilerden Varlik 1933°ten; Tiirk Dili 1951°den; Tiirk Edebiyat1 1972°den; Dergah 1990’dan (Subat 2022
sayisindan sonra yayimina ara vermistir.) ve Kitaplik 1993’ten giiniimiize varliklarim siirdiirebilmislerdir. Uzun yayin
siireci ve bu siirece yayilan Tirk dili ve edebiyati tecriibelerinden dolay1 ¢alismaya konu edilen bu dergilerin biitiin
sayilarmin ayrintili olarak incelenip irdelenmesi daha genis kapsamli ¢alismalarin konusu olmalidir. Daha dar bir
gergeveyi sunmak durumunda olan bu c¢aligmada s6z konusu dergilerin 2010 yili sayilari, incelenecektir. Bu
siirlandirma dahilinde yapilan incelemede elde edilen veriler, 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Ogretim
Programi ve akademik caligmalar 1s18inda ortaya konan bagliklar ile bu bagliklara sunulan katkilar belirtilecektir.
Boylece ortaya konan veriler, hem Dergah, Kitaplik, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati, Varlik dergilerinin tiim yaymn siireci
hem de benzer niteliklere sahip biitiin edebiyat dergileri icin 6rnek kabul edilip edebiyat dergisini/dergilerini takip
etmenin, okumanin, incelemenin Tiirk dili ve edebiyati egitimine nasil katkilar sagladig1 ortaya konacaktir. Bu amagla
edebiyat dergilerinin katk1 sagladigi diisiiniilen Tiirk dili ve edebiyati egitimi alanlarindan ders kitaplarina metin se¢imi,
edebt tiirlerin 6gretimi, edebiyat tarihi egitimi, dil becerilerinin gelistirilmesi, okuma ve yazma aligkanligi olusturma,
sozvarhigimin gelistirilmesi gibi basliklarda inceleme yapilacak, basliklar ile ilgili bilgiler ortaya konduktan sonra,

edebiyat dergilerinin katkilar1 belirtilecektir.
3.1. Ders Kitaplarina Metin Secimi

Orgiin egitim kurumlarinda edebiyat egitiminin en temel &gesi, ders kitaplar1 ve ders kitaplarina secilen
metinlerdir. Birgok arastirmada ders kitaplarina segilen metinlerin secilme tarzi, dogru metinlerin segilip segilmedigi
degerlendirilmistir (Demiral, 2018:54; Maden, 2020:739). Ders kitaplarina segilen metinlerin segildikleri sinif diizeyine,
ogrenci seviyesine, Tiirk dili ve edebiyati egitiminin amacina, kazanimlarina uygun secilmesi, belirtilen alanlarin herbiri
ile ilgili egitimin dogru verilebilmesi agisindan dnemlidir. Maden, metin se¢imlerinin dogru yapilmasinin dgrencilerin
okuma aligkanlig1 kazanmasinda, metin tiirlerini tanimasinda 6énemli rol oynayacagini, 6grencilerin sinif diizeyleri ve
farkindaliklarini géz oniine alan metinlerin secilmesinin kitaplara karsi olan ilgilerini de arttiracagini ifade etmektedir
(Maden, 2020:739).

Tirk dili ve edebiyat1 ders kitaplarina segilecek metinlerin nitelikleri 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati
Dersi Ogretim Programinda Ders Kitabina Almacak Metinlerin Nitelikleri bashg: ile belirtilmistir. Burada metinlerin
"Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglar1 ve Temel Ilkeleri”ne uygunlugu, Tiirk milletinin boliinmez biitiinliigiine; milli,
manevi, kiiltiirel ve ahlaki degerlerine aykir1 unsurlarin yer almamasi, ayristirici, boliicii, siyasi ve ideolojik ifadelere
yer verilmemesi, dersin amag ve kazanimlarini gerceklestirecek 6zelliklere sahip olmasi gibi yasal 6zellikler ile fiziksel
niteliklerin yaninda; 6grencilerin sinif diizeylerine ve yas seviyelerine uygun olmasi, dgrencilerin ruh diinyalarimi
olumsuz yonde etkileyecek nitelikte olmamasi, dil, anlatim ve icerik agisindan yazildigi donem ve anlayisin
karakteristik ozelliklerini yansitan seckin eserlerden alinmasi, 6grencilerin duygu, diisiince ve hayal diinyalarmi
zenginlestirecek; bilgi, beceri, dil ve estetik zevk diizeylerini gelistirecek nitelikte olmasi gibi metin ile 6grenci iliskisini
belirleyen niteliklerin de olmasi istenmektedir (MEB, 2018:16-17).

2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Ogretim Programinda ders kitaplarina segilecek metinlerin
niteliklerinin ortaya kondugu bir diger bashk da kazanimlardir. Kazanim, metinlerden hareketle &grencilere
edindirilmek istenen bilgi ve davranislardir. Dolayisi ile segilecek her bir metin, tiirlere bagl olarak belirlenen
kazanimlar1 kazandirabilecek nitelikte olmalidir. Bu bakimdan metin se¢ciminde g6z Oniine alinmasi gereken

kazanimlarin bilinmesi metin segiciler igin énemlidir. Ogretim programimin yapisinin ele alindig1 kisimda, programin
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“tiir odakl’” oldugu belirtilmis ve tiirler “Siir”, “Oykiileyici (Anlatmaya Bagli) Edebi Metinler”, “Tiyatro” ve
“Bilgilendirici (Ogretici) Metinler” olmak {izere dort ana bashk altinda belirtilmis, her tiirle ilgili kazanimlar
aciklamalari ile birlikte siralanmigtir (MEB, 2018:18). Bu kazanimlarin, ana maddeleri ile bir tablo halinde gosterilmesi

secilecek metinlerin nitelikleri ile ilgili fikir verebilir.

Kazanimlar Kazanimin Ait Oldugu
Metinler

1-Metinde gegen kelime ve kelime gruplarinin anlamlarini tesbit etmek Siir

2-Konu ve temay1 bulmak. Tiyatro

3-Milli, manevi ve evrensel degerler ile sosyal, siyasi, tarihi ve mitolojik dgeleri Oykiileyici Metinler

Belirlemek. Bilgilendirici Metinler

4-Metni yorumlamak.
5-Tiiriin/bi¢cimin ve dénemin/akimin diger 6nemli yazarlarini ve eserlerini
siralamak.

6-Metinden hareketle dil bilgisi caligmalar1 yapmak.

1-Metnin tiiriiniin ortaya ¢ikisi ve tarihsel donem ile iliskisini belirlemek. Oykiileyici Metinler
2-Uslup 6zelliklerini belirlemek. Tiyatro

3-Metinde edebiyat, sanat ve fikir akimlariin/anlayiglarinin yansimalarini Bilgilendirici Metinler
degerlendirmek.

4-Yazar ile metin arasindaki iliskiyi degerlendirmek.

1-Metindeki ¢atigmalar1 belirlemek. Oykiileyici Metinler
2-Metnin olay orgiisiinii belirlemek. Tiyatro
3-Metindeki sahis kadrosunun 6zelliklerini belirlemek.

4-Metindeki zaman ve mekanin ozelliklerini belirlemek.

1-Siirde ahengi saglayan 6zellikleri/unsurlari belirlemek. Siir
2-Siirin nazim bi¢imini ve nazim tiiriinii tespit etmek.

3-Siirdeki mazmun, imge ve edebi sanatlar1 belirleyerek bunlarin anlama katkisini
degerlendirmek.

4-Siirde edebiyat, sanat ve fikir akimlarmin/anlayislarinin yansimalarini
degerlendirmek.

5-Siirde soyleyici ile hitap edilen kisi/varlik arasindaki iligkiyi belirmek.

6-Sair ile siir arasindaki iliskiyi degerlendirmek.

7-Metinler arasi karsilagtirmalar yapmak.

1-Metinde anlatict ve bakis agisinin iglevini belirlemek. Oykiileyici Metinler

2-Metindeki anlatim bigimleri ve tekniklerinin islevlerini belirlemek.

1-Metnin ana diisiincesi ve yardimei diisiincelerini belirlemek. Bilgilendirici Metinler
2-Metindeki anlatim bigimlerini, diisiinceyi gelistirme yollarini ve bunlarin
iglevlerini belirlemek.

3-Metnin gorsel unsurlarla iliskisini belirlemek.

4-Metinde ortaya konulan bilgi ve yorumlari ayirt etmek.

Tablo 1. 2018 Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretim Programina Gére Diizenlenmis Tiirler ve Kazanimlar Tablosu

Kazanimlar tablosuna bakildiginda biitiin tiirler arasinda ortak kazanimlar oldugu gibi farkl: tiirler arasinda ortak

veya benzer kazanimlar da oldugu gézlemlenmektedir. Yedi kazanim ile kendine 6zgii kazanimlar1 en fazla olan edebi
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tir siir iken bilgilendirici metinlerin dort, Oykiileyici metinlerin ise iki kazaniminin kendilerine &zgii oldugu

anlagilmaktadir (MEB, 2018:19-26).

Programda belirtilen ders kitabina almacak metinlerin nitelikleri, uzun bir siirecin tecriibesine sahip Dergah,
Kitaplik, Turk Dili, Tiirk Edebiyati, Varlik gibi edebiyat dergilerinde yayimlanan yazilarin biiyiik ¢ogunlugunda
mevcuttur. Ciinkii bu dergilerde yayimlanan yazilarin her biri, dergi inceleme kurullarinin titiz denetiminden gegerek
secilmektedir. Ogretim programinda belirtilen edebi tiirlerle ilgili ana baslklar ve inceleme konusu olan dergilerin
herbirinden secilen birgok metnin ders kitaplarma metin olarak segilebilirligini ortaya koymak, anlatilanlart somut
olarak gostermek agisindan en ideal uygulama olsa da ¢aligmanin sinirliligi kapsaminda hikaye tiirlinden bir metin

incelemesi ile yetinilecektir.
3.1.1. Oykiileyici (Anlatmaya Bagli) Edebi Metinler (Masal/Fabl, Destan, Mesnevi, Hikdye, Roman vb.)

2018 Ogretim Programinda Oykiileyici (Anlatmaya Bagli) Edebi Metinler gesitli alt basliklara ayrilmaktadir. Bu
basliklarin her biri farkli tinitelerde sadece bir sinif seviyesinde islenirken roman ve hikaye tiirleri 9. Siniftan 12. smifa
kadar biitiin sinif seviyelerinde iglenmektedir. Roman tiirii, kapsaminin genis olmast dolayisi ile edebiyat dergilerinde
orneklenmemisken hikaye tiirii ile ilgili olarak cok¢a Ornege yer verildigi goriilmektedir. Bu sebeple calismanin bu
kisminda ders kitaplarina metin olarak secilebilecek bir hikdye metni sunulup, hikdye, ders kitaplarindaki metin
inceleme basliklar1 basta olmak iizere 6gretim programindaki konu ve kazanimlar gergevesinde incelenecektir. Bu
baglamda ders kitaplarina bakildiginda metinlerin Hazirlik, Metin, Metinde Gegen Bazi Kelime ve Kelime Gruplart,
Metin ve Tiirle Ilgili A¢iklamalar, Metni Anlama ve Céziimleme, Yazarin Biyografisi, Dil Bilgisi Calismalar1 baghklar:

altinda incelendigi gozlemlenmektedir.
3.1.1.1. Hikaye Ornegi
3.1.1.1.1. Hazirhk

Bu kisim, “Metne dikkat ¢ekmek ve okuma caligmalari ile ulasilacak bilgi ve becerilere yonelik beklenti ve
merak olusturmak igin yapilacak ¢alismayr kapsar.” (Yiicel, Tiitkyllmaz ve Sagir, 2019:11). Incelenen hikayede bir
kisinin bir glinliik hayat siirecindeki gelgitlerle kendi i¢ konugmalar1 konu edinilmektedir. Buna gore konuya hazirlik

i¢in su sorular sorulabilir.
1- Bir durumla ilgili i¢ konusma yapar misiniz? Bir paragraf halinde herhangi bir konudaki i¢ konugmanizi ifade
ediniz.

2- “Her mihnet kabuliim/ Yeter ki giin eksilmesin penceremden” Cahit Sitki Taranci’ya ait dizelerin size

disiindiirdiiklerini szl olarak ifade ediniz.
3.1.1.1.2. Metin

Bu baslik altinda okuma metni olarak segilen hikaye metnine yer verilmektedir. Hikayenin uzunluk-kisalik
durumuna gére metnin tamamu verilebildigi gibi, metin kisaltilarak da verilebilir. Metnin kisaltildigi durumlarda kesilen

kisim ya 6zetlenir ya da (...) li¢ nokta ile gdsterilir.
DALGIN BAKISLI ADAM (Deniz Ozbeyli)

“Gece. Gece iirkiitiiciidiir. Sessizdir. Insan kendini daha fazla dinler. Dinleyip durdukc¢a da huzursuzlugu,
sikintis1 artar. Ah bir ¢are su zavalli ademogluna... Merak buyrulmasin, ¢are ¢ok uzaklarda degil, bir bagparmak
dokunusu uzaklikta iste. Giindiiz ve gece neredeyse hi¢ kapatilmayan televizyonun sesleri, seyredilmese de odanin igine
akan goriintiileri imdada yetisir, arkadaslik eder de insan hem diinyay1 hem de kendini unutur. Yoksa zordur isi bu devir

insaninin ve de dalgin bakish adamin...
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Son yillarda daha uzun siire ¢alistyordu. Ama islerinin biiylik bir boliimiinii evinde, otel lobilerinde, sakin
kahvelerde diziistii bilgisayariyla yapabiliyordu. Rahat, konforlu, eziyetsiz. Eziyetsiz, ama bu sefer de i¢i eziliyordu
depresif bir sekilde. Acaba insan igine karigsa, drnegin soyle bagira ¢agira igportacilik yapsa ya da bir halk otobiisiinde
soforle muhabbet ede ede, yolcular: uyara uyara biletgilik yapsa daha m1 az sikilacakti? Bilemiyor ki insan iste, hig
bilemiyor. Giindiiziin o géz kamastiran, higbir gizem birakmayan, tathi tathh kadinlarin envai ¢esit miistahzarlarla
saklamaya calistig1 ¢izgilerini, hali- nin lekesini, arabanin kirini, havadaki toz zerrelerini, insanin utanip ¢ekindigindeki
yiiz ifadesini sak diye gosteren aydinligindan kagip gitmek ister dalgin bakishi adam. Sikilivermistir. Bu kadardir iste.
Bir an dnce geceye kavusmak ister. Gece, siyah oOrtiisiiyle, tiilleriyle, efsunuyla ortlivermelidir kusurlari. Asil, biitiin
kusurlart toprak gizliyor elbette, diye diigiiniir ara sira. Fakat hemen vazgeger bu diisiinceden. Toprak biitiin kusurlari
gizliyor, gizliyor, ama her seyi kusurlariyla birlikte i¢ine alip yok da ediyor. Bitiyor yani. Gayrikabiliriicu bir durum
olusuyor. Kusurlu da olsa n’olur bir kez daha goreyim. Hayir! Miimkiin degil. Gece 0yle mi ya? Sadece ara verdiriyor
gece. Zaman kazandiriyor. Sonra dilerseniz tekrar biraktiginiz yerden devam edersiniz, diyor. Goz alti torbalari,
havadaki toz zerreleri, halinin lekesi, artik hurdasi ¢ikmig ev esyalari, enkaza donmiis evler, kéhne sokaklar, eprimis
pantolon dizleri, tirfillenmis siyah beyaz fotograflar, tiftiklenmis kazaklar, yash teyzelerin bulasik ve ¢camasirdan lime
lime olmus elleri, yipranmig hayatlar, utanmis bakislar, ezilip biiziilen kollar, her sey eskisi gibidir aslinda. Karanlik, bir
tiir armma sagliyor yani. Rahatlatiyor. Onemsizlestiriyor. Gérmeyen gz katlanmay1 kolaylastirtyor. (...)” (Ozbeyli,
2010:14-17)

3.1.1.1.3. Metinde Ge¢en Bazi Kelime ve Kelime Gruplar:

Bu boéliim, metinde gecip 6grencilerin anlamini bilmeyebilecekleri kelime ve kelime gruplarinin anlamlari ile
birlikte verildigi boliimdiir. Béylece hem 6grencinin okunan metni daha iyi anlamasi saglanir hem de kelime hazinesine,
soz varligma katkilar saglanir. Bu béliim ayrica dykiileyici metinlerin “Metinde gecen kelime ve kelime gruplarinin
anlamlarim tespit eder.” (MEB, 2018:21) kazanimini saglayan ¢aligmalara yardimci olur. Bu baglamda Dalgin Bakish
Adam hikayesi incelendiginde su sonuglara varilmaktadir: Metinde yazarin 6zenli bir dil se¢imi vardir. Kelimeler
cogunlukla sade ve anlasilirdir. Yine de ¢ogu ortadgretim dgrencisinin anlamini arastirmak zorunda kalacagi efsun,
gayrikabiliriicu, enkaz, kdhne, epri-, tirfillen-, tiftiklen-, lime lime ol-, igve, esri-, kaniksayiver-, nocturnal, mekik doku-
gibi kelime ve kelime gruplar1 da vardir. Okunan metinlerde okuyucunun sz varligina katki sunacak bu tarz kelime,
deyim, kavram ve ifadelerin olmasi 6nemlidir. Mecaz anlamli kullanimlarin ¢oklugu yaziya sanatsal bir yogunluk

katmuigtir.
3.1.1.1.4. Metin ve Tiirle Tlgili Aciklamalar

Bu boliim, okuma kisminda ele alinan metnin tiirdi ile ilgili temel bilgilerin, metne atiflar yapilarak aciklandigi
kisimdir. Bu durum, &ykiileyici metinlerin ikinci kazaniminda “Metnin tiirlinlin ortaya ¢ikisi ve tarihsel donem ile
iligkisini belirler.” (MEB, 2018:21) seklinde ifade edilmektedir. Bu baglamda se¢ili metinden hareketle metin ve tiire
bakildiginda su sonuglara ulagilmaktadir: Deniz Ozbeyli’nin Dalgin Bakisli Adam’1 bir durum hikayesidir. Bu hikaye ile
yazar, biitiin olumlu olumsuz &6zellikleri, biitiin gelgitleri ile insan1 anlatmaktadir. Bu adam sosyal hayattaki herhangi bir
adamdir. Gece olunca giindiizii, glindiiz olunca geceyi 6zler. Bu durum giinliik hayatin akist icerisinde bircok kez
insanlardan duyulabilecek bir durumdur. Metin, durum hikayesinin temel 6zelliklerini tagimast, dil ve {islup 6zellikleri,
aktardigi degerlerler ve diger oOzellikleri ile 6rnek metin olarak ders Kkitaplarina segilebilecek/sinif ortamina

gotiiriilebilecek niteliktedir.
3.1.1.1.5. Metni Anlama ve Coziimleme

Bu bolimde 6gretim programindaki kazanimlarin kavratilmasina yonelik sorular sorulur, sozlii veya yazili
cevaplar istenir. Bu bdliimde Oykiileyici edebi metinlerin kazanimlar1 da dikkate alinarak hazirlanacak metin alti

sorular1 su sekilde olabilir:
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1. Metindeki ¢atigmalar1 belirleyiniz. (Kazanim 4)

2. Metnin olay orgiisii hakkinda bilgi veriniz. (Kazanim 5)

3. Metindeki sahis kadrosunu belirleyiniz, sahislarin 6zelliklerini belirtiniz. (Kazanim 6)
4. Metindeki zaman ve mekénin &zelliklerini belirtiniz. (Kazanim 7)

5. Metinde anlatici ve bakis agisinin islevini belirleyiniz. (Kazanim 8)

6. Metindeki anlatim bi¢imleri ve tekniklerinin islevlerini belirleyiniz. (Kazanim 9)

7. Metnin Gslup dzelliklerini belirleyiniz. (Kazanim 10)

8. Metinde milli, manevi ve evrensel degerler ile sosyal, siyasi, tarihi ve mitolojik dgeleri belirleyiniz. (Kazanim
1)

9. Metinde edebiyat, sanat ve fikir akimlarinin/anlayislarinin yansimalarini degerlendiriniz. (Kazanim 12)
10. Metni yorumlaymiz. (Kazanim 12)

11. Yazar ile metin arasindaki iliskiyi degerlendiriniz. (Kazanim 14)

12. Tiirlin ve donemin/akimin diger 6nemli yazarlarini ve eserlerini siralayiniz. (Kazanim 15)

3.1.1.1.6. Yazarin Biyografisi

Bu boliimde metnine yer verilen sair veya yazarlarin hayati, sanat anlayislari ve eserleri kisaca okuyucunun
dikkatine sunularak okuyucuya tanitilmaktadir. Bu anlamda Deniz Ozbeyli, Tiirk Edebiyat1 basta olmak {izere gesitli

dergilerde yayimlanan hikayeleri ile 6n plana ¢ikan bir yazardir.
3.1.1.1.7. Dil Bilgisi Calismalari

2018 Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Ogretim Programi “Unite Siire ve igerik Tablolar” kisminda her iiniteden sonra
yapilacak dil bilgisi calismalar belirtilmistir. Buna gore hikaye konusunun s6z konusu edildigi 9. sinifta isim, 10. sinifta
fiillimsi, 11. sinifta climlenin 6gelerinin metinden bulunup metindeki islevlerinin belirlenmesi; 12. smifta kelimede
anlam ile ilgili caligmalar ile her sinif seviyesinde imla ve noktalama ile ilgili caligmalar yapilmasi istenmektedir (MEB,
2018:31-58). Bu boliim, tiim edebi tirler arasindaki ortak kazanimlardan biri olan “Metinden hareketle dil bilgisi

caligmalar1 yapmak.” kazanimini gergeklestirmeye yoneliktir. Bu baglamda metin alt1 sorulari su sekilde diizenlenebilir:
1-Parcada gegen isimleri bulup isim tiirlerini ve metindeki islevlerini belirtiniz.
2-Metinde gegen fiilimsileri bulup fiilimsilerin metindeki islevlerini belirtiniz.
3- Asagidaki climlelerin 6gelerini bulunuz.
4-Asagidaki climleleri imla ve noktalama agisindan degerlendiriniz.

Calismada sadece hikaye Ornegi incelenmis olsa da dergilerindeki metinlerin biiyliik ¢cogunlugu, Tiirk milli
egitiminin ve Tiirk dili ve edebiyati dersinin genel ve 06zel amaglari ile ait olduklari tiirtin kazanimlarimi

gergeklestirebilecek niteliklere sahip metinlerdir.
3.2. Edebi Tiirlerin Ogretimi

Tiirk dili ve edebiyat1 egitiminin ve milli egitimin amaglarmin gergeklestirilmesindeki en biiyiik ara¢ metinlerdir.
Tiirk dili ve edebiyati egitiminde kullanilan metinlerin her biri birer edebi tiirdiir. Edebi tiir, metinlerin bi¢im, konu,
islup ozellikleri, anlatimda kullanilan teknik ve yontemler basta olmak iizere sahip olunan bir¢cok ortak d6zellige gore
aldiklar1 ismi ifade eder. Metinler belirtilen bu ortak &zelliklerine gore siir, hikaye, roman, tiyatro, makale, deneme,

sohbet, roportaj, mektup, masal, gezi yazisi... ismini almaktadir. Edebi tiirler, hem ¢esit bakimindan hem de igerik
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bakimindan dinamik bir yapiya sahiptir. Yani zamanla bazi tiirler kullanimdan kalkar, bazi tiirler dogar, bazi tiirlerin ise
igerik ozelliklerinde degisiklikler olusur. Bu dinamizm zamanin, teknolojinin, teknik imkanlarin, insan iligkilerinin
degismesinin bir sonucudur. Bu baglamda e-posta, blok gibi tiirler yirmi-otuz yil, belki de daha kisa zaman, dncesine
kadar s6z konusu degilken, bugiin teknolojik gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikmis ve &gretim programinda, ders
kitaplarinda birer iinite konusu olarak yer almaktadir; mektup, destan, masal gibi edebi tiirler giiniimiizde ya yok
olmakla kars1 karsiya kalmis ya da form degistirmistir. Destan, masal gibi bazi tiirler 6nceleri tamamen anonim iken,
giiniimiizde bu tiirlerin ferdi olanlar1 daha yaygin hale gelmistir. Yani edebi tiir kavramu ile ilgili bilgiler devamli bir
degisim igindedir. Bu degisim, edebi tiirler ile ilgili kaynaklarin siirekli giincellenmesini gerektirmektedir. Bu bakimdan
elli yil oncesinde edebi tiirlerin 6gretimi/egitimi ile ilgili olusturulan kaynaklar, kaynaklardaki bilgiler bugiin ya
gecerliligini yitirmis ya giiniimiiz tiir 6zellikleri igin eksik kalmig ya da bazi tiirlerle ilgili higbir bilgi igermiyor olabilir.
Bu durum tiirlerin egitimi/6gretiminde yakin zaman kaynaklarini, hatta giincel kaynaklarin kullanimini zorunlu hale
getirmektedir. Hem edebi tlir 6rnekleri hem de tiirlerin 6zelliklerini ortaya koyan yazilar ihtiva etmeleri bakimindan
giincel edebiyat dergileri, yakin zaman kaynaklar1 olarak tiirlerin egitim ve dgretiminde dnem kazanan kaynaklarin
basinda gelmektedir. Ciinkii belli periyotlarla yayinlanan dergilerdeki yazilar da herhangi bir edebi tiiriin kapsaminda
degerlendirilmekte, degisimin getirdigi yeni tiirler veya tiirlerdeki nitelik degisiklikleri dergi sayfalarina tasinmaktadir.
Kaldir ki edebi tiirlerin kapsaminda degerlendirilen onlarca tiir drnegi ile tiirlerin 6zelliklerini ihtiva eden onlarca

kuramsal yaz1 da dergi sayfalarinda yer almaktadir.

Her metnin, &zelliklerine uygun diisen bir edebi tiirliin i¢inde degerlendirilmesi, Tiirk dili ve edebiyati
egitiminin metne dayali olarak siirdiiriilmesi, hali hazirda egitim-6gretim siirecinde uygulanmakta olan 2018
Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Ogretim Programmi, “tiir odakli bir 6gretim programi” (MEB, 2018:18)
olarak ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Edebiyat dergileri incelendigi zaman, belirtilen bu tiirlerden her biri ile ilgili
yaz1 Orneklerine yogun olarak yer verildigi gozlemlenmektedir. Herhangi bir tiirle ilgili ¢okca yazi ile karsilagilmasi
okuyucunun/6grencinin hem o yazi tiiriiniin niteliklerini daha iyi 6grenmesine, hem de o yaz tiirii ile ilgili kendi
yazilarimi olusturmasina vesile olacaktir. Bu baglamda inceleme konusu olan Dergah, Kitaplik, Tiirk Dili, Tiirk
Edebiyati ve Varlik’in 2010 yili sayilarinda yer alan edebi tiirlerin yayimlanma yogunluguna bakmak konu ile ilgili

daha somut bir fikir verecektir.

Dergah Kitaplik TirkDili | T @ r k| Varlik Toplam
Edebiya
Edebi tiir (Ele alindig1 t1
smif seviyesi) Ornek |Ku | Om |Kur | Om |[Kur |[Or [Ku|Om |Kur |Or | Kur
Metin |r a|ek ams |[ek |ams |ne |ra |ek ams ek ams
ms | Met |al Met | al k |ms |Met |al Met | al
al|in Yazi | in Yazi | Me | al |in Yazi | in Yazi
Ya tin | Ya
71 71
1 | Siir (9,10,11,12) 90 16 {195 |30 (39 |14 |9 |12 |129 |14 549 | 86
2 | Hikaye(9, 10,11,12) | 22 5 |52 6 14 |2 29 |6 |33 7 150 |26
3 | Roman(9, 10,11,12) 10 5 6 8 7 36
4 | Tiyatro(9, 10,11,12) 1 1 1 1 1 3
5 | Masal/Fabl(9) 2 2
6 |[Biyografi/ 2 8 1 8 |2 2 11 12
Otobiyografi(9)
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7 | Mektup/e-posta(9) 2 4 1 5 3 1 14 |2
8 | Gunliik/Blok(9) 1 |9 2 9 3
9 | Destan/Efsane(10) 1 1
10 | Haber Metni(10) 16 16
11 | Makale(11) 21 18 40 42 19 140
12 | Sohbet/Fikra (11) 2s 1 3
13 | Deneme (12) 7 16 6 1 22 13 64 |1
14 | Miilakat/Roportaj | 12 6 2 11 23 54

(11)
15 | Gezi yazis1(10) 3 5 1 8 1
16 | Elestiri (11) 1 2 |5 1 1 1 6 5
17 | Ani/Hatira (10) 1 2 7 1 1 13 22 |3
18 | Soylev (Nutuk) (12)

Tablo 2. 2010 Y1l Dergi Sayilarinda Yayimlanan Edebi Tiir Yazilariyla flgili Sayisal Veri Tablosu

Tablo birgok konu ile ile ilgili anahtar bilgiler ihtiva etmektedir. Buna gore ortadgretim egitimi siiresince 18
iinite baghgi altinda 25 farkl tiire oldugu goriilmektedir. Siir, hikaye, roman, tiyatro tiirlerine 9,10,11 ve 12. sinif olmak
iizere biitiin siif seviyelerinde, diger tiirlere ise sadece bir sinif seviyesinde ve bir {inite halinde yer verilmistir. Bu da
Ogretim programinda siir, hikaye, roman, tiyatro tiirlerinin 6gretimine/6grenimine daha ¢ok onem verildigini ortaya
koymaktadir. Edebiyat dergilerinde de drnegine en ¢ok yer verilen tiirlerin siir ve hikaye olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Roman ve Tiyatro tiirleri ile ilgili metin 6rneklerine, bu tiirlerin kapsamca dergi siirlarint asacak nitelikte olmalarindan
dolay1 yer verilmemistir. Bu kisitlilik durumu tiirler ile ilgili kuramsal bilgiler igeren yazilar ile asilmaya c¢alisilmistir.
Tablo ile elde edilen en temel ¢ikarim, edebiyat dergilerinin bir yillik sayilarinda yayimlanan edebi tiir 6rnekleri ile
edebi tiirlerin tanmitimina yonelik kuramsal bilgiler igeren yazilarin yogunlugudur. Bu yogunluk, edebi tiirlerin
Ogretimine biiyiilk katkilar saglayacaktir. Edebi tilirlerin Tiirk dili ve edebiyati egitiminin muhataplarinca tam
ogrenilmesi, bu egitimin de eksiksiz alinmasina vesile olacaktir. Nitekim Cetisli de, edebiyatin temel kavramlarinin tam
ogrenilmemesinin yol acacag eksiklikleri, edebiyat egitiminin meselelerini ¢6zmeye kalkisan egitim bilimcisi, edebiyat
egitimini fiilen istlenen edebiyat 6gretmeni/hocast ve sdz konusu egitimin muhatabi durumundaki 6grenci, sahanin
temel kavramlarini ¢ok iyi bilmedigi ve zihninde billurlastiramadig: siirece, sarf edilecek onca emek, zaman ve

gayretin sonucu, zihni kaostan bagka bir sey olmayacaktir, seklinde ifade etmektedir (Cetisli, 2006:76).

Egitim, o6grenilen bilgilerin davranis haline doniistiiriilmesi siirecidir. Edebi tiirlerle ilgili bilgilerin davranisa
doniistiigliniin temel gostergesi, 6grencilerin siir, hikaye, roman, tiyatro, deneme ve diger tiirlerin kurallari ¢ercevesinde
kendi metinlerini olusturmalaridir. Tabloda da goriildiigii lizere edebiyat dergilerinin her birinde edebi tiirlerle ilgili
kuramsal bilgiler ve 6rnek metinler yogun olarak bulunmaktadir. Bu yogun 6rnek ve kuramsal yazilarla karsi karsiya
gelerek 6ziimseyen 6grencilerin bireysel yazilarini yazabilme yetisi kazanarak Tiirk dili ve edebiyati egitimlerine biiyiik
katkilar sunacagi muhakkaktir. Nitekim 2018 Tiirk Dili ve Edebiyati: Dersi Ogretim Programinda, Ogretim Programimin
Amaglari bagligi altindaki dordiincii maddesinde gegen “liretken ve aktif vatandaglar” ile “disiplinlere 6zgii alanlarda
ifadesini bulan temel diizey beceri ve yetkinlikleri kazanmis” vurgular ile dikkat edilecek hususlar kisminda gegen
“dilin inceliklerini kesfedecekleri, dil bilincini ve becerilerini gelistirme” ile “yazma, dinleme ve konusma yoluyla dil
ve edebiyat bilgilerini hayatlarinda kullanma” ifadeleri programin temel egitim amacinin 6grencilerin kendi {irlinlerini
ortaya koyma yetisi kazanmalar1 oldugunu gostermektedir. Bu amacin gergeklestirilmesinde rol oynayacak en temel
materyal Milli Egitim Bakanlhigmnin ders kitaplaridir. Maden, Ortadgretim 2018 yilinda yenilenmis, Milli Egitim
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Bakanligi yayin1 9, 10, 11 ve 12. simf Tiirk dili ve edebiyati ders kitaplarindaki tiir dagilimin1 6rneklenme sayilarina
gore tablolastirmigtir. Tablodaki veriler incelendiginde ders kitaplarinda 6rnegine en ¢ok yer verilen siir tiiriiniin sinif
seviyelerine gore 11 ile 29 say1 araliginda; diger tiirlerin ise 1 ile 9 araliginda 6rneklendigi goriilmektedir (Maden, 2020,
s.742). Ders kitaplarindaki ornekleme sayilari, bir yillik edebiyat dergisi sayilarinda yayimlanan siklikla
kargilagtirildiginda, dergilerdeki sikligin kitaplardakinin birka¢ kat1 oldugu goriilmektedir. Birkag 6rnekle dgrencilere
kavratilarak, 6grencilerin kendi iiriinlerini ortaya g¢ikarmalarimin istendigi egitim siirecinde, Ogrencilerin edebiyat
dergilerindeki siir, hikaye, makale, deneme, roportaj vb. tiirler ile ilgili onlarca 6rnek ve kuramsal yazi ile
tanigtirildiktan sonra tiirleri daha iyi kavrayacaklar1 ve tiirlerle ilgili bireysel yazilarini olusturabilme yetilerini daha iyi
kazanacaklart muhakkaktir. Bu da edebiyat dergilerinin edebi tiirlerin 6gretim ve egitimindeki roliinii ortaya

koymaktadir.
3.3. Edebiyat Tarihi Ogretimi ve Egitimi

Edebiyat tarihi, bir milletin gegmisten gliniimiize degin olusturdugu edebiyat ve yetistirdigi edebiyatcilarla ilgili
bilinen biitlin bilgilerin kronolojik bir sira ile ortaya kondugu bilimsel ¢aligmalardir. 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve
Edebiyati Dersi Ogretim Programi, Tiirk dili ve edebiyatinin 6zel amaglarindan biri, dgrencilerin edebi metinler
araciligtyla Tiirk¢enin inceliklerini, Tiirk edebiyatinin tarih i¢inde gosterdigi degisim ve gelisimi tanimalaridir (MEB,
2018:10).

Edebiyat dergileri, igerdikleri ¢esitli yazilarla gegmisten giiniimiize degin olugsmus olan Tiirk edebiyat tarihine
katki sunmakta, yiizlerce gen¢ yazar, sair elestirmenin sanat {irinlerine yer vererek gelecekte diizenlenecek edebiyat
tarihlerine de bilgi ve belge sunmaktadir. Bu husus, Kazim Yetis’in Edebiyat Tarihi Arastirmalarinda Siireli Yayinlarin
Yeri isimli makalesinde etraflica agiklanmistir. Gazete ve dergiler olarak gosterdigi siireli yayinlarin, edebiyat tarihinin
tamamlanmasinda vazge¢ilmez kaynaklar oldugunu, son 150 senelik edebiyatimizin tarihini olusturabilmek i¢in siireli
yayinlarin iginden gecmek gerektigini carpict orneklerle ortaya koyan Yetis, son yilizyilin edebiyati igin vazgegilmez
kaynaklardan biri, hatta birincisinin siireli yaymlar oldugunu; bir edebi eserin olugsum seyri, nesir tarihi, sosyal ve siyasi
sartlar, eserin miiellifinin kimligi, biyografisi ile ilgili bilgilerin siireli yaymlardan 6grenildigini; sosyal ve siyasi sartlar
en iyi anlatan siireli yayinlardaki donemin kiiltiir, sanat ve siyasi olaylarini sicagi sicagina takip etme imkani oldugunu
vurgulamaktadir (Yetis, 2018:137-149). Bu baglamda ¢aliymanin drneklemini olusturan Dergah, Kitaplik, Tiirk Dili,
Tiirk Edebiyat1 ve Varlik gibi dergilerin sadece 2010 sayilar1 dikkate alindiginda dahi, okuyucusunun edebiyat tarihi
bilgisine katki sunacak bir¢cok yazinin bulundugu tesbit edilmektedir. Bu yazilarin bir kismi edebiyat tarihine mal
olmus, eserlerinden Ornekler ile ders kitaplarinda yer almis, boylece Tiirk dili ve edebiyati egitiminde biiyiik yer
edinmis yazar ve sairler, bir kismi heniiz olusturulan edebiyat tarihi ¢alismalarinda ve giincel ders kitaplarinda yer
verilen veya bundan sonraki edebiyat tarihi ¢alismalari ile ders kitaplarinda yer edinecegi diisliniilen geng sair ve
yazarlarla ilgilidir. Diger taraftan hatira, giinliik, mektup, makale, roportaj, biyografi, tanitim vb tiim edeb tiir ve yazilar
da ayrica edebiyat tarihi bilgisine ve edebiyat tarihi egitimine katki sunan yazilardir. Belirtilen tiim yazilarin edebiyat
tarihine katkilarint ortaya koymak c¢aligmanin sinirliligt dolayisi ile miimkiin degildir. Ancak edebiyat dergilerinde
dogrudan veya dolayli olarak hayatlari, sanat anlayislari, edebi kisilikleri, eserleri ile ilgili bilgi sunulan sair ve yazarlari
bir tablo ile sunmak, edebiyat dergilerinin edebiyat tarihi dgretimine katkilarini ortaya koyan somut 6rneklerden biri

olacaktir.

Dergi Hakkinda Degerlendirme Yapilan Yazar ve Sairlerle

Dergah Ahmet Edip Basaran, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cemil Meri¢, Ebubekir Eroglu, Enis Behic
Koryiirek, Fatma Colak, Hakan Arslanbenzer, Hiiseyin Akin, Iskender Pala, Ismail Hakk: Akin,
Murat Mentes Mustafa Akar, Mustafa Kutlu, Nurettin Topgu, Orhan Tepebas, Siileyman

Cobanoglu.
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Kitap-lik | Arif Damar, Edip Cansever, Faruk Duman, Sait Faik, Mehmet Erte, Nurullah Atag, Orhan Pamuk,
Rasim Ozdenéren, Refik Halit Karay, Sabahattin Eyiiboglu.

Tiirk Dili | Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip, Asaf Halet Celebi, Behget Kemal Caglar, Cahit Irgat,
Cahit Kiilebi, Cahit Sitki Taranci, Cemal Siireya, Cengiz Aytmatov,Ceyhun Atif Kansu, Coskun
Ertepinar, Ece Ayhan, Edip Cansever, Fakir Baykurt, Falih Rifki Atay, Fazil Hiisnii Daglarca,
Feyzi Halici, Halil Soyuer, Ilhan Berk, ilhan Geger, Kemal Tahir, Mehmet Ciarli, Metin Eloglu,
Mustafa Necati Sepet¢ioglu, Necati Cumali, Nurullah Atag, Oguz Atay, Oktay Akbal, Orhan
Hangerlioglu, Orhan Kemal, Orhan Saik Gokay, Ozdemir Asaf, Peyami Safa, Sabahattin Kudret
Aksal, Salah Birsel, Samipasazade Sezai, Selim fleri, Suut Kemal Yetkin, Tahsin Yiicel, Tevfik
Fikret, Turgut Ozakman, Turgut Uyar, Yahya Kemal, Ziya Osman Saba.

T i@ r k| Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Mithat, Asaf Halet Celebi, Cahit Koytak, Cahit Sitki Taranci,
Edebiyat1 | Dertli, Elif Safak, Ibrahim Tenekeci, Thsan Oktay Anar, [smail Safa, Melih Cevdet Anday, Kafka,
Kemal Tahir, Mustafa Kutlu, Nazan Bekroglu, Nigar Hanim, Nazim Hikmet, Nurettin Topgu,
Nobocof, Orhan Pamuk, Osman Yiiksel Serdengecti, Refik Halit Karay, Sait Faik Abasiyanik,
Seving Cokum, Selim Ileri, Yahya Kemal.

Varlik Bedri Rahmi Eyuboglu, Cahit Sitki, Cemal Siireya, Fiisun Akatl, Iskender Pala, Nazim Hikmet,

Rasim Ozdendren, Selim Ileri, Sezai Karakog, Sulhi Délek, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yasar

Nabi, Yiiksel Pazarkaya, Ziya Osman Saba.

Tablo 3. Caligma Konusu Dergilerin 2010 Y1l Sayilarinda Konu Edinilen Yazar ve Sairler Tablosu

Tabloda ismine yer verilen yazar ve sairlerden ¢ogunun ortak isimlerden olustugu, Mustafa Kutlu, Peyami Safa,
Sezai Karakog, Ziya Osman Saba, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitk1 Taranci, Asaf Halet Celebi, Behget Necatigil,
Fazil Hiusnii Daglarca, Nazim Hikmet, Orhan Saik Gokyay gibi sair ve yazarin Ogretim programinda Onerilen
sanatgilardan oldugu, ismine yer verilen sair ve yazarlardan ¢gogunun da eserleri ile ders kitaplarinda yer verilen isimler

oldugu dikkat cekmektedir.
3.4. Dil Becerilerinin Gelistirilmesi

Dil ve edebiyat egitiminin temel amaclarindan biri de dil becerilerini gelistirmektir. Bu amag, 2018 Ortadgretim
Tiirk Dili ve Edebiyat: Dersi Ogretim Programinda 6grencilerin dinleme, okuma, yazma ve konusma stratejilerini dogru
ve uygun sekilde kullanarak etkili iletisimciler olmalar1 seklinde ifade edilmistir (MEB, 2018, s.2). Dort ana baslikla
belirlenen bu becerilerden dinleme ve okuma anlamaya yonelik, yazma ve konusma ise anlatmaya yonelik becerilerdir.
Bagka bir deyisle dinleme ve okuma girdiyi, yazma ve konusma ise ¢iktiy1 ifade etmektedir. Bu bakimdan dort temel dil
becerisi arasindan dogrudan bir orant1 vardir. Birindeki aksama digerlerini de etkileyecektir. Aric1 ve Tagkin da Okuma
Becerisinin Diger Dil Becerileriyle Iliskisi isimli ¢aligmalarinda dort dil becerisinin birbirleri ile iliskilerini yapilan
inceleme ve arastirmalara dayandirarak ortaya koyduktan sonra, dort temel dil becerisinden birinin kaybi veya
zayifliginin dengenin bozulmasina ve aksakliklarin yasanmasina neden olacagi, bunun i¢in becerilerin kazanilmasinda
dengenin korunmasi gerektigi, birine agirlik verip birini ihmal etmenin olumsuz sonuglar doguracagi sonucuna
ulagmuglardir (Arici, Tagkin, 2019, s.193). Bu husus 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Ogretim
Programinda da, &grencilerin edebiyatla temasinin okuyucu roliiyle sinirlanmamasi; yazma, dinleme ve konusma
yoluyla dil ve edebiyat bilgilerinin hayatlarinda kullanmalarina olanak saglayacak caligmalara yer verilmesinin 6nemli
oldugu seklinde ifade edilmistir (MEB, 2018, s.13). Dikkat edilirse okuma, yazma, dinleme, konugma becerileri dil ve
edebiyat bilgilerinin hayatta kullanilmasina olanak saglayacak calismalar olarak goriilmiistiir. Ogretilen/dgrenilen dil ve
edebiyat bilgilerinin egitime evrilmesi okuma, yazma, dinleme, konugma becerileri kullanilarak disa aktarilmasi ile

miimkiindiir. Aksi durumda, edinilen bilgiler, ezberlenen kuru bilgiler olmaktan 6teye gidemeyecektir. Edebiyat
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dergileri de okuma ve yazma becerileri basta olmak {izere hem dil becerilerinin gelisimine katki saglamakta hem okuma
ve yazmanin bizatihi pratiginin gergeklestirildigi mecralar olma niteligi tasimakta hem de okuma, yazma, dinleme,
konusma eylemlerinin énemini aktaran yazilar ile okuyucularini bu becerileri etkin sekilde kullanmaya tesvik etmekte,
dil becerilerinin gelisimine katki sunmaktadir. Bu becerilerin ¢alisma konusu dergilerin sayfalarina nasil yansidigini,
dergilerin becerilerin gelisimine nasil katkilar sundugunu ortaya koyabilmek maksadi ile basliklar halinde kisaca

deginilecektir.
3.4.1. Okuma / Okuma Ahskanhginin Gelistirilmesi

Herhangi bir konuda bilgi edinmek, estetik ve sanat duygularini harekete gecirmek yahut vakit gegirmek i¢in
yapilan bir ugrasin genel adi ve bu 6zelliginden dolay1 i¢imizdeki gizli kapilari agarak bize yol gésteren ve ruhumuzu
tedavi eden bir yontem olarak da tanimlanabilen okuma (Aktas ve Giindiiz, 2005:17), Tiirk dili ve edebiyat egitiminin
temel dgelerinden biridir. Internet, televizyon, bilgisayar gibi iletisim araglart ve uygulamalarmin da etkisi ile basta
ogrencilerde olmak iizere okuma faaliyetine ayrilan zaman azalmis, bu da okuma faaliyetinin siirekliligini ifade eden
“okuma alisgkanligi”nin olusmamasina neden olmustur. Okuma yazma oraninin yiizde yiize yakin oldugu iilkemizde,
okuma aliskanliginin ¢ok diisiik oranlarla ifade ediliyor olmasi egitim 6gretim ve nitelikli insan yetistirmenin 6niindeki
en bliyiik engellerden biri olarak goriilmiis ve okuma oranindaki diisiikliik aragtirmalarin da konusu olmustur. Erzurum
ilindeki dort yiiz elli kadar 6grencinin katilimi ile gergeklestirilen aragtirmada dgrencilerin % 38,3’{iniin yilda bes veya
daha az kitap okudugu, % 47’sinin yilda 6-11 kitap okudugu, 6grencilerin sadece % 14,7’sinin ise 12’den fazla kitap
okudugu anlagilmistir (Taskesenlioglu, 2013:4). 627 6grencinin katildig1 arastirmada ise orneklemin neredeyse %
60’1min bir y1l igerisinde 1-5 ve 6-11 adet kitap okudugu ifade edilmistir (Can, Tiirkyi1lmaz ve Karadeniz, 2010:7). Yilda
okudugu kitap sayist 5’i gegcmeyen okur tipinin zayif aligkanlikta okur tipi, 6 ile 11 arasinda olanlarin orta diizey
aligkanlikta okur tipi ve 12’yi asan kisilerin ise gii¢lii okuma aligkanligina sahip okur tipi (Yilmaz, 2004:116) oldugu
dikkate alindiginda ortadgretim 6grencilerimizin bilyiik ¢cogunlugunun ortanin altinda kaldigi, ¢ok azinin da ortanin
istline ¢ikti@1 soylenebilir. Bu veriler 6grencilerimizde okuma aligkanligimin diisiik seviyelerde oldugunu ortaya

koymaktadir.

2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dersi Ogretim Programinda da okuma aligkanliginin olusturulmasina
biiyiik 6nem verilmistir. Programda 6grencilerin metinler aracilig1 ile okudugunu anlama ve elestirel okuma becerilerini
gelistirmeleri ve okuma aliskanlig1 kazanmalar1 vurgulanmistir (MEB, 2018:12). Ogretim Programinin Yapist kisminda
da Tiirk dili ve edebiyati dersinin temel {i¢ kazanimi olarak yazma ve sozlii iletisimin yaninda okumanin da oldugu
vurgulanmis, okuma “Unite, Konu ve Icerikler” tablosunun her baghginda yer almistir. 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Dersi Ogretim Programmin her asamasinda dogrudan veya dolayli olarak okuma faaliyeti ve okuma
aligkanligi olugturmanin énemi dile getirilmistir. Ortadgretim ders kitaplarinda da her iinitenin 6rnek metinleri “Okuma
Calismalar1” basligr ile verilmis ve kitaplarin ilk sayfalarinda yer alan “Kitap Tamitim Semasi”nda okuma ile ilgili
faaliyetler belirtilmistir (Yiicel, Tiirkyilmaz ve Sagir, 2019:11; Tokus 2019:8; Ozcan 2018:8; Oztiirk 2019:9; Yerlikaya
2018:9). Ifadeler farkli olsa da Tiirk dili ve edebiyati egitiminin ana ekseninin okuma eylemi iizerine kuruldugu dgretim

programindan, ders kitaplarindan ve uygulama ile ilgili gbzlemlerden ortaya ¢ikmaktadir.

Edebiyat dergilerinin okuma, okuma aligkanligimin olugmasi gibi faaliyetlere katkist irdelendiginde, dergilerin
aylik periyotlarla takip edilip okunmasinin okuma aligkanliginin gelisimine biiylik katkilar saglayacag ifade edilebilir.
Kaldi ki edebiyat dergilerinin sayfalarinda okuyucuyu okumaya sevk eden, okuma eylemini hem hatirlatan hem de
dogrudan veya dolayli olarak tavsiye eden yazilarin yogun oldugu goézlemlenmektedir. Bu baglamda Tiirk Edebiyati
dergisinde Herman Hesse’den ¢evrilen Kitaplar baslikli siir, okuma aliskanligi olusturmaya yonelik metinlerden biri

olarak gosterilebilir.

KITAPLAR
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Bu diinyanin tiim kitaplari
Mutluluk getirmez sana

Ama igten ige seni

Kendi i¢ine dondiiriir.

Ordadir muhtag oldugun her sey
Giines, yildiz ve ay

Kaldi ki aradigin o nur

Bizzat kendi i¢inde olur.
Nicedir kiitiiphanelerde
Aradigin o hikmet,

Yalniz senindir elbet!

Imdi sagmada 151811 her sayfadan. (Hesse, 2010:11).

Siirin dizelerinde, kitaplarin mutluluk getirmese de okuyucuyu kendi hikayelerine dahil ederek okuyucunun
muhtag oldugu her seyi hikmet ve nur sacarak sundugunun ifade edilmesi, okuyucuda okuma sevgisinin ve
aligkanhigmin olusturulmasi bakimindan onemlidir. Diger taraftan Erol Yilmaz, Halk Universitesi Olarak Halk
Kiitiiphaneleri isimli yazisi ile bilgi ¢ag1 olarak isimlendirdigi bu donemde, bilgi toplumunda egitimin daha fazla 6nem
kazandigindan, egitilmis ve donanimli insan giici vurgusu ile kiitliphanelerin halk iiniversitesi olarak toplumun

kalkinmasina ve egitime katkilarini belirtmektedir (Y1lmaz, 2010:44)

Siiphesiz okuma aliskanlig1 olusturmanin en temel nesnesi kitaplardir. Kitap, kitaplik, kiitiiphane ile ilgili sevgi,
sempati, ilgi asilanmadig1 bir nesilde okuma aligkanliginin gelismesini beklemek, beyhude goriinmektedir. Bu sebeple
ogrencileri edebiyat dergileri ile bulusturmak, ayni zamanda onlar1 giincel, uzmanlarinca incelenmis, tanitilmis, ruha
isleyen carpict sylemlerle reklami yapilmis onlarca kitapla da tanistirmaktadir. Bir okuyucu/6grenci Varlik, Dergéh,
Kitaplik, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati dergilerinin 2010 y1li sayilarinin sayfalarinda dolastiginda onlarca kitapla tanisma
imkan: bulmaktadir. Bu baglamda inceleme konusu dergilerin 2010 yili sayilari tarandiginda Dergah’ta kirk dort,
Kitaplik’ta seksen sekiz, Tirk Dili’nde yirmi yedi, Tiirk Edebiyati’nda seksen bes, Varlik’ta ise elli bir kitap reklamimin
mevcut oldugu gézlemlenmektedir. Cogunlugu siir, hikaye, roman gibi edebi tiirlerle ilgili olmakla birlikte dini, felsefi,
sosyal konulu kitaplarin da oldugu reklamlar, albenisi yiiksek dizayn ve etkileyici sdylemlerle okuyucuyu kitap
okumaya tesvik etmektedir. Tiirk Edebiyati dergisinin 2010 yili Aralik sayis1 yedinci sayfasinda yer alan bu

2

reklamlardan birinde kitabin yaymnlandigi Kapr Yaymlarma atfen “gelenekten modernlige agilan kapi...” slogani ile
Sevim Cokum’un Al Cigegin Moru isimli hikaye kitabinin reklami yer almistir. Kuse kagida, canli renklerle kitabin 6n
kapak fotografi yerlestirilmistir. Kitap fotografinin altina “Seving Cokum. Tiirk hikayesinin agik penceresi. Bazen nazli
bir tiil. Bazen riizgarda ¢arpilmis ses. Satir satir, harf harf yiikli. Tiirk¢e yaratict bir tagtir onda. Tam anlamiyla tagtir. ..
Insana tam géz hizasindan bakarken akan hayattir gordiigii. Insanin eksik omzu.” ifadeleri ile kitabmn albenisi
arttirilmaya ¢alisilmis, okuyucu kitaba davet edilmistir. Varlik dergisinde ise 2010 yili Kasim sayisinin 6n kapak
arkasinda “Tiirkiyenin evrensel yazari Yasar Kemal’den siirler” slogam ile yazarin Bugiinlerde Bahar indi isimli siir
kitabinin reklami yer almistir. Renkli baski ile tam sayfaya kitabin iki farkli kapak fotografi yerlestirilmistir. Bir kapagin
yanina Yasar Kemal’in “Cigekler demet demet agiyor/ Yasamak, bahgende tomurcuk/ Doldur yastigina arzulari/ Ve koy
basini iistiine/ Oksiiz gocuk.” dizeleri ile okuyucunun dikkati ¢ekilmistir. Diger kapagm yanima ise Yasar Kemal’in
hikaye ve romandan 6nce siir yazdigi vurgulanmis, reklami yapilan Bugiinlerde Bahar Indi’ isimli siir kitab1 igerik

bakimindan tanitilmistir. Yasar Kemal hayranlar ile genel edebiyat okuyucularinin biiyiik ¢ogunlugunun, bu tanitim
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reklamini inceledikten sonra siirlerine de ilgi duyacagi kuvvetle muhtemeldir. Tiirk Edebiyati ve Varlik dergilerindeki
diger kitap reklamlar1 ile Dergah, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati dergilerindeki kitap reklamlar belirtilen 6rneklere benzer
olup, her biri dikkat g¢ekici gorseller, ¢arpici sdzler ve etkileyici ifadelerle kitabin ve yazarinin nitelikleri ile ilgili
bilgilerin yer aldig1 brosiirler seklinde dizayn edilmistir. Bu reklam brosiirleri ile karsilasan okuyucuda merak duygular1
kabaracak, reklami yapilan kitaplari okuma istegi uyanacaktir. Bu da okuma aligkanliginin olusmasina, daha verimli bir

Tiirk dili ve edebiyati egitiminin saglanmasina biiyiik katkilar saglayacaktir.
3.4.2. Yazma

2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dersi Ogretim Programinin ana yapisini olusturan ii¢ ana basliktan biri
olan yazma, programda gesitli vesilelerle yiiz bes kez tekrarlanmistir. Unite Siire ve Igerik tablolarinda her iinitede
okumanin hemen yaninda yer almis, ders kitaplarinda da bu paralelde her {initenin sonunda incelenen edebi tiirle ilgili
yazma ¢aligmalarina yer verilmistir. Ders kitaplarinin “Tanitim Semas1” kisminda Yazma bagligt “Yazma ¢aligmalart,
“Yazma Tiir ve Tekniklerini Tanima” ve “Uygulama” basliklar1 altinda yer almaktadir (Ozcan, 2018:8; Oztiirk, 2019:10;
Yiicel, Tirkyilmaz ve Sagir, 2019:12; Tokus, 2019:9; Yerlikaya, 2018:10). Ifadeler farkli olsa da, bu béliimde, islenen
edebi tiirlerle ilgili 6grencilerin kendi metinlerini olusturmalarinin beklendigi ortadadir. Bu acidan 6grencilerin yazma
yetenegini gelistirecek, 6grencilerde yazma hevesi uyandiracak, yazmalarina katki saglayacak biitiin faaliyetlerin Tiirk
dili ve edebiyati1 egitimine katki sunacagi muhakkaktir. Bu acidan edebiyat dergilerine bakildiginda, vurgulanan
amaglar1 gergeklestirmeye yardimer olacak ¢okga uygulamanin oldugu soylenebilir. Ciinkii, edebiyat dergilerinin
kendileri zaten bastan sona yazili/yazilmis materyallerdir ve yazma becerisinin bizzat hayat buldugu mecralardir.
Edebiyat dergilerinde yayinlanan siir, hikdye, deneme vb. edebi tiirler, Tiirk dilinin ifade giiclinii en st seviyeye
cikaracak nitelikleri, dilbilgisinin biitiin ayrintilar1 ile 6rneklendigi, imla ve noktalama kurallarina biiyiik hassasiyetle
uyuldugu ornekler olarak dil becerilerini gelistirecek, yazarlik yetenegine biiyiik katkilar saglayacak iyi yazi drnekleri
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu da edebiyat dergilerini, takip eden, okuma aligkanligina sahip bireylerin iist diizey dil

becerileri edinecegi ve yazmanin en iyi drneklerini sunabilecegini gostermektedir.
3.4.3. Dinleme Ve Konusma

Dinleme ve Konugma becerileri dgretim programinda Sozlii iletisim ana bashgi altinda degerlendirilmistir.
“Unite Siire ve Igerik Tablolar1” nda da bu baslik altinda incelenmistir. Kazanimlar tablosunda konusma icin on yedi
dinleme i¢in ise sekiz kazanim belirlenmistir. S6z konusu beceriler uygulama ile ilgili oldugundan ¢alisma konusu

dergilerin 2010 y1l1 sayilarinda herhangi bir degerlendirmeye rastlanmamustir.
4. Sonuc ve Oneriler

Egitimin bir alt disiplini olan Tiirk dili ve edebiyati egitimi, toplumumuzun tiim bireylerini bir arada tutan kiiltiir
Ogelerimizin olusumu ve nesilden nesile aktarimi; edebiyat, kiiltiir ve sanat 6gelerimizin olusturucusu ve aktaricisi;
Tiirk dilinin etkili ve verimli kullanimina kaynaklik etmesi bakimlarindan biiyiik degere sahiptir. Bu nedenle 6teden beri
tartisilagelen Tiirk dili ve edebiyati egitiminin en verimli sekilde nasil verilebilecegi konusunda verimliligi saglayacak
egitim materyallerinden birinin de edebiyat dergileri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ortadgretim Tiirk Dili Ve Edebiyati
Egitiminde Edebiyat Dergilerinin Roliiniin konu edildigi ¢alismada Dergah, Kitaplik, Tiirk Dili ve Tiirk Edebiyati
dergilerinin 2010 yili sayilar1 incelenmistir. Bu inceleme neticesinde ortaya konan veriler, edebiyat dergilerinin,
edebiyat tarihi, edebi tiirlerin 6gretimi, metin se¢imi, okuma aliskanligi, dil becerileri, yazma becerileri basta olmak
tizere Tiirk dili ve edebiyati egitiminin amaglarindan birgogunun kazandirilmasinda biiyiik katkilar sundugu/sunabildigi

goriilmektedir.

Calismada her ne kadar edebi tiirler, metin segimi, edebiyat tarihi, dil becereleri gibi bagliklar kullanilmis olsa da
gerek bu bagliklar1 gerekse so6z varliginin gelistirilmesi, Tiirk dilinin giizel kullanim1 gibi alanlar Tiirk dili ve edebiyati

egitiminde birbirleri ile yakindan ilgili, ¢ogu i¢ ice gegmis, biri digerini besleyen hususlardir. Bu bakimdan okuma,
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yazma, konugma, dinleme becerilerini birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Bu beceriler s6z varligini, s6z varligi ise
bu becerilerin gelisimine katki saglamaktadir. Yine ders kitaplarina segilen metinler dil becerilerine, séz varligimin
gelismesine, tiirlerin 6gretimine ve edebiyat tarihi bilgilerinin kavranmasina katki sunmaktadir. Biitiin bu alanlarla ilgili
calismalar ise Tiirk dilinin edebi degerini ortaya koymakta, dilin giizel, etkileyici, estetik kullanimini desteklemektedir.
Giizel, etkileyici, estetik kullanilan Tiirk dili diger alanlardaki becerilerin ortaya konmasina biiyilk destek

saglamaktadir. Bu tesbitlerle birlikte calismanin neticesinde ortaya konabilecek oneriler su sekilde siralanabilir:

1- Edebiyat dergileri ders kitaplarina yardimci materyaller olarak bakanlik yetkililerine, 6gretmenlere ve

ogrencilere tavsiye edilmelidir.

2- Ders kitab1 yazarlarinin, ders kitaplarina metin se¢imi yaparken edebiyat dergilerindeki yazilardan da segim

yapmalar tesvik edilmelidir.

3- 1l kiitiiphaneleri, okul kiitiiphaneleri, ders kitapliklari, dgretmenler, dgrenciler edebiyat dergilerine abone

olmaya tesvik edilmelidir.

4-Edebiyat dergilerinin Milli Egitim Bakanligi ve diger yetkili kurullar tarafindan okullara, edebiyat
Ogretmenlerine, 6grencilere, okuyuculara tavsiye edilmeli, 6grencilerin aylik periyotlarla edebiyat dergilerini okumalari

saglanmalidir.

5- Genelde egitim, 6zelde ise Tiirk dili ve edebiyati egitimi konularinda arastirma ve incelemede bulunan
akademisyenlerin edebiyat dergilerinin egitime, Tiirk dili ve edebiyati egitimine etkileri konularinda daha ¢ok arastirma
yapmalar1 tesvik edilmeli, arastirma sonuglarinin edebiyat Ogretmenleri basta olmak iizere ilgililere ulagmasi

saglanmalidir.
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NECIP FAZIL’IN BIiR ADAM YARATMAK TIYATROSUNDA MADDE VE MANA ALGISI!
Ozet

Kokeni antik caglara dayanan tiyatro, Bati menseili bir tiir olarak bilinir. Tanzimat ile edebiyatimizda ve
sahnelerde yer alan tiyatro tiirii, tiyatro sanati, Tiirk edebiyatina hizli bir sekilde giris yapar. Ibrahim Sinasi, Namik
Kemal, Abdiilhak Hamit, Semsettin Sami ile Tiirk edebiyatinin tiyatro seriiveni baslar. Cumhuriyet’in kurulusu ile
tiyatro tiirii, Muhsin Ertugrul’un ¢abalariyla yiikselise gecer. Metinlerin yan1 sira sahnelenen tiyatrolar hem okurun hem
de izleyicilerin dikkatini cezbeder. Hiiseyin Rahmi, Resat Nuri, Yakup Kadri gibi taninan yazarlari tiyatro yazmaya
tesvik eden Muhsin Ertugrul, ayni istegi Necip Fazil’a da gotiiriir. Boylelikle Necip Fazil’in tiyatro metni yazma
seriiveni baslamis olur. Tiyatroyu “giizel sanatlar i¢inde bir zirve” tanimiyla tarif eden Necip Fazil, yazmis oldugu ilk
tiyatro eseri Tohum ve onun tiyatro eserleri arasinda en ¢ok begenilen Bir Adam Yaratmak galigmasi, sairin isminin siir
ve nesrin yani sira tiyatroda da anilmasina sebep olur. Edebi gevrelerce iizerinde durulan Bir Adam Yaratmak’ta madde-
mana kiyasi, mistik, metafizik algilarla &riilii diyaloglar yer alr. Bati Hristiyan toplumunun maddeye, Islam
medeniyetinin ise manaya hizmet ettigi satir aralarina yansir. Islam’m manaya hizmet ettigi ve kmil insan prototipi, Bir
Adam Yaratmak tiyatro eserinde gdzler Oniine serilir. Bu tespitler 15181nda Bir Adam Yaratmak eserinde bulunan kiside,

toplumda ve medeniyette madde ve mana yaklagimi ortaya konulacaktir.
Anahtar Kelimeler: Bir Adam Yaratmak, Necip Fazil, Madde ve Mana, Metafizik, Mistisizm
PERCEPTION OF MATTER AND MEANING IN NECIP FAZIL’S THEATER OF CREATING A MAN
Abstract

The theater, which has its origins in ancient times, is known as a genre of western origin. The type that takes
place in our design and on the stage with the Tanzimat is done quickly on the stage, in the Turkish type. The theatrical
adventure of Turkish surgery begins with Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, and Semsettin Sami. With
Cumbhuriyet, the theater genre probably passed with the luck of Muhsin Ertugrul. Stage performances as well as texts
attract both readers and viewers alike. I can't wait for writers like Hiiseyin Rahmi, Resat Nuri, Yakup Kadri, Muhsin
Ertugrul, who likes to wear them, and Necip Fazil with the same request. Necip Fazil's schema writing adventure
begins. Describing the theater with the definition of “a peak among the arts”, Necip Fazil's first play, Ceed, and his
collection, Creating a Man, which is very popular, causes his name to be remembered in his play as well as poetry and
prose. In Creating a Man, which is emphasized by literary circles, there are physical comparisons of matter-meaning,
mystical dialogues woven with commodities. It is reflected in the West that Christianity serves the material and the
Islamic civilization serves the meaning. The prototype of the perfect human being served by the meaning of Islam is
revealed in the play Creating a Man. These determinations will be made in the work of creating a person, telling about

the story and meaning.

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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1. Giris

Tiyatro, antik ¢aglardan bu yana insanoglunun korkularini, 6zlemlerini, ulasamadiklarini, yasadiklarini taklide ve
oyuna déniistiiren bir tiirdiir. Insanin gegmiste dogaya kars1 verdigi miicadele tiyatronun bir pargas1 haline gelir. Dogaya
istiin gelen ve kismen onu kontrol altina almayi basaran insanlik, bu durumu ¢esitli ritiiel, dans ve taklitle kutlar.
Ritiieller, taklide dayali oldugu ve siirekli yapildig:1 i¢in farkli sekillerle nesillerden nesillere aktarilan bir davranis
haline gelir. Zamanla taklitler, insanlarin eglenme, vakit gegirme, topluca bir arada bulunma nedeni olur. Tiyatronun ii¢
temel bileseni vardir: Brincisi olay orgiisii ve etrafi iyi bir sekilde ele alinmis bir metin, ikincisi zengin ve metinden
bagimsiz olmayan sahne, ii¢ilinciisii ise seyircidir. Oyun, akil ve diisiinceyle birlikte duygu ve sezginin de daha biiyiik
oranlarda oyuna dahil olmas: izleyiciyi baglayan etkenlerdir. Kalic1 ve genele hitap eden metin evrenseli yakalama
gayreti igindedir. Ozdemir Nutku, tiyatronun biiyiilii bir tiir oldugunu ifade eder. Ona gére “Tiyatroyu &liimsiiz yapan,
hi¢ yaslanmayan, hi¢ bitmeyen biiyiisiidiir.” (Nutku, 1998, s. 18). Bu biiyliniin insanlar {izerindeki tesiri ise
sahnelemedir. Bu sahnelemelerdeki biiyii ilkin 14. yiizyilin sonlarina dogru ingiliz ve Fransizlarin oyunlariyla hayat

bulur.

Tiyatro tiirli, 6zellikle oyun yazarligi, tasarim, oyuncu, dansgi, dekorcu, calgict gibi bir¢ok bileseni bir arada
bulunduran Batili anlayisin hakimiyetiyle 16. yiizyilda biiyiikk bir mesafe kat eder. Marlow ve Shakespeare, tiyatro
tiiriinii yaymada 6nemli rol oynar. Bunun yaninda ingiliz dilinin itibarini ve gelismesini de saglarlar. Fransa’da ise 14.
Louise tarafindan desteklenen tiyatro; Corneille, Racine ve Moliere tarafindan biiyiik bir ¢igirin kapisini aralar (Yalgin,

Aytas, 2002, s. 104). Nitekim ¢agdas anlamda Tiirk tiyatrosunun temelleri bu yazarlara dayanir.

Tanzimatla beraber Tiirk edebiyatinin dnemli pargasi olan tiyatro tiirii, gazeteden sonra yazi diinyasinda yerini
alir. Tiyatronun Bati’dan alinmasi birgok on yargiyr da beraberinde getirir. Bu durum ister istemez tiyatro tiirliniin
gelismesi ve yayginlasmasini sekteye ugratir. Ozellikle azinliklari itibar ettigi ve deger verdigi bu tiir, bizde Tanzimat
yazarlari tarafindan oldukga ilgi goriir. Sultan Abdiilmecid’in temsil ve piyeslere karsi ilgisi de bu duruma 6n ayak olur.
Ancak tiyatro ve nevilerine yonelik hiikiimetin ciddi cekinceleri de yok degildir. Ozellikle bazi1 kesimlere kars: ciddi bir
miicadele vermek gereklidir. Tanpinar, bu donemde tiyatroya karsi olan &n yargiya yodnelik, “Mutaasip ve cahil
Miisliman zihniyetini {irkiitmemek, devletin en basinda diisiindiigii seydi.” (Tanpinar, 2012, s. 156) yorumunu yapar.
Biitiin bunlara ragmen hem yazma hem de sahneleme alaninda tiyatro varhm arttirarak siirdiiriir. Ibrahim Sinasi,
Direktor Ali Bey, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi Tanzimat edebiyatinin ilk dénem yazarlari, tiyatroyu halki
bilinglendirme maksadiyla gelistirme cabasi igerisine girerler. Tanzimat aydinlari, geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bati
kokenli tiyatrolarin arasindaki farki gormiislerdi. Farkin en Onemlisi estetik ve metin idi. Estetikten kasit,
sahnelenmenin seyircinin ilgisini ¢ekebilecek ve onda derin izler birakacak sekilde olmasiydi. Metin ise sahnelenen
oyunun belirli bir plan ve yontem dahilinde olmasini saglayacak ve gelecek nesillere aktarilacakti. Tanzimat
aydinlarinin giristikleri bu zihniyet degisimi konusunda basariya ulastiklari sdylenebilir. Toplumun gelismesine engel
olan problemler, tiyatro metinlerine yansitilarak halka bilin¢lendirme yoluna gidilir. Bunun yaninda aile hayati, arizali

insan iliskileri, ahlaki problemler yine tiyatro yoluyla insanlara aktarilir.

1870’li yillardan sonra romantizmin etkisiyle tiyatronun konusunu Osmanli ve Islam tarihinden alan eserler
yazilir. Buradaki amag halkin milli ve Islami biling kazanmasimi saglamaktir (Cetin, 2017, s. 248). Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre, Akif Bey, Celdleddin Harzemgah bu yolla yazilmis eserlerdir. Yine millet, anne-baba sevgisi, ahlak
ve gorgli kurallarmi tiyatrolarina yansitip halki uygarlasma diizeyinde bir yere getirmek isteyen Ahmet Mithat
Efendi’inin de ismi bu baglamda 6n plana gikar. Ozellikle tiyatronun iilkemizde gelismesi ve kok salmasi bakimindan
Ahmet Vefik Paga’nin simi anilir. Tiirkgesi ¢ok iyi diizeylerde eserler veren Ahmet Vefik, tiyatroya dnemli sanatgilar
yetigtirir (Korkmaz, 2014, s. 74). Ahmet Vefik ve diger tiyatro yazarlarinda 6zellikle Molierre’nin etkisi gdze ¢arpar.

Tiirk tiyatrosunun ufkunu agan ve gelismesini saglayan ana gayret ise ¢eviri faaliyetleridir. Ceviri eserler hem oyuncuyu
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hem de yazar yetistirmesi bakimindan 6nemli rol oynar. Shakespeare, Moliere, Victor Hugo, Dante gibi yazarlarin

tiyatrolart ¢evrilir ve sahnede gosterime sunulur.

Tanzimat’la baglayan ve toplumda genis karsiligi olan Tiirk tiyatrosunun seriiveni Servet-i Fiinlin doneminde
sekteye ugrar. Hiikiimetin tiyatro iizerindeki baskisi eser yazma nitelik ve niceligine yansir. II. Mesrutiyetin ilaniyla
durum tersine donmeye baslar. Tiyatro gruplari olusturulur ve amator sahnelerde oyunlar sahnelenir. 1900°1i yillar ve
cumhuriyet donemi ile birlikte tiyatro yazmak yazarliin mecburi bir tiirii olarak yansimaktaydi. Yazarlar; siir, roman,
hikayenin yaninda mutlaka tiyatro eserleri kaleme almaya zorunlulugu hissetmekteydiler (Karatas, 2013, s. 88).
Cumhuriyet dénemi ile tiyatroya karsi ilgi katlanarak artar. Cumhuriyetle birlikte sanata ayri bir yer ve deger verilir. Bu
payin biiyiigii de tiyatroya ayrilir. Tiyatro bir eglence araci goriilmekten ziyade gelistirilmesi ve yerlesmesi gereken bir
kiiltiir olarak hafizalara kazitilir. Bagta Mustafa Kemal Atatiirk sanata ve sanat¢iya ayri deger verip onu ¢ok asil bir yere
oturtmaya gayret eder. Sayginlik kazanan oyuncu isini daha iyi anlamaya ve daha iyi icra etmeye baslar. Bu ortamin

olusturdugu ¢agdas tiyatronun iilkeye yerlesmesinde en biiyiik pay Muhsin Ertugrul’a aittir.

Cumhuriyet déneminde, Tiirk tiyatrosunun cagdas anlamda temelini atan ve onu kurumsallastiran Muhsin
Ertugrul, Batili tarzdaki tiyatroyu iilkemizde daha anlamli ve etkili kilar. Sanatcinin Fransa ve Rusya’daki tiyatro
gevresi ona 6zgiin ve farkll bir bakis kazandirir. O, bu bakisi {ilkemize tasiyarak tiyatro sanatinin koklesmesini saglar.
Birgok nitelikli sanat¢1 yetistiren Muhsin Ertugrul, bazi yazarlari da tiyatro metni yazmalar1 hususunda cesaretlendirir.
Bunlardan biri de Necip Fazil’dir  (Yalgin, Aytas, 2002, s. 157). Mubhsin Ertugrul, bir giin Necip Fazil’a tiyatro
yazmasin teklif eder. O, bu teklife sart kosar. Yazacagi oyunda bas aktor roliinii Muhsin Ertugrul oynamalidir. Necip
Fazil, kisa bir siire iginde Tohum’u kaleme alir. Muhsin Ertugrul’un ¢ok begendigi bu oyun yine onun tarafindan
sahnelenir (Karatas, 2005, s. 58). Seyirci tarafindan gereken ilgiyi gérmeyen bu oyundan sonra Necip Fazil’in saheser

olarak adlandirilacak olan Bir Adam Yaratmak adl1 eseri kaleme alinir ve ardindan sahnelenir.
2. Necip Fazil’da Tiyatro Seriiveni

Cumbhuriyet donemi edebiyatimizin bilhassa sairlik yoniiyle 6ne ¢ikan hikdye, roman, tiyatro, dergi gibi bircok
tirde adi1 on siralarda olan Necip Fazil, edebiyat ve siyaset mecrasinda ayri yeri olan bir aydin olarak goze carpar.
Yazarin sairlik yoniiniin hemen ardindan tiyatro tiiriindeki caligmalar1 gelir. ik deneyimini Tohum adli ¢alismastyla
yapan Necip Fazil, yiiksek kesim tarafindan biiyiik ilgi ve takdirle karsilanir. On yedi giinliik bir ¢aliyma neticesinde
bitirilen Tohum eseri halktan ayni ilgiyi gormez. Daha ¢ok soyut kavramlarla oriilii eserde, bir canlilik ve hareketlilik
bulunmaz (Sen, 2005, s. 42). Tohum "un kisa siirede yazilmasi, Necip Fazil i¢in eserin niteliginin diigiik olacagi anlamina
gelmez. Nitekim Oscar Wilde (Salome) sini bir gecede yazmustir. Yazar, Tohum ig¢in “Sahne eserinin ne kadar zor
oldugunu bana bu on yedi giinliik ¢alisma 6gretti.” (Kisakiirek, 2021, s. 19) yorumunu yapar. Tiyatro, Necip Fazil i¢in
bir dinamizmdir. Siirekli kagirilmamasi ve birbirine bagli olmasi gereken bir hareketlilik s6z konusudur. Sanatgi,
tiyatroyu diger tiirlere gore daha zor bir metin olarak goriir. Roman gibi sahneleme amaci olmayan tiirlerde bu zorluk
goriilmez. Roman yazar istedigi yerde aniden gecmise donebilir. Istedigi zaman hizli bir sekilde mekan degistirebilir.
Tiyatroda bu karar1 almak kolay degildir (2021, s. 19). Necip Fazil, roman ile tiyatro arasinda bir karsilastirma yaparken
roman yazmanin kolayligimi gostermek asil amag degil, tiyatro yazmanin ve sahnelemenin zorlugunu ortaya koymaya

calisir.

Tohum’a yonelik seyircinin ilgisiz kalmasi, Necip Fazil’1 hirslandirir. Hem Muhsin Ertugrul’un kendisine karsi
tiyatro yazarligindaki giiveni hem de ilk denemesinden sonra bunu telafi imkanimi Bir Adam Yaratmak tiyatrosuyla
gidermeye ¢alisir. Bu eser, yine Muhsin Ertugrul tarafindan sahnelenir. Bu kez 7oAum’un aksine uzun siire kapali gise

oynar. Ustad, Muhsin Ertugrul ile tiyatro konusundaki miinasebetlerini bir teklifle ortaya ¢iktigini ifade eder:

Muhsin’i birkag temsilde seyretmis ve bel kemigimden asagi bir yilan kaymisgasina iirpertilerle

dolmustum. Bu adam hususiyle yirtinan rollerde fevkalede, esi goriilmemis bir seydi.
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Sene 1935... Bir sohbet sirasinda sordu:

- Nigin bir piyes yazmiyorsun?

- Nazim’in Kafatas var ya...

Diye karsilik verdim.

Israr etti:

- O baska... Sen niye yazmiyorsun?..

- Yazarsam oynar misin?...

Cevap verdi:

- Begenirsem oynarim (Kisakiirek, 2006, s. 149).

Tiirk tiyatro tarihine adin1 yazdiran Muhsin Ertugrul, Necip Fazil’in tiyatro seriivenine baslamasi igin biiylik
bir kivilcim yakar. Bu kivileim, Bir Adam Yaratmak eseri ile biiyiik bir volkana doniisiir. Eserdeki ilgi ve basari, yazari
tiyatro yazma konusunda ciddi bir girisime sevk eder. Ancak bu basari zirvede kalir. Diger tiyatro eserleri bu denli ses
getirmez. Yazar, bu eserden sonra 1938 yilinda Kiinye adli tiyatrosunu kaleme alir. Bu tiyatrosu ilgi gérmedigi gibi
sahnelenmez de. 1946°da kaleme aldig1 Si’1n yayimi durdurulmasi Necip Fazil’in bu tiirden metin yazma konusunda
sevkini kirar. 1949°da yayimladigi Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih’ten sonra tiyatroya ara veren yazar, “Bu adami
(Mubhsin Ertugrul) seyrettikten sonra tiyatroya temayiil ettim. Eserlerimi kendisi oynamistir; bas eserlerimi... Bir Adam
Yaratmak gibi, Tohum gibi... Sonra anlasamadik ayrildik. Tiyatro benim dindar tarafima tahammiil edemedi. Bir nevi

boykot oldu.” (2021, s. 177) Tiyatro ile ilgili durum tespitini birkag¢ climleyle raporlastirir.

Tanpinar, bizdeki tiyatro gelismesini degerlendirirken “1839-1856 yillar1 arasinda memlekete giren yenilikler
arasinda bizce en miihimi, o zamana kadar pek az bilinen bir yazi nev’ini tanitmasi, sonra da bir taraftan umumi hayata,
diger taraftan gelecek nesillerin fikri ¢aligmasina tesiri itibariyle tiyatro olmustur.” (Tanpinar, 2012, s. 155) seklindeki
goriisi, tiyatroyu diger tiirlerden daha 6nemli gostermesi bakimindan sira disidir. Tiyatro tiirline benzer yaklagimi Necip

Fazil da dile getirir:

Bana sorarsaniz beseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm. Sanat gekilleri iginde bence en
biiyiik kesif de tiyatro... Tekerlek, nasil bitmeyen mesafeler lizerinde sonsuz bir doniisse,
tiyatro da durmayan zamanin mikab bigimi bir kavanoz iginde, biitiin madde ve hareket

kadrosuyla dondurulmasi (Kisakiirek, 2021, s. 146).

Necip Fazil’m tiyatro tiiriine girisme cehdini toplumun daha genis kitlelerine ulagma araci olarak okumak, daha
yerinde bir yaklagim olacaktir. Sair, asil sanatin “Allah’t aramak™ oldugu gayesiyle tiirlere yonelir. Aslinda o, sadece
Allah’t aramanin sonucunda Allah’1 bulur, bunun toplumsal ve bireysel manasini her tarafa yaymak ister. Yazar,
kalemini topluma, daha genis kitlelere ulagsma amagli kullansa dahi onun eserindeki edebi ve estetik yon hem

elestirmenlerce hem de okur tarafindan takdir edilen bir gergektir.

Tiyatroyu yazili bir metin olmanin yaninda sahneyle biitiinlesmesi gereken bir dinamik olarak gérmek, yazar
tarafindan elzem bir konudur. Necip Fazil tiyatrolarinin sahnelenmesi gayesiyle hareket eder. Yazar, sahneyi
tanimlarken derin benzetmeler, aciklamalar yapar: “ ugsuz bucaksiz hayatin en basibos kivrilislart onun darlig1 igine
sigdirillacak, disardaki realitesinden hicbir sey kaybetmeden ona si§an hayat, disardaki genislige sigmayacak kadar
hudutsuz giizellik tecellilerine orada kavusacaktir.” (Kisakiirek, 2021, s. 14).Yazarin bu degerlendirmelerinden sahneye,

tiyatronun sahnelenmesine ne denli 6nem verdigi anlasilabilir.

3. Bir Adam Yaratmak Tiyatrosu
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Bir Adam Yaratmak eseri, arayis ve kagis temalartyla orgiilii, manevi mesajlarla dolu bir yapittir. Necip Fazil,
eserin kurgusunu yine bir sanat ve edebiyat aydint olan Hiisrev adinda birinin yasadigi buhran iizerine kurar. Babasini
intihar sonucu kaybeden Hiisrev, iilke ¢capinda bir yazardir. Ayn1 zamanda tiyatro yazari olan bu kisinin basindan gecen
talihsiz olaylar tiyatro metni olusturmak suretiyle sahneletir. Necip Fazil, eserin baskisi olan Hiisrev’in tiyatrosundaki
ana karakterin birbirine benzer olaylar yasamasi tiyatroyu heyecanli bir hale getirir. Eserde Necip Fazil’in da

arayislarini gérmek miimkiindiir.

Hiisrev bir yazar bir sanat¢1 olarak gecmiste yasadigi aci hatiralari bahgede bulunan incir agaci iizerine yiikler.
Incir agac1, bir semboldiir. Babas1 bazi buhranlardan 6tiirii kendini incir agacina asarak intihar eder. Incir agac1 sadece
acinin sembolii degil, babay1 hatirlatan ve ona biiriinen bir destektir. Hiisrev agacin siiklinetini insanlarin kargasasina
yegler. Incir agac1 eserde bir karakter olmasa da olay orgiisiiniin merkezinde bulunan bir nesnedir. Hiisrev’in annesi
Ulviye, evladinda olumsuz duygular olusturdugu ve oglunu intihara yo6nlendirdigini diisiindiigii i¢in incir agacini

kestirir. Bu durum olayin akigini degistirerek farkli bir mecraya siiriiklenmesine yol acar.

Hiisrev’in annesi Ulviye Hanim, geleneksel Tiirk anne modeline uygun bir karakterdir. Ogluna diiskiin ancak
kocasimin intihariyla oldukg¢a yipranmis bir kigidir. Oglunun melankolik durumu anneyi endigelendirdigi i¢in siirekli bir
care arama sorumlulugu stlenir. Higbirinde de basarili olamaz. Burada gabalayan ve basaramayan bir anne prototipi

islenir.

Ulviye, Hiisrev’in etrafindaki bir¢cok arkadasindan Hiisrev’in diizelmesi i¢in medet umar ancak hepsi sahsi
menfaat kaygisi pesindedir. Bunlarin basinda biitiin deger ve erdemini yitirmis gazeteci Seref gelir. Seref, Hiisrev’in
tiyatrosundan yola ¢ikarak onu Hiisrev’in gercek hayatiyla bagdastirir. Bu durum insanlarin sahip oldugu gazeteye
ilgisini artirarak tiraj yapmasini saglayacaktir. Psikolojik sorunlari olan Hiisrev’e bir darbede aile dostlari doktor
Nevzat’tan gelir. Nevzat, kendi 6zel kliniginin prestijini arttirmak i¢cin Hiisrev’i kendi kliniginde tedavi ettirmek ister.
Bunu yaparken de Hiisrev’in annesini kullanir. Seref ve Nevzat insanin kimseye giivenmemesi gerektigini ispat eden iki

tiptir. Bu tiplerin ikisi de para ve menfaati her tiirlii degerin stiinde tutar.

Seref’in karist olan Zeynep ise Dogulu, degerlerine diigkiin bir kadin imaji sergilemez. Esini baska bir
arkadasiyla aldatmaya kararl1 bir kadin prototipi gbze ¢arpar. Zeynep, Hiisrev’e asik olmasina ragmen Seref ile evlenir.

Ancak o hala Hiisrev’i istemektedir. Hiisrev onu reddettik¢e o 1srarinda devam eder.

Selma Hiisrev’in manevi kizidir. Hiisrev’e ilgi duyan Selma, bu durumu hicbir sekilde onunla paylagsmaz. Ciinki
Hiisrev Selma'y1 kiz1 gibi gormektedir. Hiisrev’in yanlislikla Selma’y1 dldiirmesi Hiisrev’in melankolik durumunu ¢ok
daha kétiilestirir. Onu bu diinyadan kopma diisiincesine sevk eder. Bu 6liimle beraber iyiden iyiye koétiilesen Hiisrev,
annesinin de incir agacini kesmesi iizerine diinyaya yonelik bagliligim yitirir. Sonunda devlet gorevlileri tarafindan
klinige gotiiriliir.

1938 yilinda ilk kez basilan Bir Adam Yaratmak eseri, donemin Tiirkiye’sindeki aydin prototipinin bir
yansimasidir. Kendini arayana ve bulmaya calisan sanat¢i bunu insanlar arasinda beceremez. Ideali yakalamak, tiim
zamanlar icinde sanat¢inin en biiyiik hedeflerden biridir. ideal insan olmadig: icin sanatc1 idealin pesinden kosar. Bu
kimi zaman Tanr1’ya ulagma kimi zaman bir kadina ulasma, kimi zamanda bir eseri tamamlamadir. Nitekim yazar, bu
durumu sdyle tanimlar: “Eser ve eseri karsisinda insan... Allah ve Allah karsisinda insan... Oliim ve &liim karsisinda
insan... Cemiyet karsisinda insan... kadin karsisinda insan” (Kisakiirek, 2006, s. 6). Sanatcida, ideali arayip
bulamadiginda siirekli bir diisiince hali, hayal ve planlardan olusan bir halet-i ruhiye one ¢ikar. Bu davraniglar Hiisrev’e

yiiklenerek sanat¢inin toplumdaki yeri, toplumun ve yakin ¢evresinin ondan beklentilerini ortaya koyma ¢abasidir.
3. 1. Sanatcinin Maddi Diinyadan Kopus Arzusu

Diinya insanligin ¢ogunun birakmak ve vazgegmek istemedigi, 6liim gercegine gozlerini kapadigi, sonsuza dek
yasayacakmis gibi davrandigi bir mekandir. Bu maddi nesnelerle 6riilii diinyaya rasyonalist yaklasanlar onda bir ruhsal
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krallik kurmak isterler. Kimi bunu bir ilkenin lideri olup iilke halkina ve topraklarina hitkmetmekle gergeklestirmek
ister kimi bunu sadece ailesinin refahi1 ve onu yonetmek igin bir alan oldugunu ve bu alana hiilkmiinii siirmeyi
hedefledigi igin ister. Maddeye hiikmetme arzusu, her zaman insanogluna cazip gelen ve ¢ogu zaman insanoglunun
icinde kayboldugu bir istektir. Ancak bu istekten siyrilip kendisini mana diinyasina adayanlar vardir. Bu ruh hali
6zellikle dini inanca siki sikiya bagli ya da kendini diinyaya ait maddelere kaptirmayan insanlarda goriiliir. Bu kisiler,
cogu zaman isimlerini tarihe yazmis ya da insanligin olusturdugu tarih onlar1 yazmistir. Bunlardan biri Platon’dur.
Sokrates’in de Ggrencisi olan Platon’u, ideal bir diinyanin pesinde bu diinyadaki maddi nesnelerden uzak, diinyanin
gecici olduguna inanmisg, sonsuz bir mutlulugun manevi diinyada olduguna kanaat getirmis bir kisi olarak tarif etmek

mumkiinddr.

Maddenin insanligin ¢ogunu sarip sarmaladigi diinyada, Platon gibi birgok aydin, diisiiniir, miitefekkir oldugu
bilinmektedir. Ozellikle bu baglamda Islam mutasavviflarin adim zikretmek gerekir. Ciineyd-i Bagdadi, Hallac-1
Mansur, Yunus Emre gibi bu diinyadan vazge¢ip gercegi manada arayanlara az da olsa rastlanir. Necip Fazil’in Bir
Adam Yaratmak eserinde sanat¢inin diinyadan vazge¢mesi bu baglamda paralellik gosterir. Yazar, diinyadan vazgecme
misyonunu eserindeki sanatkara yiikler. Necip Fazil, maddenin tiiketmek; mananin ise tizerinde diislinmek oldugunu
gozler Oniine serer. “Bu piyeste sanatkar gizlice olurken ve bir maddenin toprak altinda piserken gegirdigi goze
goriinmez viicuda gelis sathalar1 gibi, mahrem hayati ve i¢ plani i¢inde resmedilmek istenmistir.” (Kisakiirek, 2006, s.
6). Diinyadaki bir¢ok tuzagin farkinda olup onlara karsi 6nlem alma geregini duymayan ve bazen de maddeye tapan

insanlarin tuzagina bile isteye girme davranisi eserde goriiliir.

Necip Fazil ¢ok agik olmasa da baskisi olan Hiisrev’in Allah’1 buldugunu gosteren isaretleri okura sunar. Ancak
bunu yaparken oncelikle bir Tanr1 roliine biirlinme ve daha sonra gergek Tanri’nin insan olmadigl gergegini eserine
yansitir. Metnin bagkisisi Hiisrev, i¢inde bulundugu buhran1 Mansur’a anlatirken “Yaratici neymis, yaratmaya
kalkisarak tanidim. Yalanci ilah, dogrusunu tanidi. Golge artist 6z sanatkari tanidi. Ben simdi, su anda taniyorum
Allah’1. Ben simdi, su anda taniyorum Allah’1. Ilminin sanatimin karsisinda aklimi veriyorum. Aklim bir cephane deposu
gibi patliyor, kiil oluyor.”(Kisakiirek, 2006, s. 134) bu duygular i¢indedir. Bir 6miir arayis pesinde olan Hiisrev, Allah’1
buluyor. Bu eylem, onu farkli dlemlere daldirtyor. Diinyanin ona ¢ok anlamsiz gelmesi, onu gergek hayattan kopariyor.
Mutasavviflara benzer bir davranisin yasandigini séylemez yanlis olmaz. Bir divane prototipi gormek miimkiindiir.
Ancak tasavvuf ehli insanlarda kendi eliyle kendi hayatina son verme davranigt goriilmez. Bu diinyanin sadece bir
oyalanma, bir yanilsama yeri oldugu anlayig1 vardir. Hiisrev’in her ne kadar intihar edecegi algis1 olusmugsa da bir

intiharla olay sona ermez.

Yazar, bu eserine kendinden ¢ok sey katmistir. Eser, Necip Fazil’in ifadesiyle “bugiine kadar viicuda getirdigim
eserler iginde en bagl oldugum eser”dir (Kisakiirek, 2006, s. 6). Hayatinda siirekli bir aksiyon ve arayisi barindiran
yazar, eserindeki Hiisrev’e de bu rolii bicer. Hiisrev, mutlak hakikatin pesinde kosarken onu bulma ugruna birgok
sikintiya katlanir. Ona en biiyilik sikinti olusturan olay ise kendi yazdig: tiyatrodur. Hiisrev’in kafasindaki diisiince,

0zgiin ve hakikate ulagmaya ¢aligan bir adam yaratmaktir:

Ciinkii bir adam yaratmaga kalkistim. Bir adam yaratmak... Ona bir kafa, bir ¢ift g6z, bir burun, bir agiz
uydurmak. Ona gdre bir beyin yapmak ve gdgsiiniin i¢ine bir kalp takmak. Saat gibi islesin, kanini
viicudunda dondiiren bir kalb... Bu adama bir de kader ¢izmek lazim. Bu adam yasayacak,
gezecek, tozacak, basindan bir seyler gegcecek. Bu adamin mesela bir babasi olacak. O baba bir
incir dalina asilmig bulunacak. Sonra o da... Eee? (Haykirir) Ben Allah miyim? (Kisakiirek, 2006,
s. 133).

Hiisrev’deki bu 6lim vehmi, Necip Fazil’in ge¢misteki yasantilariyla dogrudan ilgilidir. Babaannesi Zafer
Hanim’1n diinyaya ¢ok sik1 sarilip 6limden kagip korkmasi yazarda derin iz birakmistir (Cetin, 2004, s. 11). Bir buhran

heyulasi icinde debelenen Hiisrev, kendi diislincelerini bir tek gilivendigi ya da giivenmek zorunda kaldigi Mansur’a
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anlatir. Mansur, Hiisrev’in tiyatrosunda sahne alan baskisidir. Hiisrev’in haykirmasi bir ¢itkmazda kalisin ¢aresizligidir.
Aslinda hakikati bulmus ancak gercegi sindirmeye c¢aligmaktadir. Hayatin bir ayrinti oldugunu diigsiinen Hiisrev,
menzilin sonunda Allah’1 gérmez. Allah siirekli aranmalidir. Hiisrev, maddeden kopmus tamamiyla manaya yonelmistir.

Mana evreninde Allah’1 arama gorevini istlenmis gibidir:

Allah gayedir. Her varilan sey gaye olabilir mi? Yollar uzun, yollar sonsuz, yollar agik... Bilerek
bilmeyerek Allah’a dogru yol almak vardir. Varmak yoktur. Varabildigimiz hicbir sey, hi¢bir ufuk
Allah degildir. Allah sonsuzluktur. Hi¢ sonsuzlukla boy 6l¢iismek olur mu? Hi¢ adetler, milyonlar

ve milyarlar sonsuzlukla yarisabilir mi? (Kisakiirek, 2006, s. 133).

Hiisrev, burada Allah’m sonsuzlugunu, giiciinii, kudretini anlamis ve kabul etmigtir. Onun 6fkesi, bu diinyadaki
karakteri oturmamig insanlarla bir arada yasamak ve hayati da anlamli bulmamaktir. Hiisrev aradigi varligin diinyada
olmadigini bilir. Diinyada yasamanin bir yiik oldugu kanaati gelisir. Etrafindaki kisiler onun bu diisiincesinden &tiirti
babasi gibi intihar edebilecegini diisliniir. Allah diisincesinden divanelik belirtileri veren Hiisrev, Allah’in varligini ve
gercekligini hiicrelerinde hisseder. ““ Tasavvufta bir Ol¢li vardir: ‘Allah, zuhurunun siddetinden gaiptir.” diye... Bu
tabirdeki gizlilik ve anlagmazligin sezilebilmesi icin kafa denilen odunu seffaf bir zar kadar inceltmeli. Evet, o kadar
zahirdir ki, Allah zuhurundaki siddetten gaiptir. Giinesin, tepe noktasindayken ona bakanin géziinii kamastirmasi ve onu
hicbir sey goremez hale getirmesi gibi.” (Kisakiirek, 1984, s. 58). Necip Fazil’m bu aydmlatmasi, Hiisrev’in

diistinceleriyle paraleldir. Hiisrev’e gore insanlarin birgogu onu anlamamakta “odun gibi bir kafa” tagimaktadir.

Eserde, mana arayisi maddenin ¢ok otesinde gerceklesir. Hiisrev’in fikirleriyle olan amansiz miicadelesi bir
ayrimi da ortaya koyar. Yabancilasan, bireysellesen, madde ve diinya hayatinin esiri olmus toplumu bir sekilde afise
eder. Bunu yaparken onu siirekli arzulayan ve rahatsiz eden Zeynep’in gercek yiizii kocasi Seref’e gosterilir.
Kocasindan gizli yine Hiisrev’in yanina gelen Zeynep, Seref’in aniden eve gelmesi sonucunda perdenin arkasinda
gizlenir. Insanlarin mahremiyetini ve onurunu diisiinmeden maddiyat ve popiilerlik ugruna her seyi yapabilecegini

sOyleyen Seref’i Hiisrev bir tuzaga ¢eker:
HUSREV- Hatta kendinize ait olsa da nesirde mahzur gérmezsiniz!
SEREF- Fakat Hiisrev Bey!

HUSREV- Soyleyin, bu kadarcik olsun sdyleyin! Kendinize ait olsa da nesirde tereddiit

etmez misiniz?
SEREF- Ne olursa olsun!

HUSREV- Ya bir erkegin biitlin agirhigini ¢eken mukaddes temeli berhava edecek kadar

miithis olursa?
SEREF- (Kayitsizlikla dudaklarini biikerek) Bunlar, kelimler...

(Hiisrev yerinden firlayiverir. i¢ oday1 salondan ayiran perdenin 6niine ziplar. Gegidin
saginda iki taraftan da goriinen kordonu yakalayip bir hamlede ¢eker. Ani olarak i¢ oda biitlin
esyasiyla goriiniir. Perdenin tam agildig1 yerde ve ortada, elinde cantasi, bir heykel gibi

dimdik Zeynep.)

HUSREV- (Sag elinde kordon. Sol elini Seref’e uzatmis) Kariniz metresimdir. Bunu
da yazin! (Kisakiirek, 2006, s. 85).

Hiisrev’in kaldirdigi perde bir semboldiir. Ahlaksizligin perdesini kaldirdiginda, yozlasan ve yabancilagsan
insanin kendisiyle yiizlesmesini saglar. Toplumun siirekli baska insanlarin hayatin1 bir dedikodu malzemesi haline

getirdigi yaym organlarma prim verdigi elestirisi de goze ¢arpmaktadir. Zeynep’ten ziyade Seref burada bir tip olarak
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gbsterilir. Diinyadaki madde ve para ugruna yapamayacagi higbir seyin olmamasi anlayis1 var. Isin daha da énemlisi
Seref, biitiin bunlara ragmen Zeynep’e hak ettigi tepkiyi gostermez. Burada baska bir gbze carpan davranig da Necip
Fazil’m insanlarin acizligine dikkat cekmesidir. Insanlarn cogu kendisi de dahil olmak iizere zayiftir. Hiisrev

etrafindaki bir¢ok insanin acizligini gostererek aslinda giiglii ve kudret sahibinin Allah oldugu mesajini verir.

Yazar, Hiisrev iizerinden sanat¢inin manayr anlama, onu yakalamaya c¢alisma gayreti giittiiiinii gostermeye
ugrasir. Gergcek sanatci cemiyetten siyrilan ve diinyanin maddi olanaklarini sadece arag goren, farkli bakislari olan
kisidir. Insanlik, ahlak, erdem karsisinda riyakarlik, menfaatperestlik, ikiyiizliilik karsilastirilir. Sanatg1 aym zamanda
iman1 kuvvetli biridir. Allah’a inanan, ona saygi duyan, ona kavusmak isteyen bir aydin goriintiisii Hiisrev’e verilir.

Onun digindakilerin mana gibi bir kaygisi yoktur.

Esere bakildiginda bir zengin-fakir kargilagtirmasi da gérmek miimkiindiir. Eserde kendisini zengin zanneden, is
adami, gazeteci ya da doktor aslinda ¢ok fakir ve acinasi varliklardir. Biitiin manevi duygu, his ve anlayislardan
yoksundur. Sirf popiiler olup daha fazla para kazanma ugruna kolaylikla etrafindaki herkesi harcayabilecek potansiyeli
olan yoksullar goze carpar. Bircoklar1 kadint da 6n planda tutup ondan cinsel ve duygusal anlamda faydalanmaya
calisirken asil sanatginin kadinin bu &zellikleri yerine daha ahlakli bir kadin prototipinin varligini arzuladigi duygusu
yansir. Zeynep ile Selma karsilagtirilir. Hirsinin, ihtirasinin nefsinin ve maddi giiciin kélesi olarak yansitilan Zeynep’e
kars1; hosgoriiniin, merhametin, masumlugun, temiz duygularin i¢inde barindigi bir Selma karakteri okura sunulur.
Zeynep, Hiisrev’i elde etme gibi bir hirsa biiriiniirken Selma, onu sevip de ondan gizleme ve dlene kadar da bu
duygusunu agiga ¢ikarmama davranist gosterir (Cebi, 1981, s. 51). Zeynep, burada maddeyi Selma ise manay1 temsil
eder. Sanatg1, burada ne Zeynep’e ne Selma’ya yakindir. Kadina sahip olma gibi bir derdi yoktur. Hiisrev, yillardir
Selma’nin ilgisini anlayamamig, onda Zeynep’e yonelik de bir arzu davranigi goriilmez. Hiisrev’in derdi maddede,

mana diinyasini anlamaktir.

Sanat¢i, maddi diinyanin iginde debelenmekten korkarak kendisini mana denizinde yilizdiirmek ister. Dolayisiyla
0, bu diinya fikriyle bakilinca siradan bir insan olmamali. Sanat¢inin alelade insan toplulugundaki gibi davranmasi onu
sira dig1 olmaktan ¢ikarir. Psikiyatri doktoru Nevzat, Hiisrev’in evini ziyaret ettiginde siirekli normal olmayan insan
davranislarindan bahseder. Bunun {izerine Hiisrev, “Boyuna tabii olmayan insami tarif edersiniz. Bir de tabii insam
etsenize! Kim bilir meydana nasil bir tip ¢ikar? Vahsilerin putlar1 gibi bir sey. insan seklinde bir odun. Hafizasi, hayali,
teessiirii yok. Ittigin zaman gidiyor, birakinca duruyor. Bu mu tabii adam?” (Kisakiirek, 2006, s. 39) ifadelerini kullanir.
Necip Fazil, Hiisrev iizerinden toplumun kiiltiirlii diye tasnif edinilen insanlarin arizali yonlerini okura sunar. Normalde
bir gazeteci onurlu davranip dogru haber pesinde kosar. Yemin etmis bir doktor ise hastanin mahremiyetine, sagligina
herhangi bir menfaat gézetmeden tedavi yontemine gider. Ancak bu tiyatroda insanlarin daha ¢ok yikici yonleri

vurgulanmaktadir.

Necip Fazil’in tiyatrolarindaki kavramlar, temalar ve fikirler; siir, deneme ve diger yazilarinda da siklikla
goriiliir. Giinah duygusu, madde ve ruh miicadelesi, sirlara ulagma, metafizik diisiinceler, psikolojik problemler, Allah’1
aramak gibi temalar géze carpanlar arasindadir (Okay, 2009, s. 84). Bir Adam Yaratmak eserinde insanoglunun
acizligini Hiisrev ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Allah’in sonsuz gii¢ ve kudretle yarattig1 bu evrende sanat¢inin kendi eserini
yaratma gibi bir bobiirlenmenin olamayacag1 gercegi yansitilir. Yine bu eserin 6n soziinde “Piyesteki sanatkar tipine
sorarsaniz Allah sonsuzluktur. O, farkina varmadan sonsuzlukla yarisa kalkmis, hududunu zorlamis, kendisinin digina
¢itkmak isterken, birden bire kendisine, hem de o zamana kadar hi¢ tanimadigi kendisine rast gelmistir.” (Kisakiirek,
1981, s. 5). Necip Fazil, bu diisiincesiyle siradan insan ile siradan olmayani, ona gore sanatgtyi, kiyaslamig. Sanatci

Allah’1 anladiktan sonra durulma evresine geger. Diinyay1 ve fizik 6tesini daha iyi anlamlandirir.

Hiisrev, asil arama davranisinin mana dleminde olmasi gerektigini ifade eder. Hayat agik segik ortadadir, onda bir
sey aramaya gerek yoktur. Sir diisiince ve hayalde gizlidir. Hiisrev’in evinde toplanan arkadaslariyla sohbet sirasinda

madde ve mana iizerine bir karsilastirma yapilir. “Hayatta neler olur, oldugu igin inaniriz. Is hayale binince itirazlar {ist
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iiste yagar. Clinkii sadece bir tasavvurdur, bir nazariyedir, hayatin kendisi degil. Ne kadar benzeri olursa olsun, kendisi
degil.” Madde goriildiigii i¢in anlagilabilir ancak ruh diinyasini anlamak zordur. Ruh diinyasi insani sinirsiz bir
yolculuga cikarir. Sinirsizlik igindeki arayislarda herkes kendini bulamaz. Hiisrev, bu sinirsizlik iginde kendini bulur.

Allah’1n sonsuzlugu i¢inde kendini bulan bir sanatg1 profili Hiisrev’de goriiliir.
3. 2. Allah ve Allah Karsisinda Sanatci

Tiirk edebiyatinda fikri mecrada sanatim icra eden ana ii¢ grup oldugu goriiliir. Birincisi islam dinini referans
alip eserlerini bu dinin telkin ve fikirlerini goz 6niinde bulundurarak yazanlar, ikincisi daha ¢ok Bati kiiltiir ve
medeniyetini benimseyerek hayat tarzlarini ve diinyaya bakis agilarini buna gore sekillendirenler, iigiinciisii ise sosyalist
diisiince cercevesinde eserlerini kaleme alanlardir. Ozellikle yaraticty1 géz oniinde bulundurup onun referanslarii
eserlerine agik bir sekilde aksettiren yazarlarin 6ne ¢ikanlarindan biri Necip Fazil’dir. Yasadigi donemde devlet iradesi,
Bati’nin demokrasisini, hukukunu, egitimini ve hayat tarzin1 benimsemekte ve halki bu ydnde bir yasayis siirmeye
kanalize etmekteydiler. Din, bu degisim konusunda engel goriildiigiinden eserlerini bu mecrada kaleme alanlar irade
tarafindan c¢esitli kisitlamalara maruz birakilirdi. Bu donemin sikintilart bazi sanat¢ilarin kalemini biiyiilk oranda

gelistirdi.

Necip Fazil, Islam dinini referans alirken kendisini tamamen Bati1 menseili tiitlere kapatmaz. Sanat ister
Bati’dan, ister Dogu’dan gelsin, kiymeti Olglilemez bir nazar ve harekettir. Sanat onun i¢in edebiyatin ve yazinin
zirvesidir. Yazar, sanattaki en bilyiik kesif payini ise tiyatroya ayirir. Sanatin gayesini yazar, “Anladim isi, sanat Allah’1
aramakmis;/ Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik — ¢omakmus...” ifadesiyle agiklar. Sairlik yonii ¢gok daha 6n planda olan
yazarin siiri ni¢in yazdigi da agiktir. “Maddi hislerden soyutlanarak ve metafizikle intikalle, ilahi agkin mucizesinden en
cok bahseden sair, siiri Allah i¢in yazar. Ona gore siir olgusu, ilahi sirrin ¢ergevesinde gelismelidir.” (Miyasoglu, 2005,
s. 62).

Hikmet, kisiye verilmis bir hediyedir. Diisiinme yetisi acisindan insana has bir 6zelliktir. Necip Fazil, “Hikmet
miiminin kaybolmus malidir. Onu nerede bulursa alir.” Hadis-i Serif’ini ilke edinmis bir miitefekkirdir. Yazar, ilmi ve
hikmeti metafizik dlemde aramayi tercih eder. Seyid Abdiilhdkim Arvasi Hazretleri Necip Fazil’in diisiince ve arayisla
dolu olan zihnine bir kandil yakar. Yazar, neyi aramasi1 gerektigini 6grenir ve siirekli bir arayisla gegirir dmriinii. Bunun

delili ise eserleridir.

Arayislarin iginde Omriinii siirdiiren sanatgilardan biri de Bir Adam Yaratmak eserinin bagkisisi Hiisrev’dir.
Hiisrev, icra ettigi meziyetten Otiirii cevresi de bu yonde sekillenmis aydin kisilerden olusmaktadir. Sik sik bir araya
gelen bu topluluk, mekan olarak Hiisrev’in yalisinda sohbetlerini gergeklestirir. Yine bir sohbet vesilesiyle
toplandiklarinda, Hiisrev yine hepsinden baskin ve kendisini dinlettirme becerisine sahiptir. Bu kez konu kaderdir. O,
kadere iman konusunda konuklarini ikna eder. Bu iknayi, bir kaza tablosu ¢izerek gostermek ister. Bir kisinin kaza ani

anlatirken insanin plansiz gordiigii ama kazanin planl bir is oldugunu arkadaslarina ispatlamaya ¢aligir.

HUSREV- ... Tesadiiflerin kim bilir nasil ve nereden idare edilen son derece grift ve iginden

¢ikilmaz bir riyaziyesi vardir.
NEVZAT- Sen adeta kadere inantyorsun!...

HUSREV- Kadere inantyor muyum, onu siz kesfedin! Fakat hayatin gizli bir suuru olduguna
inanmak istiyorum. Oyle bir suur ki kendisini yok géstererek gizleyebilmistir. Ben hadiseleri ¢ok
grift bulan bir insanim. (2006, s. 45).

Kadere inanma bir yaraticinin varligini da kabul etmektir. Ciinkii tesadiifler yoksa plan var. Planl bir durumu da

ancak bir varlik olusturur. Hiisrev, bu varligin islam dininin yaraticis1 olan Allah’a iman olmasi gerektigi kanaatindedir.
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Hiisrev, kendi tiyatrosunda bir adam yaratirken yanlis bir seyler yaptiginin farkina varir. “Mesut korliik i¢inde
hayati doldurup gitmek”(2006, s. 5) varken neden sinir 6tesi ya da fizik dtesi bu kadar irdelenir ki? Hiisrev bu tiirden

¢itkmazlarla dolup tagmis durumdadir:

HUSREV- Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin digina ¢ikmak isterken kendime rast
geldim. Meger kul oldugumu anlamak ic¢in Allahlik taslamaliymisim! Meger nasil yaratildigimi
anlamak icin bir adam yaratmaya kalkmaliymisim! (Yiizlinlin ifadesi biisbiitin mecnun, orta yere
doner) Ben ne yaptim? En saglam basamagi ayagimdan kaydirdim. Korligi zedeledim. Simdi
goriinen seye nasil bakayim? Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyayr uyanik nasil

seyredeyim? Allah’la kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim? (2006, s. 71).

Hiisrev, diislincelerini ve metafizik alemi her yoniiyle igsellestirdigi igin arayisin sonunu getirdigini
diistinmektedir. Ancak arayisin sonucundan ziyade yaptiklariin ¢ok u¢ sonuglari olacaginin farkindadir. Bir hududu
zorlamak, herkesin yapabilecegi bir is degildir. Hele ki dine gore Allah’in yaraticiligint g6z ardi edip insanin yaratma
hirsint ve egosunu 6n plana ¢ikararak bir eyleme girmesi sirk noktasina varir. Hiisrev, biraz da bu kanaattedir. Haddini,
hududunu astigin1 diisiinmektedir. Ozellikle “kérliigii zedeledim.” ifadesi, hayatin olagan sinirlar1 iginde acty1, sevinci,
yasayislar1 birakip metafizik alemde siirekli gezinmek, gériinmeyeni gormeye calismak huzursuzlugu beraberinde

getirir. Allah’in sonsuzluguyla karsilasan Hiisrev, her seyi anlamsiz goriir.
3. 3. Maddeyi Manaya Tercih Etme Elestirisi

Necip Fazil’m madde anlayisi bu diinya iizerine, mana anlayisi ise hem bu diinya hem de ahiret iizerine
kuruludur. Ozellikle yazar, kendi degerlerine yabancilasan hatta redd-i miras anlayisiyla hareket eden devlet
otoritelerine karsi, ciddi bir algi ve kalem savagi baslatir. Onun aksiyon dolu yasamu siirekli bu miicadelelerle gecmis ve
0, bu konuda hi¢ yilmamistir. Bat1’y1 taklit eden gengligin ve toplumun IslAm’mn sancaktarligini yapan sanli tarihini bir
kenara birakmasi yazarda derin izlere yol acgar. Kapitalist ve materyalist sistemler, tamamen para ve gii¢ iizerine
kuruludur. islam medeniyeti ise bugiinkii yasami, 6liimden sonraya birakir. Kisinin bu diinyada yaptiklarmin karsilig

6limden sonra karsisina gikacaktir. Bu yiizden daha ¢ok mana iizerine kurulu bir sistem géze carpar.

Necip Fazil, mananin degerini siirleri basta olmak iizere biitiin eserlerine yansitir. Onun eserlerinde islam’in
savunuculugu, acik bir sekilde goriiliir. Bir Adam Yaratmak eserinde kitabin baskisisi Hiisrev, “Oliim Korkusu”
piyesinde diinyanin dertleri karsisindaki sanat¢inin ¢aresizligini yansitir. Derya Senol, Necip Fazil’in kendisini Hiisrev
karakterine yansittigini1 sdyler. Hiisrev’in hayatinda bir¢ok kesit ve davranislar1 yazarinkine benzerdir (Senol, 2003, s.
35).

Bir Adam Yaratmak yapitinda, sanatg1 iyiyi ve manayi1 temsil eder. Sanatgi, burada edebiyatgidir, yazardir. Bunun
disinda tiyatroda Hiisrev’i temsil eden oyuncu Mansur da iyiyi temsil eder. Yani 6zellikle sanatla ugrasanlarin tarafi
dogru olandir diisiincesi yansitilmak istenir. Bunun disinda Seref, Nevzat ve toplumun ¢ogunlugu, maddeye hizmet
ederek onlarin tiiketici ve acimasiz yanlari esere yansir. Kadin karakterlerden olup ihtiraslari ugruna her seyi

yapabilecek olan Zeynep de bu kategoriye girer.

Maddenin pesinden arzu ve ihtirasla siiriikklenen Zeynep, Hiisrev tarafindan reddediligine ragmen tekrar tekrar
onun kapisina gider. Hiisrev, Zeynep iizerinden bu tiir yaklagimda olan kadinlarin hepsine bir mesaj veren sdylemde
bulunur: “Zeynep! Basi bos, gozii kor, dizginsiz isteklerimizin bizi ne kadar ¢irkinlestirdigini gor artik! Bak sana, 6liim
terleri dokerken neler séyleyebiliyorum! Vazgegmeyi, istememeyi bil.” (2006, s. 77). Bati’nin kadina genellikle bir
meta olarak bakmasi manaya deger veren yazarlarim elestirisine her zaman yol agnustir. Zeynep de Islam’1 benimsemis
bir kadin imaj1 goériilmez. Genelleme yapmamak kaydiyla daha ¢ok maddeci kiiltiirde yetismis ve maddeyi 6n planda
tutan bir kadin fotografi géze carpar. “gozii kor, dizginsiz istekler, siirekli istemek™ davranislarinda yogun diinyevi

diirtiilerin oldugu yansitilir. Buna zit olarak manay1 6n plana alan kadin, isteklerini kontrol edebilendir. Necip Fazil
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eserinde, paranin ve sohretin kirli yiiziinii Seref ve Nevzat’a yiikler. Sahsi menfaatleri ugruna Hiisrev’in kendisini
asmasina sebebiyet vermek ya da onu akil hastasi olarak gosterip klinige yatirmak maddeyi manaya tercih edenlerin bir
yaklagimidir. “Sanatin sanat oldugu kadar hayatin altin anahtari, sinir gizgileri tertemiz, belirgin ve agik olmaktir.
Bulanikligin ve 6tesizligin oldugu yerde hayal kurulugu, arastirma ve adaptasyon, taklit ve kopyanin basladig1 goriiliir.”
(Ozer, 1997, s. 16). Necip Fazil Sanat¢1 kimligini Hiisrev’e, taklit ve kopya kimligini ise Seref ve Nevzat gibi kisiligini
maddeye tercih eden bireylere yiikler.

Biitiin bu kimligi ve karakteri dejenere olmus bir toplumda ya da diinyada yasamanin anlamsizligin1 kendi
diinyasinda igsellestiren Hiisrev, sanat¢inin anormal oldugunu ve metafizik alemde yer almasi gerektigi mesajini verir.
Hiisrev’in iginde bulundugu ahvalin bir benzerine Necip Fazil’in “Ne Ariyorum?” siirinde rastlanir: “An oluyor bir
garip duyguya vartyorum;/ Ben bu sefil diinyada acep ne artyorum?”. Sanat¢inin iginde bulundugu diinya onu arayiga
ve ardindan caresi goriilmez bir buhrana siiriikler. Hiisrev, bu diinyaya kars1 gelmek gibi bir misyon yiiklenmistir.

Cemiyetin onu kendilerine benzetmek istekleri sert bir iislupla geri ¢evrilir.
4. Sonuc¢

Adi daha cok siirle 6n plana cikan ve sairlik yoniiyle taninan Necip Fazil, tiyatro alaninda da birgok eser kaleme
alir, bu calismalar tiyatro ¢evrelerince takdir edilir. Ilk tiyatrosu, iinlii oyuncu ve yazar, Muhsin Ertugrul’un teklifi ve
tesvikiyle kaleme aldig1 Tohum adli ¢alismasidir. Sahnelenen bu oyun, izleyiciler tarafindan begeni almayinca yazar, Bir
Adam Yaratmak eserini yazar. Bu eser, salonlarda kapali gise oynar. Yazarin iiniine {in katan bu tiyatroda buhranli bir
hayatin pengesine diigmiis bir sanat¢inin arayis, aci ve 1stirap dolu hayat: anlatilir. Necip Fazil, tiyatronun ana karakteri
Hiisrev’e birkag rol yiikler. Bunlardan biri maddeye deger veren toplum ve deger vermeyen sanatgi roliidiir. Ozellikle
toplumda egitimli ve aydin diye nitelendirilen bir¢ok kisinin menfaat diinyasinin pengesine takildigi yansitilir. Bir digeri
sanatgimin anormal davranislaridir. Necip Fazil, gercekten aydin ve {ireten bir insanin sira dis1 olmasi gerektigi
kanaatindedir. Dolayisiyla bu diisiince Hiisrev adli karaktere yansir. Hiisrev, bu diinyanin insani olmadigina kanaat

getirir. Bir 6liim istegi sanatgida belirir.

Hiisrev’e yiiklenen bir diger mana misyonu, sonsuz olana kavusma istegidir. Sonsuz olan Allah’1 bulmaya
calisan Hiisrev, kendi acizligiyle kars1 karsiya kalmistir. Eserde 6zellikle mutasavviflarin hayati, Hiisrev ile paralel bir
benzerlik olusturur. Tasavvufcular nasil Allah’a kavusma istegiyle hareket ederlerse baskisi olan Hiisrev de Allah’t
bulmak ister. Metafizik diislinceler, mistik sdylemler eserin genig bir boliimiine yayilmistir. Arayislar baslangicta hep

bulaniktir. Bu buhranli yagant1 sonunda gergekten kosulsuz sartsiz teslimiyet olmasi anlayisi vardir.

Necip Fazil, eserinde manay1 giizel ahlakla biitiinlestirir. Mana, kisiler {izerinden olumlu davranislarla okura
yansitilir. Tiyatro eserindeki Selma, 6zverisiyle merhametiyle saygist ve giizel ahlakiyla manay1 temsil ederken Zeynep
ise hirsiyla, tutkusuyla, ahlak dis1 iligkisiyle maddeyi temsil eden bir kadin karakterdir. Eserde sadece erkek

karakterlerin eksik yonleri vurgulanmaz ayn1 zamanda kadinlarin da olumsuz yonleri aktarilir.

Eser, sanat¢inin ruhundaki kaos evrenini ele alir. Mutlak hakikat neticesinde sanat¢inin ruhu ancak 6zgiir olabilir.
Sadece sanatginin degil, siradan bir kisinin, insani degerlerin biitiin 6zelliklerini tagimasi gerektigi okura yansitilir.
Necip Fazil, bu eserinde degisimin bir sanat¢i ruhundaki siireci, buhranli bir hayatin kederi, diisiincelerin madde ve
mana eksenli yansimasi, insanlarin biiyilkk ¢ogunlugunun maddeye tapmasi, carpik iligkiler, mistik ve metafizik

yaklasimlar ele alinir.
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TURKIYE’DE 2000-2021 YILLARI ARASINDA BASILI FOTOGRAF
YAYINLARI iCiN BiR DEGERLENDiRME!
Ozet

Batr’da fotograf kitabi yayinciligi teknik olarak icadinin hemen ardindandir. Ulkemize fotografin teknik olarak
ulasimi ¢ok ge¢ olmasa da yaymcilig1 geride kalmistir. Bu fark Cumbhuriyetin ilk yillarindan 2000°1i yillara kadar ki
donemde daha da belirginlesmistir. Bu arastirmamizin amaci iilkemizde fotograf alaninda basilan kitaplar1 incelemektir.
Calismamizin kapsami 2000-2021 yillarinda iilkemizde yaymlanan fotograf kitaplardir. Belirtilen gergevede nicel
degerlendirme olan bibloyometrik yontem kullanilmis, nitelik degerlendirilmesi yapilmamistir. Irdelenen tarihler icin
iilkemizde benzer kapsamda bir ¢alismamin yapilmamis olmasi ve toplu olarak durum degerlendirmesinin gerekliligi
¢alismamizin 6nemini gostermektedir. Ozel yayievlerinin 2000 y1li dncesine gore fotograf konusunda daha fazla yayin
cikardig1 goriilmiistiir. Benzer sekilde sayilar1 az da olsa {iniversiteler de yayin yapmaya baslamistir. Uzaktan fotograf
egitimi veren {iiniversitelerinin ders kitaplarmin yani sira kimi vakif tiniversitelerinin katkilariyla agilan sergilerin
kapsaminda sergi konusunda arastirmalar iceren albiim-kitaplar basilmistir. Miizelerin yaklasimi da ayn1 olmus, agilan
sergilerle ilgili arastirma kitaplar1 yaymlamislardir. Bir¢cok belediyenin tanitim amacli fotograf albiimleri yayinladiklari
gOriilmistiir. Fotograf derneklerinin fotograf yayinciligina katkisi agirlikli olarak fotograf albiimii seklinde olmustur.
Fotograf yaymlarinda editdrlerin tamamina yakini fotograf alanindan degildir. Ceviri kitaplarin sayist artmistir ancak
¢eviri yapanlarin tamamina yakini ilgili akademik alanin disindandir. Ulkemizde 2000-2021 tarihleri arasinda YOK tez
verilerine gore fotograf konulu toplam 243 tez yapilmistir. Akademik ortamda yapilan lisansiistii ¢aligmalarin kitap
olarak yayma donemedigi tespit edilmistir. 2000 Y1l oncesi fotograf kitaplar ile kiyaslandiginda; Son birkac yilda
kuramsal fotograf kitaplarinin sayis1 artmaya baslamigsa da teknik kitaplarin ve fotograf alblimlerinin sayist daha

fazladir. Her iki donemde de fotograf alblim sayis1 fazla olmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf yayinlari, Fotograf kitaplari, Fotograf yayinciligi, Fotograf sanati, Tirkiye’de
fotograf.

AN ASSESSMENT FOR PRINTED PHOTO PUBLICATIONS
BETWEEN 2000-2021 IN TURKIYE
Abstract

Photobook publishing in the West is technically right after its invention. Although it is not too late for
photography to reach our country technically, its publishing has lagged behind. This difference became more evident in
the period from the first years of the Republic to the 2000s. The aim of this research is to examine the books published
in the field of photography in our country. The scope of our study is the photo books published in our country in

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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2000-2021. In the specified framework, the bibliometric method, which is a quantitative evaluation, was used, and no
qualitative evaluation was made. The fact that a similar study has not been conducted in our country for the examined
dates and the necessity of evaluating the situation collectively shows the importance of our study. It has been observed
that private publishing houses have published more publications on photography than before 2000. Similarly,
universities have started to publish, although their number is small. In addition to the textbooks of universities
providing distance photography education, albums and books containing research on the exhibition were published
within the scope of the exhibitions opened with the contributions of some foundation universities. The approach of the
museums was the same, and they published research books on the exhibitions. It has been observed that many
municipalities publish photo albums for promotional purposes. The contribution of photography associations to photo
publishing has mainly been in the form of photo albums. Almost all of the editors in photo publications are not from the
photography field. The number of translated books has increased, but almost all of the translators are from outside the
relevant academic field. A total of 243 theses on photography were made in our country between 2000-2021, according
to YOK thesis data. It has been determined that graduate studies in the academic environment cannot be published as a
book. When compared with the photo books before the year 2000; Although the number of theoretical photo books has
started to increase in the last few years, the number of technical books and photo albums is more. In both periods, the

number of photo albums was high.

Keywords: Photography publications, photo books, photography publishing, photography art, photography in
Turkey.

1.Giris
1.1.Calismanin Amaci

Bu arastirmamizin amact itlkemizde 2000 — 2021 yillar1 arasinda basilan fotograf konulu kitaplari
incelemektedir. Daha onceki tarihlerde yapilan yayinlarin listeleri kitap olarak yaymlanmistir. Ancak; nicel bir tespit
niteliginde degildir.

1.2.Kapsam

Calismamizin kapsami iilkemizde 2000-2021 yillarinda yayinlanan fotograf kitaplardir.

1.3.Smirhliklar

Gergek ve tiizel kigilerin yayinlamis oldugu kitaplar ¢calismanin sinirliliklaridir. Yarisma kataloglart kapsam dis1

brrakilmugtir.
1.4.Yontem

Belirtilen ger¢evede kaynak aragtirmasi yapilmis, veri toplanmis ve nicel degerlendirme olan bibloyometrik
yontem kullanilmistir. Ayrica betimleyici yaklasimda da bulunulmus ancak nitelik degerlendirmesi yapilmamistir. Milli
Kiitiiphane, Marmara Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Atatiirk
Universitesi, M. Emin Tan Fotograf Kitaphgi (Balikesir Fotograf Miizesi) ile online kitap satis firmalarinin argivleri

2000-2021 yillart arasi taranarak kitap verileri elde edilmistir.

Aragtirmamizin igerigini belirleyen arastirma sorulari su sekildedir: En fazla yaym tiirii nedir? (Kuramsal,
teknik, albiim vb.) En c¢ok baski hangi tiir yayinlarda yapilmis? Yaym tiirlerinin yillara gére dagilimi nasildir? Ceviri
kitap sayisi nedir? Kitaba doniisen tez var mu? Derneklerin, vakiflarin, miizelerin, {iniversitelerin, bankalarin,
belediyelerin, bakanliklarin, fotograf makinesi ve ekipmanlari satan firmalarin yayinciliga katkisi var mi? Hangi
alanda? Kitaplarda bransi fotograf olan editor var mi1? Ceviri kitaplarin Tiirkge’ye ¢evirisi ilgili branstan kisilerce mi

yapiliyor? Akademisyenlerin yayinciliga katkisi nedir?
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2.Fotograf konusunda Diinya’da ilk yaymnlar

Fox Talbot’un 1844’te yayimlanan “Pencil of Nature” kitab1 yayimlanmis ilk fotograf kitabi olarak bilinir. Her
ne kadar fotograf¢iliginin yaninda amatdr bir botanist de olan Anna Atkins’in 1843 yilinda az sayida cyanotype
yontemiyle bastig1 Gorsel 2’de kapak gorseli yer alan “Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions” albiim
kitab1 varsa da “Pencil of Nature” fotograf alaninda yayinlanmis ilk kitap olarak genel kabul goriir. Bunun nedeni baski
yontemi, sayismin azligi ve igeriktir. Talbot, Gorsel 1’de yer alan kitabina fotograf yonteminin bulus hikayesini
anlatarak baglar ve ardindan 22 adet fotografina yer verir. Her fotograf hakkinda da bilgi verici metin yazar (Talbot,
1844, s5.1-49).

Gorsel 1. Fox Talbot’un Kitabinin Kapagi.
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Gorsel 2. Anna Atkins’in Kitabinin Kapag.

Ister Atkins’in botanik bilimine katk1 saglayan albiim seklindeki kitabi gibi olsun ister Talbot’un fotograflarinin
altinda agiklayict metinlerin yer aldigi kitabi gibi olsun ya da tamamen teknigi anlatan olsun, Bati’da fotograf

yayinciligi, fotografin bulunusu kadar eskiye dayanir.

Teknik bilgi olarak topraklarimiza fotograf ge¢ gelmemistir. Ancak; bu konuda kiiltiirel birikimin olmasi i¢in

oldukg¢a zamanin gegmesi gerekmistir.
3.Ulkemizdeki ilk yaymlar

Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi iilkemizdeki fotograf ile ilgili birgok Eski Tiirkge fotograf kitaplarini
dijitallestirmis ve erisime agmistir. 1800’lerin sonu ile 1900’lerin basina denk gelen tarihlere sahip bu kitaplar teknik

bilgiler vermektedir. O tarihlerde Harbiye Askeri okulunda askeri teknik dersleri arasinda “fotograf bilgisi” yer almistir

143



(Eser, 2005, s.65). Fotograf dersleri Osmanli devletinde sadece Harbiye’de degil Miihendishane ve Bahriye’de de yer
almistir. Hatta yurt digina da bu dogrultuda 6grenci gonderildigi de bilinmektedir. Tegmen Hiisnii Efendi bunlardan
birisidir. 1870 Yilinda fotograf &grenmesi igin Avrupa’nin taninmis fotografhanelerine gonderilmistir. Istanbul’a
dontsiiyle de Erkan-1 Harbiye Fotograthanesi’nde gorev yapmustir (Colak, 2018, s.2). Hiisnii Efendi, fotografcilik ile
ilgili “Risale-i Fotografya” adim verdigi bir kitap yazar. Ak, “Risale-i Fotografya” kitabi’ndan ilk telif eserimiz olarak
s0z eder (Ak, 2004, s.10). 1873 tarihli kitap fotograf yazinimizin ilk kitabidir (Colak, 2018). Gdorsel 3’de goriilen 1892
tarihli Ali Sami Bey’in “Mebadi-i Usul-i Fotografya” kitab1 iilkemizde bu alanda yazilmis ilklerdendir. Osmanlica
kitabm iceriginde Ingilizce ve Fransizca kaynaklardan alian bilgiler ile Ali Sami Bey’in kisisel deneyimleri yer
almaktadir (Colak, 2018, s.6).
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Gorsel 3. Ali Sami Bey’in “Mebadi-i Usul-i Fotografya” Kitabi.

Takip eden yakin tarihlere kronolojik olarak baktigimizda:1907°de Ahmed Tevfik ibni{i'l-Cemal’in “Teshil-
i Fotografya”, 1908’de Mehmed Tevfik’in “Ameli Fotografya”, 1912°de Corci’nin “Polis Mekatibine Mahsts Resimli
Ameli ve Nazari Fenn-i Fotografya”, 1916’da Mehmed Said’in “Nazari ve Ameli Fenn-i Fotografya” Sadullah izzet’in
1919°da “Muhit-i Fiinlin-u Fotografiye. Boyali Fotografya Pinatipi” 1920°de “Ameli Fotografya Rehberi” kitaplari

iilkemizin bu alandaki ilk yayinlaridir ve hepsi fotografciligi 6gretmeye yonelik teknik bilgiler icerir.
4.Cumbhuriyetin ilk yillarindan 2000’li yillara

Seyit Ali Ak ve Alberto Modiano’nun c¢alismalari iilkemizdeki fotograf yaymlarinin toplu tespiti agisindan ilk,
tek ve ¢ok dnemlidir. Yayinladiklari son “Tiirkiye Fotograf Yayinlar1 Katalogu” 2003 yilina kadardir. Bu kitabin “Latin
harflerle yazilmig eserler 1928-2003” boliimii incelendiginde biiyiik ¢ogunlugun sergi albiimii, yarigma katalogu ve
teknik kitaplar oldugu goriiliir. Teknik kitaplarin ¢ogunlugu ise amatorlere, fotografa yeni baslayanlara yoneliktir. 9

fotograf tarihi ile ilgili, 12 kuramsal ve 1 sozliik yer alir listede.

Fotograf konulu yazin ge¢misimizin bu durumuna dair AFSAD’mn sempozyumlarina bakmakta fayda olacaktir.
Ciinkii yapilan sempozyumlardaki bildiriler donemlere ait bilgiler barindirmaktadir. 1978 Yilinda AFSAD tarafindan
diizenlenen sempozyumun bildiri kitap¢iginin genelinde fotograf egitimi, ekonomik sorunlar, malzemeye ulagim
zorluklari, orgiitsel birliktelik gerekliliginden s6z edilmistir. Selmin Basak ayni sempozyumda, 1864 Yilinda Bati’da
6zel dergilerin sayis1 25’e yakinken 1978’de iilkemizde tek bir fotograf dergisi oldugunun altini ¢izmistir (Basak, 1978,
s.5). Giiltekin Cizgen, “Tiirk fotografinda yayin hayati yeni baglamig, problemler icinde islevini siirdiirmeye

calismaktadir” sozleriyle yayin yapmanin zorluklarina dikkat ¢ekmistir (Cizgen, 1978, s.12). Engin Cizgen ise;
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yurtdigindaki fotograf dergilerinin uzun yillar yayinda kaldiklarint ancak iilkemizde ise 1977’ye kadar yayin siiresinin

ancak 6 ay kadar olmasimni dile getirmistir (Cizgen, 1978, s.46).

Seyit Ali Ak, 1982 yilinda yaymladigi “Tiirkge Fotograf Yayinlar1 Katalogu” kitabinin &nsoziinii “...Tiirk
fotograf¢iligimin sorunlarini desen ve siddetle gereksinim duyulan arastirmalarimiza basamak olmasidir” ifadesi ile
bitirir. 1982 Tarihli bu yazida fotograf alanindaki arastirmalarin eksikligine dem vurulmustur (Ak, 1982, s.13). Ak,
kitabinin gelistirilmis baskisin1 1993 yilinda Alberto Modiano ile hazirlar. Bu kitabin 6nséziinde de Cumbhuriyetin
ilanindan Latin alfabesine gegilen 1928 yillar1 arasinda eski Tiirkge ile yazilmis olan kitap sayisini 74 olarak verirler
(Ak ve Modiano, 1993, s.14). Onséziin sonunda 152 yilda 135 kitap yaynlandig1 bilgisi verilir. O da az baskih dar bir

cevrededir.

Yapmis oldugumuz kaynak taramasinda konu ile ilgili yazilmis yazilarin da az sayida oldugu goriilmistiir: Tespit
ettigimiz yazilar sunlardir: Ozel. Tayfun. “Fotograf Dergilerimizin Diinii Bugiinii Yarim”, AFSAD 2. Fotograf
Sempozyumu Bildirisi, Sempozyum Kitap¢igi, AFSAD Yayini, 1987 Ankara; Bayhan, Mehmet; “Fotograf Yayinlar1”,
Hiirriyet Gosteri, Mart 1988; Baler, Handan Tung. “Tirkiye’de Fotograf Yazilar1 Ve Yaymlar1”, 3. Fotograf
Sempozyumu Bildirisi, Afsad Yaymni, Ankara 1989; Kalay, Aramis; “Fotograf Yazarin1 Ariyor!”, Cumhuriyet Gazetesi,
25 Haziran 1990; Modiano, Alberto. “Fotograf Yazarlig1 ve Yazili Fotograf Kiiltiirii”.4. Fotograf Sempozyumu Bildirisi,
AFSAD yaymi, Ankara 1992; KALAY, Aramis. “Fotograf Yazilari-Fotograf Yayinlar1”, 4. Fotograf Sempozyumu
Bildirisi, AFSAD Yaymi, Ankara 1992; Modiano, Alberto. “Fotografimiz Uzerine U¢ Sorun Ug Oncelik”, Insancil
Kiiltiir Dergisi,Ekim 1993, Say1 36; Modiano, Alberto. “Dernekler ve Fotograf Yayinlari”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1995 Cilt 12; Modiano, Alberto. “Tiirkiye’de Fotograf Yaymcihig1”,
Cumhuriyet Kitap Dergisi, Say1 275, 1995.

Ulkemizde fotograf alaninda yayinlar1 ve yaymciligi inceleyen tek bir akademik ¢alisma bulunmaktadir. Osman
Urper’e ait olan yiiksek lisans tezi “1960-2000 Yillar1 aras1 Tiirkiye’de fotograf yayinlari ve yayinciligr” dir. Marmara
Universitesi’nde yapilan c¢alisma 2001 tarihini tasimaktadir. Tezde iilkenin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapismin
fotograf yayinciligina da yansidigi dile su sekilde dile getirilir: "Dogal olarak fotograf yayimlarinin gelisimi de Tiirkiye
gercekleri altinda -az gelismislik- diizeyindedir. Tiirkiye’de yayimlanan fotograf yayinlarinda, 1960’11 yillardan 2000°1i
yillara tiir, nitelik ve kalite bakimindan bir gelisme gozlenmektedir. Ancak bu gelisimin ideal bir gelismislik diizeyinde

oldugundan s6z edilemez" (Urper, 2001, 5.178).
5.2000°den Giiniimiize / Bulgular

2000-2021 Yillart arasindaki ulasilabilen basili kitaplar tarandiginda kitap, albiim ve katalog sayisi 820 dir.
Gorsel 4’de yer alan grafik incelendiginde en fazla yaymnin 2005 yilinda yapildigi, en az ise 2021 yilinda oldugu

goriilmektedir. 2012 Yilin‘dan sonra yayin sayisi hizla diigmiistiir.
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Gorsel 4. Yillara gore yayin sayis1 dagilimi.

Toplam 820 yayinin; 168’1 kuramsal, 136’s1 teknik igeriktedir. Bu kitaplarin 133’ ¢eviridir. Fotograf albiim ve
katalog sayis1 516 ile toplam yaymin % 63’linii olusmustur. Gorsel 5’deki grafikte yaymn igeriklerine gére dagilim

oranlar1 yer almaktadir.

@® Kuramsal ® Teknik
® Album /katalog

Gorsel S. Yayin igeriklerine gore dagilim oranlari.

Kitap gevirileri yapanlarin biiyiik ¢ogunlugu fotograf alaninda akademisyenler ya da egitimi fotograf olan kisiler

degildir. Yayinin editorliigiinii yapan fotograf alaninda akademisyen ya da fotograf egitimi almis kisi sayis1 5°dir.

2000 Yilindan giiniimiize fotograf yaymlarinin yaymcilari incelendiginde iki ana baslik ortaya ¢ikmaktadir. Ozel
kisiler ve tiizel kisiler. Bu basliklarin altinda ise; 6zel yaymevleri ve sirketler; iiniversiteler, dernekler, vakiflar,
belediyeler, miizeler, bankalar, meslek kuruluslart ve bakanliklar yer almaktadir. Arastirma kapsamimizda
ulasabildigimiz ve taradigimiz kaynaklarda kisisel cabalari ile kitabin1 kendi yayinlayanlarin sayisi ¢ogunlukla bu

bilgiye ulasilamadigt i¢in tespit edilememistir.
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Gorsel 6. Yayincilarin dagilimi.

Gorsel 6’daki grafik incelendiginde fotograf yayinlarin tamamina yakini 6zel yayinevlerince yapilmistir. Dernek,
vakif, galeri, miize, banka ve belediye yaymlarinin tamamina yakini fotograf albiimii ve sergi katalogudur. Bu durum
ilgili bakanliklar i¢in de gegerlidir. Birgok belediye tanitim amagh fotograf albiimleri yaymlamislardir. Ozel sirketlerin
sergi albiim ve katalog basiminda katkisi diger kurumlara gore fazladir. Sayilari az da olsa tniversiteler de yaymn
yapmustir. Uzaktan fotograf egitimi veren Anadolu ve Atatiirk Universitelerinin ders kitaplarinin yani sira Kog
Universitesi gibi acilan sergilerin kapsaminda sergi konusunda arastirmalar iceren yaymlar da icermektedir. Benzer
sekilde miizelerin yaklagimi ayni olmus, agilan sergilerle ilgili arastirma kitaplar1 yayinlamislardir. Bu kurumlar; Vehbi
Kog Vakfi, Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Pera Miizesi’dir.

Fotograf makine ve aksesuarlari satan firmalarin yaymecilia katkisi incelenen doénem igerisinde 6rneklem

havuzunda bulunamamastir.

Ulkemizde Giizel Sanatlar Fakiiltesi catis1 altinda YOK verilerine gore (www.istatistik.yok.gov.tr.) aktif goriilen
25 fotograf boliimii vardir. Ancak bunlardan 5°i, Akdeniz Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Kocaeli Universitesi,

Marmara Universitesi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi egitim-6gretim faaliyetlerine devam etmektedir.

Arastirma tarihleri itibariyle fotograf alanindaki akademisyen sayisi 2021 yili sonu itibariyle Yiiksek Ogretim
Bilgi Yonetim Sisteminde (www.istatistik.yok.gov.tr.)  yer alan bilgilere gore fotograf boliimlerindeki toplam
akademisyen sayis1 48’dir. Bu saymin 13’1 profesor, 7°si dogent, 12’si dr.0gr.liyesi, 6’s1 6gretim gorevlisi ve 10’nu

aragtirma gorevlisidir. Kitab1 yayinlanan tam zamanli akademisyenlerin sayis1 21°dir.

Ayrica; Ulkemizde 2000-2021 tarihleri arasinda YOK Ulusal Tez Merkezinin kayitlarina gore (https:/
tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp.) 1 Ekim 2021 tarihi itibariyle fotograf konulu toplam 243 tez
yapilmigtir. Bunlarin; 200°G Yiiksek Lisans, 27°si Doktora, 16’s1 Sanatta Yeterlik diizeyindedir. Bu tezlerin bir kismi
goriintiileme teknolojisi baglaminda; adli tip, arkeoloji, bilgisayar miihendisligi, egitim-6gretim, fotogrametri,
gazetecilik, halkla iligkiler, iletisim, kimya, matbaacilik, metaliirji, mimarlik, ormancilik, psikoloji, sosyoloji, tip ve
ziraat dallarinda yer alsa da biiyiik ¢cogunluk fotograf egitimi veren boliimlere aittir. Bu boliimlerde yapilan tezler hem
teknik hem de kuramsal alanlardadir. 1980°li yillarda yapilan tezlerin ¢ogunlukla teknik igerikli oldugu goriiliir.
1990’1lardan giiniimiize yaklastik¢ca kuramsal ¢aligmalar artar. Yapilan bu calismalarin yayima doneni yok denecek kadar

azdir.
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6.Sonug¢

Aragtirmamizin kapsaminda 2000-2021 yillan arasinda fotograf yayinciligi ile ilgili sonug olarak su ¢ikarimlarda
bulunulabilir: 2000 Yili 6ncesinde oldugu gibi 2000 yili sonrasinda da en ¢ok fotograf albiimii ve katalog basilmustir.
2000 Y1li dncesi igin yapilan tarama sonuglari ile kiyaslayinca tek fark az da olsa kuramsal kitaplarin sayist artmistir.
Ozel yaymevlerinin 2000 y1li dncesine gore fotograf konusunda daha fazla yayin ¢ikardigi goriilmektedir. Sayilar az da
olsa iiniversiteler de yaym yapmaya baslamistir. Ceviri kitaplarin sayist artmistir. 2000°1i Yillarin ortasindan sonra
kuramsal konular teknik konulardan daha fazla olmaya baslamistir. Her gecen giin basili yayin azalmaktadir. Pandemi
donemi, ekonomik sartlar ve dijital yaymeiligin kolaylig1 bunun nedeni oldugu diisiiniilebilir. Universite kiitiiphaneleri
fotograf konulu giincel yayinlari takip etmemislerdir. Genelde sanat 6zelde fotograf bolimii bulunan {iniversitelerin
kiitiphanelerinde hem Ogrencilerin hem de arastirmacilarin istifade edebilmeleri bu baglamda saglanmalidir.
2000-2021 Yillar1 arasindaki fotograf yaymlarinin toplu olarak bulundugu tek bir kiitiphane bulunmamaktadir. Bu
durumun ¢oziilmesi i¢in fotograf boliimleri olan iiniversite kiitliphanelerine fotograf yayinlari aktarilip toplanabilir.
Fotograf alanindaki c¢eviriler alandan akademisyenlerden destek alinarak yapilmalidir. Editorlik igin de
akademisyenlerden yararlanmak faydali olacaktir. Ayrica; akademisyenlerin g¢alismalarini yayinlayabilmeleri igin
destege ihtiyag oldugu asikardir. Bu baglamda giizel bir ¢aba Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fotograf
Uygulama ve Arastirma Merkezine aittir. Merkez her yil diizenledigi Maket Kitap Festivali ile fotograf yayinciligina
katki saglamaktadir. Yayinevleri satis odakli kaldiklar1 siirece kuramsal kitaplarin yayinlanma oranit ¢ok
degismeyecektir. Fotograf boliimlerinde yapilan “yetkin” olan doktora tezleri basilabilir. Amatorlere ya da fotografa
yeni baslayanlara yonelik teknik kitaplarin yan1 sira fotograf sanatinin kuramsal boyutunu ele alan yayinlara ¢ok daha
fazla ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu ihtiya¢ hem tiniversitelerde egitim veren akademisyenler hem de dgrenciler i¢in hem de

fotograf sanatina goniil vermis kendini daha da gelistirmek isteyenler icin de elzemdir.
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GELENEKSEL BiR YONTEM VE GUNCEL BiR iPLiGiN KULLANIMI iLE DENEYSEL
DOKUMALAR UZERINE BiR ARASTIRMA!

Ozet

En eski iiretim yontemlerinden biri olan dokumacilik; tarihsel siire¢ icerisinde toplumlarin bir ifade aract
olurken, kiiltiirlerindeki yaraticiliklarinin da gesitliligini ve degiskenligini ortaya koymaktadir. Kullanilan malzemeler,
teknikler, farkli desen anlayislari ile hem iglevselligi hem de sanatsal iiretime doniigsebilmesi dokumaciligin sonsuz
gesitliligini de gostermektedir. Geleneksel bir yontem olan, Anadolu’da genellikle “Cekmeli” adi ile adlandirilan
yiizeyde halka/ilmek/kesiksiz hav goriintiisii olusturan teknigin farkli kiiltiirlerde yiizyillar boyu kullanildig
goriilmektedir.  Bu teknigin 6zelligi, genellikle atkida kullanilan 2. bir atkinin desen olusturmak igin yiizeye bir
malzeme yardimi ile gekilerek yiizeyde halka goriintiisii olusturmasidir. Desen atkisi ile olusturulan bu teknikte
kullanilan malzeme, renk ¢esitliligi ve kompozisyon farkliliklart dokumalarin sanatsal g¢esitliligini ortaya koymaktadir.
Bu caligmada; giiniimiizde hem geleneksel dokumalarda hem de sanatsal yorumlamalar ile yapilan dokumalarda
kullanilan teknigin yiizeyde olusturdugu goriintiiye benzer goriintiiler saglayabilmek i¢in, giincel iplik ile deneysel
calismalar yapilmistir. Amag; geleneksel bir yontem ile yapilan teknigin benzer goriintiisiinii giincel iplik ile
saglayabilmek ve sanatsal denemeler ile birlestirerek deneysel bir galisma ortaya koymaktir. Caligmanin sonucunda;
geleneksel yontemin, giincel iplikle yapilan yonteme gore kumaslarin yilizeyinde Ozgiirce, serbest desen ve

kompozisyon ¢esitliligi yarattig1 gézlemlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Dokumacilik, Cekmeli Dokuma, Atkidan [lmekli, Deneysel Dokuma, Loop (Luup) iplik
RESEARCH ON EXPERIMENTAL WEAVES WITH THE USE OF A TRADITIONAL
METHOD AND A CURRENT YARN
Abstract

Weaving, one of the oldest production methods, while being a means of expression of societies in the historical
process, also reveals the diversity and variability of their creativity in their cultures. The materials used, techniques,
different patterns of understanding and its functionality and ability to transform into artistic production also show the
endless diversity of weaving. The technique, which is a traditional method creates a ring/loop/continuous pile image on
the surface is generally called "Cekmeli" in Anatolia and has been used for centuries in different cultures. The feature
of this technique is that a second weft, which is used as a weft, is drawn to the surface with the help of a material to
create a pattern, creating a ring image on the surface. The material, color variety and composition differences used in
this technique created with pattern scarf reveal the artistic diversity of weavings. In this study; experimental studies

have been carried out with contemporary yarn in order to provide images similar to the image created by the technique

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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used today in both traditional weavings and weavings made with artistic interpretations. Aim; to provide a similar
appearance of the technique made with a traditional method with contemporary yarn and to combine it with artistic
experiments to reveal an experimental work. As a result of the study; It has been observed that the traditional method
creates free pattern and composition diversity on the surface of the fabrics, compared to the method made with current
yarn. As a result of the study; It has been observed that the traditional method creates free pattern and composition

diversity on the surface of the fabrics, compared to the method made with current yarn.
Keywords: Weaving, Cekmeli Weaving, Weft Loop, Experimental Weaving, Loop Yarn
1. Giris

Dokumanin tarihsel gelisimine baktigimizda; Oncesinde ihtiyaglar dogrultusunda islevsel olarak iiretilmeye
baslayan, daha sonra sanatsal {iretimler ile de devam eden bir yol izledigi goriilmektedir. Cesitli orgiiler, farkli yontem
ve iplikler kullanilarak desenlendirilen dokuma kumaslar teknolojinin gelismesi ile farkli arayislarla denemeler

yapilarak, giiniimiizde ¢esitlenerek ve sanatsal yonde giiglii bir yer tutarak devam etmektedir.

Ozel bir yontem olarak ifade edilen ve en eski dokuma tekniklerinden biri olan, “weft loop” (atkidan ¢ekmeli/
halkali/ilmekli/kesiksiz havli) olarak adlandirilan teknigin, atki ipligini ylizeye ¢ekerek desenlendirilen teknik oldugu
belirtilmektedir (Barber, 1991, s.149). Collingwood’a (1976) goére; en eski dokuma kumas 6rnekleri iginde yer alan ve
dokuma sirasinda desenlendirilen teknik olarak ifade edilen, atki ipliginin yiizeye cekilerek ilmek/halka goriintiisii ile
desen olusturdugu ve bu teknigin kumas gruplarinda 6nemli bir yer tuttugu belirtilmektedir (s.211). Bu teknik ile
dokunan kumaslarin iplik kalinliklarinin farkliligr ile yiizey goriintiilerinde golgeli bir etkinin meydana geldigi ifade
edilir. Cozgilisinde ve atkisinda keten ipligi kullanilan Orneklerde acik koyu renk etkilerinin de dikkat gektigi
anlatilmaktadir. Farkli uzunluklarinin da uygulandigi bu teknik ile dokunmug kumaslarin; Misir’da hanedan ortiileri igin
yapildig1 ifade edilmektedir (Forbes, 1987, s.210).

Bu teknik Diinya’da ve Anadolu’da cesitli isimler ile anilmaktadir. Diinya’da “weft loop (atkidan halkali/
ilmekli)”, “weft looping (atkidan halkali/ilmekli)”, “weft loop pile (atkidan halkali/ilmekli yi1gin, hav)”, “loop weave
(halka/ilmek orgii), “pile weave (havli, yiginl 6rgii)”, “pibiones (grape berries/liziim meyveleri), boutonné,(buttons/
diigmeler), “boutonne patterning” (diigmeli desen) ya da point boutonne(diigme kopriisii) olarak tanimlanirken;
Anadolu’da “gekmeli”, “¢eki/cekki/gekili/gekkili”, “kuskuse”, “cimdik/cultar” isimleri ile bilinmektedir (Gezicioglu,

2020, s.22-23).

Atk ipliginin yiizeye cekilerek desen olusturmasi ile meydana gelen bu teknikte; zemin ¢ozgli ve zemin atki
olarak nitelendirdigimiz ipliklerden baska, desen yapmak iizere kullanilan ikinci bir atki sistemi mevcuttur. Deseni
olusturan bu atkilari; ilave atki, takviye atkisi ya da desen atkisi olarak da adlandirabiliriz. Deseni olusturan atkilar ile
kumasta bigimler ve yiizey sekillendirmeleri yaratilmaktadir. Tkinci atki ipligi ile desenlendirilmis bir kumas grubunun
Anadolu’da, giliniimiizdeki oOrnekleri arastirildiginda bu kumaslarin yapisal analizleri, teknigin tanimlanmasini
saglamaktadir. Teknigin, hacim yaratarak yiizeyde sekiller yaratmayi saglayan bir desenlendirme teknigi oldugu

goriilmektedir (Gezicioglu ve Atalayer, 2020, s.143).

Deseni meydana getiren yontem, bir malzeme (t1g, sis, vb) ya da el yardimi ile yapilmaktadir. Bu yontem;
dokumada agizlik acildiktan sonra atki ipligi atilarak, tefeyi(tarak) sikistirmadan ipligin yiizeye cekilme iglemi ile
olusmaktadir. Dokuma kumasin ylizeyinde olusan desenler ipligin yiizeyde olusturdugu hacim ile ortaya ¢ikmaktadir.

Bu desenlendirme islemi ile dokumanin yiizeyinde halka/ilmek/kesiksiz hav goriintiisii elde edilmektedir.

Giiniimiiz teknolojisinde kullanilan bir ipligin, geleneksel dokuma yontemi ile yapilan dokuma yiizeylerine
benzer bir goriintii saglayip saglayamayacagi ile ilgili yapilan arastirmada; arastirma yontemlerinden biri olan a/r/
tografi yontemi kullanilmistir. Bu arastirma yonteminin farkli tanimlar1 yapilmistir. Yapilan tanimlar incelendiginde; a/r/
tografi arastirma yonteminin; sanatcilarin ve sanat egitimcilerinin sanat ve bilim arasinda kurduklari bir yol oldugu

151



ifade edilir. Sanat yolu ile aragtirmanin, sanat yolu ile 6grenmenin ve sanat yolu ile yansitmanin bilimsel, is birlikli,
elestirel, gelistirici, tartisma odakli, ¢ok yonlii, dzgiirlestirici, yaratici, sosyallestirici, doniistiiriicli, yeni 6grenmelere
zemin hazirlayici, yaratici anlamlarin {iretildigi, ¢cok disiplinli olanaklar sundugu belirtilir (San ve Bedir Eristi 2021,
s.3). Sinner vd. (2006), a/r/tografinin; sanat¢1 kimligin, egitimci kimligin (6greten/6grenen) ve arastirmaci kimligin i¢
ice gecmis oldugunu, sorgulama siirecine dayanan ve uygulamay1 merkeze alan bir yaklasim oldugunu vurgular. Ayrica
a/r/tografinin; yontem icerisinde kendi teorik ¢ercevesinden cikip, bu yontemin igerisinde teorik cerceve olusturan
stirecin sanatsal uygulama ile oldugu, akademik disiplinli bir uygulama olarak, ge¢misteki ve su andaki bilgi ile
ilgilendigi ifade edilir (Kiigiik, 2021, s.109).

Bu ¢aligma ii¢ boliimii kapsamaktadir. i1k boliim; geleneksel yontemle yapilmis dokuma Srneklerinin yiizeyde
olusturdugu gorsel etkilerin incelenmesinden olusmaktadir. ikinci boliimde; geleneksel yontem ile desenlendirilen
dokuma ylizeylere benzer goriintiiler saglamak i¢in giiniimiiz teknolojisinde iiretilen bir ipligin denemeleri yer
almaktadir. Ugiincii boliimde ise; ayn1 dokuma drnekleri {izerinde hem geleneksel yéntemin uygulanmasi hem de giincel
ipligin kullanimi ile deneysel 6rnekler anlatilmaktadir. Geleneksel bir yontem ile yapilan teknigin benzer goriintiisiini
giincel iplik ile saglayabilmek ve bu iki yontemi birlestirerek, yiizeydeki gorsel etkileri irdelemek, deneysel ve yenilik¢i

bir ¢alisma ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir.
2. Geleneksel Yontem ile Yapilan Ornekler

Geleneksel yontemi kullanip, farkli malzeme ve teknik ile birlestirmek, dokuma yiizeylerinde gorsel etki
cesitliligi saglamaktadir. Yontemin ozelliginden dolayi yiizeydeki halka goriintiileri, ¢alismalarda belli bir hacim
olustururken ayni zamanda desen ve doku etkisini de giiclendirmektedir. Bu ¢alismanin ilk boliimiinde geleneksel

yontem ile yapilmis 6 farkli dokuma 6rneginin teknik, malzeme, desen, form, hacim, vb. etkileri incelenecektir.

ik 6rnek; “Su” temali, “Deniz, Dalgalar, Uctas” isimli dokuma 6rnegidir. Pamuk, yiin, polyester iplik ve renkli
tel kullanilan ¢aligmanin zemin orgiisiinde bezayag: 6rgii kullanilmistir. Mavi tonlariin baskin oldugu ¢aligmanin iist
kisimlarinda hem g¢ekmeli teknigi (ilmekli/kesiksiz havli) hem de pili teknigi birlikte kullanilmistir. Bu iki teknigin
birlikte kullanimi, ¢aligmada daha hacimli bir goriintii saglarken ayni zamanda doku ve desen c¢esitliligini arttirmast
hedeflenmistir. Renkli teller ise hem dalga hissini vermek hem de dokuma ylizeyine hareketlilik katmak igin

kullanilmustir (Gorsel 1).

Gérsel 1. “Deniz, Dalgalar, Ugtas”, Siileyman Demirel Universitesi, GSF, Uluslararas1 Karma Sergi. Bezayag1

orgii, cekmeli, pili teknigi. Pamuk, yiin, polyester, tel. 40x29x5cm, 2021, F.Yelda Gezicioglu

Diger bir ¢alisma ise; “Mor Salkimlar” adli dokuma &rnegidir. Pamuk, yiin, keten ve renkli tel kullanilan

dokuma o6rneginde ¢ekmeli dokuma teknigi ile birlikte pili teknigi kullanilmistir. Zemin o6rgiisii bezayagi orgiisiidiir.
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Cekmelerin yogun olarak kullanildig1 ¢alismada, iplik kalinliklar1 ve ipligin farkli tonlar yiizeyde baskin sekilde hacim
etkisi yaratmigtir (Gorsel 2).

Gorsel 2. “Mor Salkimlar”, Tekstil ve Moda Tasarimcilart Dernegi Sergi Etkinligi, Bezayagi orgii, gekmeli, pili
teknigi. Pamuk, yiin, keten, tel, 45x25x4cm, 2020, F. Yelda Gezicioglu

“Toprak Ana” adli ii¢iincii calismada ise; ylizeyde ¢cekmeli teknigi soldan saga dogru, yogun-orta-seyrek olarak
uygulanmistir. Ayn1 zamanda pili teknigi ile birlestirilmistir. Malzeme olarak yiin ve pamuk ipligi, renkli tel

kullanilmustir (Gorsel 3).

Gorsel 3. “Toprak Ana”, Istanbul Aydin Universitesi, GSF, Tekstil, Moda, Sanat ve Tasarim Sempozyumu ve
Sergisi. Bezayagi orgii, gekmeli, pili teknigi. Yiin, pamuk, renkli tel, 35x35x4cm, 2020, F.Yelda Gezicioglu.

“Yeniden Uyanis” temali, “Bag” isimli ¢aligmada ise; pamuk, yiin, polyester iplik ve renkli tel kullanilmistir.
Cekme teknigi yogun olarak ¢aligmanin orta kisimlaria uygulanmustir. iki farkli renk tonlamalari ile birbirine bagli
olan ¢aligmada ¢ekme teknigi ile yapilan kisimlarda hacim ve renk etkisi daha baskin olarak goériinmektedir. Yiizeyde
doku farkliligi gozlemlenirken ayni zamanda ¢ekme tekniginin olusturdugu desen hareketliligi de hedeflenmistir
(Gorsel 4).
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Gorsel 4. “Bag”, “Yeniden Uyanis” Kisisel Sergi. Bezayagi orgii, cekmeli teknigi. Pamuk, yiin, polyester iplik,
renkli tel, 35x45cm, 2021, F.Yelda Gezicioglu.

“Yeniden Uyanig” temali, “Sonbahar 17 isimli ornekte ise malzeme olarak yiin, keten ve polyester iplik
kullanilmistir. Cekme teknigi ve pili teknigi bu ¢alismada da birlikte uygulanmistir. Soldan saga dogru koyudan agiga
renk gami uygulanirken ayni zamanda g¢ekmeli ve pili teknigi de birlikte yogundan seyrege dogru bir biitiinliik
icerisinde olmas1 disiiniilmiistiir. Renk, hacim, desen ve doku ¢esitliliginin birlikte kullanilmasi yiizeyde gorsel etkiyi

giicli kilmak i¢in segilmistir (Gorsel 5).

Gorsel 5. “Sonbahar 17, Yeniden Uyanis” Kisisel Sergi, Bezayag orgii, cekmeli, pili teknigi. Yiin, keten,
polyester, 53x33x3cm, 2021, F.Yelda Gezicioglu.

“Yok-Olus” temali “Kor-Kiil” adli ¢alismada ise pamuk, yiin iplik ve renkli tel malzeme kullanilmistir. Cekme
tekniginin yogun olarak kullanildigi ¢caligmada kirmizi ve gri tonlari belli araliklarla kullanildig1 i¢in ¢izgi goriintiisii
yaratilmigtir. Gri tonlarda kullanilan iplikler, kirmizi renkli ipliklere gore daha kalindir. Boylece yiizeyde g¢ekmelerin

etkisinin daha hacimli bir goriintii saglamasi hedeflenmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. “Kor-Kiil”, Yok-Olus” Kisisel Sergi, Bezayag: orgii, gekmeli, teknigi. Pamuk, yiin iplik, siyah tel
37x59x14cm, 2022, F.Yelda Gezicioglu.

3. Giincel Iplik ile Yapilan Ornekler/Analizler

Aragtirmanin ikinci asamasinda; giiniimiizde kullanilan, loop(luup) olarak adlandirilan, halka, ilmek goriintiisiine
benzeyen bir iplik ile geleneksel yonteme benzer denemeler yapilmistir. Giincel iplikle, gelencksel dokumalarin
yiizeyine benzer goriintiiler saglamak icin degisik orgii ve teknigin kullanimiyla farkli yilizeyler ortaya ¢ikmuistir.
Loop(Luup) olarak adlandirilan ve goriintiisii halka ya da ilmege benzeyen iplik, %80 yiin, %20 akrilik hammaddeli ve
10Nm bir ipliktir (Gorsel 7). Bu agsamada; farkli 6rgii ve teknikte toplamda 15 adet dokuma denemesi yapilmistir
(Gezicioglu Y, 2020, s.152). Bu denemeler 6rgii detaylar1 ve teknik bilgileri ile birlikte tablolarda yer almistir.

Gorsel 7. Loop(Luup) ipligin genel ve detay goriintiisti, Ulusoy Tekstil (Adana), Fotograf: F.Yelda
Gezicioglu, 2019

[lk 6rnek; iig farklr atki ripsi kullamlarak yapilmistir. (Ra 2/2), (Ra 4/4) ve (Ra 6/2) Rips 6rgiilerinin kullanildig:
orneklerde, atki ipliginin yiizeyde atlama sayisinin az ya da fazla olmasi, halka goriintiisiinin degiskenligini
saglamaktadir. Rips (Ra 6/2) orgiisiinde atlama sayilarimin fazlaligi, diger rips orgiilerine ( Ra 2/2, Ra 4/4) gore

dokuma yiizeyinde halka goriintiisiiniin baskin oldugunu gostermistir (Tablo 1).
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Tablo 1. Rips Orgii / Deneysel Dokuma Analizi, Uygulama: F.Yelda Gezicioglu, 2019

ikinci deneysel drnekte ise; (Dz 2/2), (Dz 4/4) ve (Dz 1/7) Dimi z yénlii i¢ 6rgii kullanilmistir. (Dz 1/7) dimi
orgiisiinde atlama sayilarinin fazla olmasindan dolay: yilizeyde hakla goriintiisii en fazla olan 6rgii oldugu gorilmiistiir
(Tablo 2).
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Tablo 2. Dimi Orgii / Deneysel Dokuma Analizi, Uygulama: F.Yelda Gezicioglu, 2019

3.6rnek; atki sateni (Sa 1/7, ' 3 atlamali) ve ¢Ozgii sateni (S¢ 7/1, '3 atlamali) denemelerinden olusmaktadir.
Atki sateni Orgiisiiniin yiizeyinde halkalar belirgin bir sekilde goriiniirken ¢6zgii sateni drgiisiiniin yilizeyinde tamamen
kumasa gomiilerek ipligin etkisi yok olmus ve atkidan diiz bir iplik kullanildig1 hissi vermektedir (Gezicioglu Y, 2020,
s.156) (Tablo 3).

156



E
>4
e
>4
e
>4
e
e
e
e
R TR s

Armiirler

EENENLE

x 1]

Tablo 3. Saten Orgii / Deneysel Dokuma Analizi, Uygulama: F.Yelda Gezicioglu, 2019

4.6rnekte 3 adet panama (P 2/2), (P 4/4), (P 2/6) orgiisii uygulanmistir. Dokumanin yiizeyinde halka goriintiisii en

baskin olan &rnek, atlama say1si en fazla olan (P 2/6) panama 6rgiisiinde gériilmiistiir (Tablo 4).
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Tablo 4. Panama Orgii / Deneysel Dokuma Analizi, Uygulama: F.Yelda Gezicioglu, 2019

5. ornekte ise bezayagi B(1/1) orgiisii kullanilmistir. Bezayagi orgiisiiniin 6rgii 6zelligine gore, halka goriintiisii
kaybolacag: diisiiniilerek, tarakta dis gegis farkliliklart denenmistir. 3 farkli dis gegisleri ile denemeler yapilmustir. 1.
Ornekte sadece taraktan 2’li gegis yapilmis ve yiizeyde loop(luup) ipligin etkisi gériilmemis, diger iki drnekte ara ara
tarak disi bos birakilmis ve bos birakilan kisimlarda halka goriintiisii ortaya ¢ikmigtir. Bu uygulamada tarakta farkli dis

gecis diizenleri ile ylizeyde halka goriintiilerinin baskin olabilecegi gdzlemlenmistir (Tablo 5).
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Tablo 5. Bezayag Orgii ile Deneysel Dokuma Analizi, Uygulama: F.Yelda Gezicioglu, 2019

Son uygulama ise karigik orgiiler ile yapilmistir. Bezayagi B(1/1), panama P(4/4), dimi (Dz 1/7) ve Saten (Sa
1/7, ' 3 atlamali) orgiileri birlestirilip tek bir armiir ile uygulanmistir. Dokuma yiizeyinde yogun olarak goriinen halka

goriintiisiiniin, atki ipliginin yilizeyde baskin oldugu orgiilerle ortaya ¢iktigi anlasilmistir (Tablo 6).
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Tablo 6. Karisik Orgii / Deneysel Dokuma Analizi, Uygulama: F.Yelda Gezicioglu, 2019
4. Geleneksel Teknik ve Giincel ipligin Kullanildigi Ornekler/Analizler

Hem geleneksel teknik hem de giincel ipligin (loop(luup)) kullanildig1 deneysel ¢aligmalar {iglincii boliimden
olugmaktadir. Calismada; ¢ozgiide yiin, atkida ikat iplik (pamuklu mavi/beyaz), loop(luup) iplik(yiin/akrilik) ve keten
(kirik beyaz) iplik olmak iizere toplamda ¢ozgii ile birlikte 4 farkli iplik kullanilmigtir (Tablo 7) (Gorsel 7).
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Yiin ¢6zgii ipligi, detay Ikat (pamuk hammaddeli) | Keten atki ipligi, detay fotograf
fotograf atki ipligi, detay fotograf

Fotograflar: F.Yelda Gezicioglu, 2021

Tablo 7. Karisik Orgii / Deneysel Dokuma Analizi Iplik Ozellikleri

Tablo 8 ve 9 da yer alan 2 deneysel ¢alismada 6rgii olarak bezayagi ve saten 6rgii kullanilmistir. Bazi kisimlarda
sadece bezayagi orgii, bazi yerlerde atki sateni, diger kisimlarda ise bezayagi ve atki sateni orgiileri karisik sekilde

uygulanmustir.

Analizi Yapilan
Boliimiin Detay P —
Deneysel Calisma Fotograflan Kullanilan Orgiiler Kullanilan Atk Iplikleri
O s
E ',"271 T ikat iplik, Loop(Luup) iplik,
T
Tahar x Keten iplik
Cekme teknigi kullanilmamigtir.
Fmran Kullamlan ii¢ farkli iplik de bezayag:
g B(1/1) orgii ile uygulanmigtir.
wriane
e £
Bezayag B(1/1)
Tasasaan ikat iplik, Loop(Luup) iplik,
Hesasams Keten iplik
Tahar ‘ Bezayag B(1/1) orgii ile birlikte ¢ekme
teknigi ikat iplik ile yiizeyde ara ara
} sstehar uygulanmustir.

Loop(Luup) ipligin kullanildig:
boliimlerde atki sateni S(1/7) ve bezayag:
} stk B(1/1) orgiileri kullamlmigtir.

Armiir Keten ipligin oldugu béliimlerin tiimiinde
Btakar bezayag: B(1/1) orgiisii uygulanmisgtir.

coom ikat iplik, Loop(Luup) iplik,
Sty
Tahar ‘® Bezayag B(1/1) orgil ile birlikte gekme
teknigi ikat iplik ile yiizeyde ara ara
uygulanmustr.
. Loop(Luup) ipligin kullamldig
. A boliimlerde atki sateni S(1/7) orgisit
Armiir kullanilmigtir.
Atka sateni (1/7)

ikat iplik, Loop(Luup) iplik,

i - Keten iplik
Tahar —.'_ Bezayag1 B(1/1) orgii ile birlikte ¢ekme
Ataiziss teknigi ikat iplik ile yiizeyde ara ara
uygulanmstir.

— Loop(Luup) ipligin kullamldig
O -ﬁ} e | pgliimlerde atki sateninin birim raporunun
sadece ilk iki hareketi kullamlmistir.
Keten ipligin oldugu béliimlerin tiimiinde
bezayag: B(1/1) orgiisii uygulanmistir..

Armiir

} x0tetear

Tablo 8. iki Yontem / Deneysel Caligma 1
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Deneysel Calisma

Analizi Yapilan
Boliimiin Detay
Fotograflar

Kullanilan Orgiiler

Kullanilan Atk Iplikleri

Tahar

ikat iplik, Loop(Luup) iplik,

Keten iplik

Bezayagi B(1/1) orgii ile birlikte gekme
teknigi ¢ogunlukla ikat iplik ile kumagsin
orta boliimiinde uygulanmistir.
Loop(Luup) ipligin kullamldig:
bélimlerde atki sateni S(1/7) orgiisii
kullanilmugtir.

Keten ipligin oldugu béliimlerin tiimiinde
bezayag B(1/1) orgiisii uygulanmistir..
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Loop(Luup)  ipligin  kullamldig
boliimlerde atki sateni S(1/7) ve
bezayagi B(1/1) orgiileri kullanilmgtir.

Keten ipligin oldugu bolimlerin tiimiinde

} sazvee

b g1 B(1/1) orgiisii uygulanmgtir.
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Bezayag B(1/1) orgii ile birlikte gekme
teknigi ikat iplik ile yiizeyde ara ara
uygulanmistir.

Loop(Luup) ipligin kullanildigy
béliimlerde atk sateni S(1/7) ve bezayag
B(1/1) orgiileri kullamImgtir.

Keten ipligin oldugu bdliimlerin tiimiinde
bezayag B(1/1) orgiisii uygulanmistir.

Tahar

ikat iplik, Loop(Luup) iplik,
Bezayagi B(1/1) orgii ile birlikte
gekme teknigi ikat iplik ile yizeyde
yogun bir sekilde uygulanmstir.
Loop(Luup)  ipligin  kullamldig
béliimlerde atki sateni S(1/7) orgiisii
kullamlmigtir.

Geleneksel teknigin ve giincel ipligin birlikte uygulandigi deneysel caligmalarda (Tablo 8, Tablo 9) giincel
ipligin (loop(luup)) sadece atki sateni orgiisiinde ylizeyde goriilebildigi, geleneksel yontem ile yapilan boliimlerde ise

serbest ¢aligma sistemi ile her tiirlii desen yaratilabilecegi gdzlemlenmistir.

5. Sonug

Geleneksel dokumacilik; toplumlarin bir ifade araci olurken aymi zamanda kullanilan farkli yontemler ve

malzemeler ile dokumacilikta cesitliligi ve yaraticilii ortaya koymaktadir. Farkli desen ve kompozisyon, kullanim

Tablo 9. Iki Yontem / Deneysel Caligma 2

alanlar ve teknikler dokumaciligin degiskenligini ve sonsuz cesitliligini gostermektedir.

Bu kapsamda, geleneksel dokumacilikta “cekmeli” (halka/ilmek/kesiksiz hav) teknigi ile dokuma yiizeylerinde
sinirsiz desen ve kompozisyon iiretilebildigi, farkli dokular olusabildigi ve kullanilan malzemelerin farkliligiyla, daha

da ¢esitlenebildigi goriilmektedir. Atkidan desenlendirilen, geleneksel bir teknik olan “¢ekmeli” tekniginin, bir desen
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atkisi ile deseni olusturdugu ve dokuma yiizeyinde atki ipliginin el ya da benzeri bir malzeme ile yiizeye ¢ekilerek
istenilen deseni ve kompozisyonu saglayabildigi, kullanilan malzemelerin farkliligi ile doku ve hacim etkisini

¢esitlendirdigi anlagilmaktadir.

Aragtirmada “Cekmeli” teknigi kullanilmadan, bu teknigin dokuma yiizeyinde olusturdugu halka goriintiisiine
benzer goriintiiyli saglamak i¢in gliniimiiz teknolojisinde kullanilan ve loop(luup) ad1 verilen, ylizeyde halka goriintiisii
saglayan bir iplik kullanilmaktadir. Loop(luup) iplik 6zelliginin dokuma yiizeylerinde olusturdugu halka goriintiisiiniin,
dokuma oOrgiisiiniin 6zelligine bagli olarak ortaya ¢ikabildigi gozlenmektedir. Giiniimiiz teknolojisinde kullanilan bu
ipligin geleneksel yontem ile yapilan dokumalarla karsilastirildiginda dokuma yiizeylerindeki etkileri ve cesitliliginin
sinirlt oldugu anlasilmaktadir. Atkidan uzun atlamali 6rgiilerde ya da dokuma taraginda farkli dis gecislerinde bu ipligin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. ki yontemin birlikte uygulandig1 caligmalarda da ayni sekilde dokuma 6rgiisii 6zelligine

gore, giincel ipligin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu bize gostermektedir.

Yapilan tiim deneysel ¢aligmalar 1s18inda, geleneksel dokuma ydnteminin, giiniimiiz teknolojisinde kullanilan
giincel ipligin olusturdugu denemelere gore, dokuma yiizeylerinde desen, doku, kompozisyon olarak sonsuz cesitliligi
ortaya cikarabildigini sdylemek miimkiindiir. insan giiciiniin, el emeginin, el dokumaciliginin 6zgiin denemeleri ile
sinirsiz sanatsal yaraticiligl ortaya koydugu saptanirken, diger yandan giincel ipligin de sadece belli kural ve diizen

igerisinde dokuma yiizeylerinde desen, doku ve kompozisyonu olusturabilecegi diisiincesine varilmistir.
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KARS CEBECi KOYU TARIHi MEZAR TASLARI!
Ozet

Mezar taslari, ait oldugu toplumun inancini, kiiltiiriinii ve estetik kaygilarin1 yansitan énemli belgelerdir. Ancak
bu belgeler, bakimsiz ve ilgisiz durumlarindan dolay1 yok olmaktadir. Bu baglamda, Kars’in Akyaka ilgesine baglt
Cebeci koyiinde tespit edilen, tarihleri ve kime ait olduklar1 bilinmeyen 29 adet mezar tasi, kayda alinmasi gereken birer
belge olarak diisiiniilmiis ve yerinde incelenmistir. Oncelikle genis bir literatiir taramas1 yapilmis ve inceleme konumuz
olan mezar taglariyla ilgili bilimsel bir yayimna ulasilmamistir. Daha sonra mezar taslari etrafindaki otlar el yordamiyla
temizlenmis, taglar fotograflanmis ve Olgiileri alinmistir. Mezar taslarinin kitabeleri ¢6ziimlenmis ve kime ait olduklari
tespit edilmistir. Taslar, form ozellikleri bakimindan gruplandirilmistir. Uygulanan bezemelerin teknik ve sembolik
ozellikleri irdelenmistir. Mezar taglarinin form ve bezeme 6zellikleri ardindaki gizemler aydinlatilmaya calisilmistir.
Ulasilan veriler dogrultusunda Cebeci koyli mezar taslari, Anadolu ve disindaki mezarlarla karsilastirilarak sonuca
gidilmistir. 22 adet mezar taginin tarihi kesin olarak saptanmistir. Bu dogrultuda mezar tasi tiretimindeki ortak begeni ve
gelenegin Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadar siirdiigii gortilmistiir. Ayrica Cebeci kdyili mezar taglarindaki niteliklerin,

Anadolu digina kadar uzandig1 anlagilmistir.
Anahtar kelimeler: Kars, Terekeme, Mezar tasi, Sanat.
HISTORiICAL TOMBSTONES OF CEBECi VILLAGE KARS
Abstract

Gravestones are important documents that reflect the belief, culture and aesthetic concerns of the society to
which they belong. However, these documents disappear due to their neglected and irrelevant condition. In this context,
29 tombstones, which were identified in Cebeci village of Akyaka district of Kars, whose dates and whose ownership
are unknown, were considered as documents to be recorded and examined on site. First of all, a wide literature review
was made and a scientific publication about the tombstones, which is the subject of our study, has not been reached.
Afterwards, the grass around the tombstones was cleaned by hand, the stones were photographed and their
measurements were taken. The epitaphs of the tombstones were analyzed and it was determined who they belonged to.
Stones are grouped in terms of form features. The technical and symbolic features of the applied decorations were
examined. The mysteries behind the form and decoration features of the tombstones were tried to be clarified. In line
with the data obtained, the Cebeci village tombstones were compared with the tombs in Anatolia and outside, and a
conclusion was reached. The date of 22 tombstones has been determined precisely. In this direction, it has been seen

that the common taste and tradition in the production of tombstones continued from the Ottoman Empire to the

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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Republic. In addition, it has been understood that the characteristics of the Cebeci village tombstones extend beyond

Anatolia.
Keywords: Kars, Terekeme, Tombstone, Art.
1. Giris

Cebeci koyii, Kars ilinin Akyaka ilgesine baghdir. Kdyiin Kars merkeze uzakligi 75 km, Akyaka il¢esine uzakligi
ise 15 km’dir. Kdyde giiniimiizde hane sayisi yaklagik 30, hanelerde yasayan kisi sayis1 240 civaridir. Bu niifusun

tamami kendilerini Karapapak/Tereckeme Tirkleri olarak tanimlamaktadir.

Cebeci koyiiniin hangi tarihte kuruldugu ve isminin nereden geldigine dair kesin bir bilgi yoktur. Temraz Yoktan
ile gergeklestirilen bir roportaja gore kdy, Copur Allahvirdi Aga tarafindan kurulmustur (URL-1). inceleme konumuz
olan mezar taglarindan Copur Allahvirdi Aga’ya ait oldugunu tespit ettigimiz mezar, miladi 1866/1867 tarihlidir. Kars
eyaleti Soregel sancagina ait 1835 tarihli, 02785 numarali niifus defterinde Karye-i Cebeci ad1 gegmektedir (Giindiiz,
2021: 76).

Cebeci terimi Mogolca’da silah, zirh anlamina gelen “cebe” kelimesinden tiiremis, Yenigeri Ocagi’na savas
malzemesi liretme ve korumadan sorumlu ocagin adi olmustur (Kiligarslan,1993: 182-183). Koy halkinin rivayetine

gore, koyiin kuruldugu alan gegmiste askeri bir nitelige sahipti.

Mezar ve kabir kelimesi Arapga kokenlidir, her iki kelime de ziyaret mekani anlamina gelir. Tiirkgede mezar
6liiniin gdmiildiigi yeri ifade etmektedir. Mezarlik ise, mezarlarin toplu olarak bulundugu alani tanimlamaktadir. Mezar
tast bir nevi anittir ve dliiniin goémiildiigi yerin {izerine dikilmektedir. Defnedilen kisiye ait olan bu anitta, merhumun
basucunda yer alan taslara “bas sahide”, ayakucunda yer alanlara “ayak sahide” denmektedir. Sahideler metin, siisleme
ve form nitelikleri bakimindan ait oldugu topluluklar hakkinda bilgiler sunmaktadir. Mezar tagi uygulamasi Tiirk kiiltiir
tarihinde koklii bir gegmise sahiptir. Islam oncesi Tiirk topluluklarinda mezarlarin iizerine balbal, bengiitas denilen
amtlar dikilmistir. Islam 6ncesinin balbal ya da bengiitaslari, Tiirk-islam déneminde mezar sahibi hakkinda bilgilerin,
ayetlerin ya da dualarin mevcut oldugu sahidelere donligsmiistiir (Demirci, 2001: 33-35; Belli, 2004: 910-914; Bozkurt,
2004: 519-522; Arslan, 2018: 38).

Mezar taslar1 ait oldugu toplumun inancini, kiiltiiriinii ve estetik kaygilarin1 yansitan énemli belgelerdir. S6z
konusu belgeler, bakimsiz ve ilgisiz durumlarindan dolay1 yok olmaktadir. Bu baglamda, Kars’in Akyaka ilgesine bagl
Cebeci koyiinde, tarihleri ve kime ait olduklar1 bilinmeyen 29 adet mezar tasi, kayda alinmasi gereken birer belge

olarak diistinlilmiis ve yerinde incelenmigtir

“Kars Cebeci Koyii Tarihi Mezar Taglari” baglikli calisma, Cebeci kdyiinde tespit edilen benzer malzeme, form,
bezeme ve kitabe 6zelliklerine sahip 29 adet mezari irdelemektedir. S6z konusu mezarlar kdyiin giineyinde konumlanan
yakin mesafeli ancak yolla ayrilmig, duvarla ¢evrili {i¢ adet alan igerisinde bulunmaktadir. Calismada bu alanlar; eski
mezarlik, aile mezarligi ve yeni mezarlik olarak adlandirilmaktadir. Eski mezarlik, kdy camiinin giineydogusunda,
duvarla ¢evrili dortgene yakin alandir ve bu alandaki 19 adet mezar konumuz kapsamina alinmistir. Eski mezarligin
dogusunda, yolla ve g¢evre duvarityla ayrilan aile mezarliginda 1 adet mezar mevcuttur. Yeni mezarlik ise aile
mezarliginin hemen giineyinde, duvarla ¢evrili dikdortgene yakin bir alandir ve burada 9 adet mezar tespit edilmistir.

Irdelenen mezar taslar1 19. yiizyilin baslarindan 20. yiizyilin ortalarina uzanan bir donemi kapsamaktadir
2. Mezar Taslari
2.1. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1221 — M. 1806/1807 ) (Gorsel 1)

Olgiisii: 1.40 m (uzunluk) x 0.67 m (genislik) x 0.26 m (kalinlik)
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Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Dikdortgen
formlu, kirmizi renkli andezit tiif mezar taginin, bir bas sahide oldugu diigiiniilmektedir. Dogu-bati yoniinde zeminde
yan yatmis olan sahidenin, kitabe béliimiiniin bulundugu yiizey giiney tarafa doniiktiir. Sahide zemine temas etmeyen
kisimlardan tahrip olmustur. Mezar tasimin kitabe yiizeyinin orta bdlimiinde, alt1 koseli giilbezek dizileri dikdortgene
yakin bir ¢erceve olusturur. Tasin tahrip olmus taraflari, s6z konusu cerceve diizeninin biitiin bir dikdortgen olusturup
olusturmadigin1 anlamay1 zorlastirmaktadir. Cercevenin ortasinda, alt alta, kabartma tekniginde, siiliis hatli iki yazi
kusag1 bir koseden diger koseye uzanir sekildedir. Ancak, kirtk bolimden dolayr bu uzanti kesilmektedir. Yazi
kusaklarmin alt ve st koselerinde, birer adet alt1 koseli giilbezek motifi yer almaktadir. Giilbezek dizilerinden olusan
dikdortgene yakin ¢ergevenin disinda, yan yana, iri boyutlu, ikiser alti kdseli giilbezek motifi mevcuttur. Bat1 yondeki 2
giilbezek motifinden biri, kirik nedeniyle tahrip olmus durumdadir. Bu iri giilbezekler, testere disi bi¢iminde bezeme ile
cercevelenmektedir. Sahidenin kitabe yiizeyinde dogu yoniindeki iri giilbezeklerin hemen {iistiinde, oyma olarak

islenmis tarih yer almaktadir.
2.2. Copur Allahvirdi Aga’nin Esine Ait Oldugu Diisiiniilen Mezar (H. 1273 — M. 1856/1857) (Gorsel 2)

Olgiisii: (Bas S.) 0.49 m (uzunluk) x 0.59 m (genislik) x 0.18 m (kalinlik) — (Ayak S.) 0.39 m (uzunluk) x 0.49 m
(genislik) x 0.18 m (kalinlik)

Kitabe Transkripsiyonu:

Haza el merkade

Merhume

Anlami: “Bu mezar Allah’in rahmetine kavusmus ... .... ”

Tanimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas ve ayak
sahidesinden olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir, kismen tahrip olmus durumdadir ve bas sahidenin bir kismi
toprak altinda kalmistir. Altta dikddrtgen olan bas sahidesi, tepede dairesel bir form yansitmaktadir. Bag sahidenin dogu
yiizeyinde, nis icerisinde, kazima tekniginde mahalli iislupta siiliis kitabe metni bulunmaktadir. Kitabenin tarihgesi ve
ilk iki satir1 goriiniirken diger kisimlar toprak altindadir. Kitabe niginin iki yaninda, birer daire i¢inde yer aldigi fark
edilen bezemeler tahrip olmustur. Ayak sahidesi kareye yakin dikdortgendir ve herhangi bir yaz1 ya da bezeme unsuru
barmdirmamaktadir. Ky halki bu mezarin Copur Allahvirdi Aga’nin esine ait oldugunu diisiinmektedir. Her iki mezarin

yan yana olmasi ve yakin tarihli kitabeleri, bu sdylentinin dogru olabilecegini diisiindiirmektedir.
2.3. Copur Allahvirdi Aga’nin Mezar1 (H. 1283 — M. 1866/1867) (Gorsel 3)

Olgiisii: (Bas S.) 1.01 m (uzunluk) x 0.68 m (genislik) x 0.17 m (kalinlik) — (Ayak S.) 1.02 m (uzunluk) x 0.72 m
(genislik) x 0.19 m (kalinlik)

Kitabe Transkripsiyonu:
Haza merkad

El merhum

El magfur

Copur

Allahvirdi Aga

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus Copur! Allahvirdi Aga nindw.”

!'Yiiziinde lekeler bulunan kimseye verilen ad.
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Sahide 6n yiizii kenar bordiirii: Ey gecen kabrim yanindan miimin pir civan aglasun bir de .......
Anlamt: “Kabrimin yanindan gegen geng ve ihtiyar miiminler aglasin bir de ...... ...

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas ve ayak
sahidesinden olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Altta dikddrtgen olan bag sahidesi,
iistte dairesel bir forma kavusmakta ve yarim silindir bir tepelikle sonlanmaktadir. Bas sahidenin dogu yiizeyindeki
yuvarlak kemerli nis iginde, kitabe yer almaktadir. Nigin alinlik kisminda tarih, alt kisimda 5 satir halinde, mahalli
islupta siiliis hatli kazima metin bulunmaktadir. Kitabe nisini kazima tekniginde ve mahalli {islupta hatta sahip bir yazi
kusagi ger¢evelemektedir. Ayak sahidesi de altta dikdortgen, iistte dairesel bir forma kavusmakta ve yarim silindir bir

tepelikle sonlanmaktadir. Bag sahidesinden farkli olarak nis ya da yazi barindirmamaktadir.
2.4. Hasan Bin Muhammed’e Ait Mezar (H. 1286 — M. 1869/1870) (Gorsel 4)

Olgiisii: (Bas S.) 0.96 m (uzunluk) x 0.63 m (genislik) x 0.11 m (kalinlik) — (Ayak $.) 0.79 m (uzunluk) x 0.49 m
(genislik) x 0.26 m (kalinlik)

Kitabe Transkripsiyonu:
Haza merkad

El merhum el magfur
Hasan bin Muhammed
Gaffarallah ziinfi-be hiima

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus Muhammed oglu Hasan indir. Giinahlari bagislayan
Allah.”

Tanimi: : Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla cevrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas ve ayak
sahidesinden olusan mezarin bas sahidesi, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Altta dikdortgen olan
bas sahidesi, tepede dairesel bir forma kavusmaktadir. Bas sahidenin dogu yiizeyi 5 boliime ayrilmistir. Kitabe metni
kazima teknigindedir. En iist kisimda tarih yazmakta ve altta siiliis hatta metin yer almaktadir. Kitabenin sag ve solunda,
alt alta dizili 3 adet alt1 koseli giilbezek, simetrik bir diizen yansitmaktadir. Kiiglik boyutlu ayak sahidesi, herhangi bir

yontu ile diizenlenmeden mezara eklenmis bir gériiniime sahiptir ve gri renkli andezit tiiftiir.
2.5. Ahmet ibni Veli Bin Siileyman Selim Aga’nin Mezar1 (H. 1286 — M. 1869/1870) (Gorsel 6)
Olgiisii: 1.12 m (uzunluk) x 0.54 m (genislik) x 0.23 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
El merhum el magfur
Ahmed ibni Veli bin
Siileyman Selim Aga
Gaffarallahu zGn{ibe-hum

Anlami: “Allah’in affina ve rahmetine kavusmus, Siileyman Selim Aga oglu Veli oglu Ahmet. Giinahlar
bagislayan Allah”

Tanimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla ¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bag sahidesinden
olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir, kismen tahrip olmustur ve 6ne dogru egiktir. Altta dikdortgen olan sahide,

iistte dairesel bir forma kavusmaktadir. Sahidenin 6n ylizeyinde, yuvarlak kemerli kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe bes
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bolimden olugmaktadir. Kitabe metni kabartma tekniginde siiliis hatlidir ve siyah renkle boyalidir. Kitabe nisi, yazi
kusagi ile ¢ercevelenmektedir. Kitabe nisini gergeveleyen yazi kusagi da kabartma tekniginde siiliis hatlidir ve siyah
renkle boyalidir. Mezar tasinin kuzey ve giiney cephesinde, alt alta iki adet alt1 kdseli giilbezek motifi bulunmaktadir.

Kuzey cephedeki giilbezek motiflerinden biri toprak altinda kalmis ve kismen fark edilmektedir.
2.6. Hadice Yetimesi’ne Ait Mezar (H. 1287 — M. 1870/1871) (Gorsel 6-7)
Olgiisii: 0.97 m (uzunluk) x 0.65 m (genislik) x 26 m (kalinlik
Kitabe Transkripsiyonu:
Fatiha
El merhumet el magfuret
Hadice yetimesi
Afi Allah......
1287

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus Hadice 'nin yetim kizimindir. Bagislayan Allah ........

(hicri) 1287.

Sahide 6n yiiz kenar bordiirii: (Alinlik) Goriince ha kemilenin (?) eyleyup...... (Sag) Ey gecen kabrim yanindan

miimin pir civan okusun dua.... (Sol) bizar........

“«

Anlam1: wevveeeeer (Sag) Kabrimin yanmindan gegen miimin ihtiyar ve geng dua etsin ... (sol) bikmig”

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla g¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, kirmiz1 renkli andezit tiiftiir, kismen tahrip olmustur ve 6ne dogru egiktir. Altta dikdortgen olan sahide,
iistte dairesel bir forma kavusmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde kag kemerli bir nig yer almaktadir. Nis i¢erisinde, siyah
renkli yatay seritlerle ayrilmig bes boliim bulunmaktadir. Her boliimde tek satir halindeki yazilar, siiliis hatli ve kazima
teknigindedir. Kitabe nisi kabartma tekniginde, siiliis hatli harflerden olusan bir yazi kusagi ile cercevelenmektedir. Harf
ve rakamlar siyah renkle boyalidir. Mezar taginin arka yiizeyinin ortasinda, kabartma tekniginde 12 kollu carkifelek
motifi yer almaktadir. Carkifelek, testere disi ile ¢evrelenmektedir. Tasin kuzey cephesinde, kazima tekniginde alt alta
ii¢ adet, altigen giilbezek motifi yer almaktadir. Giibezeklerden olusan kompozisyon, tasin giiney cephesinde de tekrar

etmektedir. Gliney cephedeki motiflerin i¢ ylizeylerinde, mavi boyalar fark edilmektedir.
2.7. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1293 — M. 1876/1877) (Gorsel 8)
Olgiisii: 0.89 m (uzunluk) x 0.54 m (genislik) x 0.18 m (kalinlik)
Kitabe: (Tahrip olmus)

Tanimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla ¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Sahide altta dikdortgen, iistte liggen bir forma
kavusmakta ve yarim silindir bir tepeliklr sonlanmaktadir. Sahidenin 6n yilizeyinde sivri kemerli nig igerisinde, kazima

tekniginde kitabe kismi bulunmaktadir. Kitabede tarih digindaki boliimler tahrip olmus ve okunaksizdir.
2.8. Mansur ibni Veli Mansur Aga’nin Mezar1 (H. 1298 — M. 1880/1881) (Gorsel 9)
Olgiisii: 1.07 m (uzunluk) x 0.49 m (genislik) x 0.21 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:

Haza merkad el merhum
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El magfur Mansur
Ibni Veli Mansur Aga
Gaffarallah ziinibe-hum

Anlami: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus, Veli Mansur Aga oglu Mansur undur. Giinahlar

bagislayan Allah.”

Tanimi: Mezar, Eski Mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bag sahidesinden
olusan mezar, kirmiz1 renkli andezit tiiftiir, kismen tahrip olmustur ve 6ne dogru egiktir. Altta dikdortgen olan sahide,
iistte dairesel bir forma kavusmaktadir. Sahidenin 6n ylizeyinde kas kemerli kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe yatay
kabartma seritle ayrilmig dort boliimden olugmaktadir. Kitabe metni kabartma teknigindedir, siiliis hattadir ve siyah
renkle boyalidir. Kas kemerin alinliginda tarihe ayrilan boliimde zemin yer yer mavi, rakamlar renksiz ve kabartmadir.
Kitabe nisinin her iki yaninda birer yazi kusagi bulunmaktadir. Bu yazilar tahrip olmus durumdadir. Kas kemerin
istiinde her iki kdse, birer altigen koseli giilbezek motifi ile bezelidir. Giilbezeklerin i¢i ve kas kemerin tepesi yer yer

mavi renkle boyalidir.
2.9. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1302 — M. 1884/1885) (Gorsel 10)

Olgiisii: (Bas S.) 1.17 m (uzunluk) x 0.67 m (genislik) x 0.23 m (kalinlik) — (Ayak S.) 1.15 m (uzunluk) x 0.69 m
(genislik) x 0.21 m (kalinlik)

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla ¢evrili alan igerisinde yer almaktadir. Bag ve ayak
sahidesinden olusan mezar, gri renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Bag sahidesi dinge ya da sikke basliklidir
ve one dogru egik durumdadir. Bas sahidenin 6n ylizeyinde sivri kemerli kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe nisinin
alinlik kisminda tarih bulunurken, altta yatay kabartma seritlerle boliimlere ayrilmig, mahalli Gislupta stiliis hatli metin
mevcuttur. Bu bolimlerden yalnizca biri goriinmektedir ve diger kisimlar toprak altindadir. Kitabenin sag ve sol
kanadinda bezemeler bulunmaktadir. izleyiciye gore sag kisimda tarak ya da kirkit motifi kazima tekniginde
olusturulmusken, sol kisimdaki daire ve ince dikdortgen bezeme kabartmadir. Ayak sahidesi altta dikdoértgendir, tist

kisimda dairesel bir form kazanmaktadir. Ayak sahidesi yarim silindir bigiminde bir tepelik kismina sahiptir.
2.10. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1306 — M. 1888/1889) (Gorsel 11-12)
Olgiisii: 1.40 m (uzunluk) x 0.74 m (genislik) x 0.21 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haza merkad el merhu
El merhum el magfur-u
Gaffarallah......
Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus ... ... .... Giinahlar affeden Allah .......

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde yer almaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, gri renkli andezit tiiftiir ve 6ne dogru egik durumdadir. Sahide, alttan iiste dogru genislemekte ve iistte
dairesel bir form kazanmaktadir. Sahidenin tepelik kismi, yiizeyden yarim silindir seklinde ¢ikintilidir. Tasin 6n
yiizeyindeki kas kemerli bir nig icerisinde kitabe bulunmaktadir. Kitabe metni kismen tahrip olmustur. Kitabe 4
boliimden olusmaktadir. Kas kemerli nigin alinli§inda tarih yer almaktadir. Harfler, rakamlar kazimadir ve mahalli
iislupta siiliis hatla naksedilmistir. Mezar tasimin arka yiizeyinde, kabartma tekniginde olusturulmus hilal tepelikli alem
ve 12 kollu garkifelek motifi yer almaktadir. Hilalin agz1 kuzeye doniiktiir ve 12 kollu ¢arkifelek hildlin agiz kesiminde

bulunmaktadir. Motif, mezar taginin arka yiizeyinin bilyiik bir boliimiinii kaplamaktadir.
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2.11. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1309 — M. 1891/1892) (Gorsel 13-14)
Olgiisii: 1.27 m (uzunluk) x 0.67 m (genislik) x 0.37 m (kalinlik)

Kitabe Transkripsiyonu:

Haza merkad el merhu

El merhum el magfu........

Anlami: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmusg ...... ......... ........

Tanimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alanda yer almaktadir. Bas sahidesinden olusan
mezar, kirmizi andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Sahide alttan {iste dogru genislemekte ve istte dairesel bir form
kazanmaktadir. Sahidenin tepelik kismi, yilizeyden yarim silindir seklinde ¢ikintilidir. Tagin dogu yiizeyinde, kas kemerli
bir nis icerisinde kitabe bulunmaktadir. Kitabe kismen tahrip olmus durumdadir. Kitabe dort boliime ayrilmistir ve
kazima tekniginde, mahalli {islupta siiliis harflerle naksedilmistir. Nisin alinlik kisminda tarih ve altta kalan kisimlarda
ilgili metinler yazilidir. Sahidenin kuzey ve giiney cephelerinde herhangi bir bezeme unsuru bulunmamaktadir. Tagin
bat1 ylizeyinin iist kisminda, alt1 kdseli Miihr-ii Stileyman yer almaktadir. Motif, i¢ ice iki yildiz seklinde iglenmistir.

Kazima tekniginde olusturulan alt1 koseli yildizin ortasinda, oyma tekniginde alt1 koseli yildiz bulunmaktadir.
2.12. Ahmed Aka’nin Mezar:1 (H. 1313 — M. 1895/1896) (Gorsel 15)
Olgiisii: 1.74 m (uzunluk) x 0.72 m (genislik) x 0.17 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haza merkad el merhum
El magfur Ahmed Aka
Ibni Allahvirdi Aka
Gaffarallahu ziinibe-huma
.«... Muhammed
.....Aga

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus Allahvirdi Aga oglu Ahmet Aga’mindwr ... ....
Giinahlart bagiglayan Allah ...... ... Muhammed ... .... Aga”

Tanmimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla g¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir. Sahide, dogu-bati yoniinde yere devrilmis vaziyettedir ve alt tarafindan
kiriktir. Altta dikdortgen sahide, tepede dairesel bir forma kavugmaktadir. Sahidenin en alt kesiminde kilit tagina
oturmast ve toprak altinda kalmasi gereken bolim goriinmektedir. Sahidenin 6n ylizeyinde kas kemerli bir kitabe nisi
bulunmaktadir. Nigin alinlik kisminda tarih yer alirken, alinligin altinda 4 adet dairesel kartus igerisinde, kabartma
tekniginde, siiliis hatli metin yer almaktadir. Kitabe nisinin diginda kalan alttaki {iggen bdliim iginde, 2 satir siilis hatli
yazi daha mevcuttur. Ancak sahidenin sag altindan sol altina uzanan kirik buradaki yaziy1 bir miktar tahrip etmistir.
Kitabe nisi her iki yandan yazi kusag ile ¢ercevelenmektedir. Bu yazi kusaklar kitabe nisinin altinda birleserek, s6z
konusu iki satir yazinin bulundugu iiggen alani olusturmaktadir. Sahidenin alinlig1 kabartma tekniginde, alt1 koseli ii¢
adet giilbezek motifi ile bezelidir. Yanlarda daha iri olan alt1 kdseli glilbezek motifleri, yivli bir diizenleme ile dairesel
olarak cercevelenmektedir. Iri giilbezek motiflerinin i¢ yiizeylerinde yer yer mavi renk goriilmektedir. Tasin kuzey ve

giiney cepheleri alt alta, {i¢ adet alt1 koseli giilbezek motifi ile bezelidir.
2.13. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1319 — M. 1901/1902) (Gorsel 16)
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Olgiisii: 1.43 m (uzunluk) x 0.58 m (genislik) x 0.21 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:

Haza merkad

El merhum el magfur

Anlami: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus ............"

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde yer almaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar gri renkli andezit tiiftlir ve kismen tahrip olmustur. Sahide altta dar, ortada genis, iistte i¢ biikeydir ve
sikke ya da dinge baslikla sonlanmaktadir. Mezar tagimin 6n yiizeyindeki kitabe nisi dilimli kemerlidir. Kitabe niginin
almlik kisminda tarih mevcuttur. Kitabe metni 3 boliime ayrilmaktadir. Harfler kazima tekniginde ve mahalli {islupta

siiliis hatla uygulanmistir. Kitabe harfleri yer yer tahrip olmustur.
2.14. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1319 — M. 1901/1902) (Gorsel 17)
Olgiisii: 1.38 m (uzunluk) x 0.64 m (genislik) x 0.21 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu
Haza merkad
El merhum el magfur
Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus ... ... ....

Tanmimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde yer almaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, gri renkli andezit tiiftir ve kismen tahrip olmustur. Dikdortgen sahide, alttan yukari dogru
genislemektedir ve iistte dairesel bir form kazanmaktadir. Sahide yarim silindir seklinde bir tepelikle sonlanmaktadir.
Mezar taginin 6n yiizeyinde kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe nisi dilimli bir kemere sahiptir. Dilimli kemerin alinlik
kisminda tarih mevcuttur. Kitabe metni 3 boliime ayrilmis ve mahalli iislupta siiliis hatli kazima teknigindedir. Kitabe

harfleri kismen tahrip olmustur.
2.15. Osman (bin?) Omer Aga’ya Ait Mezar (H. 1322 — M. 1904/1905) (Gorsel 18-19)

Olgiisii: (Bas) 1.31 m (uzunluk) x 0.67 m (genislik) x 0.18 m (kalinlik) — (Ayak) 0.92 m (uzunluk) x 0.49 m
(genislik) x 0.26 m (kalinlik)

Kitabesi Transkripsiyonu:
Haza mer-

kad Osman (bin?) Omer Aga

>

Anlamt: “Bu mezar Omer Aga oglu Osman indir.’

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas ve ayak
sahidesinden olusan mezar, gri renkli andezit tiirftiir ve kismen tahrip olmustur. Altta dikdortgen formdaki bas sahidesi,
iistte liggen bir form kazanmaktadir ve yarim silindir seklinde bir tepelikle sonlanmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde
ticgen alliga sahip nis, 3 boliime ayrilmaktadir. Kitabe metni mahalli iislupta siiliis hath ve kazima teknigindedir. Ayak
sahidesi altta dikdortgen, iistte dairesel formdadir. Sahidenin tepelik kismu yarim silindir seklinde bir ¢ikinti
durumundadir. Ayak sahidesinin 6n yiizeyi istte yarim daire bir nis, altta dikdortgen bir nis olarak iki boliimli
diizenleme yansitmaktadir. Dikddrtgen nis yiizeyinde hicri “1322” tarihi kazilidir. Ayak sahidesinin arka ylizeyindeki

hilal ve dairesel motif, kabartma olarak diizenlenmistir. Bu diizenlenmede {istte hilal, altta ise daire yer almaktadir.
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2.16. Abdullah Aka Bin Siileyman’a Ait Mezar (H. 1327 — M. 1909/1910) (Gorsel 20-21-22)
Olgiisii: 1.48 m (uzunluk) x 0.64 m (genislik) x 0.31 m (kalinlik)

Kitabe Transkripsiyonu.

Haza merkad

El merhum el magfur

Abdullah Aka bin Siileyman

Aka.....

Gaffarallahi Rabb-i Rahim

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus Siileyman Aga oglu Abdullah Aga’mindir ... ......

wovver oo Glinahlart bagislayan sonsuz sefkat ve merhamet sahibi Allah”

Sahide 6n ylizeyi kenar bordiirii: (Sag) Tarumar etti beni felek haksarim? bir dua. (Sol) Ey gecen kabrim

yanindan ihtiyarim? bir dua.

Anlami: “(Sag) Perigan etti beni felek toprak icindeyim? bir dua. (Sol) Ey kabrimin yanindan gecen isterim? bir

dua.

Tamimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisinde yer almaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Sahide, dikddrtgen gévdeli ve sarik bagliklidir.
Mezar tasinin 6n yiizeyinde, dikdortgen bir nis igerisinde kitabe boliimii bulunmaktadir. Kitabe kismen tahrip olmus
vaziyettedir. Kitabe metni, 6 adet dairesel kartusa, kabartma tekniginde siiliis hatla iglenmistir. Kitabe, iki yandan birer
yaz1 kusagi, listten ise tarih ve siislemeler ile ¢ercevelenmektedir. Yandaki yazi kusaklari, kazima teknigimde siiliis hatla
islenmistir. Nigin {izerinde yer alan ve rakamlari kabartma olarak islenmis tarih, enine dikdortgen bir kartus icinde
bulunmaktadir. Tarihe ait kartusun her iki yanindaki bezeme simetrik diizendedir. Kazima tekniginde uygulanmis alti
koseli giilbezek motifi yan yana iicerli bir goriiniim olusturmaktadir. Tarih kartusunun altindaki tek sira zikzak bezeme
yatay haldedir. izleyiciye gore zikzak bezemesinin solunda, yuvarlak oyuk iginde, kabartma tekniginde giilbezek yer
almaktadir. Zikzagin saginda, oyularak islenen bes kollu yildizin ortasinda, kabartma tekniginde bes kollu yildiz motifi
bulunmaktadir. Mezar taginin arka yiizeyinde herhangi bir bezeme unsuru yoktur. Sahidenin kuzey cephesinde, bir hilal
ile sonlanan alem motifi kazima olarak mevcuttur. Sahidenin giiney cephesi, bir ibrik ve el legeni motifi olmak tizerek
iki ayr1 esya figiiriiyle bezelidir. Ustte ibrik altta ise el legeni kabartma olarak diizenlenmistir. Legenin ortasinda dairesel

bir kabartma bulunmaktadir ve bu kabartma kazima tekniginde giilbezek motifi ile bezelidir.
2.17. iskender Aga’min Mezari (H. 1338 — M. 1919/1920) (Gorsel 23-24)
Olgiisii: 1.14 m (uzunluk) x 0.73 m (genislik) x 0.26 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haza merkad
Merhum magfur

Iskender Aka

Gaffarallah.....
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Anlamt: “Bu mezar Allah in rahmetine ve affina kavusmus ... ... o8lu Iskender Aga’mndwr: Giinahlar: bagislayan
Allah.....”

Tanmimi: Mezar, yeni mezarlik olarak anilan duvarla gevrili alan igerisindedir. Bag sahidesinden olusan mezar,
kirmizi renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. Sahide bat1 yoniine dogru sirt {istii yatik vaziyettedir. Dikdortgen
govdeli sahide, kavuk bagliklidir. Sahidenin 6n yiizeyindeki dikdortgen nis igerisinde, bes boliimden olusan kitabe yer
almaktadir. Kitabe kabartma tekniginde, mahalli iislupta siiliis hatlidir. Kitabe nisi yanlardan kabartma tekniginde birer

yazi kusagi ile, Ustten tarihle cercevelenmektedir. Tasin giiney kenarinda, kazima tekniginde ibrik motifi bulunmaktadir.
2.18. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1339 — M. 1920/1921) (Gorsel 25)
Olgiisii: 1.48 m (uzunluk) x 0.61 m (genislik) x 0.21 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haze-1 merkad
El merhum
El magfur.....
........ Ismail (?)
1339
Anlamt: (Kitabe) “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus...... ........ Ismail ........ 1339”
Sahide 6n yiizii kenar bordiirii: (Sag) Ey gecen kabrim yanindan din-i ehvan (?). (Sol) .........
Anlamt: “Ey Kabrimin yanindan gecen din kardegim ..... ”

Tanmimi: Mezar, duvarla g¢evrili yeni mezarlik alaninin igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesiden olusan
mezar, kirmiz1 renkli andezit tiiftiir ve geriye dogru egik durumdadir. Sahide altta dikdortgendir ve iistte dairesel bir
forma kavugmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde yuvarlak kemerli kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe bes bdoliime
ayrilmaktadir. Kitabe metni kabartma olarak mahalli iislupta siiliis hatla yazilmig ancak metnin ¢gogunlugu tahrip olmus
durumdadir. Kitabe bdliimlerinin altindaki diiz kisimda, kazima olarak hicri “1339” tarihi yazmaktadir. Kitabe niginin

her iki yaninda, kabartma olarak naksedilmis, mahalli Gislupta kufi hatli birer yazi kusagi mevcuttur.
2.19. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (H. 1339 — M. 1920/1921) (Gorsel 26)
Olgiisii: 1.00 m (uzunluk) x 0.72 m (genislik) x 0.18 m (kalinlik)
Kitabesi Transkripsiyonu:
Haze-1 merkad mer-
hum el magfur
...... Selim Aga (?)

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus ...... Selim Aga (?) ... ..o e

Tamimi: Mezar, duvarla g¢evrili yeni mezarlik alaninin igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesiden olusan
mezar, gri renkli andezit tiiftliir ve 6ne dogru egik durumdadir. Sahide altta dikdortgendir ve istte dairesele yakin bir
forma kavugmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde kas kemerli nis seklinde kitabe kismi yer almaktadir. Kitabe bes boliime

ayrilmig, boliimlerin bir kismi toprak altinda kalmis ve mahalli iisluptaki siiliis hatli harfler cogunlukla tahrip olmustur.

2.20. Halil’in Mezar1 (H. 1344 — M. 1925/1926 ) (Gorsel 27)
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Olgiisii: 1.07 m (uzunluk) x 0.59 m (genislik) x 0.17 m (kalinlik)

Kitabe Transkripsiyonu:

....... El merhum

El magfur kabri (?)

Halil gaffarallah

ZinGbehum.........

Anlami: “Allahin rahmetine ve affina kavusmus Halil 'in kabri. Giinahlar: bagislayan Allah... ... ........ ...

Tammmi: Mezar, duvarla ¢evrili yeni mezarlik alaninin igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden olusan
mezar, siyah renkli andezit tiiftiir ve geriye dogru egik durumdadir. Sahide altta dikdortgendir ve iistte dairesel bir forma
kavusmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde yuvarlak kemerli kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe, yatay kazima seritlerle alt1
boliime ayrilmaktadir. Mahalli iislupta rik’a hatli kitabe metni, kazima teknigindedir. Yuvarlak kemerli kitabe nisinin
hemen iistiinde oyma teknigi ile olusturulmus bezeme mevcuttur. Ha¢ motifinin {ist kismimi andiran bezeme, mezar

taginin devsirme olabilecegini diigiindiirmektedir.
2.21. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Aile Mezar1 (H. 1345 — M. 1926) (Gorsel 28-29)
Olgiisii: 1.20 m (uzunluk) x 0.52 m (genislik) x 0.21 m (kaliklik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haze-1 merkad

Tanimi: Mezar, eski mezarlik alaninin dogusunda, kdy halki tarafindan “aile mezarlig1” olarak anilan duvarla
cevrili alanin iginde tek mezardir. Bag sahidesinden olusan mezar, gri renkli andezit tiiftiir. Sahide, asagidan yukari
daralan, iist kisimda i¢ biikey bir form kazanan govdeye ve kalpakli/fesli bir basliga sahiptir. Sahidenin 6n yiizeyinde
yuvarlak kemerli kitabe nisi bulunmaktadir. Kitabe yatay kabartma seritlerle {i¢ boliime ayrilmaktadir. Kitabe metni
mabhalli Gslupta siiliis hatli, kazima tekniginde ve ¢ogunlukla tahrip olmus durumdadir. Kitabe nisinin iistiinde, her iki
yanda birer motif yer almaktadir. Bu motifler kazima teknigi ile olusturulmus giilbezek motifini andirmaktadir. Ancak
kitabe metni gibi bu siislemeler de tahrip olmus ve fark edilmeleri zordur. Mezar taginin arka yiizeyinde kabartma

olarak diizenlenmis hilal motifi bulunmaktadir. Hilal motifinin agiz kismi giliney yoniine doniiktiir.
2.22. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (M. 1944) (Gorsel 30)
Olgiisii: 1.12 m (uzunluk) x 0.59 m (genislik) x 0.15 m (kalinlik)

Tanmimi: Mezar, duvarla cevrili yeni mezarlik alaninin igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden olusan
mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve 6ne dogru egiktir. Sahide altta dikdortgen, iistte dairesel bir form kazanmaktadir.
Sahidenin 6n ylizeyinde yuvarlak kemerli kitabe nisi yer almaktadir. Kitabe sekiz boliime ayrilmaktadir. Nis igerisindeki
kabartma siiliis hatli Arap alfabesi tahrip olmus durumdadir. Cumhuriyet dénemine ait rakamlarla yazilmis olan 1944
tarihi, kitabenin iist kesiminde fark edilmektedir. Kitabe nisinin her iki yaninda Latin alfabesiyle, oyularak yazilmis
kelimeler bulunmaktadir. Bu kelimelerin {ist bolimiinde, agiz kisimlar1 asag1 doniik stilize alem motifleri, kazima
teknigindedir. Alemlerin iist kisminda ise birer dairesel kartus yer almaktadir. Kartuslarin arasinda, kitabe nisinin
iistiinde, her iki adet bes kollu yildiz arasinda, Arap alfabesi ile “Allah” yazisi islenmistir. Kartus i¢indeki yazilar, Allah
yazis1 ve yildiz motifleri kazima teknigindedir. Sahidenin giiney cephesi, kazima tekniginde alem motifi ile bezelidir.
Alemin oldukg¢a uzun govdesi lizerinde, yukart dogru yonelmis hilal tepeligi bulunmaktadir. Sahidenin malzeme, metin,
form ve bezeme Ozellikleri 19. yiizyilin baglarinda karsilagilan mezar tasi geleneginin, 20. yiizyilin ortalarina kadar

devam ettigini gostermektedir.
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2.23. Fatma Bint-i Ahmed Bin Hacr’ya Ait Mezar (Gorsel 31)
Olgiisii: 0.64 m (uzunluk) x 0.54 m (genislik) x 0.17 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:

Haza merkad

El merhum e-

magfur Fatma

bint-i Ahmed bin (?) Ha-

c1 gaffarallah.....

Anlamt: “Bu mezar Allah’in rahmetine ve affina kavusmus, Haci oglu Ahmed’in (?) kizi Fatma mndir.

I

Giinahlart bagiglayan Allah ...... ...

Tanmimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla g¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve bazi kisimlari kiriktir. Altta dikdortgen sahide {iste dogru daralmakta, iist
kisimda dairesel bir form yansitmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde olusturulan kitabe nisinin kemer karnindaki yan yana
iki yarim daire, alt kisma sarkmaktadir. Kitabe, 3 adet yatay kabartma sgeritle 4’e bolinmiis ve 5 satirdan ibarettir.
Kitabe harfleri kabartma tekniginde ve mahalli Gslupta siiliis hatlidir. Kitabe nisinin iki yan kanadmin yiizeylerinde,
simetrik olarak yer alan ¢esitli siislemeler mevcuttur. Bu siislemeler kismen kirilmis olsa da iistten alta dogru; kazima
tekniginde giilbezek, kabartma tekniginde i¢ ylizeyleri yukari ve asag1 doniik birer hilal, kazima tekniginde giilbezek ve
en altta daire icinde kabartma tekniginde giilbezek motifleridir. Tagin diger ylizeylerinde herhangi bir siisleme

bulunmamaktadir.
2.24. El Azizin Balasina Ait Mezar (Gorsel 32)
Olgiisii: 0.54 m (uzunluk) x 0.44 m (genislik) x 0.16 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
El merkad lil-velid
El Azizin bala
Anlamt: “Bu mezar Aziz'in yeni dogmus ¢ocugu igindir..... ... .....

Tanmimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla g¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesinden
olusan mezar, siyah renkli andezit tiiftiir ve kismen tahrip olmustur. S6z konusu tahrip sebebiyle altta dikdortgen olan
formun {ist kisimda nasil bir forma kavustugu tespit edilememektedir. Sahidenin 6n yiizeyindeki siiliis hatli kitabenin
yalnizca iki bolimii goriilmektedir. Kitabenin bir kismi toprak altindadir. Metnin iistiinde yer alan tarihin rakamlari

kirtk sebebiyle tahrip durumdadir. Kitabe her iki yanindaki testere agzi1 bezemesi ile hareketlendirilmistir.
2.25. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (Gorsel 33)
Olgiisii: 0.74 m (uzunluk) x 0.54 m (genislik) x 0.16 m (kalinlik)

Kitabe: Kitabenin ¢ogunlugu tahrip olmus durumdadir. Okunabilen kisimda “Ahmed ha...... Gaffarallah™

yazmaktadir.

Tanimi: Mezar, eski mezarlik olarak anilan duvarla ¢evrili alan igerisinde konumlanmaktadir. Bag sahidesinden

olusan mezar, gri renkli andezit tiiftiir, kismen tahrip olmustur ve 6ne dogru egiktir. Altta dikdortgen olan sahide, istte
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dairesel bir forma kavusmakta, yarim silindir bir tepelikle sonlanmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde sivri kemerli nis yer

almaktadir. Nig yiizeyindeki kitabenin biiyiik bir kismi tahrip olmustur.
2.26. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (Gorsel 34)
Olgiisii: 0.72 m (uzunluk) x 0.54 m (genislik) x 0.27 m (kalinlik)

Tanimi: Mezar, yeni mezarlik alaninin igerisinde konumlanmaktadir ve kitabesi tamamen tahrip olmugtur. Bag
sahidesinden olusan mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve 6ne dogru egiktir. Altta dikdortgen olan sahide, iistte dairesel
bir forma kavusmakta, yarim silindir bir tepelikle sonlanmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde sivri kemerli, ii¢ bolimlii
kitabe nisi yer almaktadir. Ug béliime ayrilan kitabe igerisindeki metin tamamen tahrip olmus durumdadir. Sahidenin
arka yiizeyinde, altta agiz kismi yukart bakan hilal ve istte iginde 7 adet 1smsal kazima seridin bulundugu 7 koseli

kabartma motifleri mevcuttur.
2.27. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (Gorsel: 35)
Olgiisii: 1.07 m (uzunluk) x 0.87 m (genislik) x 0.13 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu: Haze-1 merkad

Tamimi: Mezar, duvarla ¢evrili yeni mezarlik alanmin icerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesiden olusan
mezar, gri renkli andezit tiiftir ve geriye dogru egik durumdadir. Sahide altta dikdortgen, istte oval bir forma
kavusmaktadir. Mezar tasimin 6n yilizeyinde, yuvarlak kemerli kitabe boliimii bulunmaktadir. Kitabe yatay kabartma
seritler ile dorde bolinmektedir. Kitabe icerisindeki mahalli Gslupta siilis hatli yazilar ¢ogunlukla tahrip olmus
vaziyettedir. Kitabenin {istten ikinci bdlimii hizasinda, her iki kenarda yer alan birer giilbezek motifi kazima
teknigindedir. Yuvarlak kemer iizerinde ise kazima tekniginde hildl ve yildiz motifi yer almaktadir. Bu siislemeler

oldukca yipranmis durumdadir. Ancak dikkatli bakildiginda bezemeler fark edilmektedir.
2.28. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (Gorsel 36)
Olgiisii: 1.05 m (uzunluk) x 0.64 m (genislik) x 0.26 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haze-l mer...

El magfur........

Tanmimi: Mezar, duvarla g¢evrili yeni mezarlik alani igerisinde konumlanmaktadir. Bag sahidesiden olusan mezar,
gri renkli andezit tiiftir ve One dogru egik durumdadir. Sahide altta dikdoértgendir ve iistte iicgen bir forma
kavusmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde, sivri kemerli nis igerisinde kitabe mevcuttur. Kazima olarak islenmis, mahalli
tsluptaki siiliis hatli kitabenin harfleri ¢cogunlukla tahrip olmustur. Sivri kemerli nigin iist kisminda yan yana, kazima

tekniginde daire igerisinde iki giilbezek motifi yer almaktadir.
2.29. Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar (Gorsel 37)
Olgiisii: 1.55 m (uzunluk) x 0.64 m (genislik) x 0.23 m (kalinlik)
Kitabe Transkripsiyonu:
Haze-1 merkad

El merhum el magfur

174



Ahmed han........

Tamimi: Mezar, duvarla g¢evrili yeni mezarlik alaninin igerisinde konumlanmaktadir. Bas sahidesiden olusan
mezar, kirmizi renkli andezit tiiftiir ve geriye dogru egik durumdadir. Sahide altta dikdortgendir ve istte dairesel bir
forma kavusmaktadir. Sahidenin 6n yiizeyinde yuvarlak kemerli kitabe nigi yer almaktadir. Kitabe yatay kabartma
seritlerle sekiz boliime ayrilmaktadir. Kitabe metni kabartma olarak, siiliis hatla yazilmis ancak metnin ¢ogunlugu tahrip

olmustur. Yuvarlak kemerli nisin {ist kisminda yer alan tarih net degildir.
3. Degerlendirme
3.1. Tipoloji

Konumuz kapsamindaki mezar taslari, baglikli ve bagliksiz olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Bagliklt mezar
taglar1 2’si dinge, 1’1 sarik, 1’i takke, 1’1 kalpak/fes seklinde 5 adet bas sahidesidir (Gorsel 10-16-20-23-28). Basliksiz
mezar taslar1 kendi i¢inde iki tipte goriilmektedir. Bunlardan biri yarim silindir tepelikli tipte olanlar, digeri ise altta
dikdortgen iistte dairesel tipte olanlardir. Yarim silindir tepelikli mezar taslar1 7 adet bas sahidesinden olusmaktadir
(Gorsel 3-11-13-17-18-33-34). Bu tip altta dikdortgendir, iistte dairesel bir forma kavusmaktadir ve yarim silindirik bir
tepelikle sonlanmaktadir. Yarim silindirik tepelik, sahidenin iist yiizeyinin ortasinda yer alir ve sahidenin kalinlig
boyunca uzanir. Altta dikdortgen iistte dairesel formlu mezar tasi grubu 9 adet bas sahidesidir (Gorsel
4-5-6-9-15-25-27-30-37). Genel olarak genisligine gore uzunlugu fazla olan bu mezar taslari, altta dikdortgen sekilde
yiikselip alinlik kisminda dairesel hatta kavusmaktadir. Geriye kalan mezar taglari ya bigimlendirilmemis ya da tahrip

olmus durumdadir ve tipolojik olarak bir gruba dahil edilememektedir.

Osmanli mezar taglarinin en ¢arpict 6zelligi, kisilerin toplum igerisindeki konumlarini yansitan baslik tiirleridir.
Basliklt mezar taglarindan iki adet bag sahide Mevlevi sikkesini andirmaktadir (Gorsel 10-16). Mevleviligin sembolii
haline gelen sikke, dovme kegeden yapilmis, i¢ ice gecmis, tepesi basa giyilen kisma nazaran pek az incelen bir kiilahtir
(Golpinarli, 1963: 41). Mevlevilikte sikke, tarikata girecek kisinin seyhe miiracaati ve seyhin kabulii dogrultusunda
giyilebilirdi (Bozkurt, 2009: 185-186; Ozen, 2013: 342-352). Bu bilgilerle birlikte Kars ve ¢evresinde herhangi bir
Mevlevi dergahi izine rastlanmamistir (Kiigiik, 2000: 39-285). Boylece akla yoresel bir kadin bashgi olan dinge
gelmektedir. Ayrica iki mezar tagindan birinde goriilen tarak motifi dinge ihtimalini arttirmaktadir (Gorsel 10). Ciinki
tarak motifi Ozellikle kadin mezar taglarinda yer almaktadir. Dinge, genellikle Azerbaycan’mn bati tarafinda ve
Nahgivan’da 20. ylizyilin basma kadar kadin bas giysisi olarak kullanilmigtir. Azerbaycan dilinde yiiksek yer, tepe,
celenk gibi anlamlar tasiyan dinge, bir kiilah ve kiilahin {izerine gecirilen cene altindan baglanan kumastan
olugsmaktaydi. Bu basligin yiiksekligi 40 cm’yi buluyordu ve 6zellikle yiiksek olmasina énem veriliyordu (Abdulova,
2017: 571-578).

Bir adet sahidede karsilastigimiz basligin sarik oldugu nettir (Gorsel 20). Sarik takke, kiilah ve fes gibi basliklara
sarilmig kumastan meydana gelmektedir. Osmanli’da sarik, destar adiyla da anilmistir. Giilseni, Kadiri, Rifai gibi
tarikatlar1 temsil eden sarik tiirlerinden bahsedilmektedir. Sarik, genellikle ulemanin simgesi olmustur (Berk, 2006:
26-28; Bozkurt, 2009: 152-154). Konumuz kapsaminda olan sahide basligi, bahsi gecen tarikat sariklarindan farklidir.

Mezar sahibinin herhangi tarikata baglili§1 anlasilmasa bile, dini anlamda hatir1 sayilir bir kimse oldugu sdylenebilir.

Aile mezarlig1 olarak adlandirilan alanda ilk bakista fes ya da papak olup olmadigi anlasilamayan bir adet baglik
tipi mevcuttur (Gorsel 28). Fes, asagidan yukar1 dogru daralan silindir bigimlidir, tepedeki diiz yiizeyinin ortasinda ibik
bulunmaktadir ve ibige bir piiskiil baglanmaktadir. Osmanli’da II. Mahmud devrinde (1808-1839) devletin resmi bas
giysisi olmus, 1925 yilinda ¢ikarilan bir kanun ile Tiirkiye’de giyilmesi yasaklanmistir (Kogu, 1967: 113; Tezcan, 1995:
415-416; Ispirli, 2002: 510-512; Sahin, 2019: 22). Resat Ekrem Kogu, kalpak ve papagi ayri bas giysileri olarak
tamimlamaktadir (1967: 142 ve 188). Ancak Karapapak/Terekemeler arasinda her iki terim de aymi iirlinii ifade
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etmektedir. Kalpak, asli deriden taklidi ise guhadan yapilmis ve iistiine sarik sarilmayan bas giysisidir. Osmanli’da 1908
Mesrutiyetinden sonra her riitbedeki subaylara resmi bas giysisi olarak kalpak kabul edilmistir. Fes seklindeki subay
kalpaklarinin gevresi post, tepe kismi ise ¢uhadan yapilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk de Erzurum Kongresi’nden
(1919) sonra kuzu postundan kalpak giymis bunun iizerine meclis iiyeleri, yeni kurulan ordudaki zabitler ve halk
arasinda bir¢ok kisinin kalpak giydigi goriilmiistiir. 1925°de ise kalpak giyilmesi yasaklanmistir (Kogu, 1967: 142-143).
Istanbul’da oldugu gibi Dogu Anadolu’da da piiskiilleri ile yontulmus fes baslik drnekleri mevcuttur. Ancak kalpak ya
da papak olarak tanimlayabilecegimiz sahide basliginda piiskiil yontulmamistir. Bu bilgiler baglaminda ilgili mezar

bagliginin festen ¢ok bir kalpagi yansittig1 sdylenebilir.

Anadolu’da ¢aligma konusu olmus mezar taglari irdelendiginde sahidelerin; baglikli, dikdértgen formlu, liggen
alinlikl1, kademeli tepelikli gibi formlara sahip oldugu goriilmektedir. Altta dikdortgen iistte dairesel formlu mezar tasi
grubunun 6zellikle Azerbaycan ve Giircistan’daki Tiirk-Islam mezar taslarma benzerligi dikkat cekicidir (Gérsel
38-39-40).

3.2. Malzeme ve Teknik

Andezit mezar taglari, malzeme olarak ayni olsa da renk bakimindan kirmizi, gri ve siyah gibi ti¢ farkli gruba
ayrilmaktadir. KOy halki bu taslarin kirmizi olanlarmi “gizil das”, siyah ve gri olanlara ise “gdy das” seklinde
tanimlamaktadir. 19. ve 20. yiizyilda Istanbul ve civarinda mezar malzemesi olarak genellikle mermer tercih edilirken,
ayn1 ytizyillar igerisinde Dogu Anadolu’da genellikle andezit tiif malzeme kullanilmistir (Bas ve Giil, 2018: 323-348;
Ebiri, Kizgin ve Giil, 2021: 13-36). Bu durum hem Dogu Anadolu’daki malzeme gelenegini, hem de cografyanin

sagladig1 imkam yansitmaktadir. Islenmesi kolay olan andezit, tahribat konusunda maalesef dayaniksizdir.
Mezar taslarinda kazima, oyma ve kabartma teknikleri hem siisleme hem de kitabede uygulanmstir.
3.3. Kitabe

Konumuz kapsamindaki mezarlarda kitabeler bas sahidelerin dogu ylizeylerinde yer almakta ve kismen tahrip
durumdadir. Sahidelerin dogu yiizeyinin ortasindaki kitabe metinleri sivri, yuvarlak, kas ve dilimli kemerle vurgulanan
nislere yazilmistir (Gorsel 3-6-10-11-13-16). Orta kisimdaki metin, mezar sahibi hakkinda bilgiler icermektedir. Orta
boliimii cerceveleyen kenar bordiirlerinde ise dua ve istekleri belirten ifadeler yer almaktadir. Kitabeler genellikle

mabhalli Gislupta diyebilecegimiz siiliis hatli olup, rik’a ve kufi hatt1 animsatan yazi tiirlerini de barindirmaktadir.
3.4. Siisleme

Konumuz kapsamindaki mezar taslarinda siislemeler bitkisel, geometrik ve nesne olarak {i¢ gruba
ayrilmaktadir. Bitkisel siislemeler giilbezek motiflerinden ibarettir. Geometrik siislemeler zikzak, hilal, carkifelek, bes
kollu yildiz, mithr-ii Siileyman, ayyildiz motiflerinden olugsmaktadir. Nesneler ibrik, el legeni, tarak/kirkit ve alem

tasvirleridir.

Giilbezek motifleri konumuz kapsamindaki mezarlarda en yogun bezeme unsurudur. Kabartma, oyma ve kazima
teknikleri ile uygulanmigtir (Gorsel 1-4-15). Giilbezekler alt1 yaprakl stilize ¢igeklerden olugsmaktadir, altigen gerceveli
ya da daire icine yerlestirilmis vaziyettedir. Giilbezek ile siislenmis mezar taslar1 6zellikle Dogu Anadolu Bolgesi’nde
karsimiza c¢ikmaktadir (Pektas, 1998: 15-28; inci, 2008: 21; Igit, 2012: 541). Cebeci mezarlhigindaki giilbezek
kompozisyonlarina en yakin ornekler, Azerbaycan ve Giircistan’daki Tiirk-islam mezarlarinda mevcuttur (Gorsel
39-40).

Hilal bezemesi, konumuz kapsamindaki mezarlar iginde 2 adet sahidede yer almaktadir (Gorsel 19-28). Tek
basina kullanimiyla, alem tepeligi ve ayyildiz formundan ayri bir grubu olusturmaktadir. Kabartma olarak mezar
taslarinin arka ylizeylerinde bulunmaktadir. Hilal, farkli kiiltiirlerde var olmasinin yan1 sira Tiirk mitolojisinde oldukga

genis bir yer kaplamaktadir. S6z konusu bezeme, anlam bakimindan degisiklik gosterse de milattan 6nceki devirlerde
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yasamis Tiirk topluluklarindan Tiirkiye Cumbhuriyeti'ne kadar devamlhiligimi korumustur. Bu devamlilik, Islam
medeniyetinin de hill motifini benimsemesiyle yakindan iliskilidir. En yogun kullanim, Tiirk-islam devletlerinin
mirasgist olan Osmanli’da goriilmektedir. 16. yiizyilin ortalarindan itibaren Hristiyanligin sembolii hag ve Islamiyet’in
sembolii hilal olmus, bu durum Istanbul’un fethiyle yayginlagmistir. Hilal ayrica yenilik, dogum ve parlaklik
anlamlarma da gelmektedir (Bozkurt, 1998: 13-15; Esin, 2003: 59-112). Bu baglamda hilal motifinin mezar taglarinda

kullanimi, 6ldiikten sonra yeniden dirilis inancini ve mezar sahibinin Miisliiman kimligini temsil ediyor denilebilir.

Carkifelek motifi, konumuz kapsamindaki mezarlar iginde 2 adet sahidenin bat1 yiizeyine islenmis durumdadir
(Gorsel 7-12). Her iki motif de kabartma teknigindedir. Genel olarak garkifelek, bir merkezi odak alan dairesel
kollardan olusmaktadir. Islam kozmolojisinde carkifelek, yildizlarin belli araliklarla yer degistirme hareketini
tanimlamaktadir. Tiirk kozmolojisinde de benzer anlamda kok ¢i8ris1 (gok garki) terimi mevcuttu ve gok ¢arkini iki adet
gok ejderi ¢evirmekteydi. Ayrica Bakara Suresi 156. ayete dayanan Islam felsefesindeki O’ndan gelen her seyin O’na
donecegi diisiincesi, carkifelek motifini tanimlayan en net anlam olmalidir (Kurnaz, 1993: 299; Esin, 2001: 42-43; Bas,
2006: 299). islam diisiincesinde 6liim de hayat dongiisiiniin bir parcasidir ve mezar tasindaki carkifelek, bu déngiiniin
sembolik ifadesidir. Yorenin tanman halk ozanlarindan Asik Senlik’in (1850-1913) bir siirindeki “Ey felek senin

elinden abad (ebedi) olan gormedim ” ifadesi de garkifelek tanimlamamizi desteklemektedir.

Bes kollu yildiz bir adet mezar tasinda karsimiza g¢ikmaktadir (Gorsel 20). Nahl Suresi’ndeki 16. ayette
yildizlarla ilgili yon ve yol bulma vurgusu, y1ldiz motifinin islam sanatindaki anlam boyutu agisindan dnemlidir. Ayrica
Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) son devrinde bayrakta bulunan sekiz koseli yildiz bes kdseli olarak degistirilmistir
(Kiigiik, 1988: 258-263; Kopriilii, 1992: 247-254; Bag, 2006: 294; Unat, 2013: 534-538). Bes kollu yildiz motifi, mezar
sahibinin Osmanli kimligini ya da 6liimden sonraki yolculugunda yon bulmasia yardimci olacak rehberini yansitiyor

olabilir.

Miihr-ii Siileyman “Davut Yildiz1” olarak da bilinmektedir (Gorsel 14). Islam éncesi dogu kiiltiirlerinde zitliklari
temsil eden bir sembol olarak tanimlanmaktadir. Diinyanin alt1 giinde yaratilmasini ve ser giiglerden koruyan bir tilsimi
temsil ettigini diigiiniilmektedir (Pala, 2006: 524-526). Konumuz kapsamindaki mezar tasina miihr-ii Siileyman

motifinin iglenmis olmasi, mezar sahibini ser giiglerden koruma arzusudur.

Hilal ve yildizin ayr ayr anlamlarindan bahsetmistik. Tiirklerde ayyildiz kullaniminin milattan 6nceki devirlere
dayandig1 ve Tiirkligiin bir alameti oldugu belirtilmektedir (Eyice, 1991: 297-298). Konumuz kapsamindaki mezarlarda
olmasi da mezar sahibi kisilerin Osmanli ya da Tiirk kimligini yansitiyor denebilir (Gorsel 34). Motifin benzer sekilde

kullanim Giircistan’daki Tiirk mezarlarinda yogun olarak goériilmektedir.

Ibrik el ve yiiz yikamak igin kullanilan su saklama esyasidir (Gérsel 21-24). Ibrik motifinin cdmert, yumusak
huylu, iyiliksever insanlarin mezar taglarina uygulandigi diisiinilmektedir (Sili, 1996: 220-227). Bu bilgiler yaninda
ibrik motifi, Islam dininde ibadetin 6n kosulu olan temizligi yani abdesti temsil etmektedir. Bdylece mezar sahibinin

yasaminda ¢ogunlukla ibadet ile mesgul ve yardimsever oldugu sdylenebilir.

El legeni ibrigin tamamlayict unsurdur ve birlikte kullanilir. Bu sebeple ibrik motifi ile benzer anlamlari

tagimaktadir.

Alem, yapilarin kubbe, kiilah ya da catilar1 iizerinde yer alan islam sembolii bir nesnedir (Cantay, 1989:

356-357). Bu baglamda mezar sahiplerinin dini yoniinii yansitmaktadir denilebilir (Gorsel 12-22).

Tarak ya da kirkit motifi konumuz kapsamindaki mezar taslari icerisinde 1 adet sahidenin dogu yiizeyinde
goriilmektedir (Gorsel 10). Motif, sahide ylizeyine kazima olarak islenmis durumdadir. Tarak motifinin disiligi temsil
ettigi diisiiniilmekte ve motifin bulundugu mezar sahibinin hayatta iken giizel ve uzun saglara sahip bir kadin oldugu
belirtilmektedir (Sili, 1996: 220-227). Kirkit, el tezgdhinda hali dokumak i¢in kullanilan disli bir aragtir. Eger motif
kirkit olarak kabul edilirse, mezar sahibinin yasaminda hal1 dokudugu diisiiniilebilir.
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4. Sonug

Cebeci kdyiinde incelenen 29 adet mezarin 22 adedinin tarihi tespit edilmistir. 22 adet mezardan en erken tarihli
olan1 (miladi) 1806 yilina, en geg tarihli olan1 ise 1944 yilina aittir. Geriye kalan 7 adet tas tahrip durumdadir ya da
yiizeyinde herhangi bir tarih islemesiyle karsilagilmamistir. Ancak s6z konusu 7 adet tas, tarihleri tespit edilen mezar
taglariyla benzer kitabe, form ve bezeme Ozelliklerine sahiptir. Bu durumda tarihleri tespit edilemeyen 7 tas da 19.
yiizy1l baglar1 ve 20. yiizyilin ortasi arasindaki doneme tarihlenebilir. Ayrica (miladi) 1806 yilina ait mezar tasi,

rivayetin aksine Cebeci koyiiniin Copur Allahverdi Agadan 6nce kurulmus oldugu diisiincesini giiclendirmistir.

Koyde bulunan baglikli mezar taslari, Osmanli mezar tagi geleneginin mahalli tarzda yansimalari olmus ve bu

sayede mezar sahiplerinin toplumsal konumlar1 aydinlatilmistir.

Cebeci koyiindeki altta dikdortgen tepede dairesel bir form kazanan mezar taslari, Azerbaycan ve
Giircistan’daki Tiirk-Islam mezar taslariyla benzer 6zellikler tasir. Bu durum, s6z konusu yérelerden Cebeci kdyiine gog
eden Karapapak Tiirklerinin, Kafkaslarda uyguladiklar1 mezar tasi geleneklerini, Anadolu’da da siirdiirmiis olduklarini

gostermektedir.

Mezar taslarindaki bezeme unsurlari ise Anadolu’nun farkli bolgelerindeki mezar taslarinda goriilen motiflerle
aymdir. Ayrica form oOzellikleri gibi siislemeler de Giircistan ve Azerbaycan’daki Tiirk-Islam mezar taslariyla
benzemektedir. S6z konusu benzerlikler, Kafkaslardan Anadolu’ya uzanan genis cografyada ortak kiiltiir ve degerlerin

varligini yansitmaktadir.

Incelenen mezar taslarinin kitabe icerikleri ve bezeme dzellikleri dogrultusunda, Miisliiman kimselere ait oldugu
agiktir. Bu durum, kdy halkinin, Cebeci kdyii kurulusundan beri Tiirk-Islam koyii olarak kalmistir iddiasmni
desteklemektedir.

Cebeci koyiinde andezit malzemeli; altta dikdortgen iistte dairesel formlu; Arap alfabesiyle yazilmis kitabeli;

bitkisel, geometrik ve nesne motifli mezar tasi geleneginin 20. yiizy1ilin ortalarina kadar devam ettigi anlasilmistir.

K&y halkinin rivayetine gore kdyiin kuruldugu alan gegmiste askeri bir nitelie sahipti. Bu rivayeti
destekleyecek somut bir veriye ulagilmamigsa da Cebeci adi ve kdyiin girisinde bulunan askeri karakol, yerlesimin

Osmanli devrindeki niteligine ve rivayetin gergekligine dair birer ipucu olabilir.
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Gorseller

Gorsel 1. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar (giiney

Gorsel 2. Copur Allahvirdi Aga'nin esine ait oldugu
cephe)

diistiniilen mezar (Bas $.)

Gorsel 4. Hasan bin Muhammed'e ait mezar (Bas S.

Gorsel 3. Copur Allahvirdi Aga'nin mezari (Bas S. Dogu Doz e

cephe)

8

Gorsel 6. Hadice Yetimesi’ne ait mezar (Bas . Dogu
. cephe)
Gorsel 5. Ahmed Ibni Veli Bin Siileyman Selim Aga’nin

Gorsel 7. Hadice Yetimesi'ne ait mezar (Bas S. Bat1
cephe, carkifelek motifi)
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Gorsel 9. Mansur ibni Veli Mansur Aga’nin mezari (Bas dogu cephe, dinge baslik)
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Gorsel 11. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas .
Dogu cephe)

Gorsel 12. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Bat1 cephe, alem icinde carkifelek motifi)

Gorsel 13. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)

Gorsel 14. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar (Bas S.
Bati cephe, miihr-ii Siilleyman motifi)

Gorsel 15. Ahmed Aka’nin mezar1. (Bas S. On yiiz)

Gorsel 16. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas $.
Dogu cephe, dinge baslikli)

Gorsel 17. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.)

Gorsel 18. Osman (bin?) Omer Aga’nin mezari. (Bas S.)
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Gorsel 19. Osman (bin?) Omer Aga’min mezari. (Ayak S.
Dogu cephe)

Gorsel 20. Abdullah Aka bin Siileyman’a ait mezar. (Bas
S. Dogu cephe, sarik baglikli)

Gorsel 21. Abdullah Aka bin Siileyman’a ait mezar. (Bas
S. Giiney cephe, ibrik motifi)

Gorsel 22. Abdullah Aka bin Siileyman’a ait mezar. (Bas
S. Kuzey cephe, alem motifi)

Gorsel 23. Iskender Aka’nin mezar1. (Bas S. Dogu cephe)

Gorsel 24. iskender Aka’nin mezar1. (Bas S. Giiney
cephe, ibrik motifi)

Gorsel 25. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)

Gorsel 26. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)
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Gorsel 28. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe, papak/kalpak baslikli)

Gorsel 29. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Bat1 cephe, hilal motifi)

Gorsel 30. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)

Gorsel 31. Fatma bint-i Ahmed bin Haci’ya ait mezar.
(Bas S. Dogu cephe)

Gorsel 32. El Aziz’in Balasina ait mezar.(Bas S. Dogu
cephe)

Gorsel 33. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)

Gorsel 34. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas. S.
Bati cephe, ayyildiz kabartmasi)

Gorsel 35. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)

Gorsel 36. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)
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Gorsel 38. Giircistan Hancagizli kdyii mezar tasi 6rnegi

Gorsel 37. Kime ait oldugu bilinmeyen mezar. (Bas S.
Dogu cephe)

Gorsel 39. Giircistan Yirgancay mezar tagi 6rnegi

Gorsel 40. Azerbaycan mezar tasi 6rnegi
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TEKSTIiL YAN URUNLERININ SANATSAL GiYSi TASARIMINDA KULLANIMINA
YONELIK BiR ARASTIRMA!
Ozet

Tasarim motivasyonu ¢ok cesitli faktdrlerden olabilir; bazen asil hedef form ve ergonomi olurken bazen de
teknolojik yenilik ve estetik olabilir. Tasarimcilar ¢ogunlukla cesitli materyallerin niteliklerinden veya formlarindan
esinlenir veya faydalanirlar. Yeni teknolojik tirtinler sunuldukga yeni tasarim formlar olusabilir. Tekstil yan {irtinleri ve
aksesuarlar1 iireten firmalarin teknolojik tiriinleri ile tasarim 6grencilerinin bir araya gelisinden dogan sinerji tasarima
ve akademik hayata katki saglamaktadir. Bu amagla Konfeksiyon Yan Sanayicileri Dernegi ile Istanbul Okan
Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarmmi Béliimii arasinda olusturulan ortak projede
firmalar tarafindan {iretilen yeni teknolojik ve/veya siirdiiriilebilir tiriinler ile Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimi

ogrencileri estetik, sanatsal iirlinler tasarlamiglardir.

Tasarim Ogrencileri secilen malzemeler (Yan Sanayi lirlinleri) ile farkli calisma yontemleri ile malzemelerini
islemenin ve sekillendirmenin yeni yollarin1 deneyimleyerek “Sanatsal Tekstiller” dersi kapsaminda yeni tasarimlar
olusturmuslardir. Isbirligi KYSD iireticilerinin ve Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii &grencilerinin yeni
kombinasyonlar olusturmasina tesvik etmis; Ogrenciler yeni desenler ve yiizeyler deneyerek farkli deneyimler
gergeklestirmis ve olusturduklari tasarimlar "KYSD Tekstil Aksesuarlari Fuari"nda sergilenmistir. Ticari {iretimin
gerceklestirdigi ve tasarim Ogrencilerinin deneyimi ile ortaya c¢ikan sanatsal {irlinler bu ¢aligmanin temelini
olusturmaktadir. Calismada materyal olarak dgrenci calismalari kullanilmaktadir. irdeleme sonucunda teknoloji ve
tasarim etkilesimi bi¢im, malzeme, renk, doku basliklarinda degerlendirilmektedir. Caligmanin sonunda, 6grenci

tasarimlar1 yukarida belirtilen 6lgiitlerle birlikte sunulmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Sanatsal Giysi Tasarimi, Konfeksiyon Yan Sanayi, Tekstil Aksesuarlari, Artistik Tasarim.
A RESEARCH ON THE USE OF TEXTILE BY-PRODUCTS IN
ARTISTIC CLOTHING DESIGN
Abstract

Design motivation can come from a wide variety of factors; sometimes it may be form and ergonomics, as well
as technological innovation and aesthetics. Designers are often inspired by the qualities or forms of various materials.
As new technological products are introduced, new design forms may occur. The synergy arising from the collaboration
of the companies producing textile by-products and accessories with design students contributes to design and academic

life. For this purpose, the students of Textile and Fashion Design Department designed aesthetic and artistic products by

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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using new technological and/or sustainable products produced by the companies in collaboration between the Apparel
Sub-Industries Association and Istanbul Okan University, Faculty of Art, Design and Architecture. Design students
created new designs with shaping selected materials (Sub-industry products) in "Artistic Textiles" course by
experiencing different working methods. Collaboration encouraged KYSD manufacturers and students of Textile and
Fashion Design Department to create new combinations; students had different experiences by trying new patterns and
surfaces, and the designs they created were exhibited at the "KYSD Textile Accessories Fair". Artistic products
produced by commercial production and created by the experience of design students form the basis of this study.
Student studies are used as material in the study. As a result of the analysis, the interaction of technology and design is
evaluated under the headings of form, form, material, color and texture. At the end of the study, student designs are

presented with the criteria mentioned above.
Keywords: Artistic Clothing Design, Apparel Sub-industry, Textile Accessories, Artistic Design.
1. Giris

Kavramlarin, tekniklerin, malzemelerin gelisimiyle ve bir araya gelis bicimleriyle kendini yenileyen sanat,
cagimizda deneyimlere ve radikal degisimlere agik olmustur. Gelisen teknoloji, estetik degerler ve son model teknikler
ile tasarimci giincel ve yenilikgi tasarimlari ile giindeme gelebilmektedir. Sadece dogay1 taklit etmekle yetinmeyerek;

estetik kaygilara ve kurallara gore hareket ederek sanatsal 6zgiirliik anlaminda da sinirlarini kaldirmaktadir.

Tasarim alaninda ¢esitli materyallerin niteliklerinden ve formlarindan esinlenerek ve bu farkliliklardan
faydalanarak yenilik¢i tasarimlar yaratmaktadir. Yeni formlar yaratmanin bir yolu da farkli materyalleri harmanlamaktir.
Tasarima farkli bir bakis agisindan yaklasan tasarimei farkli malzemeleri harmanlayarak, yeni desenler ve ylizeyler
deneyerek 6zgiin tasarimlar olusturmaktadir. Yeni teknolojiler ve yeni materyaller ile tasarimcilarin ilerici ve 6zgiin

tasarim formlar1 sunmalar1 kolaylagmaktadir.

Elif Kurtuldu Donmez’in bir arastirmasinda; belirli bir islevi olan tekstil yan {iriiniiniin farkli kullanim yolu ile
yeni bir objeye doniistiiriilmesi ve kimligi degisen malzemenin bir sanat objesi olarak tanimlanmasi; sanat ve tasarim
alaninda bu kimlik degisiminin baglamasi ile birlikte tekstil malzemelerinin de sanat alanindaki yerinin sorgulanmaya
baslandig1 vurgulanmaktadir. Ayrica tekstil ylizeylerinin, tekstil aksesuarlarinin ya da yardimeir malzemelerin artik
sadece giyinme amacli degil sanatsal iglevli objeler, eserler haline doniistiigii ifade edilmektedir. Tekstil malzemeleri
olarak tanimlanan cesitli igneler, etiketler, diigmeler, fermuarlar, dar dokumalar, biyeler, kurdele, agraf ve cit¢itlarin

sanatgilarin elinde sekillenerek sanat nesneleri haline geldigi belirtilmektedir (Kurtuldu, 2014, s. 280).

Tekstil {irtinlerini ilham verici bulan bir arastirmaci ise; tasarimcilarin form ve ylizeyleri yeniden yorumlayarak
estetik tasarimlara ulastigini belirtmektedir. Tekstil ve sanat arasindaki birlikteligin, tekstil yan {riinlerinin insan
formunu vurgulamak iizere farkli malzemelerle islenerek estetik giysilere doniistiigiinii, insan viicudundan esinlenerek
insan formunun yeni malzemelerle heykelsi sekillerin yaratimmin giindemde oldugunu ifade etmektedir (Ay, 2018,
s.128).

Bu arastirmada Konfeksiyon Yan Sanayicileri Dernegi ile Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi1 Bolimii’niin birlikte olusturdugu ortak bir proje ele alinmistir. Projede;
yan sanayi firmalarin {rettikleri yeni teknolojik ve/veya siirdiiriilebilir iirlinler(malzemeler), Tekstil ve Moda Tasarimi
Bolimii 6grencileri tarafindan “Sanatsal Tekstiller” dersi kapsaminda kullanilarak yeni ve 06zgiin tasarimlara
doniismiistiir. Bu tasarimlarda kullanilan malzemelerin 6zellikleri incelenerek, teknoloji ve tasarimin etkilesimi ile

calismalardaki bigim, form, malzeme, renk, doku 6zellikleri irdelenecektir.

2.Tekstil Yan Uriinlerinin Endiistride Kullanimi
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“Tekstil {irinlerinin hazir giyim {iriinii haline doniisme asamasinda kaliteyi belirleyen gesitli faktorler vardir.
Bunlar tasarim ve estetik dgeler, kumas, moda ve kullanilan aksesuarlardir. Hazir giyim endiistrisinde birlestirme
malzemelerinin (fermuar, diigme, toka, kopca, ¢itcit, kordon, serit vb.) 6nemi kiiglimsenmeyecek 6l¢iidedir (Giirciim,
2010, 5.495)”.

Etiket, diigme, fermuar, tela, astar, vatka, citcit, kopca, dikis ipligi gibi tekstil yan iriinlerinin ana 6zelligi;
uygulanmis oldugu tiim tekstil grubu {irlinlerin yasam siirelerini uzatan, katma degerini yiikselten, kalitesini arttiran,
albeniyi gosteren ve daha da onemlisi tiiketicinin zevk ve tercihlerini yansitan niteliklere sahip olmalaridir. Bir hazir
giyim iiriiniinde kullanilan tekstil yan iiriinleri o iiriiniin toplam kalitesinde ¢ok biiyiik éneme sahiptir (Ozipek, 2018,
s.15).

Admi Latincede “saglama almak”, “kapatmak™ anlamlarina gelen firmare kelimesinden alan fermuar iki parca
materyali birlestirmek i¢in kullanilan bir aragtir (Sigirc1, M. 2020). Kullanim alani oldukg¢a yaygin olan fermuar tekstil
yan sanayi sektoriinde en fazla iiretilen ve en fazla kullanilan {irlinlerinden birisidir. Giysiyi tamamlayan 6nemli
aksesuarlardan biri olan ve eski caglardan beri kullanilan diigme gelisen teknoloji ile birlikte giiniimiizde seri iiretim ile
her cesit plastik, polyester, sedef, deri, agac, kemik ve metal malzemelerden kolaylikla iiretilmektedir (Can, 2020,
s.1527, 1529). Giyim endiistrisinde kullanilan kurdele, ekstrafor, etiket, camasir lastigi gibi triinler dar dokumalardir;
elastik veya elastik olmayan dar dokumalar giysilerin yaka hatti, kol agzi, bel, paga ve kenar bolgelerinde estetik agidan
tamamlama, baglama, birlestirme, bedene oturtma ve siislemek amaciyla kullanilmaktadir (Kayadibi, 2014, s.138-139).
Giysinin kemer vasitasiyla viicuda oturmasini saglayan toka kemerin ucunda, kemeri belli bir noktada sabitleyebilmek
icin kullanilmaktadir. Tokalar dokiim, tel veya plastik olmak iizere ii¢ farkli maddeden yapilmaktadir (Giirciim, 2010,
5.504). Tekstil yan sanayi tiriinleri arasinda en vazgegilmez ve en 6nemli iiriin olan etiket hazir giyim iiriiniine yapilacak
en son ve en belirleyici dokunustur. Uzerinde markanin imzasi, prestiji ve kullanim kilavuzu bulunan etiketler; deri,
karton, jakron, kagit, PVC, suni deri, polyester, ekstrafor gibi cok ¢esitli malzemelerden iiretilmektedir (Ozipek,2018, s.
25).

3. Tekstil Yan Uriinlerinin Sanatsal Tekstillere Doniisiimii

20.yiizyilda bi¢im ve igerik agisindan degigsim gosteren sanat alaninda yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi ile
sanatcilar diisiincelerini ifade etmek igin geleneksel malzemelerin yaninda hazir yapim {iriinler, organik ve teknolojik
objeler, tekstil lifleri ve {iriinleri kullanmaya baglamislardir. Sanatsal ifade i¢in bu yeni gorsel tasarim nesnelerini,
giinliik hayatta tasidig1 anlamlardan koparip yeni anlamlar yiikleyerek sanata dahil etmislerdir. Modern sanat anlayisinin
bu yonelimi ile nesneler, ilk kez kendi varliklar1 ve kimlikleriyle birer sanat 6gesine doniismiislerdir. Bu doneme kadar
iplik bi¢iminin verilebildigi dogal malzemelerle islevsel iriinler olusturan ve insanin temel ihtiyaglarini karsilayarak
varligint siirdiiren tekstiller, modern ¢agin getirdigi yeni anlayisla bir sanat alani olarak yeni bir anlam daha kazanmistir
(Arabali Kosar, 2017, s. 2040).

Geleneksel veya bilinen uygulamalarin yaratici ve yenilik¢i gelismelerle yorumlanmasi; sira disi malzemelere
yeni imkanlar sunulmasi tasarim alanlarinda da yeni anlayislar olusturmustur. Giiniimiiz tekstil tasarimcilari, yeni
materyallerin 6zelliklerine ve iiretim teknolojilerine bagl olarak gelisen tekstil iiriinlerine daha 6nceki yillarda tahmin
edilemeyen Ozellikler kazandirarak daha da yaratici, estetik tasarim fikirleri iiretmektedirler (Er Biyikli, 2012, s.48).
Farkli fikirlerin farkli disiplinlerle harmanlandigi giiniimiiz tekstil sanatlarinda sanatgilar, tekstil tasarimina G6zgi
geleneksel fikirlerini, yaraticilik temelli ¢agdas yorumlari; 6zgiin, yenilik¢i ve sira digt yaklagimlar ile
sergilemektedirler (Sari, 2017, s.70).

Kimligi degisen malzemelere drnek olarak Ingiliz sanatc1 Jane Parkins’in galismalarinda kullandigr farkli renk

ve boyutlardaki diigmeler, boncuk ve iplik pargalar: artik bir tekstil yardimer malzemesi veya giyside kapama aksesuari
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olarak kullanilmamig; tamamen sanat¢inin tuvalindeki renk ve boyanin yerine ge¢mistir (Kurtuldu, 2014, s.281)

(Gorsel. 1, 2).

Gérsel 1, 2. Jane Perkins’in Tekstil Uriinleri {le “The Afghan Girl” Ve “Einstein” Portreleri (Kurtuldu, 2014,
s.281)

Sanat¢1 Deniz Sagdi¢ giiniimiizde gelenekselin disina ¢ikarak sira digt malzemelerle farkli uygulamalarla yaratici
ve yenilik¢i yorumlanmalart ile taninmaktadir. Sanatgi: “Tekstil iirlinleri basta olmak iizere islenmeye, bigim vermeye
uygun her tiirli nesneyi eserlerinde malzeme olarak kullandigimi ve olduklarindan bambaska hale doniistiirerek

degerlendirdigini belirtmektedir (Ugansoy, 2021) (Gorsel. 3, 4).

Gorsel 3,4. Deniz Sagdi¢c’in Fermuarlardan Olusan Sanatsal Calismasi. (Ugansoy, 2021)

Tekstil malzemeleri sanatsal ifadenin bir araci olarak sanat disiplinlerinin bir¢ogunda kullanilmis, 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ise ¢agdas sanat akimlarinin da etkisi ile plastik sanatlarin bir dali olarak kabul gérmeye
baslamigtir. Gliniimiizde tekstil sanati iletisim ve etkilesimin varligi ile giincel sanat hareketlerine, toplumsal olaylara,

kiiltiirel farkliliklara, yeni fikirlere ve yaraticiliga agik bir alan haline gelmistir (Usluca Erim, 2019, s.264, 271).

“Bir kahvenin 40 y1l hatir1 var” temal1 sanat eserini yasaminda beraber kahve igtigi kirk kadina adayan 6gretim
iiyesi Elvan Ozkavruk Adanmir, kumastan tasarladigi kahve fincanlarim farkli anlamlar tasiyan oyalarla siislemistir

(Gorsel. 5).
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Gorsel 5. Elvan Ozkavruk Adanir’in “Bir Kahvenin 40 Y1l Hatir1 Var” Temali Sanat Eseri. (“Gergek Izmir”,
18.08.2018)

Arabali Kosar ve Berber (2021, s.60) bir arastirmasinda; Cagdas tekstil sanati ¢aligmalarinda kavramsal
yaklagimi benimseyen ve kullandigi teknik ve malzeme ile sanati sorgulayan akademisyen sanatgr Yiiksel Sahin’in
“Selfie” (Oz cekim) isimli ¢alismasinda, kanavige isleme teknigini endiistriyel bir malzeme olan plexiglass iizerine
gerceklestirdigini anlatmaktadir. Plexiglass iizerinde lazer kesimle agilan deliklerden gegirilen ipliklerle yapilan
kanavige iglemenin arkasinda, sarkan isleme iplerinin, serbest bir sekilde birakildig: ifade edilmektedir (Arabali Kosar,
Berber, 2021, s. 60) (Gorsel. 6).

Gorsel 6. Yiiksel Sahin, “Selfie”(Oz Cekim), 2017, Plexiglass, Pamuk iplik, isleme, 25x25 cm.VII. Bienal
Internacional De Arte Textil Contemporaneo WTA, Uruguay. (Arabali Kosar, Berber, 2021,s. 60)

4. Proje kapsaminda Gelistirilen Yiizey Tasarimi Onerileri ile Yapilan Sanatsal Giysi Tasarimlar

Konfekiyon Yan Sanayicileri Dernegi (KYSD) ile Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii’niin gelistirmis olduklar1 ortak proje c¢ercevesinde, KYSD firmalariin
tirettikleri ve tanitmak istedikleri son teknolojik tekstil yan iirtinlerini Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii 6grencileri
“Sanatsal Tekstiller” dersi kapsaminda sanatsal tasarimlara donistiirmiiglerdir. Calismalarinda malzemeleri birincil
ifade araci olarak kullanan 6grenciler yeni formlar, desenler ve yiizeyler deneyerek gergeklestikleri sanatsal ¢aligmalari
insan bedeni iizerinde sanatsal giysilere déniistiirmiislerdir. insan bedeni iizerinde sergilenen sanatsal ¢aligmalar

giyilebilir olmaktan ziyade 6zgiin ve yenilik¢i doku, desen ve formlari ile 6n plana ¢ikmaktadir.
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“Tekstil Yan Uriinlerinin Desen ve Yiizey Tasarimina Sanatsal Doniisiimii” konulu bildiri, 2020 yilinda “KYSD
6.Tekstil Aksesuarlar1 Trend ve Inovasyon Sanal Fuari”nda sergilenen ve tekstil yan iiriinlerinin ii¢ boyutlu sanatsal

yorumlar esliginde estetik tasarima doniigiimiiniin hikayesidir.

Sanatsal iiriine doniisiim, farkli malzemelerin ve tekniklerin kullanimi ile olugmaktadir. Tasarim siireci de bu
malzemelerin temini ile baglayarak, malzemelerin kullamim sekli ve yiizeydeki yerlesimi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Sanatsal bir ¢alisma ya da yeni bir tasarim ortaya ¢ikarmak icin oncelikle malzeme se¢imi 6nem tasimaktadir. Bu
caligmada fermuar, diigme, dar dokuma, etiket ve cesitleri olmak iizere bes farkli tekstil yan iriinii (malzemesi)
kullanilarak toplamda on adet caligma gergeklestirilmistir. Her ¢alisma; renk, doku, bigim, kompozisyon olarak detayli

sekilde irdelenmistir.

Istanbul Okan Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii 6grencilerinin yapmus
oldugu c¢alismalardan ilki; tekstil yan iiriinii olarak tanimlanan fermuar ile yapilmistir. Yaklasik ii¢ yiiz adet, 15cm.lik
fermuarlar ile olugan tasarimda renk olarak gri ve tonlart secilmistir. Gri tonlarmin farkli kullanilmasi, ¢alismanin
ylizeyinde agik-koyu renk gami olusturmustur. Malzemenin 6zelligi ve yiizeyde sirali kullanimi ile ¢alismada ¢izgi
goriintiisii baskin olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda fermuarlarin katlanarak belli bir form ile yiizeye yerlestirilmesi
caligmada hacim ve derinlik yaratirken, iiriiniin mat ve parlak kullanimi ile yiizeyde gorsel hareketlilik saglanmistir
(Tablo 1) (Gorsel 7,8,9).

Calisma

Gorseli

Big¢im Malzemenin katlanma sekillerinin farkliligi ile calismada ii¢ boyut goriinti c¢esitliligi
hissedilmektedir, ayrica hacim ve derinlik olusumunu da saglamaktadir.

Doku Malzemenin kisa, uzun kullanimi ve kendi i¢inde yan yana gelisleri ile ylizeyde doku olusumu
goriilmektedir.

Renk Gri tonlar1, Agik-Koyu Iliskisi

Malzeme Fermuar

Tablo 1. Gorsel 7,8,9. Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii 6grencisi Berna Ozadeng’in fermuarlardan olusturdugu

sanatsal giysi tasarimi

Diger bir ¢alisma ise; altin ve glimiis metal diigmeler, altin yaldiz metal halkalar ve astar vazifesi goren siyah
kumastan olugsmaktadir. Farkli ebatlarda glimiis ve altin yaldiz diigmelerin kullanildig1 tasarimda arka planda bedene
oturan siyah kumasin straplez elbise seklinde zemin olarak kullanilmasi, diigme iirliniiniin ¢alismada 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Daha ufak metal diigmelerle etek ucunda bordiir olusturulmustur. Yaka kisminda kullanilan altin yaldiz

190



halkalarin yalinlig1 oldukc¢a hareketli olan bedenin alt kismiyla denge kurmustur. Tasarimi tamamlayan aksesuar olarak

kullanilan ¢anta yine ayni {irlinlerle bezenmistir (Tablo 2) (Gorsel 10,11,12).

{ [‘ e

Caligsma

Gorseli

Big¢im Siyah kumastan {ist bedene oturan, belden sonra genisleyen ve zemin vazifesi goren straplez
elbisenin tlizerinde farkli boyutlarda metal diigmeler yerlestirilmistir. Etek ucunda bu diigmeler
ile bordiir olusturulmustur. Yaka kisminda altin yaldiz halkalarla olusturulan yalin form, olduk¢a
hareketli olan bedenin alt kismiyla denge saglamistir.

Doku Farkli ebatlarda giimiis ve altin yaldiz diigmeler ile altin yaldiz halkalarin yan yana gelisleri
farkli dokular olusturmustur.

Renk Altin ve glimiis renkler

Malzeme Altin ve glimiis metal diigmeler, altin yaldiz metal halkalar

Tablo 2. Gérsel 10,11,12. Tekstil ve Moda Tasarimi1 Béliimii Ogrencisi Biisra Findik’in Diigmelerden Olusan

Sanatsal Giysi Tasarimi

Beyaz ve renkli kemik diigmelerle olusturulan bir diger tasarimda ise; aym1 boyutta fakat farkli renklerde
diigmelerin yan yana dizilimi ile etek tasarlanmistir. Diiz ve dar etegin alt kisminda kiigiik beyaz diigmelerle olusturulan
sacaklar etege hareket kazandirmistir. Bedeni saran dar etegin iizerine omuzdan dokiimlii pelerin goériiniimlii iist beden
olusturulmustur. Bol, dokiimlii ve genis formda olan iist beden, beyaz ve daha biiyiik diigmelerin igine yerlestirilen
renkli diigmelerin olusturdugu farkli doku ve desenli yiizey ile dengelenmistir. Pelerine benzer modelin belli
bolgelerinde ve etekte kullanilan renkli diigmeler iki par¢anin biitiinliigiinii saglamistir. Calismanin genel goriintiisiinde;
pelerinde kullanilan malzemenin bosluk hissi, etekte kullanilan malzemelerdeki doluluk goriintiisii ile bir denge

olusturmustur (Tablo 3) (Gorsel 13,14,15).
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Calisma

Gorseli

Bigim Bol, genis formda ve dokiimlii iist beden ile bedeni saran dar etek denge saglamistir.

Doku Ayni boyutta farkli renklerde diigmelerin yan yana dizilimi ve daha biiyiikk diigmelerin igine
yerlestirilen kiigiik ve renkli diigmelerle doku olusturulmustur.

Renk Beyaz, yesil, sar1, pembe

Malzeme Kemik Diigmeler

Tablo 3. Gorsel 13,14,15. Moda Tasarimi Boliimii Ogrencisi Ozlem Altunkaya’nin Diigmelerle Olusturdugu

Sanatsal Giysi Tasarimi

Gilimiis metal ve siyah diigmeler, yuvarlak kemer tokalari, zincirler ile olusturulan sanatsal ¢alisma mini etek ve
biistiyerden olugmaktadir. Metal diigmelerin biistiyerde bilyiikten kiigiige dogru ve her iki tarafta da simetrik dizilimi,
kabarik bir doku olustururken gogiis ve etek kismini birlestirmesi de ¢aligmada biitiinlik yaratmigtir. Tasarimin 6n
kisminda kullanilan yuvarlak kemer tokalar, giimiis metal, siyah diigmeler dairesel hareketlilik etkisini baskin bir
sekilde hissettirirken, arka kisminda kullanilan metal zincirler ¢izgisel bir etki olusturmaktadir (Tablo 4) (Gorsel
16,17,18).

Caligsma

Gorseli
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Bigim Mini etek ve biistiyerden olugan tasarimda gogiis ve etek kisminin birlestirilmesi ile ¢aligmada
biitiinliik yaratilmistir. Tasarimin 6n kisminda dokular dairesel hareketlilik etkisi yaratirken, arka
kisminda kullanilan metal zincirler ¢izgisel bir etki olusturmaktadir.

Doku Metal diigmeler biiyiikten kiictige dogru ve her iki tarafta da simetrik dizilimi ile kabarik bir
doku olusturmustur. Yuvarlak kemer tokalari, metal ve siyah diigmeler ile metal zincirler yogun
doku olusumunda kullanilmustir.

Renk Giimiis rengi

Malzeme Giimiis metal ve ufak siyah diigmeler; yuvarlak kemer tokalari, metal zincirler

Tablo 4. Gorsel: 16,17, 18. Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii Ogrencisi Seda Kayik¢i'nin Metal Diigmelerle

Olusturdugu Sanatsal Giysi Tasarimi

Diger bir calismada ise dar enli dokumalar kullanilmistir. Ogrencinin elinde dokumus oldugu dar enli dokumalar
beden kisminda asimetrik olarak kullanilan beyaz ve bordo kumas iizerine yerlestirilmistir. Calismanin yaka, kol ve 6n

kisminda kullanilan renkli ve desenli dokumalar yerlestirilme sekilleri ile tasarima desen hareketliligi saglamistir. Yaka

kisminda kullanilan dort katli volanli yaka ¢alismada hacim etkisi yaratmistir (Tablo 5) (Gorsel 19,20,21).

Calisma

Gorseli

Bigim Elde dokunmus dar enli dokumalar 6n ve arka bedende asimetrik olarak kullanilan beyaz ve
bordo kumas tizerine yerlestirilmistir. Caligmanin yaka, kol ve 6n kisminda kullanilan renkli ve
desenli dokumalar yerlestirilme sekilleri ile tasarima desen hareketliligi saglamistir.

Doku Elde dokunmus dar enli dokumalar giysi tasarimimin beden kisminda, kollarda ve yakada farkli
kumaslarm kullanimi ile doku olusturmustur.

Renk Bordo, lacivert, beyaz renkli ve desenli.

Malzeme Dar dokuma

Tablo 5. Gorsel 19,20,21. Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Ogrencisi Semanur Ozkaya’nin Dar Dokumalarla

Olusturdugu Sanatsal Giysi Tasarimi1

Dar enli dokumalardan olusan diger bir tasarimda ise; hem elastik hem de elastik olmayan dokumalar
kullanilmistir. Gri ve bordo desenli dar dokumalardan ii¢ boyutlu dokular tasarlanmisgtir. Dokularin olusturdugu her
birimin kendi renk gruplarinda bir araya gelmesi ile olusan yiizey tasarimi, iist bedende kullanilmistir. Omuzlarda ve

yakada da kullanilan ayni doku, giysiye biitlinliik katmistir. Mini etek renkli ve kat kat dar dokumalarin yan yana
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gelmesi ile tasarlanmustir. Ug sira halinde elastik dar dokumalar arka bedende tasarimin birlestirici malzemesi olmustur
(Tablo 6) (Gorsel 22,23,24).

Caligsma

Gorseli

Bigim Ust bedende, omuzlarda ve yakada kullanilan ii¢ boyutlu dokularin olusturdugu birimler giysiye
biitiinlilk katmistir. Ug sira halinde elastik dar dokumalar arka bedende tasarimin birlestirici
malzemesi olmustur. Renkli ve kat kat dar dokumalarin yan yana gelmesi ile olusturulan mini
etek tasarima hareket kazandirmistir.

Doku Dar dokumalardan tasarlanan {i¢ boyutlu dokularin olusturdugu birimler kendi renk gruplarinda
bir araya gelerek yiizey tasarimi olusturmuslardir. Kat kat dar dokumalarin yan yana gelmesi ile
olusan doku ve ¢ sira halinde elastik dar dokumalar da ¢aligmada kullanilmigtir.

Renk Gri ve bordo desenli

Malzeme Elastik ve elastik olmayan dar dokumalar

Tablo 6. Gorsel: 22,23,24. Moda Tasarim1 Béliimii Ogrencisi Mira¢ Dursun’un Dar Dokumalarla Olusturdugu

Sanatsal Giysi Tasarimi

Lacivert ve altin saris1 olarak kullanilan dar dokumalar (kurdeleler), dokuma orgiisii gibi birbirinin i¢inden
gecerek tasarimin 6n ve arka bedenini olusturmustur. iki parcayr birbirine baglayan yan kisimlardaki capraz ipler
calismay1 birlestirmektedir. Tasarimin alt kisminda serbest birakilan dokumalar, ¢aligmaya hareketlilik saglamistir
(Tablo 7) (Gorsel 25,26,27).
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Calisma

Gorseli

Big¢im Dokuma orgiisii gibi birbirinin iginden gegerek tasarimmn 6n ve arka bedenini olusturan
kurdeleler (dar dokumalar), yan kisimlarda capraz baglarla iki pargayi birbirine baglayarak
calismay1 birlestirmektedir. Tasarimin alt kisminda serbest birakilan dokumalar, ¢alismaya
hareketlilik saglamistir.

Doku Kurdeleler (dar dokumalar), dokuma 6rgiisii gibi birbirinin i¢inden gegerek tasarimin dokusunu
olusturmustur.

Renk Lacivert ve altin sarisi

Malzeme Kurdele (Dar dokuma)

Tablo 7. Gorsel: 25,26,27. Moda Tasarimi Béliimii Ogrencisi Rana Erséz’iin Dar Dokumalardan Olusturdugu

Sanatsal Giysi Tasarimi

Diger bir calisma ise; ¢esitli renk ve ende yapilmis dantel dokumalarin bir araya gelis bigimlerinden
olugsmaktadir. Bedene oturan iist kisimda, dokumalarin yan yana gelis sekilleri ile yiizeyde desen ve doku etkisi baskin
olarak goriilmektedir. Omuz kisimlarinda kullanilan dokumalar dikis teknigi ile firfir seklini alarak calismaya
hareketlilik saglarken, etek kisminda enine kullanilan dokumalar ince, kalin ¢izgi etkisi yaratmistir (Tablo 8) (Gorsel
28,29,30).
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Calisma

Gorseli

Bigim Bedene oturan iist kistmda, dokumalarin yan yana geligleri ile yiizeyde desen ve doku etkisi
goriilmektedir. Omuz kisimlarinda firfir seklini alan dokumalar ¢alismaya hareketlilik saglarken
etek kisminda enine kullanilan dokumalar ince, kalin ¢izgi etkisi yaratmistir.

Doku Cesitli renk ve ende yapilmig dantel dokumalarin yan yana gelis bi¢imleri tasarimin dokusunu
olusturmaktadir.

Renk Beyaz, ekru ve farkli renkli, ¢izgili, desenli

Malzeme Cesitli renk ve ende yapilmis dantel dokumalar

Tablo 8. Gérsel: 28,29,30. Moda Tasarimi Boliimii Ogrencisi Zubeyda Achylova’nin Dar Dokumalardan

Olusturdugu Sanatsal Giysi Tasarimi1

Bej, kahverengi, siyah, beyaz, lacivert dikdortgen deri etiketlerin kullanildigi ¢alismada ise; etiketler ¢ok farkli
diizenlemeler ile tasarimi olusturmaktadir. Yaka ve yan kisimlarda kullanilan etiketler kivrilarak yiizeye yerlestirildigi
icin ¢aligmaya hacim ve hareketlilik saglamistir. Diger yandan 6n kismin alt ve iist boliimiinde kullanilan etiketlerin diiz
ve belli bir sira ile yerlestirilmesi tasarimda denge olusturmustur. Arka kisimda ise tamamen etiketlerin birbiri ile
birlestirilip serbest sekilde asagi birakilmasi ¢alismada 6n ve arka kismin gorsel dengesini yaratmistir. Tasarimda
yaklasik olarak 1200 adet etiket kullanilmistir (Tablo 9) (Gorsel 31,32,33).
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Big¢im Dikdortgen deri etiketler farkli diizenlemeler ile tasarimi olusturmaktadir. Yaka ve yan
kisimlarda etiketlerin kivrilarak yiizeye yerlestirilmesi g¢aligmaya hacim ve hareketlilik
saglanustir. On kismin alt ve iist boliimiinde diiz ve belli bir sira ile yerlestirilen etiketler
tasarimda denge olusturmustur. Arka kisimda ise etiketler birbiri ile birlestirilip serbest sekilde
Doku Dikdortgen deri etiketler kivrilarak veya diiz ve belli araliklarla, belli renk siralari ile dizilerek
yiizey olusturulmus; arka kisimda ise birbiri ile birlestirilerek asagi dogru serbest birakilarak
kendi i¢inde dokular olusturmustur.
Renk Bej, kahverengi, siyah, beyaz, lacivert
Malzeme Dikdortgen deri etiketler

Tablo 9. Gorsel: 31,32,33. Moda Tasarimi Béliimii Ogrencisi Zeynep Sude Oztiirk’iin Deri Etiketlerle

Olusturdugu Sanatsal Giysi Tasarimi

Dar dokumalardan baska bir 6rnek ise; siyah, beyaz, turuncu renklerden olusan dokumadir. Siyah beyaz genis
enli kurdelelerin dokuma o6rgiisii gibi birbirinin i¢inden gegerek tasarlanmasi ile olusan ¢alisma {iist bedende biistiyer, alt
bedende ise uzun ve arkasi kuyruklu etekten olugsmaktadir. Tasarimin omuzlarinda ii¢ renkli kurdelelerin kivrilarak yan
yana gelmesi ile olusturulan dokumalar ¢aligmaya hacim ve hareketlilik kazandirmistir. Etek uglarinda ve omuzlardaki
dokuya bir ve/veya iki sira halinde eklenen turuncu kurdele tasarima canli rengi ile farkli bir boyut getirmistir (Tablo
10) (Gorsel 34,35,36).
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Calisma

Gorseli

Bigim Genis enli kurdelelerin dokuma orgiisti gibi birbirinin i¢inden gegerek tasarlanmasi ile olusan
calismanin alt bedeni uzun ve arkasi kuyruklu etekten olusmaktadir. Giysinin omuzlar1 ii¢ renkli
kurdelelerin kivrilarak yan yana gelmesi ile tasarlanmistir. Etek uclarinda ve omuzlara eklenen
turuncu kurdeleler tasarima canlilik katmustir.

Doku Genis enli kurdeleler dokuma 6rgiisii gibi birbirinin i¢inden gegerek doku olusturmaktadir. Ug
farkli renklerden olusan kurdelelerin kivrilarak yan yana getirilmesi ile de farkli dokular
yaratilmistir.

Renk Siyah, beyaz, turuncu

Malzeme Genis enli kurdele (dar dokuma)

Tablo 10. Gorsel: 34,35,36. Moda Tasarimi Béliimii Ogrencisi izel Oktas’in Dar Dokumalardan Olusturdugu

Sanatsal Giysi Tasarimi
5. Sonug

Tasarim siirecinde yeni formlar yaratmanim bir yolu da farkli materyallerin niteliklerinden ve formlarindan
esinlenerek bu materyalleri farkli yorumlamak ve yenilik¢i sanatsal tasarimlara donistiirmektir. Malzemelerin farkli
yonleri ile farkli dokunusglarla sanatsal objelere doniistiiriilmesi, yenilik¢i form ve dokular olusturulmas: sanat ve

tasarim alaninda sinirin kalkmasina; 6zgiin tasarimeilar yetismesine katki saglamaktadir.

Glinlimiiz sanatinda hazir tekstil malzemesi kullanimi, malzemenin kendine 6zgii kimliginin yaninda, tasarim
alaninda da yaratict ve sanatsal kimliklere doniismektedir. Tasarimci yaratma tasarlama siirecindeki yeni anlatim

bicimleri ile {irline estetik goriiniim katarak kendi goriisiinii ve tarzini ortaya koymaktadir.

Tekstil yan iriinleri ve aksesuarlari iireten firmalarin sunduklar1 yeni teknolojik iiriinleri ile tasarim
ogrencilerinin bir araya gelisinden dogan olumlu yansimalar tasarima ve akademik hayata katki saglamaktadir. Tekstil
ve Moda Tasarimi egitimi alan &grencilere sektdr tarafindan sunulan yan {iriinler 6grencilerin tekstil ile bulusmalari,
giysilerde 6nemli detaylar yaratan bu {irlinlere sanatsal dokunuslart ve farkli yorumlari ile sanatsal tasarimlara

ulagmalar1 ve 6grencilerin malzeme bilgisi edinmeleri agisindan 6nem teskil etmektedir.

Bu amagla Konfeksiyon Yan Sanayicileri Dernegi ile Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik

Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimi arasinda olusturulan ortak projede firmalar tarafindan firetilen yeni
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teknolojik ve/veya siirdiiriilebilir iirlinler ile Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii 6grencileri estetik, sanatsal iiriinler
tasarlamislardir. Ogrenci tasarimlaridan olusan bu calismada elde edilen sanatsal giysi tasarimlari bigimsel, doku, renk
ve kullanilan malzemeler agilarindan tek tek incelenerek bigim, malzeme, renk, doku basliklarinda degerlendirilmistir.
Calismalarin gorselleri ile birlikte belirtilen dlgiitlerle sunulan tablolarda da goriildiigii gibi tekstil yan iirtinlerine farkli
dokunuslarla farkl yiizeyler olusturulmustur. Fermuar, diigme, etiket, dar dokuma gibi iiretim teknolojileri farkl: tekstil
yan Uriinlerinin yaratici ve yenilik¢i gelismelerle yorumlanmasi; sira dist malzemelere yeni imkanlar sunulmasi tasarim
alanlarinda da yeni anlayislar olusturmaktadir. Akademik siiregte 6grencilerin tasarim alaninda gerceklestirdikleri bu

calismalarla birlikte sektor ile yakin iletisimi meslek hayatlar1 i¢in oldukga 6nemli bir tecriibe olusturmaktadir.
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GELENEKSEL ALGIDA BiR KIRILMA NOKTASI OLARAK
AAAHH BELINDA FILMINDE KADIN TEMSILi!
Ozet

Geleneksel toplumlarda kadin ve erkege yonelik cinsiyet ve rol ayriminin modern toplumlara kiyasla daha
keskin cizgilerle ayrildig1 ve kadin temsilinin kamusal alan disinda 6zel yasam alaniyla sinirlandirildig goriilmektedir.
Basta annelik kutsalli1 tizerinden mesrulastirilan geleneksel rolleriyle kadin; ev ve cocuk bakimi, temizlik, yemek,
camagir gibi hane i¢i islerden sorumludur. Kadinlarin mevcut hizmet alanlari, ekonomik bir girdi saglamadigindan
toplumda goriinmeyen emege karsilik gelmektedir. Geleneksel yapida kadinin kisisel kararlari, aile bireyleri ve sosyal
cevresi tarafindan denetlenebilmektedir. 1980°1i yillarin Tirkiye’si liberal politikalar ve serbest piyasa kosullarinin
etkisiyle hizli bir doniisiimiin yasandig1 ve dzellikle kadinlarin kamusal alanda goriiniirliigiiniin arttig1 yillardir. Bu
yillarda gecis toplumu 6zelligi gosteren Tiirkiye’de Avrupai yasam tarzi ve ithal trlinlerin etkisiyle kadinlarin giindelik
aligkanliklar1 ve tiiketim tercihleri degismeye baslamigti. Bu g¢alisma Tiirk sinemasinda bir kirilma noktasi
sayilabilecek; senaryosunu Barig Pirhasan’in yazdigi, yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi 1986 yapimi Aaahh
Belinda adli filmden yola ¢ikarak, kadmin toplumsal algisini, kimlik sorunsalini, geleneksel ve modern kadinlik
rollerini sosyolojik agidan irdelemeye caligmaktadir. Kadina bigilmis geleneksel rolleri ve beden algisini reddetmek ve
bir sampuan markasinin reklam yiizii olarak toplumda goriiniir olmay1 tercih etmek i¢in mevcut toplumsal yapida bir

kadinin ancak deli olmas1 gerekmektedir.
Anahtar Kelimeler: Aaahh Belinda, Geleneksel Kadin, Modern Kadin.
FEMALE REPRESENTATION IN AAAHH BELINDA POINT IN TRADITIONAL PERCEPTION
Abstract

In traditional societies, it is seen that the gender and role discrimination for women and men is separated more
sharply compared to modern societies, and the representation of women is limited to the private life space apart from
the public space. Women with their traditional roles, which are legitimized primarily through the sanctity of
motherhood; Responsible for household chores such as home and child care, cleaning, cooking and laundry. Since
women's existing service areas do not provide an economic input, they correspond to invisible labor in society. In the
traditional structure, the personal decisions of women can be controlled by family members and social environment.
Turkey in the 1980s was a period in which a rapid transformation was experienced with the effect of liberal policies and
free market conditions and the visibility of women in the public sphere increased. In these years, women's daily habits
and consumption preferences began to change under the influence of the European lifestyle and imported products in

Turkey, which showed the characteristics of a transitional society. This study can be considered a breaking point in

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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Turkish cinema; Based on the 1986 film Aaahh Belinda, written by Baris Pirhasan and directed by Atif Yilmaz, she tries
to examine women's social perception, the problem of identity, traditional and modern femininity roles from a
sociological perspective. In order to reject the traditional roles and body image assigned to women and to prefer to be
visible in society as the advertising face of a shampoo brand, a woman in the current social structure should only be

crazy.
Keywords: Aaahh Belinda, Traditional Woman, Modern Woman.
1. Giris

Sinema giindelik hayati yagama, anlama ve anlamlandirma ¢abasi olarak degerlendirildiginde, sosyal gerceklik
baglaminda yapilan filmlerin giindelik hayata, dénemin toplumsal algisina, kadin-erkek iliskilerine ve toplumsal
cinsiyet rollerine yonelik ¢ok dnemli sosyolojik veriler ortaya koydugu goriilmektedir. Sinema sosyal yasam, is ve ev
yasami, toplumsal mekanlar, komsuluk ve aile iliskileri lizerinden mevcut toplumsal yapiya ve déneme iliskin zengin
bir arastirma ve gozlem imkani sunmaktadir. Geleneksel toplumlarda kadin ve erkege yonelik cinsiyet ve rol ayriminin
modern toplumlardan daha keskin hatlarla ayrildigi ve kadin temsilinin kamusal alanin disinda 6zel alanla
sinirlandirildigi goriilmektedir. Basta annelik kutsalligt tizerinden mesrulastirilan geleneksel kadinlik rollerinde kadin
oncelikle; esi ve ailesi, ev ve ¢ocuk bakimi, temizlik, yemek, ¢camasir vb. hane i¢i islerden birincil derecede sorumlu
kisidir. Geleneksel ve modern toplumlar arasinda yer alan ve 6zellikle 1980°1i yillarda Ozal etkisiyle hizli bir degisim

riizgarina kapilan Tiirkiye nin toplumsal yapisi bir gegis toplumu 6zelligi gostermektedir.

En genel anlamda gegis ailesi, geleneksel genis aile ile ¢ekirdek aile 6zelliklerini birlikte biinyesinde tasiyan aile
tipi olarak tanimlanir (Gokge, 1995, 161). Gegis ailesi, topraga bagl iiretimden sanayilesmis bir tiretime dogru hizli bir
gecisin oldugu, niifusun hizla arttig1, toplumsal yapi, yasam bi¢imi ve iceriginin hizla degistigi toplumlarda olugan aile
tipini ifade eder (Giil, 2004, 16). Geg¢is ailesinde kadinlar, calisma hayatina katilim gosterir ancak bu gelisme,
kendilerinden beklenen geleneksel rollerden tam anlamiyla soyutlandiklari anlamina gelmez. Modern toplumsal
etkilerin yaninda rol ve beklenti diizeyinde geleneksel yapinin etkisi ve baskisi hissedilmeye devam eder. Bu durumda
kadmn, modern toplumun sundugu egitim olanaklari, is ve ¢aligma yasamina katilim, kamusal alanda etkin olma gibi
geleneksel konumuna kiyasla daha goriiniir olmakla birlikte toplumsal baskinin kadin iizerindeki ayirt edici yaptirim
giicli ve gozetimini siirdiirmeye devam ettigi goriiliir. Gegis ailesinde toplumun sorumluluk agi genisleyen kadin

iizerinde yaratmis oldugu sosyal denetim ve kadinin hem &zel hem de kamusal alanda sergilemesi beklenen ig yiikii,

kimligini belirleyen temel faktorlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye farkli toplumsal donemlerden gegmistir ancak Tiirkiye modernlesmesi acisindan 6zellikle 1980°li yillar,
yeni bir déneme isaret etmektedir. Ozal’mn etkisiyle sekillenen bu dénemde liberal politikalarin, serbest girisimciligin,
toplumda bireyciligin, fikir ve diisiince 6zgirliigiiniin benimsenmeye baslandigi dolayisiyla o yillara kadar daha ige
doniik ve kapali seyreden toplum yapisinin yiiziinii Bati’ya ve ithal olana dondiigii yillardir. Bu dénemde yabanci
sermayenin Tiirkiye Pazarina girmesi, her kesimde tiiketim olgusunu kdoriikledi. Artik ev i¢i yagsamdan kilik kiyafete dek
her sey markalandi ve bu markalarla yasamak bir statii gostergesi haline geldi (Ormanlar, 1999, 83). Degisen statii
gostergeleri ve toplumda yasanan bu doniisiimiin, sosyal gerceklikten beslenen sinemaya da yansidigi goriilmektedir.
1980’lere gelindiginde sinemanin konulara yaklasimda belgeci bir tutum ve insani dogasiyla birlikte ele alip inceleme
yaklasimin 6n planda oldugu goriiliir. Bu filmler birgok yonden birbirine benzeyen ve davraniglart énceden bilinen
kaliplagsmis kahramanlari konu edinen filmlerdir. Ancak 1980’li yillardan sonra farkli 6zellikte kisi ve konularin
sinemaya dahil oldugu ve bir 6zne olarak kadinlara ve kadin sorunlarina kars1 ilgisinin arttig1 goriiliir. Coward’a (1984)
gore popiiler Bati romanlarinda oldugu gibi Tiirk filmlerinde de kadin odakli anlatilar s6zde cinsel devrimle esanlamli
hale gelmistir. Kadin 6zgiirliigiiniin cinsel 6zgiirliik seklinde lanse edildigi bu donem, kadinlarin bir erkegin vesayeti
altinda yasamalarinin toplumsal bir norm olarak kabul edildigi yillardir. Bunun yaninda 6zgiir kadmn, bir erkegin

vesayeti altinda yasamayan ayn1 zamanda cinselligini de rahat yasayabilen kadin tiplemesiyle kamusal alanda her tiirlii
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seyre agik goriinmektedir. Kadinlarin cinselliklerini serbest yagamasiyla 6zdeslesen 6zgiir kadin karakteri sinemaya da
yansiyacak ve Tiirk sinemasindaki bu yeni yaklagimi temsil edecek ideal tiplerden biri de Miijde Ar olacaktir (Uluyagci,
2002, 2-3).

Bu calisma basroliinde Miijde Ar’in oynadig1 ve yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi 1986 yapimm Aaah
Belinda adli Tiirk filmindeki kadin temsillerini konu edinmektedir. Film, 1980’1 yillarin hizl kiiltiirel degisimine ayak
uydurmus ve bekar, 6zgiir, modern kadin temsili olan Serap ile gecis toplumunun kadina yiikledigi geleneksel rolleri
yerine getiren, evli ve iki cocuk annesi Naciye tiplemeleriyle iki farkli kadin imgesi yaratmaktadir. Film ayrica donemin
birgok 6zelligine ayna tutmakta ve toplum hayatindaki degisimi; toplum ve aile yapisi, kadin-erkek iliskileri, sosyo-
kiiltiirel yapi, giindelik yasam, mahalle ve komsuluk iligkileri, sahne sanatlari1 ve tiyatroya bakis, evlilik ve anneligin
doniisiimii gibi oldukca zengin bir igerik kaynagi sunmaktadir. Bu baglamda arastirmanin amaci; Aaahh Belinda
filmindeki kadin kimligi ve kadin imgesinin, geleneksel ve modern kadin temsilleri iizerinden toplumsal algida nasil bir
etki/fark yarattigini ortaya koymaktir. Calisma, kadinin toplumsal beklentiler agisindan yasadigi karmasayi; egitimli,
modern, ¢alisan, geleneksel, ev hanimi gibi farkli nitelikte kadin olma hallerini sosyolojik bir perspektifle tespit etmeye
calismaktadir. Kadin olgusu ve kadina bicilen roller, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapisini yansitir, bu yaklasimla film
analizine gegmeden Once geleneksel ve modern toplum yapilari ve bu yapilar iginde kadmin nasil konumlandigina

deginilecektir.
2. Geleneksel Toplum ve Kadin Temsili

Geleneksel kapali toplum, genellikle Bat1 dis1 toplumlar igin kullanilan bir kavramdir ve “modern sanayi 6ncesi
diinyanin topraga bagli kirsal yanini temsil” (Aysoy, 2003:22) etmektedir. Yagam ve iiretim kosullarinin tarima dayali
oldugu geleneksel toplumlarin temel yerlesim birimleri kdyler ve kasabalardan olusan kirsal yapilardir. Bu yapilar az
sayida niifusun bir arada yasadigi, toplumsal degismenin/hareketliligin az oldugu, hayat akis hizinin yavag gerceklestigi,
herkesin birbirini tanidigt ve bu durumun gerektiginde giiclii bir toplumsal baskiya doniisebildigi olusumlardir
(Zencirkiran, 2020, 266). Karl Popper, geleneksel kapali toplumlari “dokunma, koklama ve gérme gibi somut fizik
iliskilerden meydana gelen somut bireylerin somut bir grubu” (Popper, 2010, 227) olarak tanimlar. Dolayistyla bu tip
toplumlarda sosyal iliskiler birincil diizeyde ve yiiz ylize olmaktadir. Geleneksel toplumun karakteristik aile tipi genis
ailedir. Geleneksel, biiylik, birlesik, eski veya kok aile olarak da ifade edilen genis aile, daha ¢ok kirsal alanda
yasayanlarin olugturdugu, tarimsal {iretimin yapildigi, akrabalik baglarinin kuvvetli, aile adinin biiyiik 6nem tasidigi,
yasl erkegin veya erkeklerin aile sorumlulugunu iistlendigi, gelenek, gorenek ve adetlerin etkin oldugu aile tipini ifade
etmektedir (Gokge, 1990, 159).

Birkag kusagin bir arada yasamasina bagli olarak kalabalik bir niifusu i¢inde barindiran genis aile, babanin ev i¢i
kararlarda etkin oldugu, sosyal degismenin ve hareketliligin sinirlt gergeklestigi bir aile modelidir (Sayin, 1990, 187).
Geleneksel toplumlar, baba otoritesine bagli olarak sekillenen ataerkil bir yapiya sahiptir. Ataerkil toplumlarda, kadinin
toplumsal cinsiyet agisindan rolleri geleneksel yapinin kiiltiir, ahlak ve inang sistemleri tarafindan belirlenir. Cinsiyet
biyolojik igerikliyken, toplumsal cinsiyet toplumsal ve kiiltiirel igeriklidir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet, toplumun
gormek istedigi kadin ve erkek kaliplarini icerir (Oguz, 2019: Connell, 2009). Toplumda goriilen cinsiyet kalip
yargilari, inanglar ve kiiltiirel degerlerle ortlistii§iinde, sosyal davranislart bigimlendiren ve sosyallesme siirecinde
kendiliginden 6grenilen davranislara doniisiir. Bu durum, disa kapali ve geleneksel yapilardaki kadinlara igkin davranig
formlarinin, bir sonraki kusaga aktarilarak giindelik hayatta yeniden iiretilmesini saglar. Bu iiretimde cinsiyetler arasi
farki yaratan dil kaliplarmin da etkisi vardir. Biiyiikkantarcioglu'nun (2006) belirttigi gibi cinsiyet farkliliklarim
vurgulayan bu dilsel yapilar, hem deger yargilarini asilamakta hem de dil-igi-kimlik denilebilecek bir cergeve
olusturmaktadir (Colak, 2020). Tiirkiye, genel yap itibariyle ataerkil bir kiiltiire sahiptir ancak Sancar (2020), son
donemde Tiirkiye’de ataerkil kurumlarin yapisi ve kiiltiirel pratiklerinde bir degisim oldugunu belirtir. Buna karsin eril

tahakkiimiin kendini farkli formlarla da olsa yeniden iiretebildigini 6ne siirmektedir. Eril ideoloji, anneligi sadece
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dogum ve emzirme siireciyle degil, ¢cocugun duygusal, bilissel, ahlaki gelisimiyle, cinsiyetler arasindaki isboliimiiyle,
toplumun cinsiyet rejimiyle, kiiltiirel ve dini yapilanmalariyla iligkilendirir. Bu baglamda Kayli (2017, 70) eril

ideolojinin, kadinin varolusu ve annelik kimligini kendi 6nceliklerine gore belirledigine dikkat ¢ekmektedir.

Geleneksel yap1 dolayisiyla genis aile yapist igindeki kadin, ekonomik gii¢ dlgiitiine gore konumlanmaktadir.
Kadinin bu konumunu belirleyen temel unsur ilkel toplumdan tarim toplumuna gegisle birlikte ekonomik dengelerde
yer alan gii¢ degisimidir. Ekonomik ugraglarin erkekler tarafindan yiiriitilmesiyle birlikte ev i¢inde ugras veren kadinin
fonksiyonu ve etkisi gittikge 6nemsizlesmis, bu durum kadinin sosyal konumunu da olumsuz yonde etkilemistir. Kadin
icin kamusal ve 6zel alan ayrimi ortaya ¢ikmis ve kamusal alanda etkin olan erkek egemen yapiya karsilik kadinin
etkinlik alan1 ev/hane igi alanla siirlandirilmigtir. Kullanim degeri olarak ev isleri de somut bir zenginlik yaratmadigi
icin kadinin toplumsal statiisii gittik¢e gerilemistir (Sentiirk, 2019, 17). Geleneksel yapilarda kadinin kutsalligi anne
olmasindan kaynaklanir. Badinter’e (2011, 119) gore; “her kiiltire donemine gore degisebilen ideal bir annelik modeli
hakimdir. Bilerek ya da bilmeyerek biitin kadinlar bu modelden etkilenir”. Geleneksel kiiltiiriin ideal kadin tipi,

onceligi ev isleri, hane ve ¢ocuklarinin bakimi olan ve anne kimligi tagityan kadindir.

Toplumsal yapinin referansimi tarihsel ge¢misin temel ahlak ve inang sistemlerinden alarak mevcut yapisini
korumaya yonelik anlayisa bagli deger ve tutumlarin karsisinda modernlik ve modern toplum anlayisinin odaginda
yenilik, yenilesme ve var olanin degisimi s6z konusudur. Modern toplum, geleneksel toplumdaki temel yasam ve tiretim
kosullarinin koklii bicimde degistigi yapisal bir doniisiime isaret eder (Giddens, 2016, 28-29). Bu doniigiimle kadinin
kimlik ve toplumsal konumunda da birtakim degisimler yasanmustir. Tiirkiye’de modernlesmeye ve modern bir toplum
olusturmaya yonelik gelistirilen politikalarla hedeflenen toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yasamda topyek(n bir
degisimdir. Bu degisime uyum, her yeni olusuma karst oldugu gibi toplumsal yapmin giindelik pratiginde hemen
karsilik bulmamustir. Ozellikle de aile, kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet konular1 birtakim tartigmalara neden olmus

ve sosyal hayatin bir¢ok alaninda birtakim direng alanlar1 yaratmustir.
3. Modern Toplum ve Kadin Temsili

Tiirkiye’de modernlegsme tartismalart Osmanli’nin son dénemlerinden baslayan ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
hiz kazanan bir siirece kargilik gelmektedir. Modernlesme, Batililagma g¢abalarinin bir sonucu olarak ortaya g¢ikar ve
gelenekselin karsisinda konuslanan bir anlam ifade eder. Bu nedenle Tiirkiye’de tartigmali bir konu olarak ¢ogu zaman
Bati1 taklitiligi seklinde ele alindigi ve geleneksel muhafazakar toplum yapisint tehdit eden bir unsur olarak
degerlendirildigi goriiliir. Tiirkiye’de modernlesme cabalari, her ne kadar kaynagini Bati’dan almis olsa da gelisim
yoniinden farkli bir seyir izlemistir. Cumhuriyet dncesi, askeri alandaki reformlarla baslayan modernlesme stirecinde en
kokli degisim, cumhuriyetin ilan1 ve ulus-devletin insasidir. Milli degerlerin benimsendigi bu dénemde siyasi, hukuki,

ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda toplum hayatim etkileyen ciddi diizenlemeler yapilmstir (Ozyurt, 2007, 113).

Tiirkiye’nin ilerleme inanci, Bati kargisindaki geri kalmiglik duygusu nedeniyle yoniinii Avrupa’ya, yolunu ise
Avrupalilarin kurum ve kuruluslarimi alma c¢ergevesinde sekillenecektir. Tiirkiye’de bu donem, ailenin ve aileyi
olusturan iliskiler sisteminin Oncelikli siyasal bir sorun olarak algilandig1 goriiliir. Cocuklar, egitim, aile igi iligkiler,
ebeveynlik gibi kimi sorunlar giindeme gelmis ve aile igi iliskilerin dayanmasi gereken ilke tartisma konusu yapilmistir.
Buna yonelik yasal diizenlemeler ve hukuksal yaklagimlar ile ¢cocuklarin ve “yeni nesillerin™ ihtiyaglara bagli olarak
yapilandirilmasi i¢in kamu yasaminin bu sekilde diizenlemesi yeterli degildir. Bu diizenleme gereksinimi kadinin verili
konumunun sorunlastirilmasini da beraberinde getirmistir. Kadinin 6nce anne, daha sonra es olarak sorunsallastirildigi
belirtilir (Aytag, 2015, 127-128). Sancar (2020), bu durumu, Tiirk modernlesmesinin cinsiyeti adli eserinde “erkekler
devlet, kadinlar aile kurar” seklinde ifade eder. Kadinlar ve erkekler arasinda kesin bir cinsiyet ayrimina yol agan bu rol
saflagmasini, gegmisten devralinan cinsiyet kodlar1 olarak, giiniimiizde 6nemini korudugu ve etkisini siirdiirmeye

devam ettigi belirtilir.
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Modern toplumsal etkilerle aile yapisinda koklii degisimler yasanir. Aile yapist genis ve geleneksel aileden
¢ekirdek aileye geger. Cekirdek aile, anne ve baba ile evlenmemis ¢ocuklardan olusur. Aile i¢i toplumsal cinsiyet
rollerinde esit bir gorev ve sorumluluk dagilimi beklenir. Modern toplumla kadinin ig ve ¢aligma hayatina girmesi, aile
ici karar alma siireclerine katilim gostermesini saglamis ve boylece kadmin toplumsal statiisii yiikselmistir. Kadin;
egitim olanaklarindan yararlanma, kamusal alanda goriiniir olma, mesleki ve sosyal agidan kendini gelistirme, tiyatro,
miizik ve sahne sanatlarinda yer alma, sivil toplum ve siyasi hayata katilim gibi birtakim imkanlara kavugmustur.
Modern kadin, bireysellesmesi i¢in ugras veren, toplumsal farkindaligi ve statiisii yiiksek bir konuma karsilik gelir.
Modern toplumsal yapida, annelik geleneksel yapida oldugu gibi yine kutsal bir konuma karsilik gelir ancak kadin
gocuk egitimi ve ev bakimi i¢in hem Orgiin egitim olanaklarindan hem de profesyonel destek hizmetlerinden

faydalanabilmektedir. Kisisel bakimi ve gelisimi i¢in gerekli bir alan agabilmektedir.

Modern kadmi betimleyen bir diger unsur, kimlik ve beden algisinin dzgiirlesmesidir. Modernite ile birlikte
beden, benlik algis1 ve kimlik kazanmanin merkezine yerlesmistir. Beden artik verili degil, onu inga etmek miimkiindiir.
Bu sebeple esasinda modernitenin 6zgiir kilmak istedigi bedenin erkekten ziyade kadin bedeni oldugu ileri siiriilebilir
(Sisman, 2013, 19-20). Kadin bedeni iizerinden tartisilan modern kadin ve 6zgiirliik anlayisinin temelinde, kadinin
bedeni ve cinsel yasamiyla ilgili tercihlerde bagimsiz olma gereksinimi yatar ancak modern toplumun bir tiikketim
toplumuna doéniismesi, insan bedeninin de bir tiikketim nesnesine doniisme riskini dogurur. Tiketimi temel alan
toplumdaki tiiketim degerleri, bedene haz-arzu-seckinlik simgesi olma anlamlar1 yiiklediginden beden tiiketim
kiiltiirtiniin nesnesi haline gelmektedir. Modern teknoloji araglariyla olusturulmak istenen tasari bedenler, kadin
bedenini bir taraftan 6zgiir kilarken diger taraftan tiiketimin araci haline getirme riski tasir (Bilgin, 2016, 230). Bu
baglamda bir gecis toplumu olan Tiirkiye’de modern kadin imgesi geleneksel kodlarin etkisiyle oldukca girift bir kimlik
karmasasina yol acar. Bu durum kadmn haklarma yonelik 6zgiirlik miicadelesi veren yaklagimlarin, kadin bedeni

iizerinden ftiretilen sdylemlere dikkat cekmesinden anlagilabilir.
4. Aaahh Belinda Filminde Kadin Temsilleri

Aaahh Belinda filminin konusu Istanbul’da gegmektedir. Filmin ¢ekildigi yillarda (1986) Istanbul, karakteristik
bir gecis toplumu 6zelligi gostermektedir. Film, modern kadini temsil eden Serap ile (Gorsel 1) geleneksel veya gecis
toplumu kadinini temsil eden Naciye (Gorsel 7) karakterlerinin giindelik yasamlari etrafinda oriintiilenmektedir. Bir
sampuan reklaminda iki ¢ocuklu bir kadmi canlandiracak olan Serap, banyo sahnesinde (Gorsel 5) birden boyut
degistirerek geleneksel rolleri asagiladigt bir kadin tipi olan Naciye’ye doniisiir ve erkek arkadasi Suat dahil,

cevresindeki hi¢ kimseyi Naciye olmadigina ikna edemez.

Gorsel 1

Serap, 1980’11 yillarda hizli toplumsal degisimin de etkisi altinda oldugu Avrupai bir yasam tarzint benimsemis,
yetenekli ve entelektiiel bir tiyatro oyuncusudur. Kadina atfedilen geleneksel rolleri asagilayan Serap, iist sinifa mensup
Ozgiir bir kadin portresi ¢izmektedir. Tiirk sinemasinda siif farki, kiiltiir farki, yagam bi¢imi, giyim-kusam, aile ve

cinsiyet rollerinde modern ve geleneksel karsitliklari cogu zaman kent ve tagra ayriminda ortaya konulur (Yasartiirk ve
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flbuga, 2014, 159). Serap, yasam bigimi ve giyim-kusam tercihleriyle kent kiiltiiriinii benimsemis modern bir kadimi

temsil etmektedir.

Gorsel 2

Serap, bekardir ve sevgilisiyle birlikte yasamaktadir. Modern ve rahat bir yasam alanina sahip olan Serap’in
beden algis1 oldukea geligmistir (Gorsel 2). Kadin bedeni ve cinselliginin geleneksel ve modern toplumdaki tezahiirleri
farklidir. Geleneksel toplumlarda ataerkil kodlarin namus olgusuyla ikincil kildig1 kadin kimliginin, modern toplumda
kapitalist tiikketimeci piyasanin ideolojik etkisiyle imajsal gostergeler iizerinden yeniden sorunsallastirildigi belirtilir
(Bilgin, 2016, 219). Dis goriinimiine ve imajina 6nem veren ve “iilkenin ilk ve tek diyet icecegi” reklamlarinin
televizyonlarda boy gosterdigi giinlerde Serap, aerobik yaparak viicut formunu korumakta ve ithal kiigiik ev aletleriyle

hazirladig1 kahvalti 6gtlinleriyle saglikli beslenmeye dikkat etmektedir.

Gorsel 3

Tiirk Sinemasi’nda geleneksel ve modern karsitliginin tasra ve kent ayriminda ortaya kondugu hatirlandiginda,
bu filmlerde diiriist, ahlakli, deger ve inanglarina bagli olmak, seref ve namus gibi degerler tasra kiiltiiriine atfedilirken
(Yasartiirk ve Ilbuga, 2014, 159), gece hayati, eglence kiiltiirii ve icki tiiketimi gibi geleneksel kodlara ve muhafazakar
yapiya aykiri bohem bir yasam tarzi ancak kent kiiltiirliyle 6zdeslestirilebilir. 1980°1i yillarin gegis toplumunda Avrupai
yasamin statii gostergelerinden biri olarak kabul edilen kadehte igki tiiketimine ancak bireyselligini dzgiirce yasayan

Serap gibi kentli bir kadinin cesaret edebilecegi anlasiimaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 4

Serap’in tiyatro sahnesinde sergiledigi oyun, donemin ataerkil yapisina bir baskaldir1 niteligindedir. Vasif
Ongoren’in “Asiye Nasil Kurtulur?” adli oyununda basrol oynayan Serap, sinif miicadelesi ve somiirii diizenini fishusa
itilen kadinlar temasi tizerinden sahnelemektedir. Oyun, yoksul ve alt sinifa mensup kadinlarin, eril tahakkiimiin ezici
cogunlugu olusturdugu carpik bir diizende, bedenlerini satarak verdikleri var olma miicadelesini iglemektedir. Oyun
temasinin islenis yontemi ve kadin figiirlerin oyunun biitiiniinde kullanilma bigimi ataerkil ideolojiyi dogal bir bigimde
olay orgiisiine ve kurguya tagimaktadir. Tiyatro oyununun, toplumsal cinsiyeti elestirmek i¢in yetersiz kaldigr ancak
one ¢ikan asil elestirinin kadinlarin ezilmesine neden olan ve sinif ayrimciligini yaratan para doniisiim sistemi {izerine
odaklandig belirtilir (Ozsoysal, 2005, 69-70). Kadinlarin ekonomik sémiirii diizenine uyumu, asagtya alintilanan sahne

repliginden de anlagilacag: iizere kendi bedenlerine yabancilagsmalarina neden olmustur;
“Biz ask satariz, korelmigtir duygumuz,
Biz et satariz budanmigtir sevgimiz,
Artik ask paradir, gonliimiizde yaradir,

Almimizda karadir, bizim gibiler i¢cin”

Gorsel 5

Serap, reklam senaryosu geregi saclarini Belinda sampuaniyla yikadiginda, “yumusacik, piril piril ve sicacik”
olmaktadir (Gorsel 6). Reklam slogani olan bu ciimleler, geleneksel yapinin evli ve ¢ocuklu bir kadindan yuvasi i¢in
gostermesini bekledigi etkiyi ortaya koyar. “Yuvayi disi kus yapar” atasozii, Tiirkiye’nin geleneksel aile yapisini
cinsiyet ayrimi tizerinden 6zetleyen ve aile i¢i sorumluluk alanini cazip hale getirerek tiimiiyle kadina yiikledigi bir
anlama gonderme yapmaktadir. “Kadini orta halli memur yasantisindan kurtarip parlak ve dolgun saglara kavusturan bir
sampuan” (Albayrak, 2018), reklamindan beklenti, hedef kitlenin ayni etkiyi kendi yuvasinda gérmek i¢in yogun olarak

tercih edecegi bir tiikketim nesnesi olacaktir.
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Gorsel 6

Gorsel 7

Naciye kente eklemlenmis ve geleneksel degerlere bagli evli ve iki cocuk annesi bir kadindir. Tiirkiye’de
modernlesme ve kadin olgular olduk¢a tartigmali kavramlardir. Modern yasamin temel imkanlarindan (egitim, is ve
caligma yasami vb.) faydalanmak ayn1 zamanda geleneksel degerlerden kopmadan bir yasam siirdiirmek 1980°li yillarda
yaratilmak istenen orta simif ailelerin (orta diregin) genel karakteristigini yansitir. Naciye, bir bankada calisarak ev
ekonomisine katki sunmaktadir ancak oncelikli sorumlulugu kadinin geleneksel statiisii ve rol beklentilerine uygun

olarak evi, esi ve ¢ocuklarinin bakimini en iyi ve 6zverili sekilde yerine getirmektir.

Gorsel 8
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Gorsel 9

Naciye, esi Hulusi bey ve iki ¢cocugu, 1980°1i yillarda yaratilmak istenen orta sinif (orta direk) bir ailedir (Gorsel
9). Orta direk, donemin ekonomi politikalarina ayak uydurmaya ¢alisan, kentli ve dar gelirli insanlarin olusturdugu bir
kitledir. Tiiketim aliskanliklarini gelir diizeyine gore ayarlamak durumunda olan orta direk ailelerin, destek aldig1 en
o6nemli besin grubu daha doyurucu ve maliyeti diisiik oldugu i¢in karbonhidrat icerikli iiriinler ve tiirevleridir. Hulusi
Bey’in esine “sdyle bir makarna yap da karnimiz doysun” (Gorsel 8) sdylemi orta direk ailelerin giinliikk beslenme

aligkanligini ortaya koymak agisindan garpici bir 6rnektir.

Gorsel 10

Geleneksel toplumda kadin, gériinmeyen emege sahiptir. Kadiin ev igi tiretim alaninin herhangi bir ekonomik
degere karsilik gelmemesi, onun ev ve cocuk bakimi igin harcadigi emegi degersizlestirir. Ucretsiz emege sahip olan
kadmn giinliik hayatta yemek yapma, evi temizleme, gocuga bakma, yaslt varsa ona bakma gibi birgok isi {icretsiz
yapmaktadir. Toplum igerisinde kadinin ev iginde gergeklestirdigi bu emekler herhangi bir iicret karsilig1 yapilmadigi
icin dnemli goriilmemekte ve bir degere karsilik gelmemektedir (Karakaya, 2018, 75). Serap, Naciye’nin ev ve i
arasindaki yasantisini her acgidan katlanilmaz bulmaktadir ve alistk olmadigi bu hayata ger¢ek kimligiyle kabul
gormedigi i¢in bir sekilde tutunmak zorundadir. Gegis ailesinde, ¢alisan kadinlarin ev i¢i sorumluluklarinda geleneksel
rollerini devam ettirdigi ve 6zel alanla ilgili birgok konudan yiikiimlii olduklar1 gériilmektedir. Kadinlarin hem evde
hem de ¢alisma hayatinda aktif olmasi, toplumsal cinsiyet a¢isindan var olan esitsizligi derinlestirmektedir. Serap’in, ait

olmadigi bu ikili yapi i¢inde kendine yabancilastigi ve mutsuz oldugu goriilmektedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11

Gorsel 12

Gegis ailesinde, geleneksel degerlerin korundugu; (komsu ziyaretleri, misafir agirlama, el pme gibi) gelenek ve
adetlerin devam ettigi goriiliir (Gorsel 13). Yash kusak, cocuklarmin 6zel yasamina birgok ac¢idan miidahale
edebilmektedir. Dede ve nineler, torunlarinin bakimi ve egitimi, ¢ocuklarinin kari-koca iligkileri ve aile i¢i kararlarinda
soz hakkina sahiptir, yine kendi sorunlarimi ¢6zmek igin c¢ocuklart ve torunlarmin yagam alanlarina dahil
olabilmektedirler (Gorsel 12). Bunun yaninda geleneksel egitim yontemlerinden korku, siddet ve cezanin, donemin en
etkili disiplin araci olarak kullanmildig1 dikkat ¢ekmektedir. Filmde emekli 6gretmen olan babaanne karakterinin
¢ocuklar1 uyutmak icin sOyledigi tekerlemedeki hayali yaratik “Dun ganga”, ¢ocuklar iizerinde biiyiik bir korku

yaratarak erken uyumalar1 konusunda kisa siirede etkili olmaktadir (Gorsel 14).

Gorsel 13
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Gorsel 14

Filmde babaanne g¢ocuklari uyutmak icin yiikselen ve gerilimli bir ses tonuyla asagida yer alan dizeleri

tekrarlamaktadir;
«Evvel zaman icinde,
Var imis bir Dun ganga,
Alirnug cocuklart,
Atarmig sepetine,
Yaparmig hep Dun ganga,

Dun ganga Dun ganga...»

Gorsel 15

Geleneksel ve gecis toplumlarinda toplumsal cinsiyet esitsizligine bagl olarak yasanan bir diger ayristirict
unsurun kadina yonelik siddet oldugu goriilmektedir. Kadina yonelik siddetin aile igi siddet olarak kavramsallagtirildig,
“ailenin; tarih boyunca kadin ve ¢ocuklara yoneltilen siddetin kaynagi oldugu ve diinya genelinde aile i¢i siddetin %
98’inin erkekler, % 2’sinin ise kadinlar tarafindan uygulandigr” (Engstrom, 2013, 9-10) belirtilmektedir. Filmde kadina
yonelik siddete hem 6zel alanda (Gorsel 15) hem de kamusal alanda (Gorsel 16) rastlanmaktadir. Her iki siddetin g¢ikis
noktasi da eril giiciin kadin1 tahakkiim altina alma isteginden dogmus, esinin soziinden ¢ikan kadinin siddete maruz
kalmas: iiretilen nedensellik iizerinden gerekgelendirilmistir. Erol (2014, 51), gorsel metinlerde siddete yonelik kurulan
nedensel iligkilerin ayni zamanda erkegin siddetini mesrulastirma yoniinde bir islev goérdiigiini belirtmektedir. Bu
durum ayni1 zamanda topluma igkin eril tahakkiimiin sdylem ve davranislar {izerinden kendisini yaratma ve yeniden

uretimine neden olmaktadir.
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Gorsel 16

Mekan, toplumsal yasamin tiretildigi sinifsal yap1 agisindan 6nemli sosyolojik veriler sunmaktadir. Geleneksel
toplum yapisina meskin mahalleler, sinifsal farkliliklarin en asgari diizeyde oldugu yerlesim yerleridir. Ayn1 mahallede
yasayan herkes birbirini tanir ve aralarinda belli bir dayanisma sistemi vardir. Bu yoniiyle mahalle, kendi i¢inde giivenli
bir alana sahiptir ve ayni mahalleden olmayan yabancilar hemen ayirt edilir (Baday, 2011, 25). Filmde Naciye’nin
kocast Hulusi Bey’in, Naciye (Serap) evden kacarken “Mahalleliye rezil olduk” ifadesiyle mahalleli olarak
kavramsallastirilan olgunun sosyal denetim islevine dikkat ¢eker. Naciye gorsel anlamda mahallenin yabancisi degildir
ancak evden kagmaya calisan i¢indeki karakter (Serap), davranis ve tavirlariyla o mahalleye ait olmadigin her firsatta
belli eder. Mahalle mimarisi karsilikli giiven iliskisine dayali ve mevcut komsuluk iliskilerini korumaya yonelik insa
edilir (Baday, 2011, 25). Bu yakin iliski zaman zaman komsularin bir gozetim ve denetim aygitina doniismesine neden
olur ve Serif Mardin (2007) tarafindan kavramsallastirilan mahalle baskismin giindelik hayatta karsilik bulmasini

saglar.

Gorsel 17

Filmde gbzetim toplumu ve sosyal denetimin kapici tiplemesiyle bir kisi lizerinden siklikla somutlastirildigina
tanik olunur. Naciye her evden panikle kagma (geg saatte evden ¢ikma) egilimine girdiginde kocasi kapiciyla karsilasir
ve durumu kabul edilebilir kilmak i¢in sakin davranmaya 6zen gosterir. Mahallelerin bir denetim aygiti1 olma 6zelligi,
gecis veya modern toplumla birlikte ¢oziilmeye baslar. Konuyla ilgili olarak Subagi (2008, 130), bugiinkii kosullarda
mabhalle olgusunun ancak tasra diinyasinin heniiz par¢alanmis dokusu i¢inde kendisine ancak bir yer bulabilecegini
belirtir. Mahalle olgusunun kentlesme siireci icinde giderek hem kendi i¢ dinamizmini hem de kusatici roliinii yitirdigini
One siirer. Subagi’ya gore mahalleye atfedilen sosyolojik anlatimlar artik ciddi bir teorik destege ihtiyac duymaya
baglamigtir. Mahalle, sosyolojik ilginin yok saydigi bir alana karsilik gelir ve bu baglamda mahallenin yapisinin
geemiste oldugu gibi homojen bir goriintiisii yoktur. Mahallede artik birincil, yani yiiz yiize iliskiler s6z konusu degildir.
Bunlarin kargisinda artan bir ‘bireysellesme’ egilimi vardir. Dolayisiyla boyle bir toplumsal yapida baski diye bir
olgudan da s6z edilemez (Subasi, 2008, 130).
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Gorsel 18

Serap, Naciye oldugunda kendisini itibarsiz ve asagilik goriir, bunun nedeni var oldugu kimligiyle kabul
gormeyip uyusmazlik yasadigi bir karakter olarak algilanmasidir. Bu baglamda Goffman da bir bireyin varsayilan
kimligi ile fiili kimligi arasinda bir uyusmazligin var olabilecegini belirtir ve bu uyusmazligin farkina varildiginda veya
bu uyusmazlik asikarsa s6z konusu bireyin toplumsal kimliginin 6rselenecegini savunur. S6z konusu uyusmazlik, kisiyi
hem toplumdan hem de kendisinden koparma yéniinde bir etkide bulunur ve bdylece itibarsizlastirilmis bir kisi olarak,
kabul gérmedigi bir diinyaya gogiis germek durumunda kalir (Goffman, 2020, 49). Serap’in, karakterine biiriindiigii
Naciye olmadigini ispat igin verdigi ¢aba karsiliksiz kalinca igine diistiigii ¢eliskili ruh hali, basta kocas1 Hulusi Bey
olmak iizere gevresindeki herkes tarafindan akil hastasi olarak nitelendirilmesine ve hastanede tedavi gérmesine neden
olur (Gorsel 18, Gorsel 19). Aaah Belinda Filmini, gergekiistii bicem agisindan inceleyen Akdogan (2019, 90),
gercekligi doniistiirmek icin diislerin yani sira deliligin de 6nemli bir kaynak olarak kullanildigima dikkat geker. Akil
hastalarmin diisiinme bigimlerine, paranoyalara, nesneleri ait olduklart yerden ¢ok daha farkli alanlara yerlestirmeye ilgi
duyduklarmi belirtir. Serap, hastaneye geri donmemek icin artik tam olarak Naciye’nin yagantisini benimsemis ve
durumu kabullenmisken her seyin bir diigsel kurgu oldugunu anlar. Goffman’in da belirttigi gibi bdylece fiili ve

varsayilan kimligi arasinda yasadig1 kopukluktan kurtulmus ve eski hayatina dénebilmistir.

Gorsel 19

Filmin sonunda Belinda sampuanin dev maketi goriiliir (Gorsel 20). Bu maket sosyolojik bakis agisina gore
ataerkil toplumun tabularini ve eril tahakkiimiin kadinlar {izerinde kurdugu toplumsal baskiy1 orneklendirebilir. Diger
yandan bagimsiz bir birey olmak i¢in ¢abalayan kadin, toplumsal cinsiyet esitsizligine bagli olarak bir¢cok acidan farkli
engellerle kusatilmistir. Serap’in sampuan maketini g¢ekicle kirmasi ve maketi yere devirmesi, kadinin bireysel
Ozgiirliigl icin smifsal ve kiiltiirel miicadeleye toplumsal her alanda devam etmesi gerektigi ve ancak bu sekilde

esitlik¢i bir yagam hakkina kavusacagi seklinde yorumlanmastir.
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Gorsel 20

5. Sonug

Aaahh Belinda, yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptig1 ve basrolinde Miijde Ar’in oynadig1 1986 yapimi Tiirk
filmidir. Film, donemin toplumsal ve kiiltlirel yapisina, kadin-erkek iligkilerine ve en temelde toplumsal cinsiyet
esitsizligine yonelik 6nemli sosyolojik veriler sunmaktadir. Film, geleneksel toplumda yer alan kadin imgesine karsilik
“Ozglir kadin” imgesi yaratarak toplumsal algida bir kirilma yasanmasina neden olmustur. Filmde modern ve geleneksel
kadinlik rolleri, yiiksek kiiltiire sahip tiyatrocu, modern kadin imgesiyle Serap ile gecis ailesinde yer alan ve geleneksel

kadnlik rollerini igsellestirmis Naciye tarafindan temsil edilmektedir.

Geleneksel ve gecis toplumlarinda kadinlarin kamusal goriintirligii sinirlidir, 6zellikle de beden algisiyla ilgili
ataerkil yapimin kadina bigtigi roller, kadini yogunluklu olarak 6zel yasamla sinirlandirmakta ve basta annelik kimligi
iizerinden kutsallastirdigi kadmi evinin hanimi1 ve g¢ocuklarmin annesi olarak yiiceltmektedir. Toplumsal degisimin
etkisindeki 1980°1i yillarin Tiirkiye’sinde kadin olma halleri, iki farkli perspektiften sunulmakta ve kadimin varolusu

icin verdigi kimlik miicadelesinde kodlarin eril politik ¢ergeve ve sdylemle sekillendigi goriilmektedir.

Kadm 6zgiirliigiiniin cinsel 6zgiirliikkle 6zdeslestigi yillarda eszamanli olarak namus olgusunun birgok kadin igin
agir yaptirnmlart oldugu, Tirkiye toplumsal yapisinin doniisimii ve gelisim agisindan homojen bir yapiya sahip
olmadigi anlagilmaktadir. Tirkiye modernlesmesine bakildiginda toplumsal temelin aileyle 6zdeslestirilmesi ve
kadinlara “aileyi ayakta tutma” ve doniistiirme gorevinin verilmis olmasi, ge¢misten gelen geleneksel kadinlik rolleri
referans alinarak modern toplumla birlikte yeniden yapilandirildig1 ancak yine de kamusal alanda kadinlara sinirli bir
ozgiirliik alan1 tanindig1 anlasilmaktadir. Ister ¢alisan ister ¢aligmayan olsun toplumda ve ailede kadinin goriinmeyen
emegini goriiniir kilmak i¢in yogun bir ¢aba harcamasi gerekmektedir. Bu baglamda Aaahh Belinda filminden ¢ikan

sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

-Tiirkiye’de kadinlarin 6nemli bir sorunsali olarak; ister modern, kentli ve galisan, ister geleneksel, tasrali ve ev

hanimi olsun bir varolus ve kimlik miicadelesi i¢inde olduklar1 anlasilmaktadir.

-Tiirkiye’de 1980°1i yillarda hizlanan toplumsal degisimle birlikte kadinlarim kamusal alandaki temsili ve
bireysel dzgiirliikleri i¢in verdikleri miicadelenin basta sosyal ve sanat alaninda bir karsilik buldugu ancak toplumun
farkli alanlarinda igsellestirilmis cinsiyet esitsizliginin eril kodlar tarafindan giiniimiizde de {iretilmeye devam ettigi

anlagilmaktadir.

-Tiirkiye’de is ve ¢aligma yasamindaki modern kent kadininin, -bolgesel farkliliklara gore beklenti ve baski
diizeyi degismekle birlikte- geleneksel kadinlik rollerinin de eklemlendigi girift bir kimlik olusturdugu bunun yaninda
kadinlarin bireysel hak ve Ozgiirliikleri i¢in verdikleri miicadelenin kismen de olsa olumlu bir karsilik buldugu

anlasilmaktadir.
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ESKi VAN’DAKI HAPISHANE YAPILARI UZERINE BiR DEGERLENDIRME!
Ozet

Osmanli Devleti’nde 6zellikle Tanzimat Fermani’nin ilaniyla birlikte Anadolu ve Rumeli’nin 6nemli sehirlerinde
hapishanelerin inga edildigi bilinmektedir. Eski Van sehrinin mimari yapisiyla ilgili bazi ¢alismalarda hapishane
yapisinin sadece konumu iizerine birkag dneride bulunulmustur. 19. yiizyil devlet arsivleri incelendiginde Van’da insa
edilmesi planlanan bir hapishanenin plan ve kesit ¢izimi tespit edilmistir. Bu aragtirmada, s6z konusu arsiv verilerinden
yola ¢ikilarak sehirdeki hapishanelerin izi siiriilmeye ¢alisilacaktir. 19. yiizyila ait arsiv belgelerinden, Van’da hiikiimet
dairesi olarak kullanilan Miri Konagin bir kisminin hapishane olarak islevlendirildigi ortaya ¢ikmaktadir. Sonrasinda
Timur Pasa Konagi’nin hapishane olarak islev kazandigi, ancak buna ragmen kentte bir hapishaneye duyulan ihtiyacin
devam ettigi resmi yazigmalardan anlagilmaktadir. Bu talep dogrultusunda baskent Istanbul’da Van igin bir hapishane
projesi hazirlanmistir. Hapishane planini barindiran arsiv belgesi lizerinde herhangi bir tarih bulunmamakta, sadece
“Muhtelit ve miinferid 300 mahbus i¢in Van vilayetinde insa olunacak hapishane projesidir” baslikli bir bilgiye yer
verilmektedir. Belgenin i¢inde ayrica hapishanenin sehrin hangi kismina yapilacagina dair bir harita bulunmaktadir.
Haritadan anlasildig1 kadariyla hapishanenin glineydogu surun disinda bugiin park olarak kullanilan alanda tasarlandigi
anlagilmaktadir. Ancak hapishanenin insa edildigine dair elimizde bir veri bulunmamaktadir. 18 Haziran 1879 tarihli
belgede Van Meclisi’nde sehre bir hapishane yapilmasina dair karar alindigi belirtilmektedir. Hapishane projesi
muhtemelen bu yazidan sonra hazirlanmstir. Ayrintili plan1 bulunan hapishane projesinin akibeti ne olmustur? Insaat
gergeklesmis midir? Bu sorulara yanit aranirken arsiv belgelerinden yola ¢ikilarak Batililagma Dénemi Van sehrinin

sosyal ve idari yapisiyla ilgili baz1 ¢ikarimlara da ulagilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Eski Van, Hapishane Mimarisi, Kent dokusu.
AN EVALUATION ON PRISON STRUCTURES IN OLD VAN
Abstract

It is known that prisons were built in the important cities of Anatolia and Rumelia, especially with the
declaration of the Tanzimat Edict in the Ottoman Empire. Although there are some studies on the architectural structure

of the old city of Van, some suggestions have been made on the location of the structure of the prisons in these studies.

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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When the 19th century state archives related to the Van province were examined, a plan and section drawing of a prison
planned to be built in Van was found. This research will try to trace the prisons in the city based on the drawing and
archive documents. There are two prison plans in Van in the state archives. The first plan was dated October 5, 1870 and
was designed with an open courtyard. It is also understood from this document that a part of the mansion used as a
government office in Van was used as a prison. There is no date on the document containing the second prison plan,
only an information titled "Prison project to be built in Van province for 300 individual and various prisoners". The
document also contains a map of which part of the city the prison will be built in. As it is understood from the map, the
prison will be built just outside the wall, east of Tabriz Gate, on the area used as a park today. However, we do not have
any data that the prison was built. In the document dated 18 June 1879, it is stated that the Van Assembly decided to
build a prison in the city. The prison project was probably prepared after this writing. What was the fate of the prison
project with a detailed plan? Has the construction taken place? While seeking answers to these questions, some
inferences will be made about the social and administrative structure of Van in the Westernization Period, based on

archive documents.
Keywords: Old Van, Prison Architecture, Urban fabric.
1. Giris

Hapishane Arapga ‘“hapis” ve Fars¢a ‘“hane” kelimelerinin birlesmesinden olugmustur. Arapga’da habs
engellemek, alikoymak anlamlarina gelmektedir.! Hapishane belirli bir sugun cezasinin 6zgiirliikkten mahrum edilerek
¢ekilmesi i¢in insa edilen bina anlamindadir. Su¢ ve ceza kavrami her donem tartisilan bir olgu olmustur. Dini ve 6rfi
kurallara dayali su¢ ve cezalar modernizmle birlikte yerini “hukukun istiinliigli” kavramina, yasalara goére hareket
etmeye ve sugun cezasmin hapis olmasma doniistiriilmiigtir. Osmanlt Devleti diinyayla es zamanli olarak bu
degisimlere ayak uydurmaya calismisti. Bu degisimin en belirgin mimari uygulamast hapishanelerdir. Osmanli
Batililasma Doéneminde 115 hapishane insa edildigi belirtilmektedir.2 Osmanli Dénemi’nde arsiv belgelerinden elde
edilen bilgilere gore 4 hapishane bulunmaktadir. Bunlardan ilki kale igindeki kislanin igindedir. Diger iki hapishane, sur
icinde Miri Konagi ve Timur Paga Konagi’nin doniistiiriilmesiyle elde edilmistir. Son hapishanenin ise dogu surunun
hemen disina yapilmast planlanmigtir. Bunlarin diginda kadinlar ve hasta mahkGmlar icinde evler kiralanmig ve
hapishane seklinde iglevlendirilmistir. Bu ¢aligma Van’daki hapishanelerin insa siireglerini arsiv belgeleri {izerinden

aragtirmay1 amaclamaktadir.

Modern hapishanelerden 6nce de mahkimiyet cezasmin uygulandigi bilinmektedir. Bu iki donem arasindaki
mahkimiyet bicimini iki ayr1 kelimeyle ifade etmek farkliliklarini ortaya koymak adma 6nemlidir. “mahbes” ve
“hapishane” kelimeleri bu iki donem arasindaki ceza ve mahkimiyet anlayigini agiklamaktadir. Mahbes sadece bedenin
degil ruhun da cezalandirildigi, dini inanglardan izler de tagiyan bir ceza anlayisini ifade ederken hapishane, bedeni
hapsederek ruhu terbiye etme veya topluma kazandirmak gibi amaglar barindirmaktadir.3 Babil, Misir, Yunan ve Roma
medeniyetlerinde mahkiimlar isledikleri sugun biiyiikligiine gore kirbag, dayak, para, siirglin veya idam cezasina
carptiritlmaktaydi.4 Hapishane ise cezalarinin belirlenmesine kadar tutulduklari yer olarak kullanilmaktaydi. Roma

>

doneminde “Tullianum” isimli yapilar bu amagla insa edilmis hapishanelerin ilk 6rneklerini teskil etmektedir.5 Bu

I Ali Bardakoglu, “Hapis”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 16, Istanbul, 1997, s. 54.

2 Selahaddin Sezer, Tanzimat Sonrasi Osmanli Hapishaneleri Mimarisi: Isinsal Planli Ornekler, Cankaya Universitesi
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2020, s. 52

3 Giiltekin Yildiz, Mapushane Osmanh Hapishanelerinin Kurulus Seriiveni (1839-1908), Istanbul, s. 8.

4 Timur Demirbas, “Hurriyeti Baglayici1 Cezalarin ve Cezaevlerinin Evrimi”, Hapishane Kitabi, Ed. Emine Giirsoy-
Naskali Hilal Oytun Altun, Istanbul, 2010, s. 5.

5 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 14.
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yapilar iki birimden olusmaktadr. ilk béliim tonozlu penceresiz tek girisli olup bu kismin altinda dikdértgen planli kuyu
denilen bir bolim daha bulunmaktadir. Ayrica kalelerin alt kisimlarindaki zindanlar da benzer amaglarla kullanilmistir.
Hitit, Asur, Sasani devletlerinde de yine cezas1 belirlenene kadar suglular tutuklanmis ve hapishane olarak kullanilan
evlerde mahk{im olmuglardir.! Tevrat’ta Allah’in ve kralin emirlerine kars1 gelenlerin hapisle cezalandirildigini belirten
kissalar bulunmakta ve Incil’de hapsin ¢ogunlukla ceza belirlenene kadar gecici olarak yapilan bir uygulama oldugu
anlasilmaktadir.2 Kuran-1 Kerim’de Hz. Yusuf kissasinda zindana atildig1 belirtilmektedir.3 Islamiyet’in ilk yillarinda
Hz. Muhammed, siirgiin cezasi disinda; borcunu 6demeyenler ile esir ve zanlilar1 dehliz veya mescitte hapsettirmistir.4
Hz. Osman déneminde kuyular, Hz. Omer déneminde ise evler hapishane olarak hizmet vermislerdir.’ Hz. Ali’nin ise
Kufe de hapishane insa ettirdigi ve bu yapmimn Islam déneminin ilk hapishanesi oldugu anlasilmaktadir.6 Emevi
doneminde de bu hapishaneler kullanilmaya devam etmis ve Abbasi doneminde ise farkli suglar icin farkli
hapishanelerle tek kisilik hiicreler insa edilmistir.” Ortagag Avrupa’sinda kefaret ve para cezasi yaygin bir yontem
olmakla birlikte ilerleyen yillarda iskence ve idam bu cezalarin yerini almistir.8 Bizans doneminde ise sarni¢, mahzen,
hamam gibi yapilar kisa siireli mahkGmiyet i¢in kullanilmakta, cezaya carptirilan devlet yoneticileri icin ise 12.
yilizyilda Anemas Zindani’nin insa edildigi bilinmektedir. Ayrica zindanin Osmanli Dénemi’nde de ayni islevle uzun
yillar kullanildigi anlagilmaktadir. Modern hapishaneler ve bu yapilar arasindaki en énemli fark 6nceki uygulamalarda
cezanin bedene verilmesiyken, modern donemlerde ceza ruha verilmektedir. Bu anlamda ilk hapishane olarak
Ortagag’da 817 yilinda su¢ isleyen rahip ve rahibelerin tekrar Tanri’y1 bulmast igin bir hiicreye hapsedilmesi kabul
edilmektedir.!0 Bugiin bilinen anlamda ilk hapishaneler Avrupa’da ortaya ¢ikmis, yayginlik kazanmis ve tiim diinyada
uygulanmugtir. 1555 yilinda ingiltere’de kurulan Bridewell Islahevi ve 1595 yilinda Amsterdam’da kiigiik suglar isleyen
erkek mahktimlarin 1slahi i¢in agilan hapishaneler modern hapishanelerin ilk temsilcileri olarak kabul edilmektedir.!!
Ingiltere’de Sanayi Devrimi’nden sonra sehirlerdeki niifus artmis zengin ve fakir simf farki daha belirgin hale gelirken,
bu durum su¢ oranlarinin artmasina neden olmustur.!2 Benzer toplumsal degisim, sanayilesen diger sehirlerde de
goriilmeye baslamistir. 1588’de Amsterdam Mahkemesi 16 yasindaki hirsiza 6liim cezasi vermek yerine 1slahi igin bir

karar almig ve bu durum ceza hukukuna yeni bir anlayis kazandirmstir.!3 Kopenang (1605), Bremen (1608), Antwerp

! Gizem Parlakoglu, II. Abdiilhamit Donemi Hapishanelerinin Genel Ozellikleri ve Uygulamalari, Mardin Artuklu
Universitesi Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mardin, 2018, s. 4.

2 Ali Bardakoglu, a. g. m. s. 54.

3 Kuran-1 Kerim Yusuf Siiresi 31. ayet https:/kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/yusuf-suresi-12/ayet-31/
diyanet-isleri-baskanligi-meali-1 erigim tarihi: 27.07.2022.

4 Ali Bardakoglu, a. g. m. s. 55.
5 Gizem Parlakoglu, a. g. t. s. 4-5.
6 Ali Bardakoglu, a. g. m. s. 55.
7 Gizem Parlakoglu, a. g. t. s. 5-6.
8 Timur Demirbas, a. g. m. s. 3.

o Sezin Dirihan, Ge¢ Osmanli Dénemi Hapishaneleri, Istanbul Teknik Universitesi Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2020, s. 48.

10 Timur Demirbas, a. g. m. s. 8.

11 Giiltekin Y1ldiz, “Ondokuzuncu Yiizyilin iki Standardizasyon Utopyasi: Kisla ve Hiicre Tipi Hapishane”, Tiirkiye
Giinliigii, S.112, 2012, s.125.

12 Giiltekin Y1ldiz, a. g. e. s. 55.

13 Timur Demirbas, a. g. m. s. 12.
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hapishaneler insa edilmistir.! 1667°de Italyan reformist bir rahip &nciiliigiinde basibos dilencileri egitmek icin bir
calisma evi agilmis ve bu yapinin plani modern hapishaneler igin prototip olmustur.21772’de Belgika’da Maison de
Force isimli 131nsal sekizgen planl hapishane agilmustir.3 ingiltere yeni ceza sistemi ve bu sisteme uygun hapishanelerin
insa edilmesi konusunda oncii olmus ve eski asker John Howard (1726-1790) 12 yil boyunca Avrupa’daki drnek
uygulamalart inceleyerek 1777°de bir rapor ve hapishane planlart hazirlamistir.419. yiizyilda diinya ¢apinda hukuk
sistemi ve cezalar konusunda yapilan yenilikler hapishane ingalarinin da hizla artmasma neden olmustur. Dénemin
hapishanelerinde planin belirlenmesinde esas alinan husus, cezanin nasil uygulandigidir. Ceza uygulama bigimleri farkli
plan tiplerini ortaya ¢ikarmustir. flk kez Pensilvanya’da uygulanan tecrit cezas1 ve ona uygun planiyla Mimar John
Haviland tarafindan yapilan Eastern Pententiary (1821-1829) isimli hapishaneyle 6zdeslesmistir.> Bu ceza sisteminde
mahkim biitiin giin kendine ayrilan hiicrede tek basina oturtulmakta ve vicdaniyla bas basa birakilmaktadir. Hapishane
plan1 bir koridor etrafina dizilmis hiicrelerden olusan bloklar ve bu bloklarin merkezde birlestigi yonetim kismi seklinde
tasarlanmigtir. Amerika’da denenen diger bir ceza yontemi sessizlik olarak bilinen Auburn Sistemidir. Bu sistemde
mahkim diger mahktmlarla etkilesim icinde olmakta ancak konugamamaktadir. Mimar John Cray ve Louis Dwight
tarafindan tasarlanan Auburn Hapishanesi’nde (1820) hiicreler bir koridor etrafinda yerlestirilmistir.6 Ingiliz Mimar
Jeremy Benthom tecrit sistemine uygun oldugunu diigiindiigii Panoptikon modelini dnermistir.” Bu modelde hiicreler

yarim daire bigimli avlu etrafinda dairesel bir diizende yerlestirilmistir.

Osmanli Devleti’'nde Tanzimat Fermani’ndan sonraki yasal diizenlemelerle birlikte hapishaneler ihtiyag¢ halini
almig ve yavag yavas tiim schirlerde insa edilmeye baslanmistir. Bu donem o6ncesinde dini ve orfi hukuk geregi gecici
hapis, dayak, kiirek mahkimlugu, siirgiin, kalebend ve idam gibi cezalar verilmekteydi.8 Gegici hapis cezalar1 mahbes
denilen mekanlarda ve zindanlarda uygulanmaktaydi. istanbul’da Baba Cafer, Yedikule, Tersane, Anemas, Agakapisi
zindanlar1 bulunmaktadir.9 Yemis Iskelesindeki Baba Cafer Zindami 16. yiizyildan 19. Yiizyila kadar mahbes ve
tevkithane olarak hizmet vermis; Roma’ daki Tulianum, Italyan sehirlerindeki Le Stinche, Bizans dénemindeki
Praetorium, Ingiltere’deki Newgate, Fransa’daki Le Chatelet gibi bir anlayisla 6liim cezasinin bir duragi olarak
kullanilmistir.!9Burada bulunan Kanli Kuyu isimli mekanda kuyuya atilan mahkimlar da bulunmaktaydi.!! Osmanl

hapishane veya zindanlariyla ilgili Avrupa’da genel kam ¢ok kotii kosullarin oldugu ve iskenceler uygulandigidir.!2

1 Ozgiir Y1ldiz, “Osmanli Hapishaneleri Uzerine Bir Degerlendirme: Karesi Hapishanesi Ornegi”, Akademik
Bakig, C.9, S. 17,2015, s. 92.

2 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 21.
3 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 22.
4 Giiltekin Yildiz, a. g. m. s. 128.
5 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 26.
6 Sezin Dirihan, a. g. t. 5. 55.

7 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 33.
8 Gizem Parlakoglu, a. g. t. s. 10.
9 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 44.
10 Giiltekin Y1ldiz, a. g. e. s. 15.
11 Giiltekin Yildiz, a. g. e. s. 18.
12 Ufuk Adak, “Central Prisons (Hapishane-i Umumi) in Istanbul and Izmir in the Late Ottoman Empire:In-Between

Ideal and Reality”, Journal of the Ottoman and Turkish Studies Association, Vol. 4, No. 1, Crime,Punishment, and
Social Control in the Late Ottoman Empire (May 2017), s. 76.
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1790°da ¢ikarilan bir kanunnameyle belirli suglar igin belli siireli hapis cezalari verilmis! bu durum hapishane insasini
zorunlu hale getirmistir. II. Mahmut Déneminde 1831°de biitiin zindanlar kapatilmis ve Sultanahmet’te Ibrahim Pasa
Saraymin bir boliimiiniin doniistiirilmesiyle Hapishane-i Umumi agilmistir.21839°da Tanzimat Fermani ilan edilmis ve
hukukun dstiinliigli taninmistir. Bu tarihten sonra 1840, 1851, 1858°de ¢ikarilan kanunlarla hapis sistemi
diizenlenmistir.3 Avrupa’nin giiclii devletleri modernlesmenin bir pargasi olarak gordiikleri hapishanelerin Osmanli
topraklarinda da yapilmasi igin baski da bulunmuslardir. Ingiliz baskonsoloslugundan giden raporlarda Osmanli’daki
yargt reformlariyla ilgili endiselerden bahsedilmekte ve Fransiz Mosyd Blanqoui’in 1841°de donemin hapishane
kosullarinin kétiiliigiine dair hazirladig1 rapor, 1851°de ingiliz biiyiikelgi Stratford Canning’in Osmanli hapishanelerinin
iyilestirilmesine dair muhtirast devlet {izerindeki baskiy1 gostermektedir.4 1855°ten sonraki yazigmalar mahbeslere artik
hapishane denildigini gostermektedir.5 Padisah Abdiilmecit 1858’de Ingiliz Binbast Gordon’u hapishanelerle ilgili
diizenleme yapmasi i¢in gorevlendirmis, Gordon ilgili raporunda hapishane insasina hiz verilmesini tavsiye etmistir.6
Kanunnameyi Hiimayunun ¢ikarilmasiyla 1859 yilinda Yanya’da tagranin ilk hapishanesi agilmis ve 1866’da ayni yere
ilk kadin hapishanesi de insa edilmistir.” 1871°de Istanbul’da yabanci el¢i ve basin mensuplarmin da cagirildigi bir
torenle Osmanli Umumi Hapishanesi agilmistir.8 Hapishane icinde erkek, kadin ve cocuk mahktimlar i¢in ayr1 koguslar,
camasirhane, yemekhane, cami ve mescit yer almaktadir. Yap1 bu haliyle Osmanli Devleti’nin ilk modern hapishanesini
teskil etmektedir. 1873’te ise Izmir’de radyal planli modern hapishane standartlarinda bir yap1 insa edilmistir.% 1878’¢
kadar Diyarbakir, Kirklereli, Sivas, Amasya gibi kentlerde bu tipte modern hapishaneler insa edilmistir. 1876 yilinda
“ Idare-i Umumiye-i Vilayat Hakkinda Talimat ” kararlar1 ve 1880 yilinda “Cezaevleri ve Tevkifevleri Nizamnamesi”
ile iilke ¢apinda hapishane ingasina hiz verilmistir.1® 1911 yilinda ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan Hapishaneler
Idare-i Umumiye Miidiiriyeti kurulmus, 1912°de kurulan Osmanl Hapishaneleri Idaresi ise hapishanedeki mahkiimlarla

ilgili istatistik caligmalar1 yapmustir.!!

Osmanli Mimarisinde Tanzimat’in ilanindan sonra 115 hapishane insa edilmis ya da tasarlanmigtir.
Hapishanelerin ilk yillarda diger kamu yapilariyla benzer bigimde sofa etrafindaki odalardan olustugu ve avlu merkezli
bir anlayisin tercih edildigi goriilmektedir.!2 Hapishaneler Osmanli kentlerinin hemen hepsinde insa edilmistir.
Hapishanelerde 7 farkli plan tipi uygulanmistir. Hapishanelerin 47’si dikdortgen (Gérsel 1), 29’u kare (Gorsel 1), 12’si
1sinsal (Gorsel 2), 9’u diizglin olmayan ¢okgen, 6’s1 “L”, 5’1 hagvari, 5’1 “T-H” (Gdrsel 3), 1’1 “U” (Gorsel 4), 1°1 “1”

I Gizem Parlakoglu, a. g. t. s. 19.

2 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 47.

3 Gizem Parlakoglu, a. g. t. s. 19; Sezin Dirihan, a. g. t. s. 70-71.

4 Ufuk Adak, a. g. m. s. 76.

5 Giiltekin Yildiz, a. g. e. s. 98.

6 Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 52.

7 Gizem Parlakoglu, a. g. t. s. 25.

8 Ufuk Adak, a. g. m. s. 77.

9 Ufuk Adak, a. g. m. s. 78.

10 Ufuk Adak, a. g. m. s. 79.

11 Kent Schull, “Tutuklu Sayimi: Jon Tirklerin Sistematik Bir Sekilde Hapishane Istatistikleri Toplama Calismalar1 ve
Bunlarin 1911-1918 Hapishane Reformu Uzerine Etkileri,” Osmanli’da Asayis, Su¢ ve Ceza, 18.—20. Yiizyillar, ed.
Noémi Lévy and Alexandre Toumarkine,(Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2007), s. 230-231.

12 Emre Kolay, Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanli Hapishane Mimarisi, Erzurum, 2021, s. 66.
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plan tipinde insa edilmistir.!
kalmustir.

Van’da bu kentlerden biri olup, kent i¢in bdyle bir girisimde bulunulmus ancak yarim
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Gorsel 1: Dikdortgen planli bir hapishane ve kare planli Antakya Hapishanesi

! Selahaddin Sezer, a. g. t. s. 55.

Gorsel 3:“T” planli hapishane ve “H” planl Izmit Hapishanesi
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Gorsel 4: “U” planl Sinop Hapishanesi

2. Eski Van’daki Hapishaneler

Van’da bir hapishaneden bahseden ilk kisi Evliya Celebi’dir. Evliya Celebi Van Kalesi’ni anlatirken, kalede
hapishane olarak kullanilan bir kiglanin bulundugunu ve bu sebeple kalenin giineyindeki merdivenli inisin zindan kapisi
olarak isimlendirildigini belirtmektedir.! Yapi donemin ceza kanunlarina uygun olarak yonetici veya askerleri
cezalandirmak icin kullanilmis olmalidir. Van’da hapishane insasiyla ilgili bilinen en eski arsiv belgesi 1852 yilina
aittir.2 Belge, kentte memur, ketebe odasi ve hapishane olarak kullanilan Miri Konag: isimli yapiin harap vaziyette
oldugunu, bu nedenle hapishane olarak Timur Paga Konagi’nin kiralanmasi ve konaga 3000 kurus masrafla koguslarin
eklenmesi talebini icermektedir. Yazidan Miri Konag1 isimli sivil mimariden bozma yapinin devlet dairesi ve hapishane
olarak islevlendirildigi anlagilmaktadir. Osmanli Devleti’nin diger sehirlerinde de benzer ¢6ziimler iretildigi
bilinmektedir. 1855 tarihli bir arsiv belgesinde Hakkari’de Cizreli izzettin Sir ayaklanmasi sonrasinda tutuklanan 17
kisinin Van Kalesi’'nde hapsedildigi belirtilmektedir.> Bu bilgi Van Kalesi’nin hapishane islevli birimleri icermeye
devam ettigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Ayrica siyasi suglularin kaleye hapsedilmesi geleneginin siirdiiriildiigii
de bu belgeyle ortaya ¢ikmaktadir. 1870 yilinda hapishane insast ile ilgili birgok yazisma bulunmaktadir. 4 Agustos
1870°de vilayet araciliyla merkeze Van’da hiikiimet konag1 olarak kiralanan Timur Pasa Konagi’nin hapishane igin
genisletilmek istendigi, bu isin maliyetinin 32.216 kurus oldugu, biitcede Van Kalesi tamiri igin ayrilan paranin burada
kullanilip kullanilamayacagi sorulmaktadir.4 24 Agustos 1870°de 6nceki yazida bahsedilen Van Kalesi i¢in ayrilan tamir
parasinin kaydr hakkinda bilgi istenmistir.5 4 Eyliil® ve 6 Eyliil’ 1870’de gonderilen iki yazida da bu paranin maliye
kayitlarinda yer almadigi belirtilmistir. 29 Eyliill 1870°de Van’dan merkeze giden baska bir yazida Timur Pasa

I Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, 4/1, (¢ev. S. A. Kahraman-Y. Dagl), Istanbul,
2004, s. 543.

2DOA. A.} MKT. MVL.54-21 H. 23. 09. 1268.
3 Giiltekin Yildiz, a. g. e. s.160.

4DOA. I.DH.. 620 43146 H. 09. 07.1287.

S DOA. .DH.. 620 43146 H. 09. 07.1287.

6 DOA. I.DH.. 620 43146 4. 1. H. 09. 07.1287.

7DOA. I.DH.. 620 43146 5. 1. H. 09. 07.1287.
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Konagi’nin 68.000 kurusa satilik oldugu, konagin zaten kiralik olarak kullanildigi ve satin alinarak konaga bir
hapishane eklenmesi hususu, insaat i¢in gerekli meblagin bu yilki biitge kullanilarak yapilmasi istegi iletilmistir.! Bu
yaziya 5 Ekim tarihinde cevap verilmis istegin padisah tarafindan onaylandigr belirtilmistir.2 22 Kasim 1874 tarihli
Zabtiye Nezareti’'ne gonderilen yazida Van’daki hapishanelerin son derece harap oldugu kogus zeminlerinin doseme
olmadigi mahkimlarin toprak zemin {iizerinde yattiklari bu nedenle rutubetten hastalandiklari, havalandirmanin
olmadig1 5 kisilik odalarda 20 kisinin kaldigi, hapishane kapilarinin ahsap olmasi nedeniyle firarlar1 6nlemek adina
mahk@mlarin ayaklarmin prangalandigi, geceleri ise boyunlarmma demir baglandigi anlatilmaktadir3 Bu hususlarin
belirtildigi istatistik kaidesinden 2 ay sonra Van Hapishanesi’nin yeniden insasi i¢in kesif yapilmasi ve masraflarin
bildirilmesi talimati verilmis ancak meselenin Sura-y1 Devlet oniine gelmesi 1875’¢ kadar siirmiigtiir. Kurul sonrasinda
Van Hapishanesi’nin 42.365 kurusa acilen yenilenmesi kararlastirilmistir.4 13 Mayis 1879 tarihli belgede Diyarbakar,
Mardin, Yanya ve Van vilayetlerindeki hapishane insasimin maliyetleri belirtilmistir.5 Yaziya gére Van Vilayet
Hapishanesi 243.356 kurusa mal olacaktir. Yazidan bagkentte alinan bir kararla ¢esitli vilayetlerde hapishane insasinin
maliyetinin il meclislerine soruldugu anlagilmaktadir. Ayrica hapishane ingasi i¢in biiyiik dlcekli girisimlerde bulunma
diistincesinin de oldugu goriilmektedir. 2 Eyliil 1884 tarihinde Van’dan baskente bir arzuhal gonderilmistir.6 Van Valisi
Hamit Bey tarafindan hazirlanan yazida mevcut hapishanenin harap halde oldugu, bu yapmin hapishane igin
kullaniminin sikinti yarattigi, hali hazirda zaten ilk katin adliye olarak kullanildig1 ancak idarenin miimkiin olmadigi
belirtilmektedir. Yapinin tamiri igin 18000 kurus gerekli oldugu ancak tamirin yapinin durumunda bir degisiklik
yapamayacagl, yeniden insa etmenin daha uygun oldugu sdylenmis, bu masrafin 117000 kurus tutacagini belirtilmistir.
Timur Pasa Konagi’nin yeniden diizenlenmesi yerine baska bir alanda bastan bir hapishane insa etmenin daha uygun
olacagi, senelik masraft 34000 kurustan 4 senede yeni bir hapishane yapilacagt ve inga mevsimi gegmeden konuyla
ilgili kararin bildirilmesi istenmistir. 7 Ekim 1884’te bu istek padigaha iletilmis, 10 Kasim 1884’te padisah insa
malzemelerinin nakliyesi i¢in istenen 47500 kurusla ilgili bilgilendirme istemis, 23 Kasim 1884’te ise bu sene insaat
mevsimin sona erdigini bu nedenle hapishane insasinin sonraki insa mevsiminde baslanmasi ve masraflarin bir sonraki
sene hazinesinden karsilanmasi, hapishane insas1 i¢in yapilan kesif ve masraf defterlerinin Istanbul’a gonderilmesi
istenmektedir.” 26 Kasim 1884 tarihli Hiilasa-i Néme’de yazigmalarin numaralandirthp kayitlarinin yapildig:
anlasilmaktadir.8 16 Agustos 1886’da hazirlanan yazismayla Van’daki hapishanenin resmi bir torenle hizmete agildig:
anlagilmaktadir.® A¢ilis1 yapilan hapishane muhtemelen Timur Pasa Konagi’nin tamiri sonrasinda olusturulan yapidir. 4
Kasim 1886 tarihli belgede Van Hapishanesi’'nde su sikintist yasandigini bu nedenle Kara Hoca Cami’nin suyunun

hapishaneye aktarildig1 bilgisine yer verilmistir.!® Haziran 1888’deki yaz1 ise hapishane i¢in istenen odun ve sabun

I DOA. I.DH.. 620 43146 8. 1. H. 09. 07.1287.
2DOA. I.DH.. 620 43146 9. 1. H. 09. 07.1287.
3 Giiltekin Yildiz, a. g. e. s. 349.

4 Giiltekin Y1ldiz, a. g. e. s. 350.

5DOA. $D. 1505-38-1-1 H. 27. 06. 1296.

6 DOA. $D. 303-41. 1.3.- H. 06.03.1302.
7DOA. $D.303-41. 2.1.- H. 06.03.1302.

8 DOA. SD. 303-41. 1.1.- H. 06.03.1302.

o Tarik Ziya Arvas, Sultan Il. Abdiilhamid Déneminde Van Vildyeti (Sosyal, Ekonomik, Idari ve Demografik Yapi),
Atatlirk Universitesi Tarih Anabilim Dali Yaymlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 2016, s. 226.

10 Seyhmus Bingiil, XIX. Yiizyiin Ikinci Yarisinda Van, Ankara Universitesi Tarih Anabilim Dali Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Ankara, 2018, S. 249-250.
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hakkinda olup, daha 6nce hapishanenin giderinin ne kadar oldugu sorulmaktadir.! 1889°da ise mahkiimlar giyecek
elbiseleri olmadigi gerekcesiyle isyan baslatmis ve hapishanede yangin ¢ikarmiglardir.2 Yangin biiylimeden
sondiiriilmiis elbise talebi belediye tarafindan karsilanmistir. 1 Agustos 1893°da hazirlanan yazi Van Merkez
Hapishanesi’nde cezasi kesinlesen mahk@imlar ig¢in yer olmamasi nedeniyle bu Kkisilerin Erzurum Hapishanesi
nakledilmesinden bahsedilmektedir.3 Bu durum yenilenen hapishanenin de yetersiz kaldigini ortaya koymaktadir. 20
Kasim 1895°te Van’a atanan Ingiltere’nin konsolos yardimcis1 Binbagt William Hugh Williams Van Vilayeti’nde yapilan
1slahat caligmalariyla ilgili bir rapor hazirlamis, raporda hapishanenin yeniden inga masrafinin 400 lira tuttugu, mevcut
hapishane diizenin ko6tii oldugu, hasta tutuklularin kefaretle serbest birakilmasi gibi ¢esitli diizenlemeler yapilmis
olduguna deginmistir.# Ayni y1l konsolos Van Hapishanesinde Ermeni ve Kiirt mahk{imlar arasinda ¢atismanin yagandigi
ve bu hadise sonrasinda Bogos isimli Ermeni’nin dldiigiinii belirtmistir, olay arastirilmis ve iki grup arasinda bir
catismanin yasandig1 kabul edilmistir.519 Ekim 1896°da vilayetlere hapishanelerdeki kosullarin saglikli olup olmadigim
ve hifz1 sihhaya uygun hapishaneye ihtiya¢ duyulup duyulmadigi sorulmustur. Bu kararlarin iilke ¢apinda hayli
kalabalik olan hapishanelerde baslayan tifo salginlariyla iligkili oldugu ve bu nedenle bir kararname hazirlandigi
bilinmektedir.6 Van Valisi Mehmet Semsettin Bey 17 Kasim 1896’da bu yaziya cevap vermistir.” Van Vilayeti
merkezinde 200 kisilik bir hapishanesinin tamir ve ilave masrafinin 43.598 kurus oldugu, Hakkari sancagida 25000
kurus masrafli, Gevas, Catak, Tekes, Ercis, Bargiri, Adilcevaz, Gevar, Hamidiye ve Colemerk kazalarinda ise 9
hapishaneye ihtiya¢ oldugunu 15.000 kurustan toplam maliyetin 203.598 kurus olacagi bildirilmistir. 23 Kasim 1896°da
Vilayet-i Sitte’deki merkez, liva ve kazalarda hapishane ve tevkifhanelerin hifzissihhaya uygunlugu incelenmis ve bazi
yerlerde hapishane tamiri veya yeniden insasina ihtiya¢ oldugu anlasilmistir.8 Bu nedenle insaat icin kesif defter ve
raporlarinin hazirlanmasi talep edilmistir. Bu goérevin nafia (imar) miihendisleri tarafindan yapilmasi, bu kisilerin
olmadig1 yerlerde ise askeriyedeki miihendislerin gorevlendirilmesi belirtilmigtir. 24 Kasim 1896’da bu yaziya cevap
yazilarak belirtilen hususlara dikkat edilecegi ve merkezdeki tamir ve inga i¢in belediyeden, digerleri igin askeriyeden
yardim almacagi bildirilmistir.? 1896’da Ahmet Sakir Pasa teftis ve 1slahat galismalarmi takip etmek igin Van’a
gonderilmis ve adliye dairesinde yapilan incelemelerde cinayet suguyla 48 mahkiimun oldugu, 72 kisinin de davalarini
bekledikleri, toplam 325 dava ve bu davalarin 225’inin cinayet sugu oldugu kaydedilmistir.!0 Bu durum Van’da adli
islerin olduk¢a yavas oldugu ve mevcut hapishanenin ne kadar kalabalik olabilecegini ortaya koymaktadir. Kasim
1896°da ise kadin ve hasta tutuklular i¢in iki ayr1 ev kiralandigi raporlarla ortaya konulmaktadir.!! 22 Aralik 1896’da bir

af ¢ikarilmis ve hapishanedeki 6zellikle Ermeni mahkimlarin ¢ogu serbest birakilmis, Ocak 1897°de ise genel af

I DOA. MKT. 1511. 60. 1.1. H. 26.06. 1305.
2 Seyhmus Bingiil, a. g. t. s. 250.
3 Tarik Ziya Arvas, a. g. t. s. 226-227.

4 Emel Demir Goriir, Vilayat-1 Sitte Islahati (1878-1899), Gazi Universitesi Tarih Anabilim Dali Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Ankara, 2018, s. 323.

5 Giiltekin Y1ldiz, a. g. e. s. 416-417.

6 Ayrintili Bilgi Icin Bk. Kerim Tiryaki, “Son Dénem Osmanli Hapishanelerinin Sihhi Islahi; Salginlar Ve Onleme
Cabalar1”, Tarih ve Giince Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Dergisi, S.8. 2021, s. 429-458.

7DOA. TMIK. S. 2.13. H. 28. 05. 1314.

$ DOA. TMIK. S. 3. 21. H. 18. 06. 1314.
9DOA. TMIK. S. 3.21. 2. 1. H. 18. 06. 1314.
10 Emel Demir Goriir, a. g. t. , s. 297.

11 Emel Demir Gortir, a. g. t. s. 321.
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¢ikarilmig! ve hapishanedeki kalabalik bu sekilde azaltilmaya calisilmigtir. 24 Haziran 1897°de Vali Vekili Ferik Semsi
Bey tarafindan gonderilen yazida 4 Haziranda istenilen kesif raporlarinin miihendisler tarafindan hazirlandigi ve
hapishane iginde hifzissihha kararlar1 geregi bir hastane yapilmak istendigi belirtilmistir.2 23 Ekim 1897 tarihinde
onceki yazigsmalarda istenen kesif raporlarinin ¢esitli tarihlerde gonderildigi, hapishaneler i¢in yapilacak harcamalarin
biitgede herhangi bir karsiligi olmadig1 dolayisiyla masraflarin nasil 6denecegi sorulmus, defterler ve haritalarda verilen
bilgilerin hifzissthhaya uygunlugunun hazirlayanlar tarafindan bilinemeyecegi, konuya Zabtiyye ve Umfir-1 Tibbiyye-i
Miilkiyyeden atanan memur yada miihendisin bakmasinin daha uygun olacag belirtilmis cevaba gére hareket edilecegi
yazilmistir.3 Bu yaziyla iligkili olarak 25 Ekim 1897°de sadrazam tarafindan sultan bilgilendirilmis ve Zabtiyye ve
Umir-1 Tibbiyye-i Miilkiyyeden atanan yeni bir teftis kurulu igin icazet istenmistir.4 2 Kasim 1897°de hazirlanan
yazidan bu komisyonun kuruldugu anlagilmaktadir.> Komisyon kurul iiyelerinin Zabtiye Nezaret-i Aliyyesi dairesinden
secilip secgilemeyecegi ise sorulmaktadir. 24 Agustos 1898 tarihli yazida ise Vilayeti Sitte’ye 1slahatlar i¢in gonderilen
paranin nasil harcanacagma dair ve hapishane ingasi masraflarinin nasil 6denegine dair bilgi talep edilmistir.6 29
Haziran 1899 tarihli belgede Katirci Mahallesi’nde Muzusor adinda bir Ermeni’nin evi kadin mahktimlar i¢in hapishane
olarak kullanilmak {izere kiralanmistir.7 18 Subat 1900°de maliye nazirlig1 Vilayet-i Sitte’de yapilan hapishane tamir
ve insasi i¢in maliyet defterinin gonderilmedigini sultana bildirmis.8 6 Temmuz 1901’de Van Valisi Tahsin Bey eski
hapishane arsasinin 2 seneden beri satista oldugu ancak degeri 5000 kurus olan arsanin 1000 kurusa bile alicisi
¢ikmadigini, bu nedenle bitisiginde bulunan Hindi Baba Dergahina bu arsanin bedelsiz bagislanip bagislanmayacagin
sormaktadir.® Bu yazismada bahsedilen arsanin Miri Konag1 olarak bilinen yapinin arsasi oldugu tahmin edilmektedir.
Zira o donemde tamiri istenen ve hapishane olarak kullanilan yapr Timur Pasa Konagi’dir. 15 Agustos’ta Van Valisi
Tahir Bey bir telgrafla tekrar bu konuyu sormug ve insaat mevsimi gegcmeden cevap verilmesini istemistir.!0 3 Aralik
1901°de Maliye Nazirlig1 sultana durumu iletip kararini sormustur.!! 19 Agustos 1902 tarihli yazida Maliye Nazirligi
arsanin durumunu padisaha tekrar sormaktadir.!? Yazida 6grenilen dnemli kisim eski hapishane olarak gegen yapinin 15
sene evvel yikildig1 ve yikintilarin o donem hapishane olarak iglevlendirilen Timur Pasa Konaginda kullanildigidir. Bu
durumda eski hapishane yani Miri Konag1 yaklasik 1888 yilinda yikilmis olmalidir. 18 Eyliil ve 22 Eyliil 1902’de
Maliye Dairesi goriis bildirerek arsanin bedelsiz verilemeyecegi ancak Hindi Baba Dergahina kiraya verilebilecegi ya
da miizayede usulil satisa sunulabilecegini iletmistir.!> 19 Ekim 1902’de ise Maliye Nazirlig1 Hindi Baba Dergéhina

arsanin bedelsiz verilemeyecegine dair karar1 padisaha sunmusgtur.14 20 Subat 1910’da Van Valiligi 9 Tesrin-i Evvel ve 5

I Tarik Ziya Arvas, a. g. t. s. 229.

2DOA. TMIK. S. 11. 7. 1. 1. H. 23. 11. 1316.
3DOA. TMIK. S. 15.49. 1. 1. H. 07. 06. 1315.
4DOA. TMIK. S. 15. 49. 2. 1. H. 07. 06. 1315.

S DOA. TMIK. S. 15.49. 3. 1. H. 07. 06. 1315.

6 DOA. TMIK. S. 20. 46. 3. 1. H. 09. 04. 1316.

7 Tarik Ziya Arvas, a. g. t. s. 227.

$ DOA. TMIK. S. 29. 17. 1. 1. H. 20. 10. 1317.

9 DOA. TMIK. M. 109. 32. 1. 1. H. 21. 05. 1319.
10 DOA. TMIK. M. 109. 32. 3. 1. H. 21. 05. 1319.
11 DOA. TMIK. M. 109. 32. 5. 1. H. 21. 05. 1319.
12DOA. $D.404-29. 1. 1.- H. 15.06.1320.

13 DOA. BDO. 1924. 144273. 1. 1. H. 21. 06. 1320; DOA. BDO. 1924. 144273. 2. 1. H. 21. 06. 1320.
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Kanun-1 Evvel sene 325 tarihli ve 419 ve 469 umum numaral kararlar dogrultusunda hapishanenin mevcut ihtiyaglarini
¢ikarmig ve mevcut hapishanenin diizensiz oldugunu, tamire ihtiyaci oldugunu belirtmistir. Tamirin masrafli olacagi ve
16 Kanun-1 Sani sene 325 tarih ve 524 numarali emirndme geregi hapishanelerin yeksenak ve muntazem yapilmasi
istegi nedeniyle hapishanenin tamir edilmesi yerine bagtan bir hapishane insa edilmesinin uygun oldugu belirtilmistir.!1
Mayis 1911°de Vali Vekili Nazzim Bey Dahiliye Nezaretine merkez vilayet i¢in 300 yataklik bir hapishanenin
yapilmasini istemis ve gonderilen plan dogrultusunda 1000 liraya insa edilebilecegini belirtmistir.2 Yazida dikkat ¢eken
bir husus Vali Vekil’inin devletin zor durumda oldugunu, ihtiyaglara yetismekte zorlandigini bunun farkinda oldugunu
sOylemesidir. Osmanli Devleti bu donemde adim adim diinya savasina yaklasirken, her bolgede savas ve isyanlarla
ugragmaktadir. 15 Haziran 1912’de gonderilen liste Van Merkez Hapishanesinde ¢alisanlarini goéstermektedir.3
Cizelgeye gore hapishane ve tevkifhanede 21 kisi ¢alismaktadir. Hapishane Miidiirii Hac1 Ismail Efendi 31 Mart
1896°da atanmustir. Hapishanede 1 katip, 2 basgardiyan, 1 doktor, 5 gardiyan, 1 hademe, 2 ¢amasirci gorev almaktadir.
17 Haziran 1912 tarihli iki belge ise 6nceki ¢izelgeyle baglantili olup, hapishane ¢aliganlarinin tayin ve géreve baglama
yazilarini icermektedir.# Mayis 1913’te Van Agir Ceza Mahkemesi Reisligi’ne atanan Matheos Ebligasyan ayda bir
teftis yaptig1 Van Hapishanesi icin “tipik bir Anadolu Hapishanesi oldugu, zemindeki bal¢ik ve bitlerden korunmak igin
uzun ¢izmeler giymek zorunda kaldigy, pis, izbe, asir1 kalabalik ve rutubetli” olarak tanimlamaktadir.5 19 Ekim 1913’te
Van Valisi Tahsin Bey Dahiliye Nezaretine gonderdigi yazida Van’da baslayan ayaklanmanin bastirildig1 ve islahatlarin
simdi takip edilebilecegi baskentce diisiilmiis bir yeniligin olup olmadigi, vilayette hiikiimet konagi, hapishane ve
mektebin bulunmadigi, var olan hapishanelerin durumlarinin korkung oldugunu belirtmektedir.6 Vilayet biitgesinden
100 000 lirayla iki sene iginde vilayet genelinde 14 hiikiimet konagi, 14 hapishane, 1 hastane insa edilebilecegini,
planlarin hazir oldugunu sdylemektedir. 16 Temmuz 1914 tarihli yazida Van merkez hapishanesi icin gonderilen
planlardan bahsedilmektedir.” Buna gore hapishane insas1 i¢in secilen alan vilayete gonderilen plandan 150 metre daha
biiyiiktiir ve toplam 1832 metredir. Ayrica demir, kireg, alg1, tas malzeme fiyatlari, amele ticretleri ve insaat 39.309,57
kurus daha aza mal olabilmektedir. Yazinin derkenarinda baskentten gelen masraf tutar1 691. 322 kurus, tekrar
hesaplanan harcama 652.012,55 kurus ¢ikarilmis ve aradaki fark olan 39.309,57 kurus yazilmistir. Bu yazi devlet
arsivlerinde tarihsiz olarak yer alan Van Hapishanesi planlarinin 1914’te gonderildigini ortaya koymaktadir. Planlarda
hapishanenin agik¢a 300 yatakli 3 katli bir yap1 oldugu ve nereye insa edilecegi gosterilmektedir (Gorsel: 5-6). Yapiin
ayrica cephe ¢izimi ve farkli bir kat ¢izimi daha bulunmaktadir (Gorsel: 7-8). Van’daki hapishanelerle ilgili son yazigma
iilkenin de son durumunu yansitir bir bigcimdedir. 18 Nisan 1919’da Van Valisi Hamit Bey tarafindan génderilen yazida
Van merkezde biitiin resmi binalarin yikildigy, ise yarar bir yapinin kalmadigi, hapishane olarak kullanilan harap evde
diin gece duvarda delik agma suretiyle bir firar girisimin oldugu ancak bunun 6nlendigi, firara kalkisanlara verilecek

ceza sorulmaktadir.®

1 DOA. DH. MB. HPS. 142.38. 1. 1. H. 25. 02. 1328.

2DOA. DH. MB. HPS. 143. 25. 2. 1. H. 05. 05. 13209.

3 DOA. DH. MB. HPS. M 5. 29. 1. 1. H. 02. 07. 1330.

4DOA. DH. MB. HPS. M 5. 29. 2. 1. H. 02. 07. 1330; DOA. DH. MB. HPS. M 5. 29. 3. 1. H. 02. 07. 1330.
5 Tarik Ziya Arvas, a. g. t. s. 230.
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Van kasabasinda muceddeden insa olunacak hapishanenin ve civannin haritasidir

Kale duvan

Van-Bayezid Tariki sehir harici haneler

Sehir dahili

Atik harab
hapishane

) Polis |
Hikimet / Miky3s yapilacak - -
Dairesi Mekteb-i 1/5000 hapishane Yeni yapilacak hapishane
idadi — bahgesi

Suvari Kiglas:

Gorsel 5: Van Hapishanesi’nin nereye insa edilecegini gdsteren plan

Mubhtelit ve Mimferid 300 Mahpus igin Van
Vilayetinde msé olunacak hapishane projesi

Birinci kat plam

14 Mahpus(8 tane)

1/200 metre mikyasindadir

Gorsel 6: Van Hapishanesi birinci kat plani
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Muhtelit ve Mimferid 300 Mahpus i¢in Van Vilayetinde in3d olunacak hapishane projesi

Cepheden Gorims 1200 metre mikyismdadic

Gorsel 7: Van Hapishanesi girig cephesi ¢izimi

Mubhtelit ve Minferid 300
Mahpus igin Van Vildyetinde
inga olunacak hapishane projesi

Birinci kat plam

Imélathine(8 tane)

Gorsel 8: Van Hapishanesi muhtemelen bodrum kat plani
3. Degerlendirme ve Sonu¢

Bugiin Eski Van olarak isimlendirilen ve yiizyillar boyunca ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis alanin
kiiciik bir detayinin arsiv iizerinden izlerini siiren bu ¢alisma, Van’da bugiin bilinmeyen bazi yapilarin akibetini ortaya

koymaktadir. Arsivler, Eski Van’da Osmanli Dénemi’nde bilinen ilk hapishanenin Van Kalesi’ndeki kislanin bir
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boliimiinde zindan olarak kullanilan alan oldugunu gostermektedir. Bu kisladan giiniimiize herhangi bir iz ulagamamistir
ancak Evliya Celebi’nin bahsettigi zindan kapisina ¢ikan merdivenler varligint korumaktadir. Merdivenlerin yerinden
hareketle kale igindeki zindanin orta kisimda var oldugu sdylenebilir. 1852 tarihli belge Eski Van’da Miri Konagi isimli
yapinin hapishane olarak kullanildigini ortaya koymaktadir. Ayrica hiikiimet dairesi olarak kullanildig1 yazigmalardan
anlagilan Miri Konagin sehrin hangi kisminda oldugu ya da planina dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Batililagmayla birlikte degisen Osmanli idari sisteminin ihtiya¢ duydugu yapilar Van’da bazi sivil mimari yapilarin
donistiiriilmesiyle karsilanmaya calisilmig goriinmektedir. Bu yapilar kiralama ya da satin alma yoluyla kullanilmistir.
Batililagma Donemi Osmanli hapishane mimarisinin diger bir 6zelligi kamu yapilariyla baglantili yada oldukga
yakinina inga edildigidir. Benzer bir egilimin Eski Van’da da uygulandigi hiikiimet konag: 6niindeki caddelerin bir
tarafinda adliye, silah deposu, Osmanli Bankasi, saglik ocagi, postane ve Reji binasinin bulundugu; diger tarafta ise
hapishane, belediye ve Diiyun-1 Umumiye binalarimin dizildigine dair bilgi bulunmaktadir.!Bahsedilen dizilim
muhtemelen sehrin giineyinde sur diginda uzanan caddenin iki yaninda yer almaktadir. Bu yapinin arsast Hindi Baba
Dergahina bitisik arsa oldugu yazigsmalarla belirlenmektedir. Ancak dergahin da sehrin hangi kisminda olduguna dair bir
bilgi bulunmamaktadir. Eski Van'da yasayan ailelerden edinilen bilgiler Hindi Baba Dergahi'nin sehrin glineydogu
kosesinde oldugunu goéstermektedir. Bu durumda krokide gosterilen Atik Hapishane'nin yakininda Hindi Baba
Dergahi'nin da bulundugu anlasilmaktadir (Gorsel 5). Krokide kast edilen eski hapishane Miri Konag olabilir mi sorusu
da akla gelmektedir. Daha sonra ayn1 sekilde kullanilan diger yap1 ise Timur Pasa Konagi’dir. 1848 tarihli bir belge
Timur Pasa Konagi’nin hiikiimet konaginin yikilmasindan sonra hiikiimet dairesi olarak kullanildigini géstermektedir.
1852’de Miri Konagin harap olmasi nedeniyle hapishanenin de Timur Pasa Konagina dahil edildigi anlasilmaktadir.
Cesitli tarihlerdeki yazismalar Timur Pasa Konagi’nin ilk etapta kiralandigi sonrasinda satin alinip genisletilip
eklemeler yapilarak kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Konagmn hapishane standartlarina uymadigi ve ihtiyaglari
karsilamadig: da taleplerden ortaya ¢ikmaktadir. Timur Pasa Konagi’nin plani ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir ancak
konagin yerini tespit etmek miimkiindiir (Gorsel: 9-10). Yeni insa edilecek hapishanenin yerini gosteren krokide
giineydogu kosede dikdortgen bir yapinin iizerinde Atik Harap Hapishane yazmaktadir. Bu yapi muhtemelen Timur
Pasa Konagi’dir. Devlet arsivlerinde bu yapinin avlusundan gekilmis bir fotograf da bulunmaktadir (Gorsel: 11). Bu
fotograf yapinin durumunu gdstermesinin yaninda pencereki mahkumlar ve avluda bulunan iki gardiyan1 da
olimsiizlestirmistir. Kroki ayrica yeni hapishanenin yapilacag: yerin doguda Tebriz Kapinin karsisinda surun disinda
bugilin park olarak islevlendirilen bah¢ede oldugunu gostermektedir. Krokide ismi gecen diger yapilar Eski Van’da

sehirlesmenin sur digina tasarak dogu ve giiney kisimlardan genisledigini de ortaya koymaktadir.

! Giiltekin Yildiz, a. g. e. s. 392; aktaran Hakan Kaynar, Sehir Iktidar Iliskisi Cercevesinde Osmanli Modernlesmesi ve
Osmanly Sehirleri, Yiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, 2000, s. 84-85.
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Gorsel 10: Uydu goriintiisiinden Van Vilayet Hapishanesinin (Timur Pasa Konag1) Yeri
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Gorsel 11: Van Merkez Hapishanesi (Timur Pasa Konag1) i¢c mekani

Van’da yapilmasi planlanan ancak insa edilemeyen hapishanenin ayrintili plan ve 6n cephe goriiniimii modern
bir hapishanenin yapilmak istendigine isarettir. Hapishane hagvari (}) olarak nitelendirilen plan tipinde tasarlanmistir.
Bu plan tipi 19. ve 20. yiizy1l Avrupa hapishanelerin de siklikla tercih edilirken Osmanli hapishanelerinde nadiren
uygulanmustir. Bu plan tipinin en 6nemli avantaji hiicre ve kogus sisteminin birlikte kullanimina uygun bir tasarim
olusturmasidir.! Bu plan tipinin az tercih edilmesinin nedeni muhtemelen biiyiikk bir maliyete mal olmasi, Osmanl
Devleti’nin Birinci Diinya Savasi ve isyanlar nedeniyle insa faaliyetlerine biit¢esinde daha az yer vermesi olmalidir.
Hapishanenin 300 kisi igin tasarlanmasi biiyiikliigiinii de ortaya koymaktadir. Hapishanenin agiklama kisminda gegen
“muhtelit ve miinferid” ifadeleri mahkiimlar i¢in kogus ve tek kisilik hiicrelerin bir arada bulundugunu gostermektedir.
Planda ana binadan dikey bir sekilde uzun bir koridorla ayrilan kismin hiicreler i¢in ayrildigi, yatay olarak uzanan
kisimda ise 14 kisilik koguslar oldugu goriilmektedir. Bu plan tipi farkli suglardaki mahktmlarin farkli sekilde
hapsedildigi gostermesi bakimindan énemlidir. Hapishanenin bodrum kati ve birinci kat plan1 yer almakta ve bodrum
katta mahkamlar i¢in 8 adet imalathanenin yapilmak istendigi anlasilmaktadir.  Devlet Arsivlerinde 300 kisilik
hapishaneyle benzer sekilde tasarlanmig planlar yer almaktadir (Gorsel 12).2 Bu planlarin altinda Mimar Kemaleddin
Bey’in imzasimin bulunmast Van Hapishanesi planinin da Mimar Kemaleddin tarafindan hazirlanmis olabilecegini
ortaya koymaktadir.3 Iki plan kiigiik farklar disinda aynidir. Kemaleddin Bey’in planindan birinci katin idari odalar,
goriis odalar1 ve abdesthane i¢in ayrildigi, ikinci katin mahkimlar i¢in olusturulmus hiicre, kogus, abdesthane ve
depolardan olustugu, iigiincii katin ikinci katla simetrik oldugu anlasiimaktadir. izahat varakasinda yapi iginde cami,
ibadethane, hasta kogusu, mutfak, hamam, ¢amasirhane, banyo, elbise odasi, dershane gibi birimlerin de bulundugu

belirtilmistir.4 Benzer birimlerin belirtilmemis olsa bile Van i¢in hazirlanan hapishane planinda da bulundugu

I Emre Kolay, a. g. e. s. 106.
2DOA. DH. MB. HPS. M 51- 62 H. 00.00. 1341.

3 Remzi Aydin, “Mimar Kemaleddin Bey’in Hapishane Projeleri”, Osmanli Sanatinda Degisim ve Déniigiim, (Edt. Ayse
Budak- Muzaffer Yilmaz), Konya, 2019, s. 28.

4 Remzi Aydin, a. g. m. s. 26-27.
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varsayilabilir. Mimar Kemaleddin Bey’in bu plani uygulamaya gecemedigi ve sadece tasarim olarak kaldigi
anlagilmaktadir. Cephe ¢izimindeki girisin detaylari tasarimin neoklasik ekoliiniin izlerini tasidigini géstermektedir ki
bu detay Mimar Kemaleddin Bey her tasarim ve yapisinda dikkat ¢eker vaziyettedir. Bu durumun tasarimin maliyetinin
yiiksek olmasi1 ve devletin i¢inde bulundugu siyasi ve ekonomik zorlukla iliskili oldugu varsayilabilir. Benzer sekilde
Uskiidar Hapishanesi de hagvari planh tasarlanmis ve giiniimiize ulasmis olmasiyla énem kazanmustir, bu plan tipinin

diger 6rnekleri tasarim olarak kalmis uygulamaya doniisememislerdir.!

Gorsel 12: Mimar Kemaleddin Bey imzali 300 kisilik hapishanenin plani

Eski Van'da bugiine kadar aydinlanmay1 bekleyen birgok sorudan biri olan hapishaneler ile ilgili derlenen bu
calisma, Van’in yakin tarihine ve yapilacak diger arastirmalara yon vermesi sehrin bilinmeyenlerini ortaya ¢ikarmak
adina bir adim teskil etmesi olduk¢a 6nemlidir.

Kaynak¢a

Adak U., “Central Prisons (Hapishane-i Umumi) in Istanbul and Izmir in the Late Ottoman Empire:In-Between
Ideal and Reality”, Journal of the Ottoman and Turkish Studies Association, V. 4, N. 1, Crime,Punishment, and Social
Control in the Late Ottoman Empire , May 2017, 5.73-94.

Arvas T. Z., Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Van Vildyeti (Sosyal, Ekonomik, Idari ve Demografik Yapt),

Atatiirk Universitesi Tarih Anabilim Dali Yayinlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 2016.

Aydin R., “Mimar Kemaleddin Bey’in Hapishane Projeleri”, Osmanli Sanatinda Degisim ve Déniisiim, (Edt.
Ayse Budak- Muzaffer Yilmaz), Konya, Literatiirk Academia Yayinlari, 2019, s. 11-36.

Bardakoglu A., “Hapis”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 16, Istanbul, 1997, s. 54-64.

Bingiil S., XIX. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Van, Ankara Universitesi Tarih Anabilim Dali Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Ankara, 2018.

Demir Gériir E., Vilayat-1 Sitte Islahati (1878-1899), Gazi Universitesi Tarih Anabilim Dali Yaymlanmamus
Doktora Tezi, Ankara, 2018.

I Emre Kolay, a. g. e. s. 106-107.
234



Demirbas T., “Hiirriyeti Baglayic1 Cezalarin ve Cezaevlerinin Evrimi”, Hapishane Kitabi, Ed. Emine Giirsoy-
Naskali Hilal Oytun Altun, Istanbul, Kitabevi, 2010, s. 3-40.

Dirihan S., Ge¢ Osmanli Dénemi Hapishaneleri, Istanbul Teknik Universitesi Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2020.

Kaynar H., Sehir Iktidar Iliskisi Cercevesinde Osmanl Modernlesmesi ve Osmanli Sehirleri, Yiiksek Lisans
Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, 2000.

Kolay E., Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanl Hapishane Mimarisi, Erzurum, Atatiirk Universite Yayinlar1, 2021.

Parlakoglu G., II. Abdiilhamit Dénemi Hapishanelerinin Genel Ozellikleri ve Uygulamalar:, Mardin Artuklu

Universitesi Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mardin, 2018.

Schull K., “Tutuklu Sayimi: Jon Tiirklerin Sistematik Bir Sekilde Hapishane Istatistikleri Toplama Calismalar
ve Bunlarm 1911-1918 Hapishane Reformu Uzerine Etkileri,” Osmanli’da Asayis, Sug ve Ceza, 18.-20. Yiizyillar, ed.
Noémi Lévy and Alexandre Toumarkine,(Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymnlari, 2007), s. 230-231.

Sezer S., Tanzimat Sonrasi Osmanli Hapishaneleri Mimarisi: Isinsal Planli Ornekler, Cankaya Universitesi

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2020.

Tiryaki K., “Son Dénem Osmanli Hapishanelerinin Sihhi Islahi; Salgilar Ve Onleme Cabalar1”, Tarih ve Giince
Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Dergisi, S.8. 2021, s. 429-458.

Yildiz G., “Ondokuzuncu Yiizyihn ki Standardizasyon Utopyasi: Kisla ve Hiicre Tipi Hapishane”, Tiirkive
Giinligii, S.112, 2012, s. 118-135.

Yildiz G., Mapushane Osmanli Hapishanelerinin Kurulus Seriiveni (1839-1908), Istanbul, Kitabevi, 2012.

Yildiz O., “Osmanli Hapishaneleri Uzerine Bir Degerlendirme: Karesi Hapishanesi Ornegi”, Akademik Bakus,
C.9,8S.17,2015,s.91-111.

https://kuran.diyanet.gov.tr/

Arsiv Kaynaklari

DOA. A.} MKT. MVL.54-21 H. 23. 09. 1268.
DOA. BDO. 1924. 144273. 1. 1. H. 21. 06. 1320.
DOA. BDO. 1924. 144273. 2. 1. H. 21. 06. 1320.
DOA. DH. MB. HPS. 142. 38. 1. 1. H. 25. 02. 1328.
DOA. DH. MB. HPS. 143. 25. 2. 1. H. 05. 05. 13209.
DOA. DH. MB. HPS. M 112. 56. 1. 1. H. 22. 08. 1332.
DOA. DH. MB. HPS. M 38.2.2. 1. H. 15. 03. 1332.
DOA. DH. MB. HPS. M 5. 29. 1. 1. H. 02. 07. 1330.
DOA. DH. MB. HPS. M 5. 29. 2. 1. H. 02. 07. 1330.
DOA. DH. MB. HPS. M 5. 29. 3. 1. H. 02. 07. 1330.
DOA. DH. MB. HPS. M 51- 62 H. 00.00. 1341.

DOA. EUM. AYS.5. 60. H. 17. 07. 1337.

235



DOA. I.DH.. 620 43146 4. 1. H. 09. 07.1287.
DOA. I.DH.. 620 43146 5. 1. H. 09. 07.1287.
DOA. I.DH.. 620 43146 8. 1. H. 09. 07.1287.
DOA. I.DH.. 620 43146 9. 1. H. 09. 07.1287.
DOA. I.DH.. 620 43146 H. 09. 07.1287.
DOA. I.DH.. 620 43146 H. 09. 07.1287.
DOA. MKT. 1511. 60. 1.1. H. 26.06. 1305.
DOA. PLK. p. 4053 tarihsiz.

DOA. $D. 1505-38-1-1 H. 27. 06. 1296.

DOA. $D. 303-41. 1.1.- H. 06.03.1302.

DOA. $D. 303-41. 1.3.- H. 06.03.1302.

DOA. $D.303-41. 2.1.- H. 06.03.1302.

DOA. $D.404-29. 1. 1.- H. 15.06.1320.

DOA. TMIK. M. 109. 32. 1. 1. H. 21. 05. 1319.
DOA. TMIK. M. 109. 32. 3. 1. H. 21. 05. 1319.
DOA. TMIK. M. 109. 32. 5. 1. H. 21. 05. 1319.
DOA. TMIK. M. 109. 32. 6. 1. H. 21. 05. 1319.
DOA. TMIK. S. 11. 7. 1. 1. H. 23. 11. 1316.
DOA. TMIK. S. 15.49. 1. 1. H. 07. 06. 1315.
DOA. TMIK. S. 15.49. 2. 1. H. 07. 06. 1315.
DOA. TMIK. S. 15.49. 3. 1. H. 07. 06. 1315.
DOA. TMIK. S. 2.13. H. 28. 05. 1314.

DOA. TMIK. S. 20. 46. 3. 1. H. 09. 04. 1316.
DOA. TMIK. S. 29. 17. 1. 1. H. 20. 10. 1317.
DOA. TMIK. S. 3.21.2. 1. H. 18. 06. 1314,

DOA. TMIK. S. 3. 21. H. 18. 06. 1314.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: DOA. PLK. p. 1009 tarihsiz ve DOA. DH. MKT. 93 4 7 1 tarihsiz.
Gorsel 2: DOA. PLK.p. 3862. tarihsiz.

Gorsel 3: DOA. PLK.P. 6040 ve DOA. DH. MB. HPS. M. 5 10 tarihsiz
Gorsel 4: DOA. PLK. p. 1009 1 tarihsiz.

Gorsel 5: DOA. PLK. p. 4053 tarihsiz.

236



Gorsel 6: DOA. PLK. p. 4053 tarihsiz.

Gorsel 7: DOA. PLK. p. 4053 tarihsiz.

Gorsel 8: DOA. PLK. p. 4053 tarihsiz.

Gorsel 9: Victor-Pietschmann-Durch-Kurdische-Berge-Und-Armenische-Stadte-Wien-1940.
Gorsel 10: googleearth.com erigim tarihi: 07.10.2022.

Gorsel 11: DOA. FTG. 433. Tarih Yok.

Gorsel 12: DOA. DH. MB. HPS. M 51- 62 H. 00.00. 1341.

237



Derya MERIC

Aras. Gor., Eskisehir Teknik Universitesi, deryameric@eskisehir.edu.tr, Eskisehir-Tiirkiye

ORCID: 0000-0002-7100-8056

frem AKDEMIR
Aras. Gor., Eskisehir Teknik Universitesi, iakkus@eskisehir.edu.tr, Eskisehir-Tiirkiye

ORCID: 0000-0002-3529-6513

YEREL DOKUMALARIN KULTUREL AKTARIMDAKI ROLUNE BiR ORNEK:
KENTE DOKUMALARI!
Ozet

Gecemisi insanlik tarihinin baglarma kadar dayanan tekstil oncelikle ortiinme, korunma gibi islevleri yerine
getirmek icin ortaya ¢iksa da bunun yaninda kiiltiirel bir aktarim aract olarak da insanlik tarihinde 6nemli bir rol
oynamuistir. Farkli cografyalarda ve farkli toplumlarda kullanilan tekstiller gerek yapilar: gerekse kullanim sekilleri ile
ait olduklarn kiiltlirlerin bir parcasini olusturmaktadirlar. Yerel iiretim ve zanaatlerin yeniden 6n plana ¢iktig
giiniimiizde, yerel dokumalar kiiltiirel degerlerin aktarimi baglaminda ¢ok dnemli bir rol iistlenmektedirler. Afrika’ya
0zgii geleneksel bir kumasg tiirii olan kente dokumalar: ise bu noktada 6rnek gosterilebilecek bir nitelik tasimaktadir.
Gana’nin geleneksel kumagi olarak bilinen Kente dokumalar1 nesilden nesile aktarilmis ve giliniimiize kadar kullanimi
devam etmistir. Dokuma yapilari, kullanilan renkler ve desenler ile 6zgiin karakterini korumayi basarmis kente
dokumalar1 Bati Afrika’nin en bilinir tekstil 6rneklerinden biri olarak giinimiizde de varligini siirdiirmektedir. Bu
calismada yerel bir deger niteligi tasiyan kente dokumalarinin 6zellikleri detayli olarak incelenirken, giliniimiizde hala

tasidig1 anlamlar ve kiiltiirel kimligi ile var olma sekli irdelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Aktarim, Yerel Dokumalar, Afrika Tekstilleri, Kente Dokumalari.

AN EXAMPLE OF THE ROLE OF REGIONAL WEAVINGS IN CULTURAL TRANSMISSION: KENTE
WEAVINGS

Abstract

Although textiles, whose history dates back to the beginning of human history, emerged primarily to perform
functions such as covering and protection, it has also played a significant role in human history as a tool for cultural
transmission. Textiles used in different geographies and societies form a part of the cultures they belong to, with their
structures, patterns, and usages. Nowadays, local production and crafts come to the fore again, and regional weavings
play an essential role in cultural values transmission. At this point, Kente weaving one of the traditional African textiles

can be a good example. Kente weaving, known as the regional textiles of Ghana, has been handed down from

1 Bu galisma, Van Yiziinc Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltir, Sanat ve Toplum Sempozyumu”
nda bildiri olarak sunulmustur.
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generation to generation and its use has continued to present. It, which has preserved its original character with its
weaving structures, colors, and patterns, continues to exist today as one of the best-known textile examples of West
Africa. In this study, the characteristics of the kente weavings, which have the quality of a regional value, are examined

in detail, according to the meanings that Kente weavings carry today and their cultural identity in today's world.
Keywords: Cultural Transmission, Regional Weavings, African Textiles, Kente Weavings.
1. Giris

Insanlik tarihinde tekstillerin yeri cok eski caglara kadar dayanmaktadir. Giyinme, ortiinme, korunma gibi
ihtiyaglarmi karsilamak isteyen insan bu ihtiyaglarini gidermek adina 6ncelikle hayvan derileri, bitki yapraklar: gibi
bir¢ok malzemeyi kullanmis, dogadan feyz alarak bitkisel oriiciiliigiin temellerini atmistir. Bununla birlikte dokumacilik
da insanlik tarihi ile paralel olarak ortaya ¢ikmis ve giiniimiize kadar 6nemini koruyarak gelmistir. {lk dokumalarin
M.0.6000’1i yillara kadar dayandigi, eski uygarliklara ait kazilarda bulunan ig, agirsak, kirman, tarak gibi dokuma
aletleri, kabartma ve heykellerdeki detaylardan yola cikilarak belirtilmektedir (Dolen, 1992, 3). Ote yandan temel
ihtiyaclar1 yerine getiren islevlerinin yaninda tekstiller, ait olduklar1 topluluklar ve cografyalarin 6zelliklerini yansitan
kiiltiirel bir aktarim araci olarak da insanlik tarihinde O6nemli bir rol oynamigtir. Farkli cografyalarda ve farkli
topluluklarda kullanilan tekstiller hem renk, desen, malzeme, {iretim bigimi ve kullanim sekilleri gibi 6zellikleriyle
farklilik gosterebilirken, hem de bu tekstillere atfedilen anlamlar ile de ait olduklari kiiltlirlerin bir pargasini

olusturmaktadirlar.

Asamoah-Yaw ve Safo-Kantanka’nin da ¢aligmalarinda belirttigi {izere; kiiltiir, atalarimizdan giiniimiize ve
daha sonra gelecek nesillere aktarilacak tiim deger yargilarini ve davranis kaliplarini kapsamaktadir. Diinyadaki biitiin
topluluklar birbirinden farklilik gosteren kendine 6zgii kiiltiirlere sahiptir. Gelenek, gorenek, dil, din, siyaset, sanat,
miizik, folklor gibi unsurlar her toplulugun degerler sistemini olusturmakta ve bu, topluluklarin kiiltiirel varliklar1 haline
gelmektedir. Kiiltiirsiiz bir toplum, etnik grup veya iilke diisiinlilemeyeceginin altini ¢izen yazarlar, her toplumun
tasidig kiiltiirel miras, onun bugiinkii kimligini, yerel ve evrensel degerlerini yansittigin1 séylemektedirler (2017, 17).
Bir milletin kendine 6zgii degerler biitiinii ve milli kimligini ortaya koyan dnemli bir kavram olan kiiltiir; inanglarin,
geleneklerin, goreneklerin, yasam tarzlarinin ve yerel sanatlarinin siirdiiriilmesi ve nesilden nesile aktarilmasi

sonucunda giiniimiize kadar gelmektedir (Giirciim & Oztiirk, 2020).

Tekstil sanat1 ve giyim de insanlik tarihiyle baglayan ve gelisen bir kiiltiirel olgu olarak 6nem arz etmektedir.
Ait olduklar toplumlarin etik degerleri, inanglar1 ile de sekillenerek gelenek ve gorenekleri ile biitiinlesmisler ve
kiiltiirel mirasin bir pargasi haline gelmiglerdir (Avcioglu Kalebek & Sayar, 2020, 508). Yerel iiretim ve zanaatlerin
yeniden 6n plana ¢iktig1 giiniimiizde, yerel dokumalar kiiltiirel degerlerin aktarimi baglaminda ¢ok 6nemli bir rol
tistlenmektedirler. Ayrica giiniimiizde 6zellikle kiiltiirel ve geleneksel degerler, yerel degerlerinin farkinda olan ydreler
tarafindan 6ne ¢ikarildig1 ve bdlgesel tanitimlarda yerel ve kiiltiirel degerlerin kullanildig: goriilmektedir (Akt. Yanar &
Arin, 2021, 182). Geg¢misten giliniimiize Afrika tekstilleri incelendiginde bu baglamda ilgi ¢ekici orneklerin
bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢alismada, Afrika tekstillerine bir 6rnek olarak Gana’ya 6zgii yerel bir dokuma
tiirii olan kente kumaslariin 6zellikleri detayli olarak incelenirken, giiniimiizde tasidig1 anlamlar ve kdiltiirel kimligi ile

var olma sekli irdelenmektedir.
2. Afrika Tekstilleri ve Kente Dokumalari

Sozli geleneklerin yazili geleneklere gore oncelikli oldugu toplumlarda gorsel sanatlar bir aktarim dili olarak
onemli bir igleve sahiptir ve Afrika toplumlari, kiiltiirel aktarim agisindan bu konuda onemli bir &rnektir. Afrika
kiiltiirlerinde sembolizm 6nemli bir yer edinmistir. iletisim amagh kullanilan semboller ge¢mis, simdi ve gelecege 151k
tutuyor olmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir. Bu sanatlar arasinda, son derece zengin ve ¢esitli 6rneklere sahip

olan tekstil sanat1 da yer almaktadir. Tekstil tipki bir sayfa gibi gerek kullanilan dokuma teknikleri ve lifler ile gerekse
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kullanilan farkli renk ve motifler ile bu gorsel dilin bir aktarim alanina doniismektedir (Peek & Yankah, 2004, 915).
Oyle ki Afrika kokenli etkiler tastyan moda ve giyim kiiltiirleri, bagli olduklar1 gelenegin bir temsilcisi olarak ele
alinma niteligi tagimaktadir. Ornegin Afrika kokenli Amerikali halkin geleneksel giyim Kkiiltiiriine bakildiginda
birbirinden renkli etnik desenler, yiin ve pamuk kumaglar goriilmektedir. Geleneksel Afrika kumaslarinda ipliklerin
kadnlar tarafindan biikiilerek elde edildigi ve kendilerine 6zgii basit dokuma yapilardan olusturuldugu bununla birlikte
atki ve ¢ozgiide kullanilan renkler ile cesitlilik saglandig1 gézlemlenmektedir. Cogunlukla ¢ozgi seritli dokumalardan
olan bu kumaslarin 6zgiin atki ve ¢dzgii kullanimlari ile geleneksel desenler ve motifler ortaya ¢ikmistir (Akt. Kuran,
2022, 197). Afrika’ya 6zgi geleneksel bir kumas tiirii olan kente dokumalari ise bu noktada 6rnek gosterilebilecek bir
nitelik tagimaktadir. Gana’nin geleneksel kumasi olarak bilinen kente dokumalari nesilden nesile aktarilmis ve
giiniimiize kadar kullanimi devam etmistir. Afrika kiiltiiriiniin 6ne ¢ikan zanaatlerinden biri olan kente, Asante halkinin
kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Her kente onu giyen kisinin misyonunu, o andaki ruh halini ve sosyal statiisiinii
iletebilmelidir. Bu sebeple, kente iiretimi ve kullanimi esnasinda geleneksel olarak donemli olan isimlere ve dokuma
desenlerine yer verilmektedir (Asamoah, 2021, 189). Dokuma yapilari, kullanilan renkler ve desenleri ile 6zgiin
karakterini korumay1 basarmis kente dokumalari, Bat1 Afrika’nin en bilinir tekstil 6rneklerinden biri olarak giiniimiizde

de varligini siirdiirmektedir.

Gilinlimiizde kente kumasi Asante krali, Akan sefleri, yasli devlet adamlar1 ve varlikli Ganalilar tarafindan
torenlerde giyilmektedir. Asante bdlgesine 06zgli geleneksel bir kumas ve Asante geleneksel giysisi olarak
kullanilmaktadir (Asamoah-Yaw & Safo-Kantanka, 2017, 25). Yetigkin bir erkek i¢in bitmis kente boyutu yaklasik
olarak 180cm x 360cm olmalidir. Erkeklerin giydigi kente, bir omuz agik sekilde viicuda sarilir ve togo giyimine

benzerdir. Kadinlarin giydigi kente ise daha kiigiik, etek ve iist olarak iki par¢adan olusmaktadir (Tyler, 2016, 10-13).

Kente, 17. ylizyila kadar uzanan eski bir tarihe sahiptir. Gana'daki Asante (veya Ashanti) halki arasinda yaygin
bir efsaneye gore, iki gen¢ adamin, Ota Kraban ve arkadasi Kwaku Ameyaw, bir oriimcegin agini nasil ordiigiinii
gozlemleyerek dokuma sanatin1 6grendigine inanilmaktadir. Efsaneye gore bir gece avlanmak i¢in ormana giden ikili ay
1s131nda parlayan bir driimcek agina hayran kalirlar. iki arkadas birkag iyilik karsiliginda Ananse adli bir driimcekten bu
essiz sanat1 ogrenirler ve Asante bolgesinde bulunan kasabalart Bonwire’ye geri donerler. Bu kesifleri ise kisa siirede
duyulur ve Asante kralliginin ilk hiikiimdar1 olan Asantehene Osei Tutu'ya bildirilir. Hilkiimdar bu 6zel kumasi 6zel
giinlerde kullanilan bir kraliyet kumagi olarak benimser ve bdylece kente dokumalarinin temelleri atilarak yillar i¢inde

Bonwire 6nde gelen kente dokuma merkezi haline gelir (Akt. Amissah, 2022, 2).

Kentenin giinlimiize kadar bozulmadan aktarilmas: Asante’lerin maddi ve maddi olmayan kiiltiirlerine bazi
kisitlamalar ve yasaklar getirmis olmalar1 ile saglanmistir. Bu kisitlamalar ve yasaklar dokumanin kutsalligi, aletleri,
techizatt ve kumasin kendini korumak ve devamliligini saglamak igin olusturulmustur. 1998 yilina kadar dokuma
erkeklere 6zgli kabul edilmis ve kadinlarin dokuma yapmasi yasaklanmistir. Kadinlar dokumadan olabildigince
uzaklastirilmistir. Kadinlarin dokumaya miidahalesinin kisirlik getirecegine, mensturasyon doénemindeki bir kadmin
kiyafetin kutsalligini kirletecegine dair korku asilanmistir. Bunun gibi kisitlamalar ve yasaklar ile uzun yillar kentenin
0zgiin yapisi ve geleneksel ozelliklerinin korumasi saglanmaya calisilmistir (Asamoah, 2021, 192). 1998 yil1 sonrasinda
toplumsal cinsiyet rollerinin tartisilmaya basladigi bir siiregte kadinlar da bu harekete dahil olarak dokuma siireclerine

katilmaya baslamislardir (Bergen, 1998).

Kente, giinlimiizde hala ¢ogunlukla erkek dokumacilar tarafindan dar bir tezgahta iiretilen dokuma kumastir.
Dar dokumalar olan kentelerden giysi olusturabilmek i¢in serit halindeki kenteler birbirine dikilerek biiyiik bir kumasg
parcasi haline getirilmektedir. Gana’ya 6zgli yerel bir dokuma tiirii olmakla birlikle bdlgelere gore farkliliklar
gostermistir. Orne@in, Asante bolgesinin ydnetimi altinda bulunan Ewe bélgesinde de kente kullanimina
rastlanmaktadir. Asante kentesi Gana'da Asente bolgesinde, Ewe kentesi Togo ve Gana’da Ewe bolgesinde

iiretilmektedir. Asante kentesinde ¢ogunlukla altin rengi, sari, turuncu, mavi ve kirmizi gibi renkler kullanilmaktadir.
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Kullanilan renkler yogun ve parlaktir. Ewe kentesinde kahverengi, yesil, mavi, kirmizi, turuncu ve mor renkleri
kullanilmaktadir. Ewe kentesi ipekten yapilirken, Asante kentesi bir zamanlar ipekten yapilirken artik pamuktan
yapilmaktadir (Tyler, 2016, 8). Ayrica, Asante kenteleri gogunlukla geometrik desenlerden olusurken, Ewe kentelerinin
daha ¢ok figiiratif motifler ile olusturuldugunu gézlemlemek miimkiindiir (Mack & Picton, 1979, 126). Gana kiiltiiriinde
giyilen kentelerin boyu, ipliklerin cesitleri, renk secimleri desenlerin karmagikligr ve iscilik detaylart birer statii
gostergesidir. Kullanilan renkler ve desenler ile bir araya getirilis sekilleri cesitli anlamlar1 sembolize etmektedir.
Kentelere verilen isimler sembolik olarak onemli bir yere sahiptir. Her desenin bir ismi vardir. Isimlerin birgogu
atasozleridir ve bir kentenin ne zaman ve nerede giyilecegini belirleyebilmek i¢in bu isimlerin anlamlarini bilmek
gerekmektedir. Ornegin, "sika fre mogya" isminin karsilig1 "zenginlik insanlar1 yakinlastirir", "awerekyekyere, yefa no
nipa ho" isminin karsilig ise "teselli ancak bir insandan aliabilir" anlamina gelmektedir. Atasozlerinden olugan isimleri
tastyan kenteler, tasidiklari anlamlari nedeniyle giyildikleri yere gore dikkatle segilmesi gerekmektedir. Ciinkii kumasin
ismi, giyen kisi ile karsisindaki kisiler arasinda sembolik olarak iletisim halindedir. Kentelere verilen diger isimler ise

Asante halkmin tarihindeki 6nemli zamanlari, kesifleri ve kisilikleri isaret etmektedir (Asamoah, 2021, 189-190).

Kenteyi olusturan renkler de sembolik olarak farkli anlamlar ifade etmektedir. Renkler, ritiiel torenlerine
katilan insanlar1 ayirt etme ve ritiielde canlandirilan rolleri tanimlamakta yardimci olmaktadir. Sef veya yaslilar kederli
bir durumu ifade etmek igin siyah, kirmizi veya diger koyu renkleri; Asante krali veya sefi devletin zenginligini
simgelemek i¢in sar1 rengi; gelencksel liderler tarafindan festivaller ve zafer kutlamalarinda beyaz rengi; savas zamant,
kithk ve salgin hastaliklarda geleneksel hiikiimdarlar tarafindan kahverengi kente giyilmektedir. Asante kiiltiiriinde
renkler i¢inde bulunulan bir olaya, duyguya veya duruma gondermede bulunan sessiz bir iletisim bi¢imi olarak

kullanilmistir (Boateng, 2014; Asamoah, 2021, 190).
3. Bir Kiiltiirel Aktarim Araci Olarak Kente Dokumalari

Afrika kitasinin batisinda yer alan Gana, iilke sinirlar1 icinde kalan zengin maden yataklari ve Atlas
okyanusuna olan kiyilari sebebiyle “golden coast /altin sahil” olarak adlandirilmistir. Uzun yillar Birlesik Krallik
kolonisi olan Gana, 6 Mart 1957 yilinda bagimsizligini ilan ederek Afrika kitasinin bagimsizligini ilan eden ilk tilkesi
olmustur (Condra, 2012, 217). Gana’nin bagimsizlig1 ile birlikte uluslararasi olarak taninmasi s6z konusu olmus ve
iilkenin kiiltiirel birgok degerinin de taninirligi artmistir. 1957 yilinda Gana'nin ilk Cumhurbaskant Kwame Nkrumah,
kenteyi ulusal gururunun gorsel sembolii olarak kabul etmistir. Oyle ki kente, sadece yerel bir giysi olmanin da &tesinde
Gana pullarinda kullanilan kiiltiirel bir 6ge haline gelmistir (Gorsel 1). Nkrumah, ABD baskani Eisenhower dahil olmak
iizere bircok {ist diizey siyasi yetkililer ile goriisiirken kente giyerek, uluslararasi platformda Gana'min yerel
degerlerinden biri olan kenteyi tanitmistir (Gorsel 2). Dénemin diinyaca tinlii Afrika kokenli bokséric Muhammed
Ali'nin kente giyerek Nkrumah ile ayni karede yer aldig1 goriintiiler, bircok Afrika kdkenli Amerikalinin yerel miraslari
olan kenteyi benimsemesine ve kente giyiminin yayginlasmasina sebep olmustur (Gorsel 3) (O'Brien, 2014, 5-6).
Ilerleyen siireglerde uluslararasi pek gok platformda kente dokumalarinin izlerini gormek miimkiin olmustur. Kralige
Elizabeth’in 1961 yilindaki Gana ziyaretinde Nkrumah tarafindan geleneksel kente giysilerinin tercih edilmesinden
(Gorsel 4), 1998 yilinda Amerika Baskani1 Clinton’un Afrika ziyaretinde geleneksel kente giysiler ile goriintiilenmesine

kadar pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 2 (Ortada). Nkrumah and Eisenhower, 1958, Washington.

Gorsel 3 (Sagda). Nkrumah and Muhammed Ali, 1964, Gana.
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Gorsel 4 (Solda). Queen Elizab

Gorsel 5 (Sagda). Clinton’larin Accra Bagimsizlik Meydaninda Kenteler ile Goriintiileri, 1998, Gana.

Tarihsel kokenlerine bakildiginda 1920’lerde New York’ta baslayan ve etkisini 1940’11 yillara kadar devam
ettiren Harlem Ronesanst Hareketi’nin Afrika kokenli Amerikalilar i¢in kendi kimliklerini ve kiiltiirel degerlerini
koruma ve haklarini savunma adina atilan bir adim ve 6nemli bir hareket oldugun altin1 ¢izmek gerekmektedir. Miizik,
edebiyat, gorsel sanatlar gibi pek ¢ok alanda iiretimin doruga ulastigi 6nemli bir zaman dilimini kapsayan bu hareket
Afrika kokenli Amerikalilar i¢in varoluslari ve kendilerini temsil edebilmeleri agisindan 6nem tagimaktadir. Kendini
temsil ve ifade etme yontemlerinden biri olarak da giyim kiiltiirii ve aligkanliklart bu noktada 6nem arz etmektedir.
Kuran’in da bahsettigi iizere giyim sdylemleri toplumsal gerilimleri degisik yonleri ile ifade ederken halkin direnis
bigimi ve protesto sekli olarak da yorumlanabilir (2022, 192). Kente kumasi bu noktada evrensel olarak Afrika kdkenli
topluluklar arasindaki dayanigsmanin 'fiili' bir sembolii haline gelmistir (Asamoah-Yaw & Safo-Kantanka, 2017, 141).

90’larm ilk kadin solo rapg¢isi Queen Latifah’in 1981 yilinda yayimnlanan “Ladies First” video klibi hem
feminist durusuna hem de etnik kdkenine dair izler tasimaktadir (Gorsel 6) (Roberts, 1994). Video klipteki kostiim

secimleri incelendiginde doneminin giincel giysileri iizerinde kullanilan kente detaylar1 goze ¢arpmaktadir.

Ayni1 sekilde, sinemada da benzer 6rneklere rastlamak miimkiindiir. 1988 yapimi, Spike Lee tarafindan yazilan
ve yonetilen komedi miizikal film “School Daze”nin Ruth. E. Carter tarafindan tasarlanan kostiimlerinde kente
detaylarina rastlamak miimkiindiir. Siif ve irk ayrimlarindan bahseden filmin alt1 ¢izilen sahnelerinden biri olan “Wake
up/Uyan” sahnesinde karakterin kente detaylar iceren bir iiniforma ceket giydigi gozlemlenmektedir (Gorsel 7)
(Thomas, 1994). Son donem Hollywood sinemasinda ise kostiimleri yine Ruth E. Carter imzal1 “Black Panter” filminde
fantastik karakterlerin giysilerinde kente detaylarmin bulundugu goriilmektedir (Gorsel 8). Carter, 2019 yilinda Black

Panter filmiyle en iyi kostiim tasarimi ddiiliine layik goriilmiistiir.
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Gorsel 6 (Solda). “Ladies First” Isili Video Klipte Queen Latifah’in Taktig1 Kente.

Gorsel 7 (Ortada). School Daze Filmindenn Goriintii, 1988.

Gorsel 8 (Sagda). Black Panther Filminden Goriintii, 2018.

Miizik ve Sinemanin yani sira kente dokumalarinin Gana kodkenli ¢agdas sanatgilara da ilham verdigi 6rnekler
mevcuttur. El Anatsui’nin Afrika tekstilleri ve kentelerden ilham alarak olusturdugu eserleri ilgi ¢ekici 6rnekler
arasindadir. Sanat¢inin 2002 yilinda metal folyolar ile yaptigi “Woman’s Cloth” adli British Museum’da sergilenen
calismasinda bu etkiler goze carpmaktadir (Gorsel 9) (Spring, 2012, 22). Bir diger ornek teskil eden sanatg1 ise “Kente
Sculpture” ¢aligmalari ile Serge Attukwei Clottey’dir (Gorsel 10). Sanatci caligmalarinda kendi gelistirdigi bir kavram
olan “Afrogallonism” ile ¢evresel ve sosyal adalet kavramlarimin altini ¢izmistir. Atiklarin gégii ile Gana’da biriken atik
sar1 galonlar1 kullanarak kente dokumalarinin bir araya getirilis sekillerinden ilham aldig1 ya da kente kumaslarim

yerlestirmelerinde kullandig: eserleri alaninda oncii nitelik tasimaktadir.

Gorsel 9 (Solda). El Anatsui, Woman’s Cloth, 2002 (Spring, 2012, 23).

Gorsel 10 (Ortada ve Sagda). Serge Attukwei Clottey, Kente Sculpture, 2015.

Zaman icinde sadece Ganalilar i¢in 6nem arz etmenin de Gtesinde tiim Afrika kékenli Amerikalilarin bir temsil
Ogesi haline gelen kente, basart gostergesi olarak mezuniyet térenlerinde mezuniyet sallarinda kullanilarak, geleneksel
tekstillerin ve yerel kiiltiirel 6gelerin temsil potansiyelinin ve kiiltiirel aktarimdaki roliiniin 6nemli 6rneklerinden biri
olmustur (Gorsel 11). Bununla birlikte diinyaca iinlii markalarin tematik koleksiyonlarinda da yer almaya baglayan
kenteler, giin gegtikge yaygimlasmistir. “Afro-Amerikan Ay1” olarak da bilinen Siyah Tarih Ay1 kapsaminda tematik
olarak, kente desenlerinden esinlenerek tasarlanmis Nike spor ayakkabi serisi bu kapsamda ilgi ¢ekici 6rneklerden biri
olarak gosterilebilir (Gorsel 12). Bir diger ornek ise Louis Vuitton markasinin 2021-2022 sonbahar kis erkek
koleksiyonudur. Markanin koleksiyonda orijinal kente dokumalar kullanmasindaki amag; biiyiiyen tekstil ve giyim
sektoriinde rekabette zorlanan yerel zanaatlere dikkat cekerek, taklit ve ucuz iiretimlerin gelenekten gelen orijinal
iiretimlerin Oniine gegmesini engellemektir. Afrika tekstillerinden kente dokumalari bu baglamda marka tarafindan
desteklenmis ve tanmirhigini artirmak adina koleksiyonda kullanilmigtir (Gorsel 13). Koleksiyonu ilging kilan bir diger

detay ise aktivist bir tavir sergileyen sair Amanda Gorman tarafindan Vogue Mayis 2021 sayist kapaginda giyilmis
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olmasidir. Derginin ilk Afrika kdkenli sanat yonetmeni Virgil Abloh’un elinden ¢ikan kiyafetle poz veren Gorman,

Vogue kapaginda yer alan ilk sair olmustur (Gorsel 14) (Vettorello, 2021).
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Gorsel 13 (Solda ve Ortada). Louis Vuitton, Erkek A/W 2021-2022 Koleksiyonu.

Gorsel 14 (Sagda). Amanda Gorman’in Kente ile Vogue Kapagina Verdigi Poz, 2021.

Kente dokumalarinin kiiltiirel bir aktarim ve temsil aract olmanin yani sira yakin gegmiste politik anlamda da
bir temsil dgesi haline geldigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde Afrika kdkenli
vatandaglara dair yasanan haksizliklar, usulsiizliikler ya da siddeti protesto etmek amaciyla Afrika halklarini temsilen
kullanildigi durumlar s6z konusu olmustur. 2020 yilinda Afrika kokenli Amerikali George Floyd'un beyaz bir subay
tarafindan 6ldiiriilmesi iizerine iilke ¢apinda gesitli protestolar yapilmistir. Bunlardan biri demokratlarin Floyd i¢in saygi
durusu olmustur. Demokratlar saygi durusu esnasinda Floyd’u anmak ve Afrika kdkenli vatandaslarini onurlandirmak
amaciyla kente kumagindan yapilmis sallar takmislardir (Gorsel 15). Yasanan bir diger olay ise 2018 yilinda Baskan
Trump’m Afrika iilkeleri hakkinda yaptig1 asagilayict ve irk¢1r yorum sonrasinda yasanan protestolardir. Trump’in bu
sozlerinden sonra yapilan protestolar1 kongre iiyeleri de dahil olarak oturumlara Afrika halklarmi temsil eden kente

kumasindan sal, papyon, kravat gibi aksesuarlar ile katilmislardir (Gorsel 16).
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Gorsel 15 (Solda ve Ortada). Demokratlarin eorge Fldyd icin Kenteler ile Saygi Durusu.

Gorsel 16 (Sagda). Kongre Uyeleri Tarafindan Protesto Amagch Kullanilan Kenteler.

Boylelikle Gana’ya 6zgii yerel bir dokuma olan kentenin, tarihsel siireci i¢erisinde Gana kiiltiiriinde sembolize
ettigi anlamlar ve gorsel bir kiiltiir 6gesi olarak kiiresel boyutta tasidig: ifadeler ile birlikte gliniimiizde sosyal ve politik

acidan da bir temsil giicii kazandig1 anlagilmaktadir.
4. Sonuc¢

Farkli cografyalarda ve farkli toplumlarda kullanilan gerek yapilar1 gerekse kullanim sekilleri ile ait olduklari
kiiltiirlerin bir pargasint olusturan tekstiller, kiiltiirel bir aktarim araci olarak énem arz etmektedir. Kullanilan renkler,
motifler ve bir araya getirilis bigimleri ile ait olduklar1 kiiltiiriin birer sembolii haline gelmis ve nesilden nesile
aktarilarak ¢ok cesitli anlamlari da beraberinde tasimiglardir. Bununla birlikte temsil ettikleri kiiltiirel degerler ile
uluslararasi baglamda da o kiiltiire ait topluluklar: temsil giiciine sahiptirler. Bu temsil giicii kuvvetli bir gorsel anlatim
potansiyeli tasimaktadir. Insanlik tarihi kadar eski olan dokumalar ise bu siirecte iistlendigi rol ile dikkat cekmektedir.
Bulunduklari cografyalar ve ait olduklar1 topluluklarin kiiltiirel miras1 haline gelen yerel dokumalar hem nesilden nesile

bir kiiltiirel aktarim arac1 olmus hem de ait olduklar1 kiiltiirli temsil giicline sahip yerel degerler haline gelmislerdir.

Bu cerceveden bakildiginda kente dokumalar1 Gana’ya 6zgili yerel bir dokuma olmasiyla birlikte Afrika
kiiltiriinii temsil etmesi ile basta gelen drneklerden biridir. Gerek Afrika’nin 6nde gelenleri gerekse Afrika’nin siyasileri
tarafindan tanitilan ve 6nemine vurgu yapilan Kente dokumalari, sahip oldugu yerel degerleri bakimindan giiniimiizde
bir¢ok anlama vurgu yapacak nitelikte kullanim alanlari bulmusgtur. Bu bakimdan uluslararasi platformda giysiden
aksesuara, mimariden sanata ve siyasete kadar farkli alanlarda Afrika yerlileri diginda kisilerce de kullanilmistir. Gerek
sergileme amagli gerekse aktivist ve protesto amacgli kullanim imk&ni1 bulmustur. Bu baglamda, kente aym kiiltiirden
gelen insanlarin bir dayanigsma sembolii haline geldigi gibi farkli kiiltiirden insanlarin da goriis ve diisiincelerini

aktarmak amacryla kullandiklar1 gorsel bir ara¢ olmustur.
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Isigin Tasarim Siirecindeki Goriiniirliigii: Louis Kahn Eskizleri Uzerine Bir inceleme!
Ozet

Dogal 151k, kullanici iizerindeki olumlu etkilerinin yani sira tasarimi farkli kilan ve ona &zgiin bir karakter
kazandiran bir malzeme olmasi nedeniyle 6nem tasir. Istk mekanin atmosferini ve mekansal deneyimi dogrudan
etkileyen bir niteliktir. Ancak dogal 15181n proje iiretim siirecinde ¢ogunlukla cografya, baglam gibi 6zel durumlar
nedeniyle bir ¢ikig noktasi olusturmasi diginda dncelikli olarak ele alinan, hesaplanan, tasarlanan baska bir deyisle
mekanin striikktiiriinii ya da formunu belirleyen bir kavram olmadigi goriilmektedir. Bu durum mekan deneyimini,
mekanin atmosferinin 1§ikla kazanacagi boyuttan yoksun birakir. Caligma, 1s18a atfetti§i onemi dile getiren ve
mekanlarinda dogal 15181 kullanma bigimleriyle 6ne ¢ikan mimar Louis Kahn’in eskizleri iizerinden, mekansal
atmosferin belirleyicisi olarak, 1s1gin tasarim siirecine nasil dahil edildigini kesfetmeyi amaglar. Calismada mimar Kahn
tarafindan tasarlanan Esherick Evi, First Unitarian Kilisesi ve Okulu, Banglades Ulusal Meclis binas1 olmak iizere farkli
isleve sahip li¢ yapiya ait eskiz caligmalari; dogal isiga iliskin tasarim kararlari Olgiit alinarak incelenmistir.
Degerlendirmeler yapilirken yapilarin insa edildikten sonraki goriintiileri {izerinden 1518a dair tasarim kararlarmin
mekansal atmosfer {izerine etkileri incelenmistir. Sonug olarak incelenen Ornekler lizerinden Louis Kahn’in 151k ve
striktiir arasinda dogrudan bir tasarim iliskisi kurdugu tespit edilmistir ve dogal 1518 tasarim siirecinin ilk
asamalarindan itibaren dikkate almmas1 gereken 6nemli bir unsur olduguna dikkat cekilmistir. Incelenen eskizler bu

noktada yonteme iliskin bilgiyi igermesi nedeniyle yol gostericidir.
Anahtar Kelimeler: Dogal 151k, Mekan, Atmosfer, Louis Kahn, Tasarim siireci
Visibility of Light in Design Process: A Study on The Sketches of Louis Kahn
Abstract

In addition to its positive effects on the user, natural light is important because it is a material that makes the
design different and gives it a unique character. Light is a quality that directly affects the atmosphere of the space and

the spatial experience of the user. However, it is seen that natural light often creates a starting point in the project

I Bu calisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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production process due to special circumstances such as geography and context. Other than these, light; it is not
considered as a concept that is primarily handled, calculated, designed, in other words, determining the structure or
form of the space. This situation; deprives the space experience of the dimension that the atmosphere of the space will
gain with light. This study aims to explore how light is included in the design process, as the determinant of the spatial
atmosphere, through the sketches of architect Louis Kahn, who expresses the importance he attributes to light and
stands out with the way he uses natural light in his spaces. In the study, sketches of three buildings with different
functions, namely Esherick House, First Unitarian Church and School, National Assembly Building of Bangladesh,
designed by architect Kahn; examined through design decisions regarding natural light. While making evaluations, the
effects of light design on the spatial atmosphere were examined through the images of the buildings after they were
built. As a result, it was determined that Louis Kahn established a direct design relationship between light and structure
through the examples examined, and it was pointed out that natural light is an important element that should be taken
into account from the first stages of the design process. At this point, the analyzed sketches are instructive as they

contain information about the method.
Keywords: Natural light, Space, Atmosphere, Louis Kahn, Design process
1. Giris

Dogal 151k mekéna 6zgiin karakterini kazandiran onemli niteliklerden biridir. Isik, mekanmn goriilmesi ve
algilanmasinda 6nemli bir rol oynar baska bir deyisle 1s1iksiz bir mekan deneyiminden bahsetmek olanaksizdir. Isik,
hacim, bosluk ve yiizeylerin karakter ve ifadelerini kuvvetlendirir, kullanilan doku ve malzemelerin niteligini ortaya
cikarir. Goriilen her sey insan goziine 151k niteliginin bir Oriintiisii olarak niifuz eder. Dogal ya da insan yapimi fark
etmeksizin goriiniir diinya 151k araciligiyla var olur. Mekanin atmosferi ve geometrik sinirlarini asan deneyimsel boyutu
doluluk ve bosluklar, opak, seffaf ve yar1 saydam elemanlar tarafindan sekillendirilen 151k ve goélgenin niteligi
tarafindan yonlendirilir; yilikseklik ve derinlikler, ana hatlar ya da detaylar 1s1k tarafindan haritalandirilir. Dolayisiyla bir
tasarimei formu yaratirken aslinda 15181 sekillendirir ve iirettigi form 15181n farkli bigimleridir (Kepes, 1967, s. 2; Holl,
2007, s. 63; Ozorhon & Uraz, 2014, s. 107).

Dogal 15181 etkileri, giinesin noktasal bir 151k kaynagi olmamasi nedeniyle sonsuz gesitlilige sahiptir. Giin 15151
Ekvator ve kutuplarda farkli agilar ile géze ulasir, giin dogumu ve batiminda farkli renk ve sicaklik degerlerine ulasir.
Dogal 151k her cografi bolgede farkli karakterdedir ve buna bagh olarak her mekan kendine 6zgii bir 1518a sahiptir.
Zengin 151k ve golge kosullari, mekansal duyumun bigimlenmesinde 6nemli bir yer tutar ve kullanicinin ruh haline
dogrudan etki eder. Ciinkii 151k biyolojik yasamin stirekliligi i¢in hayati 6nemdedir, kimi hormonsal aktivitelerin
gerceklesmesi 1518a baghidir. Zihinsel durumumuzu etkileyen gece gilindiiz ritminin mekana yansimasi 1s1k araciligiyla
gerceklesir. Insani ruh hali, aktifligi ve enerji seviyesi 1513 etkisinde doniisiime ugrar (Holl, 2007, s. 63, McCarter &
Pallasmaa, 2012, s. 151; Ozorhon & Uraz, 2014, s. 107).

Scott’a gore 151k ve golge mekéni pargalara ve alt mekanlara ayirir; mekéna ritim ve dlgek duygusu ve
mahremiyet hissi verir. Isik kaynagi gozii kendisine ¢eker ve mekanda kendi basma bagimsiz bir hareket Onerir.
Dolayistyla mekanda hareketi, dikkati yaratan dnemli noktalar1 ve odaklart yonlendirir. (Scott, 1914, s. 229). Mimarlik
algimiz1 etkileyen en giiclii 6gelerden biri 1s1ktir. Isik insanlar lizerinde fizyolojik etkilere sahip olmanin yaninda giiclii
psikolojik tepkiler yaratir. Bu durum, mimari yapilarin bigimlenisinde etkili olmustur. Louis I. Kahn, Le Corbusier,
Steven Holl, Peter Zumthor gibi mimarlarin tasarimlarinda mekan atmosferinin yaratilmasinda 1s1¢in oynadigi roli
gozlemlemek miimkiindiir. Is1gin mistik ve kutsal bir atmosfer yaratmadaki etkisi, 6zellikle dini yapilarda kullanilarak

mekan deneyimini yonlendirmistir (Roth, 1993, s. 112-113).

Dogal 1s18in mimari mekanla iligkisi ve mekanin bigimlenisinde oynadigt rol daha c¢ok fiziksel agidan

incelenmis; 1518m anlam boyutu ise daha az ele alman bir konu olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda Zevi ve
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Giedion’in mimarlik kuraminda mekéani odak noktasi olarak ele almalarindan sonra, 1sik ve mekan ikilisi, fiziki
kullanim sonucunda yarattigi izlenimler agisindan ilgi ¢ekmistir. Ancak 1940’lardan sonra 6zellikle Louis Kahn’in
dogal 15181in mimari mekan i¢in olan 6nemine deginen sdylemleri ve 1gik kullanimiyla dikkat ¢eken tasarimlart ile
mimarlik kuraminda 15181n anlam boyutu 6nemsenmeye baslanmistir. Kahn, dogal 15181 anlam boyutuna odaklanmus,
mimari yaratiminin temel mantigini da ‘1s1k ve sessizlik’ arasinda kurdugu anlamsal iliski ile ortaya koymustur (Yildiz,
1995, s. 17).

Tasidigr 6nem ve anlamsal degerine karsin dogal 1s18in etkili bigimde kullanildigi mekanlara rastlamak
glinimiizde olduk¢a zordur. Bu durumun 1s18in tasarim siirecinde etkin bigimde ele alinan bir olgu olmamasindan
kaynaklandigi diigiiniilmektedir. Mekanm tasarim siirecinde dogal 118, Oncelikli bir malzeme ya da mekénin
atmosferinin belirleyici niteliklerinden biri olmaktan ¢ok, cografya, baglam gibi 6zel durumlar nedeniyle bir ¢ikis
noktasi olarak ele alinan, hesaplanan, tasarlanan bir kavram oldugu goézlenmektedir. Isik, ¢cogunlukla, gerekli islevsel

kurgu saglandiktan sonra uygun goriilen noktalardan agilan bosluklardan igeriye alinandir.

“Gilin 15181 siirekli olarak degisir. Buna karsin diger mimari elemanlar kesin olarak belirlenebilir. Mimar
kiitlelerin ve bosluklarin boyutlarin1 kesinlestirebilir, binanin ne tarafa yonlendirilecegini tayin edebilir, yap1
malzemelerini ve onlar1 kullanis sekillerini belirleyebilir. Diger bir deyisle daha tek tas yerine koyulmadan binanin
niteliklerini ve niceliklerini kesinlikle tanimlayabilir. Tek kontrol edemedigi giin 1s181dir. Giin 15181 sabahtan aksama,
giinden giine hem yogunluk hem renk bakimindan farkliliklar gosterir. Boylesine kaprisli bir faktorle nasil galisilir? Bu

faktor sanatsal olarak nasil kullanilir? (Rasmussen, 1959, s. 188)”

Rasmussen’in bu sorusu ¢alismanin amacini olusturan dogal 1518 tasarim siirecine nasil dahil edildiginin
kesfine yonelik sorulara altlik olusturur niteliktedir. Calisma, mekanda 15181n etkin bicimde kullanimi ve bunun tasarim
siireciyle olan iliskisine dikkat ¢eker. Bu noktada dogal 15181n, tasarim fikri dogrultusunda mekéanin bi¢imlenigine nasil
etki ettigi sorusunun yanit1 tasarim siirecinde aranir ve Louis Kahn eskizleri iizerinden 15181n tasarim siirecine nasil dahil

edildigini kesfetmek amaglanir.
2. Yontem

Calisma kapsaminda mimarin farkli islevlere hizmet eden ii¢ yapisi (Esherick Evi, First Unitarian Kilisesi,
Banglades Ulusal Meclis Binasi) se¢ilmistir. Kahn’in mekan tasariminda 15181 rolii ve énemi iizerine goriislerinden de
yararlanarak tasarim eskizleri ve yap1 fotograflar1 {izerinden 1sik yoluyla sekillenen striiktiir ve 15181in i¢ mekan
atmosferindeki etkisi incelenmigtir. Tasarim eskizlerinde 15181n yonlenisine ve 151k referansl striiktiir arayislarina dair
kararlarin iki boyuttaki karsiligmni aramak hedeflenmistir. Yap1 fotograflarinda ise bu kararlarin ii¢ boyuttaki etkisi

incelenmis ve mimarin tasarimiyla ilgili gériislerinden referansla ¢ikarimlar yapilmusgtir.
3. Louis Kahn’in Dogal Isiga Yaklasimi ve Tasarimlar1 Uzerine Bir inceleme

Louis Kahn’a gore 151k, varolusun kaynagi ve maddenin yaraticisidir; “madde dogal olarak gélge diisiiriir ve
golge de 1s18a aittir (Kahn, 2017, s. 34; Lobell, 1985, s. 22).” Dolayisiyla bakisin kosullarin1 belirleyen 1siktir ve her
mekan dogal 1518a ihtiya¢ duyar. Kahn’a gore, dogal 1s18a sahip olmayan bir yeri mekan olarak tanimlamak giictiir
¢linkii glinlin saatlerinin ve yilin mevsimlerinin yarattig1 ruh halleri ancak dogal 1s18a sahip bir mekanda var olabilir
(Kahn, 1961, s. 14). Louis Kahn’in sdyleminde dogal 151tk mekéana 6zgii atmosferin ve kullanici iizerindeki iyi halin

yaratilmasinin yani sira mimari formun belirleyicisidir. Mimar bu diisiincesini su sozlerle ifade eder:

“Karsima bir plan ¢iktiginda o plani konstriikksiyon ve 1518in yarattigi mekanlar ortaminin senfonisi olarak
gormem lazim. Gordiigiiniiz gibi bu agamada, bir nevi, planin ¢alisip ¢alismadiginin benim i¢in ¢ok 6nemi yok. Planin
sonsuzluk edinecek ilkelerine bir sekilde saygi duyuldugunu bilmem sartiyla. Is1g1 olmayan mekénlar1 bana satmaya

calisan bir plan gordiiglimde onu, adeta hi¢ diisiinmeden, dylece reddederim, ¢iinkii yanlis oldugunu bilirim. Yani, dogal
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15181 olmayan okullar sahte peygamberler gibi, kesinlikle mimarlik disidir. Ben bunlari mimarlik pazari i¢inde var olan

ama aslinda mimarlik {iriinii olmayan isler olarak nitelendiriyorum (Kahn, 2017, s. 33).”

Bu ifadeye gore mekanin formu konstriiksiyon ve 1sik tarafindan sekillendirilir. Kahn’a gore 151k “yapinin
striiktiirli tarafindan belirlenen bir diizen” anlayisidir ve tasarlanmis bir mekanda bu diizenin bilingli bir sekilde ortaya

konuldugunun hissettirilmesi gerekir (Kahn, 2017, s. 51).

Mekan kavramini belli bagh arastirma konusu edinen mimar, 151k ve striikktiirii bir araya getiren bagin mekani
olusturduguna iliskin diisiincesi ile 6n plana ¢cikmistir. Isiga atfettigi onem, 15181 fiziksel bir 6ge olmanin 6tesine tagimis
ve 15181 kullanma bigimi mimarin imzast haline gelmis ve 15181 kullanmadaki basarisiyla 6n plana ¢ikmistir. Farkli

islevlerde tasarlanmis ii¢ yapisinda 15181 ele alig bigimini incelemek bu agidan 6nemli goriilmiistiir.
3.1. Eshericks Evi

Esherick Evi, Louis Kahn’in 6ne ¢ikan konut tasarimlarindan biridir. Margaret Esherick i¢in tasarlanan konutun
yapimi 1961 yilinda tamamlanmistir. Ev, mekansal organizasyonu ve sira dis1 pencere ve panjur konfiglirasyonunun
sagladig1 dogal aydinlatma ile dikkat ¢gekmektedir. Konutun Kahn’in tasarim anlayigini yansitan dnemli tasarimlardan
biri olarak gosterilmektedir. Louis Kahn tasariminda, 151k ve konutun yer aldig1 baglama vurgu yapmistir. Kahn, ana
yasam ve servis alanlarmi paralel akslara yerlestirmistir, ancak tasarima kendine 06zgili karakterini kazandiran
acikliklaridir. Bu agikliklar, dogal 1518in mekéana nasil alinacagini dolayisiyla mekanmn atmosferinin dogal 151k
araciligiyla nasil yaratildiginin gostergeleridir. Gorsel 1’de yer alan eskizlerde Kahn’in mekanin agikliklarini hem plan
hem de goriiniisler lizerinde nasil kurguladigi goriilmektedir. Planda sirkiilasyon akisi ve agikliklarin kurgusu 6ne ¢ikar.
Plani, “konstriiksiyon ve 15181n yarattig1 bir mekanlar senfonisi” olarak tanimlayan mimarin bu diisiincesini tasarima
iliskin eskizlerinden de okumak miimkiindiir. Goriiniis eskizinde ise yapi cephesinde agikliklarin yani 151k ve golge

tarafindan yaratilan aydinlik degerine iliskin tasavvurun ifadesi yer alir.

Gorsel 1. Esherick Evi plan ve cephe eskizleri

Etherington’a gore; Kahn'mn geometri, 151k ve maddeye dair sdylemleri anitsal bu yapida acik bir sekilde viicut
bulmustur. Acik plan tipine sahip yapida pencereler, 1518in yapmin tim koselerine yayilmasina yardim eder.
Pencerelerden alman 151k yansima ve kirllma yoluyla zeminden tavana bir akis halindedir (Etherington, 2008).
Merkezinde bir sémine ve somine bacasinin bdldiigii diisey pencerenin yer aldigi duvar yasam alani yani evin kalbini
gergeveler. Evin geri kalan1 bu duvara bakmaktadir. Evin geri kalaninin yonlendirildigi bu agikliktan bacanin 6tesinde
yer alan agaclara kisa bir bakis saglanir. Pencere bir yandan evin i¢inde yer aldigi baglami ¢ergevelerken baca duvarinin
yiizeyindeki 151k oyunu giin ve gece boyunca degisir (Gorsel 2). Kahn’in bu tasarimi mekani anlamlandirir ve konutun

bir yuva olarak sembolik kimligini pekistirir (Unwin, 2015, s. 102).
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Gorsel 2. Esherick Evi fotograflari

3.2. First Unitarian Kilisesi

New York, Rochester'daki First Unitary Church, Kahn'in profesyonel ve entelektiiel kariyerinde 6nemli bir
yapidir. Bina, Kahn'in New Jersey'deki Trenton Hamami ve Pennsylvania'daki Richards Tibbi Arastirma Binasi ile
birlikte yaptig1 6nemli erken ¢aligmalardan biridir. Entelektiiel olarak, kilisenin tasarim siireci (1959-1961), Kahn'in o
donemki akademik galigmalarini (Kahn, 1960; Kahn, 1961; Kahn, 1961) beslemis ve tasarim teorisini formiile etmesine
yardime1 olmustur. Tasarim siireciyle Kahn'in mimarlik aragtirmalarinin olgunlasmasina katkida bulunan yapi, mimarin
tasarim felsefesinin bir Ornegi olarak goriilmektedir. Kavramsal altyapisi iiniteryen inang¢ sisteminin demokratik
ideallerine dayanan tasarim siirecinde Kahn “birlikte ¢esitlilik” ilkesine dayali mekanlar1 birbirlerini tamamlayacak
sekilde ele almis ve bilesenler arasindaki ayrimdan 6diin vermeden merkez etrafinda donen bir birligi somutlastirmistir
(Dogan, 2003, s. 58).

Kahn’in yapiya ait eskizleri incelendiginde tasarim siirecinin en basinda yapiya ve yapimin bdoliimlerine
yiiklemek istedigi anlami 1s1kla iliskilendirdigini ve dogal 15181 tasarim siirecini yonlendiren, yapinin formunu belirleyen
bir parametre olarak ele aldig1 sdylenebilir. Olusturmak istedigi atmosfere ve mekanlarin islevlerine uygun dogal 15181
kullanma ve yonlendirme bigimini tasarim siirecini yonlendiren bir olgu olarak ele almis ve bunu eskizlerine
yansitmistir. Gorsel 3’de yer alan eskizlerde Kahn’in {ist doseme striiktiir denemelerini ve 15181n bu striiktiirden mekana

yayilisina ve olusturacagi atmosfere dair dngdriilerini iceren ¢izimler yer almaktadir.

1]

Gorsel 3. First Unitarian Kilisesi plan, kesit ve perspektif eskizleri

Gorsel 4’ te yer alan eskizlerde 1518in mekana alinig bigimini belirleyecek ¢ati Ortiisiine ait bigim denemeleri,
yapt cephesinde olugmasi ongoriilen 151k-gdlge etkisine dair ¢izimler mimarin tasarim siirecinin baslangicinda 151k
referansli bir tasarim siireci izlediginin kaniti niteligindedir.
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Gorsel 4. Isik kulelerine iliskin eskizler

Kilise, ana ibadet mekan1 ve etrafinda tasarlanan ikincil mekanlarin olusturdugu bir biitiindiir. Dort adet 151k
kulesi tarafindan aydinlatilan ibadet mekaninda, 151k bu kuleler araciligiyla igeri alinir, yiizeylere yansir ve tiim mekana
dagilir. Dogal 15181 mekana bu sekilde alinmasi, disarmin parlakligi ile igerinin loslugu arasindaki kontrasi
belirginlestirmektedir. Kahn, mekanin {ist désemesini ha¢ seklinde bi¢cimlendirmis ve hacin dort kosesindeki alanlart
goge yiikselterek 15181 mekana buradan almistir (Gérsel 5). ibadet mekanini olusturan duvarlarin bosluksuz yapis, 151310
yalnizca yukardan alinmasina ve alginin gokyiiziine yani yiiksek ilahi varolusa dogru yonelmesine olanak verir ve dogal
151k gokyiiziindeki Tanri’ya anlamsal agidan atifta bulunur. Bu anlamsal atif amacinin, dogal 15181n i¢ mekana alinmasi
icin secilen yontemi etkiledigi ve mekanin plastik yapisinin ana hatlarii olusturan st doéseme striktiiriini

bigimlendirdigini s6ylemek miimkiindiir (Y1ildiz, 1995, s. 89-90).

Gorsel 5. First Unitarian kilisesine ait fotograflar

Mekanin diger boliimlerinde, pencere yiizeyleri yap1 cephesinde geri cekilerek yerlestirilmistir (Gorsel 6).
Buradan mimarin, dogal 15181 ¢calisma mekanlarina da dolayli yoldan almayi tercih ettigi anlasilmaktadir. Ahsap, tugla
ve beton malzemelerin kullanildig1 yapida, malzemelerin dogal 6zellikleri 151k yardimiyla vurgulanmistir. Dogal 15181n
mekana almigi ve islenisi ana ibadet mekanimin -diger islevlerin toplandigi merkezi bir konuma sahiptir- plan

diizlemindeki merkeziligini ti¢ boyutta hissedilir hale getirmistir.
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Gorsel 6. First Unitarian kilisesine ait fotograflar

3.3. Banglades Ulusal Meclis Binasi

1982'de tamamlanan, Banglades hiikiimetinin sembolik bir anit1 olan Ulusal Meclis Binasi, Kahn'in en 6nemli
eserlerinden biridir. Kahn, bu yap1 da arazinin karakterini géz 6niine almis, yapinin gevresi ile iliskili olmasi gerektigini
vurgulamis ve bu dogrultuda tasarimina yon vermistir. Ara mekanlar ve bosluklarla i¢ mekan ve dis mekan arasinda

kurdugu iligki ile i¢ mekanin dig mekani zorunlu kildig: fikrini desteklemistir (Demir ve Aksu, 2022, s. 251).

Kahn’1n bu yapisi dogal 151k kullanim1 agisindan yapilari arasinda 6zel bir yere sahiptir. Kahn, diisiinsel olarak
hedefledigi anlami nesnelestirebilmek icin dogal 15181 bicime yon veren bir eleman olarak kullanmigtir. Cephedeki
geometrik bosluklar araciligiyla 1s1k farkli acikliklardan farkli yogunlukta igeri alinmistir. Dogal 15181 yakalayan ve onu
daha biiyiikk alanlara yonlendiren farkli geometrik bosluklar giin boyunca degisen 1518 mekandaki etkisini
kuvvetlendirmistir. Mimarisinin iki dnemli parametresi olan 151k ve golgeyi bu yapimin tasarim asamasinda diiiiniis
bigimini Kahn’m eskizlerinden okumak miimkiindiir. Goérsel 7°de yer alan eskizlerde giin 1s1ginin cepheye alinigi ve
151810 etkisi Gizerinden bigim denemelerinin yer aldigi ¢izimler bulunmaktadir. Gorsel 8’de yer alan eskizlerinde ise
151810 cephede ve i¢ mekanda olusturacagi atmosfere dair ongoriilerini, 151k ve golge tarafindan yaratilan aydinlik

degerine iligkin tasavvurlarini igeren ¢izimler yer almaktadir.

| d

Gorsel 8. Banglades Ulusal Meclisi yapisina iliskin eskizler
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Louis Kahn, yapinin ana toplanti mekanini, bir ibadet mekaninda toplanma ruhunu yansitacak bicimde ele
alirken, mekan sinirlarini belirleyen perde duvarlar {izerine kemer sekilli bosluklardan olusan bir 151k siizgeci oturtmus
ve yapinin iist noktasinda dogal 15181n bigimi tanimladig bir model tasarlamistir (Gorsel 10). Dogal 15181n ana mekana
alinmasinda belirleyici bu yontem sayesinde dogal 151k araciligiyla mekan anlamsal olarak varolmus; kurgulanan anlam
mekan striikktiiriinii yani bicimini belirlemistir (Yildiz, 1995, s. 93). Gorsel 9°da yer alan eskizlerde mimarin bu

yaklagimina dair plan ¢izimleri yer almaktadir.

Gorsel 9. Ana toplantt mekani plan eskizleri

Gorsel 10. Ana toplantt mekanindan {ist ortii

Kahn, yapiya hakim olacak genel atmosferin nasil olacagi problemini ¢dzerken tasarlayacagi yapinin, yerel
kiiltiirtin ruhuna uygun olmasi gerekliligi iizerinden hareket etmistir. Diisiinsel olarak ‘toplanma, biraraya gelme’
kavramlarini referans alan mimar camilerdeki toplanma ruhuna atifta bulunarak ana toplanma mekaninda bigimsel
olarak Pakistan’daki dini yasamin mekansal temsili olan camilerden esinlendigini belirtmigtir (Lutolli ve Jashanica,
2022).

-
3

A0

Gorsel 11. Banglades Ulusal Meclis binasina ait fotograflar

Ofis hizmeti veren bdliimler, iicgen, yarim daire, dikdortgen, dikey ve yatay bolmeler gibi farkli sekillerde
bosluklar agilmig ara katmanlardan aydinlatilan dikdortgen kiitlelerden olugmaktadir (Gorsel 11). Bu ara katman, ofis i¢

mekani ile dis mekan arasinda baglanti saglarken, giren 1s18in yogunlugunu ve golgelerin yansimasini kontrol eder.
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Ayrica ofis bolimiinde bulunan pencereleri gizleyerek binaya kasitli olarak kazandirilmak istenen anitsalliga hizmet
eder. Kahn'in pencereleri gizleme yoluyla anitsalligt uygulama niyeti, Roma mimarisine, esinlendigini soyledigi

Caracalla Hamamlarina atifta bulunan bir yaklasimdir (Scully, 1993).
4. Sonu¢

Calismada Louis Kahn’in farkli islevde ii¢ tasariminin eskizleri incelenmistir. Eskizlere bakildiginda mimarin
tasarimini striiktiir bagka bir deyisle sirkiilasyon ve dogal 15181n iceri girmesine izin veren yapi agikliklari tizerinden
kurguladigr goriiliir. Kahn’in, eskizlerinde yapiy1 her agidan diisiinerek mekéani nasil aydinlatacagini ve yapinin ig
mekan ve cephelerinde olusacak 1s1k-golge degerleri iizerine diisiindiigi ve bazi eskizlerinde 1s18a dair tasarim
kararlarini yazili notlarla destekledigi goriilmektedir. Tasarim eskizlerinde 1518in her zaman golge ile birlikte var oldugu
ve mekanlarin aydinlik, yar1 golge, tam golge gibi farkli aydinlik seviyelerini igerdigi goriilmektedir. Eskizlerle

kiyaslamak adina bagvurulan yap1 fotograflarinda da tespit edilen bu noktalar teyit edilir.

Kahn’in yapiy1 plan gibi iki boyutlu bir diizlem {izerine yogunlasarak tasarlamiyor olmasi énemli bir noktadir.
Kahn’1n tasarimlarinda mekanlar1 aydinlatmak i¢in segtigi yol striiktiirle dogrudan iliskilidir ve bu durum 1s18a iliskin
tasarim kararlarinin tasarim stirecinin en basinda ele alindiginin agik bir gostergesidir. Yapilarin hem i¢ mekén hem
cephe fotograflarinda eskizlerdekine paralel bigimde farkli 151k degerlerinin bir kombinasyonu goriiliir. Ek olarak 1sik,
yap1 i¢ mekanlarina dogrudan alinmaz ve yapida dolastirilir. Bu dolayli aydinlatma mekan igerisindeki 151k niteligini
zenginlestirirken malzemeye 6zgii farkliliklart da vurgular. Bu nitelik mekana 6zgiin atmosferin yaratilmasinda

belirleyicidir. Bunun yani sira fizyolojik agidan tercih edilmeyen kamasma, yansima gibi sorunlarin 6niine geger.

Kahn tasarimlarinda dogal 15181n yarattigi atmosfer iizerinde durmus ve mimari yaratimin temel mantigini da
‘151tk ve sessizlik’ arasinda kurdugu anlamsal iliski ile ortaya koymustur. Kahn’in calismalarinda 1s1gin mekan
atmosferine nasil katki sagladigi ve sonug olarak 15131n mekanin bicimlenmesinde nasil birincil unsur haline geldigi
goriilmektedir. Isik, Kahn’in tasarimlarinda islevin anlamsal boyutunu besleyen bir tasarim kriteri olarak fikir
asamasindan yapinin son haline kadar siireci yonlendiren 6nemli bir unsur olmustur. Dogal 151k, mekanda etkin bigimde
yararlanmak ve mekana 6zgii bir atmosfer yaratmak i¢in tasarim siirecinin en baginda dikkate alinmasi gereken dnemli
bir malzemedir. Caligma kapsaminda yapilan tespitler ve incelenen eskizler, 1518 erken tasarim siirecine nasil dahil

edilecegine iligkin bir izlek olusturmasi bakimindan 6nem tasir.
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ALEVDE CAM BONCUK YAPIMI VE SUSLEME TEKNiKLERINDEN ORNEKLER!
Ozet

Silis kum, soda ve kire¢ gibi dogal malzemelerden elde edilen hammadde kullanilarak yapilan cam sanati son yiizyil
icerisinde sanatsal anlamda gelisme gostermeye baglamistir. Farkli sanat alanlariyla birlikte hayatin biitiin alanlarinda kullandigimiz

cam, liniversitelerimizin sanat egitimleri alanlarinda da uygulamalarla yerini almaktadir.

Degisik formlarda cam boncuk yapim teknigi ile birlikte, bunlar iizerinde farkli siisleme ve sekillendirme teknikleri
uygulanmaktadir. Gliniimiizde taki yapiminda kullanilan boncuklar1 sekillendirmede kullanilan temel teknikler igerisinde yuvarlak,
kiip, yass, silindir formlar yer almaktadir. Bunlar {izerinde noktalama, bilkme, cekme gibi bazi siisleme teknikleri yapim asamasinda
uygulanmaktadir. Camin hassas, kirilgan yapisiyla birlikte ateste eridigi zaman kontrol edilmesi dikkat, 6zen ve hassasiyet
gerektirmektedir. Bu uygulamalar cam boncuk yapimimin temel tekniklerini olustururken cami kontrol edebilme refleksinin

kazanimini detayl bir sekilde ortaya koyacaktir.

Bu c¢alismada uygulama yontemi kullanilarak gergeklestirilmis olan islem basamaklar1 fotograflarla desteklenerek
verilecektir. Ayrica ¢alismayla; cam boncuk yapimi formlari ve siisleme tekniklerinin detayli bir sekilde anlatilmasiyla, alanda

calismak ve 6grenmek isteyenlere katki saglamasi, farkindalik yaratilmasi amaglanmaktadir.
Anahtar kelimeler: Cam, Boncuk taki, Teknik.
EXAMPLES OF GLASS BEAD MAKING AND DECORATION TECHNIQUES IN FLAME
Abstract

The art of glass, made by using raw materials obtained from natural materials such as silica sand, soda and lime, has begun to
develop artistically in the last century. Glass, which we use in all areas of life, together with different fields of art, takes its place in

the fields of art education of our universities with applications.

Along with the glass bead making technique in different forms, different decoration and shaping techniques are applied on
them. Today, there are round, cube, flat and cylindrical forms among the basic techniques used in shaping the beads used in jewelry
making. Some decoration techniques such as punctuation, bending, drawing are applied on these during the construction phase. With
the delicate and fragile structure of glass, controlling it when it melts in fire requires attention, care and precision. These applications

will reveal in detail the gain of the reflex to control the glass while creating the basic techniques of glass bead making.

In this study, the steps of the process carried out using the application method will be given, supported by photographs. In
addition, with the study; By explaining the glass bead making forms and decoration techniques in detail, it is aimed to contribute to

those who want to work and learn in the field and to raise awareness.

Keywords: Glass, beads, Jewelry, Technique.

I Bu galisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararas Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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1. Giris

Yeryiiziinde ustasinin ve sanatgisinin elinde bin bir sekle girerek nitelikleriyle ortaya konan bir¢gok madde vardir. Elindeki
malzemenin O6zelligine gore bazen doviilerek, bazen kesilerek, farkli islemlerden sonra bir kdsede yerini alan, insan ruhunun
besledigi ve sekillendirdigi estetige biiriinen birgok madde. Bu malzemelerden biri de hayatimizin her alaninda yer alan
ihtiyaglarimizi kargiladigimiz varligi asirlar dncesine dayanan ellerimizde sekilden sekle giren camdir. Yapisi itibariyle sert atesle
bulustugu anda akigkan bir kivama doniiserek ustasinin ve sanatgisinin maharetli elleri ve hayal giiciiyle birlesen bir¢ok caligma
gecmis zamanlardan giiniimiize kadar ulagmistir. Cam ya da sirga, saydam veya yarisaydam, genellikle sert, kirilgan olan kati bir
malzemedir. Bilesiminde kum-soda ve kire¢ olarak adlandirilan maddelerin disinda cama 6nemli 6zellikler kazandiran ve iiretimde
kimi yararlar saglayan yardimci kimyasal bilesenler bulunmaktadir. Soda veya potas diisiik 1sida akigkanlig1 saglamakta, kireg sertligi
ve dayanikliligr arttirmakta, kursun cami yumusatip parlaklik vermekte, boraks camin sertlesmesini saglayip ani 1s1 degisimlerine
karg1 direncini arttirmakta, metal oksitler ise renk vermektedirler (Danis,2012:2). Yiiksek derecede isitildiginda yumusayip akici
duruma gelen, soguyunca ise kati bir hal alarak kullanilan cam, insanligin yaklasik 4500 yillik gecmisinden giiniimiize dek gecen

siirede yasamin hemen her alaninda yer almustir.

Hayatin biitiin alanlarinda kullandigimiz cam, son yiizyil igerisinde sanatsal anlamda gelisme gdstermeye baslamis ve
universitelerimizin farkli sanat egitimleri alanlarinda da yeni uygulamalar ve tekniklerle yerini almaya baslamistir. Birbirinden farkli
yontem ve tekniklerin uygulandigi cam sanatlar1 igerisinde yer alan, alevde cam boncuk yapimi son on yil igerisinde bu alanda
calisan sanatg1 ve zanaatgilarin calismalartyla 6n plana ¢ikmistir. Birbirinden farkli kiigiik bir yiizeyde, sanat¢isinin marifetli ellerinde
farkli sekil ve siislemelerle bigimlenerek rengarenk sanatsal ¢alismalara doniisebilen boncuklar, yapilan takilarla da giinden giine ilgi

¢ekmeye devam etmektedir.

Yeni gelisen bir alan olmasi nedeniyle bu alanda eksik olan yazili teknik uygulamalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ¢caligmanin
amact; camin Ozellikleriyle birlikte boncuk yapiminda kullanilan basit teknikler ve siisleme yontemlerinin neler oldugunu
aciklamaktir. Bu alanda yazilan yeterli kaynagin bulunmamasi yeni uygulamaya baslayacak olanlar i¢in bu ¢aligmanin gerekliligini
ve 6nemini ortaya koymaktadir. Boliimlerinde segmeli ders olarak alan Bolu Abant izzet Baysal Univesitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

ogrencilerinin cam boncuk yapimiyla ilgili uygulama c¢alismalart detayli fotograflarla verilmistir.
2. Cam Tarihi

Bir¢ok yazili kaynaklarda da belirtildigi gibi camin kullanimi ve bulunmasiyla ilgili net bilgi bulunmamakla beraber, ilk
caglarda dogada bulunan saydam veya saydam olmayan volkanik ve obsidyen gibi dogal malzemeler silah, kesici aletler, taki ve
stisleme malzemesi olarak kullanilmistir. Téim yazili kaynaklarda ifade edilen efsane bilgiye dayali olarak, Romali Tarihgi Pliny’e
gore; Suriye’nin Prolemais bolgesinde sahile ¢ikan Fenikeli denizcilerin 1sinmak i¢in, tagidiklari soda bloklarinin ortasinda kumda bir
ates yakarlar. Burada kurguladiklar1 ‘atesi koruma’ niyetiyle olusan ilkel yap1 aslinda antik cam firinlarinin kiiciik 6lgekte bir
benzeridir. Ciinkii odun atesi kum ile bulustugunda sodayi reaksiyona sokacak ve camsi goriintiiyii elde edecek imkani saglayacaktir
(Araz Eskinazi, 2017:13).

ik arkeolojik verilere dayanilarak camin tarihsel seriiveninin Mezopotamya bolgesinde M.0.3.bin yilda basladigmna isaret
edilmektedir. Tlk 1000 yil boyunca degerli taslarin taklidi olan cam objeler siklikla kullanilirken en eski 6rnekler, Babil’in Esnuna
kentinde bulunan acik mavi renkli cam cubukla (yaklasik M.O 2600), Misir’da bulunan cam boncuklardir (yaklasik M.O 2500)
(Danzg, 2021:6). M.O. 2. ve 1. Bin yila ait olan, Mezopotamya kil tabletler camin kullanildig1 konusunda énemli bilgiler vermektedir.
Bu tabletlerde cam yapimi, cam firinlari ve cam regeteleri hakkinda bilgiler bulunmaktadir (Danig, 2021:8). Cam yapiminda
kullanilan ilk teknikler Misirda bulunmustur. Tung ¢agi’nda Misir cam endiistrisinin varligi, firavunlar diizeyindeki 6nemi arkeolojik
verilerle ortaya konmaktadir. IIl. Amenhotep’in (1.0. 1387-1350) Malkata’da kurdugu kraliyet yerlesim merkezinde gesitli cam
atdlyeleri agiga cikartilmis, saraym iginde bile bir cam atdlyesinin varligi saptanmugtir. Tutankhamen’in (1.0.1333- 1323) {inlii
tahtinda da turkuaz ve mavi cam kakma pargalarinin kullanilmasi, camimn Misir sanatinda en iist diizeyde kullanimini yansitmaktadir
(Erten, 2010:60). Tarihi siire¢ i¢erisinde Misir’dan ticaret yollar1 araciligi ile camin Avrupa’dan Anadolu’ya ve Asya’ya birgok yere
ulagsmasinda etken olmustur. Dolayistyla Mezopotamya’dan Misir’a, Dogu Akdeniz’den Anadolu’ya kadar bir¢ok yerde, ilk camcilik

ornekleriyle karsilasmak miimkiindiir.

Islam camciligindaki gelisme Abbasiler devriyle baslamis, bu donemde Iran, Irak, Suriye ve Misir camlariyla benzer

dzellikler s6z konusudur. 12-13. yiizy1l Selcuklu ¢aginda Islam camcilif1 en parlak devresine ulasmistir. Artuklu ve Selguklu
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saraylarindaki renkli cam pargalari, vitraylarm varligmni ve Tiirklerin Orta Asya'dan beri cam kullandiklarini ortaya koymaktadir
(Gonen, 2014: 41). Altin yaldizli ve mineli kaliteli camlar; Musul metal esyalarina ve Rakka seramiklerine benzeyen iisluplariyla ilgi
¢ekerler. 13. Yiizyil sairlerinden Sadi’nin “Gilistan” adli eserinde, Yemen’e de Halep cam1 gonderildiginden s6z edilmektedir. Ayni
sekilde, Dimask Atabegligi (Tog-Teginliler) (M.1104-1155) zamaninda Sam’da bir cam eritme firini (mesbekii’l-ziiccac) mevcuttur
(Gonen, 2014: 34).

Istanbul “un fethinden sonra sehir, Osmanlilarm cam iiretme merkezi olmus ve cam sanayii ve sanatinda biiyiik bir gelisme
gozlenmistir. Osmanlt Devleti 1500°1i yillardan baslayarak kendi cam sanayisini gelistirmek i¢in o donemlerin Slgiileri iginde biiyiik
sayilabilecek yatirimlar ve diizenlemeler yapmistir (Kiigiikerman, 2021:22). XIX. Yiizyilin baslarinda Beykoz-¢ubuklu semtinde de
bir cam ve kristal atdlyesi acilmig, burada saydam ve renkli camlardan (opalin) kandil, bardak, kase, laledan, giilabdan, ¢esm-i
biilbiil, tabak, sekerlik, matara gibi cesitli esyalar yapilmigtir. Beykoz isi denilen esyalar bilyikk tin kazanmistir. 1899’da
Pasabahge’de bir cam fabrikasi kurulmusgsa da omrii kisa olmus, ancak 1934 yilinda Siimerbank Pasabah¢e Cam Fabrikalariin

kurulup gelismesiyle Tiirk camcilif1 gegmisten giiniimiize yeniden sohretine ulasmstir (Onder, 1985:26).

Diinya ylizeyinde yasanan Endiistri Devrimiyle birlikte 21. Yiizyilda teknolojisinin gelisen iiretim tekniklerinin giicii, insan
tretiminin yer aldigi bircok alanlarda makinalarin kullanimini yaygmlastirmistir. Giinlik yasamda kullanilan esyalarla birlikte
teknolojide ve bir ¢ok alanda kullanilan cam, seffaf ve steril olma ozelligiyle birlikte saglikli bir malzeme ozelligi ile her alanda

kullanilmaktadir.
3. Cam Sanati

Dogu Akdenizde ki kanitlar ve yazili kaynaklara dayanarak, Misir ve Mezoporamya’da camin kasfedilmesiyle birlikte, teknik
uygulamalarla bu bolgede kurumlasmis bir camciliktan s6z edilebilmektedir (Goncil, Kula vd, 2010:46). Cam, ¢aglar boyu kullanim

esyalariyla birlikte, 6zellikle boncuklar siisleme ve siislenme unsuru olarak giiniimiize kadar devam etmis ve degerini korumustur.

Prehistorik Cag’dan baslayarak {iretimin en ilkel asamalarinda tas, kemik vb. malzemelerden ilk kez {iretilen boncuklar, Tung
Cag1 icinde cama da uyarlanmislardir. Boylece, en erken cam boncuklar 1.0. 3. Binyildan itibaren yapilmaya baslanmistir (Erten,
2010:62). Anadolu cografyasinda camla ilgili buluntular géz 6niinde bulunduruldugunda, camla tanigmasi boncuklar araciligi ile
oldugu bir gercektir. Bogazkdy, Geg Tung Cagina tarihlenen Uluburun Batigi kazilarinda 9500 adet cam boncugun bulundugu ayrica
Giineybat1 Anadolu kiyisinda Gelidonya Burnu’nda saptanan Ge¢ Tung Cag1 batiginda yapilan kazilarda da yiizlerce cam boncuk ele
gecmistir. (Erten, 2010:60). Afyon Yanarlar Hitit Mezarlig1 buluntular1 arasinda kiip mezarlarda ele gecen cam boncuklarm, 1.0. 2.
Binyilin ilk yarisina; Assur Ticaret Kolonileri Tung ¢agi sonlari ile Eski Hitit Krallik Donemi baglarina ait olduklari belirlenmektedir
(Erten, 2010:61). Gaziantep, Ilisu-Kargamig baraj alaninda 1999-2003 arasinda Saraga Hoyiik’de yapilan kurtarma kazilarinda
saptanan 1.0. 2. Binyila ait cam boncuklar eklenmistir. Bunlardan biri olan dikdértgen bigimli ve uzunlamasima paralel yivli cam
boncuk tipi 6zellikle ilgi ¢ekicidir (Erten, 2010:61). Corum Miizesinde sergilenmekte olan Roma ve Bizans donemlerine ait cam
boncuklar igerisinde benekli goz, halkali, spiralli ve ¢ekmeli boncuklar dénemin cam renkleri ile iiretilmis boncuklardir (Gonen,
2014: 3). Anadolu’nun bir ¢ok bolgesinde yapilan kazilarda bulunan cam boncuklarin, geleneksel nazar boncugunun atasi oldugunu
diisiindiigiimiiz g6z boncuklar1 mevcuttur. Bunlar da iilkemizde mevcut bir ¢ok Arkeoloji (Ankara, Mugla, Aydin, Amasya, Yozgat,

Corum, Gaziantep, Urfa, Van, Usak, Antalya vb.) Miizelerimizde gérmek miimkiindiir.

Gegmisten giliniimiize el becerisinin egemen oldugu cam zanaat ve sanat uygulamalarinda, hazir hammadde, yardimci arag ve
ekipmanlardan faydalanilmaktadir. Anadolu’da geleneksel olarak nazara karsi ve saraciye isleri i¢in {iretilen cam boncuk {iretiminde
geri doniisiime kazandirilan camlar kullammaktadir. Son yillarda gesitli kiiltiirel faaliyetlerle isimlerini duyuran, Izmir Kemalpasa’da
“Nazarkdy” cografi isaret alarak cahigmalarim kiiltiirel etkinliklerle desteklemistir (Gonen, 2014:181). Ayrica Izmir yakinlarinda
nazar boncugunun iiretildigi iki yerden bir digeri Menderes Gorece Koyt ’diir (URL.2). Bununla birlikte kii¢iik hediyelik cam boncuk
ve objeler yaparak piyasa da ekonomik kazang¢ saglayan kiigiikli biyiiklii atdlyeler bulunmaktadir. Babadan ogula geleneksel
yontemlerle yapilan nazar boncugu yapimi giiniimiiz boncuk egitiminin sanatsal boyutuna ulasmasinda da bir temel olusturmaktadir.
Zaman igerisinde teknolojideki degismeler ve gelismelerle birlikte camin zanaat objesi iiretmekten sanat objesine evrimi,
malzemenin kesfi kadar uzun yillara dayanmamaktadir. Cam endiistrisine bagli olarak 19. Yy. siiresince farkli iilkelerde yer alan cam
fabrikalarinda ki ustalarla birlikte sanat egitimi almis sanatgilar bir araya gelerek c¢alismislardir. Fransa’da baslayip tiim diinyaya
yayilan cam sanagilarinin fabrikalarda iiretim yapabilmesi goriisii, bir anlamda usta/sanatg1 — sanatg¢i/ustalari cam sanati olarak
degerlendirilecek olan iiretimlere yonlendirmistir (Aydin ve Agatekin, 2010:53). 1950-60 yillarinda 6ncelikle Avrupa ve Amerika’da
camin sanata yansitilmasi i¢in girisimler siire gelmektedir. Zanaattan sanata evirilmenin 6nemli adimlart ve camin bugiinkii piiriizsiiz
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halini almasi, sanayi devriminin bir sonucudur (Araz Eskinazi, 2017:15). Zanaatin sanatla biitiinlesmesinde ise egitim ve
uygulamalarin ¢ok 6nemli bir rol oynadig1 bir gergekliktir Egitime duyulan ihtiyag, cam sanatinin farkli kollarin1 da kapsayacak
sekilde yayginlagsmasi bircok olanaklar1 beraberinde getirecektir. Cam sanatlarinin uygulandif1 iiretim tekniklerinin gesitliligi ile
birlikte tasarimcinin sanatsal yetenegi ve birikimi tasarimciya sonsuz bir alternatif saglamaktadir. Cam malzeme olarak kisilerde
soguk bir izlenim yaratsa da, alevle bulusmas: sonrasinda aldigi akici kivam ve sanatgmin becerisiyle birlesip sekillenmeye
baslayinca tutkuya doniismektedir (Kurt, 2017:301). Camin yumusama noktasiyla birlikte, el becerisi, teknigin ve tasarimin 6zelligi

camin ¢ok degisik yontemlerle bicimlendirilmesine olanak saglamaktadir (Gorsel.1-2).

Gorsel 1. Renkli cam ¢ubuklar Gorsel 2. Boncuk uygulamalart

3.1. Boncuk yapim ve 6n hazirhklar

Camin malzeme olarak kullanimi sonrasinda, tespit edilen en erken camcilik merkezlerinde ve Anadolu’daki bir ¢ok kazi
buluntular arasinda yaygm olarak “boncuk” iiretiminin yapildigi ve kullanildigi goriilmektedir. Tlk kullanilan cam sekillendirme
teknigi; “ ¢ekirdek sekillendirme “ (core-forming) dir. Bu teknik cam kaplar ile “wound bead” denilen cam boncuklarin yapiminda
kullanilmigtir (Isiktan, 2010:71). Giiniimiizde Sicak ve soguk cam sanatlarinin uygulandigi teknikler arasinda boncuk yapimi, “flame

CLINT3

working”, “torchworking” veya “lampworking” gibi isimlerle sicak cam sanatlar1 arasinda yer almaktadir.

Gegmiste cam boncuklarin ilk bulunan arkeolojik kanitlar olmasi, boncuklarla birlikte diger dogal malzemelerin degerli
taslarla birlikte yapilan takilarin siisleme ve siislenmenin yani sira, bir gii¢ ve statii belirleme objesi olarak kullanimi insanlik tarihine
kadar uzanmaktadir. Camdan yapilan sanatsal objelerle birlikte giinfimiizde renkli cam ¢ubuklarin kullanildig1 boncuk yapimina olan
ilgi de giderek artmaktadir. Kiiciik bir obje olarak bes dakikada mandrele sarilan basit bir boncugun yapimi kolay goriinse de,

sanatsal olarak yapilan boncuklarin ¢aligmalar1 daha uzun siirede ve oldukga detay ve 6zen gerektirmektedir.

Atolye ortamlarinda sicak alevde (oksijen ve propan gazi) uygulanan cam boncuk yapimi 6ncesi donanim ve teknik agidan
dikkat edilmesi gereken noktalar 6nem tasimaktadir. Uygulama ¢alismalarina baslamadan 6nce, is giivenligi zorunlulugunu géz
onitinde bulundurmak gerekmektedir. Atlyede saglanacak giivenlik 6nlemleri ve ocaklarin kullaniminda dikkat edilmesi gereken
noktalar detayli bir sekilde egitim alanlara aktarilmaktadir (Gorsel.3). Salomalarda sicak cam g¢alismaya baslamadan kullanilan
renkli cam g¢ubuklar 6zellikleriyle birlikte, kullanilan el araglarinin ve gereclerin neler oldugu, nasil ve nerelerde kullanildig: bilgisi
tek tek gosterilerek anlatilmaktadir (Gérsel.4-5). Ozellikle boncuk yapiminda ¢ift elin birlikte kullanilmas1 gerektiginden, mandrel

lizerine cam sarma iglemi egzersizinin yapilmasi becerinin gelistirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir
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Gorsel 3. Gozliik ve grafit plakalar Gorsel 4. Kullanilan el aletleri

Bir atolye diizeninde bulunmasi gereken, salomalar, gaz ve oksijen diizenegi, havalandirma, gozliik, el aletleri, renkli cam
gubuklar, farkli kalinliklarda kaolin kapli mandreller, grafit plakalar (sekillendirme amagli) ve sogutma kumu (mantar tozu) vd. tim
donanimlar hazirlanmis olarak diizenli bir sekilde at6lye ortaminda bulunmalidir (Gérsel.5). Oksijen ve propan gazla galisan ocagin
caligma sistemi ve ayarlarinin yapilmast ¢ok onemlidir. Bununla ilgili mavi borunun oksijen, kirmizi borunun propan gazina ait
oldugu, ocagin agilarak gaz ve oksijen ayarlarinin dncelikli, 6nemli ve uygulamali olarak yapilmas: gerekmektedir. Tiim araglar ve
malzemeler ¢aligma masasinin saginda ve solunda kolay ulasabilecegimiz bir sekilde yakin mesafede bulundurulmalidir. Alevde
yapilan ¢aligmalarda, gz sagligini korumak, alev icerisindeki calismanin seklini ve renk degisimlerini birlikte gérebilmek amaciyla

mutlaka didmiyum 6zel cam gozliikler kullanilmaktadir.

Gorsel 5. Cam atdlyesi Gorsel 6. Salomada boncuk yapimi1

Sag ve sol elin birbiriyle koordineli ¢alistigi boncuk yapiminda alevin derecesi her zaman 6nemlidir. Ocagin (saloma)
ozelligine, oksijen ve gazin gelis siddetine gore, agiz kismina yakin bolge en yiiksek derecelerdir. Camin eritilmesi esnasinda yiiksek
dereceli ocak agzma yakin boliim, boncuk sekillendirmede ve detay caligmalarda ise ocak agzindan uzak daha diisiik 1sida olan
boliimlerde caligilmasi énemlidir (Gorsel 6). Istenen biiyiiliikte boncuklar olusana kadar mandrel {izerine cam sarilir, seklini ve
merkezini koruyarak ocagin diginda kor halinden soguma asamasina gegene kadar kisa siireli bekletilerek, toprak kaplar icerisinde
yer alan mantar tozuna gomiilerek veya sogutma firinlarinin igerisinde boncuklar sogumaya birakilir. Soguyan boncuklar mandrelden
cikartilir ve temizlenir. Alevle yapilan biitiin galigmalarda farkli kalinliklarda yer alan, daha dayanikli olan borosilikat cam veya daha
yumusak effetre renkli cam ¢ubuklar kullanilmaktadir (Gorsel 1). Camlarin ve renklerin tercihi tamamen yapilacak ¢alismayla

birlikte, sanat¢inin tercihine baglidir.

Cam boncuk yapiminda temel boncuk sekilleri vardir. Bu boncuklar alevde mandrelle cam boncuk calismasimin da temelini
olusturmaktadir. Temel boncuklar iizerine yapilan temel siisleme teknikleri boncuklari ayricalikli ve 6zel kilmaktadir. Bu tekniklerin
uygulamalar1 pekistirildikten sonra farkli boncuk uygulamalari tamamen kisinin yetenegi ve tasarim giicline bagl olarak gelistirilir

ve ortaya sanatsal diizeyde boncuklar ¢ikabilmektedir.

Yuvarlak Boncuk (kiire)
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Erimis haldeki sicak camin en kolay alabildigi sekil olan yuvarlak boncuk yapimi mandrelle ¢alisilan tiim boncuklarin
temelini olusturmaktadir. Sag elimizde yer alan cam cubuk, sol elimizde istedigimiz kalinlikta kullanacagimiz celik mandrel
bulunmaktadir. Camuin alevin ucundan yavas yavag alevle bulusturulduktan sonra yiiksek derecede eritilerek olusturulan kiigiik
yuvarlak cam, sol elde yere paralel tutulan mandrel iizerine, dik agiyla sarilarak yuvarlak sekilde boncuk elde edilmektedir (Gorsel
7-.8).

Gorsel 7. Yuvarlak boncuklar Gorsel 8. Yuvarlak boncuk yapimi

Silindir Boncuk

Istenilen silindir boncugun ebatlarina gére mandrel iizerine énce yuvarlak cam boncuk sarilir. Sicak halde grafit plaka
iizerinde baski uygulanarak yuvarlatilir ve silindir sekli verilir. Istenilen silindir sekli boyutlarina gore sicak cam ekleyerek islem
tekrar edilebilir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Silindir boncuk Gorsel 10. Kare boncuk
Kare Boncuk (kiip)

Istenilen kare boncuk boyutlarma goére mandrel iizerine yuvarlak cam boncuk sarilir. Tam yuvarlak elde edilen form sicak

halde grafit plaka tizerinde dort yiizii ve kenarlara baski uygulanarak kiip sekli elde edilene kadar tekrar edilebilir (Gorsel 10-11).
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Gorsel 11. Plaka tizerinde sekillendirme Gorsel 12. Dikdortgen boncuk

Dikdortgen Boncuk

Istenilen dikdértgen boncugun boyutlarina gére mandrel iizerine ince yuvarlak cam boncuk sarilarak silindir hale getirilir.
Sicak halde grafit plaka iizerinde dért yiizeye baski uygulanarak dikdortgen sekli verilir. Istenilen dikdortgen sekli boyutlarma gore

sicak cam ekleyerek islem tekrar edilebilir (Gorsel 11-12).
Damla Boncuk

Istenilen damla boncuk boyutlarina gore mandrel iizerine yuvarlak cam boncuk sarilir. Yere paralel tutulan mandrel dikey bir
sekilde tutularak sarilan sicak yuvarlak cam kiitlenin yavas yavas asagiya dogru akarak damla seklini almasi saglanmaktadir (Gorsel
13).

Gorsel 13. Damla boncuk. Gorsel 14. Yass1 boncuk

Yass1 Boncuklar

Istenilen yass1 boncuk boyutlarina gére mandrel iizerine yuvarlak cam sarilir. Yere paralel tutulan mandreldeki boncuk

masayla sikistirilarak veya grafit plaka lizerinde iki yiizii baskiyla sekillendirilerek elde edilmektedir (Gorsel 14).
3.2 .Boncuk Siisleme Teknikleri

Cam boncuk siisleme teknikleri kiiciik bir alanda calismayr gerektirmektedir. Dolayisiyla yapilan temel boncugun iizerine
siisleme icin kullanilacak ince cam g¢ubuklar kullanilmaktadir. Elimize aldigimiz cam cubugu ortasindan aleve tutup baski
uygulayarak ortada bilye biiyiikliigiinde bir top yapilir ve iki el aksi istikametine dogru ¢ekilerek cam hamuru incelerek uzamaya
baslayacaktir. Istenilen renk ve kalmliklarda cam hamurundan ince cam cubuklar, (cam elyafi) elde edilmektedir. Bu cam cubuklar
ana boncuk iizerine yapilacak siisleme oOzelligine gore cekilerek (stringer, frit, cam elyafi) 6nceden hazirlanmali ve galigma
masasinda yer almalidir (Gorsel 15-16). Bu ince gubuklar yeni baslayanlar i¢in uygulanacak siisleme ¢aligmalarinda oldukg¢a kolaylik

saglayacaktir. Celik uclu ince el aletleri, bicak ucu, ince seffaf cam ¢ubuklar gibi yardime1 malzemeler boncuk yapiminda {izerine
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ilave edilen noktalarin ve ¢izgilerin sekillendirilmesinde kullanilmaktadir. Oldukg¢a dikkatli ve 6zen gerektiren bu ¢aligmalar siisleme

tekniginin muntazam olmasinda etken olmaktadir.

Gorsel 15. Ince (frit) cam ¢ekme Gorsel 16. ince cam kullanim

Noktalama

Mandrel iizerine sartlan cam boncugun sekil 6zelligine gore, renkli ince cam cubuklarla diizenli, simetrik veya asimetrik
olarak noktalar eklenerek kaynastirilmasi saglanir. Istenirse iist iiste farkli renklerde noktalar eklenerek boncuga boyut
kazandirilabilmektedir. Tim sanat alanlarinda oldugu gibi noktalar, bircok boncuk siisleme tekniginin ve ifade etme giiciiniin

temelini olusturmaktadir (Gorsel 17-18).

Gorsel 17. Noktalama teknigi Gorsel 18. Noktalama teknigi ile yapilmis taki
Cizgileme

Yapilan ana boncuklar iizerinde ince ¢ekilmis cam ¢ubuklar ile enine boyuna ¢izgileme yapilabilecegi gibi farkli sekillerde

boncuk iizerine gizgileme teknigi ile desenleme ¢aligmalari da yapilabilmektedir (Gorsel 19-20).
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Gorsel 19. Ince cam cubuk ile gizgileme teknig Gorsel 20. ince cam gubuk ile desen calismasi
Cekme

Yapilan ana boncuklar iizerine ince ¢ekilmis cam elyafi ile yapilan enine boyuna ¢izgiler, desenler veya noktalar, seffaf ince

cam gubuk veya celik uclu el aletleri ile gekme teknigi uygulanarak desenleme caligmalart yapilabilmektedir (Gorsel 21-22).

Gorsel 21. Cekme teknigi (silindir boncuk) Gorsel 22. Cekme teknigi (yuvarlak boncuk)
Cevirme (Bitkme)

Yapilan ana boncuklar iizerine ince ¢ekilmis cam elyafi ile yapilan nokta aralari seffaf ince cam ¢ubuklar veya celik uclu el

aletleri ile noktalar arasinda gevirme veya biikme teknigi uygulanarak desenleme caligmalar yapilabilmektedir (Gorsel 23-24).

Gorsel 21. Cekme teknigi (silindir boncuk) Gorsel 22. Cekme teknigi (yuvarlak boncuk)
4. Sonug

Cam M.O. 3.bin yilda kesfedildigi yazili kaynaklarda MO. 3. bin yil olarak belirtilmekle birlikte net bir tarihlendirme
yapilamamaktadir. Clinkii her giin yapilan arkeolojik kazilar sonucunda yeni g¢ikarilan objeler 1s1ginda tarihler giincellenmektedir.
Cam sanat1 ve tekniklerinin Mezopotamya bolgesinde bulundugu ve yapilan tekniklerin ticaret yolu kanaliyla Avrupa ve Asya’ya
ulagtig1 bilinmektedir. Endiistri devrimiyle birlikte cam iiretiminin zanaat alanindan ¢ikarak sanayilesme alaninda teknolojiyle
birlikte seri iiretime gegmesiyle sanat alaninda camin kullanimu belirli bir siire¢ icerisinde gelisme gostererek 1950°1i yillarla i¢inde

basladig1 kaynaklarda belirtilmektedir.

Insanlik tarihi kadar eski olan boncuk ve taki kullanimi camin kesfedilmesiyle birlikte degerli taslar ye-rine de kullanilarak
stislenmenin yanisira bir zenginlik ve statii gostergesi haline doniigmiistiir. Camin bir sanat malzemesi olarak ele alinmasiyla birlikte
egitiminin de bir ihtiyag¢ oldugu gergegi 6n plana ¢ikmistir. Ozel sektor disinda bazi {iniversitelerin giizel sanatlar fakiiltelerinde
agilan seramik ve cam bdliimlerinde egitimler son on yillik siireg igerisinde geliserek yer almaktadir. Anadolu Universitesi bu alanda
bir adim o6nde yer alirken yeni adimlarla diger iniversitelerde egitim miifredatlar1 icerisinde bu sanat alanina yer verme

cabasindalardir. Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde segmeli ders olarak ag1lan cam boncuk ve
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cam fiizyon egitimlerine Ogrenciler biiylik ilgi duymuslardir. Agilan cam egitimlerinde Ogrenciler cam tarihi ve tekniklerini
ogrenerek, sicak alevde cam boncuk uygulamalarini takiya doniistiirmiislerdir. Bu yil yapilan 6grenci ¢aligmalartyla bir 6grenci
sergisi actlmistir. Ulkemizde sanayilesmeye dayal iiretim teknikleri oldukca ileri olmakla beraber, olduk¢a yeni sayilan sanat
alaninda biiyiik bir bosluk bulunmaktadir. Cazip ve cekici bir malzeme olan cam sanati diger sanat alanlari kadar heniiz gelisim
gosterememistir. Denizli deki 6zel bir firmanin ve Istanbul Beykoz’da bulunan Cam ocag Vakfinin cam sanatlar ile ilgili
uluslararas1 diizeyde ¢aligsmalar yapmasi bu alana ilgi duyan amatdr ve profesyonel sanatgilar i¢in bir alternatif olmakla birlikte
yeterli bulunmamaktadir. Ulkemizdeki arkeolojik kazilarda bulunan cam esetlere ait 6zgiin drnekler Miizelerimizde sergilenirken ne
yazik ki miize etkinlikleri ve kiiltiir bakanlig: etkinliklerinin eksiklikleri hissedilmektedir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan olusturulacak

bir cam miizesi kapsaminda uluslararasi diizeyde bir ¢ok etkinlik diizenleme imkanlar1 yaratilabilir.

Camin seffaf yapisi, 15181 yansitmasi, sanatsal ifade araci olarak farkli bakis acilariyla degerlendirilirken, miisteri ve kullanici
acisindan da oldukga cazip bir malzeme olarak dikkat ¢ekmektedir. Oniimiizdeki yillar igerisinde cama ve cam sanatina duyulan
ilginin artarak devam etmesi i¢in egitimlerin arttirilmasiyla bu alanda yeni sanatgilarin yetismesine olanak saglanacak imkanlar
yaratilmalidir. Ayn1 zamanda yapilan iriinlerin ulusal ve uluslararas1 alanlarda sergilenmesi ilgiyi arttiracak ve pazarlanabilmesi

sanatin devamlilig1 agisindan gelismeler saglayacaktir.
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ORME SANATININ SAYISAL ORTAMA AKTARIMI VE ORNEK UYGULAMALAR!2
Ozet

Tekstilin bir sanat dali olarak kabul edilmesi ve bu alanda eserler verilmeye baslanmasi yakin gegmiste meydana
gelmistir. 20 yy ile birlikte tekstil sanatcilar1 zanaat odakli Griinlerin disinda donemin sanat anlayisini benimseyerek
sanatsal ¢aligmalar yapmaya baglamistir. Bu ¢aligmalar ile birlikte tekstil ve lif sanati ortaya ¢ikmasi ve gelismesine
olanak saglamigtir. Tekstil ve lif sanatinda kullanilan bir ¢ok teknik mevcuttur bu tekniklerden biri de 6rme teknigidir.
Sanat giiniin sartlarina ve sanatginin yorumuna dayali olarak siirekli degismekte ve gelismektedir. iginde bulundugu

donemin sartlar1 sanatin ifade teknigini de etkilemektedir.

Gilintimiizde teknoloji alanlarinda yasanan hizli gelisime paralel olarak her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
gelismeler goriilmektedir. Bu gelismeler dijital sanat kavramini ortaya ¢ikarmis ve bircok sanat disiplininde ifade bi¢imi

olarak kullanilmaya baglamustir.

Bu ¢alismada 6rme sanatinin sayisal ortama aktarimina yonelik 6rnekler sunulmustur. Calismanin amaci, 6rme
sanatina farkli bakis agilar1 getirerek, sanatin sayisal ortama aktarilmasi {izerine uygulamalar ortaya koymaktir. Sanal
ortamda ortaya ¢ikan goriintii ve modellemelerin 6rme sanati agisindan degerlendirilmesi ve dérme sanat¢ilarinin séz

konusu dijital tasarim siireci ile iliskili degerlendirmeleri ve elestirilerine ¢alisma sonucunda yer verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Orme, Sanat, Dijital, 3D, Modelleme
TRANSFER OF KNITTING ART TO DIGITAL MEDIA AND SAMPLE APPLICATIONS
Abstract

The acceptance of textile as a branch of art and the creation of works in this field have occurred in the recent
past. With the 20th century, textile artists started to make artistic works by adopting the artistic understanding of the
period, apart from craft-oriented products. With these studies, textile and fiber art has allowed to emerge and develop.

There are many techniques used in textile and fiber art, one of these techniques is knitting. Art is constantly changing

1 Bu galisma Orme Tekstil Yapilarinda 3D Yazilim Uygulamalarinin Sanat ile Iliskisi baglikl tez iizerinden hazirlanmustir.

2 Bu galisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur

Bu ¢alisma Marmara Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimince desteklenmistir. Numarast: 10123.
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and developing based on the conditions of the day and the interpretation of the artist. The conditions of the period he is

in also affect the expression technique of art.

Today, in parallel with the rapid development in the field of technology, developments are seen in the field of art,
as in every field. These developments have revealed the concept of digital art and this concept has begun to be used as a

form of expression in many disciplines.

In this study, examples of transforming the art of knitting into digital space are presented. The aim of the study is
to bring different perspectives to the art of knitting and to present applications on the transfer of art to the digital
environment. The evaluation of the images and models that emerged in the virtual environment in terms of the art of
knitting and the evaluations and criticisms of the knitting artists related to the digital design process are included as a

result of the study.
Keywords: Knitting, Art, Digital, 3D, Modeling
1. Giris

1900’11 yillarin baglarindan itibaren enddistri ile bulusan bilgisayar yazilimlari, 1990 yilina gelindiginde tekstil
ve giysi tasarim alani ile de birliktelik kurmustur. O zamandan giiniimiize kadar tekstil ve hazir giyim alaninda siirekli
gelisim gostermis ve gelisimi halen devam etmektedir. Bu programlar, dnceleri kullanicilara teknik ¢izim ve baslangig
diizeyli modelleme destegi verirken simdilerde tasarim odakli gelismeler géstermektedir. Zaman igerisinde 2D destekli
yazilimlar evrilerek 3 boyutlu teknolojiye altlik olusturmustur. Gorsel algilama ve uygulama teknolojilerindeki
ilerlemeler sonucunda ger¢ek hayattan elde edilen 2 boyutlu (2D) yani yiiksekligi ve genisligi olan derinligi
bulunmayan gorseller ve ¢izimler, belirli algoritma sistemleri ile 3 boyutlu (3D) eni, boyu ve derinligi olan sayisal

modellere doniigerek daha gercege yakin ve daha basarili kabul edilen uygulamalara doniismiistiir (Stidor, 2021).

Glintimiizdeki bu dijital devrimi tekstil tasarimi, kumas tasarimi agisindan ele aldigimizda degisim daha da net
goriilebilmektedir. Yazilimlar, dijital ortamda gergek kumas simiilasyonlar1 olusturma, dokuma ve orgii raporu elde
etme, desen tasarlama ve desenler {izerinde varyant calismasi yapmak gibi bircok kolaylik sunmaktadir (Carr ve
Pomeroy, 1992). 2D ve 6zellikle 3D teknolojiler tekstil agisindan degerlendirildiginde, programlarda uygulanan yiizey
ozellikleri 6nemli bir etmen olusturmaktadir. Bu asamada sanal gergeklik teknolojileri diisliniilerek tekstil yapilarimi

sanal ortamdaki goriintiilerini incelemek gerekmektedir.

Tekstilleri ylizey iiretim yontemleri bakimindan temelde dokuma, 6rme ve dokusuz yiizey olarak ii¢ baglikta
toplamak miimkiindiir. Bu yazilimlarin kullanimina yonelik olarak dokuma tekstil yiizeyler ve 6rme tekstil yiizeyler
acisindan ayr1 ayr1 degerlendirmek gerekmektedir. Orme kumas yapilari ilmekli olusumlari, esnek yapilari agisindan
program uygulamalarinda kontrol edilmesi daha gii¢ olan kisimda yer almaktadir. Bu sebeptendir ki literatiirde yer alan
2D ve 3D yazilimlari ile ilgili arastirmalar genellikle dokuma yiizeyler ile 6rneklendirilmistir. Orme hem giysi tasarim
hem de 6rme sanatinda geleneksel yontemler ile ifade edildigi gibi, zamanin getirdikleriyle 6zellikle giysi tasarimi ve
hazir giyimde teknoloji ile i¢ i¢e de ilerlemektedir. Burada bahsi gecen geleneksel yontemler sanatginin kendine ve
sanatina 6zgii kullandig fiziksel iiretim tekniklerini ifade etmek icin kullanilmigtir. Programlarin gelisimleri yalnizca
tasarim ve iiretim ile sinirlt kalmayarak sanal giysi simiilasyonlar1, 3D yazici ile birlestirilmis deneysel ¢aligmalara da
olanak saglamaktadir. S6z konusu teknolojileri tekstil tasarimi veya giysi tasarimi agisindan ele aldigimizda fazlaca
ilging 6rnekler ortaya ¢ikarken, bu teknolojileri tekstilin sanatsal siireci olarak ele aldigimizda hem siire¢ hem teknik
acidan farkli ve denenmemis 6rneklerle karsilagilmaktadir. Tekstil sanati, uzun yillardir hayatimizda olan bir kavram

iken bu sanatin sanal olanaklar ile ifade edilmesi yeni deneyimlenen bir durumdur.

Bahsedilen tiim gelismeler ile birlikte bu ¢aligma neticesinde ulagilmak istenen amag, 6rme yapilarinin dijital
orme sanatinda kullanimina yonelik olarak, 6rme yapilarini ve sanatini sayisal ortama aktarmaktir. Bu amaca yonelik
olarak sayisal alanda 6rme yapilar1 kullanilarak sanal modelleme c¢alismalari gergeklestirilmistir. Yapilan uygulamalarin
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tamami Ozglin olarak eskizlenerek sanal alanda farkli yazilimlar ile denemis ve &rmenin dijital sanat olarak ele
almmasia bir Oneri getirmek i¢in hazirlanmigtir. Yapilan modellemelerin geleneksel tekstil sanati agisindan
degerlendirilmesi ve yine 6rme sanatgilarinin dijital tasarim siireci ve sanatin igine dijitalin aktarimi fikrine dair
elestirilere yer verilmistir. Sanat¢ilarin fikirleri secilen 6rme ve tekstil sanatgilar ile yapilan yiiz yiize ve ¢evrimici

goriigmeler ile toplanmistir. Bu goriismeler ulusal ve uluslararas1 dokuz 6rme sanatgisi ile gerceklesmistir.

Yapilan 6rme modellemeleri tamamen dijital eser kapsaminda ve sayisal ortamda sergilenmesi diigiiniilen

calisma bigimleri ve VR teknolojiler ile goriintillenmesinin nasil goziikecegine bir 6neri ve 6rnek niteligindedir.

Bu ¢alismada arastirmanin yontemi genel tarama modelidir. Arastirma; gerekli literatiiriin taranmasi ve mevcut
durumun saptanarak genel bir tutumla aktarilmasi siirecini igeren betimsel bir arastirmadir. Bu arastirmada yapilan
ulusal ve uluslararasi literatiir taramasi, ¢aligma siirecinde gergeklesen uygulama siireci ve sonuglari, sanatgilar ile
yapilan goriigmeler bu ¢alismanin verilerini olusturmaktadir. Yapilan bu uygulamalarda ve veri toplama siirecinde nitel

yontemler kullanilmisgtir.
2. Orme Sanati ve Dijital Sanat

Orme ve &rmeciligin tarihi ilkel kavimlere dayanmakla birlikte ilk 6rme yapilarina ait net bir tarih
verilememektedir. Fakat 6rmenin bir sanat dali olarak kabul edilmesi ve bu alanda eserler verilmeye baglanmasi yakin
geemise dayanmaktadir. Yirminci yiizyil ile birlikte tekstil sanatgilari zanaat odakli tiriinlerin disinda donemin sanat
anlayisini benimseyerek sanatsal galismalar yapmaya baslamasiyla tekstil ve lif sanati hayatimiza girmistir. Lif sanati
kavraminin hayatimiza girmesinden sonra 6rme teknigi sanatsal ¢aligmalarda kullanilmaya baslanmistir. Baslangicta
yalnizca tekstil sanatgilari tarafindan kullanilan 6rme teknigi ile giiniimiizde plastik sanatlarin bir¢ok alaninda eserler

vermektedir (Tavman ve Oskay, 2012).

Orme, sanatgilarin isteklerine gore sundugu genis imkanlar sayesinde; heykel, enstalasyon alaninda hem
malzeme olarak hem de teknik olarak kullanilmaktadir. Ormenin kendi ilmekli yapisinin sagladigi ii¢ boyutlu etki
sanatgilar tarafindan 6rmenin farkli branslarda tercih edilmesine sebebiyet vermektedir. Giiniimiiz sanat anlayiginda
modernizmin ve degisen zamanin getirdiklerinden ii¢ boyut alanini yaratmakta daha fazla yararlanmaya baslanmistir.
Heykelsi yapilarin {iglincii boyutu yakalamak i¢in kullaniminin artmasi, farkli disiplinlerdeki sanatgilarin da heykel

formundaki sanat eserlerini kendi teknikleri ile yorumlamalarina sebebiyet vermektedir.

Orme yapilar1 bir sanat ifadesi olarak kullamlmaya baslandig1 giinden bu zamana kadar sanatgist ve giiniin
sartlar1 ile degiserek eserler vermeye devam etmistir. Sanatin disiplinler aras1 yorumlanmasi ve sanat¢inin giiniin sartlari
ile yeni teknikler ile kendini ifade etmesi sanati her donemde devamliligi olan ve insanin varoldugu siirece devamliligt

olacak bir bigim olarak karsimiza gikarmaktadir.

Sanat tarihinin simge isimlerinden Fransiz sanatgt Marcel Duchamp, ‘hemen her yerde, hemen her seyle sanatin
yapabilecegini’ iddia etmistir. Bu sézden yola ¢ikilarak ¢agimizda hemen her alani besleyen bilgisayarlar ile sanat
yapmanin da miimkiin oldugunu ve sanat olarak kabul edilebilecegini, nitekim kabul edildigini sdylemek miimkiindiir.
Oyle ki son 70 yildir Avrupa’da ve Tiirkiye’de pek ¢ok drnek mevcuttur. Giiniimiizde tasarim alanlarinin hemen hepsini
etkisi altina alan bilgisayar teknolojisi ve dijital kavrami artik sanat ile de iliskilendirilmektedir. 1960’11 yillardan
itibaren drnekler vermeye baslayan dijital sanat 70’lerden itibaren, teknolojide yasanan hizli gelismelere paralel olarak
multimedya sanati, sayisal sanat, bilgisayar sanat1 ve yeni medya sanat1 gibi isimler altinda literatiirde yer alan bir sanat

dal1 olarak hayatimiza girmistir.

Dijital sanat, bilgisayar destekli bir sanat formudur; bu sanat formu tamamen bilgisayar destekli olabilecegi gibi
bir boliimiinde bilgisayar teknolojisi ve yapay zeka uygulamasi yer almis olabilmektedir. Dijital yontemler ile eserlerini
ortaya koyan sanatgilar, sayisal ortama aktarilmig veya sayisal ortamda olusturulmus olan cesitli tekniklerdeki
goriintiileri bilgisayar programlarimi kullanarak degistirip, diizenleyerek yeni tiriinler ortaya koyabilmektir (Keser, 2005,
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s.101). Bu galismalarda eser tamamen sayisal ortamda olusturulmus olabilecegi gibi sanatin belirli bir siireci klasik

yontem ile yiiriitiilerek sonrasinda sayisal ortama aktarilmis da olabilmektedir.

Dijital sanat ile ilgilenen sanatgi sayist her gegen giin artmaktadir. Resim, ¢izim, fotograf, heykel gibi birgok
sanat disiplini eser verirken teknoloji ve dijitali bir teknik bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Elbetteki bu eserler aligiimis
sergileme yontemlerinden farkli olarak seyirci ile bulusmaktadir. Seyirci bazi durumlarda dijital eseri olumlu
karsilarken bazi durumlarda eser anlasilmayabilir. Ozellikle interaktif olarak hazirlanns dijital sanat eserlerinde
izleyicinin eser ile iligki kurmasi énemli bir faktordiir. Dijital sanatin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan seyirciyi igine
alma, kapsaminda olma, kisinin eserin igerisinde kendini bularak, bir deneyimin igine tiimiiyle girmesi olarak
tanimlanabilmektedir. Bu tiir etkilesimli veya interaktif eserler 18. yy dan bu yana sanatcilar tarafindan ulagilmak

istenen bir hedef olmustur. Bu hedef dijital sanatta ¢cok biiyiik bir temel olusturmaktadir (Grau, 2003, s.5).

Gecmiste bir sanat ¢alismasinin sergilendigi alan, onun siniflandirilmast ile iligkili bir durumdu. S6z konusu eser
bir miize veya galeride ise, o ¢alisma ‘sanat’ sayilirdi. (Wands, 2006). Giiniimiizde dijital sanat: ele alacak olursak bir
galeri veya miize ile sinirlandirilmayan, sanal ortamda da sergilenebilen eserler icin bu sekilde diistinebilmek artik
miimkiin géziikkmiiyor. Bu baglamda ortaya ¢ikmasi olasi olan bazi ihtimaller dijital sanata karsi kimi sanatcilarin
elestirel bir tutum takinmasina sebep oluyor. Oyle ki dijital sanatin ortaya ¢ikmasindaki bir baska diisiince de sanatsal
yaratinin yalnizca Ustiin bir yetenekle degil, bilgisayar programlariyla elde edilebilen, basit islemlerle de
tiretebileceginin sonucudur. Bu yolla belki de sanatsal yarati yalnizca sanatciya aitligi kaybolmaktadir. Ayrica sanat ile
teknoloji arasinda da yakin baglar olugmaktadir. Bu yoniiyle 6zgiin sanat yapitlarini bilgisayar araciligiyla ¢ogaltabilme
olasilig1 ¢ok yiiksektir. Bu sanatin biricikligine karsi bir saldir1 gibi dursa da bagka bir bakis acisiyla, hem sanat
yapitlarinin zamanla bozulmasina karsi bir 6nlem alinmig olacaktir. Bu diisiince bir yonii ile sanata zarar verebilecegi
gibi bir yoni ile de onu korumay1 hedeflemektedir. Bu diisiinceleri ortaya g¢ikaran dijital sanat bircok sanat camiasi

tarafindan elestirilen bir olusum olarak goriilmekte olup uzun siire de bu tartismalar devam edecektir.
3. Literatiir Taramasi

Calismaya yonelik yapilan uygulamalara ve arastirmalara kaynak niteligindeki literatiir arastirildiginda, ulusal
literatiire kiyasla bu alana yonelik uluslararasi literatiir tarandiginda karsimiza daha fazla kaynak ¢ikmaktadir. Taranan

literatiirden ¢aligmaya en yakin aragtirmalar;

Wu ve arkadaslarimin (2019), Utah Universitesinde yaptiklar1 calismada, sayisal ortamda modellenmis

endiistriyel tasarimlar 6rme yiizeyler ile kaplanarak modellemeler yapilmistir.

Kyosev ve arkadaslar1 (2016), yaptiklar1 arastirmada 3 boyutlu bir 6rme yapisini sayisal ortamda olusturmak
icin iplik yapisi lizerinde modelleme g¢alismalar1 gergeklestirmistir. Farkli yazilim ortamlarinda yapilan denemeler

sonucu 2 farkli 6rme ilmegi modellemesi {izerine kiyaslamalar yapilmistir.

Sha, Geng vd. (2021), atkili 6rme sistemlerinin sanal ortamda simiilasyonuna yonelik yapilan arastirmada 3
boyutlu yazilimlar iizerinden 6rme yapilarinin sanal simiilasyonlart olugturulmustur. Sanal simiilasyon agamasi sonrast

ilmek sistemleri modelleme goriintiileri incelenmistir.
4. Orme Sanatinin Sayisal Ortama Aktarilmasi

Bu calisma kapsaminda 6rme yapist ile olusturulmus ve 3D modellenmis iki dijital calisma hazirlanmistir.
Yapilan c¢aligmalar ‘SAKLI’ baslig1 altinda olusturulmustur. Bu ¢aligmada yer alan tim modellemeler 6zgiin sekilde
eskizlenmis ve tamami bu ¢alisma kapsaminda hazirlanmistir. Yapilan modellemelerde farkli 3 boyutlu programlardan
yararlanilmigtir. Caligmalarda teknik yapida tamamen 6rme temeli kullanilarak, kadin ve erkek bedeni ana tema olarak
belirlenmistir. Burada modelleme ve dijital eser kapsaminda eserler belirlenmis tek bir boyuta sahip degildir. Sergileme

sirasinda farkli biiyiikliiklerde dijital olarak sergilenmektedir. Bu 20 cm x15 cm de olabilmekte, 2 m x 3m olarak da
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algilana bilmektedir. Bu asamada bir internet sitesi ilizerinden 360° bir goriintilleme veya sadece 2 boyutlu bir
fotograflandirma olabilecegi gibi sanal gergeklik ortaminda bir insan boyunun birka¢ kati biiyilikligiinde de algi

saglanabilmektedir.

Caligsma 1, dijital alanda 50cm x30 cm olarak ¢alisilmig “Sakli-1” isimlidir. Bu ¢alismada bir kadin bedeninin
tutsaklign ve 6zgiirliige olan cabasi iizerine g¢alisilmistir. Modellemenin tamami Blender (kullanicinin 6zgiir bir ii¢
boyutlu modelleme ve canlandirma yapabilmesine olanak veren yazilimdir) yazilimi ile olusturulmustur. Blender
yazilimimda bedeni olusturmak icin kiire, silindir, kiip gibi geometrik formlardan yararlanilarak bir kadin bedeni
modellenmistir. Bedende yalnizca bel hattinin {ist kismi1 kullanilmistir. Bedenin {ist ve bogaz kismini sararak yiize dogru
uzanan 6rme kumas modellemesi yine ayni yazilimda olusturulmustur. Yazilimda ilmek goriintiisiiniin olusum asamalari
gorsel 17 de verilmistir. Blender programinda bir torus (simit) yani 3D halka olusturarak agamali olarak tek bir ilmek
modeli ve 6rme birimleri olusturulmustur. Sonraki asamalarda bu birimler birlestirilerek 6rme kumas modellemesi

olusturulmaktadir. Bu model sadece Blender yazilim1 degil farkli 3D modelleme programlarinda da olusturulmaktadir.

Gorsel 1. Blender yazilimi ilmek modelleme agamalari

Blender da hem beden hem de 6rme kumas yapisi ekrana gagrilarak bedene ‘collision’, drme yapisina ‘cloth’
olarak tanimlanmis ve animasyon siireci baslatilmistir. Orme yapisi zemine yerlesen beden iizerinde bir kaplama &rtme
gorevi gormektedir. Orme yapisina ‘cloth’ tanimlamasi yapildiginda kumas akiskanligi ve formunu olusturarak bedenin
formu kumasa aktarilmaktadir. Zemine yerlestirilen beden formu ‘collision’ (¢arpisma) olarak tanimlanmadiginda 6rme
yapis1 bedenin i¢inden gegerek dokiilmektedir. Bu kimi uygulamada istenen bir 6zellik olurken, bu ¢aligmamiz da
‘SAKLI’ baslig1 i¢in uygun bulunmamistir. Bu uygulamada ilmekler ile olusturulan 6rme yiizeyin bir kumas gibi form
alabilmesi ve ‘cloth’ (giysi, giydirme) olarak tanimlanmasi islemi en problemli kisim olarak goriilmektedir.
IImeklerdeki ‘mesh’ yapis1 yazilimin beden iizerine kumas seklinde diismesine izin vermemektedir. Bu sebepten dolay1
oncelikle bir diizlem (plane) modellenir ve ‘cloth’ olarak tanimlanir. Orme yapisinin plane gibi hareket etmesi istenir.
Bu sebepten ‘surface deform’ alanindan 6rme yapisi plane ile eslestirilir. Boylece plane in yapacag: her hareket 6rme
icinde gecerli olacaktir (Gorsel 2). Kadin bedeninin iizerini kaplayan diizlem animasyon sonrasinda beden iizerinden

farkli bir 3D diizenleme programi ile silinerek sadece 6rme yapi1 bedeni sarmaktadir.

Gorsel 2. Calisma 1, Blender animasyon ve zemin diizlem temizleme islemi
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Modelleme islemi tamamlanan eser 1 igin render iglemi yazilimlarin kendi i¢erisinde yapilabildigi gibi ¢evrimigi
ortamda da yapilabilmektedir. Gorsel 30’da eser 1 in esinin bakir materyali ile render islemi yapilarak gercekci
goriintlisii verilmistir. Yine aym1 gorsel VR teknolojisi modellenmis eserin seyirci goziinden ne sekilde goziikecegi
aktarilmistir. Orme yiizeyi olustururken kullandigimiz bakir tel programda bakir malzeme ile render islemine tabi

tutularak modele gergeklik kazandirtlmistir.

Gorsel 3. Sayisal alanda modellenmis eserlerin VR teknolojisinde goziikmesi iglemi

Calisma 2, kadin ve erkek bedeni iizerine kurgulanarak insanin insana verdigi hasari anlatan ve bu anlatimi
ilmekler iizerinden ¢oziimleyen bir ¢alisgma modellenmistir. Eserin ilk agamasi Rhinoceros yaziliminda ilmekler
olusturularak baslamigtir. Tek bir ilmek icin programda egriler olusturulmug ve bu egrilere boyut kazandirilmistir.
Boylece ilmek yapisi elde edilmis olup ilmek birimleri tekrar ederek bir érme yiizey modellenmistir. Orme yiizeyin
kimi kisimlarinda birakilan bilingli bosluklar ile eserin temasini olusturan bedenlerin birbirine verdigi hasarlar

olusturmasi planlanmustir.

Orme yiizey modellemesi olusum asamasindan sonra bir yiizey (plane) igerisine 6rme modellemesi
yerlestirilmistir. Bu komplike modellemelerde bizim modelimizde oldugu gibi yapilarda, diiz bir yiizey ile eslestirme
onun gibi hareket etmesini saglamaktadir. 3 boyutlu yazilimlar ve sayisal ortamda mesh ve model yogunlugu arttikca
islem hizi ve goriintiisii azalmaktadir. Orme ylizeyin tiim alamini bir kumas gibi hareket ettirmek veya form

kazandirmak karmasik bir islemken, bir diiz yiizeye (plane) hareket verebilmek ¢ok daha kolay ¢oziimlenmektedir.

Calisma 2 icin Rhino alaninda formu alinacak bir bedene ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ¢alisma kapsamindaki tiim
beden modellemeleri daha hakim olunan bir alan olmasi sebebiyle blender yaziliminda hazirlanmis veya hazir
kullanilmistir. Blender alaninda hazirlanan erkek bedeni ortak format olan stl. ve ya obj. Formatinda kaydedilerek
bir¢ok farkli 3D yazilimda agilabilmektedir. Rhinoceros da olusturulan 6rme yiizeyi alaninda igeri aktarimla (import)
beden dahil edilmistir. Bu asamadan sonra ‘Drape’ komutu ile 0.2 spice ve 0.8 yiikseklik degerleri ile bir diizlem
olusturulur. Orme yiizeyi koordinat diizleminde 0 a 0 konumuna getirilir ve ‘flow along surface’ komutu ile drme
secilerek bir diizlem ¢izilir. Olusturulan model formu almasi istenen beden iizerine fare ile se¢me islemi gerceklestirilir.
Bu islemler ile beden 6rme modeli tamamlanmig olur. Bu modele yakin bir goriintiiyii yine Rhino alaninda ‘Drape
Surface’ komutu ile de bedenin formu kazandirilmaktadir. Bu iglem hem ilmek yiizeyinde kumas gibi bir esneme
gOriintiisii hemde estetik ve kavramsal agidan bedenlerin birbirlerine verdikleri hasarlari temsil eden bir bozulma olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Calisma 2 i¢in 6rme yapiya beden formu verilme isleminden sonra tagan ilmekler ve istenmeyen mesh
yapilarina miidahale edilmesi igin farkli bir yazilim olan meshmixer alanina aktarilmistir. Bu aktarim yine ortak
formatlarda kayit islemi ile yapilmaktadir. istenmeyen fazlaliklar1 alinan beden tekrar Rhino alanina ¢agrilarak render

islemi yapilmaktadir.
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Gorsel 4. Calisma 2 Rhino alan1 6rme yiizey kadin beden modellemesi

Render isleminde malzeme olarak bakir tiirevi goriintli materyali ile hazirlanmigtir. Rhino alaninda renderlanmis

kadin bedeni goriintiisii gorsel 7°de verilmistir.

Gérsel 5.Calisma 2 Orme beden modellemesi Rhino bakir malzeme ile render islemi ve ilmeklerde bozulma

goriintiileri

Calisma 2 hem kadin hem erkek bedeni iginde ayri1 ayrt modellenmistir. Elde edilen modellerin bir duvar
ekseninde sirt sirta gelecek sekilde sergilenmesi ve eserin tamamlanmasi amaglanmistir. Bu eserde insanin insana
verdigi zarar yine insanin insana verdigi sifayr simgelemek adina modelleme gergeklestirilmis olup modelleme
denemesi hem kadin hem de erkek bedeni i¢in tasavvur edilmistir. Gorsel 6 da kadin ve erkek bedeni ile eserin son hali

yer almaktadir.
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Gorsel 6. Caligma 2 i¢in render isleminin tamamlanmig hali
4.1. Dijital Siirecin Ve Uygulamalarin Sanati A¢isindan Degerlendirilmesi

Bu caligma kapsaminda yapilan tiim modellemeler 6zet bilgisini ve 6rnek gorsellerini igeren soru cevaplarin
bulundugu anket calismasi 6rme sanatgilari ile yapilan uzaktan ve ylizyilize goriismeler ile degerlendirilmistir. Bu
¢alisma arastirmanin sonuglarinin dogru kaynaklar tarafindan degerlendirilmesini saglamak amaciyla ¢ogunlukla 6rme
sanati ile iligkili eserler veren sanat¢i ve akademisyenlere yoneltilmistir. Caligma siirecinde ortaya ¢ikan ve uzunca bir
siire toplumu ciddi sekilde saglik ve sosyal anlamda etkileyen pandemi sebebiyle bir¢ok sanatgiya goériisme sorulari

mail yolu ile iletilmistir.

Bu ¢aligmada kapsaminda 16 sanatci ile iletisim kurulmak istenmis fakat 9 sanatei ile iletisim saglanabilmistir.
Calisma ile ilgili goriisiilen sanat¢ilar; Selda Kozbekgi Ayranpinar, Irmak Bayburtlu, Nazan Oskay, Eveliyn Politzer,
Carol Milne, Adriana Sloane, Tugba Arabali Kosar, Mine Biret Tavman Ertugrul, Sedef Acar’dir.

Tezin veri toplama miilakat goriismeleri neticesinde sanatgilara sorulan sorular su sekildedir;
I. Soru; Geleneksel sanat ve dijital sanata bakis a¢iniz nedir?

Sanatgilarin hemen hepsi hem geleneksel sanatin hem de dijital sanatin gegerli gabalar oldugunu ve sanati
gelistirmek adma Onemli bir etki sagladiklarini belirtmistir. Bu iki tutumunda ayri ayr1 degerlendirilmesi gerektigi,
dijital sanatin ortaya c¢ikmasinin gelenekseli geride birakacak veya degerini azaltacak bir etki yaratmayacagini
savunmuslardir. Yine konu ile iliskili gelen yorumlardan birinde geleneksel ve dijital tasarimin birlikteligiyle oldukca
cagdas yapilar {iretilecegi iki sanat bi¢imini birlikteligi ile sanatin giiclenecegi savunulmustur. Dijital sanatin
cogaltilabilir ve kolay ulagilabilir olmas1 sanat agisindan tehlikeli goriilse de bu durum dijital sanat eserinin yaratici
kalitesini her zaman gelenekselden daha az oldugunu gdstermemektedir. Sanatgilar yeni teknikler ve teknoloji ile

sinirlarini kesfedebilir seklinde ifade edilmistir.

Bu soruya gelen cevaplardan birinde sanatgi, ‘gelencksel sanat dijital yontemler diginda sanatginin kullandigt
alana 6zgili yontemleri ifade etmektedir. Bu sanat¢inin tercih ettigi her tiirlii yontem olabilir. Dijital sanat ise giiniimiiz

teknolojileri ile gelisen ve geleneksel tekniklere bir alternatif olarak goriilebilir’ seklinde ifade etmistir.

2. Soru; Orme sanatinin sayisal ortama (3D dijital ortama) aktarilmasi hakkinda diisiinceleriniz nedir?
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Bu soruda sanatgilarin biiyiik c¢ogunlugu, sanatin dijital ortama aktarilmasmin g¢agin geregi oldugunu
vurgulamistir. Orme sanatinin farkli teknikler ve ortamlarda yapilmasi sanat degerini diisiirmeyecektir, seklinde ifade

ederken bir sanat¢imiz, drme sanatinin el is¢iligi ile malzemeyi hissederek yapilmasi gerektigini belirtmistir.
3. Soru; 3D modelleme ile sanal ortamda yapilan ¢aligmalara bakis aginiz nedir?

Bu soruya iliskin olarak goriigleri alinan 6rme sanat¢ilarindan dort sanatgi, yapilan ¢aligmalart olumlu buldugunu
ifade ederken, iki sanat¢imiz yapilan ¢aligmalar: yeterince gercekci bulmadigini belirtmistir. Yine soru ile ilgili goriis

bildiren iki sanat¢imiz konu ile iligkili yeterli bilgisi olmadigimi vurgulamistir.

4, Soru; Dijital platformda yapilmasi diigiiniilen, her asamasi sayisal ortamda gerceklesecek bir sergiye

eser hazirlamak ister misiniz?

Bu soruya sanatcilarin yiizde 60’1 evet katilmak isterim seklinde cevap verirken. Iki sanatgimiz boyle bir sergide
yer almak istemeyecegini, bir sanat¢imiz da konu ile ilgili daha detayli bilgi sahibi olabilirse sergiye katilmak istedigini
belirtti.

5. Soru; Malzemeye dokunmadan ve esere birebir temas etmeden bilgisayar ortaminda yapilan bir

calismayi sanat agisindan degerlendirir misiniz.?

Orme sanatcilari ile yapilan goriismelerde drmenin dijital ortama aktarilmasi ile iliskili negatif yonde elestiri
alan soru bu olmustur. Sanat¢ilarn biiyiik bir cogunlugu, tekstil materyalinin yalniz gorsel degil ayn1 zamanda dokunsal
olusunun goéz ardi edilmemesi gerektigini ve dijital sanatta fiziki bir temasin olmayisinin 6nemli bir eksiklik

olusturacagini savunmustur.

Sanatcilar konu ile ilgili yapilan ¢alismalar ve modellemeleri 6rme sanati acisindan olumlu bulurken,
caligmalarin 6rme sanati olarak degerlendirmek yerine Orme tekniginin kullanildigi dijital sanat olarak

degerlendirilmesinin daha dogru olacagi belirtilmistir.
5. Sonug

Dijital Cag olarak adlandirilan yasadigimiz yiizyilda tasarlama ve iiretmede kullanilan yontemler bilgisayar
odag1 ve bilgisayar destekli tasarim teknolojileri ile ifade edilmektedir. Bilimde ve teknolojide yasanan gelismelerin
tasarim ve sanat alanlarini etkilememesi s6z konusu degildir. Biitiin sanat alanlar1 dijital sanat ile ilgili iiriinler verirken
tekstil sanatinin bu yaklagimin i¢inde olmasi yadsimnamaz. Tekstil sanati her zaman dokunsal yonii ile daha fazla 6ne
cikmaktadir. Bu dijital alana uzak bir bakig agisidir. Fakat dijitalin sahip oldugu olanaklar ve sonuglar bu alanin

kullanimini kaginilmaz kilmaktadir.

Tekstil sanatinin ve 6rme sanatinin yeniliklerinin giinliik hayatimiza girmeye baglamasi, bu yeniliklerin yeni
yontemler ve yeni teknolojiler ile birleserck sanati ifade etmekte kullanilmasi 6nemlidir. Dijital alanda tekstil sanat eseri
olusturulabilmesi durumu geleneksel yontemlerin 6nemini yitirdigi anlamina gelmemektedir. Giiniimiizde dijital ve
geleneksel yontemlerin birlikte kullanildigi bir tasarim dili de s6z konusudur. Sanatin algisal boyutu diistiniildiigiinde,
yasadigimiz ¢agda sanatin sekil degistirmemesi veya sanatg¢inin yeni dgretilerle birlikte tekniklerini giincellemesi olasi
bir sonuctur. Bu sebepten dijital sanat, sanata yeni yoOntemler ve ulasilabilirlik saglamasi agisindan degerli

bulunmaktadir.

Caligmanin sonuglar1 sayisal alanda hazirlanan modellemeler bakimindan degerlendirildiginde, eserlerin
olusumunda bilgisayar ve yazilimlar1 kullanmak disinda gereksinim duyulan hi¢ bir materyal olmamistir. Zaman,
maliyet agisindan geleneksel yonteme gore daha hizli sekillenen bir siireg olarak goriilmiistiir. Olusan eserlerin farkli
materyaller ile render islemi eserlerin farkli sekillerde de kimliklenmesine olanak saglamaktadir. Siire¢ igerisinde en
yavas ilerleyen ve problemli alan ilmek modellemeleri olmustur. Fakat tek bir 6rme yiizeyi modellemesi
olusturulduktan sonra yiizey birden ¢ok eser i¢in kullanilabilir hale gelmistir. Dijital alanda modellenmis olan eserler
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birgok farkli yazilim igine tagmabilir durumdadir. Bitmis eserleri sanal ortamda VR teknolojisi ile bulusturarak
dokunsallik saglanamasa bile, gercege ¢ok yakin etki saglanmistir. Caligma iginde modellenen resimlerin boyutlarini

sergileme bigimine yonelik olarak dlgeklendirme imkan1 olmasi ¢aligmay1 degerli kilmistir.

Calisma sonucunda edinilen bilgiler dogrultusunda, sanat¢1 eserini, zihnindeki diisiincesini 3D modellerini hizli
ve masrafsiz bir sekilde olusturabilecektir. Objenin farkli materyaller ile farkli agilardan elde edilecek renderlari
sayesinde yapilan caligmalara farkli bir boyut ve coklu prototip gorebilme zenginligi katmasi 6nemli bir unsur
olacaktir. Yasadigimiz dénem gostermistir ki salgin, pandemi gibi olumsuz etkiler ¢cok ciddi sonuglar dogurmakla
birlikte yasamin her alanini etkilemistir. Sergilenmek istenen objeler ve sanat eserleri, pandemiye bagli tasima
imkansizliklar1 gibi belirli sebeplerden dolay: sanal ortamlarda sergilenmek durumunda kalabilmektedir. Sayisal alanda
temellenen 3D sergi salonu uygulamalar1 ve sanal sergi siteleri sayesinde farkli iilkelerde farkli disiplinlerde bir
sanatseveri bir sanat etkinligi ile bir araya getirmektedir. Sanatin dijital alanda gerceklesmesi ve sanatseverlerin
ulagilabilirligini kolaylagtirmasi dijital sanati degerli kilmaktadir. Ayrica siire¢ sanat eserlerini saklama ve koruma
acisindan degerlendirildiginde hi¢ bir bozulma ve yipranma olmadan uzun siireler boyunca ¢evrimigi depo alanlarinda
saklanabilmesine olanak saglamaktadir. Tiim bu olumlu sonuclarin yaninda teknolojilerin maliyetli olmas1 ve kullanimi

icin bir egitim siireci gerektiriyor olmasi siirecin olumsuz yonii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Caligma siiresince yapilan uygulamalarin ve dijital sanat siireci ile ilgili 6rme sanatgilari ile yapilan goriismelerin
sonuglart oldukga ilgingtir. Sanatcilar dijital sanatin ¢agin geregi oldugunu belirtmekle birlikte geleneksel sanata daha
yakin durmaktadir. S6z konusu disiplin tekstil sanatinin bir alani1 olan drme sanat1 oldugu i¢in dokunsal etkinin 6nemi
tiim sanatgilar tarafindan vurgulanmaktadir. Fakat dijital sanatin tiim disiplinleri etkisi altina aldig1 gergegi karsisinda
O6rme sanatinin gelisimin ve yeni tekniklerin sanati daima besleyecegi gerceginin de alt1 tiim sanatcilar tarafindan
onemle c¢izilmektedir. Ayrica, goriigmeye katilan sanatgilara dijital bir sanat sergisinde yer almak isteyip istemedikleri
sorulmus, biiyiik cogunlugunun olumlu yanit vermesi sanatgilarin dijital sanata agik oldugu sonucunu ortaya gikarmistir.
Bu soruya olumsuz cevap veren sanatgilar sebep olarak alan hakkinda bilgileri olmadigini belirtmislerdir. Bu sonug da
gosteriyor ki; bu alanda yapilan arastirmalar ve ¢alismalar dijital sanati bir¢ok sanat disiplini agisindan daha asina ve

erisilir kilacaktir.

Geleneksel sanat olarak tabir edilebilen fiziksel ortamda sanatgiya ait yontemler ile iiretimi saglanan eserlerin
dijital sanata gore avantajli oldugu durumlara bakildiginda, her sanat eserinin benzersiz ve ayricalikli olmasidir. Ayrica
farkli bir bakis acis1 ile dijital sanat bircok yonii ile gelenekselin izinden gitmektedir. Dijital sanat kendi igerisinde

barmdirdig dijital bir estetik dil ile eserler vermektedir.
Bu ¢aligsma konu ile iligkili yetersiz olan ulusal literatiire katk: saglamasi bakimindan degerli goriilmektedir.
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TEKSTIiL SANATINDA UZAY, UZAM VE BOSLUK:
BELKIS BALPINAR VE OLGA DE AMARAL ORNEGI!
Ozet

Uzay, uzam ve bosluk kavramlari binlerce yildir felsefenin ve bilimin konusu olmustur. Birgok filozof ve bilim
insan1 konu tizerine farkli teoriler gelistirmistir. 20. Yiizyilda yasanan bilimsel gelismeler, bu kavramlara olan bakis
acisin1 degistirmis ve birgok disiplini etkilemistir. Bu degisimin yasandigi alanlardan birisi de sanattir. Bilim diinyasinda
yasanilan gelismeler neredeyse es zamanlt bir sekilde sanat diinyasinda da etkisini gostermistir. Donemin sanatgilari
konuya ilgisiz kalmamis ve bu kavramlarin varligini eserleri {izerinde sorgulamiglardir. Bu da ortaya konulan sanat
eserlerinde bigimsel ve diigiinsel agidan degisimlere sebep olmustur. Resimden heykele ve dijital sanata kadar farkli
sanat alanlarinda etkilerini gorebilecegimiz konu, tekstil 6zelinde eser iireten sanat¢ilarin da ilgi odagi olmustur.
Calismada, uzay, uzam ve bosluk kavramlari ile iligkili konu ve temalar ile sanat eseri lreten tekstil sanatgilarinin
eserlerindeki yaklasimi ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Bu kapsamda incelenen sanatgilar, Belkis Balpinar ve Olga De
Amaral olarak belirlenmistir. Konu ile ilgili yapilan literatiir taramasiyla birlikte sanat¢i roportajlart ve video
kayitlarindan elde edilen veriler ile sanat¢ilarin kavramlari eserlerinde ne sekilde ele aldiklart yorumlanmaya
calistlmistir. Buna gore, sanatcilarin uzay, uzam ve bosluk kavramlarini hiz, hareket, zaman ve mekan gibi yardimci

kavramlar ile iliskilendirerek 6zgiin ve yaratici eser liretimlerine doniistiirdiigii sonucuna ulasilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tekstil Sanati, Belkis Balpinar, Olga De Amaral
SPACE, LOCATION, AND AREA IN TEXTILE ART:
THE CASE OF BELKIS BALPINAR AND OLGA DE AMARAL
Abstract

The concepts of space, location, and area have been the subject of philosophy and science for thousands of years.
Many philosophers and scientists have developed different theories on the subject. Scientific developments in the 20th
century changed the perspective on these concepts and affected many disciplines. One of the areas where this change is

taking place is art. The developments in the world of science have had an impact on the art world almost

I Bu calisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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simultaneously. The artists of the period didn’t remain indifferent to the subject and questioned the existence of these
concepts in their artworks. This has led to stylistic and intellectual changes in the works of art. The subject, whose
effects we can see in different fields of art, from painting to sculpture and digital art, has also been the focus of attention
of artists who produce textile-specific artworks. The study aims to find out the approaches of textile artists who produce
works of art with subjects and themes related to space, location, and area concepts. In this context, the artists examined
were Belkis Balpmar and Olga De Amaral. It has been tried to interpret how the artists handled the concepts in their
artworks, with the literature review on the subject, the data obtained from the artist interviews, and video recordings.
Accordingly, it was concluded that the artists associated the concepts of space, location, and area with additional

concepts such as speed, movement, time, and space and transformed them into original and creative works of art.
Keywords: Textile Art, Belkis Balpinar, Olga De Amaral
1. Giris

Uzay, uzam, bosluk kavramlart binlerce yildir felsefenin ve bilimin konusu olmustur. Bir¢ok filozof ve bilim
insan1 kavramlar iizerine teoriler gelistirmistir. Evrenin sirlarinin hala tam olarak kesfedilememesi, bilimin birikime ve
ispata dayali bir alan olmas1 ve bunlarla birlikte bahsedilen kavramlarin soyut bir gercekligi ifade ediyor olmasindan
kaynakli, agiklamasi ve anlasilmasi gii¢ kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple sorgulanan kavramlar,

farkli disiplinler tarafindan agiklamalar getirilerek anlasilmaya ¢alisilmistir.

20. Yiizyil baslarinda Einstein’in gorelilik teorilerini ortaya atmasi ile yasanan bilimseler gelismelerle birlikte
sanayi devriminin getirdigi teknolojik gelismeler sosyal, kiiltiirel ve toplumsal anlamda bir degisimi tetiklemistir. Tiim
bunlara paralel olarak sanat alaninda da degisimler yasanmis, sanat¢ilar donemin sartlari ile farkli ifade bigimlerini
arama egiliminde olmuslardir. Sanatta yiizyillardir siire gelen dini {islup terk edilmis, dogay1 ve objeleri birebir
resmetmek yerine gorlinenin Gtesindekiler sorgulanmaya baslanmistir. Sanatgilar, renk ve ¢izgi ile farklilik yaratarak
soyut sanata yonelmisler, mantiktan ziyade sezgilerin 6n planda oldugu eserler iiretmeye baslamislardir (Arig, 2015,
41). Bu baglamda resimden heykele, enstalasyondan dijital sanata kadar farkli sanat alanlarinda uzay, uzam ve bosluk

kavramlari ile dolayli ve dogrudan iliskilendirilebilecek eserler iiretilmistir.

Calismada, uzay, uzam ve bosluk kavramlan ile iligkili konu ve temalar ile sanat eseri Ureten tekstil
sanatcilarinin eserlerindeki yaklasimi ortaya ¢ikarmak ve tekstil sanatina sagladiklar: yeni bakis agilarini tespit etmek
amaclanmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin genel ¢ercevesini olusturan uzay, uzam ve bosluk kavramlarini agiklamak,
sanat alaninda ne gibi degigimlerin tetikleyicisi oldugunu 6rnekleriyle degerlendirmek, calismaya konu olan sanatcilarin

eserlerinin etkili bir sekilde analiz edilmesinde yardimci olacaktir.
2. Yontem

Bu ¢alismada, uzay, uzam ve bosluk kavramlarinin sanat alanina etkisi incelenmis ve eser {iiretimlerine
yansimalart 6rnekleriyle agiklanarak, eserler hakkinda yorumlarda bulunulmustur. Bu ¢er¢evede ¢alismada, uzay, uzam
ve bosluk kavramlar ile iliskili konu ve temalar ile eser iireten ulusal ve uluslararasi sanat diinyasindaki tekstil
sanatcilart arastirtlmistir. Ulagilabilen kaynaklar dogrultusunda Belkis Balpmar, Olga de Amaral, Yuliya Krishchik,
Karen Rose, Margaret Nazon, Michelle Holmes ve Emma Whitehead isimli sanatcilarin konu ile ilgili eser iretimleri
oldugu tespit edilmistir. Sanatcilar, eser verdikleri donemler, eserlerde kullanilan malzeme, teknik ve iiretim bicimleri
bakimindan smiflandirilmistir. Sanatgilarin eserlerinde genel olarak bigimsel agidan benzerlik tasiyan bir yaklagim
sergiledikleri gézlemlenirken, uygulama bigimi agisindan farkliliklar oldugu belirlenmistir. Buna gére Yuliya Krishchik,
Karen Rose, Margaret Nazon, Michelle Holmes ve Emma Whitehead eserlerinde genellikle nakig, aplike, boyama ve
kolaj gibi teknikleri kullanirken, Belkis Balpmar ve Olga de Amaral dokuma teknigi ile iretilmis veya ipliklerden
olusturulmus yiizeyler elde ederek eserlerini iiretmislerdir. Bu baglamda Belkis Balpmar ve Olga de Amaral, aym

donemin sanatgilart olduklari goz oniinde bulundurularak, hem minimal bir bakis agist sergilemelerinden kaynakli hem
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de eserlerindeki teknik ve bi¢imsel benzerlikler sebebi ile bu ¢aligmada ele alinan sanatgilar olmuslardir. Konu ile ilgili
yapilan literatiir taramasi ile birlikte sanatgilar ile yapilmis roportajlar ve video kayitlari, sanatgilarin eserlerindeki bakis
acist ve aragtirmaya konu olan kavramlar ile ilgili goriisleri hakkida ¢ikarimlarda bulunabilmek igin incelenmistir.

Caligmada ele alinan eserler belirlenirken asagidaki kriterler 6l¢iit alinmustir.
1. Eserlere verilen isimler uzay, uzam ve bosluk kavramlart ile iligkili konu ve temalar1 imlemelidir.
2. Eserler kullanilan malzeme, tiretim teknikleri ve bigimsel agidan benzerlik tagiyan yonler tagimalidir.

Uzay, uzam ve bosluk kavramlari {izerine yapilan literatiir taramasi1 sonucunda kavramlar {izerine ¢ikarimlar
yapilmigtir (Tablo 1). Yapilan ¢ikarimlar dogrultusunda ele alinan eserlerde; sanatgilarin uzay, uzam ve bosluk
kavramlar iizerinden hangi konu ve temalara yoneldikleri, hangi yardimci kavramlar ile eserlerini iligkilendirdikleri;
kullanilan malzemeler, olusturulan bigimler ve eserlerin liretim yontemi ile birlikte sergilenis bigimi gibi faktorlerin s6z

konusu kavramlar ile ne sekilde iligkilendirilebilecegi yorumlanmustur.

Uzay Sinirsiz yer, sonsuz bosluk, feza, mekan

Uzam | Maddenin yer kaplama 6zelligi

Bosluk | Maddeler ve seylerin hareket etmesini saglayan alan

Tablo 1. Uzay, uzam ve bosluk kavramlari iizerine yapilan ¢ikarimlar

3. Uzay, Uzam ve Bosluk Kavramlari

Uzay, uzam ve bosluk kavramlarmmin Ingilizcedeki karsiliklarindan Tiirkgelestirilmesinde giigliikle
karsilagilmaktadir. “Space” kelimesinin kullanim yerine goére her {i¢ kavrama da karsilik gelmesi s6z konusudur. Zaman
zaman birbirlerinin yerine gecen kullanimlar oldugu i¢in anlam karmasasi yasanmaktadir. Kili¢ (2009, 50), “space”
kelimesinin Tiirk¢edeki karsiligini 8 kelime ile agiklamistir: (Genel) bosluk; (genel) yer, bos yer; (genel) mekan, alan;

(geometri ve felsefe) mekan, uzam, uzay; (astronomi ve fizik) uzay, feza.

Matematik, fizik, geometri, astronomi ve felsefe gibi dallarda var olan bu kavramlar ilk ¢aglardan beri birgok
diistiniir ve bilim insan1 tarafindan {izerine ¢alisilmis, her biri i¢in farkli tanimlamalar yapilmistir. Bagta Hangerlioglu ve

Cevizci metinlerinde olmak iizere diger kaynaklarda bu kavramlar asagidaki gibi agiklanmustir.

Uzay kavrami, Hangerlioglu'na (1980, 65) goére “tiim varolanlart i¢inde barindiran simirsiz yer... tiim
varolanlarin, akis1 iginde birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siireyi dile getiren zaman kavramiyla sikica
bagimli olarak 6zdegin varolma bi¢imlerinden baslicasini dile getirir’, TDK’ya (Tiirk Dil Kurumu, 1983) gore ise

A

“biitlin varliklarin i¢inde bulundugu sonsuz bosluk, feza, mekan” olarak tanimlanmistir.

Uzam kavrami, Hangerlioglu’na (1980, 65) gore “cisimlerin uzayda kapladiklari yer... uzaym sinirlart belli ve
Olgiilebilen parcasini dile getirir”, Frolov’a (1991, 495) gore “uzayn boyutlarini dile getiren baglica kendine 6zgi
ozelliklerden biri. Uzam kavrami, nesneler ile fenomenler arasindaki belirli tipteki iligkilerin az ¢ok siirekliligini ve
kaliciligim yansitir. Nitekim cisimlerin boyutlarinin karsilastirilabilmesine olanak veren de bu kaliciliktir”, Cevizei’ye
(1999, 875) gore “zaman i¢inde varolup, fiziki mekanda yer iggal etme. Elle tutulabilir, degistirilebilir, boliinebilir,
hareket ettirilebilir olup, sekli ve biiyiikliigii olan maddenin yer kaplama 6zelligi”, Keles’e (Akt. Erol & Gérmez, 2016,
83) gore “insan1 ¢evreden bir dlciide ayiran ve iginde yasam etkinliklerini ve eylemlerini siirdiirmesine elverisli, toprak,

hava ve sudan olugan ¢evre” olarak tanimlanmaistir.

Bosluk kavrami, Cevizci’ye (1999, 158) gore “ilk¢ag Yunan felsefesinde, atomcularin, ‘varlik’ adim1 verdikleri,
ezeli-ebedi, maddi ve boliinemez atomlarin iginde hareket ettiklerini varsaydiklar: bos mekan”, Hangerlioglu’na (1976,

192) gore “iginde higbir 6zdegin bulunmadigi uzay” olarak tanimlanmigtir. Yunan felsefesinde atomculara gore
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hareketin gerceklesmesi icin bosluk zorunludur. “Atomcular tarafindan kabul edilen boslugun varolusu, Parmenides,

Aristoteles, Stoalilar, Descartes, Leibniz ve Kant gibi filozoflar tarafindan reddedilmistir” (Cevizci, 1999, 158).

Uzay sinirsiz bir bosluk olarak tanimlanirken, uzay igindeki maddelerin varlig1 ise uzam olarak tanimlanmistir.
Zaman ve hareket, uzay1 anlamlandirabilmenin bir yoludur. Aristoteles’e gore zaman ve hareket yok edilemez ve
ozdestir. Zaman ve degisimin etkisi ile farkli bicimlerdeki varoluslar uzay: sekillendirmektedir (Ozer, 2009, 55).

“Uzaya gore uzam, zamana gore siire gibidir” (Hangerlioglu, 1980, 65).

Uzay ve uzam kavramlari, farkli zaman dilimlerinde farkli diistiniirler ve bilim insanlari tarafindan
degerlendirilmis ve her biri ilizerine kendi soziinli sdylemis, teorisini gelistirmisti. Tim bu degerlendirmeler
dogrultusunda felsefi ve matematiksel teorilere gére uzaym koca bir bosluk oldugu goriisii kabul gormiistiir. Binlerce
yildir bu sekilde kabul géren kavramlar nihayetinde Einstein’in ¢aligmalari sonucunda degismistir. Sirasiyla 1905 ve
1915 yillarinda ortaya atilan 6zel gorelilik (madde & enerji iliskisi) ve genel gorelilik (uzay & zaman iliskisi) teorisine
gore, uzaym tam bir bosluk olmadig1 anlasilmistir (Ozer, 2009, 56). Ozel gorelilik teorisine gore uzaklik ve zaman
gozlemciye gore farkli algilanabilmekte, gézlemcinin bulundugu konuma gore uzaklik ve zaman degisebilmektedir. Bu
dogrultuda, tiim varliklar ve varligin fiziksel olaylar1 gorelidir. Bununla birlikte zaman, mekan ve hareket birbirine bagl
ve goreli olaylar1 ifade ederken, sezgisel olarak algilanan kavramlar ise mutlaktir. Einstein’in gorelilik teorileriyle
birlikte zaman, dordiincli boyut olarak tanimlanmistir. Buna gore zaman, uzay ve madde birbirinden bagimsiz

diisliniilmezken, zaman goreceli ve degisken olarak ifade edilmistir (Durgun, 2019, 14).

Tiim bu agiklamalar dogrultusunda kisaca, uzay sinirsiz yer, sonsuz bosluk, feza ve mekan; uzam maddenin yer
kaplama o6zelligi; bosluk maddeler ve seylerin hareket etmesini saglayan alan olarak ifade edilebilmektedir. Bu
kavramlara ek olarak hareket, devinim, zaman ve mekan kavramlar1 uzay, uzam ve bosluk kavramlarinin
anlagilabilmesi i¢in yardimci ve yonlendirici kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Einstein’mn 20. yiizy1l basinda
devrim niteligindeki gorelilik teorileri ortaya atmasi ile birlikte sanat alaninda da bigimsel ve diisiinsel anlamda bir
degisim tetiklenmistir. Sanat alanindaki bu degisim uzay, uzam, bosluk ve yukarida bahsedilen diger kavramlar ile

iligskilendirilerek asagidaki baslikta incelenmistir.
4. Sanatta Uzay, Uzam, Bosluk ve iliskili Diger Kavramlar

Sanat ve dolayisiyla tekstil sanat1 birgok kavram ve olgudan yararlanan bununla birlikte bilimsel ve teknolojik
geligsmeleri, sosyal ve kiiltiirel degisimleri, toplumu etkileyen ve insana dair her tiirlii olayr konu edinebilen genis
kapsamli bir alandir. 20. yiizy1l baslarinda bilimsel anlamda yaganan degisimler, 6zellikle Einstein’in kiitle ve enerji
denkligi ile zamanin dordiincii boyut olarak ifade edilmesi, sanatta hiz, hareket, uzay, uzam, bosluk, mekan ve zaman
kavramlarinin giindeme gelmesini saglamistir. Bu dogrultuda bilim diinyasinda yasanilan gelismelere sanat diinyasi da
kayitsiz kalamamis, sanatta bigimsel ve diisiinsel anlamda bir degisimin 6nii agilmistir (Tokdil, 2019, 614). Picasso,
Braque, Malevich, Miro, Klee, Kandinsky gibi sanatgilarin onciiliigiinde tuval iizerinde bu kavramlarin varligi

sorgulanmaya baslanmuigtir.

Einstein’in genel gorelilik kuramin1 gelistirdigi yillarda Picasso kiibizm akimini baglatmistir. Ayn1 yillarda farkli
alanlarda diinyay1 sorgulayarak uzam ve zaman iizerine sorular sormuslar ve bunun cevabini Picasso resimlerinde
ararken, Einstein matematiksel teoremler ile aciklamaya calismistir (Neville, 2019). Kiibizm akimu1 ile Picasso nesneleri
pargalayarak nesnenin farkli agilardan goriiniimiini resmetmistir. Olusturdugu big¢imler arasindaki iliskiye vurgu
yaparak iki boyutlu diizlemde uzam kavramimi sorgulamistir (Gorsel 1). Aymi sekilde Braque’da nesnelerin farkli
acilardan bigimlerini geometrik sekillerle ifade ederek olusturdugu yeni gorsel dil igerisinde uzami kesfetme ¢abasinda
olmustur (Gorsel 2). Picasso ve Braque, bu bakis acilart ile iki boyutlu diizlemde bi¢imsel diizenlemelerle
olusturduklar1 gorsel uzam igerisinde mekén algis1 yaratarak donemin sanat anlayigina yeni bir bakis agisi

kazandirmigtir (Ar1g, 2015; Durgun, 2019). Fiitiirizm akiminda ise geleneksel resim anlayisina karsin teknoloji, hiz ve
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dinamizmi gorsel olarak aktarmak amag edinilmistir. Hareket halindeki bir nesnenin uzamdaki konumunun degismesi
ile zaman kavramina vurgu yapilmis ve goziin algilayamadigi hareketler ritmik olarak resmedilmeye calisiimistir

(Gorsel 3) (Arg, 2015). Tuval {izerinde hareketin ¢oziimlenmesi ile birlikte heykel alaninda da dinamik ve hareketli

form arayiglarinin 6nii agilmistir (Gorsel 4).

e ——— Iy

: Pablo Picasso, Keman ve Uziimler, 1912.

Gorsel 2 (Solun Sagi): Georges Braque, Keman ve Samdan, 1910.
Gorsel 3 (Sagin Solu): Giacomo Balla, Tasmali Koépegin Dinamizmi, 1912.

Gorsel 4 (Sagda): Umberto Boccioni, Uzayda Benzersiz Siireklilik Bigimleri, 1913.

Konstriiktivizm akimi ile birlikte heykel sanatinda mekan ve zaman kavramlarina vurgu artmis ve sanatin farkl
alanlarinda uygulanmasinin 6nii agilmistir. Naum Gabo ve Anton Pevsner 1920 yilinda konstriiktif ilkeleri igeren
“Gergek¢i Manifesto”’yu yayinlanmislardir. Buna gore siireklilik gdsterenin zaman oldugu goriisiinii savunmuslardir.
“Hayat1 mekén ve zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim resimsel ve plastik sanatimizin yegane hedefidir”,
sozleri ile konstriiktif ¢aligmalarinin ilkelerini belirtmislerdir (Antmen, 2014, 115-116). Buna istinaden konstriiktif
eserlerde kiitlenin ortadan kalktif1 boslukta asili heykellerin iiretilmeye baslandigi goriilmektedir. Naum Gabo,
Einstein’in gorelilik teorisinden ilhamla zamani hareket olarak yorumlamus, kiitle ve hacim kavramlarinin yerine zaman

ve uzay kavramlarini sorgulayarak eserlerini iiretmistir (Gorsel 5).

Diinyada yasanan gelismeler ile es zamanli olarak sanattaki degisimler neticesinde sanatgilar dis gerceklikle
iliski kurmadan eser iiretme arayisina girmis, goriinenden ¢ok hissedileni aktarma cabasi ile soyut sanatin temellerini
atmaya baglamiglardir. Bu baglamda soyut sanatin temsilcilerinden olan Malevich ve Kandinsky eserlerini nesneden
soyutlayarak saf geometrik bi¢imler ile kurgulamigtir. Malevich, en ¢ok taninan eserlerinden biri olan “Siyah Kare”
isimli ¢aligmasinda siyah kare ile duyguyu, beyaz zemin ile bu duygunun 6tesindeki boslugu ifade etmistir (Gorsel 6)
(Antmen, 2014, 92). Nesneler diinyasinin tamamen disina ¢ikan Malevich, sezgiselligi vurgulayarak saf duygunun
varligint 6n plana ¢ikartmistir (Ang, 2015, 41-42). Tokdil (2019, 613), soyut sanatin sdylem bi¢iminin atomistik bir
gorliniime sahip oldugunu, tipki atomu olusturan elektron, proton ve nétron gibi parcaciklarin resim sanatindaki
karsiliginin geometrik bicimler ile ifade edildigini belirtir. Kandisky’nin “Cemberin Cemberi” isimli eseri ile ayni
minvalde {iretilmis ¢aligmalarinda olusturdugu gorsel uzam igerisinde makro ve mikro evren sorgulamalari, boslukta
salinan geometrik bigimlerin sistematik ve diizenli kesigmelerinin bir hareketin gostergesi oldugu goriilebilmektedir
(Gorsel 7).
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Gorsel 5 (Solda): Naum Gabo, Dogrusal Yapi No.2, 1970-1.

Gorsel 6 (Ortada): Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913.

Gorsel 7 (Sagda): Vasily Kandinsky, Cemberdeki Cember, 1923.

20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren soyut disavurumcular, optik sanatcilar ve minimalistler tarafindan
kavramlar {izerindeki arastirmalar devam etmisti. Bunun yami sira resim ve heykelden ziyade farkli sanat
disiplinlerinde de kavramlar ile iliskilendirilebilecek yaklasimlar gelistirilmistir. Yves Klein, bir galeri mekaninda
herhangi bir gey sergilemeden, mekani bos duvarlar ile izleyicisine sunmustur (Gorsel 8). Malevich’in siyah karesi ile
Ozdeslestirilebilecek yaklagimi ile Klein, “mekéna yonelik uzamsal bir gondermeden ¢ok uzaysal bir boslugu”
imleyerek sergileme alanini sanat nesnesine doniistiirmils ve izleyiciyi kavram iizerine diisinmeye sevk etmistir (Erol,
2011, 70). Ayn1 diistinme edimi igerisinde algisal yanilgiy1 da ise kosan Yayoi Kusama, “Milyonlarca Isik Yili Uzaktaki
Ruhlar” isimli enstalasyonu ile izleyiciyi, aynalarla ¢evrili, 151k oyunlarmin gergeklestirildigi odalara davet etmektedir
(Gorsel 9). Uzamda salinan parlak ve gosterisli gok cisimlerini anistiran gorsel solen ile karsilasan izleyici, sonsuz uzay
yanilsamasi iginde mikro ve makro kozmozdaki gergeklik ile yiizlesmektedir. Refik Anadol’un “Sonsuzluk Odas1”
isimli video ve ses yerlestirmesinden olusan eseri ise sanal ortamda gergeklestirilmistir (Gorsel 10). Hareket halindeki
cizgilerden olusan video, duvara yansitilarak izleyiciye aktarilmaktadir. Es zamanli verilen ses ile birlikte izleyicinin
hem isitsel hem de gorsel duyularini harekete geciren eser, optik sanatin etkilerini tagimaktadir. Eser algisal olarak
izleyiciyi i¢ine almakta, degisen ve siirekli hareket halinde olan evrene ve evrendeki diger unsularin varligini sezdiren

goriintii ve ses igerikleri ile disaridan bir g6z olarak izleyiciye bir bosluk igerisindeki varligini sorgulatmaktadir.

Gorsel 8 (Solda): Yves Klein, Bosluk, 1958.
Gorsel 9 (Ortada): Yayoi Kusama, Milyonlarca Isik Y1li Uzaktaki Ruhlar, 2013.

Gorsel 10 (Sagda): Refik Anadol, Sonsuzluk Odast, 2015.

Goriildiigii tizere sanat eserlerini anlama ve algilama siirecinde duyusal algilar1 ise kogmak kaginilmazdir. Ciinki
kisi sahip oldugu bilgileri duyular1 yoluyla elde etmekte ve bu bilginin olusum siireci ise bir uzam igerisinde

gerceklesmektedir. Resimdeki uzam daha onceki deneyimlerimiz ile anlam kazanirken, heykel veya enstalasyon gibi
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izleyici ile etkilesime gegen li¢ boyutlu tiretimlerde ise eser bulundugu uzam ile iliskilendirilerek duyumsanmakta ve
deneyimlemektedir (Saglam, 2017, 2885).

5. Belkis Balpimar ve Olga De Amaral’in Eserlerinde Uzay, Uzam ve Bosluk

Farkli sanat disiplinlerinde uzay, uzam, bosluk, hareket, mekan ve zaman gibi kavramlar iizerinden iiretimlerin
ve sorgulamalarin yapilmast miimkiindiir. Ancak ele alinan konu ve temalar bakimindan ilgili kavramlar ile iligkili eser
iretimleri sinirlidir. Bu bakimdan 6zellikle tekstil sanatinda konu ile iligkili en belirgin 6rnekleri sergileyen sanatgilar

Belkis Balpinar ve Olga de Amaral olarak belirlenmistir.

Balpinar, geleneksel dokuma teknikleri ile ¢agdas eserler lireten, bunu yaparken de modern sanatin etkisini
tasiyan igeriklere sahip tiretimler gergeklestirmektedir. Uzay, uzam, mikrokozmos, makrokozmos, kuantum fizigi ve
galaksi temalar1 dahilinde bilimsel konulara olan ilgisi ile dikkat ¢ekmektedir. Sanatciya fizik ve astronomi alanindaki
okumalar1 ilham kaynagi olmakta, bununla birlikte algi ve alginin teorik ve pratik yonleri ilizerine arastirmalar

yapmaktadir (Anna Laudel, 2018).

Sanatcinin ¢alismalarinda renk ve bi¢im agisindan bir dil birligi sdz konusudur. Belirli renkleri odak noktasina
alan sanat¢i, dolu-bos zithigini etkili bir sekilde kullanmaktadir. Genel olarak sari, kirmizi, mavi, siyah ve beyazin
hakim oldugu caligmalar1 ile olusturdugu geometrik bigimler, soyut bir yaklagim sergilemektedir (Gorsel 11). Bu
yoniiyle Balpmar’in g¢aligmalart genel olarak renk kullanimi agisindan Piet Mondrian etkisi tagimaktadir. Bigim
acisindan ise geometrik yiizeylerde kullandigi kavisli hatlart ile Mondrian’dan ayrigmaktadir. Bunun yani sira sanat¢inin
alg1 lizerine olan arastirmalarinin iiretimlerine yansidigi goriilmektedir. Bu dogrultuda, dzellikle siyah beyaz iizerine

kurguladig tiretimlerini optik sanat ile bagdastirabilmemiz miimkiindiir.
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Gorsel 11. Belkis Balpinar, Dokuma-ma Sergisinden Kareler, 2018.

Balpinar, kendine has {iiretim teknigini “Artkilim” olarak isimlendirmistir. Eserlerine verdigi nihai bigim ve
iretim agsamasinda dokuma yiizeyler arasinda biraktig1 bosluklar ile geleneksel kilim dokumaya 6zgiin bir yaklagim
gelistirmigtir. Sanat¢inin bilime ve anlasilmasi gii¢ kesiflere olan ilgisi iiretimlerindeki formlara yansimigtir. Katlanan
bigimler, uzayan, kisalan, egri ¢izgiler, spiraller, dairesel yapilar gibi geometrik formlar sanat¢i ile 6zdeslesmis, kendi

dilini olusturan ifadeler haline gelmistir. Sanatci bunu kendi sozleri ile asagidaki gibi ifade eder.

“Insamin kendi yarattug1 diinya ¢ok karmasik. Milyarlarca galaksi ve onlarin icinde milyarlarca yildiz olan
evrende ise bizim zaman algilamamiza gore bir diizen goriiliiyor. Pek ¢ok sanat¢t diinya tizerindeki bu kaosun icinden
bir seyleri yansitmaya ¢aligiyor. Bense bizim zaman anlayisimiza gore daha diizenli goriinen makro evrendeki galaksi ve
gezegenlerin ya da mikro evrendeki parc¢aciklarin devinimlerinin olusturdugu uzamlar: ima eden goriintiiler

yakalamaya ¢alisiyorum” (Sanatatak, 2018).

Nitekim sanat¢inin ¢aligmalarinda olusturdugu bigimler ile ima ettigi uzamlar acgik bir sekilde goriilmektedir.

Kimi zaman uzay boslugundaki bir patlamayi, galaksi ve gezegenlerin hareketlerini kimi zamansa goriilebilir gok
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cisimlerinin anlik izlenimleri sonucunda zihnindeki duyusal ifadeleri yansitir niteliktedir (Gorsel 12). Balpinar,
hareketin gergeklesmesi igin gerekli boslugu dokumalarinda biraktigi dokunmamis alanlar ve olusturdugu bigimler ile
saglamistir. Eserlerindeki bigimsel diizenlemeler ile hareket algisini desteklemistir. “Akig” isimli eserinde ¢dzgiiler
iizerinde dokunmamis alani arttirip, birkag tane ince, uzun egri ¢izgi ile uzaydaki boslugu ve uzamdaki maddelerin veya
seylerin hareketlerini gorsellestirmistir. (Gorsel 13). Ayni yaklagimla ele aldigr “Kiiresel Isinma-ma” isimli eserinde
diinyanin sorunu haline gelen iklim degisikligi, kuraklik gibi konulara deginmektedir (Gorsel 14). Giines 1sinlarinin
atmosferdeki yayilimi1 ve bunun uzamdaki devinimini yansitan sanatgi, olusturdugu gorsel algi ile bir dongii seklinde

hareket eden spiral halkalara ve halkalarin etrafindaki bosluga izleyicisinin dikkatini ¢gekmektedir.

Gorsel 13 (Ortada). Belkis Balpinar, Akis I, 1995.

Gorsel 14 (Sagda). Belkis Balpinar, Kiiresel Isinma-ma, 2017.

Balpinar, bilime ve kozmolojiye olan merakimi olusturdugu gorsel dil ile agik bir sekilde yansitmaktadir.
Einstein’in ortaya attig1 dordiincii boyut kavramimin kendisini ve ¢aligmalarii etkiledigini ifade eden sanatci, uzayi
spiral halkalariyla temsil etmektedir (Anna Laudel, 2022). “Galaksiler ve Giines” isimli eseri ile samanyolu
galaksisinde milyarlarca yildizdan biri olan, gilines ve giinesin etrafinda siirekli hareket halinde olan gezegenlerin
yoriingelerini ve devinimini yansitmaktadir. Insan zihninin algilamakta zorlandig1 evrenin karmagik yapis igerisinde
gerceklesen hareketleri ve yoriingeleri en basit haliyle aktarmaya calismaktadir (Gorsel 16-17). Iki boyutlu diizlemde
ifade ettigi spiral halkalar1 kurgulayis bi¢imi ile {i¢ boyut algist yaratan Balpinar, eserlerindeki siyah dokuma cergevesi
ve her zamanki gibi dokunmamig alanlar ile uzayin ugsuz bucaksiz derinliklerindeki anlagilmasi gii¢ gerceklikler ile

izleyiciyi yiizlestirmektedir.

Gorsel 15 (Solda). Belkis Balpinar, Galaksiler ve Giines, 2021.
Gorsel 16 (Ortada). Belkis Balpinar, Gezegen III, 2021.

Gorsel 17 (Sagda). Belkis Balpinar, Dongiiler, 2021.
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Olga de Amaral ile Belkis Balpinar’in iiretimleri hem diislinsel zemini hem de bigim agisindan benzerlik tagiyan
yonleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu sebeple her iki sanat¢inin benzer konular iizerine yapilmig iretimlerindeki
yaklagimlart degerlendirmek onem teskil etmektedir. Olga de Amaral, Kolombiyali bir sanat¢idir. Sanat tarihi,
geleneksel Kolombiya kiiltiirii, geometri, mimari ve doga gibi alanlardan ilhamla sanat {iretimlerini gergeklestirmektedir
(Bonhams, 2016, 84-87). Belkis Balpinar’dan farki, iiretimlerinde malzeme agisindan kendisini sinirlamamis olmast,
alternatif malzemeleri de sanatina dahil etmesidir. At kili, yiin, keten, pamuk, alg1 tasi, altin ve giimiis gibi degerli
metalleri kullanarak gergeklestirdigi soyut caligmalari ile taninmaktadir. Balpinar, salt iplik ile bilimsel temalar
dogrultusunda geleneksel teknikler ile ¢gagdas dokumalar iiretirken, Amaral malzeme kullanimi, ifade bi¢imi ve tema

cesitliligi bakimindan yenilik¢i olmustur.

Amaral’in ¢aligmalarinda genel olarak parlak yiizeyler, metalik renkler, 1518 varlig1 gibi 6n plana ¢ikan ayirt
edici detaylar bulunmaktadir. “Nucleo 3” ve “Nebula 7” galigmalarina verdigi isimden de anlasilacagi iizere Amaral’in
calismalarinda gok cisimlerine ve uzaydaki 151k oyunlarina olan ilgisi dikkat cekmektedir (Gorsel 18, 19). Ozellikle
“Nucleo 3” isimli ¢alismas1 Balpinar’in spiral halkalarryla ortiigen bir yaklasim sergilemektedir. Balpinar’in dokuma
teknigi kullanarak ifade ettigi spiral halkalar1 Amaral, birbirinden bagimsiz salinan iplikler, metalik ve canli renkler ile
ifade etmistir. Uzayda gergeklesen dogal olaylardan etkilenen Amaral’in, bir yildizin nebulaya doniisiim hikayesini
bireysel agidan yorumlama ve kendinde biraktigi iz diisiimleri aktarma g¢abasinda oldugu sOylenebilir. Amaral’in
calismalar1 ¢ogunlukla 1s181in uzamdaki yayilimi, kirtlmasi {izerine kurgulanmig gibidir. Canli, parlak, goz alici renk

se¢imleri, gdkytiziindeki dogal olusumlar sonucunda yayilan 11k huzmelerini ¢agristirir niteliktedir.
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Gorsel 18 (Solda). Olga de Amaral, Nucleo 3, 2015.

Gorsel 19 (Sagda). Olga de Amaral, Nébula 7, 2015.

Sanatc1 kendisiyle yapilan roportajda tekstilin hareket oldugunu, tekstille ¢alisirken renk ve 1s1k gibi her seyin
degistigini, liretirken kendisi i¢in 6nemli olan seyin zihninin 6zgiir olmas1 gerektigini, ¢linkil zihnini ve hayal giiciinii
takip etmesinin de bir hareket oldugunu belirtir. Uretim siirecinin ise kendisini farkli bir yone siiriikleyebileceginden
bahseder. Renk ve uzamin sanatiyla ilgili duygusal seyler oldugunu, ¢evredeki bosluklarin aitlik hissi yarattigindan s6z
eder. “Benim i¢in altin gilinestir, 151k gibidir”, sdzlerinden 15181 ¢aligmalarina etkisini, altin gibi degerli ve parlak bir

metalle yansitmaya ¢aligmasi, sanat¢inin kendisi tizerindeki etkisini agik bir sekilde ifade etmektedir (Amaral, 2019).

Amaral’in tekstil ile tanistig1 ve eser iiretmeye basladigi ilk yillarinda calismalar1 daha ¢cok dokuma agirliklidir.
Dokumanin temel yap1 elemanlarini kullanarak iirettigi bircok serisi bulunmaktadir. Balpinar, eserlerinde dokunmamig
alanlar birakarak sadelesme yoluna giderken, Amaral neredeyse tamamen atki ipliginden armdirilmis, boslukta yiizen
¢Ozgii ipliklerini parlak renkler ile bir araya getirerek kendi gorsel dilini olusturmustur. Diiz, renkli ve tamami
ipliklerden olusan bir zemin iizerinde, zemin renginden farkli renkte olusturulmus geometrik sekilleri vurgulayan
“Agujero Negro (Kara Delik)” ve “Bosque” isimli ¢alismalarn ile izleyiciyi sadeligin ardindaki gergeklige
yonlendirmektedir (Gorsel 20-21). Yiizlerce yildir ¢ézlilmeye ve anlagilmaya calisilan gok cisimlerinin olusumu,
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olusum siirecleri ve sonrasindaki doniisiimleri anlagilmasi giic oldugu kadar etkileyici ve hayal giicliinii gelistirici
konulardir. Nitekim Amaral’in eserlerindeki yaklasimi, bu konulari basit bir gorsel tezahiir ile sunacak kadar

6zlimsedigini gostermektedir.

Gorsel 20 (Solda ve Ortada). Olga de Amaral, Agujero Negro, 2016.

Gorsel 21 (Sagda). Olga de Amaral, Bosque 1&I1, 1989.

Amaral’in genel olarak tiim c¢alismalarinda bir hareket ve devinim s6z konusudur. Hareket ve 15181in kendine
sundugu ifade olanaklarini kullanarak 6zgiir bir yaratma edimi iginde eserlerini iiretmektedir. Bir mekan ya da uzaydaki
boslugun sanatciya aitlik duygusu uyandirmasi, belki de boslukta salinan iplerin 6zgiir bir ruhu veya zihni ¢agristiriyor
olmasindan kaynaklidir. Nitekim bu da hareketin bir getirisidir. “Brumas (Sisler)” isimli ¢alismasinda sanat¢i iki
boyutlu diizlemde boslukta yiizen ipliklerini {i¢ boyutlu diizleme tasimistir (Gorsel 22). Uzayin sonsuzlugundan bir
kesiti yansitan sanatgi, tavandan sarkitilmis bir panelden asagiya dogru sistematik bir sekilde uzunlu kisali siralar
halinde yerlestirilmis iplerde bir ritim yakalamistir. Bir ucu serbest birakilan iplikler bulundugu uzamda izleyicisiyle
etkilesime girebilecek niteliktedir. Gerek dokunma duyusu gerekse sergilendigi atmosferdeki hava dolasiminin etkisi ile

eserdeki ritim duygusu ipliklerin hareketi ile gézle goriiliir vaziyettedir.

Gorsel 22. Olga de Amaral, Brumas, 2013.

“Brumas” serisi farkl1 boylardaki metalik ipliklerin sirali diziliminin olusturdugu bir forma sahiptir. Uzerindeki
geometrik bicimler iplerin boyanmasiyla elde edilmisti. Onden arkaya sistematik bir sekilde boyanan ipliklerin
yarattig1 gorsel algi, geometrik bigimlerin ii¢ boyutlu oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bu bigimler izleyici lizerinde
derinlik algis1 yaratmaktadur. Iplikler {izerine uygulanan farkli renkler kademeli olarak siliklestirilerek uygulanmistir. Bu
da olugan derinlik algisin1 destekler ve hareket duygusunu 6n plana ¢ikarir niteliktedir. Ayn1 zamanda bu bigimler varla
yok arasinda bir goriintiiye sahip oldugundan ugup gidecek, hareket ettikge yok olacak bulutsu bir yapiya veya puslu,
sis gdriiniimiine, kayan bir yildizin ardinda biraktig1 ize sahiptir. Bununla birlikte eserin etrafinda gezen bir izleyiciye

kuzey 1siklarmi deneyimletir nitelikte bir alg1 yaratabilmektedir.

Einstein’in 6zel gorelilik teorisindeki uzaklik ve zamanin kisinin konumuna goére farkli algilanabilecegi

aciklamasi “Brumas” serisi ile gorsellestirilmis gibidir. Caligsmalar {izerindeki geometrik sekillerin algilanmasi,
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izleyicinin eser ile konumuna bagh olarak degismektedir. Bunun yani sira ipliklerin ve 151k kaynagiin renk ve
parlaklig: ile eserin ve izleyicinin 151k kaynagina gére uzamsal konumu gibi etkenler, eserin izleyici iizerinde algisal
degisimler yaratmaktadir. izleyicinin bulundugu uzamda, esere bakis agis1 geometrik sekillerin iki boyutlu ya da ii¢
boyutlu algilanmasina olanak tanir. Esere uzaklig: arttik¢a ve 151k kaynaginin parlakligi azaldikga, algilanan bu sekiller,

ipliklerin silikleserek boyanmasindan kaynakli algilama diizeyinin diismesine sebep olabilmektedir.
6. Sonug

Uzay, uzam ve bosluk kavramlari sanat iiretimlerinde gerek konu ve temalari bakimindan gerekse bicimsel,
diistinsel ve algisal degerler ile iligkilendirilerek sanatcilarin eserlerinde karsilasilabilecek kavramlardir. Her bir kavrami
tek basina yorumlamak ve lizerine bir sdylem gelistirmek zaman zaman gii¢ olabildiginden, s6z konusu kavramlar
zaman, mekan, hiz, hareket ve devinim gibi kavramlarla iliskilendirilerek ifade bigimlerine doniistiirilmiistiir. Nitekim
Einstein, gorelilik teorilerini agiklarken bu kavramlardan yararlanirken, sanatgilarin da ayni yaklasimi benimsedigi
goriilebilmektedir. Sanatgilar tuval iizerinde bu kavramlari gorsellestirerek anlamaya ve kendilerine sunduklari ifade
olanaklarin1 kesfetmeye c¢alismislardir. Bu yaklasim, sanatcilara yenilik¢i bakis acilart kazandirmis ve 6zgiin ifade

bicimleri gelistirmesine olanak saglamistir.

Calismada ele alinan sanatgilardan Belkis Balpinar ve Olga De Amaral, kavramlarin birbirleri arasinda
kurduklari iliskinin ve kavramlarla iliskili konu ve temalarin tekstil ile ifadesini tahayyiil ederek yansitmaya
calismiglardir. Sanatgilarin kigisel ilgilerinin ve meraklarinin yansimasini gérebildigimiz eserler, tekstilin ve sanatin
sinirsiz ifade olanaklarini gostermektedir. Bu noktada, tekstil iiretim yontemleri, tekstil yapilari ile birlikte tekstilin form
ve bigim agisindan sundugu gorsel nitelikler sanatgrya zengin bir kaynak teskil etmektedir. Anlasilmasi gii¢ soyut bir
gercekligi bir nevi somutlastiran sanatcilar, kavramlar1 gorsellestirerek izleyici tarafindan da kavramlarin tahayyiiliine
olanak saglamistir. Tekstilin istenildigi sekilde sekillendirilebilme 6zelliginin yani sira metaforik olarak bircok seyi
imleme imkani saglamasi, sanatgilarin ifade etmeye ¢alistiklarini etkili bir sekilde sunmasini saglamaktadir. Tekstil
sanatinda ilgili kavramlarin konu ve temalar1 ile smirlandirilan g¢alisma, farkli sanat disiplinlerinde {iretim yapan
sanatgilarin eserlerinde bu kavramlara yaklasimlari, bakis agilart ve kavramlari ne sekilde ele alip yorumladiklarinin
arastirilmasina, sanat iiretimi diizeyinde kavramlara yonelik yeni dnerilerin getirilmesine ve farkli analiz yontemleri ile

¢ikarimlarin yapilmasina agiktir.
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TURK HALI DOKUMA GELENEGININ iCRACILARI VE KULTUREL
AKTARIMINA DAIR BAZI TESPITLER2
Ozet

Bir ihtiyaci karsilamaya yonelik iiretilen, zamanla sembolik bir dil, estetik ve teknik gesitlilik kazanan hali
dokuma sanatinin nerede ve ne zaman basladig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte Orta Asya’ da bulunan ve M.O. 3-2.
yiizyillar arasina tarihlendirilen Pazirik halisi literatiirde en eski hali olarak kabul edilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde Orta
Asya’dan bugiine siiregelen tek sanat gelenegi hali, kilim ve dokumacilik sanatidir. Hali dokumalarmin sanatsal ve
kiiltiirel degerlerinin yaninda ekonomik degeri de vardir. Yiizyillar boyunca hali dokumalar: bir ihtiyag, ¢eyiz ve siis
esyasi olarak algilandigindan, hemen hemen her evde mevcut dokuma tezgahlariyla bu gelenek yasatilmistir.
Gilinimiizde hali dokumalarinin yapim ve kullanim amaci degismistir. Hali dokuma geleneginde ve dokumaci profilinde
neler degisti? Dokumacinin dokuma yapmadaki amaci nedir? Dokuma yapilan, sergilenen, satilan baglamlar nelerdir?
gibi sorulara hali dokuma ustalari, dokumacilar, el dokuma halilarin1 alim- satim ve degerlendirme yapan icracilarin
goriisleri dogrultusunda cevap arayacagimiz bu c¢alismada, nitel aragtirma yontemleri kullanilacaktir. Geleneksel Tiirk
hali dokuma sanatim1 yasatan giinlimiiz icra ortamlari, bu gelenegin icracilar1 ve bu icracilarmn kiiltiir aktarimimdaki

rolleri lizerinde durulacaktir.
Anahtar Kelimeler: Hali, Dokuma Sanati, Dokumaci, Kiiltiirel Aktarim, Geleneksel Sanat.
THE PERFORMERS OF THE TURKISH CARPET WEAVING TRADITION AND
SOME DETERMINATIONS ON ITS CULTURAL TRANSFER
Abstract

Although it is not known exactly where and when the art of carpet weaving started, which was produced to meet
a need and gained a symbolic language, aesthetic and technical diversity over time. The Pazirik carpet, which is found
in Central Asia and dated between 3-2 centuries BC, is accepted as the oldest carpet in the literature. Carpet, rug and
weaving art is the only art tradition in Turkish culture that has survived from Central Asia until today. Carpets have an
economic value besides their artistic and cultural value. Since carpet weaving was perceived as a necessity, dowry and
ornament for centuries, this tradition has been kept alive with the weaving looms available in almost every house.
Today, the purpose of making and using carpet weaving has changed. What has changed in the carpet weaving tradition
and the profile of the weaver? What is the weaver's purpose in weaving? What are the contexts where carpet weaving is

done, exhibited and sold? to questions such as qualitative research methods will be used in this study, where we will

1 Bu makale, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi ABD’de Prof. Dr. F. Giilay MIRZAOGLU SIVACI danismanliginda Tevhide AYDIN
tarafindan yazilan “Tiirk Hali ve Diiz Dokumalarinda Kullanilan Sembolik Motifler ve Kiiltiirel Kokenleri” baslikli doktora tezinden hareketle yazilmistir.

22 Bu ¢alisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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seek answers in line with the opinions of carpet weaving masters, weavers, and performers who buy, sell and evaluate
hand-woven carpets. Today's performance environments that keep the traditional Turkish carpet weaving art alive, the

performers of this tradition and the roles of these performers in the transfer of culture will be emphasized.
Keywords: Carpet, Weaving Art, Weaver, Cultural Transfer, Traditional Art.
1. Giris
1.1. Hah Dokuma Sanatinda Kiiltiirel Aktarim

Kiiltiirii, etkilesimler biitiinii ve {iriinii olarak tamimlayan Ozdemir (2019: 125), kusaklar arasi etkilesimler
araciligi ile kiiltiirtin, yenilenerek, degiserek ve doniiserek gegmisten gelecege tasindigini ifade eder. Tiirk kiiltiiriinde
yer alan ve varligini zenginlestirerek koruyan hali kilim dokuma sanati da, gegmise uzanan kokleri ile giiniimiize
aktarilmigtir. Dokuma sanati ihtiyaglar dogrultusunda dogmustur. Zaman igerisinde estetik kaygilar dokumanin igine
renklerin katilmasina, szsiiz iletisim i¢in se¢ilen semboller de motiflerin zenginlesmesine neden olmustur. Yaratilan bu

kiiltiirel kodlar, teknik bilgiler esliginde nesilden nesile iiretimin devam etmesi ile aktarilmistir.

Tiirk hali sanatinin yiizyillara uzanan ge¢misi, Sibirya’da Altay daglarinin eteklerinde Pazirik kurganindan
cikarilan Pazirik halisindan baslayarak, farkli desen ve kompozisyonlarla glintimiize ulagmistir. Anadolu’nun hemen
hemen her yerinde gerek hali gerekse diiz dokuma 6rnekleri yakin zamana kadar dokunmustur. Anadolu’nun farkli
yorelerinde dokunan halilar Orta Asya’ dan Kafkasya’ya, oradan Selguklu ve Osmanliya ulagan gelisim zincirini
olusturarak, esas safligini korumustur. Anadolu halicilig1 Orta Asya kokenindeki genel 6zelliklerini muhafaza ederek,

yoresel renk ve motifleriyle zenginlik kazanmistir (Giingor, 1984: 24).
“Omiirbillah okul yiizii gdrmemis,
Ak ellere kursun kalem degmemis,
Kaderine kiismiis, bize kiismemis,

Kilimi dokuyan ellere kurban.

Omiirbillah okul yiizii gérmemis,
Bu kadar nakisi nerede bellemis,
Bir ¢imdik kagida kalem siirmemis,

Kagitsiz kalemsiz giillere kurban.” Bedri Rahmi Eyiiboglu

Eyiiboglu’nun da (1972: 23) ifade ettigi gibi gecmiste bu gelenegin icracilari, okur-yazar olmayan ancak kiiltiirel
hafizasi, estetik bakis acist ve yetenegi ile hali ve diiz dokumalara renk katan geng kizlardi. Anadolu’da hali ve diiz
dokumalar geng kizlar tarafindan 6zellikle ¢eyiz esyasi olarak dokunmustur. Tiirk boylarinda dokuma sanati nineden
anaya ve kiza gegen, ananevi bir gelenektir. Kasaba ve kdylerde dokunan yerli hali ve diiz dokumalar, ait olduklari boy

veya oymagin karakteristik renk, desen ve etnografik kullanim 6zelliklerini yasatir (Soysaldi, 2020: 120 230).

Geleneksel Tiirk hali ve diiz dokuma yaygi sanati, yasatildigir baglamlarda folklor iiriinii olarak dogumdan
olime, erginlikten evlenmeye hayatin tim esiklerinde insanoglunun elinin altinda olmustur. Tiirk c¢adirinin, evinin
yerini ve duvarini siislemis olan hali ve diiz dokuma yaygilar ayrica soguktan ve nemden korumus, hakanlar1 goge
yiikselterek kutsamada, oliiyli mezarina tasiyarak son yolculugunda yine rol almigtir. Hali ve diiz dokuma yaygilar

hikkiimdarin hediyesi, gen¢ kizin ¢eyizi, bebeklerin besigi, evin Ortiisii, yolcunun heybesi, hububatin torbasi, gociin
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sargist olmustur. Yine bu dokumalar namazlik adiyla ibadet igin ortam olusturmus, cami ve tekkelere bagislanarak hayir
vesilesi goriilmiistiir. Uretim asamasindan baslayarak kullanimma varana dek bu kadar kiiltiirle yogrulan ve bu kadar

islevsellige sahip baska bir sanat alan1 yoktur.

Hali ve diiz dokumalar ticaret mali olarak da sosyal ve iktisadi hayat i¢inde yer bulmustur. Bu nedenle hali ve
diiz dokuma merkezleri birer sanayi faaliyet merkezleri niteligindedir. Nitekim bu sanayi faaliyetleri batili

seyyahlarinda dikkatini ¢ekmis, seyahatnamelerinde bu noktaya deginmislerdir! (Soysaldi, 2020: 239).

Bilhassa dokumaciligin yapildigi merkezlerde? dokuma bilmeyen geng kiz yoktur, dokuma bilmeyen evlenemez.
Dokuma yapilmayan koylerdeki delikanlilar dokuma yapilan kdylerden gelin alir, bdylelikle dokuma bilen gelin
koydeki diger kizlara dokumaciligi 6gretir. Her geng kizin ¢eyizinde aile biit¢esine gore hazirladigi hali ve diiz
dokumalardan bulunur (Deniz, 2000: 59).

1.2. Hal, Kilim Dokuma Geleneginde Degisim Nedenleri

Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilar1 18-19. yiizyillarda biiyiik bir degisim siireci geg¢irmigtir. O giine kadar
geleneksel ve ¢ok yonlii yapilan dokumalar, ticari yonde bir anlam ve deger kazanmasi sebebiyle ilk baglarda ¢ok
kazancli bir {irlin haline gelmistir. Ancak ayni zamanda bir kiiltlir tirtinii olarak biiyiik bir kimlik kaybina ugramistir
(Kiiglikerman, 1997: 46). Ciinkii ge¢miste Anadolu insaninin ruh kattigi motif, renk ve desen 6zelligi olan dokumalarin
yerini ihracatgilarn talepleri dogrultusunda iiretilen 6rnekler almistir. 19. yiizyilda Istanbul Topkapi, Kumkap: ve
Uskiidar’da hali imalathaneleri kurulmustur. II. Abdiilhamit tarafindan kurulan Hereke atdlyelerinde 1891 yilinda hali
iiretimi baglamistir (Glingor, 1984:20). 100 hal1 tezgahinda, sarayin kontroliinde iiretilen halilar, Tiirk hali sanatina yeni
bir soluk getirmistir. Burada dokunan hallar basta iran olmak iizere, Anadolu ve Memliik halilarinin siisleme

Ozelliklerini tagtyan karma bir iisluptadir (Yetkin, 1991: 193).

Atatiirk doneminde kurulan, Kamu Iktisadi Tesekkiilii, Siimerbank bolge miidiirliikleri tarafindan atélye tipi
Sivas, Kayseri-Biinyan ve Isparta halilarinin yani sira yerel hali standartlart dahilinde hali tiretimi yaptirilmistir. Halkin
onemli bir gegim kaynagi olan bu tiretim, 2000°li yillara kadar i¢ ve dis piyasada 6nemli bir ekonomik girdi saglamigtir
(Soysaldi, 2020: 243).

Anadolu’da geleneksel hali dokumalari iiretim asamasinda hammadde, iplik tiirii ve kalitesi, boyar madde tiirleri
ve buna bagli olarak kullanilan renkler, halinin tiirii ve kalitesi, motif, desen ve kompozisyon gibi degisimlere
ugramigtir. Bununla birlikte iiretim yapilan yer, tiretim bicimi, iiretici kimligi, pazarlamada gelisen ve degisen sosyal ve
ekonomik sartlarla birlikte giincellenmistir. Glinlimiizde hayvanciligin azalmasi nedeniyle hammadde sikintisi, hali ve
diiz dokuma yaygilarinda degisen yasam kosullarina bagl olarak islevsel eksilmeler, dokuyucunun emeginin karsiligin
tam alamamasi, iiretilen halinin degerinde satilamamasi, modern ¢agda hayatimiza giren makine halilar1 gibi sebeplerle

hali ve diiz dokumalarda tiretim azalmustir.
2. Giiniimiizde Anadolu Hali, Kilim Dokuma Geleneginin Yasadig1 Baglamlar ve icra Ortam

Teknik birtakim siiregleri i¢inde barindiran dokuma geleneginde yiiniin ipe doniistiirilmesinden, renklendirme
islemine, tezgdhin hazirlanmasindan dokumaya varana dek, yasglisindan gencine, kadinindan erkegine herkesin payima
bir parca is diismiistiir. Bazi yorelerimizde o6zellikle kis aylarinda hali atdlyeleri haricinde evlerde de dokuma
yapilmistir. Hali- kilim dokumacilar1 genellikle aile {iiyeleri, komsu, arkadas ya da akrabalardan olugmustur
(Hidayetoglu, 2020: 1302).

I Halicilikla ilgili en 6nemli seyahatnamelerden biri 19.yiizy1l seyyahlarindan olan Charles Texier’ in hazirladigi metinlerdir. Bu metinlerde Usak ve Izmir illeri 6nemli
halicilik yerleri olarak belirtilmis, dokuyucularin gelirleri ve dokumalarin fiyatlari hakkinda bilgilere yer verilmistir (Soysaldi, 2020: 239).

2 Halicilikla ilgili en 6nemli seyahatnamelerden biri 19.yiizy1l seyyahlarindan olan Charles Texier’ in hazirladigi metinlerdir. Bu metinlerde Usak ve {zmir illeri 6nemli
halicilik yerleri olarak belirtilmis, dokuyucularin gelirleri ve dokumalarin fiyatlart hakkinda bilgilere yer verilmistir (Soysaldi, 2020: 239).
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Gegmiste evlerde bulunan tezgahlarda, evdeki yetiskin kadinlar tarafindan kiigiik kizlara aktarilan dokuma
kiiltiirti, giinlimiizde atdlyelerde usta 6greticiler tarafindan 6gretilmektedir. Genellikle bir haftada dokuma becerisini
6grenen dokumacinin, kaliteli bir hali- kilim dokumasi yapabilmesi igin en az iki orta boy dokumay1 tamamlamasi

gerekir. Dokuma yaptikca da eli daha yatkin hale gelir.

Giliniimiizde Anadolu’da hali ve diiz dokumalarin dokundugu merkezler, ge¢cmiste Selcuklu, Beylikler ve
Osmanli Dénemi dokumalarinin yapildigi yerlerdir. Bu merkezlerde yapilan hali ve diiz dokumalar eski usullerle
yapilmakta bdylece gelenegin siirdiiriilmesi saglanmaktadir (Deniz, 2000:201). Ulkemizde hali ve diiz dokumaciligin
baslica iiretim merkezleri, isveren olarak degerlendirebilecegimiz kamu kuruluslari, 6zel sirketler ve kooperatiflerdir.
Bunun yani sira kendi ihtiyaglarini karsilamak icin kendi hesabiyla dokuma yapan az sayida iiretici de bu gelenegi

yasatmaya caligmaktadir (Aytag vd.2000: 63).

Siparise dayali hali-kilim dokuma merkezlerinde {iiretim kalitesi, desen, malzeme kontrolleri saglanarak,
pazarlama takip edilmektedir. 19. yilizyilda hali ve diiz dokuma Anadolu’nun bir¢ok yoresinde, genellikle 40 yas {istii
hanimlar tarafindan hala yapilmaktadir. Cocuklarina hatira birakma gayesi disinda ev ekonomisine katki saglamak

amaciyla hali atdlyelerinde tiiccarlarin siparisi olan dokumalar yapilmaktadir (Soysaldi, 2020: 226).

Yerel yonetimler biinyesinde yiiriitiilen meslek edindirme kurslari hali ve kilim dokuma yaygilarinin iiretimine
katki saglamaktadir (Gorsel 1). Geleneksel bilgi ve iiretim bu tiir kurslar ve egitim programlar ile yasatilmaktadir. Bu
sanatin yasatilmasi ve geng kusaklara aktarilmasi gayesiyle agilan kurslar ve yapilan projelerde 6zellikle issiz ve emekli
hanimlarin galigmalaria imkan saglanmaktadir (K.K. Colak). Hali ve diiz dokuma yaygilariin sanatsal degerlerinin
yaninda ekonomik degeri de vardir. Bir dokuyucuyu ilgilendiren, ileride miizeye girecek bir iirlin ortaya koymak degil,
pratik olarak giinliik gelirini kazanacagimdan emin olmaktir. O nedenle dokumalarda “kimligin korunmas1” sorumlulugu

artik dokuyucuda degil, devletin bu konu hakkinda kuracagi 6zel sistemlerin sorunudur (Kiicikerman, 1997: 46).

Gorsel 1. Hali dokuma Atolyesi

Geleneksel hal1 ve dokuma kiiltiiriinii yasatmak, gen¢ kusaklar1 bu alana yonlendirmek amaciyla tiniversitelerin
Giizel Sanatlar Fakilteleri, Sanat Tasarim Fakiilteleri ve Meslek Yiiksek Okullarinin Geleneksel El Sanatlar1 Bolimleri

bu alanda 6grenci yetistirerek, gelenegi gelecege tasimada katki saglamaktadirlar.
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Bunlarin haricinde yurdumuzda bazi cezaevlerinde de meslek edindirme, zamani degerlendirme, kaygi ve duygu
durum bozukluklarina terapi niyetiyle hali- kilim dokuma kurslar1 verilmektedir. Bu kurslarin sonunda iiretilen dokuma

yaygilar ceza infaz kurumlarina bagh satis yerlerinde satiga sunulmaktadir (Erdogan vd.2013: 60).

Onceleri tarihi yapilarda koleksiyonlarim sergileyen miizeler, giiniimiizde ¢agdas miizecilik anlayisi ile yeniden
yapilanmis, koruyacagi eserlere gore tasarimi yapilmis yeni binalarda yer alan yaygin egitim kurumlarina déntismiistiir
(Okan 2015:189). Haly, kilim dokumalar: alaninda, Eskisehir Sivrihisar Belediyesi tarafindan 2019 yilinda Tiirkiye’nin
ilk uygulamali kilim miizesi kurulmusg, 2020 yilinda hizmete acilmistir. Bu miizede gelenegin yasatilmasi i¢in kilim
tezgahlarinda dokuma yapmak isteyenlere kilim dokumasi 6gretilmektedir (K.K. Durali). Diger taraftan asirlik kilimler

miizede muhafaza edilmekte ve sergilenmektedir (Gorsel 2-3).

Gorsel 3. Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesinden

Hali ve diiz dokuma geleneginin korunmaya ¢alisildig1 alanlardan biri de dokuma tamir atélyeleridir. Gerek dis
etkilere maruz kalan gerekse yillarin getirdigi yorgunlukla hali ve diiz dokumalar bu atdlyeler sayesinde Omriinii
uzatmaktadir. El dokuma halilarinin alinip, satildigi, degerlendirme yapildigi hali ve diiz dokuma isyerleri, diizenlenen
mezatlarla, e-ticaretle sektorde hareketlilik saglamakta, mevcut olan dokumalar bu sayede el degistirmektedir (K.K.

Arisoy).
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3. Sonug

Giiniimiiz kent insanmin geleneksel kiiltiir ile bag kurmasinda el sanatlar1 5nemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle
hali ve kilim dokuma yaygilar, gerek gorsel gerekse islevsel yonleriyle Tiirk kiiltiirlinde zengin bir yere sahiptirler.
Gelenekten beslenerek gelisen ve giiniimiize ulasan hali-kilim dokuma gelenegi, gliniimiizde 6grenilmis bir pratik

olarak yapilmaktadir.

Tiirklerde hali- kilim dokumalari hemen hemen hayatin her evresinde kendine yer edinmis kiiltlir varliklaridir.
Elbette degisen zaman, ihtiyaglar ve bakis agilari dogrultusunda hali ve kilim dokumalarina da farkli islevler
yiikklenmistir. Geleneksel teknikler ve yoresel 6zelliklerle dokunan hali ve kilim dokumalar1 giiniimiizde turistik ve
hediyelik esya olarak degerlendirilmektedir. Thtiya¢ duyulmayan, yasam alaninda kullanilmayan ve bu sebeplerle de
iiretimi yapilmayan el sanatlart kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Bu yiizden hali ve diiz dokumalarina yeni islevler

kazandirilmalidir.

Gizel bir 6rnegini Eskigehir Sivrihisar ilgesinde gordiiglimiiz yasayan kilim miizesi niteliginde miizelerin sayisi
artirtlmalidir. Basta yerel yonetimler biinyesinde yiiriitiilen meslek edindirme kurslart olmak iizere Tiirk hali, kilim
dokuma kimliginin korunmasi1 ve yasatilmasi i¢in, gelenekten uzaklagmayarak, yeni tasarimlarla iiretimin yapilmasina

destek verilmelidir.

Sonug olarak hali ve kilim dokuma geleneginde aktorler degismistir. Gelenegin siirdiiriilebilmesi bu aktérlerin
desteklenmesi ile yakindan iliskilidir. Bu kiiltirlii gegmiste yaratan ve giiniimiizde yasatan icracilar, gelenegin gelecekte
de varligm siirdiirebilmesi i¢in tesvik edilmelidir. Hali ve diiz dokumalarin farkli baglamlarda yasatilmasi ve
tanitilmasi, geleneksel kimliginden koparilmadan yenilik¢i, 6zgiin tasarimlarla hayatin igine dahil edilmesi bu sanatin

gelecege tasinmasina katki saglayacaktir.
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TIYATRO METINLERINDEKiI KADIN KARAKTERLERIN SESSiZ TEMSILi:
GUCLU VE SAIR EVLENMESIi ORNEGiI!
Ozet

Giintimiize kadar yazilan tiyatro metinleri incelendiginde kadin karakterlerin ¢ogu zaman nesne konumunda,
erkek karakterleri destekleyici sekilde ve toplumsal kalip yargilarina gore ele alindigi goriilmektedir. 20. yiizyilda
feminist elestiri kuraminin gelismesi ve tiyatroda karsiligini bulmasiyla, oyun metinleri feminist dramaturgi yontemi ile
incelenmis ve karakter boyutunda feminist bakis ag¢isi saglanan oyunlarin séylemlerinin degismesi saglanmugtir. 19.
yiizy1lda farkli iilkelerde yasamis olan Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” ve August Strindberg’in “Giiclii” oyunlar:
bu sdylemlerin degisiminin incelenebilecegi orneklerdendir. Bu ¢aligmada, ornek oyun metinlerindeki kadin
karakterlerin sessiz temsillerinin amaci, ortaya konulan anlam ve sonuglar iizerinde durulacaktir. Ayn1 yiizyillarda fakat
farkl1 iilkelerde yasamig bu yazarlarin ortak noktalari; kadin karakterlerini sessiz, s6z hakki bulunmayan ve nesne
konumunda kullanmalaridir. 19. yiizyilin isve¢ oyun yazar1 August Strindberg’in “Giiglii” adli oyunundaki Bayan Y
karakteri ve 19. yiizyilin Tiirk oyun yazari Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyunundaki Kumru Hanim ve Sakine
Hanim karakterlerinin sessiz temsilleri feminist bakis acis1 ¢ergevesinde sdylem analizi yontemiyle incelenecek, ortaya

¢ikan bulgularla sonu¢ kisminda metne ve karakterlere nasil yeni bir séylem kazandirilabilecegi tartisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: August Strindberg, ibrahim Sinasi, Feminist Dramaturgi, Feminist Elestiri.

SILENT REPRESENTATION OF FEMALE CHARACTERS IN THEATRICAL TEXTS: STRONG AND
SAIR EVLENMESI EXAMPLE

Abstract

When we look at the theatrical texts written until today, it is seen that the female characters are mostly treated as
objects, supporting male characters and according to social stereotypes. The emergence of feminist criticism theory in
the 20th century — and its theatrical equivalent — have enabled people to examine plays through the lens of feminist
dramaturgy, thereby bringing a feminist perspective to their discourse, especially at the character level. As 19t century
playwrights from two different countries, Ibrahim Sinasi’s “Sair Evlenmesi” and August Strinberg’s “Strong” texts
could be examples of the change in these discourses. In this study, the purpose, meaning and results of the silent
representations of female characters in sample play texts will be emphasized. The common points of these writers who
lived in the same cen turies but in different countries; their use of female characters as silent, speechless and object
positions. The silent representations of the character Bayan Y in the 19th century Swedish playwright August
Strindberg's play "Strong" and the characters of Kumru Hanim and Sakine Hanim in the 19th century Turkish

playwright Ibrahim Sinasi's "Sair Evlenmesi" will be examined by discource analysis method within the scope of

1 Bu galisma, Van Yiiziinct Yil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 28-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda diizenlenen “2. Uluslararasi Kdiltiir, Sanat
ve Toplum Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.
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feminist perspective. The findings will be discussed in the conclusion section on how new discourse could be brought to

the text and characters.
Keywords: August Strindberg, Ibrahim Sinasi, Feminist Dramaturgy, Feminist Criticism.
1. Giris

19. yiizyila kadar kadinlarin toplumda belirli bir konumda siiflandirilmasi, kadinlara yonelik tabu ve diisiinceler
yasamin her alaninda onlar1 engeller ve ikinci plana atar sekilde sorun olarak karsilarina ¢ikmistir. Kadinlar cinsiyetci
tutumlar1 ortadan kaldirmak, birey olarak hareket edebilmek ve 6zgiirce secimlerde bulunmak i¢in bir araya gelmisler
ve John Stuart Mill’in Onderliginde 1860 yilinda harekete gegmislerdir. Yiikselen kadin haklart miicadelesi ve
Ingiltere’de Fourier’in feminizm kavramini ortaya atmasiyla kadmlar iilkelerinde kendileri igin bir araya gelmeye
baglamiglardir. Feminizm kavrami, toplumsal yasamin yani sira edebiyat ve sanat gibi alanlarda da incelenmeye
baglanmistir. “Kadinlar hem gergek anlamda eslerinin veya babalarinin evlerine kapatilmiglar hem de mecazen eril
metinlere hapsedilmislerdir” (McDermott, 2016: 27). 1960’11 yillarda feminist hareketin siir, roman ve hikaye gibi edebi
metinlerin icerisinde de elde etmeye calistiklar1 Ozgiirliik arayisi, feminist elestiri kuraminin ortaya g¢ikmasimi
saglamistir. “Onun i¢in feminist elestiri, edebiyat yapitlarinda kadina karsi bu tutumu ortaya koymak amaciyla bagladi,
ama kisa zamanda baska sorunlara da yoneldi” (Moran, 1994: 228). O yillara kadar erkek yazarlarin bakis agisiyla
sunulan kadin meselesinde, kadinlar kendi bakis agisini gelistirerek kadinlarin sorunlari, istek ve arzulari,
miicadelelerini duyurup tarafsiz bir bakis agist saglamay1 hedeflemislerdir. Feminist elestiri bdylece yayilmaya baslamis
ve kisilerce materyalist, psikanalist, okura ve yazara yonelik elestiriyi odaga alan incelemeler ortaya ¢ikmistir. Her iilke
kendisine gore bir politikayla ilerledigi i¢in feminizm kavrami ve uygulamalari iilkelere gore de farklilik gostermistir;
fakat ortak sOylem edebi metinleri incelerken feminist bakig agisin1 metne dahil ederek okuma bi¢iminde gelismistir.
“Erkek yazarlarin yapitlaria kadin okur goziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini,
klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist agidan yorumunu ve elestirisini yapmak” (Moran, 1994 :229).
Feminist elestiri kuraminin gelismesi tiyatro metinlerini de bu yolla inceleme imkan1 kilmis ve giiniimiize kadar yazilan
tiyatro metinlerine bakildiginda kadin karakterlere genelde az yer ve az s6z verilmesi, edilgen ve klise tip kullanimlari
gozlemlenmistir. Belkis (2015) o&zellikle feminist edebiyat elestirisinin, erkeklerin {irettikleri edebiyatta ve
anlattiklarinda kadinlara dayatilanlara dikkat ¢ekmis oldugundan ve kadin yazarligi i¢in bir gelenek arayiginin
basladigindan s6z etmistir. 1970’li yillarda yapilan bu kuramsal ¢aligmalar da feminist tiyatronun ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Tiyatronun her alaninda faaliyet gosteren kadinlar; erkek bakis acisiyla yazilan metinleri incelemis,
metinleri yapibozuma ugratarak sdylem degistirmis ve bunu kuram ve uygulama alanina dokmiislerdir. “Yeni feminist
kuram; bigim, uygulama ve seyirci tepkisinin daha 6nceki tasarilarinda sakli geleneksel ataerkil degerlerden vazgegecek
ve bdylece drama alam igin kadinlarin sanattaki varligina yer acacak, onlar1 kadin cinsiyetinin kiymetlendirilmesini
alasagi edecek yeni elestirel modeller ve yontemler insa edecekti” (Case, 2010: 161). Edebiyat alaninda uygulanan bu
feminist bakis ilerleyen zamanlarda tiyatroya yeni bir okuma ve inceleme alani sunmus ve karsiligimi feminist tiyatro
igerisinde feminist dramaturgi olarak bulmustur. Ornegin karakter baglaminda, metinlerdeki kadin karakterler ele
alimmis ve bu kadin karakterlerin ele alindigr konumlar ortaya koyulmustur. “Oynanan kadin karakterler, toplumun
istedigi sekilde sessiz, evine ve ailesine bagli, kocasina veya baska bir erkege boyun egmis sekilde ¢izilmislerdir.
Toplumun yargiladigi kadin karakterler ise tehlikeli, kurnaz ve acimasiz olarak yaratilmislardir” (Erdemoglu, 2019: 34).
Bu alisilagelmis siiflandirmalara karsi ¢ikan feminizm alaninda inceleme yapan kadinlar yeni bir ses yaratmak tizerine

kendi alternatif tiyatrolarini yaratmak i¢in feminist tiyatro baglig1 altinda bir araya gelmislerdir.

19. yiizy1l isveg oyun yazar1 August Strinberg’in “Giiglii” oyun metni ve ayn1 yiizyilda yasayan Tiirk oyun yazar
Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyun metni feminist dramaturgi ydntemiyle incelendiginde kadin karakterlerini
repliksiz, sessiz ve pasif bir konumda kullanmalari yiizyilin konumlandirdigi kadin algisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ciinkii

19. ylizyilda Avrupa’da Victoria donemi, Tiirkiye’de ise Osmanli Dénemi yasanmaktaydi. Avrupa’da kadin haklar
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miicadelesinin hizla yiikselmesine karsin edebi metinlerde erkek yazarlarin sdylemleri uzun bir siire ayn: kalmistir.
Tiirkiye’de ise 1839 yiliyla birlikte Osmanli, Tanzimat Dénemi’ne girmis ve Ibrahim Sinasi de yazilan ilk Tiirk tiyatro
eseri olarak kabul edilen “Sair Evlenmesi” oyununu bu dénemde kaleme almistir. Yazarlar ayn1 dénemde farkli

iilkelerde yasasalar da metinlerdeki kadin sorunu ortaktir ve Gegit (2013) bu durumu su sekilde degerlendirmektedir:

Kadin problemi, degisik toplumlarda farkli bigimlerde ve boyutlarda ortaya ¢ikan ¢ok yonlil bir sorundur. Ciinkii
kadin sorunu denilince akla, toplumun kadimnlar i¢in birinci derecede gorev saydigi, hatta kadin tarafindan yerine
getirmesi zorunlu 6dev olarak gordiigii aile, annelik, es, cinsellik ve is giicii gibi sorunlar ile bu sorunlara dayali olarak

ortaya c¢ikan siddet, insan kagakgilig1, somiirii, kolelestirme gibi sorunlarla karsilasiriz. (s. 108)

1889 yilinda yazilan “Giigli” ile 1860 yilinda yazilan “Sair Evlenmesi” oyunlar1 heniiz kadin haklarinin yeni
yeni konusuldugu, Avrupa’da eyleme gegilen fakat Osmanli’da ¢ok yeni bir konu olan doneme denk gelmektedir.
Avrupa’da kadmn orgiitlenmeleri ilk olarak Kuzey Avrupa iilkelerinde baslamigtir. 1872 yilinda Danimarka’da ilk kadin
sendikasi1 orgiitlenmis ve Isve¢ bu siirecin ardindan orgiitlenen iilkeler arasinda olmustur. Oysaki Osmanli’da kadin
haklarinin iyilesme siireci ve feminizm hareketi II. Mesrutiyet’le gelen yenilesmeyle birlikte baglamistir. Tanzimat
Donemi’nde sadece kadinlara miras konusunda hak verilmesi saglanmistir. Bu sebeple ele alinan eserler; doneminin
erkek egemen toplumsal yapisini, kadinin yerini, erkege ve kadina 6gretilmis gorev ve sorumluluklart oldugu gibi
yansitmaktadir. “Bunun ig¢in, sozgelimi, bir metinde kadinin temsil bigimlerine ve toplumdaki yerinin nasil
yansitildigia bakarak, o metnin iiretildigi donemdeki gercekligi sorgulayip, bugiin nelerin degismis olabilecegini
tartismak sanatin bize sagladig: ayricaliklardan biridir” (Belkis, 2015: 270). Metinleri feminist dramaturgi yontemiyle
incelemekteki amag ise bunlari ortaya ¢ikarmak, elestirmek ve doniigtirmektir. Yazarlar doneminin olagan halini ortaya
koyduklari i¢in feminist elestirinin amaci yazarlara elestiride bulunmak degil, metindeki ideolojiyi ortaya ¢ikartmak ve

ideolojiyi elestirip onu doniistiirmektir.

Bu ¢alisma, 6rnek tiyatro metinlerindeki repliksiz kadin karakterleri ortak bir zemine oturtup feminist dramaturgi
baglaminda inceleyerek literatiire katki saglamak amacindadir. Ayni yilizyilda fakat farkli iilkelerde yasayan, oyun
metinlerindeki kadin karakterlerini sozsiiz ele alip sessiz bir konumda kullanan yazarlarin 6rnek metinleri olarak
Strindberg’in “Gliglii” ve Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” metinleri feminist bakis agist ¢ercevesinde sdylem analizi
yontemiyle incelenmis ve inceleme sonucunda ortaya ¢ikan bulgular metne yeni bir séylem kazandirilip doniistiiriilmesi

amaciyla sonug¢ kisminda tartigilmistir.
2. Yontem

Ibrahim Sinasi’nin 1860 yilinda yazdig1 “Sair Evlenmesi” ile August Strindberg’in 1889 yilinda yazdig1 “Giiglii”
adli tiyatro metinleri ve yazarlarin metinlerinde yer verdikleri sozsiiz karakterler feminist bakis agisi gercevesinde
incelenip sOylem analizi yontemiyle degerlendirilmistir. “Soylem analizi en basit anlatimi ile dilin incelenmesidir.
Ancak bu inceleme ifade edilen dilsel dgelerin basit bir incelenmesi olmay1p ifadelerin/séze dokiilenlerin sdzdizimsel
ve semantik sinirlarinin Stesine gitmeyi ve bu 6tede yatan anlam ve igerigi incelemeyi gerektirmektedir” (Celik ve Eksi,
2013: 105). Soylem analizi yontemiyle ilgili Van Dijk, Ruth Wodak ve Foucault gibi kuramcilar kendi yaklasimlarini

olusturmuslardir.

Calisma boyunca yazarlarin ayni yiizyilda fakat farkli iilkelerde yagamis oldugu sik sik belirtilmektedir. Bunun
sebebi, tarihsel olarak yazarlarin yasadiklari dénemi ele aldigimizda toplumsal arka planin ve kadina bakisin eserlerine
dogrudan yansimis oldugunun goriilmesidir. Eserlerde yer alan bu tarihsel yansimiglik nedeni ile ¢aligma, Ruth
Wodak’in onciiliigiinde gelistirilmis olan sdylem-tarihsel yaklasim ile ele alinmaktadir. S6ylem ve metin arasinda iligki
kuran bu yaklasim, sdylem analizi yontemleri igerisinde en ¢ok dilbilimsel yonelimli olandir. Ayrica Wodak’in ideoloji
ve sOylem arasinda kurdugu iligski de ¢aligmamizin amacina hizmet etmektedir. Ciinkii dil ideolojik bir aractir ve 6rnek

metinlerde dil aracilifiyla gii¢ ve hiyerarsi saglanmaktadir. Dil araciligiyla bu gii¢ Strinberg’in “Gii¢li” adli metninde
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Bayan X’in monologu iizerinden, Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” metninde ise Miistak Bey’in sdylemleri {izerinden

olusmaktadir.

19. yiizyilda Osmanli toplumunda yasayan ibrahim Sinasi ve Isve¢’te Kuzey Avrupa toplumunda yasayan
August Strindberg’in yasadiklar iilkeler sebebiyle ideolojik olarak farkl kiiltiirel ve toplumsal arka plana sahip oldugu
diistiniilse de, diinyanin her yerinde var olan eril bakis agis1 ve ataerkil sdylemlerin ortakligi yazarlarin metinleri
iizerinden okunmaktadir. Farkli toplumlarda yasayan bu yazarlar metinlerinde kadinin konumunu ayn1 bakis agisiyla ve
eril bir dille; sessiz, susturulmus ve bastirilmis olarak ele almaktadir. S6ylem analizi ve feminist dramaturgi de bu eril
dili inceleme noktasinda kesismektedir. SOylem analizi ve feminist dramaturgi yonteminin ¢alismanin igerisinde bir
arada kullanilmasimin nedeni; iki yontemin de soziin yani sira altinda yatan anlami da inceleyerek agiga ¢ikarmasidir.
Bu nedenle metinlerde sézciiklerin ardinda yatan anlam sdylem analizi yontemiyle incelenmis, feminist dramaturgi

yontemiyle de adlandirilmastir.

Caligmanin amaci kapsaminda “Sair Evlenmesi” ve “Gii¢li” adli tiyatro metinleri okunup feminist dramaturgi
yontemiyle incelenmistir. Oyunlardaki sessiz karakterlerin temsili, konuyla baglantili oldugu diisiiniilen oyundaki diger
karakterlerin repliklerinden 6rnekler yoluyla feminist bakis acis1 baglaminda oyun metni ve sahneler yorumlanarak

sOylem analizi gerceklestirilmistir.
2.1. Feminist Dramaturgi

Feminist dramaturgi, metinleri okurken kadin perspektifinden yola g¢ikarak metinleri feminist bakis agisi ile
analiz etmek ve analizler sonucu metinleri yapibozuma ugratarak yeni bir sdylem kazandirmak tizerine kuruludur.
Yapibozum sayesinde metinlerdeki ataerkil ideoloji ortaya ¢ikmakta, kadinin karsisinda olan bu durus elestirilmekte ve
yeni okuma bi¢imi feminist dramaturgi ile saglanmaktadir. Metni incelerken yazarlarim ilk 6nce kadin imgesini nasil ele
aldiklarini arastirmak ve toplumsal sdylemleri ortaya ¢ikarmak 6nemli bir noktadir. Ciinkii “feminist bakigin 6zelligi
temelinde kadin haklarin1 ve kadin/erkek esitligini savunarak, i¢inde yasadigimiz erkil diinyay1 sorgulayabilmesidir”
(Ozsoysal, 2008: 13). Ozellikle feminist dramaturgi, metnin igerisinde sakli olan ataerkil ideolojiyi ortaya ¢ikartmakta
ve buna yonelik bakis agis1 gelistirmektedir. Feminist dramaturgi ile amag metinleri okuyarak sadece dil boyutundaki
sOylemleri agiga cikartmak degil, sdylenmeyen fakat igsellestirilmis toplumsal kalip yargilar1 ve ataerkil ideolojiyi

3

ortaya koymaktir. ““...feminist elestiri, anlamaya, desifre etmeye, Ortiilii olan1 agiga ¢ikarmaya yoneliktir ve gegmisi
yargilamak yerine arastirmak, buradan bugiine dair sonuglar, tartigmalar iiretmek amacindadir” (Belkis, 2015: 272). Bu
sebeple inceleme yaparken Once metnin yazildigi doneme, yazarina ve metnin igerisinde yatan ideolojiye dikkat
edilmelidir. Ciinkii feminist oyun yazarlar1 da bu 6gelere dikkat ederek metinlerini olugturmaktadir. “Feminist oyun
yazarlari, segtikleri konular ve iletmek istedikleri mesajlar dogrultusunda kadimlarin sorunlarina dikkat ¢ekmisler;
ataerkil diizenin yasam bicimlerinden dolay1 disladigi giigsiiz kadinlari, ataerkil degerleri benimseyip diizenin bir
pargasi haline getirilen kadinlari, bu baskici diizenin kurallarint reddedip ona karsi direnen gii¢lii kadinlari ve kiz

kardeslik bagi ile birbirine baglh kadinlar1 oyunlarin 6znesi yapmiglardir” (Sentiirk, 2020: 315).

Metnin yazildig1 donem arastirilarak, soylemler ortaya konularak, bugiine dair nasil bir s6z sdylenebilir ve
sOylem degisebilir feminist tiyatro baslig1 altinda feminist dramaturgi bunu tartismaktadir. “Feminist tiyatro, dnceden
yazilmis metinleri feminist bir bakig aciyla incelemek, yazilmis olan tarihi feminist bir bakis acistyla irdelemek,
tiyatroyu feminist elestiri kapsaminda yorumlamak, kadinlarin cinsiyetleri lizerinden gordiikleri baskilar1 onlarin

deneyim ve baskilarindan yola ¢ikarak aktarmayi amaglamistir” (Erdemoglu, 2019: 41).

Ele alinmak istenen her metin feminist dramaturgi yontemi ile incelenebilmektedir. Metne yapilan dramaturginin
yani sira sahneleme asamasinda da metne dokunmadan reji yoluyla iletilmek istenen mesajlar ve sdylemler sahne {istii
dramaturgisiyle de doniistiiriilebilmektedir. “Yani metinde ortaya ¢ikan kendiliginden ideolojiyi ve ataerkil ideolojiyi

sahneye tasimamak, sahne {izerinde yeniden iiretmemek ya da pekistirmemek sahnelemenin asil hedefi olmalidir”
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(Ozsoysal, 2008: 32). Feminist elestiri ile igerik ve sahneleme noktasinda sdylemlerin degisebildigi gibi bigimsel olarak
da degisim saglanabilir. Bigimsel olarak yapibozum teknigi kullanildig1 gibi, Brecht’in epik tiyatro kuramini agiklarken
dahil ettigi gestus, yabancilagtirma ve tarihsellestirme kavramlari da “ataerkil diizenin cinsiyet¢i politikalarini agiga
c¢ikarma niyetinde olan feminist oyun yazarlarinin bigimsel agidan basvurduklar1 6nemli feminist stratejiler arasindadir”
(Sentiirk, 2020: 317). Feminist dramaturgi yoluyla incelenen metinlerdeki ideoloji, yargilar, sdylemler ve tabular ortaya
cikarilmakta; karakterlerin 6zelinde ise feminist bakis acisiyla incelenen kadin karakterlerin sessiz, edilgen, pasif, koti
kadin ya da melek imaji, klige tiplemeler, susan, bastirilan ve nesne konumunda oldugu durumlar ortaya konulup bu

sOylemlere yeni bir bakis agist sunulmaktadir.
2.1.1. Sair Evlenmesi

Tiirk yazar Ibrahim Sinasi’nin 1860 yilinda yazdigi, Tiirk tiyatrosunun genel olarak yazilan ilk Tiirk tiyatro
metni olarak kabul ettigi “Sair Evlenmesi”, Tanzimat Dénemi’nde yazilan dnemli eserlerden bir tanesidir. Bu yillar
Osmanli’da modernlesme hamlelerinin yapildigi ve kadinlara belli bazi haklarin verildigi déonemdir. “On dokuzuncu
yiizyilda Osmanli Devleti’nde siyasal, sosyal, ekonomik, egitim, hukuk ve diisiinsel alanda ortaya ¢ikan degisimlerle
yapisal bir doniisiim gecirmis; bundan Osmanli kadini da etkilenmistir” (Cakir, 2016: 59). Kadinlar haklarini ilk kez
1868 yilinda Terakki gazetesinde yazdiklari yazilarla basin yoluyla ifade etmislerdir. Fakat bu gibi adimlarin gelismesi
ve biiylimesi Osmanli’da yavas bir seyir gostermistir. Déneminin kadin-erkek esitsizligini, eril sdylemlerini, toplumsal
kalip yargilarini, ataerkil ideolojiyi ve erkegin yaninda kadinin ikinci plana atilmasinin drnegini gordiigiimiiz “Sair
Evlenmesi” oyunu, 19. ylizyilda toplumdaki rolii ve temsiliyle var olan kadmin yerini gercek¢i bir sekilde

yansitmaktadir.

Oyun, Miistak Bey adli sairin Kumru Hanim’la evlenmek isterken yanlislikla biiyiik olan kiz kardes Sakine
Hanim’la evlendirilmesini ve bu durumun degismesi i¢in gergeklesen olaylar1 ele almaktadir. Miistak Bey’in Hikmet
Efendi’ye bu aksam evlenecegini ve heyecanini anlatmasiyla baslar oyun. Miistak Bey konusmalari boyunca Kumru
Hanim’in hi¢ sevmedigi kiz kardesi Sakine Hanim’dan bahseder. Hikmet Efendi de saka yaparak, yanlislikla sana onu
vermesinler, der. Clinkii biiyiik kardes evlenmeden kiigiigli vermeyeceklerini diisiiniir. Yaptiklar: bu saka yollu konugma
oyunun ilerleyen kisminda gergek olur ve bu durumun diizeltilmesi i¢in mahalleden bir takim insanlar bir araya gelirler.

Miistak Bey riigvet yoluyla bu durumu tersine ¢evirmeyi basarir ve oyun dogru evlilikle son bulur.

Oyunda karakterler degil tiplemeler bulunmaktadir; fakat ¢aligmada bahsedilen karakter kavrami oyun kisisi
anlaminda kullanilmaktadir. Bdylece oyunda kadin karakter olarak Sakine Hanim, Kumru Hanim, Ziba Dudu ve Habbe
Kadin bulunmaktadir. Ziba Dudu ve Habbe Kadin yasca biiyiik, mahallelinin teyze olarak gordiigii ve isleri diisiince
yardim istedikleri kisilerdir. Sakine Hanim ve Kumru Hanim ise evlendirilmek istenen kiz kardeslerdir. Oyunda Miistak
Bey’in tanimladigi iizere Sakine Hanim yasi1 biiylik, saclart beyazlamis ve ¢irkin bir kadin; Kumru Hanim ise gencecik,
giizel bir geng kizdir. Erkek goziinden kadinin giizel-¢irkin, iyi-koti, melek-seytan kligeleriyle smiflandirilmast bu
metinde fiziksel betimlemeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda erkeklerle sadece Ziba Dudu ve Habbe Kadin

konusmaktadir. Sakine Hanim ve Kumru Hanim’1n ise repligi yoktur.

Sakine Hanim, oyunun dordiincii sahnesinde karsimiza ¢ikar ve Miistak Bey onu goriince bayilir. Sakine
Hanimin titredigini Habbe Kadinin agzindan duyariz ve Sakine Hanim sandalyeye oturur. Fakat duygu ve diisiincelerini
ifade etmemektedir. Cilinkii bu donemde “toplumlara ve statiisiine gore degismekle birlikte, kadin, erkekle aymi

konusma 6zgiirliigiine sahip degildir ve genellikle boyun eger” (Breton, 2020: 30-31).
Ziba Dudu: iste dmriin oldukea sana can yoldas1 olacak sevgili iyalin Sakine Hanim.
Miistak Bey: O bana can yoldasi olacagina benim canim ¢iksa daha canima minnettir. (Sinasi, 2019: 8-9)

Miistak Bey’in Sakine Hanim’in gorselligi lizerinden herkesin iginde yaptigi bu algaltici ve saldirgan yorum,
erkeklerin kadmlar1 obje olarak goriip yorumlamasma 6rnek teskil etmektedir. “Ciink{i kadinlara bigilen kadin olma
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roliiniin en gerekli 6zelligi bu giizelliktir. Giizelligin yitimiyle beraber, artik erkekler igin bir agk, arzu nesnesi degildir.
Bir anlamda cinsiyetsizlesmistir” (Ozsoysal, 2008: 41). Beyaz sagli, yas1 biiyiik bir kadinin da giizel olabilme ihtimali
hicbir sekilde olagan sayilmamis ve evlenmek isteyip istemedigi, kadinin da erkegi begenip begenmedigi Sakine
Hanim’a sorulmamistir. Belki Sakine Hanim’mn duygu ve diistinceleri de Miistak Bey ile aynidir ve bu yiizden titreyerek

sandalyeye oturmustur.
Ziba Dudu: Hadi kuzum gelin hanimin duvagini a¢ da yiiziinii gor biraz gonliin ac¢ilsin.
Miistak Bey: Neye lazim yiiziinii goreyim de bir kat daha yiiregim mi kalksin (Sinasi 2019: 9).

Soylemlerinin dozunu giderek arttiran Miistak Bey’e zorla Sakine Hanim’in duvagini agtirmaya ¢alisirlar.
Yanliglikla Sakine Hanim’in sag1 Miistak Bey’in eline yapisir ve duvak agilinca Sakine Hanim’in ak saglart da gozler
oniindedir. Miistak Bey Sakine Hanim’in disar1 ¢ikartilmasint ve nikahi kiyan kiginin ¢agirtilmasini buyurur. Kadinlar
Miistak Bey’in emrine amadedir, Sakine Hanim’1n ise olan biten hakkinda higbir s6z hakki bulunmamaktadir. O nesne
konumundadir, kimle nikah kiyilirsa onunla evlenilecegi diisiiniilmektedir. “Kadini esyalastirmak egilimi, onu bir kisi
durumuna getirmekten ¢ok, bir cinsel nesne niteligine indirger. Bu durumun en belirgin bi¢imi, kadina bir tasinabilir
mal goziliyle bakilmak suretiyle onu insan haklarindan yoksun kilmaktir” (Millet, 1973: 97). 19. yiizyilda evlenmeden
once babanin, evlendikten sonrada kocasmin mali oldugu diisiiniilen kadmn, onlarin istekleri ve buyruklari tizerine

hayatini idame ettirmistir. Bu da ona Sakine Hanim 6rneginde oldugu gibi hi¢bir s6z hakki vermemektedir.

Kumru Hanim ise, oyunun sekizinci sahnesinde karsimiza c¢ikmaktadir. Sahneye gelirken parmaklarinin

arasindan Miistak Bey’e bakarak aglamaktadir.
Ebullaklaka: O neye agliyor sakin damadimizi istememezlik etmesiin.

Habbe Kadin (Kumru Hanim’la kulak kulaga fisildadiktan sonra): Efendim aglamasimin sebebini sordum

anladim Gyle zannettiginiz gibi degilmis?
Ebullaklala: Ey nasilmis?

Habbe Kadin: Ah zavalli dertli tazecik evvel damat beye varamadim diye kahrindan pek ¢ok aglamis iste o bos
yere doktiigli gdzyaslarina aciyip da simdi ona agliyormus (Sinasi, 2019: 20-21).

Kumru Hanim’1n aglamasimin sebebini Habbe Kadin dile getirmektedir; fakat kendi sozlerini isitmedigimiz i¢in
Habbe Kadin’in ortamu toparlamak i¢in Kumru Hanim adimna yalan soyledigi de diistiniilebilmektedir. Miistak Bey’le
evlenmek istemedigi i¢in aglamig olabilecegi ve bunu sdyleyememesi de miimkiindiir. “Sessizlik, sohbet sirasinda
kisisel iradeyle elde edildiginde anlama katki saglarken, siddet yoluyla saglandiginda anlamda kesintiye yol agar,
toplumsal bag1 parcalar” (Breton, 2020: 15). Burada ifade edildigi sekilde sessizlik anlama katki saglar boyutta degil,
toplumsal bagi pargalayici sekildedir. Kumru Hanim’in s6zlerini bagkasinin iletmesinden sonra Kumru Hanim’1 Miistak
Bey’le el ele tutustururlar. Oyunda yazilanlara gore Miistak Bey, Kumru Hanim’1 koltuguna alir ve birbirlerine naz ile

bakarak yan yana yiiriirler.

Kumru Hanim ve Sakine Hanim’a metinde ¢ok az yer veren, yer verdigi kisimlarda da onlarin sdylemlerini
bagkalarinin bakis agisina gore yaptiran ve kadin karakterlerin ses g¢ikarmasina izin vermeyip yazarin ve diger
karakterlerin diisiinceleriyle karakterleri ele almamiza izin veren Ibrahim Sinasi; doneminin tiim kalip yargilarmi ve
ideolojilerini metnine kadin karakterler iizerinden yansitmaktadir. Oyundaki kadinlarin rolii; erkeklerden emir alan,
sadece duragan bir sekilde varligiyla bulunan, onlarin isteklerine boyun egen, ikinci planda kalan, onlar s6z hakki
vermeden konusamayan, edilgen ve nesne konumunda bulunmaktir. Kadinlarin sesleri bu metinde, ya erkeklerin
isteklerini yerine getirmek i¢in ¢ikar ya da Sakine Hanim ve Kumru Hanim gibi hi¢ ¢ikmaz. Dil, erkeklerin &zelinde bu

metinde bir gii¢ unsuru olarak kullanilmistir. Breton (2020) kitabinda dilin giiciinden su sekilde bahseder:
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“Dil giigtiir; digerini zorlama, ona anlamlar dayatma, susma ya da konusma emriyle onu irkiitme giiclidiir. S6z
digerini susturup onu kendisine, 6zellikle de daha agir olabilecek sonuglara itaat etmeye zorlandiginda masum degildir.

Siklikla tekeldir ya da iktidar1 yahut hiyerarsik otoriteyi elinde bulunduranin sahip oldugu bir ayricaliktir” (s. 84).

Metni inceledigimiz zaman oyunun sdylemi, erkek egemen bakisin hakimiyeti altindadir. Yazarin erkek ve kadin
karakterler iizerinden ortaya koydugu esitsizlik, etken-edilgen, giizel-¢irkin, aktif-pasif gibi karsitlar1 barindirdigt ve
tim giiclii 6zelliklerin erkeklere, giigsiiz 6zelliklerin de kadinlara verildigi gortilmektedir. Oyunda parayla iligskilenen
erkektir; ¢linkii kadin sadece erkegin elindeki paraya bakan durumdadir. Kadin git denilince giden, gel denilince gelen

bir noktadadir.

Metin feminist dramaturgi ile incelendiginde ve Sakine Hanim ile Kumru Hanim karakterlerine feminist bakis
acis1 ile yaklasildiginda, onlarin higbir séylemi olmadig1 i¢in oyunda onlar adina sdylenenlerin donistiiriilmesi de
kolaylik kazanmaktadir. Kadinlarin Miistak Bey karsisinda aglayislari ve titreyislerine bu bakis agisiyla yaklasildiginda,
ona meydan okuyan bir tavra da doniisebilir. Ayrica sesin varlig1 sadece soz ile miimkiin degildir, s6ziin disinda kiginin
yarattig1 ve ¢ikardig1 bir seste onun varliginin goriiniir olmasin1 gecerli kilacaktir. Bu belki bir 1slik ¢almak, kahkaha
atmak, enstriiman ¢almak da olabilir. Metnin gilinlimiize uyarlanmasi da sdylemlerin rahatca degisip, alaya alinmasi
noktasinda doniisiim ve ozgiirlikk saglayabilir. Dénemini toplumsal kalip yargilarina bagli sekilde temsil edip gergekgi
bir sekilde eserlerinde isleyen Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” metni ve igerisinde bulunan kadin karakterler feminist bakis
acis1 ile okundugunda, sessiz karakterlerin sesinin ¢ikmasini ve goriinlir olmasini saglayacak noktalarda metin

dontigiime ugratilabilir.
2.1.2. Giiglii

Isvecli oyun yazar1 August Stringberg’in 1889 yilinda kaleme aldig1 “Giiclii” adli tiyatro eseri, tek perdelik kisa
bir oyundur. Oyun, Bayan Y karakterinin tek basina bir kafede otururken yanina Bayan X’in gelmesiyle baglar. Bayan
X, onunla iletisim kurmak istemeyen eski arkadasi ve eski aile dostu Bayan Y’ye kars1 alayci tavirlariyla dikkat ¢eker
ve Bayan X’in git gide aldatildiginin farkina varmasiyla bu durumun daha da kétiilesmesini konu alir. Oyunda ii¢ kadin
karakter bulunmaktadir fakat buna karsin oyun Bayan X karakterinin monologu iizerinden devam etmektedir.
“Monolog, dtekilestirmek, kendini merkeze koymak, Gtekinin iizerinde baski kurmak ve onu merkezin disina atmak
demektir” (Efil, 2016: 54). Oyunda ii¢ kadin karakter olmasina karsin metin, Bayan X ve Bayan Y 'nin iligkisi iizerinden
kurulmaktadir. Garson kiz ise sahne baslangicinda garsonluk goérevini yerine getirip ayrilmaktadir. Yazar, karakterleri X
ve Y diye adlandirarak, iki kadin1 da 6zne olmaktan ¢ikarmistir. Bayan Y nin isminin aslinda Amelia oldugunu oyunda

belirli anlarda duyariz.

Oyun, kadinlarin sikca gittikleri bir mekan olarak belirtilen gazinoda gecmektedir. Oyundaki Bayan Y karakteri,
Bayan X’in so6zleri karsisinda susan, susturulan ve pasif bir konumdayken; Bayan X karakteri ise tam tersi aktif, siirekli
konusan ve fallus 6zne konumundadir. Oyun basladigi andan itibaren Bayan X’in alaylari, imalart ve baskin eril

climleleriyle olusmaktadir.

Bayan X: ...Noel aksami bir basina tohuma kagmig bir bekar gibisin tipki!

Bayan X: Biliyor musun, seni bdyle gérmek dyle dokundu ki bana. Yalniz basina, yalniz basina bir gazinoda,
hem de tam Noel aksami!...”(Strindberg, 1966: 27).

Artik lireme giicliniin kalmadigini ifade eden tohuma kagmak deyimi, Bayan X’in hemcinsine yaptig1 eril dilde
bir sakay1 gostermektedir. Medeni durum iizerinden yapilan bu yargi ve yergi onun tarafindan oyun boyunca sik sik

tekrar edilmektedir. Yani Bayan X, oyun metninde eril kimligin insas1 ve ifadesini olusturmaktadir.
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Bayan X: Evet Amelia, sekerim, en iyisi mutlu bir yuvadir- Tiyatrodan sonra- ¢ocuklardir, sen de bilirsin, ama

nereden bileceksin, bilemezsin tabii. (Strindberg, 1966: 28).

Oyundaki iki kadin da tiyatro ile ugrasan, 19. ylizyil toplumunda ¢alisan kadinlardir. Fakat Bayan Y icra ettigi
meslek ile mutlu olurken, Bayan X tarafindan es olmak, aile, ev kavramlarini bilmemesi yadirgayic bir tavirla ele
alimmakta ve elestirilmektedir. “19. ylizyilin baslarindan itibaren kadmi iyi bir es ve anne olarak ev igine hapseden
Victoria Donemi doktrinleri, evlilik, ahlak ve iffet kavramlar iizerinde odaklanmistir. Bu donemde kadin ve erkek
birbirinin tamamlayicisi degil, rol ve gorevleri keskin hatlarla birbirinden ayrilmig iki cins konumundadir” (Karasulu,
2019: 17).

Strindberg oyun metninde Bayan X karakterini Victoria Donemi yasalarina bagli kalan, kadin ve erkeklerin
toplumsal rolleri hakkindaki kurallarini agiklayici bir sekilde ifade eden konumda kullanmis ve oyunun séylemini bu

rollere gore islemistir.
Bayan X: ... Bakanlikta ¢alistyor ya, tiyatro {izerinde baskisi var santyorlar herhalde (Strindberg, 1966: 30).

Kadinlar tiyatroda ¢alisirken Bayan X’in esinin bakanlikta ¢alismasi donemin, kadin ve erkeklere ¢izdigi mesleki
rolleri gostermektedir. Bu durumun ailede kiiclik yasta belirlendigini, ¢cocuklarin belirli kalip yargilar ¢ercevesinde

yetistirildigini Bayan X’in ¢ocuklar1 drneginde gérmekteyiz.

Bayan X: Bak ne aldim benimkilere! (Bir bebek ¢ikarir.) Bak! Bu Lisa’nin! Bak g6zlerini oynatiyor; basini da
geviriyor! Hm? Bu ufak tabanca da Maja’nin...Tabancay:r doldurup karsisindakine ¢evirir, atesler; BAYAN Y irkilir.

Korktun mu yoksa? Seni vuracagimi mi sandin? Hm? (Strinberg, 1966: 28).

Kiz ¢ocuguna bebek, erkek ¢ocuguna hediye olarak tabanca alinmasi aile igerisinde kiz ve erkek ¢ocuklarinin
belirli kalip yargilar i¢inde yetistirildigini ve toplumun yarattig1 tabular1 goézler oniine sermektedir. “Cocugun yasaminin
her ani, oglan ya da kiz olusuna gore, cinsiyetinin kendine yiikledigi zorunluluklar1 yerine getirmek icin nasil
davranmak ve disiinmek gerektigini 6grenmekle geger” (Millet, 1973: 59). Ayrica higbir insanin bir bebekle

korkutulamayacaginin fakat erkegin sahip oldugu silahla korkutulacaginin da farkindaligi metinde islenmistir.

Bayan X: Senin de boyle bir kocan olmaliydi Amelia! Niye giiliiyorsun? Hm? Sonra, bana son derece baglidir
da. Biliyorum. Ben Norveg¢’te turnedeyken su suratsiz Frederique bastan c¢ikarmaya calismis onu. Diisiinebiliyor

musun? Arsizlik!

Ama yalniz o degilmis kocami bastan c¢ikarmaya calisan. Niye anlamiyorum, kocami goriince akillar

baslarindan gidiyor kadinlarin (Strindberg, 1966: 30).

Erkekler gibi diisiinen, onlarin ifade seklini igsellestiren, doneminin toplumsal kalip yargilarini benimseyen
Bayan X; kadinin kocasi olmasi gerektigini ve erkegin aldatma sebebinin kadinlarin bastan ¢ikarmasi oldugu diisiinen
ayrica kocasinin bu hikayeleri anlatip 6viinmesini izleyen ve hakli bulan bir karakterdir. “Azinlik gruplarinin, iglerinden
birinin asir1 davraniglari i¢in ¢evreden 6ziir dilemeleri ya da bu asiri davraniglardaki kisiyi kendilerinin suglayip
mahkum etmeleri gibi, kadinlar da bir bagka kadinin agiriliklarina karst amansiz, gaddar ve iirkek bir tavir alirlar”
(Millet, 1973: 99-100). Kocasinin Bayan Y ile birlikte olma ihtimali aklina gelen ve bu ihtimali gii¢clendiren ipuglari
karsisinda sdylemlerini giderek arttiran, hatta hakaret boyutuna tasiyan bayan X, bu bakimdan eril kimligin yeniden

ingasi fallus 6zne olarak 19. yiizyilin erkek egemen diline ve yargilarina sahip ¢ikmaktadir.

“Homo communicans’in gorev alani ve amansiz diigmani giiriiltiiden ¢ok sessizliktir. Gergekten de sessizlik bir
igselligi, tefekkiirii, seylerin kargasasiyla araya konan mesafeyi ve yalnizca dikkat edildiginde kendisini gostermeye
zaman bulan bir ontolojiyi ig¢inde barindirir” (Breton, 2020: 11). Bayan X’in sdylemlerini arttirmasinin bir sebebi de
Bayan Y’nin sorular karsisindaki sessiz tavridir. Sessizlik Bayan X’i tahrik eden ve sdylemlerini hakli konuma getiren
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bir sekilde ele alinmaktadir. Sessizlik, bir reddedis belirtmek igin iradi olarak susuldugunda, bir karsi ¢ikma bigimi,
birine ya da bir duruma kars1 bireysel bir direnis halini alir (Breton, 2020: 19). Bu noktadan sonra belki de Bayan X’in
diisman1 Bayan Y degil, sessizliktir. “Sessizlik karsisinda bazilart diisiincelere dalip sakin bir mutluluk duygusuna
kapilirken digerleri ondan korkar ve bir giiriiltii ya da s6z arayisiyla bu korku karsisinda kendilerini savunurlar”

(Breton, 2020: 21).

Bayan X: Niye hep bdyle sessizdin- Niye, niye? Gii¢lii oldugun i¢indir diye diigiiniirdiim, sdyleyecek bir seyin

olmadig1 iginmis. Kafan bombosmus meger onun i¢inmis! (Strindberg, 1966: 35).

Bayan X’in karsisindakine s6z hakki tanimamasi, agir laflarla itham etmesi, suglayict ve kiigiiltiicii konusmalari
sonucu sessiz kalan, onunla konugmak istemeyen fakat sonrasinda ise konusmak istedigi yerde susturulan Bayan Y
karakterinin sessiz olmasmi kafasinin calismamasina baglamasi ironik bir tavirdir. “Susus, konusan kisiyi kendi
sorusuna ve sorusunun varsayimlarina donmeye sevk eden ¢ok carpict bir yanit olabilir, ama ayni zamanda bir
bilgisizlik isareti de olabilir; en yiiksek ile en algak rahatlikla bir araya gelir” (Dolar, 2013: 154). Yazar burada Bayan
Y’nin sususunu bilgisizlik olarak ele almaktadir. Oysaki Bayan X’in oyunda sesinin ¢ikmasinin asil sebebi de erkegin

diisiincelerini, tavirlarini, sdylemlerini icra ederek onlar1 temsil etmesidir.

Oyundaki iki kadinin sessiz, bir kadinin da sadece fallus kadin 6zne olarak yaratilmasi; erkeklerin diinyasina
dahil olamayacak kadinlarin pasif kalacaklarinin gostergesidir. Strindberg, kadinin sesini sadece erkegin diisiince yapisi
ve kelimeleriyle duyurabilecegini gostermektedir. Bu sebeple metindeki bu ideolojinin ¢okiigiinii saglamak feminist
dramaturginin devreye girecegi nokta olmalidir. Erkek perspektifinden yapilan konusmalar sessizlestirilip ya da erkek
sesinden duyurulup, kadinin kendi diisiinceleri sdyleme ortak edilebilir. Bayan Y karakterinin feminist bakis agisiyla
incelendigi noktada ise sessiz tepkileri konusanin karsisinda daha baskin sunulabilir yahut sessizligin giicii igerisinde
yarattif1 bedensel anlatimla kendisini ifade edebilir. Ayrica bu metinde Brecht’in gestus ve yabancilagtirma
kavramlarinin da karakterler 6zelinde islenmesi, metindeki anlatiminin degismesi ve tersinlenmesi noktasinda giiclii bir

ifade araci sunmaktadir.
3. Sonug

19. yiizyil tim diinyada kadin-erkek esitsizliginin siirekli konusulmaya baslandigi ve ses ¢ikarildigt bir
donemdir. Yiikselen feminist hareketle birlikte, yavas yavas hayatin her alanina dahil olan feminizm kavraminin edebi
eserlerde de izlekleri goriilmeye baslamis ve bdylece feminist elestiri kurami ortaya ¢ikmustir. Erkek yazarlarin
metinlerini ele alan kuramcilar, metinlerde var olan kaliplasmig kadin temsilini kiracak yeni bir bakis agis1 aramislardir.
Biitiin bu edebi metinlerin incelenmeye baslamasi sayesinde tiyatro alanindaki metinleri inceleme noktasinda feminist
dramaturgi kavrami da kendi alaninda hayat bulmustur. Feminist bakis agis1 ile metinleri incelememizi ve metinlerdeki
ataerkil ideolojiyi ortaya ¢ikarmamizi saglayan feminist dramaturgi, yeni bir séylem iiretme noktasinda bazi feminist
stratejiler sunmaktadir. Icerik noktasindaki incelemelerin yani sira bigimsel olarak yapibozum ve Brecht’in epik
tiyatrosunu agiklarken kullandigi kavramlardan olan yabancilagtirma, gestus ve tarihsellestirme {izerinden agilimlar
saglayabilmektedir. Bi¢cim ve igerigin yani sira metni sahneleme noktasinda da reji anlaminda degisim ve doniisiimler

feminist bakis acistyla meydana gelmektedir.

19. yiizyilin Tiirk oyun yazarlarindan Ibrahim Sinasi 1860 yilinda kaleme aldig ilk tiyatro metni sayilan “Sair
Evlenmesi” ile donemini, kiiltiiriinii ve bakis a¢isin1 oyun metninde gozler oniine sermektedir. Oyundaki Kumru Hanim
ve Sakine Hanim adli tipleme kadin karakterler erkeklerin diinyasina hizmet eden noktada, edilgen ve pasif
gosterilmistir. Diger mahalleli kadinlar da oyunun igerisinde erkeklerin diinyasinda arka planda kalan ve onlari
destekleyici nitelikte bulunmaktadir. Metin sadece erkegin isteklerine, arzularina hizmet eden ve kadinlarin lafim
gecersiz kilan bir noktadir. Oyunun sdyleminin degismesi noktasinda ise kadin karakterlerin aglayislarini, bayilmalarimi

onlarin istekleri noktasinda yorumlamak yahut karakterlerin goriiniirliigiinii arttirip onlara ifade araci olarak bir
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enstriiman ¢aldirmak gibi arag-geregle desteklemek metindeki séylemin degisme noktasinda doniisiime yardimci

olabilecek stratejilerdendir.

19. yiizy1l Isve¢ oyun yazar1 August Strindberg ise 1889 yilinda kaleme aldigi “Giiclii” adli oyunla, kendi
donemini ve donemine uygun bakis acisin1 oyun metnine islemistir. Oyunda bulunan Bayan Y adli karakterine soz
yazmayip onu sessiz konumda bulundurarak edilgen ve pasif olmasini saglamistir. Karsisindaki karaktere yiikledigi
islevle de donemin toplumunun sesini eril bir dille yansitarak metne feminist dramaturgi ile miidahaleyi acik bir hale
getirmistir. Bayan Y adli karakterin sessizlik icerisindeki sesini bularak sessizlik, gii¢lii bir ifade araci haline

doniistiiriilebilir.

iki yazar da yasadig1 toplumu ve yiizyili, gordiiklerini ve deneyimlediklerini eserlerine gercekgi bir sekilde
islemistir. Bu nedenle her iki eserde de kadinlarin klise tipler olarak sunuldugu, kadin-erkek esitsizliginin her ciimlede
var oldugu, kadmlarin toplumdaki gorev ve sorumluluklari gibi tabularin sik¢a bulundugu ve metinlerin eril dilin hakim
ciimleleriyle islendigi goriilmektedir. ki oyun metninde de kadin karakterlerin sessiz temsili ve bu kadinlarin edilgen,
pasif, susturulan konumda kullanildig1 tespit edilmistir. Bu tespitler igerik, bicim ve sahneye koyma noktasinda ele
aliman metinlere kadin karakterlerin sessiz temsili noktasinda feminist stratejiler uygulanarak metinlerin séylemlerinin

degisime ve doniisiime ugrayabilecegi sonucuna varilmaktadir.
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KADIN MAYOSUNUN CIKISI VE BiCiIMSEL EVRIiMi UZERINE BiR iNCELEME
Ozet

Mayo olarak adlandirilan giysi grubu son yiizyillarda tekstil sektoriinde farkli tasarimlarin olusturuldugu bir
iiretim alan1 olmustur. 20. yiizyilda meydana gelen gelismeler ve tekstil teknolojilerindeki ilerlemeler sonucunda elde
edilen esnek kumaglar sayesinde mayolarin formlarinda biiylik degisimler olmustur. Bu ¢alisma ile kadin mayolarinin
bigimlerindeki degisim ve bu biiyiik degisimin nedenleri arastirilmigtir. Bu amagla, mayo tasarimlarinin tarihsel siire¢
icerisindeki gelismeleri incelenmis, gorsel karsilastirmalar yapilmis, malzeme yapilari, sosyal yasanti, ekonomik ve
teknolojik faktorlerin tasarimlar tizerindeki etkileri gozlemlenmistir. Kaynak olarak, kitaplar, yazilmis tez ve makaleler,

dergiler, reklam afisleri, fotograflar, defileler, sergilerler ve iiriin kataloglar1 kullanilmistir.

Calismanm konusu kadin mayo tasarimlari ile smirlandirilmistir. Oncelikle mayonun tarihsel gelisimi
incelenmis, sonrasinda 19. yiizy1l, 20. yiizyilin ilk yarisi ve 20. yilizyilin ikinci yarist ayr1 ayr1 boliimlerde ele alinmigtir.
Calismanin sonucunda kadin mayolarinin bigimlerinde meydana gelen degisimin nedenlerine, hangi siireglerde ve kag

asamada doniisiime ugradigina yer verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Moda, Yiizme Giysisi, Mayo, Bikini.

AN INVESTIGATION INTO THE ORIGINS AND THE EVOLUTIONARY SHAPE CHANGE OF THE
WOMAN SWIMWEAR

Abstract

The clothing group called swimwear has been a production area where different designs are created in the textile
sector for the recent centuries. There have been great changes in the forms of swimsuits due to the flexible fabrics
obtained as a result of advances in textile technologies and the developments in the 20th century. In this study, the
change in the forms of women's swimwear and the reasons for this great change were researched. For this purpose, the
developments of swimwear designs in the historical process were examined, visual comparisons were made and the
effects of material structures, social life, economic and technological factors on the designs were observed. Books,
written thesis and articles, magazines, advertising posters, photographs, fashion shows and product catalogs were used

as sources.
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The subject of the study is limited to women's swimwear designs. First of all, the historical development of the
swimsuit has been examined, then the 19th century, the first half of the 20th century and the second half of the 20th
century were discussed in separate sections. As a result of the study the reasons for the change in the forms of women's

swimwear, transformations in stages and processes are mentioned.
Keywords: Fashion, Bathing Suit, Swimsuit, Bikini.
1. Giris

Insanoglunun giyinmeye tam olarak ne zaman ve nerede basladigi bilinmiyor. Giiniimiizde mayo olarak
adlandirdigimiz giysilerin de ilk olarak nerede ve ne zaman kullanildigina dair kesin bilgi vermek zordur. Ancak bu
konuda mozaikler, kabartmalar veya duvar resimleri gibi bazi arkeolojik bulgulardan yola ¢ikarak bazi tahminlerde
bulunulabilir. Insanoglunun yiizmek icin giysiye ihtiyaci olmamasina ragmen bazi sosyokiiltiirel degerler ve dini
kurallar nedeni ile toplu alanlarda yapilan ylizme aktivitelerinde, plajlarda giineslenirken, hamam ve sauna gibi 1slak

ortamlarda mayo olarak siniflandirdigimiz giysileri kullanmaya baglamislardir.

Ortagagda hamamlarda kullanilan kalin kaba kumaslardan yapilan i¢ gomlek veya yelek tarzi giysiler banyo
giysisi olarak adlandirilmistir. Bu nedenle gilinlimiizde bir¢ok dilde mayoya banyo giysisi denilmektedir. Bu giysiler

zaman iginde degisim gostererek banyo giysisinden yilizme giysisine ve giiniimiiz mayosuna doniismiistiir.

Mayonun kullanim alanlart 20. yiizyilla beraber olduk¢a genislemis ve modern insanin kullanimina sunulan
onemli bir giysi haline gelmistir. Tarihsel siiregte mayo tasarimlarinin bigimsel yapilarint incelendiginde toplumsal
olaylarin, insanlarin yasam sekillerinin degisimi ve teknolojik gelismelerin etkisinin biiyiik oldugunu gériiliir. Ozellikle

teknolojik gelismeler kumas yapilarinda ve dolayisi ile mayolarin formlarinda kokli degisime sebebiyet vermistir.

2. Mayonun Tarihsel Gelisimi

Gliniimiizde mayo adi verilen sulu ortamlarda giyilen giysilerin temeli banyo giysisine dayanir. Banyo giysisi
hamam ve kaplica benzeri yerlerde toplu olarak banyo yapilirken giyilen giysilerdir. Almanca, Ingilizce, Fransizca,
Italyanca ve Arnavutca gibi bircok dilde mayoya banyo giysisi (bathing suit, badeanzung, maillot de bain, costume da
bagno, rroba banje) denilmektedir. Mayoya Ingilizcede ayrica yiizme giysisi de (swimsuit) denilmektedir. Bu tabir daha

¢ok ylizme amagli kullanimdan sonra ortaya ¢ikmustir.

Yiizme, ilk baslarda daha ¢ok erkekler tarafindan bilinmekteydi. Erkekler avlanmak, dogada kendini korumak,
tehlikelerden kagmak, diigmanlarini sagirtmak, bogulmaktan kurtulmak veya savasta istiinliik saglamak icin yiizmeyi
Ogrenirlerdi. Yiizme baslangicta bir saglik egzersizi ya da bir spor olarak degerlendirilmemekteydi (Collins ve Martin,
2005: 254). Yiuzme hareketlerinin hayvan hareketlerini taklit ederek ortaya ciktifi ongoriilmektedir. Daha sonra
ylizmenin insan saglig1 ve psikolojisi iizerindeki olumlu etkisi fark edilmistir. Zaman gegtikge yiizme, saglikli bir
eglence araci ve spor haline gelmistir (Rust, 1977: 7). Yiizme sporuna ait elde edilen en eski arkeolojik bulgular M.O
9000°1i yillara aittir. Libya’da Sori vadisindeki yapilan kazilarda, magara duvarlarindaki resimlerde kurbagalama sitilde
yiizme goriilmektedir. Ancak bilim insanlar1 yiizmenin insanlik tarihi kadar eski olabilecegi tezini savunmaktadirlar

(Nefesoglu, 2019: 3).

Bugiin “Bikini” diye adlandirdigimiz viicudu sikica saran, iki pargadan olusan ve iireme organlarint kapatan,
ylizme veya glineslenme amaci ile kullanilan giysilerin tarihi ise Romalilardan, eski Yunanlilara ve hatta daha da eskiye
yani Catalhdyiik’e kadar (1.0. 6000) dayandigr kabul edilir (Tiirkoglu, 2002: 10). Ornegin; MO 3-4. yiizyila ait
Sicilya'daki Villa Romana Del Casale'de bulunan bir mozaikte (Gorsel 1.) spor yapan bikinili kadinlar gériilmektedir
(Alac, 2012: 49). Ancak bu giysilerin ortaya ¢iktiklari dénemde yiizme amagh kullanilip kullanilmadigi konusunda
heniiz kesin bir bilgi yoktur.
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Gérsel 1. Sicilya’daki mozaikte spor yapan bikinili kadinlar (MO 3-4. yiizy1l).

Islak ortamlarda giysi giyme ihtiyaci ise hamam ve kaplicalarda karsimiza ¢ikar. Avrupa’da ortagagda hamam
ve kaplicalarin talimatnameleri vard1 ve bu talimatnamelerdeki kurallar genel olarak kadinlarin yiin veya ketenden bir i¢
gomlegi giymeleri gerektigini, giymeyenlerin cezalandirilacagini yaziyordu (Duerr, 1992: 43,44,58). Bu baglamda
mayo admi verdigimiz giysilerin temeli banyo ve hamamlarda kullanilan giysiler olmasina karsin ylizme sporu ve agik
alanlardaki kullanimimi esas aldigimizda, mayolarin ¢ikis tarihini 19. yiizy1ll yani Viktoryan doénem olarak

degerlendirebiliriz. Nitekim birgok kaynak mayonun ¢ikisini 200 y1l dnceye dayandirmaktadir.

Deniz ve plaj kiiltiiriiniin ve dolayisi ile mayolarin gelismesinde 6nemli etkisi bulunan etkenlerden biri sanayi
devrimidir. Sanayi devrimi sonucunda demiryollar1 ¢ogalmis ve insanlar deniz kiyilarindaki bolgelere rahatlikla ulagir
hale gelmisti. 19. yiizyil ortalarindan itibaren deniz kiyist tatilleri Atlantik’in iki yakasinda da (ingiltere ve Amerika)
giderek yayginlagmisti (Kennedy, 2010: 14). Bu yillara gelinirken deniz suyunun, yiizmenin ve giineslenmenin insan
saglig1 tizerindeki faydali etkileri anlagilmig, bazi cilt hastaliklarinin tedavisinde doktorlarin deniz suyuna girilmesini
onermeleriyle (su tedavisi) Avrupa ve Amerika kiyilarinda denize ve ylizmeye olan ilgi giin gegtikge artmigti. Halka
acik alanlarda ¢iplak yiizme ve yikanma faaliyetlerinin artmasi ve schirlerdeki niifus artisi Avrupa’da plajlarin ortaya
cikmasina neden olmustu (Duerr, 1992: 89,90,92). Tiim bu gelismeler deniz kiyisindaki giinesli dinlenme bolgelerinin
yayginlagmasina, ylizme aktivitelerinin artmasina ve beraberinde bazi yeni giysi ihtiyaglarinin olugmasina sebep
olmustu. Bu déonemdeki deniz giysileri gliniimiiz bikinisine gére viicudun bilyiik bir kismin1 kapatmaktayd: ve boyutlari

cesitli kurallar dogrultusunda sekillenmekteydi.

Gorsel 2. 1875 yilina ait bir mayo. Kumas: yiin flanel

Kralige Victoria donemi Ingiltere’sinde (1837-1901) gesitli yasaklar ve kisitlamalar vardi ve kadimlarin yiizme
faaliyetleri son derece kisitlanmigti. Bu doénemde Ingiltere’de yasayan kadinlar, agik alanlarda yiizecekleri zaman
viicudu biiylik miktarda kapayan formda “Viktoryan” tarzi denilen ylizme giysilerini kullanmak zorundaydilar (Collins

ve Martin, 2005: 256). 19. yilizyilin sonuna gelindiginde kadinlar bol biizgiilii etekli bir elbise ve altinda uzun pagali
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pantolonlu viktoryan tarz mayolar (Gorsel 2. Fashion Institute of Design & Merchandising Museum) ile suya
giriyorlardi (Kennedy, 2010: 18). Bu yilizme giysileri koyu renkli, i¢ gdstermeyen, agir yiinlii kaba kumaslardan
yapilmaktaydi. Ayrica bu giysilerin suda etekleri kabarip yiizeye ¢ikmasin diye etek uclarma kiiciik agirliklar
dikilmekteydi. Cok agir olan bu kiyafetler kadinlarin hareketlerini kisitlhiyordu, bu durum kadinlarin ylizmesini olumsuz
yonde etkilemekte, hatta bogulmalara sebep olmaktaydi (Martin ve Koda, 1990: 24). 19. yiizyilda kadmlarin denize
girerken ve plajlarda eglenirken giydikleri giysiler giiniimiizde kullanilan mayolarindan olduk¢a farkli bigimlere
sahiptirler. Yalniz giiniimiizde tesettiir mayo adimi verdigimiz modeller bu yiizyilin kesimleri ile benzer 6zellikler
gosterir. Donemin deniz giysileri giinlimiizde dis giyimde kullandigimiz tirdeki kumaslardan yapilmislardi. Bu

giysilerin temel amaci kadinin viicut hatlarini erkeklerden gizlemekti.

3

V,

Gorsel 3. 1890-1900 diz boyunda yiinlii kumastan banyo kostiimii.

19. ylizyilin sonuna dogru kadinlarin giydigi mayolarin boyutlar1 bir miktar kiigiilmiistii. Boylelikle kadinlar
denizde daha rahat edebilmekteydiler (Propert, 1981: 7). Bu donemde prenses siiiti olarak adlandirilan, iki pargadan
olusan kisa kollu ve kisa pagali deniz giysilerinde (Gorsel 4.) boyutsal kisalmalar gézlemlenir. Bu kisalmalar paga ve

kol boylarindadir. Giysilerin boyutlarindaki bu kisalma bir miktar giysiyi hafifletmisti.

4

Gorsel 4. Tek parca tulum mayo (solda) ve iki pargadan olusan prenses siiiti (sagda).
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Sekil 1. 20. yiizy1ldan 6nce kadin mayolarindaki bigimsel degisim (Ozgiin Cizim: Senel Geng).
2.1. 20. Yiizyihn ilk Yarisinda Kadin Mayolarindaki Bi¢imsel Degisim

Yizme 20. yiizyilda kadmlarin ilgi duydugu sporlardan biriydi. Sehirlerdeki ylizme havuzlarimi kullanan
kadinlarin orani yillar gectikce artis gostermisti. Yiizmenin spor aktivitesi olarak yayginlasmasi, kadinlarin spor
alanlarinda faaliyet gostermeleri sosyal statiilerini ve fiziksel sagliklarini gliglendirmelerine olanak vermisti. Kadinlar
bos zamanlarinda evde kitap okumak, dikis dikmek, radyo dinlemek yerine daha aktif olarak spor alanlarinda
kendilerini gostermeye baglamislardi. 19. ylizyilin sonunda ASA (Amatér ylizme dernegi) bayan yiiziictilere destek
olmus, yiizme yarismalarinda kadin yiiziiciilerin ne tiir mayolar giyecegini soyle belirtmisti: “Rengi siyah ya da lacivert

olacak, altina uzun don giyilecek ve askilar1 5 cm’den dar olmayacakti” (Amica Dergisi, Haziran 1997: 115).

1901°de Ingiltere Kraligesi Victoria’nin dlmesi ile beraber Ingiltere’de kadinlar iizerindeki kistlamalar azalmust1.
Ciinki bu yeni yiizy1l kadinlar i¢in yeni 6zgiirliiklerin elde edildigi bir dénem olmus ve kadinlar is hayatinda kariyer
sahibi olmaya baslamisti. Yiizme giderek daha popiiler hale gelmisti. Calisan sinif glineslenmek, eglenmek ve yiizmek
icin  bos zamanlarim1 en yakin deniz, nehir veya gol kenarinda gegirmeye baslamisti. 20. yiizyila gelinildiginde
geleneksel olarak saglik icin “suya girme” adetinin yani sira yiizme artik formda kalmak iginde 6nemli bir spor
aktivitesi olmustu. Fakat hantal ylizme giysileri kadinlarin bogulmalarina ve sudan korkmalarina neden olmaktaydi
(Kennedy, 2010:26). Bu giysiler yiizmek i¢in pek uygun degillerdi; kollari, esnek olmayan kumaslari, dikisleri ve
kemerleri gibi bazi 6zellikleri nedeniyle kullanicinin hareket serbestligini engellemekteydi. Prenses suiti olarak
adlandirilan bu mayolar 20. yiizyilin basinda denize yiizmek yerine banyo yapmak amaci ile giren banyocular

tarafindan kullanilmaya devam edilmisti (Gorsel 5).

Gorsel 5. 1906 yilinda kadinlarin deniz giysilerini gosteren bir gorsel.

Avustralyal1 profesyonel bir yiiziicli olan Kellerman’a goére prenses siiiti tarzindaki mayolar ile kollar1 omuz

hizasina kaldirmak ¢ok zordu ve rahat hareket etmek neredeyse imkansizdi. Kellerman, kadinlarin giymek zorunda
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kaldig1 bu hantal ve gereksiz kabarik yiizme kiyafetlerini giymeyi red etmisti. Kellerman bu kiyafetlerin yiizmek igin
uygun olmadigini, “bogulma sonucu éliimlere kramplardan daha fazla sebep oldugunu” sdylemis ve kadmlarin giivenli

yiizme ile ilgili sorunlar1 oldugunu belirtmisti (Kennedy, 2010: 26).

Gorsel 6. Annette Kellerman’in 1910 yilinda Boston’da tutuklanmasi.

Gorsel 6°da profesyonel yiiziicii Annette Kellerman ve arkadasimmin 1910 yilinda Amerika’daki bir turne
sirasinda, Boston kenti yakinlarinda, kanuna uymayan bigimde mayo giydigi i¢in edepsiz teshir suguyla tutuklanisi
goriiliir (Rust, 1977:31,33). Bu donemde erkekler kisa kollu, yuvarlak yakali ve kisa pagali tek parca tulum seklinde
mayolar giyiyordu. Kellerman bu tek parga siyah erkek mayosunu alip pagalarina uzun siyah yiin ¢oraplar dikerek
viicuda simsik1 yapisan bir kiyafet (tulum) olusturmustu. Bu giysi viicut hatlarini tamamen ortaya ¢ikaran bir giysiydi.
Kellerman’in tasariminin verimlili§i daha sonra Diinya ¢apinda kabul gormiistii (Kennedy, 2010:27). 20. yiizyilin
basinda kadinlar viicutlarin1 geleneksel banyo giysileri ile gizlemeye devam etmislerdi. Bunun nedeni; Kellerman’in
giydigi tek parca mayo viicuda yapisiyordu ve giyinen kisinin iyi bir viicut formuna sahip olmasi gerekiyordu (Rust,
1977: 34). Bu nedenle Kellerman’in giydigi bu tek parca 6rme mayolar kadinlara hareket olanag1 sunmakta son derece

avantajli olmasina ragmen daha ¢ok gencler ve sporcular tarafindan giyilmisti.
2.2. Banyo Giysisinden Mayoya Dogru Doniisiim

Spor giyimin 6nem kazanmasi ve mayo adini verilen giysilerin dogusu 1910 ile 1920’li yillar arasinda
gerceklesmistir. Bu donemin yilizme sporu ve yiizmeye uygun giysilerin tarihsel gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli
oldugu goriilmektedir. I. Diinya Savasi sonrasindaki baris siireci ile savasin insanlar {izerindeki olumsuz etkileri geride
kalmis, ardindan gelen canlanma doénemi beraberinde spora karsi ilgiye ve tiiketim kiiltiiriinde artisa neden olmustu.
Ozel giysi gerektiren yiizme, polo, at yarisi, yelken ve tenis gibi spor dallar1 biiyiik ilgi gérmeye basalamist1 (Fogg,
2014: 252,12). 20. yiizyilin basinda yiizme ile beraber deniz kiyisi tatil kiiltiirii geligsmisti ve deniz kenar1 eglenceleri de
cogalmisti. Banyo giysileri artik yiizmeye daha elverisli hale gelmisti. Saglikli olmak ve viicudu formda tutmak igin
yiizmek 1920°1i yillarda popiiler olmaya baslamistt (Propert, 1981: 8). Bu doénem ¢ekilen moda fotograflar1 da bunu
gostermektedir. Bu fotograflardaki ylizme giysilerinin kesimleri dis giyimle benzer yapilara sahiptir, viicudun ¢ok az bir
kismu1 agikta kalmaktadir ve etek boylar1 diz hizasindadir. Bu giysiler 1slandiklarinda hareket kolaylig1 saglamasi igin
pilili veya klos etek biciminde bir etege sahiptiler, altina giyinilen biizgiilii paca i¢ pantolonlarin boylar1 zamanla

kisalmig, uzun ipek ¢oraplarla ve genellikle bagcikli ayakkabilarla beraber kullanilmiglardi.
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Gorsel 7. 1912 Bayanlar olimpik yiizme sampiyonasindan yiiziiciiler.

Gorsel 7’ye baktigimizda 1910 yilindan sonra 1920’lere dogru gelindiginde 6rme teknigi ile tiretilmis, yiinli, iki
parca veya tek pargadan olusan Kellerman’in tarzindaki mayolarin kadin yiiziiciiller tarafindan kullanildig1 goriiliir.
Orme kumas esnek bir yapiya sahip oldugu icin viicudu olduke¢a iyi bir sekilde sarmakta ve hareket kolayligi
sunmaktadir. Orme kumastan yapilmis tek paradan olusan kisa tulum seklindeki modelin boyutlarinin kiiciilmesi ise
¢ok uzun siirmemistir. Sekil 2°de 1910-1925 yillar1 arasindaki mayolar incelenmis, elde edilen gorsel bilgiler
dogrultusunda dénemin drme mayolarinin cizimleri yapilmistir. Oncelikle yiizme hareketlerini rahatlatmak igin kollar
acilmis, sonra bacak boyu kisalmig, boyun oyuntusu da giderek daha oyuk bir bigim almistir. Yiizme kiyafetlerinde artik

daha az kumas kullanilmaktaydi. Pili, firfir, biizgli gibi detaylarin ve bol eteklerin modasi gegmisti.

1930’1u yillara dogru gelinildiginde spor amaglh kullanilan aktif yiiziicii mayolar giyinen kisinin fiziksel
hareketlerine gore tasarlanmaya baslanmistir. Artik kadin yiiziiciiler resmi alanlarda kabul gérmiis ve olimpiyatlara
katilmaya baglamiglardir. Donemin mayo kesimlerini ve plaj kiiltiiriinii etkiliyen bir diger gelisme de bronzlagmanin
moda haline gelmesidir. Soluk tenli ve tombul olmak dénemin Avrupa’sinda artik saglikli bir goriiniimiin soyluluk,
giizellik ve zenginligin gostergesi degildir (Kennedy, 2010: 34,57). Spor yapmak, formda olmak ve bronz bir tene sahip
olmak yaygin giizellik anlayist haline gelmisti (Martin ve Koda, 1990: 43). Artik hem erkekler hem de kadinlar daha
kiigiik boyutlarda mayolar ile denize girmekte ve glineslenmekteydi. 1930’larin sonlarinda érme tek parca mayolarin
kullanim1 kabul gérmeye baglamisti. 1930 ile 1940’11 yillardaki kadin mayolar incelendiginde ise dnceki yillara gore

daha kadinsi, viicudu siki saran, viicudun formunu alan ve bedeni daha ¢ok agikta birakan bir goriiniimiin ile karsilasilir.

C \,./l, \ 0‘8
™ \ Jantzen ) v

fils % /-(:f{.f.’:/

Gorsel 8. Jantzen mayo markasina ait bir reklam afisi.1934

Donemin mayolarinin bigimlerini etkileyen degisimin en 6nemli nedeni kumas yapilarinda meydana gelen
ilerlemelerdi. Teknolojik gelismeler sonucunda yeni esnek iplikler ve  poliamid lifi ile iiretilen yeni kumaglar
gelistirilmisti. Bu esnek iplikler ve elyaflar sayesinde mayo fireticileri esnek, ¢abuk kuruyan, parlak, hafif ve suya
dayanikli kumasglarla tanismist1 (Fogg, 2014: 260). Artik 1slaninca agirlasan ve sarkan yiinlii 6rme mayolarin devri

sona ermisti. Bu yeni esnek kumaglardan yapilan mayolar viicudun seklini aliyor, hareketine gore esniyordu. Gorsel
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8’de 1934 yilina ait Jantjen markasinin afisinde bu mayolarin viicuda ne kadar milkemmel oturdugu slogani ve

donemin mayo modelleri yer almaktadir.

1940’11 yillarin mayo modelleri incelendiginde, esnek kumaglarin kullanilmasi ve yiizme sporuna karsi artan
ilginin sonucu mayolarin sirt oyuntular1 ve askilarinda degisiklikler oldugu gériiliir. Bu yillarda sirtta ¢apraz askilir ve
boyundan bagli modeller ile sirt oyuntular1 daha agik hale gelmisti. Bu modeller sadece ylizmek icin degil giineslenmek
icin de kullanilmaktaydi, hatta plajlarda yapilan sportif eglencelerde, pantolonlarin ve eteklerin icine giyilerek deniz
kiyist yiiriiyiislerinde veya aligverise gitmek i¢in dahi kullanilir hale gelmisti. 1930’1u yillarda giiniimiizde bikini adini
verilen iki pargadan olusan ve kadinin bel kismini bir miktar agikta birakan mayolar kadinlar tarafindan kullanilmaya
baslamigti (Gorsel 9). Bikinin alt kismi1 bu yillarda oldukga kapaliydi. Mayolarda kullanilan esnek kumaslarin kesfi ile
1935°ten 1940’a kadar kesimleri degismis ve daha siki olmustu (Propert, 1981: 30,31).

1900 1910-20 1920-30 1930 1930 1940

Sekil 2. 20. yiizyili ilk yarisinda kadin mayolarindaki bigimsel degisim (Ozgiin Cizim: Senel Geng).
2.3. Bikininin Ortaya Cikis1

2. Diinya savasindan sonraki yillarda bikininin boyutu kii¢iilmiis ve kullanimi yayginlasmisti. Savasin sona
ermesi ve barig ortami beraberinde gesitli 6zglirliikleri geri getirmisti. Savasin ardindan insanlar sahillere kosmus ve
kadinlar bikinilerini giymislerdi. Avrupa bu konuda 6nciiydii ve bikininin agik formlari Avrupa sahillerinde giyilmisti
(Martin ve Koda, 1990: 82). Bikini terimi, adin1 1946’da A.B.D. ordusunun atom bombasi denemeleri yaptig1 Bikini
Atolii'nden almistir. Lois Reard’1n tasarladigi ve bikini adini verdigi bu tasarim o kadar kiiciiktii ki bir kibrit kutusunda
pazarlanmaktaydi. Paris moda fuarinda resmi olarak ilk defa bikini ad1 ile sergilenmisti (Alac, 2012: 21,24,25). Az
kumas gerektiren, pagasi son derece oyuk ve gobek deligini agikta birakan bir kesime sahipti (Gorsel 10). Bu nedenle

donemi i¢in oldukea yenilik¢i ve sansasyoneldi.
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Gorsel 10. Lois Reard’1n bikini adini verdigi tasarimi. 1946
2.4. 20. Yiizyiln ikinci Yarisinda Kadin Mayolarindaki Bigimsel Degisim

Ellili yillarda Dior ve Givenchy gibi bazi giysi tasarimcilari mayo {iretmeye basladilar. Bu dénemin tasarim
anlayist iyi tasarimcilarin elinden ¢ikmig trlinler ile giyinen kisinin ideal, kadins1 ve kum saati bigimindeki viicut
yapisini vurgulamakti (Rust, 1977: 75). Bu nedenle mayolarin bel kisimlart korse seklinde icten balenli ¢alisiimis
boylelikle daha ince bir goriinim vurgulanmis, gogilis kismi ise desteklerle abartilmistir (Martin ve Koda, 1990: 92).
Donemin yaygin ozelliklerinden biri de mayolarin askisiz olmasi veya takilip ¢ikan (seyyar) askili olmasidir (Gorsel

11). Boylelikle giineslenirken aski izi olusmamaktadir.

Gorsel 11. Seyyar askili, kum saati viicut seklini belirginlestiren mayolar.1954

1950’li yillarin mayo tasarimlarimi etkileyen gelismelerin en Onemlisi kumas yapilarinda meydana gelen
degisimlerdir. 1958’de Dupont firmasi yapay esnek lif likray1 (lycra) kesfetmistir. Oldukga esnek likrali kumaglar
viicuda daha iyi oturuyor ve dokusunu uzun siire koruyabiliyordu. Bu nedenle bu on yillik dénemin sonlarina dogru
tasarlanan mayolar daha yalin formlara sahiptirler (Worsley, 2018: 127). Bu donemde gelistirilmis likrali naylon

kumaslar giiniimiizde mayo treticilerin en ¢ok kullandig1 kumaslarin basinda gelir.

1960’11 yillara gelindiginde savaslarin ardindan artan 6zgiirliik¢ii hareketler, genclik hareketleri, popiiler kiiltiir,
giderek hizlanan modernlesme dalgasiyla beraber kadilarin siyasi biling ve ekonomik 6zgiirliiklerini ele almalari
donemin mayolarma da yansimistir. 60’11 yillarin modasii genglik hareketleri yonlendirmekteydi. Bikini zellikle
gengler tarafindan giyilmekteydi. Genglerin giydigi bu bikiniler artik olduk¢a kiigiilmiistii. Artan feminist akimlar
sityene karsiydi, 1969’da Saint-Tropez’deki kumsallara gidebilmek icin bir bikini alt1 yeterli idi (Kennedy,
2010:181,165,185). Yapilan gorsel arastirmalar dogrultusunda kadinlarin 1960’1 yillarda Avrupa’da iistsiiz
giineslenebildigi goriiliir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Brigitte Bardot 1960 yilinda Saint-Tropez’de iistsiiz giineslenirken.

1964 yilinda Rudi Gernreich tarafindan tasarlanan ve monokini adi verilen model {istsiiz giineslenmeye olanak
sunmaktaydi. Bu tasarim sadece yiiksek belli bir bikini alt1 idi ve belinden boyuna giden iki askist vardi (Worsley,
2018:40). Bir o6nceki donemde ortaya ¢ikan korse goriiniimlii rahatsiz edici mayolar yerini esnek kumaslardan yapilan
rahat ve konforlu segeneklere birakmisti. Atlet tarzi kisa bir iist ve alttan olusan tankini adi verilen tasarimlar gencler
tarafindan tercih edilmekteydi. Oldukc¢a farkli kesimlere sahip tek par¢a mayolar bu dénemde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu modeller aslinda bikini goriinimiinii yansitmaktadir, bikini alt1 ile istii arasinda bir baglanti ile mayoya
doniismektedir. Tipk: bikinilerde oldugu gibi viicudun biiyiik bir kismini agikta birakmaktadirlar. Bu modeller ilerleyen

yillarda mayokini adini alacaktir.

70’1i yillarin mayolar1 kadin viicudunun fiziksel kusursuzlugunu ve atletik yapisin1 6n planda tutmaktaydi. Mayo
artik sadece viicut i¢in bir ¢erceveydi. Bu nedenle mayolar viicudu giderek daha az kapatmaya basladi (Gorsel 13). Tek
parca mayolarin boyutlar1 olduk¢a kiiciilmiis ve pacalari bele kadar oyulmustu. Bu mayolar 6nceki dénemlerdeki
mayolara gore oldukg¢a yalin ve yekpare bir bicime sahipti. Boyundan baglamali modeller ¢ok popiilerdi (Propert, 1910:
80). 70°1i yillarin en yenilik¢i bigimi tangalardi, viicuttaki odak nokta gogiis bolgesinden sirt ve kalgaya dogru kaymusti.
Ozellikle Brezilyali kadinlar tanga seklindeki bikinileri plajlarda giymekteydi (Worsley, 2018, 165). Bu bikiniler

oldukca acik olmalart nedeni ile giiniimiizde giineslenmek i¢in tercih edilen modellerdendir.

Gorsel 13. Bagcikli ve oldukea kiigiik boyutlardaki bikiniler (1974 Copacabana plaji Brezilya). Yanlar1 bagcikli
ve oyuk pagali mayokini.

1980°li yillara gelindiginde giines 1sinlarinin cilt {izerindeki zararli etkilerinin ortaya ¢ikmasi ile kiigiik bikiniler
yerini daha kapali olan mayolara birakmistir. Dénemin mayo tasarimcilari aerobik ve modern dans yapan, atletik
viicuda sahip kadmnlardan ve onlarin giydigi viicudu konforlu bigimde saran ve hareket kolayligi sunan aktif spor
giyimden ilham almiglardir (Kennedy, 2010: 238,240). Donemin mayolarinin bacak ve kol kisimlar1 oldukca oyuktu.
Mayolarin yan boyu neredeyse birka¢ santime diismiistii. Sirt kisimlarinda ise yiiziicii mayolarindaki gibi c¢apraz

askilara ve rahat kesimlere sahiptiler (Gorsel 14).

320



Gorsel 14. 1980’lere ait mayolar.
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Sekil 3. 20. yiizy1lm ikinci yarisinda kadin mayolarindaki bigimsel degisim (Ozgiin Cizim: Senel Geng).

Sarah Kennedy’nin de belirttigi gibi 1990’11 yillara ait mayolarin tarzini net bir ¢ercevede ifade etmek zordur.
Genel goriiniim yildan yila bile degisiklik gosterebilmektedir (Kennedy, 2010: 259). 90’11 yillarda karma bir moda
anlayist vardi. Kadin mayolari artik temel islevi disinda da farkli amaglarla kullanilan bir giysiydi. Ornegin bazi
mayolar kadin pop yildizlar tarafindan sahnelerde giyiliyordu. Bu firlinlerin yiizme hareketlerine uygun olmasi veya
deniz ve havuz suyuna dayanikli olmasi gerekmiyordu. Bu 6zel mayo tasarimlarindan beklenen esas islev liiks
goriinlimii  vurgulamakti (Gorsel 15). Kadmlar bu irilinleri giyinerek farkli olmak, dikkat ¢ekmek ve fiziksel
giizelliklerini 6n plana ¢ikarmak istiyorlardi (Yapp, 2005: 256). 1990’11 yillarda giysi tasarimcilart yeni tasarimlar
iretmek i¢in Onceki donemlerden esinlenmeye baslamislardi. Mayolar i¢in yeni kumas, desen ve aksesuarlar
geligtirilmesine karsin bigimlerde artik yeniyi bulmak zorlagsmisti. Artik tasarlanan birgok yeni iiriin daha onceki

donemlerdeki bigimlerin bir benzeri olmaktan 6teye gidememekteydi.

Gorsel 14. Parlak taglarla siislii Chanel marka bikini. 1995
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3. Sonug

Yapilan aragtirmalarda goriilmektedir ki 19. yilizyill sonlarma dogru kentlerde artan niifus kent yasaminda
degisikliklere sebep olmustur. Sehirlerdeki kalabaliklasma, deniz kiyist yerlesimlerin artmasi, deniz kiyist tatillerinin
yayginlagsmasi ve plajlara olan akin beraberinde bazi deniz ve plaj giysisi ihtiyaci olusturmustur. Bu baglamda mayo
adin1 verdigimiz giysilerin kokeni 200 yil Oncesine dayandirilmaktadir. Yiizme giysilerinin banyo giysilerinden
ayrilmasi ise 60 yillik bir siire¢ iginde gerceklesmis ve boyutlarinda biiyiik degisimler olmustur. Elde ettigimiz bilgiler
dogrultusunda; eskiden banyo giysisi olarak adlandirilan giysilerin kademeli olarak yiizme giyisine doniismedigi, diger
giysi tiirlerindeki degisim ile kiyaslandiginda banyo giysilerinin hizli bir degisimle yiizme giysisine doniistiigii
goriilmektedir.

20. Yiizyilda ylizme veya giineslenme amagli mayo kullanimi giderek yayginlagsmis ve bigimlerinde biiyiik
degisimler olmustur. Bu degisimlerde yasam sekillerinin, savaslarin, kadinin toplumdaki yerinin, gelisen teknolojilerin
ve bu teknolojiler sonucunda iiretilen kumas ve malzemelerin etkisi biiyiiktiir. Yeni kumaslarin gelistirilmesi daha rahat
ve pratik mayolarin ¢esitlenmesine olanak sunmustur. Viktoryan dénemin oldukga kapali, balenli, hareket olanag1 kisitli
olan, kaba, kalin ve koyu renkli kumasglardan yapilan mayolarindan sonra 1940’11 yillarda boyutu oldukca kiigiilmiis,
alt-iist iki parcali, bacaklari, karin bolgesini ve kollart agikta birakan, bikini adini verdigimiz giysiye dogru bir doniisiim
olmustur. Sonug olarak mayo ve bikinilerdeki en bilyiik degisim boyutlarindaki belirgin kiigiilmedir. Yapilan gorsel
aragtirmalar sonucunda banyo giysisinin, diger giysi tiirlerinin degisimi ile kiyaslandiginda, son 200 yilda ¢ok hizli bir

sekilde evirildigi ve banyo giysisinden mayoya doniistiigii ifade edilebilir.

1800’lerin sonunda giyilen olduk¢a kapali elbiselerinden giliniimiiz iiggen bikinilerine ve tangalarma kadar
incelendiginde bu bicimsel degisimin yaklasik 13 asamadan olustugu goriiliir: 1-Uzun kollu uzun elbise ile altina uzun
pantolon. 2-Uzun kollu kisa elbise ile altina kisa pantolon. 3- Kisa kollu elbise ile altina kisa pantolon. 4-Kisa kollu kisa
tulum. 5- Kolsuz kisa elbise ile altna sort. 6- Kolsuz tulum. 7- Askisiz mayo. 8-Bikini. 9-Tankini. 10- Uggen bagcikli
bikini. 11- Mayokini. 12- Monokini. 13- Tanga.
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