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GUNCEL SANATTA BEDEN VE ACI
Ozet

Bu caligmada, sanatgilarin beden ve aci kavramlari iizerine yapmis oldugu sdylemler ve caligmalar
belirlenerek, sanatcilarin ac1 ve beden kavramini nasil sekillendirdigine deginilmistir. 19-20 yiizy1l sanatcilar1 arasinda
Goya, Otto Dix, Frida Kahlo gibi sanatgilarin eserlerinde beden ve aci kavramlarindan beslenerek i¢ diinyalarindaki
aciy1 ortaya ¢ikarma Ozgiirligi ile yapmis oldugu eserlere deginilmistir. Ayn1 zamanda Giincel sanatta yer alan Marina
Abromovig, Stelarc, Orlan, Jenn Holzer, Gina Pane gibi sanatgilarin eserlerine yer verilmistir. Sanat¢ilar bedenlerine
(body art) bilingli olarak zarar vermis ve iradelerinin son noktalarmna kadar siirdiirebilme kararlilifi ile aratma
arzusunun esinde gitmislerdir. Bu irade ile gergeklestirilen performans ¢aligmalarindan 6rnekler verilerek, beden ve aci
kavramlar1 izerinden sanat¢ilarin eserlerindeki ifade-tislup farkliliklar1 ve siirecteki etkilesimlerine deginilmeye

calisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Beden, Aci
BODY AND PAIN IN CONTEMPORARY ART
Abstract

In this study, the discourses and studies made by the artists on the concepts of body and pain were determined
and how the artists shaped the concept of pain and body were mentioned. Among the 19-20 century artists, the works of
artists such as Goya, Otto Dix, Frida Kahlo, which were fed by the concepts of body and pain, were mentioned with the
freedom to reveal the pain in their inner world. At the same time, the works of artists such as Marina Abromovic,
Stelarc, Orlan, Jenny Holzer, Gina Pane, who are involved in contemporary art, were mentioned. By giving examples
from the performance works carried out with this will, the expression-style differences of the concepts of body and pain
in the works of the artists and the interactions in the process were tried to be touched. The artists deliberately damaged

their body (body art) and pursued the desire to create with the determination to continue to the end of their will.
Keywords: Art, Body, Pain
1.Giris

“Sanat giindelik yasamin gerceginden ve bizi kusatan bayagiliktan Ozgiirlesmek, yasamimiza bir anlam
verebilmek igindir.” Insanoglu icerisinde var oldugu kiiltiiriin bozulup 6zelliklerini yitirmeye baslamasi sebebi ile
yasananlara bir ¢ikis yolu arayisi igerisindedir. Bu ylizden sanat¢ilar yeni bir sdylem bulmak {imidi ile igerisinde

yasadigi kiiltiire ait etkenlerden faydalanarak eserlerini olusturmaya baslamistir (Gasset, 2012, s. 8).
2. Beden ve Aci

Bu baglamda inceledigimizde 20. Yiizyil sanatinda beden kavraminin sanatsal caligmalarin igerisinde
kendine yer bularak bir ifade aracina doniismiis olmasi bu arayiglarin bir neticesidir. Artik gegmis donemlerin aksine
beden, sanatin nesnesi olmaktan degil 6znesi olarak kendine yer bulmustur. Bu yeni yaklagim ile sanat anlayist
tamamiyla farklilagarak yirminci ylizy1l’ da beden kavrami en 6nemli 6ge olarak nitelendirilmeye baslanmistir. 20.

Yiizyil beden yiizyili olarak tanimlanirken bu degerlendirmenin en dikkat ¢ekici sebeplerinden biriyse, teknolojidir.



Ayni zamanda “ac1 ¢ekmek” kavrami da bu yilizyilin ana temasi olarak dikkatimizi ¢ekmektedir (Kahraman, 2010, s.
42, 43).

Antmen’e gdre beden sanatt 1950°li yillarin neticesinde yalnizca bir Uslup olarak belirmis ve bilhassa
kavramsal sanata onem veren sanatgilarin kendilerini ve sanatsal sdylemlerini bedenleri aracilig1 ile anlatabilmelerinin
onlinli agmistir. Beden kavramini sanatin bir soylemi olarak degerlendiren anlayislarin ortak noktasi, “kiiltiir-doga”
gercekliligi iizerinden bir okuma yapilabilmektir (2008, s. 222, 223).  Stallabrass’ a gore sanat¢ilarin, insan bedenini
nasil ele aldiklarini, sanatgilarin kendi bedenlerine actig1 yaralardan ya da isa’li carmihlarin iizerine bosalarak yapilan
isaretlerden; performans sanati olarak yaptirilan ameliyatlardan; Cagdas sanatin adeta serbest bir bolgede var oldugunun
kanit1 gibidir. Bu serbest bolgede senlikli siirprizler, ahlakin ihlali ve birgok dini inang tizerine yonelik saldirilardir
(Stallabrass, 2010, s. 11). Duchamp’in hazir iiretim bir nesneyi sanat nesnesi olarak sunmasi, (Gorsel 1) Klein’in insan
bedenini bir firca gibi kullanmasi sanatgilarda var olan beden kavramimi farklilagtirarak beden’i ve sanat¢inin kendi

bedenini kullanma fikrini dogurmustur (Dokak, Muraz, 2019, s. 136-144).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme, Porselen, 1917

Beden biyolojik bir olgu olarak var olusumuzun somut bir halidir. Bu olgu hareket edebilen ve organlara
sahip tiim canlilar i¢in gecerlidir. Insan, idrak becerisi olan ‘akil’ araciligiyla diisiinme ve tasarlama giiciinii biinyesinde
barindirir. Akil ve beden dualitesi felsefenin baslica sorunsallarindan olmustur. Sokrates ile iizerinde diisliniilmeye
baslayan rasyonel diisiince akli bedenden daha dne koymustur. Rasyonalizm bireyin 6ziiniin akilda oldugunu belirtirken
bedeni tek basina bir sorunsal olarak degerlendirmemistir. Akil araciligiyla var oldugu kabul edilen beden maddi bir
gerceklik olarak sunulmustur. Bugiin insan bedeni biyolojik bir varlik olmanin ilerisinde, toplumsal yaptirimlar
tarafindan sosyal bir varlik olarak da nitelendirilmektedir (Ciigen, 2012, s. 386-446).

Insanin varoldugu tiim zaman dilimlerinde diisiinme bigimlerinin sekillenmesi ve yasam sekillerinin
degismesi beraberinde beden kavraminin da degisime ugradigimni sdyleyebiliriz (Corbin, Cortine, Vigarello, 2008, s.
7-47). Yizyil oncesi bilinen ilkel topluluklarda var olan beden kavramini ile bugiin bizim yasamakta oldugumuz
toplumdan ¢ok daha farkli bir bigimde ele alinmustir. Sanat igerisinde, ilk caglardan bu zamana kadar gegen siirede
beden kavrami gerek bigimsel gerek ise diisiince boyutunda doniisiime ugramistir. Beden insanlik tarihi boyunca hep bir
anlat1 olarak kullanilmistir. Kiiltiirler arasinda degisim gosterse de bedene yapilan miidahaleler hep var olmus (agilan
delikler, siiriilen boyalar ve takilan nesnelerle) ve beden pek ¢ok ¢esitli bicimlere biiriindiiriilmiistiir. Beden sanati ilk
olarak Afrika kitasinda, tarih dncesi magara ¢izimlerinde ve hatta daha eski bile diyebilecegimiz bir zamanda karsimiza
cikmaktadir (Seyhun, 2009, s.15-48). Daha sonra insanligin iiretim ve tiiketim bigimleri ile beden kavramini yeni

bicimlere sokmustur yani Beden, insanlik tarihinin diislince ve alg1 yasalarina gore sekil almistir. Bazen estetik dlciitler



icinde ele alinan giizel beden, bazen ise kilisenin ydnlendirmeleri ve dayatmalar ile ele alinir iken aydinlanma ile

birlikte beden bilimsel yaklagimlar igerisinde agiklanmaya baglanilmigtir (Corbin, Cortine,Vigarello, 2008 , s. 7).

“Diinya’y1 diislinmek, onunla ilgili diisiiniimde bulunmak i¢i bir nedene ihtiya¢ duyariz ve bu nedeni bize
diinyayla iligki kurmamizi saglayan beden verir.” bu sdylemde bulunarak akil ve beden kavramlarini insana dair haller
icinde degerlenmistir. 20.yy ikinci yarisi itibari ile sanat¢1 ve beden, disiplinlerarasi bir iliski biitiinliigiinde ele almaya
baslar. Beden kavramini sorgulayan felsefe aci kavramini da sorgulamistir. Buna gore, tim disiiniirler, tiim dinler,
insanoglunun varolma Oykiisiinii, acinin kaginilmazlig ile agiklamaktadir (Rank, 2001). Aci, kisinin yararlanabilecegi
ve tilkkenmeyecek olan bir malzemedir. Ac1 psikolojik bir olgu degildir, yasamsal bir olgudur. Aci ¢eken beden degildir,
timilyle bireydir ve ilke olarak acidan, her insan i¢giidiisel olarak kagar (Breton, 2015, s. 39-163).  Rollo May’in
“Yaratma Cesareti’ adl1 kitabinin sunus yazisinda May’e gore acl, sanatsal yaraticilik konusunda insana verilmis dnemli
bir armagan, olumlu bir lanettir May’in diisiincesine gdre “acinin varligi var olan yapimin aksadigini gosterir ve

iizerine gidildigi takdirde, yeni bir diizenin, yasamin yaratilmasina giden yolun baslangicidir.”(May, 1998, s. 8).

Eserlerinde beden ve aci kavramlarini oldukga sik gordiigiimiiz Goya ile birlikte sanatgi, i¢c diinyasini ortaya
cikarma Ozgiirliigiine erisir. Goya, acilarini ve delilige varan karamsarligini yapitlarina yansitmasi, yaratim siirecindeki
icselligin ortaya ¢ikmasidir. Sanat, tarihinde duyarliligi ile 6rnek olabilecek sanatgilar arasinda Otto Dix akla gelen
isimler arasindadir (Gorsel 2). Sanat¢inin, ikinci diinya savagmin siddetini acisini ve bedene yansimasini anlatan
resimleri oldukga dikkat gekicidir. Ac1 ve beden kavramini en iyi ortaya koyan sanatgilardan biriside Frida Kahlo,
olmustur (Gorsel 3). Sanat¢i yasamis oldugu gerek bedensel gerekse ruhsal sikintilarini eserlerine aktarmistir. (Cakir
Aydin, 2002, s. 154, 180).

Gorsel 2. Otto Dix, Wounded Soldier, 1924

Gorsel 3. Frida Kahlo, The Broken Column, 1944



Sanat Nesnesi Olarak Beden ve sanat igerisindeki bedenin 6n plana ¢ikmasini Eleanor Heartney su sekilde
dile getirmektedir. “1950’1lerden itibaren sanatin konularindan olan beden, bati sanatinin sik sik bagvurulan ve bilingli
bir aract haline gelmistir.” (Aydemir, 2018, s. 298). Gosteri sanatt (beden sanati), malzemesi sadece beden olan ve
beden araciligiyla yeni ifade bigimleri bulmay1 hedefleyen bir eylemlerdir. 1960’11 yillardan giintimiize gosteri sanati ve
beden sanat1 gibi sanatin pek cok farkli disiplinlerinin teknolojik kaynaklarin de gelisip yayginlasmasi neticesinde bu
yeni ifade bigimindeki ilerleyis daha da hizlanmigtir. Bu yillardan itibaren Marina Abramovig, Orlan, Stelarc ve Gina
Pane gibi baz1 sanatcilar bu sdylem ile 6nemli ¢alismalar gergeklestirmislerdir (Bozkurt, 2005, s. 122,123). Beden ve
ac1 kavramlarinin bir arada var oldugu eserlere sahip olan Marina Abramovig, kuskusuz en dnemli sanat¢ilardan bir
tanesidir. Sanat¢1 fiziksel ve ruhsal bedenin sinirlarini zorlayan bir beden sanatgisi olarak, kendini pargalara bolmiis,

kirbaglamis ve hafiza kaybina neden olmasina yol agan ilaglar almaktan ¢ekinmemistir.

Atakan’a gore Marina Abramovig¢ eylemlerinde, aci ve fiziksel siirlamalarinin iistesinden gelebilmek igin
bedenini nasil zorladigini goéstermistir (2008, s. 94). Sanat¢t 1960’larda resim yapmay1 birakarak performanslar
gerceklestirmeye baslamistir. Abramovi¢’in Ik calismalar1 “Sanatg1 Aramizda” ile ayni paralellikte “rahatsiz edici

ylizlesmeler” iizerine sekillenmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Marina Abramovig, Sanat¢1 Aramizda, Performans, 2010, USA

Abramovi¢ 1976°da tanistigi ve daha sonra partneri olacak olan Ulay ile on yildan daha uzun bir siire
performanslar gergeklestirmistir. Abromovig ve Ulay birlikte gergeklestirdikleri ve oldukea tehlikeli olan “Atil Enerji”
adli performanslarinda (Gorsel 5) Abramovi¢’in yayi, Ulay’in ise oku tuttugu beden agirligi ve dengesinin ¢ok 6nemli

oldugu, bir performansi ger¢eklestirmiglerdir (Wilson, 2015, s. 14).
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Gorsel 5. Marina Abramovig, Atil / Enerji, Performans, 1980

Antmen’e gore Marina Abramovig, performanslarini gergeklestirmeden performansii etkileyebilecek olan
tim kosullar1 oldukga titizlikle gozden gecirerek performans i¢in belirlendigi mekan da, tasarladigi zihinsel kurgunun
icindeki karaktere biiriinerek, gosteriye baslamistir (2008, s. 237). Bedenine siddet uygulamakta olduk¢a cesur olan
sanatci Abramovig’in 1970’ler boyunca gercgeklestirdigi performanslari, fiziksel ve ruhsal siddet araciyla bedeni bilingli

bir durumdan bilingsizlige gotliirmiistiir. Abramovig bu konu ile ilgili olarak sunlari dile getirmistir:

“Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve
zihinsel smirlarimi deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla birlikte yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim.
Halkin bana bakmasina ihtiyacim var, ¢ilinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi
kargilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralar1 bagka kiiltiirleri tanmidigimda, Tibet’e gittigimde, Aborjinlerle
tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini gordiigiimde, biitiin bu kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gergeklestirebilmesi
icin fiziksel olarak asir1 zorlandigmi fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek igin, bedenimizin bize yasattigi
kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, Bati kiiltiiriinde yasayan insanlar, ¢ok korkagiz.

Performans, benim i¢in o bagka boyuta ve uzama atlama formuydu.” (Fineberg, 2014, s. 335).
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Gorsel 6. Marina Abramovig, Ritim10, Performans, 1973, Edinburg

Beden ve aci kavramlarinin bir arada oldugu islerinden biri olan Ritim 10’da, (Gorsel 6) Abramovig elini
masaya koyarak parmaklarinin arasina bigaklar saplamaya baslar. Sanatci1 bu performansinda, bigaklarin masaya ya da

etine saplanigin1 ve seyircinin tepkilerine dikkat cekmektedir.

Abramovig diger bir performansi “Ritim 0” bir galeride neredeyse biitiin tehlikeli aletlerin iginde yer aldigi
bir performanstir (Gorsel 7). Sanatgi bu performansinda masanin {izerinde bulunan yetmis iki objeyi ziyaretcilerden
istedikleri gibi kullanmalarim istemistir. Olduk¢a korkung bir sona dogru giden bu performansta sanat¢inin giysileri
yirtilmis bedenine miidahalelerde bulunulmus ve hemen akabinde bir silahin namlusunu agzina almasi igin zorlanmistir.
Hemen akabinde sonlandirilan bu performansta sanatgir sinirlarint ve insan iligkilerinin dogasinda giderek artarak
varolan maruz kalma ve savunmasizlik duygularimi izleyicilere gostermistir (Fineberg, 2014, s. 335). Sanat¢t neredeyse
biitiin performanslarinda, bedenin sinirlarii tanimlamak, bedeni kontrol edebilmeyi irdelerken acit kavrami bu

performanslarin ayrilmaz pargasi haline gelmistir.

Gorsel 7. Marina Abramovig, Ritim 0, Performans, 1974, Napoli

Bedeni kullanarak calismalar gerceklestiren dnemli sanatcilardan biri de Orlan’dir. Bedenini, 6zellikle de
yiiziinde degisiklikler yapan sanatgr bunlari gergeklestirmede teknolojik imkanlardan faydalanmistir. Orlan, sinirl
uyusturma ile rahim ameliyati olurken ayni anda hasta ve izleyici olunabilecegini fark eder ve sanatgi bu ameliyati bir

performansa doniistiirmeye karar vermistir. Sanat¢inin gergeklestirdigi bu tiir performanslari izleyicide sarsici bir etki
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yaratmigtir.  Sanat¢inin performans ameliyatlarinda bilinci hep agik olmustur ve ameliyat gerceklestirilirken kitap
okumus ve bir seyler yemistir aynt zaman da performansin o anki taniklarina ve kameraya yiiziinde act ifadesi olmadan
sakin bir ifade ile bakmistir (Ar1, 2015, s. 47-50). Orlan, gerceklestirmis oldugu performanslarda toplumsal ve ahlaki
yapiy1 beden iizerinden irdeleyerek sinirlara, otoriteye ve iktidarin politikalarina sert bir bi¢im ile kars1 koymustur.
Kadinlarin genglik ve giizellik anlayisi ile gerceklestirdikleri ameliyatlar1 Orlan, giizellik kavramini sorgulamak ve

ideal giizeli yaratmak i¢in gerceklestirmistir. (Feyzioglu, 2011, s. 91).

Tiirkdogan’a gore Orlan’in ameliyat eylemlerinde dikkat ¢eken sey siire¢ oldugu kadar sonugtur. Orlan’in
performanslarinda bozuma ugrayan sey estetik ameliyatlar ile giizellestirilip sergilenen bedendir. Sanatgi, bedeninde
bozulma gerceklestiren performanslar gergeklestirmistir. (Gorsel 8) Orlan’in bu canli performanslart izleyiciye act

verici ve korkung gelmistir (Tiirkdogan,2014, s. 111).

Gorsel 8. Orlan, Azize Orlan’in Yeniden Dogusu, Performans, 1990, Paris

1960°dan beri beden ve act kavramlari iizerine performanslar gergeklestiren bir diger sanatgida Stelarc’dir

sanat¢1 bedenini kancalara asarak gerceklestirmis oldugu performanslar ile dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 9. Stelarc, Ear On Arm Suspension, Performans, 2018

Stelarc, 1976-1988 yillar1 arasinda kancalar ile ondan fazla asilma performansi gergeklestirmistir (http://
web.stanford.edu/dept/HPS/stelarc/a29-extended body.html). Sanatcinin bu performanslarindan almis oldugu aci ve
yaralar birka¢ haftada anca iyilesmektedir. Giiniimiizde o6zellikle yerli ritiiellerinde dinsel veya manevi gii¢ igin
karsilagtigimiz bu eylemlerin aksine Stelarc aciya yiiklenen her tirlii mistisizm ve duygusalligi reddeder ve
performanslarinin 6ncesi ve sonrasinda ayni insan oldugunu belirtir (Breton, 2011, s. 105,106). Stelarc’in kancalara

astlmis bedeni yer¢ekimini agmanin miimkiin kilinabilecegine vurgu yapar (Gorsel: 9) (Yilmaz, 2013, s. 372, 373).

Stelarc’a ve birgok diger ¢agdasimnin savundugu beden olabildigince hizli kurtarilmasi gereken bir giysi
oldugudur. Sanatciya gore havada asili olan beden “boslukta duran bir heykel gibidir. Ona gore performanslar sadece
sanatsal aksiyonlardir. Sanat¢1 “performanstan dnce ve sonra ve eylemler sirasinda hep aym seyleri diisiindiigiinii”
sOyler . Eylemlerinde bedenin, yipranmasini, aci hissinin olusmasini, insan tiiriinden kopusu ve teknolojik ilerlemenin
karsisinda bedenin gereksizligini ortaya koymaya ¢aligir (Breton, 2011, s. 105,106). Sanat¢1 1971°de kendisini ipler ve
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kancalar araciligiyla galeri duvarina asarak “asilmalar” serisine baglamistir (Gorsel 10). Oldukga 6nemli bir gosteri olan
bu asilma performanslart yaklagik kirk dakika siirmiistiir ve sanatginin viicut agirligiin dagilimi on sekiz aci noktasina
dagitilmigtir. Stelarc bu performanslarini herhangi bir agrn kesici ya da medikal bir yardim almadan saatlerce

siirdiirebilmistir.

Gorsel 10. Stelarc, Asili Bedenler, Performans, 1980, Tokyo

Fransiz sanat¢1 Gina Pane kendi bedenini kullandigi performanslar gerceklestiren sanatcilar arasindadir.
Sanat¢1 performanslarinda kullandig1 bedeni, psikolojik, estetik, biyolojik, toplumsal ve dinsel baglamda bir anlatim
sekli olarak degerlendirmektedir. Sanat¢i performansinda seyirci karsisinda bedeninin yasamin kokeni olarak
nitelendirdigi gobek hizasina jilet ile yaralayarak, act kavrami {izerine diizenlenmis bir performans gerceklestirmistir
(Gorsel 11), (Yilmaz, 2013, s. 374, 375).

\
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Gorsel 11. Gina Pane, Tin, Performans, 1974

Sanatg1 performanslarinda bedenin aciya karsi direncini smadigi eylemler ile toplumun {izerindeki biling
diizeyini artirmayi hedeflemistir. Breton sanat¢inin bir performansini goyle anlatir; “Pane eline bir kamera alir ve
seyircileri uzun uzun filme g¢eker, bu arada bazi kisilerin yiizleri {istiinde israrla durur. Siddet karsisinda toplumsal
edilgenligi, nefret karsisinda kayitsizligi ifsa eden karmasik bir eylem, ayni zamanda bakisin anestezisi” (Breton, 2011,
s. 102). Performanslarda dikkat ¢cekmek istedigi nokta ise toplumun, giinlilk hayatta yiizylize geldigi siddet nedeniyle
olusan tepkisizligidir (Y1lmaz, 2013, s. 374, 375).

Sanat elestirmeni Catherine Millet, Gina Pane’nin bir performansi ile ilgili duydugu sikint1 ve keyifsizligi
sOyle anlatmaktadir; “daha sonra aksiyonlarini hi¢ seyredemedim, bu giicii bulamiyorum kendimde, birka¢ metre
otemde agzin kesilmesi, akan kanin siitle karistirilmasi ve gargara yapilmasi... Gina Pane’nin biitiin
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performanslarindaki amag, bedenin zarar goérmesi degildir. Sanatg1 soyle ifade eder; “Bu bedenin patlamasi, her yone

dogru gitmesi gerekir, mekanlar, yeni topraklar fethetmesi gerekir”

Sanat¢inin performanslarinda olusan yaranin simgesel bir anlam tasidigi ve baska bir yaray:r hafifletip ve
hatta dindirdigi ifade edilir. Pane i¢in ac1 bir mazosizm olmaktan ¢ok bir armagan, bir iyilestirme ve bir kurtulustur.
Gina Pane performanslarini gerceklestirir iken baskalarina ait acty1 dindirmek istedigi ile kendi bedeninde deneyimler.
Gina Pane’nin bedenini keserek, yakarak, parcalayarak canini yakmasinin amaci, toplumlarimizda var olan siddeti ifsa
etmektir. “Bedenimle gerceklestirdigim eylemler araciliyla amacim, bireyselligimizin kalesi gibi hissettigimiz bedenin
yaygin imajinin ger¢ekte ne oldugunu gostermek, bu imaji toplumsal aracilik islevi olan esas gergekligine oturtmaktir.

Beden sosyolojinin ilk ve dogal enstriimanidir” (Breton, 2011, s. 97-105).

Beden ve aci kavramlarini irdeleyen bir diger sanat¢ida Jenny Holzer olmustur. Holzer’in “Lustmord” adli
calismasi, sanat¢inin beden ve aci kavramlarina bakis agis1 hakkinda bilgi verir. Almanca bir sdzciik olan “Lustmord”
tecaviiz ve cinayet ile iligkilidir. Sanatg1 bu seri ¢alismalarinda, 1992-1993 yillarinda tecaviiz, cinayet, 6liim konulart ile
ilgili yazmis oldugu yazilari igerir. Bu yazilar ise genellikle Bosna savasi sirasinda kadinlarin yasadiklar: cinsel siddeti
anlatmaktadir. Savasta kadinlara yapilanlarin basina yansimasi ile ilk defa diinyanin dikkatini savasta yasanan tecaviiz
saldirilar1 dikkat ¢ekmeyi basarmustir. Bu baglamda, Jenny Holzer’in ¢alismalari savas devam ederken olusturulan

oldukgea tepkisel ¢aligmalar olarak nitelendirilebilirler.

Sanat¢inin “Lustmord” serisindeki isler arasinda yer alan tecaviiz ve cinayetlerin kurbanlari, sahitleri ve
failleri seklinde meydana getirdigi ti¢ grubun sdylemlerini siradan el yazisi ile insan bedeninin iizerine yazilmis ve siir
dizelerden olusmaktadir ve bunlar fotograf halinde sergilenmislerdir (Gorsel 12-13). Seriye ait bir diger ¢alisma ise
masalar tlizerinde bulunan kadin bedenine ait kemikler olmustur. Sanat¢i her iki ¢caligmasini da yasanan acilar1 beden

parcalari iizerinden anlatmig ve seyirci lizerindeki etkisini artirmigtir.

“Bireylerin deneyimledigi gerceklerin gegerli oldugunu géstermek istedim. Biitlin serilerin okuyucuya ya da
bakana bir miktar hosgorii asilayacagi; okuyucunun, ona biitiin kalbiyle inanarak, her ciimlenin arkasmdaki kisiyi tasvir
edebilecegi umuduyla, her sava esit agirlik vermek istedim.” Jenny Holzer sanat¢1 kurban, sahit ve failin sdylemlerini,
tensel bir ylizeyde olusturarak izleyiciye dokunma algisini yasatmay1 amaglar ve yasanan dehseti yansitmaya galisir. Bu
baglamda “Lustmord” serisi, beden ve acinin toplumsal boyuttaki bir karsilig1 olarak degerlendirilebilir (Kiling, 2019,
s. 150,151).

Gorsel 12. Jenny Holzer, Lustmord,1993
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Gorsel 13. Jenny Holzer, Lustmord, 1993

3. Sonu¢

Tiim bu anlatimlarin sonucu olarak beden ve aci kavramlarmin sanat igerisinde bir ifade bi¢imi olarak
sekillenmesi, toplumsal, siyasal ya da kiiltiirel baglamda bir analiz gelistirir. Beden sanati da kiiltiirel veya toplumsal
varolusun performanslar araciligiyla irdelenmesidir. Sanatcilar tarafindan gergeklestirilen tiim bu eylemler anlik bir
bigimde gergeklestirilir ya da kisinin, yaratimlarina bagli uzun bir diisiince pratiginin sonucu olan ortaya konulmaktadir.

Sanatcilarin gergeklestirmis oldugu biitiin bu diisiinsel performanslarin ana hatlarini olusturan bakis agilart ise
toplumlar igerisinde yasanan sorunlara gerek bir elestirel bakis agis1 gerekse bir karst koyus olmustur.

Sanatcilarin ortaya koymak istedigi diisiincenin beden, aracilifi ile gerceklestirmesi, bu diisiincenin
canlandirmasi agisindan olayin etkisini ve inandiriciligini artirmistir. Bu etkiyi artirmak i¢in ¢ogu zaman sanatgilar

kendi bedenlerini kullanmislardir.

Gergeklestirilen performanslardan da anlayacagimiz {izere; sanat¢i bedenin sinirlarini, fiziksel direnci, cinsel
kimligi, acty1, 6liimii, nesnelerle olan etkilesimi ve tehlikeye sokma gibi eylemler ile irdelemistir. Beden sanatgisinin
aktardig1 beden ve ac1 gercekliginin, yalnizca kisisel bir duygu belirtisinden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda bu duygu

ve diigiincelerin sanat¢ida olugsmasina toplumsal etmenlerin ve kiiltiiriin ¢ok fazla etkilisi oldugu anlagilmaktadir.

Oyle ki bu diisiinsel eylemlerdeki amagc giizelin anlatimi yada bedenin baskalastirilmasi degil, toplumlarin
bilingli ya da bilingsizce ortaya ¢ikarmis oldugu olusumlar, sanatgilar tarafindan ortaya konulan sav’a beden ve aci

arasindaki iligkide dahil edilerek izleyici lizerindeki etki artirilmistir.
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ALAN PARKER’IN MiSSiSSiPi YANIYOR FiLMiNiN ONEMi VE DRAMATURJIK
BILESENLERI

Ozet

Sinemanin varligindan bugiine dek yasanan pek ¢ok olay beyaz perdeye aktarilmis kimi yasanan olaylar: tam
gercekligiyle yansitmis kimi ise senaristin uyarlamalari ile kismen degistirilmistir. Alan Parker’mn Mississippi Yantyor
filmi de 1966°’da siyahlarin oy kullanma haklarinin verilmesi ile beyazlarin egemenligine son vermek isteyecekleri
iddiastyla baslayan ve evi atese verilen Dahmer’in ve esinin dliimiiyle bir katil-maktiil filmi olmasimin Gtesinde beyaz
perdede yanki bulmustur. Film BoxOffice verilerine gore 09 Aralik 1988 yilinda gosterime girdikten sonra toplamda
$34,603,943 hasilat elde etmistir. Gerek sinema sektorii gerek akademik ¢evrede genis yankilar uyandirmis ve hakkinda

tartigmalar yaganmis bir filmin dramaturjik analizinin yapilmasi da kagiilmaz hale gelmistir.
Anahtar Kelimeler: Mississippi Yaniyor, Alan Parker, Sinemasal Dramaturj.

THE IMPORTANCE AND DRAMATURGIC COMPONENTS OF ALAN PARKER'S MISSISPY
BURNING

Abstract

Many events that have taken place since the emergence of the cinema have been adapted to the screenplay
while some of them have reflected the events with their full reality and some have been partially changed with the

adaptations of the screenwriter. Alan Parker's Mississippi Burning, which narrated the claim that the black would want
to end the sovereignty of the white as a result of black suffrage in 1966, and the death of Dahmer and his wife, whose

house was set on fire, made a tremendous impact on the big screen beyond being a 'murderer-murdered' movie. The
film grossed $ 34,603,943 after its release on December 09, 1988, according to BoxOffice data. In this context, it will
be useful to make a dramaturgical analysis of the film that has had wide repercussions and discussions both in the

filming and academic circles.
Keywords: Mississippi Burning, Alan Parker, Cinematic Dramaturgy.
1. Giris

Sinemanin var oldugu giinden bu yana kendi 6ziiyle ugrasmak bir yana yasadigi topraklarin ve kiiltiirlerin de
asil problemleri ile ilgilenme hususunda onemli bir ara¢ oldugu, anlattiklariyla toplumsal eksende yeni bilgiler ve
cikarimlar salik verdigi ve insanlari yonlendirdigi sOylenebilir. Bu diizlemse sinemanin bilimsel bir bakis ¢ok
boyutlulugu akademik bazda gerek tarihgilerin gerek sosyologlarin gerek sinemacilarin vd. ilgisini ¢cekmis ve bu alanda

sayisiz makaleler olusturulmustur.

Bir roman yazar1 yazdig1 eserle aslinda kendi hayatindan ya da romanda yarattig1 kahramanlarindan nasil
dersler veriyor ya da ¢ikarimlarda bulunuyorsa ayni sekilde bir yonetmen de filmini perdeye aktarirken benzer kaygilar
tastyabilir. Alan Parker’in da g¢alismaya konu olan filmde benzer kaygilar1 tasidigi sdylenebilir. Mississippi Yaniyor
filminin basit bir katil-maktiil filmi olmadig1 asikardir. Filmin gercek bir hikdyeden alinmasiyla bunun gdsterimi

tarihsel bir gercekligi su yiiziine ¢ikarmakla ilintiliyken eserin aslinda gerceginden islemedigi de iddia edilir.
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Hikayenin ilk bdliimiiniin ortaya ¢ikisi 1966 yilinin Ocak ayina denk gelir. Hikaye Mississippi'de kiigiik bir
kasabada diikkan sahibi olan Dahmer'in tiim hayatinin etkileyecek karartyla meydana gelir. Irk¢1 beyazlarin tehditlerine
meydan okuyan Postacilarin getirdigi se¢im vergisi zarfinin alarak kabul ettigini beyan eden Dahmer, iki dolarlik se¢im
vergisini 6demeyi de taahhiit eder. Siyahlarin oy vermeye baslayip beyazlarin egemenligini bitirmesinden korkan bes
rker Kul Klux iiyesi Dahmer’i ortadan kaldirmaya ant igerler. Dahmer’in evini ve arabasini yakan bu iiyeler sivil hak
miicadelesi veren Dahmer’i yanan evde katlederler. Dahmer’in esi ise olay sonrasinda hayatin1 hastanede kaybeder.
Dahner’lerin Oglu Dennis Dahmer ise "Mississippi hala mitkkemmel bir yer degil, ama en azindan diizeliyor." diyerek

Mississippi’yi 6zetler (Mississippi Adaleti, 1999).

Mississippi Yantyor (Mississippi Burning) Alan Parker tarafindan 1988 yilinda beyaz perdeye aktarilmis bir
filmdir. Film, biri Afroamerikanli ile iki beyazin o&ldiiriilmesi olayma dayanir. Eserin hikayesinde arka plan

diisiiniilmeden goriilen tek ve net olay vardir: Irk¢ilik.

Eserin hikayesi Mississippi’de gegen bir olay ile bir belgesel olma niteligini de tasiyabilir. Yasanan cinayetin

coziilmesi gibi basit bir olaymn anlatilmadigi eserin dramaturjik analizinde ayrica goriilebilir.

Mississippi Yaniyor adli film, “Freedom Summer” veya “Missisipi Yaz Projesi”, Freedom Summer veya
Mississippi Yaz Projesi, Mississippi'deki kayitli siyah segmenlerin sayisini artirmayi1 amaglayan 1964 tarihli bir segmen
kaydi kampanyasi olarak goriiliir. Cogunlugu beyaz olan 700'den fazla goniillii, sandiklarda se¢gmenlerin sindirilmesine
ve ayrimciliga karsi savasmak i¢in Mississippi'deki Afrikali Amerikalilara katilmig, bu hareket, Irk Esitligi Kongresi
(Congress on Racial Equality- CORE) ve Siddetsiz Ogrenci Koordinasyon Komitesi (Student Non-Violent Coordinating

Committee - SNCC) gibi sivil haklar orgiitleri tarafindan organize edilmis ve yerel Federe Organizasyonlar Konseyi
(Council of Federated Organizations - COFO) tarafindan yonetilmistir. “Freedom Summer” goniilliileri, Ku Klux Klan,

eyalet ve yerel kolluk kuvvetleri mensuplarinin siddetli direnisiyle karsilasmis; dayak, yalan tutuklama ve hatta

cinayetle ilgili haberler, uluslararasi bazda sivil halk hareketine doniigsmiistiir (Editors, 2020).

Mississippi Yaniyor vizyona girdikten aylar sonra, film elestirmenleri ve akademisyenler filmi kinamus,
birkag film elestirmeni, FBI'in kayip adamlar1 aramadaki gercek roliinii yanlis temsil ettigi ve sivil haklar hareketinde
siyah aktivistlerin roliinii kiigiimsedigi i¢in suglamis, filmin asla Chaney, Schwerner veya Goodman isimlerinden
bahsetmedigini bildirmis ve Mississippi Ozgiirliik Yaz Projesi'ni ¢evreleyen olaylar tasvir etmedigini ortaya koymaya
calismislardir., Mississippi Yaniyor filminin ana karakterleri medeni haklar1 kucaklasa bile sembolik olarak beyaz

istlinliiglinii destekledigi sonucuna varmiglardir (Hoerl, 2008, s. 15).

Mississippi Yaniyor, ge¢mis olaylarin yaniltici tasvirlerini sundugu igin giiclii elestiriler alan Oliver Stone’un
(1991) JFK filmi gibi diger filmlerle ayn statiiyii paylasan ve iyi bilinen tarihsel tabanli bir filmdir. Ayrica hem eski
sivil haklar aktivistlerinden hem de ana akim basinindan aldig: sert elestiriler nedeniyle ayrica beyaz perdedeki yeri
detaylica incelenmistir (Hoerl, 2009, s. 56). Eserin tabaninda yatan dnemli ana karsitliklardan birisi ve subliminal (gizil)
gonderilerden en miihimi, kismen yiiceltilmis bir ulusal kimlik yaratmak i¢in kullanilan Ajanlar Ward ve Anderson
arasinda gortilebilir. Yine de az bir izleyici kitlesi, Alan Parker'n bu karakterleri ayirt etme girisiminin tuhafligim
anlamis olabilir (Jansson, 2005, s. 279).

Genel olarak Alan Parker’in yasanmis bir olay1 beyaz perdeye aktararak, kendi yorumuyla besledigi
diisliniilebilir. Tartisma ve elestirilere konu olan Mississippi Yaniyor, ¢ok fazla ¢evreden kendine hem yergi hem de
6vgl almis olarak degerlendirilebilir. Bu eser yillardan bu yana tartisilagelse de beyaz perdedeki yerinin degismesi

imkansiz diye de disiiniilebilir.
2. Alan Parker’in Mississipi Yaniyor Filminin Onemi ve Dramaturjik Bilesenleri

2.1. Filmin Sanatsal Diisiincesi
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“Mississipi Yantyor” filminin rkeilik karsitt oldugu, bu konuyu miitemadiyen elestirdigi sOylenilse de bu
diislincenin arkasinda farkli fikirlerin ve sanat anlayislartyla beraber degisik diisiincelerin de varlig1 sorgulanabilir. Bu
durum Amerikan sinemasinin genel yapisiyla da alakali olabilir. Irk¢ilik konusu ana konu olarak verilse de filmin arka
planinda sanatsal kaygilarin varligiyla beraber 1rk¢1 diisiincelerin yansimalar1 da agikca belirtilmektedir. Durum sadece
siyah ve beyazlarin farkliligi degil ayn1 zamanda diinya toplumlarindan bazilari i¢cin de 6nem arz ediyor. Karakter
analizlerinde de goriilecegi gibi bu siire¢ tarihin i¢indeki bir parcanin filmde reel bir sekilde yansimasiyla alakali

olabilir.
2.2. Filmin Konusu

Filmde, 1960’11 yillarda bilhassa Amerika’da ¢ok fazlaca goriilen zenci - beyaz kavgalarinin yasanmis
oykiisiinden ve bu olaydan yola ¢ikarak esinlenildigi goriiliir. Bir donem Amerika'sinin gergek olaylardan yola ¢ikilarak
panoramik olarak resmedildigi de ayrica dikkati ¢eker. Genel olarak film hakkinda agiklamalar yapilacak olursa filmin
konusu su hatlarla ¢izilebilir: Mississipi'de irk¢ilik faaliyetleri oldukca yiiksek seviyededir. Beyazlarin siyahlara gore
onemli bir tistiinliigii goriiliir. Daha agis sahnesinde olayin nereye gidecegi ve konunun neyi isleyecegi sezilecektir. Bu
sahnede ydnetmen catisma kisminin agis sahnesi ile izleyiciye sezdirmede bulunmustur da denilebilir. Bélgede bulunan
insan haklar1 gorevlilerinin ve yanlarindaki bir siyahinin oldiiriilmesi {izerine bdlgede genis capli arastirma ve
sorusturma baslar. Bu arastirmalarin basinda ise, FBI tarafindan gorevlendirilen iki kisi vardir. Bu siirecte irkgilik kargiti
faaliyetlere kars1 duran FBI gorevlileri ve onlarin karsisinda Mississipi 'deki yerel asayis (serif/polis) gorevlileri kars
karsiya gelir. Daha filmin basinda FBI gorevlilerinin kasaba serifleri ile olan konusmasinda akillara su soru hemen

gelir: Acaba bu cinayetin arkasinda polis var midir?

Filmde FBI gorevlileri rk¢ilik karsiti, kahraman, lider gibi gdsterilmistir. Yerel asayiglerse 6zerk bir yapida
sunulmustur. Yani bu irk¢iligin nedeni aslinda Amerikan yonetimi degil de kasabalarda eyaletlerden ve ana devletten

bagimsiz olarak gorev yapan bazi kolluk kuvvetleriymis gibi gosterilmis denilebilir. Film boyunca bu 6zerk yap1 dikkati
¢ekmektedir. Yonetmen belki de bilingli olarak Amerikan yonetimi ile FBI kurumunu masum ve yiice bir konuma

getiriyor. Yukarida bahsedilen ve irk¢iligin yaninda bagka konulari da isliyor denilmesindeki amag¢ bununla ilintilidir.
2.3. Filmin Yapis1

Eser, dramatik tarzda seyircinin karsisina ¢ikar. Dramatik yapiin olay orgiisiinii de agik¢a ortaya koyan
senaryoda olaylarin etki alan1 ve sonuclar1 dramatik yapiy1 olusturur. Yani cinayetin islenmesi ile aslinda bir sonug degil
yeni bir baglangi¢ verilmis ve ana olaylarla beraber ana olay1 destekleyen kiigiik ¢atismalar cinayetin ¢oziimiine kadar
izleyiciyi siiriiklemek icin basartyla kurgulanmistir. Mesela filmde ana olayin yaninda FBI ajanlarindan biri ile serifin
esi arasinda gecen ve merak edilen son ana olay icine ustaca yerlestirilmistir. FBI ajanlarinin da birbirleri ile olan
tartigmalar1 bu tartismanin veya g¢atismanin donunda kimin galip geleceginin beklentisi i¢inde olan seyirciyi teknik

olarak filme baglar.

Gerek giin 1518min gerekse gece 1siklarinin ¢ok etkili kullanildig1 goriilen eserde siyahlarin ¢ektigi ve insanlik
dis1 olaylarin konu edildigi filmde biitiin beyazlar yiiceltilmis biitiin siyahlar ise ezilmistir. Bu siire¢, filmde gerek
siyahlarin yemek yedigi yerin ayrilmasiyla gerek yasam alanlarinin farkli yerlere kurulmasiyla da g6z oOniine

¢ikarilmstir.
2.4. Konflikt (Temel Anlasmazhk Durumu)

Eserde verilecek mesaj veya mesajlarin FBI iizerinden verilmesi ilgi c¢ekici bir durum olarak
degerlendirilebilir. Bu kurumun admnin agik¢a verilmesi FBI kurumunun da yapisal olarak yiiceltildigi ile ilintili
sayilabilir. FBI, filmdeki asil mesaji vermek i¢in kullanilmis en iyi yapilanma olarak gosterilir. Temelde siyah-beyaz

catigmasini, karmasasini, anlasmazligmi inceleyen filmde ¢ok onemli gercekler barmndirilmaktadir. Oyleyse su soru
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filmde temel anlagmazliklari doguruyor denilebilir: Irk¢i faaliyetler, siyasi yapilanmalar yetkili kurumlarin ise el
atmastyla son mu buluyor? Bu agidan film giiniimiize uyarlanirsa, yasananlara soyle bir bakilirsa filmin mesajinin gayet
giizel verildigi sezilebilir. Bunun yaninda, her ne olursa olsun her zaman birileri ¢ikiyor ve hukuksuzlari, yanlislari

engellemek i¢in miicadeleye girisiyor. Bu durum bu filmde FBI olarak verilir, bagka bir filmde CIA olarak...
2.5. Karakterler

2.5.1. Ajan Allan Ward: Geng ve idealist. Filmin ana karakterlerinden ve FBI ajanlarindandir.  Ajan
Anderson ile olay1 ¢cozmeye ¢alisan inatgi, emredici deneyimli gibi goriinse de Anderson’a gore daha toy bir kisilik. Her
seyi kitabina uyduran, son derece iyi niyetlidir. Filmin etken yapisini olusturan siipheci ve kurallara bagli birisidir. Her
ne olursa olsun en sonunda inadindan vazgectiginde olayr Anderson ¢dziime gotiireceginden, Anderson ile girecegi

tartigmaya kadar dogrularindan asla vazgegmeyen kisilik.

2.5.2. Ajan Rupert Anderson: Yasli ve tecriibeli. FBI ajanlarindan ve filmin ana karakterlerinden alayl1 bir
karakter. Kurallart umursamayan, sonuca ulagmak i¢in her yolu deneyen karakterdir. Gerektiginde bunun i¢in siddet bile
uygular. Oyle ki yapmak istedigi seyi kafasina koydugunda yapan, sert fakat bulundugu karaktere yon verirken istegine
ulagsmak gerektiginde yon degistirebilen bir karakterdir. Tamamen etken yapida izleyicinin karsisina ¢ikar. Soylemleri

filme yon verir.

2.5.3. Serif Ray Stuckey: Kasabanin serifi. FBI ajanlar1 i¢in gerekeni yapacagi zannedilse de irk¢1 ve 6nemli

figilirlerden birisidir. Cinayet esnasinda orada olmadigindan saliverilecektir.

2.5.4. Serif Yardimcis1 Clinton Pell: Katil, acimasiz ve irk¢1 beyazlar1 savunan karakterlerden birisi. Diger
seriflerle beraber isledikleri cinayeti 6rtbas edemeyen, esinin Anderson’a itiraflartyla olay ¢6ziime kavustugunda irk¢i

kimligi ortaya ¢ikan karakterdir.

2.5.5. Mrs. Pell: Gergeklerin farkinda olan ve bunlari diisiindiikten sonra kendi kabugunu kirarak cesaretle

dogrular1 sdyleyebilecek bir kadin. Esinden yedigi dayaklar bile onu dogruyu sdylemis olmasindan dolay1 pismanliga

diisiirmeyecek ve hayatina devam edebilecek kadar gii¢lii bir karakter oldugunu gosterecektir.

2.5.6. Clayton Townley: Yerel is adami. Irk¢1 beyazlarin lideri olsa da bunu itiraf etmez. Misissippilidir.
Yahudilere, Tiirklere, Katoliklere, Mogollara, Tatarlara kars1 diigmanca sdylemleri vardir. Anglosakson demokrasiyi ve

Amerikan tipi yasamay1 istedigini savunmaktadir.

2.5.7. Hakim: Hakim de irk¢1 yapidadir ve olaylardan insan olarak olduke¢a etkilenmistir. Hukuku olaylar

karsisinda kullanmistir. Verdigi hitkiimlerde bunu gostermektedir.
2.6. Miicadele Durumu

Karakterler ayrintili olarak islenmese de karakterlerin yapisi hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Filmdeki olgu
ve olaylar birbirine bir zincir gibi baghdir. Genis bir olay orgiisiiniin ig¢inde tek sonucun beklendigi goriiliir. Bu da
cinayetin aydinlatilip aydinlatilamayacagidir. Genis bir olayin icinde ¢dziime gétiiren g¢atigmalar seyirciyi doruk
noktaya tasir. Doruk noktaya ulasincaya kadar siyah insanlara karsi tavirlar, torenlerine karst bakis acgilari, yemek

yedikleri yerler seyirciyi iyice doldurmaktadir. Eser, klasik olarak bilinen serim-diigiim-¢ézim unsurlarimi barmdirir.
2.7. Durum

Sadece Amerika’da Misissippi’de olan bir olaydan yola cikilsa da asil durum evrensel boyuta tasinmak
istenmistir. Cinayetin iglenmesi ve cinayete sessiz kalinmasi ile toplumsal bir sirrin agiga ¢ikarilmasi durumu, aslinda
yonetmenin zihninden gegenleri gosterir gibidir. Siyahlara karsi kin, nefret, acimasizlik, ikinci sinif insan muamelesinin
yapilmasi sadece bir bdlgedeki insanlarin yasadig1 gergek bir olayla tiim insanliga karsi bu film araciligryla tutulmus bir

aynadir.
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2.8. Suje
2.8.1. Prolog

Filmin ilk sahnesinde bir yanda beyazlarin kullandig1 ve olduk¢a modern goriinen bir gesme ile 6teki yandan
bulunan ve klozeti andiran, sadece siyahlarin su igebildigi bir ¢gesme belirir. Filmin genel yapis1 hakkina bilgi veren
sahnenin arkasindan biitiin olaylara yon verecek bir cinayetin islenmesi ve yanan bir evin goriintiisii ile filmin serim

boliimii baslar. Bu sahneler dramatik ¢atigmanin dnemli ipuglarini da i¢inde barindirmaktadir.
2.8.2. Serim

Islenen cinayeti ¢ozmek diizere gorevlendirilen iki FBI ajaninin yolculugu ve siddet fotograflar
goriilmektedir. Tki ajandan biri deneyimli (Anderson) digeri ise (Allan) gaylaktir. Ik kez birlikte bir ise ¢iktiklari
goriilen ajanlarin arasinda yasanacak catismanin da ipuclar1 bu sahneden itibaren sezilebilir. Ug kisinin Sliimiiyle
sonuglanan saldirty1 ve Giiney’deki olaylari ¢dzmek i¢in yolculuklar1 baglamustir. Iki ajanin valiyi, serifin biirosunu, Ku

Klux Klan’1 ve goriindiigiinden daha fazlasini barindiran esrar perdesini kaldirmak kolay olmayacaktir.
2.8.3. Diigiim ve Gelisme

Ajan Allan’in zencilerle birlikte yemek yemeye calismasi, onlarla konusarak isleri ¢ézmeye calismasi
Giiney’deki siyahileri iyice sikintiya sevk eder. Anderson’un uyarilarina ragmen bunu birkag kez tekrarlayan Allan’dan
dolay1 pek ¢ok siyahi, beyazlar tarafindan tehdit edilir, ardindan beyazlarin saldirilart da goriliir. Yerel is adami
oldugunu iddia eden Clayton Townley ile yapilan bir rdportaj esnasinda beyazlarin fikri agikga ortaya konur.
Misissippi’de ne Yahudileri, ne Tiirkleri ne Mogollar1 ne Tatarlar1 istemediklerini sdyleyen Townley aslinda durumun

sadece siyahlarla ilgili olmadiginin da vurgusunu yapar.

Anderson ve Allan’m, serif yardimcisi Pell’in evine gittikleri goriiliir. Pell olayda bas antagonist olarak
tanimlanabilir. Evdeki kadinin (seri yardimcisinin esi Pell) olay1 ¢é6zmede ajanlara yardimci olacagi da usta oyunculukla
sezdirilmis denilebilir. Nitekim ilk goriigmede bunun zeminini hazirlayan yonetmen ikinci goriismede Anderson ile
Bayan Pell’i yalniz goriistirmiis ve bu durum dogrularin saklanmayacagini diisiinen Bayan Pell sayesinde ¢oziime

dogru ilerlemistir.
2.8.4. Doruk

Bayan Pell’in Anderson’la isbirligi yaptig1 ortaya c¢ikinca Bayan Pell kocasi tarafindan 6ldiiresiye doviiliir.

Bu olay artik filmin doruk noktasina ¢iktigini gosterirken olaylarin ¢oziilmeye basladiginin da gostergesidir.
2.8.5. Coziilme

Ayni anda Ajan Anderson, Ajan Allan ile olaylar1 kendi yontemleriyle ¢dzecegini bildirmek istese de Allan’in
inatg1 ve kuraler kisiliginin devam ettigi goriiliir. Bu durumu siddete bagvurarak ¢6zen Anderson, olaylarlar ¢ikardigini

Pell’den 6grendigi herkesi kendi yontemleriyle sorgular ve suglari ortaya ¢ikarir ve olaylari ¢éziime kavusturur.
3. Sonug

Olaylarin ¢ikmasinda hem sorumlu olan hem de olaylara gbz yuman serifler ve diger beyazlar ile ilgili olarak

hakim kararlar1 tek tek belirir. Siyahilerin ve beyazlarin birlikte sdyledikleri bir sarki ile sonug ortaya ¢ikar.

Genel olarak, yonetmenin eserleri arasinda parlayan ve ¢ok tartigilan bir film olan Mississippi Yaniyor gerek
sinematografik tercihleri gerek sosyo-kiiltiirel problemleri, wrk¢ilik sorunlarinin tarihteki unutulmaz bir olay ile
biitiinlestirip ayrintili sekliyle ortaya koydugu goriilebilir. Bu sonugla birlikte incelenen eserin kendi konusu iginde

unutulmayacak bir eser oldugu da saptanabilir.
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HARPUT YENI (ESEDIYE) HAMAMININ RESTORASYON PROJESINE YONELIK KAZI
CALISMASI UZERINE BiR DEGERLENDiRME

Ozet

Elazig-Harput gegmisten giiniimiize ¢esitli medeniyetlerin {izerinde hiikiim siirdiigii bir sehir olmustur.
Harput yasayan medeniyetlerin izlerini giinlimiizde yasatabilen bir Anadolu kentidir. Eldzig’in ilk yerlesimi olan
Harput’un tarihi zengin bir kiiltiirel miras1 barindirmaktadir. Bu kiiltiirel miraslardan olan hamamlar da, sosyo-kiiltiirel

ve sosyo-ekonomik olarak gecmisten gliniimiize kiiltiir varlig1 olarak yerini almistir.

Makalemizin konusu olan Yeni (Esediye) Hamamu, Elazig ili, Merkez Ilgesi Harput Mahallesinde
bulunmaktadir. Yeni Hamamin Réleve-Restitiisyon ve Restorasyon projelerinin ¢izilmesi igin yapilan kazi, hafriyat ve
sondaj calismalari, proje ¢izimleri, Sanat Tarihi raporunun hazirlanmas: gibi asamalarina deginilecektir. Harput’taki
Yeni Hamaminin mimari 6zellikleri, plani, malzemesi, teknik ve siislemeleri, karsilagtirma ve degerlendirme, sonug ve

kaynaklar boliimii ile sinirlandirilmistir. Ayrica arsiv ve giincel fotograflar ile plan ve kesit gizimler kullanilmistir.

Anahtar Kelime: Harput, Esediye, Hamam, Kazi, Restorasyon.

AN EVALUATION ON THE EXCAVATION STUDY FOR THE RESTORATION PROJECT OF
HARPUT NEW (ESEDIYE) BATH

Abstract

Elazig-Harput has been a city dominated by various civilizations from past to present. Harput is an Anatolian
city that can keep the traces of living civilizations alive today. The history of Harput, the first settlement of Elazig,

contains a rich cultural heritage. Baths, which are among these cultural heritage, have taken their place as cultural assets

from the past to the present socio-culturally and socio-economically.

The New (Esediye) Bath, which is the subject of our article, is located in the Elazig Province, Central
District, Harput District. The stages of excavation, excavation and drilling for drawing relief-restitution and restoration
projects in New Bath, project drawing studies, preparation of Art History report will be mentioned. The architectural
features, plan, materials, techniques and decorations of the New Bath are limited to the comparison and evaluation,

results and resources section. In addition, archive and up-to-date photographs, plan and section drawings were used
Key Words: Harput, Esediye, Bath, Excavation, Restoration.
1. Giris

Elaz1g gecmisten giiniimiize cesitli medeniyetlerin {izerinde hiikiim siirdiigii bir sehir olmustur. ilk yerlesim
Paleolitik Cag’a kadar inmektedir. Paleolitik Cag’dan giiniimiize araliksiz yerlesim goren Elazig, yasayan
medeniyetlerin izlerini giiniimiizde yasatabilen bir Anadolu kentidir. Elaz1g ilinde bulunan eserlerin ¢ogu Harput’ta
bulunmaktadir. Elazig’mn ilk yerlesimi olan Harput’un tarihi zengin bir kiiltiirel miras1 barindirmaktadir. Son zamanlarda

yapilan arkeolojik bulgular Harput merkezinin tarihini M.0.2000’li yillara kadar gotiirmektedir. Harput’ta Orta Tung

25


mailto:aticikadir@outlook.com

Cagi ile baglayan, Hurriler, Hititler, Urartular, Medler, Persler, Sasaniler, Bizanslilar, Anadolu Sel¢uklulari, Beylikler,

Osmanli olmak iizere kesintisiz bu topraklarda yasamiglardir (Foto 1).

Foto 1. Harput’tan genel goriintii (1985)

Her uygarlik kendinden 6nce var olan uygarliklarin eserlerini korumus, aslina uygun olarak kullanmis veya
farkli bir yapi1 olarak kullanilmak iizere islevlendirmistir. Harput’ta kilise, camii, mescit, tiirbe, hamam, ¢esme gibi ¢ok
sayida eser giiniimiize ulagsmistir. Bu eserlerin bir kismi1 restorasyon gdrmiis bir kismi ise restorasyon yapilmak iizere

projeleri hazirlanmaktadir.

2. Harput Yeni (Esediye) Hamaminin Restorasyon Projesine Yonelik Kazi Cahsmasi Uzerine Bir

Degerlendirme
2.1. Harput Hamamlari

Elazig il ve ilgelerinde bulunan hamamlar ile ilgili olarak Evliya Celebi seyahatnamesinde; Harput'taki Kale
Hamami, Cemsid Hamami, Dere Hamami1 hakkinda bilgi vermektedir. Adi ge¢in hamamlardan herkesin istifade ettigi
belirtilmistir. Devaminda ise yiiz yirmi adet hanedan (soylu kimseler i¢in) hamamlar1 oldugu hakkinda da bilgiler
verilmektedir (Evliya Celebi,1986:106-107). Burada bahsedilen hanedan hamamlar1 muhtemelen konaklarda yikanma
yeri olarak diizenlenen boliimler ifade ediyordu. Evliya Celebi’nin sdyledigi kadar olmasa da Harput sancak
merkezinde ¢ok sayida hamam oldugu goriilmektedir. Kaynaklarda 9 hamamin da bulundugu tespit edilmistir. Hoca
Hasan Hamami, Kale Hamami, Esediye Hamami, Dere Hamami vs. Elazig il ve ilgelerinde giiniimiize 12 hamam

nispeten saglam olarak ulagmistir.

Hamam, temizlik ihtiyacinin yani sira Islam diinyasinda kiiltiir haline doniigmiistiir. Kaynaklarda Harput’ta
bulunan hamamlar sabahtan 6glene kadar erkekler i¢in 6glenden aksam ezanma kadar kadinlar igin tahsis edilmistir.
Harput hamam geleneklerinde, erkek hamamlarinda; hamama giden bir erkek kendinden sonra hamama gelen bir
akrabasi, dostu, arkadasi varsa onun hamam iicretini ddermis. Bayramlardan ve Ramazanlardan iki ii¢ giin evvel,
hamamlar, geceleri de agilirmig. Bu sebeple hamamlar ¢ok kalabalik olurmus. Kadin hamamlart ise hamamecilar
tarafindan sergi verilmez, her evde hamam giinleri hazirlanip hamama gonderilirdi. Bu esyalar tagiyan kadin iscilere

Kabdagtyan (Kap tasiyan) denilirdi. Hamam egyalari ise; hamam legeni, oturagi, tasi, tahta yuvarlak hamam oturaklari,
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nalinlar, kildan, kalin kege, minder veya hali seccade, hamam sergi Ortiisii, mavi beyaz veya kirmizi beyaz ufak kareli

bezden bohgalar kap tagiyanlarin sirtina verilirmis (Sunguroglu,1950:358).
2.2. Harput Yeni (Esediye) Hamami

Harput Mahallesinde yer alan Yeni (Esadiye) Hamami, 22 Ekim 1981 tarihinde, 11 pafta 415 parsel ve
1089’a 30/5 teftis numaralari ile I. Grup yap1 olarak tescillenmistir (Foto 2). Yeni Hamam; Esediye Hamami veya
Arslaniye Hamami olarak da bilinmektedir (Unal,1989:207;Sunguroglu,1950:366;K6ger vd,2009:389). Hamamin
iizerinde herhangi bir kitabe bulunmamaktadir. Hamamada restorasyon projesine yonelik yapilan kazi, sondaj ve hafriyat
calismasi sonucunda da kitabeye rastlanilmamistir. Ancak Yeni (Esediye) Hamam hakkinda hurufat defterlerinde ve
salnamelerde yapilan arastirmalarda kayda ulasilmisti. Hamam mimarisinde kabul edilen plan tipolojisine gore

(Eyice,1997:403) Harput Yeni Hamam, dort eyvanli ve kdse halvetli gruba girmektedir.

Tarihgesi; Esediye olarak da bilinen ve cami, medrese, imarethaneden miitesekkil bir kiilliyenin etrafinda
tesekkiil etmis olan Esediye mahallesinin ad1 ilk defa 1523 tarihli tahrir defterinde zikredilmektedir (Unal,1989:202).

Sunguroglu, Yeni Hamam hakkinda su bilgileri vermektedir; “Arslaniye Hamami, buna Yeni Hamam da denilirmis.
Dere Hamaminin epeyce yukarisinda, Esediye mahallesinde ve Esediye Caminin de 6niinde ve yine dere igerisinde

oldukga bilyiik bir hamamdir. Bu hamama da biz yetismedik, bizim zamanimizda harabeye yiiz tutmus ve yalniz
kubbesi metanetini yillarca muhafaza etmisti. Bu hamam hakkinda higbir tarihi kayda tesadiif edilememistir.”

(Sunguroglu,1950:366) diye ifade etmistir.

Hamam, Esediye Cami ve Kiilliyesine yakin oldugu igin birgok kaynaklarda yanlis olarak XIII. yiizyil’a
tarihlendirilmistir. Fakat Harput Hurufat Defterlerinde M.1747 tarihli vakfiyede Harputtaki Osman Aga Camine
Karacor Kazasi hanedanindan Osman Aga bin Abdullah Aga tarafindan yaptirdigi anlasilan Yeni Hamami, yine

kendisinin yaptirmis oldugu camiye (Osman Aga Cami) vakfettigi anlagilmistir (Cakar-Uzun,2017:48).

Foto 2. Harput Yeni (Esediye) Hamami genel goriiniim

2.2.1. Mimari Analiz

Hamamin giris holii, sogukluk, 1liklik, sicaklik, su deposu ve altindaki kiilhanin biilyiik boliimii giintimiize
ulagmistir. Yapinin tamami tas malzemeden insa edilmistir. Sogukluk, giris mekanlari ve su deposunun st Ortiisii
tamamen, diger mekanlarin st Ortiisiiniin bazi kisimlart yikilmistir (Plan 1). 2016 yilinda yapilan kazi caligmalari
neticesinde plan semasi net bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir (Plan 2). Kazi ¢alismalarindan sonra réléve projeleri, 3D

lazer tarama yontemiyle elde edilmistir (Cizim 3-4).

27



Plan 2. Yeni Hamamin Restorasyon Plani
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e KESIT

Cizim 3. Yeni Hamamdan Bir Kesit

BOY KESIT

Cizim 4. Sogukluk, Iliklik ve Sicaklik Boy Kesiti
Hamam Girisi ve Soyunmalik Mekan; Esik tasindan da anlasilacag {izere hamama girisi giiney cephedeki
kiiciik bir kap1 ile saglanmistir. Giris holii 2x2 m lik kare bir mekandir. Bu holiin kuzeyinde yer alan mekanin hamamci
odas1 oldugu diisiiniilmektedir. Giiney cephesinden bir kapi ile ara yoldan girigin batisinda yer alan soyunmalik kismina

girilmektedir. Soyunmalik mekani yaklagik 9.85x9.85 m ebatlarindadir. Soyunmalik mekaninin bati ve kuzey duvarlari
kismen ayaktadir (Foto 3). Dogu ve giiney duvalari ile kubbesi tamamen yikilmigtir. Bati1 duvarinda kubbe kasnagina

gecisi saglayan kemer ve tromp izleri agik¢a goriilmektedir. (Foto 4-5).

Foto 3. Hamam Dogu Giris Cephesinden Goriiniim
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Foto 5. Soyunmalik igten Kuzey Duvari

Ihiklik Bo6limii; Soyunmalik mekanin kuzey duvarindan, kapatilmis olan bir kapiyla iliklik kismina
gecilmektedir. Fakat Iliklik bolimii yikilmistir (Foto 6-7). Iliklik boliimii ti¢ ayrt mekandan ibarettir. Ortada gegis

mekani, dogu yoniinde hela-traglik, bat1 yoniinde ise dinlenme alani bulunmaktadir. Iliklik boliimiinden kuzey yoniinde

gecilen eyvan kismu ile, sicaklik baglantist saglanmustir.
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Foto 6. Iliklik ve Halvet Odalar1 Kaz1 Sonrasi

Foto 7. Iliklik ve Halvet Odalar1 Kaz1 Sonrasi

Sicaklik Boliimii; Ilikliktan kuzey yoniinde gecilen eyvan kismu ile sicaklik baglantisi saglanmaktadir.

Sicaklik kismi, klasik hamam planlarinda oldugu gibi dort eyvan ve dort halvetten olusmaktadir (Foto 8-9). Eyvanlar
art1 seklinde 2.50 m. eninde, halvetler ise koselerde ve yaklasik olarak 2.75x2.75 m. 6l¢iilerinde kare planlidir. Sicaklik

boliimiiniin ortasinda ise gobek tasi bulunmaktadir. Gébek taginin oldugu orta alanin iizeri ise yine kubbe ile ortiiliidiir.
Harput’taki diger hamamlarla olan benzerlikleri, halvet girisleri ve eyvanlarla olan iliskisi kubbe ile ortiilii oldugu

durumunu gii¢lendirmektedir (Foto 10).
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Foto 8. Halvet Girisi ve Eyvan

Foto 10. Dogu Cephesine Bakan Halvet ve Evvanlar
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Kazi caligmalarinda halvetlere ait taban kotuna ulagilmistir. Halvetlere girislerde, muntazam kesme taglar
kullanildig1 goériilmistiir. Halvetlerin tromp izlerinden st ortiilerinin kubbe oldugu anlagilmaktadir. Eyvanlar, mevcut
durumlarindan da anlasilacag: {lizere tonoz ile kapatilmistir. Halvet kubbelerinin tamami ve eyvanlarin tonozlari biiyiik
oranda yikilmistir. Dogu yo6niinde bulunan “halvet-eyvan-halvet” sirasinin hemen dogusunda kiilhan mekén1 yer

almaktadir. 9.33x2.75 m dikdortgen planl kiilhan kisminin da tonoz ortiisii yikilmis durumdadir.

Kiilhan; Kiilhan boliimii, uzun kenari yapmin dogu cephesine, kisa kenar1 ise kuzey cephesine bakan
2.75x9.30 metrelik dikdortgen bir mekandir (Foto 11). Dogu cephesine bakan uzun kenarinin tam ortasinda baca yer

almaktadir.

Foto 11. Kuzeydogu Cephesi, Kiilhan Bolimii
2.2.2. Malzeme, Teknik Siisleme

Dis duvar yiizeylerinde, kaba yonu ve sirali moloz tas malzeme kullanilmistir. Yapida genel olarak kullanilan
malzeme ise tas ve tugladir. Kemerleri olusturan taglar muntazam kesme tas, beden duvarlar1 kaba yonu tastir (Foto 14).
Tromplar, tugla ile olusturulmustur. Mekanlarin i¢ yiizeyleri sivalidir (Foto 12-13). Zeminde dogal tas kaplama
kullanilmigtir (Foto 15).

Foto 12. Soyunmalik Kismi1 Giineybatidan Bir Goriiniim
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Foto 13. Halvet I¢ten Goriiniimii

Foto 14. Sicaklik Kismindan Bir Goriiniim

Foto 15. Zemin Désemesinden Bir Goriiniim
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Siisleme; Hamamda yapilan kazi, hafriyat ve sondaj ¢aligmasinda herhangi bir siislemeye ulagilamamustir.
3. Sonug

Salnamelerde ve diger kaynaklarda s6zii edilen Elazig ve ¢evresindeki hamamlarin bazilarinin yerine bagka
yapilar insa edilmis, bazilar1 da yikilmis durumdadirlar. Ayrica hamamlarin koétii kullanilmalart ve pek ¢ok defa onarima
tabi tutulmalart sonucu bir¢ok mimari unsurun yok edildigi goriilmektedir. Cogunlugun sadirvan, kurna, sekiler,
ayakkabi nisi vb. kiigiik mimari elamanlar 6zgiin olarak giiniimiize ulasmamistir. Hamamlarin sade yapilar oldugu, siis
unsurunun yer almadigi dikkati ¢cekmektedir. Mimari elemanlarin oran-orantilari yapiya icten ve distan estetik deger
kazandirmaktadir. Hamamlar yapildiklart dénemin plan ve hacim anlayisina uygun olarak insa edilmislerdir. Elazig il ve
ilgelerinde bulunan hamamlarin su ihtiyaglarini temin ic¢in baska yerlerden sebekelerle su saglandigi gibi, yapinin

yakinina agilan kuyulardan da su ihtiyacinin karsilandig1 anlagiimaktadir.

Dort eyvan ve dort halvet uygulamasi, XII. ylizyil'dan baglamig olup Osmanlinin sonuna kadar kullanilmisg

bir plan tipidir. Harput Yeni Hamami, Klasik Osmanli Hamam Sicakliginin plan tipolojisine gore dort eyvanli, kose
halvetli guruba girmektedir. Genel mekan dagilimi bakimindan Anadolu Selcuklu, Beylikler ve Klasik Osmanli
Doénemlerinde ¢ok sayida hamam insa edilmistir. Benzer orneklere Tiirkiye’de oldugu gibi yakin iller olan Elazig,
Mardin, Malatya (Aytag,2013:5.268) ve Diyarbakir’da rastlanmaktadir. Bu uygulamaya Mardin Sitti Radviyye Hamami
(M.1184-1185) (Foto 17/ Cizim 6) , Manisa Cukur Hamam (14. yiizy1l) (Foto 18/ Cizim 7) 6rnek verilebilir.

M

Foto 17. Mardin Sitti Radviyye Hamami Plan 6. Mardin Savurkapt Hamamu

Foto 18. Manisa Cukur Hamam Plan 7. Manisa Cukur Hamami

Harput Yeni (Esediye) Hamami, Harput Kale ve Hoca Hasan Hamamlar1 ile biiyliik benzerlikler
gostermektedir. Her iki hamam da hamam tipolojisine gore sicakligi 4 eyvanli kdse halvetli olarak yapilmistir (Foto 16/
Cizim 5).
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Foto 16. Hoca Hamamu genel goriiniim Plan 5. Hoca Hasan Hamami restorasyon

Harput Yeni (Esediye) Hamam, mevcut hali ile hamamin biitiin mekanlarina, malzemelerine, mimari ve su
tesisatlarina fikir verecek bulgularin olmasi yapidan gelen veriler, karsilastirma ile elde edilen bilgiler ve malzeme
analizleri rolove, restitiisyon ve restorasyon projelerini kolaylastirict unsurlardir. Hamam tesisatlarmin goriinen

boliimlerinin temperli cam ile kapatilarak goriiniir halde restore edilmesi 6nemlidir.

Yapimin 6zgiin tiim malzemelerine ait analizler yapilarak restorasyon sirasinda 6zgiin veya 6zgiine en yakin
nitelikte malzeme kullanimi 6nemlidir. Beden duvarlari belli bir kota kadar gerekli temizleme-onarim-kismi tamamlama

uygulamasi yapildiktan sonra briit beton hatil ile kapatilarak korunmalidir. Yapmin mevcut beden duvarlarma yiik
bindirmeden, celik konstriiksiyon ikinci bir tastyict striiktiir sayesinde hem onarilarak duvarlar koruma altina alinmals,

hem de kapali bir mekan olusturularak yapinin yeni bir fonksiyon-islev kazanmasi yapinin restorasyon sonrasi dmriini

uzatacag gibi, bolgedeki diger tarihi yapilarin restorasyonuna da fikir verecektir.
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KOY ENSTiTULERI ONCESi OGRETMEN YETiSTIRME KURUMLARI
Ozet

Yasadigimiz diinyada egitim, form degistirerek de olsa her donem kendini gdstermistir. Egitimin dnemi
ile birlikte kalitesini arttirmak da zaman igerisinde 6nem arz eden bir konuya doniismiistiir. Kaliteyi arttirirken gerek
egitim gorlilen binalarin fiziksel durumunu iyilestirmek gerekse egitimi verecek Ogretmen kalitesini arttirmak
onemli konular arasinda kabul edilmistir. Makalemizde Osmanli Devleti son donemlerinden itibaren 6gretmen
ihtiyacinin nasil karsilandigi Tiirkiye Cumhuriyeti kurulunca bu siirecin nasil devam ettigi kaleme alinmistir. Bu
konu ele aliirken her konuda oldugu gibi bu konunun da sosyolojik ekonomik birgok ag¢idan yansimalari kendisini

gosterecektir.

Anahtar Kelime: Dariil-muallimin, Dariil-muallimin-i Kebir, Dariil-muallimat, Koy Muallim Mektepleri,

Koy Egitmen Kurslari.
TEACHER TRAINING INSTITUTIONS BEFORE VILLAGE INSTITUTES
Absract

In the World we live in, education has manifested itself in every period by changing its form. Increasing
both the importance and quality of education has become an important issuue over time. While improving the
quality, it has been an important issue both to improve the physical conditions of the buildings where they are
trained and to increase the quality of teachers. In this article, the methods of meeting the teacher reguirements,
starting from the late Ottoman period was examined and how this process was continued after the foundation of the
republic of Turkey.While this subjeck is being examined, its reflections will Show itself in sociological, economic

and many other aspects as in every subject.

Key Words: Teacher Training School, Teacher Training High School, Women’s Teacher Training School,

Village Teacher Training Schools, Village Teacher Training Courses.

1. Giris

Osmanli Devleti yiikselme donemi sonrast birgok bozulan kurum ile ilgili sikint1 yagamaya baglamisti. Bu

kurumlardan biri de egitim sistemiydi. Devlet bu sistemi hem bozulan kisimlartyla 1slah etmeye calismak hem de

nicelik ve nitelik olarak miiderris ihtiyacim1 karsilayabilmek icin bir takim g¢alismalar baslatmisti. Bu calismalar

dogrultusunda miiderris yetistiren okullar sekil degistirerek varligini siirdiirmeye devam etmistir. Yapilan bu ¢aligmalar,

Koy Enstitiilerinin de temelini olusturarak &gretmen yetistirmeye farkli bir ivme kazandirilmasinda biiyiik rol

oynamistir.
2. Koy Enstitiileri Oncesi Ogretmen Yetistirme Kurumlari

2.1. Tiirkiye Cumhuriyeti Kuruldugunda Koéylerde Genel Durum

Cumhuriyetin ilk yillarinda 16 milyonun iizerinde olan niifusun %80’i kdyde yasamistir (Gokgora, 2003:

s.1). Bu kadar biiytik bir oran1 kapsayan Tiirk kdyleri her konuda son derece geri kalmistir (Seren, 2008: 5.207).
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda pek ¢ok sorunda oldugu gibi egitimdeki sikintilar da Osmanli Devleti
doneminden bizlere miras kalmisti(Babahan, 2009: s.204). Dolayisiyla egitimdeki eksiklikleri giderebilmek “egitim
Ogretimi kisa siirede yayginlagtirmak™ hedefine ulasmak pek miimkiin goriilmedigi gibi lizerinden seneler gegmesine
ragmen birgok kdye, beldeye okul gotiiriilememis ve bundan otiirii egitim hizmeti sunulamamustir (Kocabag, 2010:
$.210).

Bu durumun nedenlerine bakildiginda ise; kirsal alanlardaki okullarin egitim kalitesindeki zayifliklar,
sehirden gelen 6gretmenlerle kirsal alandaki 6grenciler arasindaki iletisim zayifligi, ulasim imkanlarinda sikintilar ve

birgok ailenin ¢gocugunu okula géndermek yerine tarlada ¢alistirmayi tercih etmesi gibi nedenler sayilabilmistir.

Yine istatistiklere gore, yukarida rakamlarla belirtildigi gibi birinci dezavantajli grup kiz ¢ocuklar1 olmustur.
Bunun en dnemli nedeni, kuskusuz kaliplagmis sosyal yargilar ve dini sebeplere dayanan inang ve beklentilerdir. Kiz-

erkek agisindan oran farklilig: bir tek Alevi kdylerinde oldukga azalmaktadir.

Egitim hizmetinden istifade etme agisindan dezavantajli durumda olan bir diger sosyal grup ise, Dogu
kesimlerinde varhgim siirdiiren geng niifus olmustur. Bu durumun olusmasinda Osmanli imparatorlugu déneminde
acilan okullarin ¢ogunun Bat1 vilayetlerinde olmasinin etkisi biiyiiktiir. Dolayisiyla Cumhuriyetin ilk dénemlerinde, Bati
ile Dogu bolgeleri arasinda okuma-yazma orani agisindan biiyiik farkliliklar kendisini gostermistir (Babahan, 2009:
5.204,205)

Neticede 1930 — 1940 yillar1 arasinda egitim 6gretim alaninda varilan nokta, Atatiirk'iin bekledigi hedeflerin

altinda kalmistir. Bu ylizden de egitimin yaygin ve basarili bir duruma getirilmesi ancak Cumbhuriyetin 10. yilindan

itibaren miimkiin olabilmistir (Seren, 2008: s.222).

2.2. Koy Enstitiileri Kurulmadan Onceki Egitim Kurumlar

Tiirk egitim tarihinde “Koy Enstitiileri Hareketi” olarak bilinen kdylerde yasayan insanlardan, kdye uygun
Ogretmen yetistirerek toplum kalkinmasimi koéylerden baslatmayir amag edinen fikirlerin ge¢misi, II. Mesrutiyet

donemine kadar gitmektedir.

Tanzimatgilar, 1839 yilindan 1945 yilina kadar, egitim konusunda 6nemli bir ¢caligmada bulunmamislardir.
Padisah Abdiilmecit 1845 senesinde “Meclis-i Vala-y1 Ahkdm-1 Adliye”de okutmus oldugu fermaninda, milletin
cehaletinden ve bu cehaletin ortadan kalkmasi igin yeterli 6nlemlerin alinmadigindan duydugunu iiziintii belirtmistir
(Basar, 2004: s.41).

1848 yilinda ise “Dariilmuallimin” isminde Istanbul riistiyelerine 6gretmen yetistirmek i¢in 6gretmen okulu
acilmustir (Ekinci, 1967: 5.78-79). Ayrica; Padisahlarin konuya egilmesiyle birlikte bu dénem, Osmanli Devleti’nin, Bati
diinyasina kargi gerileme sebeplerinin sorgulandigi ve ¢oziimler tretilmeye caligildigi bir donem olmustur (Akdemir,
2013:5.17).

1869 Maarif-i Umumiye Nizamnamesiyle bir taraftan kiz okullarina &gretmen yetistirecek bir
Dériilmuallimét kurulmasi, diger taraftan da daha nitelikli 6gretmenler yetistirilmek iizere bir Dartilmuallimin-i

Kebir’in agilmas1 hiikme baglanmistir (Oztiirk, 1998: s.21).

II. Mesrutiyet doneminde, Tiirk egitim sistemi i¢inde dgretmen yetistirme hususunda en ¢ok fikrin tiretildigi
dénemlerden birisidir. Donem basinda olusan 6zgiirlesme ve sorunlar konusunda fikirlerin agik¢a ortaya konmasiyla

ogretmenlik sorunu hakkinda da gokga diisiince ifade edilmistir (Aribas, 2008: s.170).

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra bu diisiinceler ger¢evesinde; Iptidaiye subesi Dariilmuallimin-i Aliye’den

ayrilarak “Dariilmuallimin-i iptidaiye” ad1 altinda bagimsiz bir okul haline gelmistir (Oztiirk, 1998: 5.22).
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Sat1 Bey’in bu ¢alismalari, ilkdgretime 6gretmen yetistirme faaliyetlerinin devami olarak goriilmistiir. Sati
Bey, muallim mekteplerinin siiresini iki yildan ii¢ yila ¢ikarmis, program ve miifredatta mithim degisiklikler yapmus;

ozellikle resim ve elisleri derslerini, 6gretim ve egitimdeki 6nemine inanarak programa eklemistir (Koger, 1967: 5.52).

Ahmet Tevfik isminde bir 6gretmen, kdye uygun bir egitim sistemi ihtiyacindan s6z eden ilk kisi olmustur.
Ahmet Tevfik, 1912 Ocak aymda Uskiip Dariilmuallimi’nin ¢ikardig: "Yeni Mektep" dergisinde “Dariilmualliminler-
Ciftlik Mektepleri” baslikli bir makale yayinlamistir. Bu yazisinda Dariilmualliminler, kirsal yerlerde ve bu yerlerin
civarinda kurulacak "Ciftlik Mektepleri" i¢inde agilmalidir, bdylece dgretmenlik yetenegini kazanmis muallim giftgiler

yetigsmis olacaktir, goriigiinii savunmustur (Karadag, 2002: s.1506).

Yine Kastamonu Mebusu Ismail Mahir Efendi; Osmanli Mebuslar Meclisinde, 1914 senesinde yaptig
konusmada; memlekette 70 tane sancak oldugunu, boylece memleketi 70 egitim bolgesine ayirmak gerektigini ve her
sancagn devlet ¢iftligi olan bir yerinde, bir kiz ve bir erkek 6grenci almarak yatili okullarda okutulmasinin dogru
olacagini ifade etmistir. iste daha sonra gergeklestirilen kdy egitmenleri ve kdy enstitiileri, Ismail Mahir Efendi’nin bu
goriislerinin neredeyse uygulamaya ge¢mis halidir (Basgdz, 1995: s.42-43). Ismail Hakki Baltacioglu da “Maarifte Bir
Siyaset” adli incelemesinde Ismail Mahir Efendi ile aym goriisii paylasarak, koylere gidecek dgretmenlerin kdyiin

sartlaria uygun sekilde yetistirilmesi gerektigini belirtmistir.

1919 senesinde, Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde baglayan Milll miicadele doneminin ilk
zamanlarinda, disman iggaline ugrayan boélgelerdeki Dariil-muallimatlarin  biiyliik bolimii isgalciler tarafindan
kapatilmig ve bunlara ait binalar, farkli amaglar i¢in kullanilmaya baslanmistir. Faaliyette kalmay1 basaran okullarda ise,
egitim ve dgretim bilyiik oranda isgalci devletlerin giidiimiine girmistir. Ote yandan, TBMM Hiikiimeti’nin kontroliinde

bulunan bolgelerdeki 6gretmen okullarinin birgogu ise kapatilmistir. Bu durumun olugmasindaki en biiyiik sebep ise
ekonomi olmustur. Acik kalabilmeyi basaran dgretmen okulu sayist 14 olup, 6grenci sayist 900 civar1 6grenciyi ancak

bulmustur. Buralarda gerek fiziki kosullar gerekse egitim Ogretim ortami hi¢ de i¢ agict olmamustir. Biitiin bu
olumsuzluklara ragmen olumlu gelismeler de gergeklesmistir. Pek c¢ok liva ve vilayet merkezinde yeni Ggretmen
okullarmmin agilmasi i¢in biiyiik fedakarliklar gosterilmis, 1923’te iilkedeki 6gretmen okulu sayisi 37’e ulagmistir
(Oztiirk, 1998: 5.49).

Sayilar1 artan lakin 6grencileri az ve egitim &gretimi yetersiz olan bu okullarin sayilar1 azaltilarak 6grenci
sayis1 ve Ogretimin niteligi arttirmaya c¢alisilmistir. Fakat koy enstitiileri kurulana kadar ilk 6gretmen okullartyla
Ogretmen yetismesinin miimkiin olmadig1 goriilmiistir. O yillarda, 6gretmen okullarma yoénelik bir elestiri de “nazari
derslere” fazla onem verilerek, meslek derslerine ve “ameli ¢aligsmalara” gerekli titizligin gosterilmemesi olmustur
(Akyliz, 1999: 5.329-330). Bu duruma ek olarak; milli miicadele déneminde, iilkedeki 6gretmen agiginin hat sathaya
ulagmasi, 6gretmen okullarina verilen 6nemi arttirmistir. Bu durumun en 6nemli gostergelerinden biri de bu okullarda

olan mezuniyet torenlerine duyulan ilgi olmustur (Oztiirk, 1998, 5.49).
2.3. Koy Enstitiileri Kurulus Siireci

Cumhuriyet doneminde ise, egitim alaninda yenilik yapabilmek amaciyla Amerikali egitimci Dewey, Alman
egitimci Kiithne gibi bircok yabanci uzmanin Tiirkiye’ye davet edildigi ve bunlarin yaptiklar1 arastirmalar ile ilgili
raporlar sunduklar1 gériilmiistiir (Aysal, 2005: s.268). Amerikali egitimci John Dewey vermis oldugu raporda, cesitli
ogretmen okullarinin ag¢ilmasini ve her 6gretmen okulunun kendine 6zgii derslerinin bulunmasini aktarmis devaminda
kdy okullarinin programinin genel olarak diger ilkokullarin programindan ayri olarak ele alinmasi ya da bu okullara
yalnizca genel programin uygulanmasinin sakincalarina agiklik getirmeye galismistir. Prof. Kiihne de raporunda, kdy
enstitiilerinin bi¢imlenmesine katki saglayan unsurlardan bahsederek, ilkogretim programlarinda pratik bilgilerin yer
almasinin yaninda, kdy 6gretmen okullarina yetenekli kdy ¢ocuklarinin se¢ilmesinin dnemini anlatmistir (Ekinci, 1967:
$.93-94).
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Bu konuda yerli uzmanlar tarafindan ortaya atilmis goriisler de mevcuttur, hatta bu konuyla ilgili bazi

uygulamalara bile girigilmistir.

Atatiirk, Kurtulus Savasi'nin yasandig ilk yillarda bile, lilkeyi ¢agdas medeniyete kavusturacak Milli Egitim
sistem ve kurumlarini arastirmaya baslamistir (Aysal, 2005: s.268). Bu konuyu Atatiirk, iki yoniiyle ele almistir.
Birincisinde; yetistirilen 6gretmenin koyli cehaletten kurtaracak tipte olmasi, ikincisinde ise bu dgretmenlerin yeterli

sayida olmasi istenmistir (Koger, 1967: s.581).

Ulusal Bagimsizlik Savasi'nin en sikintili zamanlarinda, 16 Temmuz 1921'de, Ankara'da Maarif Kongresi'nin
(Milli Egitim Sdrasi) toplanmasi bu durumun kaniti olmustur (Aysal, 2005: 5.268). Bu kongrede 250°den fazla kadin ile
erkek Ogretmen bir araya getirilmistir. Atatiirk bu kongreyi, cephedeki miicadeleden gelerek agmis ve burada ¢ok
onemli bir acilis konusmas: yapmustir (Kapluhan, 2012: s.174). Bu kongredeki konugmasinda; devletin gostermesi
gereken en onemli ¢abanin, yillardan beri ihmalin en bilyiigii olan, irfan yolunda yapilmas: gerektigini belirtmistir.
Simdiye kadar yiiriitilen &gretim programlarmnin, milletimizi geri biraktigini, dolayisiyla bir Milli Egitim
Programi’ndan s6z ederek ne eskinin bos inanglarina ne de yaratilis niteliklerimizle ilgisi olmayan yabanci fikirlerden,
Batidan ve Dogudan gelebilecek biitlin etkilerden 1rak, milli karakterimiz ve tarihimizle uyumlu bir program olmasini
istedigini belirtmistir. Yani devlet i¢in her seyden dnemlisinin egitim oldugunu ve bunu yaparken de kendimize has bir

6gretim programinin olmasinin dnemini anlatmistir (Aysal, 2005: 5.268).

Atatiirk, Tiirkiye Muallimler Birligi Kongresi iiyelerine ithafen, 25 Agustos 1924’te verilen ziyafette;
Ogretmenlerin iizerine diisen sorumlulugun ne denli fazla oldugunu belirtmistir. Yeni neslin sekillenmesinde, cagdas
6grenci ve 6gretmenlerin yetismesinde 6gretmenin roliiniin 6nemini vurgulamistir. Atatiirk’e gore; “Cumbhuriyet, fikren,
ilmen, fennen, bedenen kuvvetli ve yiiksek karakterli muhafizlar ister” ifadelerini kullanarak dgretmenlerin yetistirecegi

ogrencilerin nasil olmasi gerektigini ortaya koymustur (Bilir, 2011: s.233).

Tiirk milletinin ¢agdas uygarlik seviyesine kavusmasi amaciyla yapilan inkilaplar arasinda, 1 Kasim 1928'de

yeni Tiirk harflerinin kabul edilmesiyle tiim yurtta hummali bir ¢alismaya girigilmistir. “Millet Mektepleri”, herkesin

okuma ve yazma 6grenmek istemesi lizerine, Cumhurbagkan: Mustafa Kemal Atatiirk’iin ¢abalariyla agilmistir.

Mustafa Necati (Ugural) Bey'in Milli Egitim Bakanligi zamanlarinda, agilis1 gergeklesen Millet
Mekteplerinde (1 Ocak 1929), okuma-yazma bilenlere yeni harflerle okuma-yazma &gretmek amaglanmistir. Ayrica,
cahillige kars1 verilen bu miicadele, 1932'de “Halk Evleri”nin kurulmastyla yeni bir gii¢ kazandig1 da goriilmiistiir. Halk
Evlerinin kurulus amact; halki sadece okuryazarlikta temel bilgilerde degil, kiiltiirel, sosyal ve giizel sanatlar alaninda
da gelistirmek, ulusal degerleri ¢cagdas yontemlerle zenginlestirmek ve Atatiirk ilke ve inkilaplarini yaymak seklinde

aciklanmigtir.

Heniiz Kurtulus Savasi'nin sona ermedigi ve Lozan Barig Antlasmasi'nin imzalanmadig1 giinlerde Anadolu'da
bir yurt gezisine ¢ikan Atatiirk halka; kazanilan zaferlerin 6neminden ziyade egitim alaninda kazanilacak basarinin bizi
gercek kurtuluga ulastiracagina olan inancindan bahsetmistir. Ciinkii siyasi zaferler, ilim ve iktisadi zaferlerle

taclandirilabilir. Yani Atatiirk, egitime verdigi 6nemi her firsatta dile getirmeye calismistir (Aysal, 2005: 5.268-270).

Bu siiregte, Subat 1923’te yapilan izmir iktisat Kongresi’'nde Mustafa Kemal egitimle ilgili su sozleri ifade
etmistir: “Cocuklarimiza dyle bir egitim vermeliyiz ki ticaret, tarim ve sanat diinyasinda ve bunlarin ¢alisma alanlarinda
yararli olsunlar, etkili olsunlar, ¢aliskan olsunlar, yaratici birer organ olsunlar...” Yani; egitimi ¢ok ¢ok kapsamli bir
sekilde ele alarak, bunun hem ilkdgretim hem de ortadgretim de uygulanmasinin 6nemi aktaran ciimlelerle konugmasina
devam etmigstir. Daha da detaylandiracak olursak; koy ilkokullarinda genis bahgelerin, ahir ve kiimeslerin olmasi
gerektigi belirtilmistir. Bu yerlerin 6gretmenlerin denetiminde, 6grenciler tarafindan igletilmesi ve boylece ¢iftgilik
cocuklara “ameli” olarak dgretilmesi gerektigi, yine; orta ve yliksek okullart bitiren erkek ve kiz 6grenciler ve medrese
mezunlarinin ise koylere giderek en az bir yil 6gretmenlik yapmalar1 gerektigi belirtilmistir(Akyiiz, 1999: s.338). Aym
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yil meclisin acilisinda da Atatiirk, “Egitimi, ekonomik yasamda basar1 saglayacak, ise dayali ve iiretici bir cihaz haline
getirmek gerektigini vurgulamistir. Bu konugmalardan da anlasilacag: iizere Atatiirk, teorik ve pratigin i¢ i¢e oldugu, ise

dayali1 egitimi temel edinen koy enstitiilerinin tohumlarini o glinlerde atmistir (Yalgin, 2016: s.8).
2.3.1. Koy Muallim Mektepleri

Cumbhuriyetin kuruldugu yil iilkedeki ilkokul dgretmen sayisit 10.238 idi. Bu 6gretmenleri aldiklari egitim
acisindan incelendiginde bu egitimcilerin bir kismmin &gretmenlik meslegi agisindan yeterli egitimlerinin olmadiklari
goriilmiistiir. Alan egitimi agisindan da bu egitimcilerin yeterli olmadiklar1 bilinmektedir. Ciinkii medreselerin alt
siniflarindan ayrilan bu 6gretmenler, iyi bir egitim almamislardir. Bu baglamda gerek 6gretmen kalitesinin yiikseltilmesi
ve gerekse lilkenin ihtiyag duydugu ilkogretim 6gretmen sayisinin arttirilmasi i¢in, cumhuriyet donemi yoneticileri

Ogretmen egitimi alaninda yeniden yapilanmaya gitmislerdir (Demircioglu, 2008: 5.225).

[lki 1868°de faaliyete baslayan ilk dgretmen okullarmi bitiren dgrencilerin kdylere gitmeye yanasmamalari,
gidenlerin de oradaki yasantiya uyum saglayamamalari, kdy yasantisina uygun 6gretmen yetistirme yolunda fikirler

ortaya ¢cikmasina neden olmustur.

Ikinci Mesrutiyet devrine kadar gelen bu diisiinceler, Cumhuriyet déneminde agirlik kazanmustir. Dariilfiinun
Ogretim elemanlarindan Ali Haydar (Taner), 1924’te verdigi bir konferansta, kdylerde hizmet sunacak G6gretmen
yetistirmek i¢in ayr1 koy muallim mekteplerinin kurulmasini 6nermisti. Bu dneri, 1-20 Mayis 1925 yilinda Konya’da
toplanan Maarif Miifettisleri Kongresi’nde hazirlanan raporda da ifade edilmistir. John Dewey de bu diisiinceyi teyit
eden oneri getirmistir (Oztiirk, 1998: s.61). Ayrica kongrede pratik bir ¢6ziim olarak mevcut imam hatip okullarindan
koylere 6gretmen yetistirmek tizere yararlanilmasinin da yerinde olacagi kabul edilmistir. Bu dogrultuda Mustafa Necat,

Milli Egitim Bakanligina getirilmistir (Tiirkoglu, 2000: 5.67).
Mustafa Necat, bu goreve gelir gelmez ¢alismalara hiz vermistir. 1926’ da ¢ikarilan Maarif teskilatina ile

ilgili yasa ile 6gretmen okullary; ilk muallim mektepleri ve kdy muallim mektepleri olarak ikiye ayrilmistir. Bu

donemde iki tane kdy muallim mektebi agilmistir. Bunlardan biri 1926 senesinde Kayseri’nin Zencidere kdyiinde digeri
ise 1927 yilinda Denizli vilayetindedir. (Oztiirk, 1998: 5.61). Konunun énemine binaen; Mustafa Necati’nin TBMM” de,
1927 yili bakanlik biitgesi gorlismeleri esnasinda yaptigi konusma ve meclise sundugu bilgiler, derinligi ve ¢ap1
dolayisiyla giiniimiiz idarecileri i¢in egitim tarihi dersi niteliginde olmustur (Bilir, 2011: s.234). Bu tarihte bir taraftan
niteliksiz 6gretmen okullar1 lagvedilmis, okul sayis1 sinirlandirilmis, bir yandan da bu az sayidaki 6gretmen okullarinin
teskilat, kadro ve bina konularinda gelistirilmesine baglanmistir. Bahsi gegen isler i¢in parasal kaynak olusturmak adina
11 Ozel 1dareleri’nin gelirlerinden %10 hisse ayrilmasimni dngdren, "Muallim Mekteplerine Muavenet Hakkinda Kanun"
tasarist Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisine sunulmustur. 22 Nisan 1926 tarihinde bu kanun tasarisi kabul edilmistir.
Boylece i1 Ozel Idareleri’nin gelirlerinin %10’u, Mustafa Necati Bey’in dgretmen yetistirme politikasinin mali
kaynagini olusturmustur. Bu kaynaklarla, 1926’dan itibaren bazi dgretmen okulu binalarmin yapimina baslanmistir
(Yildiz, 2001: s.17).

Diger yandan koy muallim mekteplerinin 6grenim siirelerine bakildiginda; siirenin ii¢ y1l olmasi, ilk iki yilin
genel egitim, son yilin ise d6grencilerin iki gruba boliinerek bir grubun kdylere imam, bir grubun ise dgretmen olacak
sekilde egitim gormeleri kararlagtirilmistir. Mustafa Necati'nin géreve baglamasinin ardindan toplamis oldugu {igiincii
heyette, Ilmiyede 6gretmen okullarmin yeterli hale getirilmesi, bu maksatla da okullarin belli merkezlerde toplanmas:
konular1 kararlagtirilmigtir. Necati, Tiirkiye’nin mahrumiyet boélgelerindeki 6gretmenlerin seve seve gorev kabul
etmelerini saglayabilmek i¢in 6gretmen okullarinin son sinif 6grencilerine tek tek mektuplar yazmistir (Basar, 2004:
$.199-201).

Ogretmenlerin daha donanimli hale gelebilmeleri icin, bu okullarda 6grenim gorenlere, okul hekimi
araciligiyla saglik, saglik koruma, asi, ilk yardim konularinda temel bilgiler verilmistir. 1933 senesine kadar faaliyet
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gosteren bu kurumlarda “egitim ve 6gretimin ig igeligi” kavrami gegerli olmustur (Atakul, 2004: s.4).

Koy muallim mekteplerine talebe segilitken kdy c¢ocugu olma zorunlulugu konmamis fakat mezuniyet
sonrasi koylerde bes sene muallimlik yapma sarti konulmustur (Basar, 2004: s.199-201). Fakat biitiin bu g¢abalara

ragmen, sonuca baktigimizda bu okullarda istenilen basari elde edilememistir (Oztiirk, 1998: 5.63).

Kirby; kdy muallim mekteplerini, sehir 6gretmen okullarimin yaninda ucuz kuruluglar sayilabilecek yapi,
bakim ve tirlinlerin kalitesi, giivenilebilirligi ve sayilar1 bakimindan masrafli kuruluglar olarak gérmiistiir. Yapilislari,
6gretim ve deney kurumlari olarak gereksindikleri ara¢ gere¢ ve eleman bakimindan, Denizli ve Zencidere ancak agir
agir ¢ogaltilabilir, ama hi¢bir zaman ¢ok sayida agilamazlardi. Bat1 6rgiitlenme modellerine gore kurulduklarindan, en
iyi kosullarla ancak 150 dgrenci barmdirabilirlerdi. Ug yillik bir 6grenim verildigine gore, sinifta kalma ve bu gibi
nedenler de hesaba katilirsa, bunlarin her birinden her yil elliden az kdy 6gretmeni ¢ikarabileceklerdir. Sonug olarak, bu
iki okulun, 35 bin Tiirk koyiinii 6gretmene kavusturmasi igin dort ylizyi1l beklemesi gerekecektir ki bu da higbir
Ogretmenin 6lmemesi ya da emekli olmamasi kosuluyla saglanabilecektir. Kirby’nin ortaya koydugu bu sayisal hesaba
gore, kdy muallim mekteplerinin, kdy 6gretmeni ihtiyacini nicelik bakimindan karsilamasi olanaksizdir. Ona gore

hiikiimet egitim sorununu ¢ézmek i¢in baska yollara bagvurmaliydi (Kirby, 2000: s.57-58).

1929 diinya ekonomik krizinin, donemin hiikiimetini genel tasarruf ger¢evesinde, egitim harcamalarinda da
kismtiya zorlamasi énemli rol oynamustir (Oztiirk, 1998: 5.63). Bu duruma ek olarak, tarim g¢aligmalar1 ve diger
uygulamali derslerin, muallim ve diger materyal eksikliginden sebeple gii¢lendirilemedigi de eklenince kdy muallim
mektepleri basarisizliklarindan otiirii kapatilmistir (Karadag, 2002: s.1506). Hasan Ali Yiicel’e gore ise, bu okullarin
basarisizliga ugramasinda, ders arag gereclerin yetersizligi gibi nedenlerin yaninda yeterli ve nitelikli 6gretmen

bulunamayis1 da 6nemli bir rol oynamustir (Oztiirk, 1998: 5.63). (Oztiirk, 1998: 5.63). (Oztiirk, 1998: 5.63).
2.3.2. Koy Egitmen Kurslar1

Cumhuriyetin ilk yillarinda 6gretmen acig1 azalacagi yerde artmistir. Maaslarin yetersiz olusu, ve diizenli
karsilanamamas1 gibi sebepler pek ¢ok 6gretmenin meslegi birakmasina neden olmustur. 1928-1933 arasindaki bes
yillik zaman zarfinda mesleklerini icra etmeyi birakanlarin sayis1 4.565’e ulasmistir. Yapilan atamalarla ayrilanlarin
boslugu doldurulamamistir. Bakildiginda bu donemde 80-90 bin gibi 6gretmene ihtiya¢ duyulmustur (Kocabas, 2010:
$.210).

Sorunun kaynaklarindan biri de sehirde yetismis ve egitim almig ilkogretim 6gretmenlerinin kdye gitmek
istememeleri ve bu gittikleri kdylerde problem yasamalaridir. Sehir kiiltiiriiyle yetismis bu 6gretmenler, kdy ve kirsal

kesim kiiltiirline uyum saglayamamakta ve insanlarla iletisim problemi yasamaktaydilar (Demircioglu, 2008: s.225).

1932-33 Ogretim Yilinda Maarif Vekili Dr. Resit Galip, ilkokul dgretmeni yetistirme meselesini tekrar
ciddiyetle ele almis ve 6zellikle niifusun ¢cogunlugunu olusturan kdylerin 6gretmen ihtiyaci iizerinde tekrar durmustur.
Bu amagla “Kdy isleri Komisyonu” toplamistir (Binbasioglu, 2009: s.520). 19 Haziran 1933 tarihli Hakimiyet-i Milllye
gazetesinde yayinlanan bir demecinde bu komisyonlardan séz ederek: “Bir komisyonumuz, tim milli egitim
kurumlarinda gerek okulun kendi gatis1 iginde gerek okulun g¢evresinde, “devrim egitimi” hususunda neler yapilmasi
gerekecegi ve neler yapilabilecegi hususlari iizerinde calismaktadir.” demis ve devaminda buradan elde edilecek
sonuglara gore de okullarin 6gretim programlarinda gerekli degisikliklerin yapilacagimi agiklamistir (Uygun, 2013:
5.68-69). Bu komisyonda koyler i¢in 6gretmen yetistirme yontemlerinin arayisina girilmistir. ilkogretim miifettislerine
koyciiliik kurslart agmustir. Hazirlanan rapor, daha sonralari kdy oOgretmen okullarinin ve koy enstitiilerinin
kurulmasinin yolunu agmistir (Binbasioglu, 2009: s.520). Yani kdoye gore 6gretmen yetistirme konusu konusulmaya
baglanmistir (Bilir, 2011: s.235).

Dr. Resit Galip’in kdyleri kalkindirmak adma atesini yaktig1 bu girisim kendisinin vefatindan sonra 1935

42



senesinde Milli Egitim Bakanlig1 vazifesine getirilen Saffet Arikan tarafindan siirdiiriilmiistiir. Saffet Arikan ayri bir kdy
Ogretmeni yetistirilmesi tizerinde durmus, bu duruma gerekge olarak da sehir hayatina alismis olan sehir ¢ocuklarindan

yetistirilmis koy 6gretmenlerinin kdyde durmamalari, kdyiin sosyal hayatina uyum saglayamamalarini gostermistir.

Bu esnada Mustafa Kemal Atatiirk; Muhafiz Alay1 Kumandam ismail Hakki Tekge nin kendisine sundugu
Oneriyi Saffet Arikan’a iletmis ve dgretmen ihtiyacinin Tiirk ordusunun yetistirdigi ¢avuslardan giderilebilecegini, bu
konuda Saffet Arikan’in rahat olmasi gerektigini ifade etmistir. Atatiirk, yiizlerce nefer arasinda zekalariyla 6n plana
cikan askerlerin, belirli siireyle acilan kurslarla bu is igin istifade edilebilecek elemanlar haline kolayca
getirilebilecegini ve olusacak bu kurslara, egitmen kursu denebilecegini aktarmstir. Iste bu goriisler dogrultusunda
zaten kendisi de bir asker olan Saffet Arikan, Tiirk ordusunun bu potansiyelinden faydalanmaya karar vermistir (Basar,
2004: 5.328-329).

Yapilan Egitim Surasi biter bitmez, Tongu¢ bakanliktaki islerini yeni atadigi basyardimcisi Ferit Oguz
Bayir’a birakip, ivedi olarak yurt gezisine ¢ikmustir (Tiirkoglu, 2000: s.163). Boylece Tongug; Kayseri, Yozgat ve
Corum kéylerinde bir inceleme gezisi yapmus, koyliilerle, dgretmenlerle goriismiistiir. Ozellikle Kayseri’den olumlu
izlenimlerle donmiistiir. Gittigi kdylerde askerliklerini onbasi ve cavus olarak yapmis koyliilerden diistindiikleri ise
yatkin olanlar ¢ikip ¢ikmayacagini arastirmistir. Once bir ¢ekingenlik olmus sonrasinda goniillii bir eski cavus ve onbast
cikmistir (Tongug, 2007: s.181-183). Bu kurslarda gorev alan egitmenler, kendi kdylerine gonderilerek, ti¢ sinifli

ilkokullarda karma, is egitimine dayali, uygulamali 6gretim yapmaya baglamiglardir (Karaman, 2003: s.1).

Egitmen adaylari, koy enstitiilerinin ilk binalarinin ingasinda gorev almislardir. Kendi koylerine giden
ogretmenler, buradaki ¢ocuklar1 ti¢ y1l okutup mezun ederek yeni 6grenciler almak, kdyde meydana gelen saglik
problemlerini kaymakamliga bildirmek, kdyliiye modern tarim tekniklerini 6gretmek ve aksam okullari ile yetiskinlere

okuma-yazma, hesap ve yurttaslik 6gretmekle de sorumlu tutulmuslardi (Aysal, 2005: 5.272).

Bu siireglerin tizerine, 03.08.1936 yilinda kdy dgretmenleri ve egitmenleri yetistirmek iizere Eskisehir ile

Cifteler Ciftliginde agilacak kursun talimatnamesi belirlenmistir (BCA, MGMK, 1936: K. 143, G. 24, S.15).

Bu yasaya dayanilarak, Kizilgullu (izmir), Cifteler (Eskisehir) ve Karaagag (Edirne)'ta birer egitmen kursu
acilmis, devaminda Adapazari-Arifiye, Kastamonu-Golkdy, Erzincan, Samsun-Akpimnar ve Isparta-Gonen’de egitim
kurslar1 agcilmistir (Atakul, 2008: s.5). Sunu da belirtmek gerekir ki, baslangicta belirli illerde acilan egitmen kurslari

sonradan kdy enstitiileri kurulunca onlarin biinyesinde faaliyetlerine devam etmislerdir.

Planlanan amag suydu; egitmen kurslartyla 6gretmen okullarinin kuruluslart igin otuzar bin lira miitedavil
sermaye ve devlete ait araziden ihtiyag¢ kadar1 verildiginde bes alt1 yil iginde masraflarini kendi iiretimlerinden ¢ikararak
var olabilecek hale getirmektir. Kirsal bolgedeki 6gretmeni meslege baslamak igin kdyde okul binast kurulmasi,
ogretmenin kalacagi yerin yapilmasi, dgrenci ile faaliyette bulunmak igin okul tarlasi verilmesi Onerilmistir. Ayrica
Ziraat Vekaleti ile is birligine gidilerek gerekli destegin saglanmasi gerekmistir. Sehir ve kasabalardaki 6gretmenlerin
basarilarinin zamla da 6diillendirilmesi ve kdy Ogretmeninin goreve baslandigindaki maaginin 20 lira olmasi da

tavsiyeler arasinda olmustur (Kog, 2007:s. 66).

Egitmen kurslarinda gorev alacak 6gretmenlerin kadrolar ile ilgili ise Mecliste bazi kararlar alinmistir. Bu
karara gore; 1936 mali y1li biit¢esinin, kurakliktan korunma ve kdy kalkinma planlarmin hazirlik ve tecriibe masraflari
verilmek tizere, Cifteler ¢iftliginde agilan kdy kalkinma eleman ve kdy 6gretmenleri yetistirme kursunda asli vazifeleri
disinda ders vermege memur edilen ve kursun basladigi tarihten itibaren vazife alan ve bundan sonra da ayni sekilde
vazife gorecek o6gretmenlere ait ilisik dokuz aylik kadronun tasdiki; Ziraat vekilliginin 07.09.1936 tarih ve 1027/32109
sayil1 tezkeresi ve maliye vekilliginin 20.10.1936 tarih ve 4340 sayili miitalaa namesi iizerine Icra Vekilleri Heyetinin

22.10.1936 toplantisinda onanmistir (BCA, KDB, 1936: K.69, G.84, S.11)
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Yine Mecliste; Eskisehir Cifteler Ciftliginde koy 6gretmeni yetistirmek {izere agilacak kursta ¢alisacak insaat
Ogretmeninin 1,5 aylik kadro tasdiki 22.07.1936 yilinda onanmistir (BCA, KDB, 1936: K. 67, G. 63, S. 5). 02.02.1937
yilinda ise; insaat miitehassis ve dgretmenlerine dair 7 aylik isimsiz kadronun tatbiki ger¢eklesmistir (BCA, KDB,
1937: K.79, G. 88, S. 10). Verilen bilgilerden anlasilacag: iizere kadro tasdikleri igin farkli farkli kararlar alinabilmistir.
Ogretmenler, 1,5 aydan 9 aya kadar cesitli okullarda vazifelendirilerek kadrolar tasdik edilmistir.

Egitmen kurslarinda her 8-10 &grenci bir grup olarak kabul edilmis; bu gruptakilerin basma bir Ogretmen
Okulu mezunu dgretmen, bir Yapi Usta Okulu mezunu insaat 6gretmeni, bir de Ziraat Okulu mezunu ziraat teknisyeni
verilmistir. Egitmenlerin yetismesi i¢in gerekli 6nlemleri alan birer egitim sefi bulunmustur. Ayrica her iki veya ii¢
egitmen grubu i¢in de bir grup sefi secilmis, bu seflerin amaci, kendilerine tayin edilen gruplardaki egitmen adaylarini
en iyi sekilde yetismesini saglamak olmustur (Oztiirk, 1998: s.70). Egitimbasilik denilen bu durum okul miidiiriiniin
Onerisiyle bakanlik¢a gorevlendirilmistir. Bu galisma, yetistirici ve yararl bir ¢alisma olarak degerlendirilmistir (Evren,
1998:5.97).

Egitmen kurslarindan olumlu sonuglarin alinmasi iizerine, 11 Haziran 1937 yilinda, bu uygulamaya bir
devamlilik kazandirabilmek hem de resmi bir zemine oturtabilmek amaciyla TBMM’de 3283 sayili Koy Egitmenleri
Yasas1 ¢ikarilmistir (Tirkoglu, 2000: s.128-129). Bu yasaya gore; kdy egitmenlerinin Milli Egitim ve Tarim
Bakanliklar1 tarafindan tarim isleri yaptirilmaya elverisli okul ve ciftliklerde agilan kurslarda egitilebilecegi ifade
edilmistir (Binbasioglu, 1993: 5.25).

Egitmenli okullarda 6grencilerin el yazilari, 6gretim programinda istenen yazi teknigine uygun olmustur. Bu
yazilarin %65°1 okunakli ve giizel olmus, egitmenlerin ¢ogu kurslarda kendilerine gosterilen 6gretim ydntemlerini
basariyla uygulamis, derslerini ellerine verilen kilavuza uygun olarak yapmislardir. Neticede basarili egitmen sayist

%60’1n altina diismemistir. Kdyde yeni okulu agarken gerekli arag gerecleri saglayarak, okulu isletmek i¢in kendi
evlerinden soba vb. esya getirerek; bircok araci ve tesisi kendileri yaparak ya da evlerinin bir kdsesini okul i¢in ayirarak

ise baglamiglardir. Egitmenler, 6grenci devamina da énem vererek, kiz ve erkeklerin okula gelmesini, ana babanin bu

yonde bilinglenmesini saglamiglardir (Tiirkoglu, 2000: 5.470).

Ismet inénii, Cumhurbaskani olduktan kisa siire sonra Kastamonu Golkdy Egitmen kursuna yaptigi gezide su
soruyu sormustur: “Bir sey dgrenmek istiyorum. Ogretim bir marifet bir sanattir. Yedi aylik bir kurstan sonra bu kdy
delikanlilar1 bari okutma yazdirma, ders verme isini becerebiliyorlar m1?” Cevap olarak Siilleyman Edip Balkir (Golkdy
Egitmen Kursu Miidiirii): “Bu alanda onlar1 adamakilli pigsirmek i¢in etkili olanaklar var. Ders uygulamalari sirasinda
her egitmen adayina ‘Ogretim Kilavuzu’ verilir. Bu kilavuzlar, derslerin nasil islenecegini gosterirler...”(Balkir, 1998:

s.88). Bu ciimleler de egitimin iyi bir sekilde yiiriitiildiigiinii gdstermesi adina 6nemlidir.
Bahri Koseoglu, Ladik’te acilan egitmen kurslari ile ilgili su sdzleri sdylemistir:

1935-1939 seneleri arasinda egitmenli olarak kuruldu. Bu okulun kurulusu ilk defa kendi
kéyiimde kuruldu. Bir donem egitmen yetistirdi. Askerde onbasi ¢avus olan okuma yazma
bilen, o donem okuma yazma oram %25-30’larda belki daha diisiik... Benim koyiimiin
muhtarligi heyeti ihtiyat askerleri kéy muhtar miihiirii ne denir miitekallife yani zorlama
sahislarin birine veriliyor bu okul devam ederken askere alindiklar: icin bu adamlar
kaymakamliga bir dilek¢e yaziyor biz koyiimiizde okul istemiyoruz. Kaymakamlik bunu
Ankara’ya bildiriyor. Iki ii¢ ay sonra okulun buradan Ladik’e aktarilmasina karar
veriliyor. 1945 Nisan mayis aylarinda Ikinci Diinya Savag: bitince ihtiyatlar geregi askerligi
bitince askerligi bitiyor kéyiimiize geliyor muhtar diyor ki —hani burada bizim okul vardi.?

Onlarda diyor ki falan falanlar dilekce vermis ayni heyet kaymakamliga geliyor kaymakam
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diyor ki: -ge¢mis ola Ankara pilot okulunuzu Ladik’e aldi (Koseoglu, 2016: Kisisel

Goriisme).

Sonug olarak; kdy egitmen kurslart 1946 senesine kadar gesitli yerlerde agilarak siirecine devam etmis ve

8,675 egitmen yetistirmistir (Kapluhan, 2012: s.184).
2.3.3. Koy Ogretmen Okullar1

Koy egitmen kurslari, bundan sonraki yillarda bagariyla faaliyet gdstermis; bunlarin bir kisminin yani bagina
birer kdy 6gretmen okulu agilmistir. Bu okullar, izmir Kizilgullu ve Eskisehir Cifteler Mahmudiye’de agilmistir. Maarif
Vekaleti, 1938-1939 o6gretim yili basinda Edirne Karaagagta actigi okulla kéy Ogretmen okullarmin sayisini iige

¢ikarmustir.

Koy ogretmen okullarini inceleyecek olursak, 1937-1938 egitim-6gretim yili basinda, kdy Ogretmen
okullarna ikiser adet dgretmen ile dort-bes adet uygulama Sgretmeni atanmis, iki okuldaki toplam 6gretmen sayisi
sadece on iki olmustur. Bu say1, 1938-1939°da yirmi bese ¢ikmistir. Bunlardan yalniz biri kadin olmustur. 1942 yilina

gelindiginde ise Kizilgullu’da 6gretmenlerin sayis1 28’e, usta 6gretmenlerin sayisi da bese ¢ikmustir.

Bu okullarda herhangi bir miifredat programi olmamis, bakanligin gonderdigi emire gore, genel kiiltiir
derslerinde ortaokul, lise ve 6gretmen okullarinin miifredat programlarindan faydalanilmistir. Dolayisiyla her okul, ayri
program ve ilkeler dogrultusunda faaliyet gostermistir. Kirby’nin de ifade ettigi gibi, bu durum okullar arasi egitim,

Ogretim ve uygulamalar bakimindan farkliliklara neden olmustur.

Ogrenciler i¢in ¢alisma saatlerine bakildiginda; sabah ve aksam etiitleri disinda, giinde 4 saat genel bilgi, 4
saat tarim ve teknik olmak tizere 8 saat, haftalik toplam 44 saat olarak belirlenmistir. Bu okullarda egitim ve 6gretim

faaliyetleri yaz aylarinda da devam etmistir.

Kizilgullu K&y Ogretmen Okulu’nda; yil icerisinde dgrencilere not bildirilmemis, karne verilmemistir. Ancak
not durumu iyi olmayanlar, her devrede Ogretmenlerin okul ydnetimine verdikleri not ve yazilara gore, miidiir

tarafindan ¢agrilmisg, zayif olduklar derslere daha ¢ok ¢aligmalart konusunda uyarilmig, sonucunda ise 6grencilerin sinif

gegmelerine gretmenler kurulu karar vermistir (Oztiirk, 1998: 5.73-76).

Eskisehir Ciftelerde ise okulun su ihtiyacinin giderilmesi i¢in 75 tonluk bir su deposu yaptirilmistir. Okulun
bahgesi genis ve tarimsal ¢aligmalara fazlasiyla elverisli oldugundan bu alanda 6nemli isler yapilmis, bahgenin cesitli

yerlerine 2000 kadar fidan dikilmis, biiyiik¢e bir park yapilmistir (Kog, 2007:s. 178).

Nihayet 1940 yilinda kdy enstitiileri kanunuyla bu okullar, kdy enstitiilerine doniismiistiir (Oztiirk, 1998:
s.73).

3. Sonug

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki niifusun %80’nin kirsal kesimde yasandig1 disiiniildiigiinde egitime ydnelik
ihtiyacin daha ¢ok nerede olmasi gerektigi de kendisini gostermektedir. Fakat birgok sebepten dolay1 kirsal
yerlesimdeki Ogretmen eksigi bir tirlii kapatilamamaktadir. 1848 yilinda Ogretmen yetistiren Dariilmuallimin
mekteplerinin agilmast akabinde Dariilmuallimat adryla kiz 6gretmen okullarmin agilmasiyla devam eden siire¢
kendisini yenileyerek devam etmistir. Cumhuriyetin ilk dénemlerinde ortaya konulan sayisal veriler ise bu yapilan
caligmalarin dgretmen ihtiyacini karsilamaktan ¢ok uzak oldugu ¢ok daha onemli ¢aligmalar yapilmasi gerektigini
ortaya koyuyordu. Bu dogrultuda Ahmet Tevfik, Mustafa Nejat gibi onderlerin fikirleriyle yogrulan sistem ilk Muallim
Mektepleri, Koy Muallim Mektepleri, Koy Egitmen Kurslari, Koy Ogretmen Okullar1 seklinde degiserek doniiserek

Koy Enstitiilerinin temelinin olugmasinda biiyiik rol oynayacaktir.
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KATILIMCI ARAZi KULLANIM PLANLAMASINDA TOPLULUK HARITALAMA KAVRAMI
Ozet

Son 20 yilda gelismis ve gelismekte olan ilkelerde kiiresellesme olgusunun beraberinde getirdigi girisimei
yonetim anlayisi ile planlamada katilimc1 yaklagim ¢abalart dikkat ¢ekmektedir. Katilimei planlama siirecinin uygulama

araci olarak topluluk haritalama yontemi 6ne ¢ikmaktadir.

Topluluk haritalamasindaki amag, genel bir ifade ile yerel halkin yasadiklari ¢evre ile ilgili algilarini,
deneyimlerini, beklentilerini paylasarak yasadiklar1 yerin planlanmasinda s6z sahibi olmalaridir. Bu ¢erceveden yola
cikarak arastirmanin hipotezi “yasanilan yerle ilgili potansiyel, firsat ve tehditlerin yerel halkin i¢inde oldugu siirecle
siirdiiriilebilir arazi kullanimi1 ve yonetiminin saglanacagi ve bu siiregte topluluk haritalarinin bir planlama enstriimani
olarak kullanilabilecegi” seklinde belirlenmistir. Arastirma kapsaminda incelenen literatiir verileri degerlendirildiginde;

katilimcr harita olarak da ifade edilen topluluk haritalarinin diinya ¢apinda yayginlastigi gériilmektedir.

Gergeklestirilen topluluk haritalama deneyimleri; katilimci haritalama uygulamalarinin topluluk

girisimlerinin kurumsal mekanizmalarda etkinligini arttirdig1 ve boylelikle yonetici kurumlar ve vatandaslar arasinda
etkin bir iletisim rolii iistlendigi ve boylelikle sorunlarin tespiti ve ¢oziimiinde gercekgi kararlar alinabilecegini

gostermektedir.
Anahtar Kelimeler: Katilime1 Planlama, Arazi Kullanim Planlamasi, Topluluk Haritalama.
THE CONCEPT OF COMMUNITY MAPPING IN PARTICIPATORY LAND USE PLANNING
Abstract

Participatory approach efforts in planning with the entrepreneurial management approach brought about by
the phenomenon of globalization especially in developed and developing countries in the last 20 years attract attention.

Community mapping method comes to the fore as the implementation tool of the participatory planning process.

In general terms, the aim of community mapping is to share the perceptions, experiences and expectations of
the local people about the environment they live in and to have a say in the planning of their place of residence. Based
on this framework, the hypothesis of the research has been determined as “sustainable land use and management will be
ensured through the process where the potency, opportunities and threats concerning the place of residence are within
the local people and community maps can be used as a planning instrument in this process". When the literature data
examined within the scope of the research are evaluated; it has been seen that community maps, also referred to as

participatory maps, have spread worldwide over.

Community mapping experiences carried out show that participatory mapping practices increase the
effectiveness of community initiatives in institutional mechanisms and thus playing an effective communication role
between executive institutions and citizens; in this way, realistic decisions can be made in the identification and

resolution of problems.

Keywords: Participatory Planning, Land Use Planning, Community Mapping.
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1. Giris

Siirdiiriilebilir arazi yonetimi, siirdiiriilebilir kalkinmanin ekolojik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel boyutlarini
kapsamaktadir (Hurni, 1997). Bu siire¢ ise; arazi kullamim planlamasi, arazi kullanim tasarimi ve arazi yonetimini
icermektedir (GIZ, 2012). Bryan ve digerleri (2015) tarafindan, siirdiiriilebilir arazi yonetiminin benimsenmesi ve
uygulanmasinda, arazi kullanim planlamasi en etkin yaklagim oldugu aktarilmistir. Arazi kullanim planlamasi,
paydaglarin kabulleri, hedefleri ve aktorler arasindaki ¢ikarlar icin bir denge kurmay1 hedeflemektedir. Yan1 sira, arazi
kullanim planlamasi; catigmalari en aza indirirken mevcut ve gelecekteki toplumsal ihtiyaglart koordine etmeyi

amaglamaktadir (Hersperger ve digerleri, 2015).

Planlama pratigi; degisimin itici giicli oldugu kadar degisime verilen tepkileri icermektedir. Bu uygulamalar,
¢evreye duyarl arazi kullanimini ve yonetim segeneklerini tesvik ederek, arazi bozulumuyla miicadele, ekosistem
rehabilitasyonunu ve /veya restorasyonu, gatisan arazi kullanim taleplerini ¢ézme ve siirdiiriilebilirlige yonelik bolgesel
uyumu saglama gibi bir dizi olumlu sonugla sonuglanabilir. Diger yandan Tao ve ark. (2007)’nin Cin’de planlanan
erisim hatlarinin c¢evre kalitesinin olumsuz yonde etkiledigi yoniindeki tespitleri gibi olumsuz sonuglari olmaktadir.
Mekéansal planlama; ulasim, entegre kiy1 bdlgesi yonetimi ve entegre su kaynaklar1 yonetimi ile ilgili konulari
dogrudan etkiledigi gibi, arazi kullanimindaki degisiklikler, vergilendirme ve tesvikler, iklim degisikligine uyum ve
azaltma stratejileri, siirdiiriilebilir kalkinma stratejileri gibi yerel, bolgesel ve ulusal giindemler tarafindan dolayli olarak

etkilenmektedir (Lambin ve digerleri, 2010).
Stirdiiriilebilir arazi yonetimini giiclendiren ideal arazi kullanim planlamasi, Davies (2016) tarafindan;

- Dogal kaynaklarin korunmasinin temel alindigi,

- Kentsel biiylime smurlari icinde ve disinda planlanan veya planlanmamis alanlardaki arazi tiplerinde

(orman, tarim arazisi vb.) olusan ya da olusabilecek kayiplarin mekansal takibi ve degerlendirmesini igeren,
- Topografik verilere dayali olarak kaybedilen arazilerin mevcut ve olasi etkilerini igeren,
- Ormancilik ve g¢iftcilik faaliyetlerinin uygulanabilirligi i¢in mekéansal arazi kullanim verilerini kullanan,

- Ekonomik etmenler disinda yapilacak planlamanin yasam kalitesini 6lgebilen kriterleri icermesi gerektigi

belirtilmisgtir.

Arazi kullanim planlamasi, 1960'lardan 1970'lere kadar uzmanlarin yonlendirdigi bir yaklasimdan arazi
uygunluguna dogru evrilmistir. 1980'lerden itibaren ise, planlama siirecinin uzmanlar, karar vericiler ve yerel halki
iceren daha entegre bir yaklasim ortaya ¢ikmistir (Bourgoin ve digerleri, 2012). Ulusal kurumlara entegre edilerek,
sirdiiriilebilirlikle ilgili faktorlere (sosyo-ekonomik yapi, uygulanabilirlik, fiziksel uygunluk ve cevresel
stirdiiriilebilirlik) yani sira sosyal etkilere (arazi kaynaklarina erisim, beslenme durum, saglik durumu, egitim vb.)
odaklanan bu yaklasim ile farkli amaglara yonelik arazi kullanim planlama tipleri ortaya ¢ikmistir. 1980'lerden itibaren
benimsenen bu yaklagimlarin ortaya ¢ikisini Metternicht (2017), tarihsel siire¢ icinde topragin topluluklar tarafindan
algilanmasindaki degigsim olarak ifade etmektedir. Metternicht (2017) bu degisimi “..1700'lerde toprak "zenginlik" e
esitti; sonraki yilarda, "meta" kavramiyla anlasildi; anlam "kt kaynak” durumuna kaydi; 1980'lerden itibaren, toprak
hem bir meta hem de zenginligi temsil eden 'kit bir topluluk kaynagi' olarak goriiliiyor” seklinde ifade etmektedir. Arazi

kullanim planlama tipleri Tablo 1’de 6zetlenmistir.
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Tip

Arazi Kullanim
Planlamasi

Mekansal Plan-
lama

Entegre arazi
kullanim plan-
lamasi

Katihme arazi
kullanim plan-
lamasi

Koy arazi kulla-
nmm planlamasi

Tanim/Amac¢

En iyi arazi kullanim se¢eneklerini se¢gmek i¢in arazi ve su potan-
siyelinin, arazi kullanimi alternatiflerinin ve ekonomik ve sosyal
kosullarin sistematik olarak degerlendirilmesi. Amaci, gelecek igin
kaynaklar1 korurken, insanlarin ihtiyag¢larini en iyi sekilde karsila-
yacak olan arazi kullanimlarini segmek ve uygulamaya koymaktir
(FAO, 1993).

Toplumun ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve ekolojik politikalarina
cografi bir ifade bigimidir. Ayn1 zamanda, dengeli bolgesel kal-
kinmaya ve genel bir stratejiye gére mekanin fiziksel organizasyo-
nuna yonelik disiplinler arast ve kapsamli bir yaklasim olarak ge-
listirilen bir bilimsel disiplin, idari teknik ve politika olarak ifade
edilmektedir.

Tiim tarim ve endiistri sektorleri basta olmak iizere ve ilgili diger
sektorel kullanimlart ve farkli kullanicilardan gelen talepleri dikka-
te alarak kaynaklarin etkin kullanimimi hedeflemektedir (Liniger ve
digerleri, 2011), (Agrell ve digerleri, 2004), (Giasson ve digerleri,
2005), (Walker ve digerleri, 2007)

Ozel veya ortak miilkiyete sahip arazilerin planlanmasinda, ortak
arazilerdeki arazi kullanim haklari konusunda ¢ikan ¢atigmalarin
¢oziimiinde kullanilan bir planlama yaklagimidir (Liniger ve diger-
leri, 2011) (Rock, 2014). Diizenlemeler, paydaslar arasinda miiza-
kere yoluyla ve planlama birimlerine dayal1 olarak siirdiiriilebilir
arazi yonetimi i¢in toplumsal olarak baglayici kurallar yoluyla
diizenlenmektedir. Sosyal birimler (6r. Kdy) veya cografi birimler
(6r. Havza) dlceginde uygulamalart mevcuttur. Sosyo-kiiltiirel,
ekonomik, teknolojik ve cevresel kosullara gore bolgesel farklilik-
lar1 tantyan insan merkezli, asagidan yukariya bir yaklasim olarak
ifade edilmektedir (GIZ, 2012).

Katilimer bir yaklasim olarak, topluluklari geleneksel olarak tani-
nan bir arazi alaniyla iligkilendirerek, bu topluluklara beceriler
olusturmada ve siirdiiriilebilir yonetim planlarinin uygulanmasi
icin topluluklarin bilgilendirilmesi hedeflenmektedir. Bu planlama
yaklasiminda kdy veya topluluk diizeyinde dogal kaynak yoneti-
mine odaklanilmaktadir. - topragin korunmast vb. ile ilgili teknik
projelerin anlatilmasi,- kdy halkinin geg¢im stratejileri i¢in diizen-
leyici Orgiitsel yapilarla ilgili sosyo-ekonomik faktorlerin tespit
edilmesi, - kullanim haklarmim uygulamasindaki hukuki siireglerin
koy halkina aktarimi konulari {izerinde yogunlasilmaktadir (Lini-
ger ve digerleri, 2011).
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Uygulama Ornekleri

Gelismekte olan ve gelismis
iilkelerde kirsal, bolgesel,
yerel arazi kullanim planla-
masi i¢in kapsamli uygulama-
lar

CEMAT Avrupa Bolgesel
Planlamadan Sorumlu Bakan-
lar Konferansi. Torremolinos
Tiiziigi (CEMAT, 2010).

Kenya'nin Bungoma bolgesi-
nin bolgesel tarimsal kalkin-
ma plani (Agrell ve digerleri,
2004). Laos'ta kirsal planlama
uygulamasi (Sawathvong,
2004); Iran'da Havza Olge-
ginde Arazi Kullanimi ve Su
Stratejisi (Ahmadi ve digerle-
ri, 2012), Cin’inin Jinan bol-
gesi arazi kullanim1 ve ulagim
planlamasi, (Shirgaokar ve
ark. 2013); Nepal, Ispanya ve
Vietnam'in riske duyarl arazi
kullanimi planlamasi: arazi
caligmalar1 (Bryan ve digerle-
ri, 2015) (Sudmeier-Rieux ve
digerleri, 2015)

Laos arazi kullanim planla-
mast, (Bourgoin ve digerleri,
2012) (Rock, 2014) (Bourgo-
in ve digerleri, 2011) ; Kuzey
Cin'deki Loess Platosu -
EROCHINA projesi (Ritse-
ma, 2003) (GIZ, 2012); Kosta
Rika (Marchamalo ve Rome-
ro, 2007); kuzey Tanzanya'-
daki meralarm 1slah1 projesi
(Kaswamila ve Songorwa,
2009); Reunion Adast: biyo-
¢esitlilik enavanterleme ve
arazi kullanim planlamasi,c
(Lagabrielle ve digerleri,
2010); ABD - Giiney Florida:
kentsel planlama deneyimi

Frankofon bdlgesi (Bat1 Afri-
ka) koy planlama uygulamasi
(Liniger ve digerleri, 2011).



Kirsal bolge ara-
zi planlamasi

Ekosistem Te-
melli Arazi Kul-
lanim Planlamasi

Biyofiziksel, kiiltiirel, sosyo-ekonomik, sosyo-politik ve kurumsal
ozelliklerine bagl olarak, bolgenin kullanimini planlamay1 ve
yonetmeyi amaglayan politik-idari ve teknik bir siire¢ olarak tarif
edilmektedir. Bu siireg; katilimci, interaktif ve akillict ve adil arazi
kullanimini tegvik eden, firsatlardan yararlanmayi, riskleri azalt-
may1 ve kisa, orta ve uzun vadede kaynaklari korumay1 tesvik eden
acik hedeflere dayanmaktadir. Ayrica, kullanicilar arasinda bdlge-
sel kullanimin maliyet ve faydalarinin rasyonel dagilimi hedef-
lenmektedir (Paruelo ve digerleri, 2014)

Arazi kullanimini ve iiretken faaliyetleri diizenlemek, gevreyi ko-
rumak, arazi kullanim potansiyeli ve arazi bozulma egilimlerini
dikkate alarak dogal kaynaklarin korunmasini ve siirdiiriilebilir
kullanimini tegvik etmek igin bir ¢evre politikasi aract olarak ifade
edilmektedir. Kisa, orta ve uzun vadede insan faaliyetleri ile gevre-
sel stirdiirtilebilirligi uyumlastirmak i¢in en uygun politika araci
olarak kabul edilmektedir (Mexicanos, 2012).

Arjantin ve Latin Amerika'nin
Ispanyolca konusulan birkag
tilkesinde biiyiik ¢apli kirsal
bolge arazi planlamasi galis-
malan yiiriitilmistiir (Paruelo
ve digerleri, 2014)

Meksika, Arjantin, Kosta
Rika ve Sili, mekansal arazi
plalanma siirecinde ekosistem
hizmetlerini igeren metodolo-
jik gergeveler gelistirilmistir
(Wong-Gonzalez, 2009); (La-
terra,2014) Arjantin'in Gii-

neydogu Pampas Bolgesi'nde
stratejik ¢cevresel degerlen-
dirme ile ekosistem hizmetle-
rinin degerlendirmesini birles-
tiren kirsal planlama arac1
uygulanmustir (Barral ve Os-
car, 2012)

Tablo 1. Arazi Kullanim Planlama Tipleri (Metternicht, 2017’den gelistirilmistir).
2. Literatiir

Katilim, bilhassa devlet aygitinin yonetim bigimi i¢in demokrasi gibi idari seklin benimsendigi toplumlarda,
-halkin- yonetimin ve yonetimce belirlenen idari iglemlerin kurgulanmasi agamasindan baglayarak her etabinda miidahil
olma, katilim gostererek fikir sunma, denetleme vb. hakkina sahip olmasini icerdigi seklinde ifade edilebilir (Turgut ve
Secilmisler, 2017).

Arazi kullanim planlamasinda katilimer yaklagim ise, Goksu (2002) tarafindan, klasik planlamanin yukardan
asag1 hiyerarsik ve katilima kapali olan yapisi yerine, tiim aktorlerin esit s6z sdyleme hakkina sahip oldugu ve plancinin

roliiniin bir medyatdr olarak yeniden tariflendigi bir anlayis1 kapsadigi aktarilmigtir.

Yerel katilim 6zellikle bolgesel, kentsel ve kirsal kalkinmanin bir¢ok unsuru i¢in dnemlidir. "Karar vericiler
ve yerel sakinler arasindaki diyalog, siirdiiriilebilir kentsel gelisim icin bir 6n kosuldur”. Yerel, yasadiklar1 ¢cevrenin
yasanilabilirlik kalitesi hakkinda kritik bilgiler saglamada ve hatta ihtiyaglara gore g¢evrenin iyilestirilmesi igin

Onerilerde bulunmada énemli bir potansiyeli barindirmaktadir.

Diger yandan, arazi kullanim planlamasinda yerel katilim, bir topluluk duygusu gelistirerek yerel yonetimin

planlama o6nerilerine kars1 direnis veya muhalefetin olusmasini minimuma indirmesi anlaminda yonetim mekanizmasini
giiclendirme agisindan onemli bir isleve sahiptir. Herhangi bir arazi kullanimi planlamas: igin, nihai bir karar
verilmeden oOnce catigmalarin ya da tepkilerin tespit edilmesi ve bunlara karsi yetkililerin ¢dziim Onerileri

gelistirmesinde 6nemli bir kolaylastirici fonksiyona sahiptir.

Katilimer arazi kullanim planlamasinda, topluluk haritalama, katilimci bir eylem aragtirma araci olarak
kullanilan bir veri toplama yontemidir. Degerlendirme kriterlerinin uygulanan bdlgenin 6zelliklerine gore degisen bu
haritalandirma katilimcilarin deneyimlerini aktardig yenilikgi bir yaklagim olarak ifade edilmektedir (Amsden ve Ao,
2003). Kavram, 1992 yilinda Birlesmis Milletler Rio Cevre Konferansinda gelistirilen yerel temelli siirdiiriilebilir

planlama igin en iyi uygulama olarak tanimlanmaktadir. Bu haritalama yerel kalkinma iizerindeki olasi etkileri, gizli

51



potansiyelleri ortaya ¢ikarma konulari hakkinda tartisma agarak, siirdiiriilebilir kalkinmanin altyapisini hazirlamada
onemli bir role sahiptir. Gelecekteki olasi gelismeleri tartigarak, arastirmaci ve uygulayicilart bu yonde fikirlerinin

paylasildig1 yontemdir (Panek ve Sobotova, 2015).

Lydon (2003) tarafindan topluluk haritalama, baglantilarin kesfi, kurulmasi ve korunmasi kapsaminda
toplulugun paylastig1 ortak zemin olarak ifade edilmistir. Katilime1r 6grenmenin oldugu ve kartografik bir uygulama
olarak ortaya ¢ikan haritalama yontemi siirdiiriilebilir planlamanin kritik bir parcasidir. Yerel halkin birey ve toplum
diizeyinde, yasadiklari ¢evre hakkindaki anlatimlarini temsil etmesi bakimindan kiiltiirel giiciin gdsterilmesinde dnemli
bir aragtir (Lydon, 2003).

Topluluk haritalama, topluluklarin kiiltiirel faaliyetlerine dahil edilmesinde fayda saglamaktadir. Grasseni’nin
(2004) belirttigi gibi tarihi ve kiiltiirel uygulamalar ¢agristirarak yerel kimligi ortaya koyar. Topluluk haritalama, genel
ifade ile birey-mekan iligkisi ve toplumla etkilesiminin ortak bagmi temsil etmektedir ( Lydon, 2003; Offen, 2003;
Parker, 2006; Perkins, 2007).

Haritalar, diyalog saglayarak kigisel bilgileri topluluk 6grenimi ve planlanmasinda koprii olarak islev
gormektedir. Yaratict ve ilgi cekici ifadeyi kolaylastirmaktadir. Genel olarak diinya ¢apinda topluluklar1 ve kalkinma

modellerini etkileyen sosyal, ekonomik ve ekolojik iligkileri yansitan 6nemli mekansal giicii temsil eden bir arag olarak,
ekolojik ve sosyal anlatiya dayanan varlik temelli toplum 6grenimi ve 6gretim araci olarak da ifade edilmektedir

(Bastian ve digerleri, 2013).

Topluluk haritalari, bir alanin veya belirli bir yerin, haritalar1 ve fotograflariyla insanlarin kendi alanlarini
nasil gordiiklerini gosterir. Bu haritalar fikir birligi olusturarak, yasadiklari alanlari tanimlamak i¢in yapilmaktadir.
Amag, insanlarin hali hazirda var olanlar hakkinda bilgilerini paylasarak yasadiklari kentin planlanmasinda s6z sahibi
olmalaridir (Lydon, 2002; Armstrong, 2008; UNCHR, 2008).

Topluluk haritalamanin nasil uygulandig: ile ilgili incelenen literatiirlerde topluluk haritalamanin yapilis
amacina, uygulanan bolgeye ve uygulanilan kisilere goére asamalarinin degistigi goriilmiistiir. “Community mapping
toolkit”, (Creative Rural Communities, 2017), “Community Planning Toolkit - Community Engagement” (BIG Lottery
Fund, 2014) ve “Creative Community Mapping” (Armstrong, 2008) adli kaynaklar incelenerek topluluk haritalama
sire¢ ve hedefleri Tablo 1’de Ozetlenmistir. Haritalama siirecleri gelistirilirken uygulama rehberlerinde yer alan

etkinlikler Tablo 2’ de aktarilmistir.

SUREC HEDEFLER
. Alan hakkinda daha fazla bilgi edinmek i¢in bilgi/istatistik toplamaya ¢alisilmalidir. Literatiir
On Haritala- taramalarindan ¢ikan verilerle 6n ¢alismanin yapilmasi saglanmalidir.
ma

Rehber veri tabani iiretilerek ve toplulukta hangi paydasin neye ihtiyaci oldugu belirlenmelidir.

Haritalama asamasinda siirecin verimli gegmesini saglayacak katilimcilarin belirlenmesi saglanma-
lidir. Farkls etnik koken, din, 1rk, cinsiyet ve yaslardan olusan yerel halka 6ncelik verilmelidir.

Bu faaliyetlerin yerel yoniinii sekillendirmek i¢in ag olusturulmalidir.

Topluluk haritast planlamanin bir pargasi olarak topluluk katilim plani gelistirilmelidir.
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Haritalama

Harita verile-
rinin ve Etkin-
lik Verilerinin
OKkunmasi

Tiim verilerin

Ortak vizyon ve hedefler kiimesi olusturularak mevcut potansiyel kaynaklarmn kullanishliginin
6nemi belirtilmelidir.

Bu asamada toplanacak paydaslarla ve toplulukla yapilan ¢alismay1 icermelidir.

Topluluga katilmak i¢in ¢esitli yollara bagvurulmalidir.
-Katilim etkinlikleri
-Topluluk anketleri

-Gayri resmi sohbetler

Insanlarin hedefler dogrultusunda konusmalari saglanmahdr.
Her bireye konusma ve geri bildirim firsat1 sunulmalidir.

Toplulukla farkli etkinlikler yapilarak katilimi saglanmali ve dlgiilebilir degerler ortaya konulmali-
dir.

Bir ortaklik grubu gelistirilmelidir

Haritalama etkinlikleri araciligiyla toplanan bilgilerle ilgili farkl disiplinlerden yardim alinmalidir.
(sosyoloji, psikoloji vb.)

Topluluklarla yeni ortakliklar gelistirerek toplulugun hizmet sunumu genisletilmelidir.
Paydas ve topluluk birlikte yakindan ¢alisarak yeni fikir ve tespitlerin yapilmasini saglamalidir.
Toplanan bilgiler analiz edilerek yorumlanmalidir.

Onemli bulgular igin biilten olusturup raporlanmalidir. ( Bu asamada sosyal medya organlarindan
destek alinabilir.)

Degerlendirme siireci, degisiklikler, bakis agilar, firsatlardan ve kaynaklardan yararlanmay1 sagla-
yarak, toplum bilgilendirilmelidir.

Sentezlenerek
Siirekliligin Topluluk haritalama devam eden bir siirectir. Higbir zaman kesin bir sonu yoktur. Grubun degisim
Saglanmasi ve planlama konusunda uzun vadeli taahhiit gostermesini saglayarak ileriye doniik ¢oziimler su-
nulmalidir.
Tablo 2. Topluluk Haritalama Siire¢ ve Hedefleri.
Fotograf etkinligi Farkl bolgelerin fotograflarini gostermek ve nerede olduklarini haritada ta-
nimlamalarini istemek, fotograflar hakkinda fikirlerini almak.
Renkli Not Kagitlar: ve Aga¢c Metaforu Umutlar, beklentiler; yaprak, govde, mevcut kaynaklar, degerler ise, kokler

Haritalara ok ¢izmek

Rota isaretlemeleri

olacak sekilde farkli yas gruplarindan renkli not kagitlarin1 agacin tizerine
yapistirmasini istemek,

Hangi tesisleri/hizmetleri kullaniyorlar, nerede ve ne zaman kullaniyorlar,
nasil gidiyorlar, bunun i¢in olusan engeller var mi1 bunlar1 kontrol edip harita
tizerinden isaretlemelerini saglamak,

Diizenli olarak yiiriidiikleri yerlerin rotalarini ¢izmelerini saglamak (yerel
diikkanlar, topluluk merkezleri vb. )

Renkli Not Kagitlari ve insan Viicudu Metaforu Kalp, bolge hakkinda neyi sevdiklerini, kol ve bacaklar hangi hizmetleri kul-

Topografik harita deger dol¢iimii

Yazi tahtasi etkinligi

landiklari, umut ve 6zlem kafa bolgesine yapistirilarak tanimlama yapmak
Hangi varliklar var, i¢lerinde hangi etkinlikler var, kim kullaniyor, hangi tesis-
lerin kullanip kullanilmadigy, yerel topluluklar hakkinda neler biliyorlar ve
kendi bolgelerinde ne ile ilgilendiklerini veya neye tutkulu olduklarini belirten
renkli not kagitlarini yapistirmalarini ve isaretlemelerini saglamak, renkli not
kagitlari ile bolgelere puanlama yapmak,

Gelecegi i¢in 3 temel sey yazi tahtasina kelimeler yazarak vizyon gelistirmek

Tablo 3. Haritalama Siirecinde Kullanilan Yontemler.

53



2.1. Arastirmanin Amaci, Modeli ve Bulgulari

Topluluk haritalamasindaki amag, genel bir ifade ile yerel halkin yasadiklari cevre ile ilgili algilarini,
deneyimlerini, beklentilerini paylasarak yasadiklar1 yerin planlanmasinda s6z sahibi olmalaridir. Bu ger¢eveden yola
cikarak arastirmanin hipotezi “yasanilan yerle ilgili potansiyel, firsat ve tehditlerin yerel halkin icinde oldugu siiregle
stirdiiriilebilir arazi kullanimi ve yonetiminin saglanacagi ve bu siiregte topluluk haritalarinin bir planlama enstriimani

L2l

olarak kullanilabilecegi” seklinde belirlenmistir.

Aragtirma kapsaminda incelenen literatiir verileri degerlendirildiginde; katilimct harita olarak da ifade edilen
topluluk haritalarinin son 20 yilda Giiney Asya’dan (Endonezya, Filipinler), Afrika, Avrupa, Kuzey ve Giiney Amerika
ve Avusturalya’ya kadar diinya ¢apinda yayginlastigi ve haritalama uygulamalariin, Kuzey Avrupa ve Amerika’daki
gorece miireffeh kentsel gruplardan tropik bolgelerdeki orman kdylii gruplarina kadar uzandigr goriilmektedir. Buradan
yola ¢ikarak arastirma kapsaminda topluluk haritalama amacini, benimsenen ilkeleri ve uygulama siirecini ve elde
edilen sonuglan tarifleyen farkli tilkelerdeki uygulama oOrnekleri irdelenmistir. Secilen bu Ornekler aragtirmanin

materyalini olusturmaktadir.

Peru Kiiltiirel Haritalama Deneyimi: Uluslararast Tarimsal Kalkinma Fonu (IFAD) tarafindan koordine
edilen Peru Giiney Highland Kalkinma Projesi kapsaminda topluluk haritalama yontemi kullanilmistir. Yerelin dogal ve
kiiltiirel varliklarinin degerini artirmak i¢in topluluklarin saglayacag:i destek ile planlama yapilmas: hedeflenmistir.
Proje siirecinde yerelin yasadiklarin ¢evrenin ge¢misi, bugiinii ve gelecegi hakkindaki algilarini belirlemek amaci ile
topluluklar tarafindan hazirlanan tasarimlar veya modellerin oldugu kiiltiirel haritalar {iretilmistir. Uretilen kiiltiir
haritalarinda yerelin gelecek i¢in hedefleri ve yiiriitiilmekte olan projenin bu hedeflere ulagmada verecegi destekleyen

halka agik bir sunumla tartistlmistir. Kiiltiir haritalar1 proje ekip iiyelerinden ancak yerelden bir kolaylastirici

yonlendirmesi ile yapilmistir. Sonug olarak; arazi kullanim planlama enstriimani olarak kiiltiir haritalart;

- Dogal kaynaklarin etkin kullanima.

- Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras degerleri ile yerelin geleneksel degerlerinin belgelenmesi.

- Kaynaklara dayali ekonomik faaliyet ve girisimleri belirlenmesi konularinda 6nemli sonuglar tiretilmistir.
- Proje sonug ¢iktilari, belediyenin yillik operasyon planinda kullanilmistir (IFAD, 2009).

Tayland Katilimci Arazi Kullanim Planlamasi Deneyimi: Tayland’in Mae Hong Son kentinin birka¢ kdyiinde
koy halki ile birlikte katilimer arazi kullanim planlama calismalari yiiriitiilmiistiir. Calismanin amaci su ve orman
yiizeylerinin siirdiiriilebilir kullanimi, havza alanlarmin rehabilitasyonu, tarimsal iiretimin desteklenmesi olarak
belirlenmistir. Tarim yapilan yayla alanlarini, kalict ekim alanlarini, rekreatif amagla kullanilan ormanlar1 ve havza
alanlarint belirlemek i¢in li¢ boyutlu topografik modeller kullanilmistir. Bu modeller iizerinden yerel halk ile yerel
yonetim stratejilerinin gelistirilmesi amaglanmistir. Siire¢ kapsaminda elde edilen veriler Cografi Bilgi Sistemleri (GIS)
ne dahil edilerek veri tabani olugturulmustur (IFAD, 2009).

Siirecin sonunda yerel diizeyde basarili sonuglar elde edilmis olmasina ragmen elde edilen verilerin bolgesel
diizeydeki karar alma diizeyine dahil edilmesinde basari saglanamamistir. Puginier (2001), bu durumu, katilimci
planlama araglarinin bolgesel diizeyde resmi olarak taninmasi ve uygulanmasi igin gerekli yasal gercevenin eksikligi

olarak yorumlamigtir.

Kuzey Mindanao’daki Atalardan Kalan Arazilerin Haritalanmast Deneyimi (PAFID-IFAD Projesi): Filipin
Kiiltiirleraras1 Kalkinma Dernegi (PAFID), 30 yildir yerli topluluklara atalarindan kalan alanlar1 geri kazandirma ve
koruma konusunda yardimeci olan bir sosyal kalkinma kurulusudur. Filipin Hiikiimeti, Cevre ve Dogal Kaynaklar
Bakanligi (DENR) araciligiyla, yerel halkin uzun yillardir talep ettigi Kuzey Mindanao'daki bazi atalardan kalan

alanlarinin sinirlarinin belirlenmesi amaci ile Uluslararast Tarimsal Kalkinma Fonu (IFAD destegi ile proje ¢agrisina
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cikmistir. PAFID-IFAD projesi kapsaminda ii¢ yil boyunca belirtilen amag¢ dogrultusunda yerel halkin bu araziler
tizerinde haklarmin yasal olarak taninmasi i¢in hiikiimetle miizakereler siirdiiriilmiistiir. Yiriitiilen proje kapsamindan

katilimer topluluk haritalari; arazi yonetim planlar1 ve yap1 kapasitelerinin belirlenmesinde kullanilmistir (IFAD, 2009).

Proje sonucunda yaklasik 100.000 hektarlik ata arazi sinirlar1 belirlenmis ve bu arazilerden 12000 yerel

vatandasin yararlanmasi saglanmistir

Dogu Kenya Dagi Dogal Kaynak Yonetimi Pilot Projesi Deneyimi: Cevre ve Tabii Kaynaklar Bakanligi
(daha sonra adi Su ve Sulama Bakanlig olarak degistirilmis ve su anda Cevre, Su ve Dogal Kaynaklar Bakanlig1 olarak
antlmaktadir) projenin yiiriitiicii kurumudur. Kenya Yaban Hayat1 Birimi (KWS), Kiiresel Cevre Fonu (GEF) projenin
uygulanmasindan sorumlu kurumlaridir. Ayni1 zamanda Uluslararasi Tarimsal Kalkinma Fonu, Kiiresel Cevre Fonu’nun

yiiriitme ajansi olarak projede yer almistir.

Proje alani olarak Kenya Dagi'nin dogu yamaglarinda, Embu, Meru Central, Meru South, Mbeere ve Tharaka
bes idari bolgesi ile Tana Nehri Havzalar i¢indeki bes nehir havzasi belirlenmistir. Proje alan1 ulusal ve kiiresel 6neme
sahip sit alanlarmni da igermektedir (Afro-Alpler Havza Alanlari, Kenya Dag1 Ulusal Parki, ulusal ve kiiresel dneme
sahip biyolojik ¢esitlilie ev sahipligi yapan Ulusal Orman Koruma Alani). Proje alanlari, orta ve alt su toplama
alanlari, ¢ay, kahve ve pamuk/tiitiin bolgelerinden olusan yiiksek potansiyelli tarim arazilerini icermektedir. Bu araziler,
yogunluklu olarak dogal bitki ortiisiinden arindirilmis, tarimsal faaliyetler ve yerlesim yerleri olarak kullanilmaktadir.
Projenin genel amact: "dogal kaynaklarin daha etkili kullanimini ve iyilestirilmis tarim uygulamalarinin tesvik edilerek

yoksullugun azaltilmasina katkida bulunmaktir. Proje ayni1 zamanda 6zellikle ¢evrenin korunmasina odaklanarak bu

kaynaklarmn adil kullaniminin arttirilmasi amaglanmaktadir. Bu kapsamda;

- Toprak erozyon kontroline odaklanarak nehir kenarlarindaki tarim alanlarinda koruma ve

rehabilitasyon uygulamalarinin gelistirilmesi ve yayginlastirilmast,

- Kuru mevsimlerde nehirlerin daimi akimlarint korumak ve bu nehirlerdeki tortu yiiklerini ve kirliligi

azaltmak i¢in nehir suyu yonetiminde iyilestirmeler saglamak,
- Tarimsal ve dogal kaynaklara dayali liriinlerin daha iyi pazarlanmasi yoluyla hane gelirini artirmak;

- Uygun arazi kullanimi ve su ydnetimi igin yerel diizeyde ydnetisimin gii¢lendirilmesi ilkeleri

benimsenmisgtir.
Bu proje kapsaminda, topluluk paydaslari ile katilimci haritalama gerceklestirilmistir. Haritalama faaliyetleri,

- Odak kalkinma alanmnm smirini belirlemek ve yerel halkin proje faaliyetlerinin bu sinir i¢inde yer

alacagini anlamasini saglamak,
- Potansiyel proje miidahaleleri ve faaliyetlerinin etkilerini belirlemek,
- Kaynaklarin yonetimi dahil olmak {izere sorunlar hakkinda yeni diisiinme yollarin1 desteklemek.

Proje sonug raporunda; topluluk haritalama c¢aligmalari siirecinde sorunlarla karsilagildig: belirtilmistir. En
o6nemli sorunun ise, yerel yonetim ile proje personellerinin koordinasyonunun saglanamamasidir. Bazi proje personeli
pozisyonlarinda devamli olarak kalamadiklarindan ve yeni personel atanmasinda finansman destegin olmamasindan

otiirii haritalama siireglerinin hedeflenen diizeyde verimli gecmedigi 6z elestirisi yapilmistir (IFAD, 2009).

Parabiago Topluluk Haritasi Deneyimi: Parabiago, Italyanin kuzeybati kesiminde bulunan Lombardiya
bolgesinde yer alan bir kasabadir. Topluluk haritasi, Avrupa birligi ve Lombardiya bolgesi tarafindan finanse edilen

“ Peyzaj Ekomiize” projesinin bir par¢asi olmustur.
Haritalama siireci; yerel vatandaglar, 6grenciler ve ilgili teknik ekibin katilimlariyla gergeklestirilmistir.
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Toplam katilimer sayist 35°tir. Caligmaya oncelikle, yapilan haritalamayr destekleyecek nitelikte bolge ile ilgili sorular
olan bir anket ile baglanmistir. Ekomiize forumunu destekleyici haritalama i¢in bir ¢alisma grubu olusturulmustur. Bu

grup herkese agik olarak, dernekler, belediye personeli, kurum yetkilileri ve yerel halktan olugmustur.

Katilimcilardan haritalama igin Parabiago bolgesini karakterize etmeleri, bolgede daha fazla deger verilen
unsurlari, geri kazandirilmasini gerekli gordiikleri alanlart ve son 20-50 yilda en ¢ok degisen unsurlar1 belirtmeleri

istenmistir. Yapilan haritada flora-fauna, iiretken faaliyetler, anitlar ve tarihi binalar adi altinda ii¢ grup olusmustur.

Haritalama ve anketler sonunda sanat¢i Patrizio Craci tarafindan harita taslagi olusturulmustur. Yapilan bu
haritalar belediyede sunulmus ve harita brosiir olarak tiim birimlere dagitilmistir. Gelen ziyaretgilere de hizmetler

hakkinda bilgi aldiklar1 brosiirlerin arkasina bask1 yapilarak bolge tanitilmistir.

Bu haritalama sayesinde bu bdlge ile ilgili bircok proje baslatilmistir. Bu projelerden biri, ekomiize web
sitesinde Qr kodlariyla kiiltiirel miras ve kullanimlar1 hakkinda ¢ok sayida bilgiye erisimdir. Kendi doga, kiiltiir ve tarih
bilincini iyi bir sekilde kullanma amacinda olan ve bir toplulugun ifadesi olma 6zelligini koruyan Parabiago’nun bu
haritanin bitiminde “Kalp-Yerler” adinda bir toplant1 gerceklestirilerek sunumu yapilmistir. 2009 yilinda harita tekrar
giincellenip eklemeler yapilarak 2010 yilinda tekrar yayinlanmistir (Raul Dal Santo, 2008).

3. Sonug

Incelenen &rnekler degerlendirildiginde 6zellikle son 20 yilda geligmis ve gelismekte olan iilkelerde arazi
kullanim planlamasinda katilimer yaklasimin benimsendigi goriilmektedir. Ozellikle gelismekte olan iilkelerde
Uluslararas1 Tarim Fonu (IFAD), katilimci planlama yaklasimi ile yereli de planlama siirecine dahil ederek ¢ok sayida

proje gergeklestirilmistir.
Gergeklestirilen topluluk haritalama deneyimleri; katilimeir haritalama uygulamalarinin topluluk

girisimlerinin kurumsal mekanizmalarda etkinligini arttirdig1 ve boylelikle yonetici kurumlar ve vatandaslar arasinda

etkin bir iletisim rolii iistlendigi ve boylelikle sorunlarin tespiti ve ¢dziimiinde gercekgi kararlar alinabilecegini
gostermektedir. Warren (2004) ifadesi ile iiretilen haritalarin bir kagit par¢asindan 6te yasanilan alanin kiiltiirel ve
politik baglamlarini yansitmasi gerekliligi yargisini da giiglendirmektedir. Proje ¢iktilar1 degerlendirildiginde; yalnizca
planlama siirecinde degil yonetim siirecinde de halkin geri bildirim ile koordinasyonun saglanmasmin gerekliligi

vurgusu yapilmaktadir.

3

Gergek yasam dinamiklerini ve “yerel” in beklenti ve sorunlarimi kavramakta yetersiz olan geleneksel
arastirma yontem ve yaklasimlardan elde edilen planlarin “gercek yasam” dan, bir bagka degisle “kullanic1” dan kopuk
iretilmesi sonug olarak da planlama siirecinin siirdiiriilebilirliginin riske girmesine neden olacagi goriisiinde (Turgut ve
Secilmigler, 2017) birlesilmektedir. Bu sekilde yonetilen planlama siirecinde tretilen politika ve kararlarinin
stirdiiriilebilir arazi kullanimini ve yonetimini uzun vadede uygulanamaz ve kullanilamaz hale getirmektedir. Bu
nedenle katilimei planlama yaklagimi ana ¢ergevesinde yerelin dinamiklerini de i¢ine alan mekansal veri liretiminin, Di
Gessa (2008) nin ifadesi ile topraga ve dogal kaynaklara erisimin giivenliginin saglandig1 ve bu kaynaklarin ydnetimini
kolaylagtig1 ve arazi ile ilgili konularda topluluk savunuculugunu yaparak yerel ile yonetimin uyumunun saglanmasinda
kritik oneme sahiptir. Saglikli ve siirdiiriilebilir mekanlarin {iretimi ile siirdiiriilebilir arazi yonetiminde topluluk

haritalama yonteminin kullanilmasinin ve mekansal planlama kademelerine dahil edilmesinin 6nemli fayda saglayacagi

disiiniilmektedir.
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POST - MIMESISTE iIMGESEL BOZULMA
Ozet

Sanatgilarin eserlerini olustururken kullanilan Mimesis kurami, bir seyi taklit etme, kopyalama ya da
dogadaki baz1 seyleri yansitma yontemidir. Donemin kiiltiirel, sosyal ve teknolojik gelismeleri ile mimetik sanat
ozelligini kaybederek resimde formun anlam kazanmasina yol agar ve sanatcilar resimde imge bozumuna giderek

sanatin yeni diinyay1 yansitmasini ¢abalamislardir .

Post mimesis boylece sanatcilarin ger¢ek diinyanin digina ¢ikarak sanat ve gercekeilik arasindaki ayrimi
tanimasina katkida bulunmustur.Bu c¢alismada mimesis teorisinin sanata olan etkisini ve mimetik sanatin sanat¢ilar
tarafindan sorgulandiktan sonra bi¢imin, formun deger kazanmasi ile post mimetigin 6nem kazanmasina ve sanatcilarin
yeni diinyay1 yaratmadaki katkilarina ve bu diinyanin olusumundaki sanatcilarin yaratici rolii tistlenmesine deginerek bu
akimin onciilerinden, yirminci yiizyilin en 6nemli sanatgilarindan olan yeni gergekgilik ve anitsal figiiratif sanat
egilimlerinden etkilenmis Valerio Adami ve yine yirminci yiizyila damgasini vurmus yeni figiirlesme akiminin
onciilerinden olan Francis Bacon’un sanatini, kendine has imgesel kompozisyonlari, farkli renkleri ¢arpici bir bigimde

ele aliglari, teknikleri ve yeni bir anlatim gelistirmelerinin {izerinde durulmustur.
Anahtar Kelimeler: Post Mimesis, 1mgesel, Mimesis, Valeri Adami
IMAGINARY DISTORTION IN POST-MIMESIS
Abstract

Mimesis theory is the method of imitating, copying or reflecting some things in nature while making the
work of the artist. Due to the cultural, social and technological developments that took place in that period, mimetics
lost its artistic character, causing the form to gain meaning in painting, and the artists tried to distort the form and image

in their paintings, allowing the art to reflect the.

Hence, post-mimesis contributed to artists going beyond the real world and recognizing the distinction
between art and realism. In this study, we will refer to the influence of mimesis theory in art and the significance of
form and shape after the questioning of mimetic art by artists, and the contribution of artists in creating the new world
and their creative roles in the formation of this world. We will cite the pioneers of this trend; we will review the art of
Valerio Adami, one of the most important artists of the twentieth century, influenced by the new realism and
monumental figurative art trends, and Francis Bacon, one of the pioneers of the new figurative movement, who left his

mark on the twentieth century. We will dwell upon their unique imaginary compositions, striking.
Keywords: Post Mimesis, Imaginary, Mimesis, Valerio Adami
1. Giris

Mimesis, kokleri antik Yunan’a ozellikle Platon’a ve Aristo’ya kadar uzanan Bati estetigindeki en eski
kuramdir (Barrett, 2015; 45).
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Mimesis basitce sdylemek gerekirse, bir sanat eserinin, bir seyi taklit etmek, bir seyi kopya etmek, tarihsel
olaylarda dahil olmak iizere dogadaki baz1 seyleri ifade etme yontemidir. Bir sanat kurami olarak gercekgilik, kopya
kuramu, taklit kurami, mimetik kuram (Yunanca’daki mimesis), temiliyet kurami ve temsiliyetgilik gibi farkli isimlerde
bilinir. Yirminci ylizyilda gercekgilik, anlami {lizerine yapilan felsefi tartigmalarla farli isimler {retilmistir (Barrett,
2015; 46).

Bat1 sanat1 antik Yunan’da ifadenin temsiliyetten daha dnemli hale geldigi onsekizinci yiizyila kadar mimesis
icinde iretilmistir (Barrett, 2015; 46). Sanat¢inin gergegi sorgulamasiyla birlikte, sanat¢1 anti-mimetik algiyla sanatini
sorgulamaya baslamistir. Ortagag sanatinin dogaya ilgisiz kalmasiyla Ronesans’in doga ve Antik kiiltiire olan y6nelimi
arasinda farkin belirgin olmasina ragmen Ortacag ve Ronesans’in estetik diisiince epistemesi’nin igerisinde gosterge ve
nesne arasinda temsil ayrimi yoktur. Ortagag ve Ronesans’n diisiinsel yaklagimindan, sanat yapitinda temsil edilen
nesne ve ona yiiklenilen anlam arasinda siiphe edilmeyen bir iliski estetik gereksinimlerle yorumlanmistir (Kiyar ve

Karkin, 2013; 94).
2. Post- Mimesiste imgesel Bozulma

Mimesis, bat1 estetik diigiince gelenekler icinde, taklit ve benzetme kavramlarinin sanatsal ifadelerinin teorize
girisimleridir. Sanatin mimetik sembollerinin doganin “dogal yansimasi" oldugunu Platon, Aristotales, Kant, Theodor
Adorno, Erich Auerbach, Luce Irigaray ve Baumgarten gibi bazi Batili diisiiniirlerden miras kalan tanimlamalardir.
Daha spesifik olarak, nesne, olgu veya siire¢ gibi asal degerler doganin anlamlarina sahip olarak tanimlanir. Mimesis,
diinyanin sembolik gergekligine iligkin olanaklarini kapsayan son derece genis ve teorik bir terimdir. Mimesis teorisi,
yanilsama, goriiniis, estetik ve mevcut diinyalarin degisimi, imgelerin yeniden yorumlanmis bi¢imini olusturur. “Platon
icinde sanat bir mimesis’tir, fakat tabiatin, genesis diinyasinin, eidola’nin, yani realitesi olmayan bir diinyanin taklidi ve
kopyasidir” (Tunali, 2010; 99). Goriintiiler, bizim maddi varligmin bir yansimasi olan, ayni zamanda gergekgilik

referans 6tesinde duygusal deneyim anlamina da gelmektedir.

Bu duyusal yapilandirmalarda isaretleri isaretleri olusturan nesne, mimesis yoluyla duyusal yapilandirmanin
alg1 nesnenin goriinimii haline donilismiistiir. Bu nesneyi hatirlatmak duyusal gosterim tasiyici olarak gercek diinyada
yerini alan mimesis ortamina gereklilik olusturan mimesis, isaretler saglamak i¢im yeterlidir. Gergekligin bu zihinsel
imaj1 somut duyusal izlenim igerir. Zihinsel goriintiiyli etkinlestiren isareti somut algi islevleridir. Bu model, bir yandan

kendisi devam ettiren algi olarak, bir yandan haz {izerinde reaksiyonla karsitlik gostermektedir.

“Sanat eserinin kendisinde, yapisinda, sunulus biciminde sanatsal degeriyle orantili bir dinamizm Sui generis
(kendine 6zgii) nedenleri bulur” (Huisman, 2002; 103). Bu nedenlerin basinda gelen sanatcilar icin sanat ve taklit
arasindaki iliski her zaman birincil endise kaynagi olmasidir. Bu endiseyi sanatcilar; Estetik teorisi igerisinde,

goriintiilerle/temsilleri, duygusalligi/akilsalligi ve nesnelligi/6znelligi igerisinde ¢oziimlemeye baslamistir.

“Ifade kuramlarinin estetik alaninda énem kazanmas1 ancak Ronesans’tan sonra olmustur (Townsend, 2002;
124). Taklit kuramlarindan ifade kuramlarina ge¢isin dnemli nedenleri igerisinde sanat¢inin ruhsalliginin degismesidir.
Estetik goriingiilerin kabul gordiigii duygularin bu degisimle ifade edilmesidir. "Mimesis kavramini yasantisal agidan
incelersek, 20. Yiizyil sanat kuramlari i¢inde, adi mimesis olarak gecmesede onemli rol oynadigini goriiriiz (Erzen,
2011; 79). Walter Benjamin, Adorno, Girard ve Derrida gibi yazarlar mimetik tasvirlerin beden, duygu, duyu ve
zamansallik yoniinden belirgin olgular oldugu vurgulamiglardir. Bat1 kiiltiiriinde modernizm (en 6nemlisi, soyut sanat)

ve postmodernizmin egilimleri sanat ve gerceklik arasindaki ayrimi (postmodernist egilimler) tarafindan yapilmistir.

Valerio Adami imgesel kompozisyonlarint ¢izgi bigimlerinde gergevelemistir. Sert dig ¢izgiler ve pastel
renkleri vurguladigi ¢aligmalarinda yeni bir anlatim dili (siyah bir ¢izgiyle ¢ergevelenmis saf akrilik renklerden diiz

zeminler) gelistirmistir. “Mimesis kavramsal diisiincede 6zne ve nesnenin seylesmis karsitligi tarafindan reddedilen bir
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Otedznellik arayigini temsil eder” (Altug, 2012; 198). Adami, kendi 6znellik arayisint Sembolik temsili iligki yoniinden

¢Oziimlemistir.

Gorsel 1. Valerio Adami, Benjamin’in Portresi, T.i.y.b, 1973.

Adami, 1965 yilinda ABD sanatinda gelisen “anitsal figiiratif sanat” ve “yeni gercekeilik” egiliminden
etkilenmistir. Bu etkilenmenin en Onemli 6rnek g¢alismasit “Benjamin’in Portresi” dir. Calismada Derrida gibi
Benjamin’in politika ve saf olan1 birbirinden ayiran diisiince diinyasindan yola ¢ikarak Benjamin’in portresi, figiiratif
cizgisel etkiyle iki farkli diizlemde yansitilmaktadir. Gergek/kurgusal temsil arasindaki iliskinin siipheci bir egilimle
degil, mimesisle gézden gecirilmesidir. 1973’te yapilan ¢aligma, Almanya- Fransa savasinin sinir1 olarak iki boliime
ayrilmistir. Resimde, asker/ diisiiniir olarak Benjamin figiirii goriilmektedir. Sanatgi, resmin ortasina yaziy1 (el yazisi-
imza) yerlestirerek, Derrida’nin isareti, ddneminden farki, anlami niteleme ve tanimlama diislincesini desteklemektedir.

Sanatg1, imzay1 resme metin olarak ekleyerek Benjamin’i 6ne ¢ikartmaktadir.

Gaorsel 2. Valerio Adani, Giin Batiminda Romantik Yiiriiyiis, T.ii.a.b, 130x97 cm.
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Adami ¢ogu kez eserlerini iiretirken reklam panolarini ve afisleri zemin olarak kullanmistir. (Gorsel 2)
calismada imgeleri saf diiz renklerle vermis, kompozisyonu ¢izgi roman tiiriinde karikatiirlerle gergevelemistir.
Adami’nin ikonografisi biiyiik dl¢iide gergek {istiinii nitelikler tasimaktadir. Adam: bu imgeleri sert bir reklam diliyle
betimlemistir. Giderek 6zgiin anlatim dilini gergeklestiren Adami, kaba, ham bir ¢izim anlayisi iginde sert dis ¢gizgiler ve

Patel renklerle kesin tanimlanamayan olgun bigimler ve karigik yaratiklar betimlemistir (Rona, 1997).

Derrida, Adami’yi, ironik olmayan postmodernist sanat¢t olmasi dolayisiyla kendi karakterine yakin
bulmustur. Derrida, Adami’nin sanat yapitlarini, politika/sanat, orijinal/kopya, isim/imza, sinir ve ayrim arasindaki ikili

karsitliklarin olusturuldugunu diisinmektedir.

Derrida, Adami’yi, ironik olmayan postmodernist sanat¢i olmasi dolayisiyla kendi karakterine yakin
bulmugstur. Derrida, Adami’nin sanat yapitlarini, politika/sanat, orijinal/kopya, isim/imza, sinir ve ayrim arasindaki ikili

karsitliklarin olusturuldugunu diigiinmektedir.

Gorsel 3. Francis Bacon, Figur ve Et, 1954, 129,9- 121-9 cm, T.ii.y.b, Art Institute Or Chicago.

Eserlerinde genelde bir figiir, kapatilmis/kafeslenmis olarak bir i¢ mekanda resmedilmistir. insan derisinin
soyulmus, kasap penceresinde asili hayvan eti ile iliskilendirerek betimler. Figiirler carpilmis giiglii bir devinim iginde
hapsolmus, bir girdaba ya da firtinaya kapilmig gibi izlenim vermektedir. Tuvaller genelde dini konulari resmeden
Ortagag resimleri gibi triptik olarak tasarlanir ancak iglenen konu olarak insanoglunun yozlugu kétiiligii ve karanligi

mevcuttur (Akyiirek ve Beyoglu, 2017; 304).

Gorsel Sanatgi, arka planda sigir etlerini asili oldugu alanin Oniine papay1 tasvir ettigi figlirii oturtmustur.

Burada papay1 bir kasap gibi tasvir etmistir.

Tablolarin temalarinda Bacon’a 6zgii olarak kendi stilinde rahatsiz edici bir sekilde yer bulur. Ug pargali
resimler yapan ve bunlarin bir seri oldugunu degerlendirmesiyle haraket eder. Diger ressamlarin yapitlarini kendine has

tarziyla bigimsiz yansitma yorumlamasina gider.
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Gorsel 4. Francos Bacon, Papa Innocent X sonrasi ¢aligma, 1953, T.ii.y.b, 153x118 cm.

Gorsel 5. Diego Velazquez, Papa innocentius X portresi, 1950, 120x140 cm, T.i.y.b.

Resim 5, Velazquez tarafindan yapilmistir. Velazquez, Papa’y1 ihtisamli sik giysiler icinde, 6zgiiveni yiiksek
magrur sekilde resmetmistir. Calismada, papanin yiizii, giysisi ve sandalyesi son derece detayli ger¢ek¢i olarak
islenmistir. Mekan olarak diiz bir duvar ele almmstir. Diger yandan Bacon’un Resim 4’deki "Papa Innocentius X
Portresi" adli ¢alismasinda sandalyede kollarimi iki yana koymus bir erkek figiirli, bir dini gii¢ olarak Papay1 ele
alinmistir. Resimde, merkezi bir kompozisyonla ele alinan figiirde ki bigim bozmalar dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1, optik
goriinlimden yola ¢ikip ekspresif bir tarzda bi¢im bozmalara bagvurmus ve renkleri de hacimlendirmeden uzak, sert
firga vuruslartyla, kontrast sar1 ve mor renklerden kurgulamistir. Eserde figiirii, sanki bir kafesteymis gibi kesen dikey
cizgiler ve onu dengelemek amacryla resmin alt tarafinda yatay cizgiler kullanilmistir. Bacon, klostrofobik uzam
bigimdeki siddeti vurgulayan sert darbeler atmistir. Figiirdeki ifade ve gozler dehseti anlatmaktadir. Bacon’in resim 4’te
de goriildiigii gibi ele aldig1 temayi tasvir etme sekli biiyiik tartismalar yaratmistir ¢linkii resimleri keder, umutsuzluk,
yalitilmighik ve bunalim igindeki figiirleriyle hayli rahatsiz edici ve bazen de siddet doludur. Bu yiizden gii¢lii firga

darbeleriyle sanat¢inin eserleri izleyicide farkli duygular uyandirmayi basarmistir (Akyiirek ve Beyoglu, 2017; 305).

Mimesis, kendi disinda bulunmayan nesnenin, yalnizca anlami diislenmis olmanin giicinden yoksun olan
Ozneyi estetik yansitmaya gotiiriilen son girisimler degildir. Cagdas sanatin, temsil ifadelerini yansitma tercihlerinden
biri de sembolik gergeklestirmedir. “Belli bir toplumun sosyo tarihsel dengesi degismez bir sembolik gerceklestirme’
den bagka bir sey degildir” (Durand, 1998; 95).

Figiiratif anlayigin estetik boyutu, temsil etmenin benzerlige sagladigi olanaklara baglantilidir. Geometriksel
soyutlamayla heterojen (tiirdes) varliklara doniisen figiir, sadece kendini temsil eden sunum olarak varolandan baska
varolan degildir. Uggen formun ve ritimsel ¢izgi arasinda saglanan insac1 yaklasim, modern estetik diisiincenin mimesis
onermesiyle igsellik ve diyalektigin ulagsma durumunu ifade etmektedir. Zaten, “Kant, bu nokta {izerinden 1770 tarihli

Tez’de geometriyi kusursuzlugun estetik paradigmasi ilan etmisti (Ferraris, 2008; 106).

Post-mimesis deneyimleriyle, duyusalligin gergegini aramak, dolayisiyla klasik estetik kuramlarin
duyurularmin dtesine gegmektedir. insan ve doganin mimesisin asal degerlerine referans olmaya devam etmesi, imgesel

diizenin goriisel olana baglanmasidir (Bu yiizden Platon’un idealar diinyasindaki Devlet’in kapilari sanatgiya agiktir).
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3. Sonug

Sanatgilarin  eserlerini olustururken kullandigi mimesis kuramint sanatcilar tarafindan sorgulamaya
basladiktan sonra bigimin, formun deger kazanmasi ile post mimetigin dnem kazanmasina ve sanatgilarin yeni diinyay1
yaratmadaki katkilar1 ve bu diinyanin olusumunda sanatgilar yaratici roliinii iistlenmislerdir. Boylece sanat yeni bir

doneme ve yeni bir bakis acisindan bakilmaya baslamistir.
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MALATYA ILININ TURISTiK BOLGELERININ CEVRIMiICi YORUMLAR KAPSAMINDA
DEGERLENDIRILMESIi: TRIPADVISOR ORNEGI

Ozet

Bu arastirmanin amaci, Malatya ilinin turizm degeri tagiyan ve turizme agilan bolgelerinin, ziyaretgilerin
yorumlar1 kapsaminda degerlendirilmesidir. Aragtirmada Malatya ilinin turizm degeri tasiyan bolgelerini ziyaret eden
ziyaretcilerin, ¢evrimigi yorum sitesi olan TripAdvisor.com'da yaptiklart yorumlar incelenmistir. 10 ve iizerine yorum
alan bolgelerin incelendigi calismada 688 Tiirkge, 50 Ingilizce, 13 Fransizca, 6 Rusga, 6 Almanca, 2 Japonca ve 2
Italyanca olmak iizere 767 yorum incelenmistir. Yapilan yorumlar her bolge igin kendi icerisinde degerlendirilmis olup
tablolar haline getirilmistir. Elde edilen bulgular yorumlanarak Malatya ilinin turistik yapisi ve ziyaretci goriisleri ile
ilgili degerlendirmelerde bulunulmustur. Arastirma sonucunda yorum yapan ziyaretcilerin ¢ogunlukla Malatya’nin
turistik bolgelerine ulasim olanaklari konusunda memnun oldugu gézlemlenmistir. Buna ek olarak Malatya ilinde yer

alan turistik bolgelerin tanitimimin yeteri kadar yapilmadigi da gzlemlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Malatya, Tripadvisor, Turizm.

EVALUATION OF THE TOURISTIC SITES OF MALATYAINTHE SCOPE OF ONLINE
COMMENTS: TRIPADVISOR EXAMPLE

Abstract

The purpose of this research is to evaluate the regions of Malatya which have tourism value and open to
tourism with in the scope of visitors' comments. In the research, the comments made by the visitors who visit the
tourism regions of the province of Malatya on TripAdvisor.com, the online review site, were examined. In the study that
examined the region swith 10 or more comments, 767 comments, 688 Turkish, 50 English, 13 French, 6 Russian, 6
German, 2 Japanese and 2 Italian, were examined. The comments made were evaluated for each region and turned in to
tables. The findings were interpreted and evaluations were made regarding the touristic structure and visitor views of
Malatya province. As a result of there search, it was observed that the visitors who commented were mostly satisfied
with the transportation opportunities to the touristic regions of Malatya. In addition, as a result of there search, it was

observed that the touristic regions in Malatya province were not promoted sufficiently.
KeyWords: Malatya, Tripadvisor, Tourism.
1. Giris

Anadolu tarih boyunca birgok uygarliga, topluma ve kiiltiire ev sahipligi yapmustir. M.0.7000°1i yillara kadar
uzanan tarihiyle uygarlik alaninda tuttugu yerin biiyiilk 6nem tasidigi bilinmektedir (Eyiiboglu, 1998: 18). Anadolu’daki
farkli kiiltlirler izlerini bugiin dahi hissettirmektedir. Bu da Anadolu'yu diger cografyalara gore one ¢ikaran
ozelliklerden ve Anadolu'nun 6nemli zenginliklerindendir (Tiirkmen, 2012: 2). Anadolu'nun yedi cografi bolgesinden
biri olan Dogu Anadolu Bélgesi'nde bulunan ve yaklagik on bin yillik bir tarihe yaslanan, iki bin yildir kendi adiyla var

olan, bu siirecte diinya ve Tiirkiye’nin ortak mirasina onemli degerler katmig olan Malatya, iilkemizin 6nemli
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sehirlerinden birisidir. 1.241.000 hektarlik yliz6l¢iimii, yaklagik 800.000 niifusu, 1°i merkez olmak tizere toplam 14 ilge,
10 bucak, 52 belediye ve yaklagik 500 koyiiyle Malatya, tekstil ve gida agirlikli sanayi sektoril, kayist agirlikli tarim

sektori, saglik agirlikli hizmet sektori ile Tiirkiye ekonomisinde de 6nemli bir yere sahiptir (Gezer vd., 2011: 15).

Malatya, cografi bakimdan Orta Anadolu’yu, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu’ya, Bati Anadolu’yu
Mezopotamya ve Misir gibi 6nemli kiiltiir-medeniyet muhitlerine baglayan giizergahta bir kap1 durumundadir (Karagoz,
2008: 299). Orta Asya ve Orta Dogu Mezopotamya’dan gelen ticari yollarin kesismesi ve batiya gegit veren bir
durumda bulunmasi nedeniyle tarihin her déneminde stratejik bir neme sahip olmustur. Ik ¢cagin ilk ticaret yolu olan,
Ege kiyilarint Mezopotamya’ya baglayan meshur Kral Yolu'nun ve Cin’den batiya uzanan tarihi ipek Yolunun giineye
inen bir kolunun da gectigi yer olan Malatya; Hitit, Asur, Pers, Roma, Bizans, Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet devri
uygarliklarimin tiimiinde 6nemli bir stratejik gecis ve ticaret merkezi konumunda olmus ve bir¢ok iilke arasinda sik sik

el degistiren bir sehir olmustur (Aytag, 2015: 8).

Karakaya Baraj Golii altinda kalan Cafer Hoylik kazilarindan elde edilen bulgulara gére Malatya'nin tarihi
dokuz bin sene Oncesine uzanmaktadir. Ge¢misi Paleolitik Cag'a kadar uzanan Malatya, Neolitik, Kalkolitik, Bronz
caglarinda yerlesim gormiis; Hitit, Asur, Pers, Roma, Bizans, Arap, Selcuklu ve Osmanli egemenliklerine taniklik etmis,
Roma ve Bizans doneminde 6nemli bir dogu kenti olarak géze carpmustir (Malatya Valiligi, 2020a). Bu medeniyetler
tarafindan birgok tarihi yap1 burada meydana getirilmis ve giiniimiize kadar ulasmistir. Bununla birlikte sehirlesme
acisindan son yillarda oldukga biiytik bir gelisme gdstermis ve Dogu Anadolu Boélgesi igin 6nemli bir merkez olmustur.
Oldukga eski tarihe sahip olmasi ve gliniimiizdeki gelismisligi noktasinda Malatya, turizm agisindan (Gok ve Tuna,
2013: 3) da elverigli bir durumdadir.

Bu calismada oncelikle Malatya ilinin turistik bolgelerine yonelik literatiir taramasi yapilmistir. Daha sonra
online ziyaretci yorumlarinin yer aldigt TripAdvisor (tripadvisor.com) sitesinde Malatya'nin turistik bolgelerine yonelik

yapilan yorumlar tablolar haline getirilerek incelenmis ve yorumlanmistir.
2. Malatya ilinin Turistik Merkezleri

Tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi yapan Malatya'da turistik mekanlarin ¢ok fazla oldugu
goriilmektedir. Arastirma kapsaminda ¢evrimici yorumlar inceleneceginden TripAdvisor.com sitesinde 10 ve {izeri

yorum alan turistik bolgeler hakkinda bilgiler verilmistir.
2.1. Levent Vadisi

Vadi, Akcadag ilgesi Levent beldesi sinirlari igerisinde yer almaktadir. Malatya’ya yaklasik 57 km uzakliktadir
(Malatya Valiligi, 2020b). Levent Vadisi, i¢inde bulundurdugu cok sayida magarayla, deniz fosilleriyle bir jeolojik-
jeomorfolojik miras niteligi ve yerlesme tarihi agisindan arkeolojik sit dzelligi tasimaktadir (Akbulut ve Unsal, 2012:
535). Burada yer alan magaralar killi kire¢ taglarindandir ve dogal siireglerle olugsmustur. Vadiyi kesen ana faya dik
gelen faylarin gelistirdigi catlak sistemleri {izerinde olusan bu karstik magaralarin neredeyse tiimii daha sonra vadide
yasayan insanlar tarafindan kullanilmis ve yeniden sekillendirilmisti. Bu magaralarin olusumu ve iglerindeki
yerlesimlerin zamanina iligkin veri yoktur. Ancak Malatya civarindaki eski yerlesimlere bakildiginda magaralardaki
yerlesimin Paleolitik Cag'a kadar gidebilecegi diistiniilmektedir (Giingdr vd., 2012: 322). Levent Vadisi, olusumu ve
icinde barindirdig1 ¢ok sayida jeositiyle, kiiltiirel yapist ve geleneksel mimariyi koruyan kdy evleriyle jeopark olma

Ozelligine sahip Tiirkiye’nin ender yerlerinden biridir (Akbulut, 2014: 34).
2.2. Arslantepe Hoyiigii Arkeolojik Sit Alam

Arslantepe Hoyiigli arkeolojik sit alani, 2014 yili itibari ile “Biiyiiksehir” statiisiine sahip Malatya kenti
sinirlart i¢inde yer almaktadir. Hoytik 30m. yiiksekliginde ve yaklasik 4.5 ha genisliginde oval bigimlidir (Restelli ve
ark., 2017: 36). Arslantepe’de M.O. 5000 yilinin sonlarindan, Asur Krali Sargon tarafindan alanin isgaline kadar (M.O
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712) kesintisiz olarak yasamin siirdiigii tespit edilmistir (Frangipane, 2011). Arslantepe’de yiiriitiilen kapsamli kazi
calismalar1 sonucunda tarihsel siire¢ iginde yasami kanitlayan birgok kiiltiir katmanina ulagilmigti. Roma La Sapienza
Universitesi finansmanlhiginda, Prof.Dr. Marcella FRANGIPANE kazi bagkanlhiginda yiiriitilen kazi caligmalari
sonucunda; M.O. 3300-3000 yillarina ait bir kerpig saray, M.O. 3600-3500"lere ait tapinak, iki bini agkin miihiir baskis,
bakir-glimiis alasimli bilezikler, altindan yiiziik, boncuk ve giimiis ignelerden yapilmis siis esyalart bulunmustur
(Frangipane, 2012). Saray kompleksi i¢inde ayrica, diinyada bilinen en eski metal kiliglar tespit edilmistir (Frangipane
ve Palmieri, 1983). Kazilar sirasinda ¢ikarilan arslanlikapi, 1932-1961 yillar1 arasinda bulunan tiim eserlerle birlikte
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde, 1961 kazilarindan sonra bulunana eserlerse Malatya Miizesi'nde
sergilenmektedir (Yerel Kimlik, 2019a: 37).

Arslantepe Hoytigii, 2014 yili itibari ile UNESCO Diinya Mirasi Listesi’ne dahil edilme kosulu olan Diinya
Miras Komitesi tarafindan belirlenen olaganiistii evrensel degerini 6l¢en kriterlere sahip olmasi gerekgesi ile UNESCO

Diinya Miras Alanlar1t Gegici Listesi’nde yer almaktadir (Tuna, 2016: 144).
2.3. Sire Pazan

Sire sdzcligii “liziim ve 6teki meyvelerin suyu” veya “iiziim suyu ve nisasta kaynatilarak yapilan kuru tatlilarin
genel adi” anlamina gelse de Malatya’da oncelikle “Kuru Kayis1 Pazari1” olarak bilinmektedir. Kayisi, hasat zamanlari
yas olarak tiiketilse de ¢gogunlukla kurutulup paketlenmekte ve satisa 6yle sunulmaktadir. Sire Pazari’ndaki diikkanlarda
kuru kayismin yani sira kayisidan yapilmis lokum, sucuk, doner, regel vb. bulunabilmektedir. Ayrica bu pazarda, yorede
iiretilen pekmez, Hekimhan cevizi, siyah tizim ve bal ile baska illerden getirilen kuru iiriinler satilmaktadir (Malatya
Valiligi, 2020c). Sire Pazari, sehir merkezinde olusu, Malatya'nin tarihi camilerine yakinlig:r ve iiriin gesitliligi ile

misafirlerin ziyaret edebilecegi bir mekan 6zelligi tasimaktadir.
2.4. Battalgazi Ulu Camii

Iran'daki Biiyiik Selguklu Imparatorlugu cami geleneginin Anadolu'daki tek drnegi olan (Arik, 1969: 141) ve
1224 yilinda I. Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirtlan Ulu Camii’nin mimar1 Yakub Bin Ebubekir’dir. Battalgazi Ulu
Camii igerisinde yer alan geometrik siislemeler, diizgiin yildiz ¢okgenler ve ¢izim kurallari, ¢inilerin renk ve
dokusundaki ahenk, simetri ile olusturulan uyum, bordiirlerdeki ayetler, tugla ve tas isgiligindeki ustaligin sanata
doniisiimii dikkate deger bir giizelliktedir (Arslan ve Tuncel, 2018: 143). Ilk yapiminda minaresi bulunmayan camiye
minare daha sonra eklenmistir. Minarenin i¢inde bulundugu kaysariya boliimii 14. yilizyilda yapinin bat1 kismina ilave
edilmistir. 13 ve 14. yiizyillarda baslayan tamir ve ilaveler Memliiklii ile Osmanli doneminde de devam etmistir. Yapi
glinimiizde dikdortgen planli, tek eyvanli, mihrap 6nii kubbeli ve i¢ avlulu bir goriiniime sahiptir. Caminin orijinal
ahsap minberinin iizerinde 21 kitabe yer almakta ve bu minber Ankara Etnografya Miizesi’nde sergilenmektedir (Sever,
2016: 2148).

2.5. Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi

Malatya Battalgazi ilgesinde Alaca Kap1 semtinde bulunan bu kervansaray1 Bosnali Silahtar Mustafa Pasa 1637
yilinda yaptirmistir. Kervansarayla ilgili 1637- 1638 tarihli iki kitabe bulunmaktadir. Bunlardan biri kapali kisma giris
aciklig1 iizerinde, digeri de Alacakapt Mescidi avlusuna sonradan goétiiriilmiistir. Bu kitabe bugiin Malatya
Miizesi’ndedir. Restorasyon caligmalarina kadar kismen harap bir halde bulunan, orta avlulu, gevresi revak ve hiicreli
kervansaraylar grubundan olan kervansaray 5 bin 168 metrekare bir alan1 kaplamaktadir (Gergek, 2010: 63-65). 1960
yillarinda yapilan restorasyon yarim birakilmig, 2007 yilinda restorasyona Vakiflar Genel Midiirliigli'nce tekrar
baglanmis ve 2010 yilinda sona ermistir. Kapinin saginda ve solunda altigar diikkkan yer almigtir. Bu diikkanlarin sadece
iki tanesi giinlimiize kadar gelmis, yapilan restorasyonla diikkanlarin tamami kullanilir hale getirilmistir. Giris kisminin
iist tarafinda, duvar i¢inde merdivenle ¢ikilan mescidin sadece merdiveninin kalintilar1 kalmig, restorasyonla tamami

insa edilmistir (Akalin, 2010: 48-51).
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2.6. Malatya Beskonaklar Etnografya Miizesi

Bes Konaklar Miizesi, 6nceleri Malatya’nin geleneksel sivil mimari yapilarindan biriyken Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Genel Miidiirligii'niin 2015 yilinda aldig1 kararla miize olarak kullanilmaya baslanmistir. Kerpigten ve iki kath
olan miizenin kanatli kapisindan hayat veya taslik olarak adlandirilan sofaya girilir (Calis, 2019: 313). Yan yana
konaklarin restore edilmesiyle hayata tutundurulan geleneksel Malatya evleri; miize, restoran gibi farkli amaglarla
kullanilmaktadir. Beskonaklar Etnografya Miizesi'ne bakildiginda alt kat1 avluya agilmakta ve avlu kisminda tas iiriinler

sergilenmektedir, Gist katinda ise bir¢ok oda bulunmakta ve Malatya'ya ait yoresel triinler sergilenmektedir.
2.7. Malatya Miizesi

1971 yilinda inénii Parki'nda ilk miize agilmis, 1974 yilina kadar memurluk olan miize, Basbakanhk Kiiltiir
Miistesarligi'nin onayiyla miidiirlik olmustur. 1975 yilinda yapimina baslanilan Kernek Meydani'ndaki yeni miize
binasinin ingaat: tamamlanmigtir. 1978 yilindan itibaren Karakaya Baraj Goli altinda kalacak yerlesimleri kurtarmak
amacityla yapilan kazilarda ortaya ¢ikan buluntularla daha da zenginlesen Malatya Miizesi yeni binasinda 1979 yilinda
ziyarete agilmigtir. 1998 yilinda yeni ve modern sergileme gereksinimiyle caligmalar baglamis, 2001 yilinda bir proje

hazirlanarak miize modern bir goriiniime kavusturulmustur (Malatya i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2020a).

11 merkezindeki ilgi ¢ekebilecek degerlerden biri olan Arkeoloji Miizesi'nde, Arslantepe ve Karakaya Baraj
Golii altinda kalan hoyiiklerle diger hoyiiklerde yapilan kazilarda bulunan eserler sergilenmektedir (Karatas ve Tiirk,
2017: 119). Zemin katin bir bolimil ve iist katin tamami Arslantepe buluntularna ayrilmistir. Zemin katta ayrica
Karakaya Baraj Golii sular1 altinda kalan ve kurtarma kazilar1 sonucunda Cafer Hoyiik, Imamoglu, Degirmentepe, Pirot
Hoyiik ve Koskerbaba hdyiiklerinden elde edilen eserlerin sergilendigi bir salon olusturulmustur. Salonun karsisinda
kurtarma kazilar sirasinda tespit edilen Urartu Kaya Yaziti’nin kopyast levha halinde sergilenmistir. Baraj salonunun
bitiminde ayr1 bir bolimde Darende ilgesine bagli Yenice beldesi Masattepe Tiimiiliisii buluntulari, Urartu Dénemi
eserleri, cam siseler ve sikkelerin yer aldig1 vitrinlere yer verilmistir. Ayrica teshir salonunun girisinde, Dogansehir
ilgesinde kagak kazi sonrasi tespit edilen ve Malatya Miizesi'nin 2007°de kurtarma kazisi ile miizeye getirilen “Otlayan

Karaca” sahnesinin yer aldig1 taban mozaigi de bulunmaktadir (G6zgor, 2010: 12).
2.8. Somuncu Baba Kiilliyesi, Tohma Kanyonu, Kudret Havuzu

Anadolu erenlerinden olan Seyh Hamid-i Veli (Somuncu Baba, Ekmek¢i Koca) Hazretlerimin (1331-1412)
kabrinin ig¢inde oldugu yapi1 14. yiizyil eseridir. Darende ilgesinin Zaviye Mahallesi'nde bulunan bolgede cesitli
donemlerde restorasyon caligmalar1 yapilmistir. 1960 yilinda Es-Seyyid Osman Hulusi Ates Efendi tarafindan balikli
kuyularla baglantili olarak caminin giiney tarafina balikli havuz yaptirilmistir. Ozellikle 1990-2000 yillar1 arasinda
caminin yeni restorasyon calismasi yapilmig, caminin giiney kismindaki hazirede bulunan ahfad mezarliginin
tizerindeki catinin restorasyonu yapilmis, cami giris merdivenleri tarihi sanat ve estetige uygun olarak yeniden
diizenlenmistir. Cevre diizenlemesi tamamlanarak ¢evresi de yeniden tanzim edilmistir. Somuncu Baba Kiilliyesi,
mevcut dokusu ve restorasyon sonrasi haliyle tas ve ahsap isciliginin énemli bir 6rnegidir. Tiirk-Islam sanat ve
mimarisinin gegmisten bu giine gelen eserlerinin barmdirmasiin yani sira, bugiinkii estetik anlayis ile de biitlinlilk

saglamakta ve ilgi uyandirmaktadir (Kesenceli ve Tektas, 2018: 755; Tektas, 2019: 46-48).

Tohma Cay1 Kanyonu, kentin fiziksel yapisin1 vurgulayan en belirgin yiizey sekillerindendir. Dik ve yiiksek
yamagclardan olusan, basta rafting, trekking, foto safari olmak iizere doga sporlarinin yapildigi Tohma Cay1 Kanyonu,

kentin dinlenme ve ziyaret alanlar1 arasinda dogal giizelligiyle 6nemli bir yer almaktadir (Yerel Kimlik, 2019b: 36).

Seyh Hamid-i Veli Somuncu Baba Kiilliyesi civarinda Tohma Kanyonu igerisinde yer alan Kudret Havuzu,
kayaliklardan kaynayan suyun farkli derinliklerdeki 3 havuzu doldurmasiyla olugsmaktadir. Tohma Irmagi‘ndan ayri
olarak farkli bir kaynaktan gelen ve termal 6zellikler igeren suyun sicakligi yilin dort mevsiminde 22 °C'dir. Havuzda
her hangi bir kimyasal katki maddesi kullanilmamakta, siirekli kaynayan su havuzlari doldurdugundan devamli
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yenilenmektedir. Her zaman temiz ve berrak kalan havuzda ilaglama yapilmamasi, hem saglik agisindan olumlu
kargilanmakta hem de yilizme esnasinda goz, burun ve agza gelen sular sebebiyle rahatsizlik vermemektedir (Somuncu
Baba Tiirbesi, 2020).

2.9. Giinpmnar Selalesi

Darende il¢esine 8 km mesafedeki Giinpinar koyilindedir. Selalenin suyu, {i¢ kademe halinde, yaklasik 40 m
yiikseklikten dokiilmektedir. Selalenin sol tarafinda ana dereden bagimsiz olarak gelen kaynak suyu kis mevsiminde
donarak selaleyi adeta Pamukkale’ye benzetmektedir. Su kaynagi giizergahma dogru yaklasik 1,5 km uzunlugundaki
dogal yiirliylis parkuru, doganin giizelligini izlemeye gelen ziyaretgilere ayn1 zamanda zevkli bir dag yiirliylisii imkani
da sunmaktadir (Malatya Kent Rehberi, 2013: 73). Gilinpmar Selalesi ve ¢evresi gibi dogal ortamlar insanlari

dinlendirici, rahatlatict ve farkinda olmadan tedavi edici bir 6zellik tasir (Aring, 2002: 12).

Malatya, yukarida yer verilen basliklarin disinda Girmana Vadisi, Ispendere Sifali Sular1, Sultansuyu Harasi,
Yeni Cami, Mediseyh Camii, Fotograf Makinas1 Miizesi, Battalgazi Yasam Miizesi, Tahtali Hamam Miizesi, Malatya
Kiiltiir Evi, Bakircilar Carsisi, Onar Kaya Mezarlari ve birgok cami, mezar, anit, koprii, konak, kilise, kanyon gibi dogal
giizellikleri ve miraslar1 ile turizm acisindan Onemli kaynaklara sahiptir. Bu aragtirmada, Malatya'nin turistik
bolgeleriyle ilgili TripAdvisor.com sitesinde 10 ve lizeri yorum alan bolgeler arastirmaya dahil edilip bu bolgeler
hakkinda yukarida bilgi verilmistir. Arastirmanin sonraki boliimiinde, bu bolgelere yonelik yorumlar incelenerek

yorumlanmugtir.
3. Yontem

Giliniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlar yapmak istedikleri seyahatler ya da seyahatleri sirasinda
gitmek istedikleri isletmeler hakkinda daha fazla bilgi elde etmekte ve yasadiklari deneyimlerini paylagsma imkanina
sahip olmaktadir. Bu egilim sonucunda ziyaretciler geleneksel bilgi kaynaklar1 yerine arama motorlarini ve sosyal aglari
bilgi kaynag1 olarak kullanmaya baslamistir. Ozellikle internet ortamindaki ¢evrimigi yorum sitelerinde yer alan olumlu
ve olumsuz ziyaret¢i yorumlari bireylerin karar verme ve satin alma davranislarini etkilemektedir (Erdem ve Yay, 2017:
227; Eren ve Celik, 2017: 122). Yorumlarinda herhangi bir pazarlama kaygist bulunmamasindan dolay1r deneyimli
tiiketicilerin bilgi ve yorumlari, igletme tarafindan sunulan bilgiden daha giivenilir ve inandiric1 bulunmaktadir (Kutluk
ve Arpaci, 2016: 371). Kullanicilarin oteller, restoranlar, destinasyonlar hakkinda bilgi ve alternatifler edinmesine,
destinasyonlar1 incelemelerine olanak taniyan, gezginlerin seyahatlerini planlamak i¢in diger gezginlerin incelemelerine
giivendigi ya da en azindan onlarin karar ve goriislerinin yardimci olabilecegi fikrine dayanan TripAdvisor da ¢evrimici

ziyaretci yorumlariin yer aldig siteler arasinda 6nemli bir yere sahiptir (Miguens,Baggio ve Costa, 2008: 2).

49 pazarda ve 28 dilde hizmet sunan, 859 milyonu askin yorum barindiran TripAdvisor (TripAdvisor, 2020),
Xiang ve Gretzel (2010) 'in arastirmalarina gore, ziyaretgilerin seyahat oncesi arastirmalarinda 6ncelik tagiyan, arama
motorlariin yonlendirdigi ve turizm igerikli en popiiler sayfalarin baginda gelmektedir. Ugak ve gemi bileti, sehir veya
havaalant konumuna gore ara¢ kiralama, schir sehir oteller, restoranlar ve gezilecek yerler, yapilacak faaliyetler
hakkinda bilgi edinme, her isletme ve bdlge igin yildizlama sistemine gore fikir edinme, isletmelerin ve
destinasyonlarin olumlu-olumsuz yanlarini, tesislerin sundugu imkanlari bulma, gorsellerine ulagsma, farkli fiyat
alternatifleri edinme, diger ziyaretcilerin tavsiyelerinden yola ¢ikarak "Travellers' Choice" ile bir tavsiye listesi

olusturabilme imkan1 sunmaktadir.

Aragtirmanin temelini olusturan Malatya turizmi ile ilgili daha &nceki ¢aligmalar incelendiginde Topsakal'in
(2019) "Arslantepe Hoyiigii Tripadvisor Cevrimici Yorumlarmin icerik Analizi ile Incelenmesi" bashikli calismasinda
Arslantepe Hoyiigi ile ilgili ziyaret¢i yorumlarimin incelendigi goriilmiistiir. Bu ¢aligmada ise Malatya ilinin turizm
potansiyeli tasiyan bdlgelerinin ziyaretgilerin yorumlar1 kapsaminda degerlendirilmesi ve o bdlgeye yonelik yatirimlary/

calismalar ziyaret¢ilerin memnuniyeti dogrultusunda degerlendirmek, misafir beklentilerini kargilayabilme diizeylerini
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incelemek amaglanmistir. Malatya turizminin ziyaret¢i goriisleri dogrultusunda incelenmesi, ziyaret¢i memnuniyet
diizeyinin ortaya konulmasi, turistik bolgelerdeki isletme, tesis ve diger olanaklarin hizmet, temizlik, ¢evre diizenlemesi
gibi c¢esitli acilardan degerlendirilmesi, kisacas1 Malatya'daki turizm bdlgelerinin, turizm faaliyetlerinin, tesislerin
isleyis siirecinin ziyaretgiler agisindan degerlendirilmesi, sonraki ¢aligmalar i¢in bir kargilagtirma ve Malatya turizminin
ne yonde ilerledigini belirleme imkani sunacagi diisliniilmektedir. Bu dogrultuda TripAdvisor sitesinde yer alan
yorumlar incelenmek iizere nitel arastirma yontemlerinden biri olan icerik analizi yontemi kullanilarak veriler
toplanmus, ikincil veri olarak Malatya sehrinin turistik bdlgelerine gelen ziyaretgilerin Tripadvisor.com sitesinde
yaptiklart yorumlardan faydalanilmistir. Malatya sehrinde One ¢ikan ve Tripadvisor.com sayfasinda 10'un iizerinde
yorum yapilan turistik bolgelere yonelik kaynak taramasi yapilarak arastirmanmn birinci boliimi, ardindan
Tripadvisor.com sitesinde yapilan yorumlardan faydalanilarak arastirmanin ikinci bolimii olusturulmustur. flgili
yorumlar, her bdlge igin ayr ayri degerlendirilmis ve tablo olarak gosterilmistir. Ziyaret¢i yorumlari incelenirken iki
ayr1 bolge olan "Orduzu Pmarbasi Mesire Alan1" ve "Orduzu Cinar Selalesi"ne yonelik yorumlarin yanlis baslik altinda
yapildig1 goriilmiistiir. Yapilan yorumlarin ilgili bdlgeler i¢cin olmamasi, degerlendirmeyi olumsuz etkileyebilecegi i¢in
her iki bolgenin de arastirmaya dahil edilmemesi uygun goriilmiistiir. Ziyaret¢i yorumlar1 bdlgelere gore
degerlendirilirken Arslantepe Hoyiigii i¢in yapilan yorumlar "Aslantepe Oren Yeri" ve "Arslantepe Hoyiigii" olarak iki
farkli baglik altinda yapilmistir. Her iki baghk altinda yapilan yorumlar birlestirilerek "Arslantepe Hoyiigli Arkeolojik
Sit Alan1" bagligiyla degerlendirilmistir. Ayrica Somuncu Baba Kiilliyesi icerisinde yer alan Tohma Kanyonu ve Kudret
Havuzu i¢in farkl bagliklar altinda yorum yapildig: goriilmiistiir. Belirtilen {i¢ bolge igin yapilan yorumlar " Somuncu
Baba Kiilliyesi, Kudret Havuzu ve Tohma Kanyonu" baslig1 altinda tablo haline getirilerek incelenmistir. Yapilan
yorumlarin yani sira ziyaretgilerin ziyaret ettikleri bolgeye yonelik genel goriisiinii belirten puanlamalari, sitede
verildigi sekilde besli dereceleme (Berbat - Kotii - Ortalama - Cok Iyi - Miikemmel) olarak tablo halinde verilmistir.
Ancak ziyaretgilerin puanlama listesinde yer alan "Berbat" ifadesi, akademik ifadeye daha uygun olacag: diisiiniilerek
"Cok Kotii" olarak degistirilmistir. Boylece Kasim 2020 tarihi itibariyle Malatya ilinin turistik ve turizm potansiyeli
tasiyan bolgeleri arasindan 10 ve iizeri yorum bulunan 9 bélgesi igin yapilan 688 Tiirkce, 50 Ingilizce, 13 Fransizca, 6
Rusca, 6 Almanca, 2 Japonca ve 2 Italyanca olmak iizere 767 yorum incelenmistir. Her bolge kendi igerisinde
incelendikten sonra yorumlar bir araya getirilerek tablo halinde birlestirilmis ve Malatya ilinin turizm yapisi, ziyaretgi

yorumlar1 kapsaminda yola ¢ikarak degerlendirilmistir.
4. Bulgular

Bu kisimda yer alan tablolar, her bolge i¢in ayr1 ayr1 diizenlenmistir. Tablolardaki ifadeler her bdlgenin genel
ozelliklerine ve ziyaretci yorumlar1 arasindaki tekrarlanma sikligmna gore belirlenmistir. ifadeler, bolgelere gore
degisiklik gostermekle birlikte genel hususlar benzer bagliklarla degerlendirilmis ve her bir yorumda yer alan gorisler,
belirlenen degerlendirme kriterleri dogrultusunda ayri ayri incelenmistir. Her bolge i¢in benzerlik tasiyan ifadelerin

kapsamui su sekilde belirlenmistir;

Hizmet kalitesi; gerek bolgede gerekse bolgedeki tesislerde gorevli personelin hizmet kalitesi,

misafirperverligi, ziyaretgiye yaklasimi
Dogal peyzaj giizelligi; Bolgenin sahip oldugu dogal (tabii, tabiat) giizelligi
Kiiltiirel peyzaj: Bolgenin tarihi dokuya sahip olmasi ve ziyaretgilerin bu dokuyu hissedebilmesi

Cevre diizenlemesi; Bolgedeki ¢evre diizenlemesi, ¢evre temizligi, ziyaretcilerin dinlenebilmesi ve vakit

gecirebilmesi i¢in gerekli imkanlarin sunulmasi

Ustyap1; Bolgedeki sosyal tesis, lavabo gibi ziyaretcilerin ihtiyag duyabilecegi imkanlarin mevcut olup

olmadig1 degerlendirilmistir.
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Bu kapsamda Malatya ilindeki turistik bolgeleri ziyaret eden =ziyaretgilerin yorumlarina yonelik

degerlendirmeler agagi verilmistir.

Tablo 1'de Malatya Miizesi ile ilgili 18 Tiirkce, 6 Ingilizce, 1 Almanca, 1 Fransizca, 1 Rusca olmak iizere

yapilan 27 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Koti Kot Ortalama Cok Iyi Miikemmel
- - 5 12 10
Olumlu Olumsuz

Arslantepe 9 -
Sunulan Materyaller 7 11
flgi Cekici 7 2
Tavsiye Edilme 8 -
Ulasim 2 -

Tablo 1. Malatya Miizesi'ne Yonelik Ziyaretci Yorumlariin Degerlendirmesi

Sehir merkezinde yer alan miizeye ulasim kolaylig: ziyaretgiler i¢in olumlu izlenim birakmaktadir. Arslantepe
kazilarinda ¢ikarilan kimi kalintilarin Malatya Arkeoloji Miizesi'nde yer almasindan dolay1 9 yorumda, miize gezilirken
"Arslantepe Hoyiigii (6ren yeri) ile birlikte degerlendirilmesi” tavsiye edilmistir. Bu durum, iki bdlge arasinda iliski
saglamakta ve iki bolgenin de gezilmesi i¢in ziyaretgileri tegvik edebilmektedir. 7 farkli yorumda miizenin ilgi ¢ekici
oldugundan bahsedilmesine ragmen 11 yorumda Malatya gibi tarihi ve kiiltiirel zenginlige sahip bir sehir i¢in kiigiik ve

yetersiz bir miize oldugu, gelistirilmesi gerektigi ifade edilmistir.

Tablo 2'de Beskonaklar ile ilgili 25 Tiirkge, 1 Ingilizce ve 1 Fransizca olmak iizere yapilan 27 yorumun

degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Kotii Kotii Ortalama Cok lyi Miikemmel
- - 4 10 13
Olumlu Olumsuz

Fiyat 1 -
Sunulan Materyaller 1 1
Mimari Ogeler 4 -
Otopark 1 -
Tanitim - 1
Kiiltiirel Peyzaj 1 -
Tavsiye Edilme 5 -
Ulagim 2 -
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Uriin Kalitesi 1 _

Tablo 2. Beskonaklar'a Yonelik Ziyaret¢i Yorumlarinin Degerlendirmesi

Tablo 2'ye bakildiginda Beskonaklar ile ilgili yapilan yorumlarda tarihi binanin basarili sekilde restore
edildiginden, tarihi bir dokuya sahip oldugundan, miize igerisinde yer alan esyalarin neler oldugundan bahsedilmis
ancak igerigin yeterince zengin olmadigi belirtilmistir. Icerideki tanitimin yetersiz oldugu, Malatya'min tarihini
yansitmasi i¢in triinlerin yani sira daha fazla gorsel unsura yer verilmesi gerektigi belirtilmistir. Ulasimin kolaylig1 ve
konaklarin tarihi, dogal yapisi ziyaretgiler tarafindan olumlu karsilanmistir. Ayrica miizenin yaninda yer alan bir
konakta restoran isletmesinin olmasi, ziyaret¢ilerin dinlenebilmesi ve ihtiyaglarini giderebilmesi i¢in kolaylik
saglamaktadir. Miizeyle ilgili genel degerlendirmeye bakildigindaysa biitiin ziyaretcilerin "Ortalama" ve iistii puan

verdigi goriilmektedir.

Tablo 3'de Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi ile ilgili 57 Tiirkge, 5 Ingilizce, 1 Fransizca olmak iizere yapilan

63 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Kotii Koti Ortalama Cok lyi Miikemmel
2 5 1 24 31
Olumlu Olumsuz

Atolyeler 6 1
Cevre Diizenlemesi 4 2
Hizmet Birimleri 1 2
Restorasyon 19 8
Kiiltiirel Peyzaj 16 4
Tavsiye Edilme 15 3
Ulasim 6 -
Ustyapi 7 4

Tablo 3. Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi'na Yonelik Ziyaretci Yorumlarinin Degerlendirmesi

Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi ile ilgili yapilan yorumlar arasinda restorasyonun, kiiltiirel peyzaja sadik
kalinarak basarili bir sekilde yapildig1, restorasyon igleminden sonra ilgi gordiigii bir cok defa belirtilmistir. Restorasyon
caligmasinin 19 farkli yorumda basarili goriilmesine karsilik 8 yorumdaysa restorasyon sonrasinda da yeterli bir
cekicilik olmadigi, bolgede ilgi ¢ekecek yeterli gorselligin ve sosyal tesisin bulunmadigi, restorasyon islemiyle tarihi
dokunun zedelendigi, modern bir yap1 haline geldigi de olumsuz goriisler arasinda yer almaktadir. Ayrica "hizmet
birimleri" bagligiyla degerlendirilen, kervansarayimn igerisinde bulunan nikah salonunun ve digiin dis ¢ekimi igin
gelenlerin oradaki dokuya zarar verdigi, bu goriintiiniin begenilmedigi belirtilmistir. Kervansaray igerisinde yer alan
Osmanli padisahlar ile ilgili bilgilendirmelerin ilgi ¢ektigi ve begenildigi belirtilmistir. Cevrenin temizligi, geleneksel
sanat ve zanaatlarla ilgili atolyeler ve kervansaray girisindeki heykellerle ilgili olumlu yorumlarin geldigi goriilmiistiir.
Bolgeye sehir merkezinden otobiislerin hareket ediyor olmasi da ulasim icin kolaylik saglamaktadir. Tarihi bir degeri
olan kervansarayla ilgili yapilan yorumlar arasinda 16 farkli yorumda kiiltiirel peyzajin giizelligine dikkat ¢ekilmis ve

15 farkli yorumda bélgenin ziyaret edilmesi tavsiye edilmistir.
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Tablo 4'de Battalgazi Ulu Cami ile ilgili 72 Tiirkge, 6 ingilizce, 2 Fransizca, 1 Almanca, 1 Japonca ve 1 Rusca

olmak {izere yapilan 83 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Kotii Koti Ortalama Cok Iyi Miikemmel
- 1 7 18 57
Olumlu Olumsuz

Cevre Diizenlemesi 3 -
Manevi Doku 14 -
Mimari Ogeler 32 -
Restorasyon 4 1
Tanitim - 2
Kiiltiirel Peyzaj 19 -
Tavsiye Edilme 34 4
Ulasim 2 -

Tablo 4. Battalgazi Ulu Cami'ye Yonelik Ziyaret¢i Yorumlarinin Degerlendirmesi

Battalgazi Ulu Cami ile ilgili yapilan yorumlar arasinda énemli bir Selguklu eseri olan ve Selguklu mimarisinin
essiz bir drnegi olarak degerlendirilen Ulu Cami'nin mimari yapist ziyaretciler tarafindan en c¢ok begenilen kriter
olmustur. Caminin gerek mimari yapisi gerek tas siislemeleriyle 32 farkli yorumda mimari giizelligi belirtilmistir. 14
yorumdaysa camideki sessizligin, huzurun manevi bir yami oldugunu ve insami etkiledigini belirtmistir. Cami
restorasyonun basarilt olmast ve g¢evre temizligine dikkat edilmesi de ziyaretgiler tarafindan olumlu karsilanmistir.
Ancak 800 yillik bir tarihiyle Selguklu mimarisinin 6nemli bir mirast olan Battalgazi Ulu Cami'nin yeterli tanitimi
yapilmadig1 belirtilmistir. Battalgazi Ulu Cami ile ilgili yapilan 83 yorumun 34'lindeyse caminin ziyaret edilmesi

tavsiye edilmistir.

Tablo 5'de Sire Pazan ile ilgili 43 Tiirkge, 2 Ingilizce, 1 Almanca olmak {iizere yapilan 46 yorumun

degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Kotii Kotii Ortalama Cok lyi Miikemmel
- - 2 18 26
Olumlu Olumsuz

Fiyat 7 -
Hijyen - 2
Hizmet Kalitesi 19 -
Gastronomi 8 -
Otopark - 2
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Tavsiye Edilme 20 -

Uriin Cesitliligi 22 -

Tablo 5. Sire Pazari'na Yonelik Ziyaretci Yorumlarimin Degerlendirmesi

Tablo S'e bakildiginda Genel itibariyle olumlu degerlendirilen Sire Pazari'nda &zellikle iiriin gesitliligi ve
esnafin misafirperverligi dikkat g¢ekmistir. Cesitli kayisi {irlinlerinin bulunmasi ve ziyaretcilerin ugradiklart her
diilkkanda samimi sekilde karsilandiklar1 ve aligveris yapmasalar dahi bir ¢ok firlinden ikramda bulunuldugu
belirtilmistir. Satilan {iriinlerin ¢esitliligi, tazeligi ve fiyatlarmin uygun olmasi dikkat gekmekle birlikte kimi diikkandaki

iirtinlerin kaldirim kenarinda iistii agik sekilde satilmasinin hijyenik olmadig belirtilmistir.

Tablo 6'da Arslantepe Hoyiigii ile ilgili 76 Tiirkce, 14 Ingilizce, 3 Fransizca, 2 Rusca, 1 Almanca, 1 italyanca

ve 1 Japonca olmak iizere yapilan 98 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Katii Kotii Ortalama Cok lyi Miikemmel
2 3 6 29 58
Olumlu Olumsuz

Cevre Diizenlemesi - 2
Dogal Peyzaj Giizelligi 15 2
Rehberlik Hizmetleri 6 1
Tanitim - 2
Tanitim Materyali 10 -
Kiiltiirel Peyzaj 24 -
Tavsiye Edilme 43 2
Ulasim 4 3
Ustyap1 - 2

Tablo 6. Arslantepe Hoyiigii'ne Yonelik Ziyaret¢i Yorumlarinin Degerlendirmesi

Tablo 6'ya bakildiginda kiiltiirel peyzaj bashig: altinda Arslantepe'deki ilk yerlesim ve devlet yapisinin, ticari
faaliyetlerin, kisacast yasam seklinin izleri insanlarin ilgisini ¢gekmektedir. Gerek kiiltiirel peyzajin etkisiyle gerekse
mevcut gorliniimii itibariyle ziyaretcileri etkileyen yorumlarsa "dogal peyzaj giizelligi" olarak belirtilmistir. Ayrica
hoyiik igerisinde, saraym farkli odalarina/parcalarma ve buluntulara ait tanitim materyallerinin farkli dillerde de
olmasiyla birlikte yeterli ve agiklayici goriilmiistir. Bolgedeki belirli bir otoparkin olmamasi olumsuz olarak
karsilanmistir. Ayrica bolgede, ¢ikarilan iiriinlerin de sergilenecegi bir miize olmasi tavsiye edilmistir. Kimi yorumlarda
Arslantepe'nin ilgi ¢ekici bir yaninin olmadig1 goriisiine yer verilirken kimi yorumlardaysa UNESCO gegici listesinde

olan ve kalic1 listeye aday gosterilen hoyiigiin tanitiminin yetersiz oldugu belirtilmistir.

Tablo 7'de Somuncu Baba Kiilliyesi ve ¢evresinde yer alan Kudret Havuzu ile Tohma Kanyonu'na yonelik 145

Tiirkge, 5 Ingilizce, 2 Fransizca, 1 italyanca olmak iizere yapilan 153 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Kot Koti Ortalama Cok lyi Miikemmel
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1 1 8 34 109
Olumlu Olumsuz
Cevre Diizenlemesi 41 2
Dogal Peyzaj Glizelligi 62 -
Fiyat 2 -
Manevi Doku 38 -
Mimari Ogeler 16 -
Otopark 1 2
Rekreasyon 13 -
Tanitim 1 -
Tavsiye Edilme 72 >
Ustyapi 25 2

Tablo 7. Somuncu Baba Kiilliyesi, Kudret Havuzu ve Tohma Kanyonu'na Y6nelik Ziyaret¢i Yorumlarinin

Degerlendirmesi

Tablo 7 incelendiginde yapilan yorumlar arasinda bdlgenin gezilmesi 70 farkli yorumda tavsiye edilmistir.
Bolgenin dogal peyzajinin, kanyonun ve Kudret Havuzu'ndaki kaynak suyun ve diger o6zelliklerinin begenildigi
belirtilmistir. Rekreasyon basligi altinda degerlendirilen havuz, rafting, piknik, yiriiyiis gibi farkli alternatifler de
begenilen bir baska nokta olmustur. Suyun zaman zaman azalmasi rafting i¢in olumsuz goriilebilse dahi bolgenin
imkanlarint degerlendirmek ve ziyaretgilere bir alternatif tiretmek olumlu bir yaklasim saglamistir. Hem dogal peyzajin
hem de manevi dokunun begenildigi bdlgenin gevre diizenlemesi de takdir edilmis ve 41 farkli yorumda basarili oldugu
belirtilmistir. Mimari i¢in de bir ¢ok olumlu degerlendirme yapilmis, ¢evre temizligi de begenilen durumlar arasindadir.
Ancak kimi yerlerdeki yliriiylis yolunun dar olmasi, bebek arabasi olan ziyaretciler icin zorluk olusturmaktadir, bu da
olumsuz degerlendirilmistir. Otoparkin olmamasi ile ilgili 2 yorum yapilmistir ancak bagka bir yorumda araclarin
disarida birakilmasi, bolgenin gezilmesi ve kalabaliga sebep olmamasi agisindan faydali oldugu belirtilmistir. Ayrica
kudret havuzunda bayanlar giiniiniin bir giin olmasi olumsuz degerlendirilmistir ancak sorumlularin bu yorumlara
verdigi cevaplar incelendiginde, bayanlar tarafindan havuza az sayida talep gosterildigi ig¢in bir giine indirildigi
belirtilmistir. 62 farkli yorumda dogal peyzajiyla begenilen ve 72 farkli yorumda ziyaret edilmesi tavsiye edilen bdlge
yapilan olumlu yorumlarin ¢okluguyla dikkat ¢ekmektedir.

Tablo 8'de Giinpmar Selalesi ile ilgili 118 Tiirkce, 5 Ingilizce, 1 Almanca, 1 Fransizca, 1 Rusca olmak iizere

yapilan 126 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Kotii Kotii Ortalama Cok lyi Miikemmel
1 8 17 45 55
Olumlu Olumsuz
Cevre Diizenlemesi 4 20
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Dogal Peyzaj Giizelligi 62 -
Fiyat 4 8
Hizmet Kalitesi 1 5
Otopark 2 11
Rekreasyon 10 8
Tavsiye Edilme 38 -
Ulasim 6 2
Ustyapi 16 18

Tablo 8. Giinpinar Selalesi'ne Yonelik Ziyaret¢i Yorumlarinin Degerlendirmesi

Tablo 8 incelendiginde boélgenin dogal peyzajina yonelik yapilan olumlu yorumlar dikkat ¢ekici diizeydedir. 62
farkli yorumda bolgenin giizelliginden bahsedilmis ve 38 kisi ziyaret edilmesini tavsiye etmistir. Ancak diger yorumlar
incelendiginde bolgeye yonelik olumsuz yaklasimlarin da yogun oldugu goriilmektedir. Cevre diizenlemesi basligi
altinda bolgeyi gezmenin zorlugu ve buna ragmen yol, kdprii gibi ¢aligmalarin yapilmamis olmasi, gevre kirliligi
olumsuz olarak degerlendirilmistir. Bolgede, rekreasyon baslig: altinda degerlendirilen piknikten dolay1 yogun bir koku
oldugu, bolgede otopark imkaninin bulunmadigi da gelen diger yorumlar arasindadir. Ayrica selale yakinlarinda yer alan
restoran isletmesinin, selale manzarasinin en giizel goriilecegi yere inga edilmesi, fiyatlarin yiiksek olmasi, hizmet ve
iiriin kalitesinin diisiik olmas1 olumsuz olarak degerlendirilmistir. Onemli bir dogal giizellige sahip selale etrafinda daha
kaliteli ve iiriin gesitliligi bulunan bir igletmenin yer almasi gerektigi belirtilmistir. Bolgenin navigasyonda farkli adreste

gosterilmesi 2 farkli yorumda ulagim agisindan olumsuz goériilmiistiir.

Tablo 9'da Levent Vadisi ile ilgili 134 Tiirkge, 6 Ingilizce, 2 Fransizca, 1 Almanca, 1 Rusca olmak iizere

yapilan 144 yorumun degerlendirmesine yer verilmistir.

Cok Koti Kotii Ortalama Cok lyi Miikemmel
3 3 13 55 70
Olumlu Olumsuz

Cevre Diizenlemesi - 5
Dogal Peyzaj Giizelligi 59 3
Fiyat 3 2
Seyir Terasi 34 5
Tanitim - 2
Tavsiye Edilme 56 2
Ulasim 5 2
Ustyapt 5 17

Tablo 9. Levent Vadisi'ne Yonelik Ziyaret¢i Yorumlarinin Degerlendirmesi
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Levent Vadisi'nde yer alan seyir terasi bir iist yap1 imkani olmasina ragmen bolge ile ilgili yapilan yorumlarda
sik¢a bahsedildigi goriilmiistiir. Bolgede 6ne ¢ikan baglica yerlerden birisi olmasindan dolay1 "Seyir Teras1" ifadesi, tist
yap1 yerine ayr bir kriter olarak degerlendirilmistir. Levent Vadisi ile ilgili yapilan yorumlar incelendiginde bahsedilen
Seyir Terasi'nin vadiyi izleyebilmek ve fotograf ¢ekebilmek, ayrica seyir terasinda yer alan cam zemin ile heyecanli bir
deneyim yasayabilmek acisindan olumlu goriisler aldigi goriilmektedir. Ancak seyir terasinin dar olmasi, kalabalik
donemlerde gezme imkanini zorlagtirmaktadir. Ayrica terasin dig tarafindaki balkon kisminin dar olmasi da bir eksiklik
olarak goriilmistiir. Seyir terasiyla ilgili diger yorumlarda ise, diinyadaki benzerlerine gore yetersiz oldugu ve bdylesi
bir bolgenin daha basarili sekilde degerlendirilebilecegi belirtilmis ancak ¢ogu ziyaret¢i tarafindan bir adrenalin ve
manzaray1 seyretme firsati sagladigi icin begenildigi goriilmistiir. Fotograf ¢ekimi ig¢in dogal bir giizellige sahip oldugu
belirtilen Levent Vadisi'nin "dogal peyzaj giizelligi" baslig1 altinda bir ¢ok olumlu yorum aldig1 goriilmistiir ve 56 farkli
yorumda bélgenin ziyaret edilmesi tavsiye edilmistir. Ustyapt bashg: altinda yer alan 17 olumsuz degerlendirmesi,
restoran/kafe hizmeti sunan tesislerin ve mevcut tesisteki iiriin ¢esitliliginin yetersizliginden kaynaklanmistir. Bir diger
olumsuz yorum ise vadinin tek basina gezmek icin yeterli olmadig1 ancak yakinlarindaki Somuncu Baba, Tohma

Kanyonu gibi yerlerle gezilebilecek bir yer oldugu seklindedir.

Yukarida Malatya'nin, TripAdvisor sitesinde 10 ve ilizeri yorum alan bolgeleri ayri ayri tablo yapilarak
incelenmis ve sonuglar degerlendirilmistir. Asagida verilen tablo 10'da ise onceki tablolarda yer alan gezgin puanlari
verilmis, ardindan degerlendirme kriterleri, tekrarlanma sikligina gore belirlenerek bir araya getirilmistir. Boylece
TripAdvisor sitesinde 10 ve lizeri yorum alan; Malatya Miizesi, Beskonaklar, Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi,
Battalgazi Ulu Cami, Sire Pazari, Arslantepe Hoyligli, Somuncu Baba Kiilliyesi - Kudret Havuzu - Tohma Kanyonu,
Gilinpimar Selalesi ve Levent Vadisi'ne yapilan yorumlar bir araya getirilerek toplam 767 yorumda bahsedilen olumlu/
olumsuz gorisler, belirli bagliklar altinda siniflandirilarak asagida verilmistir. Degerlendirme kriterlerinin tekrarlanma
siklig1, bolgelerin ortak dzelliklerine gore degisebilirken asagidaki tablo, ifadelerin tekrarlanma sikligina gore fazladan
aza dogru siralanmistir. Tablonun alt kismindaysa bahsedilen boélgelerle ilgili yapilan toplam 767 yorumda gegen

olumlu ve olumsuz goriislerin genel toplami verilmistir.
5. Sonug

Bu caligmada Malatya turizminin ziyaret¢i goriisleri dogrultusunda incelenmesi, ziyaretci memnuniyet
diizeyinin belirlenmesi, turistik bolgelerdeki isletme, tesis ve diger olanaklarin hizmet, ulagim, ¢evre diizenlemesi gibi
cesitli agilardan degerlendirilmesi, kisacas1 Malatya'daki turizm bdlgelerinin, turizm faaliyetlerinin, tesislerin isleyis
siirecinin ziyaretgiler acisindan degerlendirilmesi, sonraki ¢aligmalar icin bir karsilastirma, Malatya turizminin ne yonde
ilerlediginin belirlenmesi i¢in bir kaynak olusturmasi diistiniilmiistir. Bu dogrultuda ¢evrimigi yorum sitesi olan
TripAdvisor'da Malatya ilinin turizm degeri tasiyarak 10 ve iizeri yorum yapilan bolgeleri incelenmistir. Arastirmanin
yontem kisminda incelenen 9 bdlgeye ait tablolardaki ifadeler, gezgin puanlari, ziyaretgilerin yorumlarinda yer
verdikleri olumlu/olumsuz degerlendirmeler bir araya getirilerek asagida verilmistir. Tablo 10'un ilk kisminda,
ziyaretgilerin ziyaret ettikleri her bolge i¢in degerlendirmede bulundugu "gezgin puanlar” yer almaktadir. Gezgin
puanlar1 incelendiginde toplam 767 oyda "Cok Kétii: 9, Kétii: 21, Ortalama: 63, Cok Iyi: 245, Miikemmel: 429"
seklinde puanlanma yapildig1 gorilmektedir. Ziyaretgiler toplam 674'tnde "Cok iyi" ve "Mikemmel" diyerek
ziyaretlerinden genel itibariyle memnun kaldigini belirtmistir. "Cok Kot - Kotii" oylarinin ise genellikle Silahtar
Mustafa Pasa Kervansarayi, Arslantepe HoOyligii, Levent Vadisi ve Giinpmar Selalesime geldigi ilgili bolgelerin

tablolarinda goriilmektedir.
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Cok Kotii Kotii Ortalama Cok Iyi Miikemmel
9 21 63 245 429
Tekrarlaunma ifadeler Olumlu Olumsuz
Siklig1
9 Tavsiye Edilme 291 7
7 Ulasim 27 7
6 Cevre Diizenlemesi 52 31
5 Fiyat 17 10
5 Tanitim 1 7
5 Ustyap1 53 43
4 Dogal Peyzaj Giizelligi 198 5
4 Otopark 4 15
4 Kiiltiirel Peyzaj 60 4
3 Mimari Ogeler 52 -
2 Hizmet Kalitesi 20 5
2 Sunulan Materyaller 8 12
2 Manevi Doku 52 -
2 Rekreasyon 23 8
2 Restorasyon 23 9
1 Arslantepe 9 -
1 Atolyeler 6 1
1 Hijyen - 2
1 flgi Cekici 7 2
1 Gastronomi 8 -
1 Tanitim Materyali 10 -
1 Hizmet Birimleri 1 2
1 Rehberlik Hizmetleri 6 1
1 Seyir Terast 34 5
1 Uriin Cesitliligi 22 -
1 Uriin Kalitesi 1 -
TOPLAM 985 176

Tablo 10. Malatya iline Yonelik Ziyaretci Yorumlarmin Genel Degerlendirmesi
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Tablonun gezgin puanlamasinin altinda yer alan "Tekrarlanma Sikligi" ile, bu baslik altinda bulunan ifadelerin
degerlendirilen 9 bolgede kag kere gectigi belirtilmistir. Ornegin, "Tavsiye Edilme" ifadesinin tekrarlanma siklig,
incelenen her bdlgede ziyaretgilerin gittikleri bolgeyi tavsiye etmelerine dayanarak 9 olmustur. Bulgular kisminda yer
alan 9 tabloya bakildiginda; Tavsiye Edilme 9, Ulasim 8, Cevre Diizenlemesi 7 farkl tabloda ele alinmistir. Tablo 10'da
bulunan "ifadeler" bashgn altindaki degerlendirme kriterleri tekrarlanma sikhiklarina gore fazladan aza dogru
siralannugtir. Bu dogrultuda; Malatya Miizesi'nde "Arslantepe" ve "ilgi Cekici", Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi'nda
"Atdlyeler" ve "Hizmet Birimleri", Sire Pazari'nda "Hijyen", "Gastronomi" ve "Uriin Cesitliligi", Arslantepe'de
"Tanmitim Materyali" ve "Rehberlik Hizmetleri", Beskonaklar'da "Uriin Kalitesi" bagliklar1 bolgesel ifadeler oldugu igin
birer tabloda tekrarlanmig ve tekrarlanma sikligi1 1 olarak belirtilmistir. Bolgesel nitelik tasiyan bu ifadeler, ilgili tablolar
altinda yorumlandig1 i¢in tekrar edilmemistir. Her bdlge icin yapilan yorum sayisi farkli olmakla birlikte arastirmaya
dahil edilen toplam 9 bdlgeye yonelik 767 yorumun 291'inde ziyaretgiler gittikleri bolgenin gezilmesini, goriilmesini
tavsiye etmistir. Ulasim ifadesine bakildiginda 7 farkli bolgede bahsedilmesine ragmen az yorum aldigi, bu
yorumlarinda genel itibariyle olumlu oldugu goriilmektedir. Ziyaret edilen bolgelerin merkeze yakin olmasi, uzak olsa
dahi gerekli ulagim araclarmin il merkezinden kalkiyor olmasi ziyaretciler tarafindan olumlu gorillmiistiir. Cevre
Diizenlemesi ile ilgili yorumlar incelendiginde 52 ziyaretgi ziyaret ettikleri bolgeyi olumlu, 31 yorumdaysa olumsuz
degerlendirmistir. Olumlu yorumlar incelendiginde 52 yorumun 41'inin Somuncu Baba Kiilliyesi, Kudret Havuzu ve
Tohma Kanyonu ile ilgili yapildig1 goriilmektedir. Yapilan 31 olumsuz yorumdaysa Gilinpinar Selalesi'nde yiiriiyiis
yollarmin diizenlenmemesi, piknik alanlarinda olusan ve ¢evreyi etkileyen yogun koku yapilan yorumlar arasinda 6ne
cikmaktadir. "Cevre diizenlemesi"nin ardindan "fiyat, tanitim ve iist yap1" ifadelerinin 5 farkli bolgede incelendigi
goriilmektedir. Fiyat kriterinde 17 olumlu ve 10 olumsuz yorum genelde 2 bdlge iizerinde toplanmaktadir. Sire
Pazari'nda yer alan kayis1 ve benzeri satis Uiriinlerinin fiyat aralii ziyaretgiler tarafindan gayet olumlu karsilanirken
Giinpinar Selalesi yaninda yer alan restoran fiyatlandirmasi, sunulan hizmete ve iiriine gore fazla goriilmiistiir. Tanitim
ifadesi 5 farkli bolge icin yapilan yorumlarda tekrarlanmis olsa dahi sadece 8 yorumda yer almig ve bu yorumlarin 7
sinde tanitimin yetersiz oldugu veya hi¢ olmadig1 bahsedilmistir. Bolgede yer alan restoran, lavabo gibi ziyaretcilerin
dinlenme ve ¢esitli ihtiyaclarini giderebilecegi imkanlar1 degerlendirildigi "iist yap1" ifadesine bakildiginda 53 olumlu
ve 43 olumsuz yorum goriilmektedir. Olumlu yorumlarin geneli Somuncu Baba Kiilliyesi, Kudret Havuzu ve Tohma
Kanyonu ile ilgili olurken olumsuz yorumlar Levent Vadisi ve Giinpinar Selalesi hakkinda yapilmistir. "dogal peyzaj

SN

giizelligi" ifadesi toplam yorumlar arasinda en ¢ok bahsedilen ve olumlu yorum alan ifadelerden birisi olmustur. Bu
ifadeyle ilgili Arslantepe Hoyiigii, Glinpmar Selalesi, Levent Vadisi ve Somuncu Baba Kiilliyesi - Kudret Havuzu -
Tohma Kanyonu bolgesi dogal giizellikleriyle ziyaretgiler iizerinde olumlu etki birakmustir. Ziyaretgilerin bolgeyi
tavsiye etmesinde de etkisi bulunan dogal peyzaj unsurunun Malatya ili turizminde 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri oldugu
goriilmektedir. Dorder defa tekrarlanan diger ifadelere bakildiginda bdlgelerin otopark olanagiyla ilgili 4 olumlu, 15
olumsuz yorum gelirken "kiiltiirel peyzaj" ile ilgili 60 olumlu 4 olumsuz yorum gelmistir. Battalgazi Ulu Camii ve

Arslantepe Hoyligli'niin tarihi yapisinin, ziyaretcilerin " kiiltiirel peyzaj" ile ilgili goriisleri ilizerinde olumlu etki
biraktig1 goriilmektedir. Somuncu Baba Kiilliyesi, Battalgazi Ulu Camii ve Beskonaklar Miizesi'nin mimari yapist ile
ilgili yorumlardan yola ¢ikarak degerlendirilen "mimari 6geler" ifadesi 52 yorumda olumlu degerlendirilmis ve olumsuz
bir yorum almamustir. Tekrarlanma siklig1 2 olan ifadelere bakildiginda "hizmet kalitesi, manevi doku, rekreasyon ve
restorasyon" ifadeleri genel itibariyle olumlu karsilanmigken ziyaretgilerin Malatya Miizesi ve Beskonaklar Miizesi'nde
sergilenen {riin c¢esitliligini yetersiz gormesinden dolay1 "sunulan materyaller" ifadesi 12 yorumda olumsuz

degerlendirilmistir.
Tablo 10'da yer alan ifadeler degerlendirildikten sonra ziyaret¢i goriigleri dogrultusunda Malatya turizmi ile
ilgili asagidaki yorumlar yapilabilir;

Battalgazi yolu iizerinde bulunan Arslantepe Hoytigi, UNESCO Diinya Miras Gegici Listesi'nde yer almasi

sayesinde ulusal ve uluslararasi bir 6neme sahiptir. Yapilan kazilar sonucunda bulunan yerlesim yerleri ve tarihi eserler,
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kiiltirel ve tarihi yonden ziyaretciler icin motivasyon olusturacak etkiye sahiptir. Arslantepe Hoyiigii'nden ¢ikarilan
eserlerin Malatya Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmesi, miize ziyaretcilerinin ilgisini ¢ekmektedir. Bu durum iki bolge
arasinda birlik saglamakta ve birbirini ziyaret i¢in tesvik edebilmektedir. Ancak hdyiik ve miize arasindaki mesafeden
dolay1 Arslantepe gevresine inga edilecek bir miize, eserlerin yerinde incelenmesi ve bolge turizminin gelismesi
acisindan daha etkili bir yaklasim olacak, bdylece ziyaretcilerin ilgisini artiracaktir. Yani sira hoyilik yakinlarinda
konaklama, dinlenme gibi hizmetler sunacak herhangi bir sosyal tesisin bulunmamasi, ¢evre diizenlemesinin
yapilmamasi, ylirliyiis yolu, bisiklet yolu gibi diizenlemelerin heniiz yapilmamis/tamamlanmamis olmasi bdlgenin
ziyaretcilere daha verimli olmasimi ve alternatifler sunmasini engellemektedir. Yapilan kazilarda bir ¢ok duvar, oda,
kemik, testi gibi kalintilar bulunan ve kazilari devam eden Arslantepe Hoyiigi hem tarihi énemi hem mevcut

goriiniimiiyle Malatya kiiltiirli ve turizmi ig¢in 6nemli bir miras unsurudur.

Malatya Miizesi'ne bakildiginda miizenin kiigiik ancak igerik yoniinden yeterli olduguna yonelik yorumlarin
yant sira yeterli biiyiikliikte ve donanimda olmadigina yonelik ifadelere de yer verilmistir. Nitekim tablo 1
incelendiginde Malatya Miizesi'yle ilgili yapilan 27 yorumun 11'inde miizede sunulan materyallerin yetersiz oldugu
belirtilmistir. Malatya'daki bir diger miize olan Beskonaklar Etnografya Miizesi hakkinda da yerel mimarinin
ziyaretgciler tarafindan begenildigi ancak miizede sergilenen iriinlerin yetersiz oldugu belirtilmistir. Her iki miizenin de
igerik ag¢isindan yetersiz oldugu ifade edilirken Malatya'da bulunan diger miizelere bakildiginda Malatya Kiiltiir Evi,
Battalgazi Yasam Miizesi, Fotograf Makinesi Miizesi, Cocuk Oyun Evi ve Oyuncak Miizesi ile ilgili olduk¢a sinirh
yorum yapilmistir. Yeterli tanitimin olmamasi, ¢esitli konsepte sahip bu miizelerin geri planda kalmasina ve ilin kiiltiirel
miras kaynaklarinin tanitilamamasina sebep olmaktadir. Yerel halkin veya miize yetkililerinin ilgili miizelere yonelik
TripAdvisor sayfasinda yorum yapmasi, sehir disindan gelen ziyaretgilerin Malatya'ya yonelik aragtirmalarinda bu
miizeleri de gormelerine imkan sunacaktir. Bolge kiiltiiriiniin korunup yasatildigi, tanitildigi alanlar olan miizeler
kiiltiirel mirasin turizme uygulanmasi agisindan 6nemli yerlerdir. Bu sebeple mevcut miizelerin mimari tasarimi,

sunulan materyalleri ve i¢erigin sunum sekli Gnem tagimaktadir.

Tarihiyle 6nem tasiyan ve Eski Malatya olarak bilinen Battalgazi'de bulunan Silahtar Mustafa Pasa
Kervansaray1 ve Ulu Cami i¢in yapilan yorumlar incelendiginde genel itibariyle olumlu goriis bildirildigi goriilmektedir.
Gerek kiiltiirel peyzajiyla ve mimari 6geleriyle, gerek restorasyon calismalarindaki ve ¢evre diizenlemesindeki
basarisiyla ziyaretcilere agik olan her iki bolgenin de ulasim kolaylig1 ziyaretgiler igin bir baska olumlu durumdur.
Ozellikle 800 yillik tarihi olan Battalgazi Ulu Cami, igerisindeki Selguklu siislemeleri ile Anadolu igin énemli bir
kiiltiirel mirastir. Tablo 4'de Battalgazi Ulu Cami'yle ilgili yapilan degerlendirmeler incelendiginde 32 yorumda mimari
Ogelerin giizelliginden, 14 yorumdaysa manevi dokudan olumlu sekilde bahsedilmesi, bir medeniyete ait yasam ve sanat
anlayisinin ziyaretgiler tarafindan fark edildigini gostermektedir. Bu durum kiiltiirel miras degerlerinin turizmdeki

cekiciligine ve 6nemine de 6rnek olabilmektedir.

Battalgazi'de bulunan Ulu Cami, Silahtar Mustafa Pasa Kervansarayi, Yasam Miizesi, Siitli Minare Camii ve
tarihi deger tastyan birgok dini, tarihi, kiiltiirel varliklarin bulunmasiyla bélge, turizm agisindan 6nemli bir potansiyele
sahiptir. Battalgazi'de yer alan bu miras unsurlari mesafe olarak birbirlerine yakin olmasina ragmen yapilan yorumlarda
diger yapilardan ve bolgeler arasi bir rotadan bahsedilmemistir. Battalgazi'de yer alan bdlgelerin listesi ve birbirlerine
yakilig1 ifade edilerek ziyaretgi sayfalarmin gilincel tutulmasi, ziyaretgilerin gezi rotasini belirlemesinde etkili
olabilecektir. Battalgazi Yasam Miizesi'nin bulundugu konak gibi yerel mimari 6rnegiyle insa edilecek bir sosyal tesis
de gezi rotasina dahil edilerek ziyaretgiler igin dinlenecekleri ve yoresel lezzetlere ulagabilecekleri bir alternatif olabilir.
Ayrica Ulu Cami yakindalarinda yer alan Sahabe-i Kiibra Medresesi i¢in yapilmaya baslanan kazilarin da (Malatya il
Kiiltiir ve Turizm Midiirligii, 2020b) bolge tanitimina ve bdlgenin kiiltiir turizmi potansiyeline 6nemli bir katki

saglayacagi diigiiniilmektedir.
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Malatya merkezde yer alan Sire Pazari, ziyaretgiler tarafindan en olumlu karsilanan yerlerden birisi olmustur.
Esnafin samimi ve misafirperver durumu, ziyaretcilere maddi kaygi tasimadan yaklasmalari, {iriin gesitliliginin
zenginligi ve fiyatlarinin uygun olmasi, bdlgenin ziyaret edilmesi gerektigi gibi goriisler birgok yorumda tekrar
edilmistir. Ticari kaygisi olmadan dogal, samimi bir yaklagim sergileyen esnaflar, kiiltiirel tanitim i¢in 6nemli rol
istlenmekte ve gelen kisilere miisteri yerine misafir olarak bakarak memnuniyet saglamaktadir. Kayisi ile anilan
Malatya'nin kayis1 satig bolgesi olan Sire Pazari, bu sayede sehir imaj1 i¢in de dnemli bir bolge olmaktadir. Ancak Sire
Pazari’nin yakinlarinda yer alan bakircilar carsisi, Yeni Camii (Hact Yusuf Tag Camii) gibi tarihi ve kiiltiirel yerler i¢in

herhangi bir yorum goériilmemistir.

Levent Vadisi'nin fizyolojik yapisi gbz oniinde tutuldugunda bu boélgenin doga sporlari, doga yiiriiyiisleri,
kamp veya cesitli etkinlikler kapsaminda degerlendirilebilecegi ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim 2019'da yapilan doga
sporlar1 festivali, bu bolgenin degerlendirilebilmesi i¢in 6nemli bir adimdir. Bélgedeki cam bir zeminle insa edilen seyir
terasi, heyecan ve korku vermesi sebebiyle birgok kisi tarafindan olumlu karsilanmistir. Levent Vadisi'yle ilgili yapilan
144 yorumun 59'unda dogal peyzajinin, 34 yorumdaysa seyir terasinin olumlu goriilmesi bunu gostermektedir. Ancak
bolgede ziyaretgiler icin sadece bir tesisin olmasi bolgenin turizm ¢esitliligini sinirli tutmaktadir. Vadi ¢evresinde
sadece seyir terasinin var olmasi, bolge potansiyelini bir yere toplamakta ve sinirli kalmasina sebep olmaktadir. Bu da
biitiin beklentinin seyir terasina yoneltilmesine ve bdlgenin gerektigi gibi degerlendirilememesine yol acabilmektedir.
Onceki donemlerde foto kamp, doga sporlari festivali gibi etkinliklerin yapildigi Levent Vadisi, fizyolojik yap1 olarak
bir ¢ok turistik ve sportif faaliyete elverisli durumdadir. Bélgede bu tiir etkinliklerin saglanmasi, ziyaretciler ve
seyirciler i¢in sosyal tesislerin, dinlenme yerlerinin yapilmasi ziyaretgilerin bolgede daha uzun siire kalmasina firsat

saglayacaktir.

Darende ilgesinde bulunan Somuncu Baba Kiilliyesi incelendiginde 6zellikle ¢evre diizenlemesi, temizlik,
mimari gibi konularin 6n plana ¢iktig1 ve ziyaretgiler agisindan olumlu degerlendirildigi goriilmistiir. Kiilliyenin gerek
mimari 6zellikleri gerekse peyzaj caligmalar: bolgedeki dini tema ve manevi doku ile birlestiginde bolge potansiyelini
artirmaktadir. Bu sayede Somuncu Baba Kiilliyesi gerek dini gerekse turistik agidan 6nemli bir merkez haline
gelmektedir. Ayrica kiilliye ¢evresine kadar aragla girilememesi, bdlgenin temiz kalmasi ve arag trafiginin olmamasi,
insanlarin doga ile bas basa kalabilmesi ve bolgeyi daha iyi taniyabilmeleri, vakitlerini degerlendirebilmeleri igin
olumlu bir sonug ortaya koymaktadir. Kiilliye yakinlarinda yer alan restoranlar, ziyaret¢ilerin dinlenebilmesi ve yeme-
icme gibi temel ihtiyaglarini giderebilmesi acisindan faydali olmaktadir. Bélgedeki restoranlarin {irtin ¢esitliligi, fiyat ve
lezzet agisindan basarili bir izlenim birakmasi ziyaretcilerin bolgeden memnun ayrilmasinda etkili olmaktadir. Ayrica
kiilliye yakinlarindaki hediyelik esya diikkanlar1 da ziyaretgiler igin bir iiriin alternatifi olusturmaktadir. Somuncu Baba
Kiilliyesi yakinlarinda yer alan Tohma Kanyonu rafting imkan1 sunmasiyla, Kudret Havuzu ise halka agik bir havuz
olmasi sayesinde ziyaretgiler i¢in alternatif olusturmaktadir. Bolgede su igerisinde hizmet veren kafe-restoran,
ziyaretcilerin dogal bir ortamla i¢ i¢e olmasi agisindan olumlu bir izlenim birakmaktadir. Ayrica Somuncu Baba Vakfi
tarafindan olumlu-olumsuz bir ¢ok yoruma cevap verilmesi, gevrimigi iletisimin ve etkinin, sosyal medyanin biiyiik
onem tasidig1 bir donemde ziyaretcilere dnem verildigini ve goriislerinin karsiliksiz birakilmadigimi gostermektedir.
TripAdvisor sitesinde Malatya ile ilgili bolgelere yonelik yorumlar incelendiginde sadece Somuncu Baba Kiilliyesi,
Tohma Kanyonu ve Kudret Havuzu boélgelerine yapilan yorumlara cevap verildigi gorilmektedir. Ziyaretcilerin
memnuniyet diizeylerinin, sikayetlerinin incelenmesi, sonraki ziyaretcilerin memnuniyetlerini artirabilmek, bolgenin ve

bolgede yer alan isletmelerin, alternatiflerin eksikliklerinin giderilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Darende ilgesinde yer alan bir diger dogal giizellik ise Gilinpmar Selalesi'dir. Bir ¢ok yorumda dogal
peyzajindan bahsedilen ve tavsiye edilen Giinpmnar Selalesi, suyunun giir sekilde akmasi, selale etrafinda yiiriiyiis i¢in
yol bulunmasi ve selale altina kadar gidilebiliyor olmasi, selaleye yaklasarak fotograf ¢ekme imkaninin bulunmasi,
selalenin hemen yaninda bulunan restoran dinlenme ve selaleyi izleme imkanmin bulunmasi ile ziyaretcilere dogal

zenginlik sunmakta ve turistik 6nem tagimaktadir. Ancak yapilan yorumlar incelendiginde bolgedeki ¢evre diizenlemesi,
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restoran ve diger st yap1 olanaklart i¢in olumsuz goriislerin fazla oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bolgede yeterli sosyal
tesisin bulunmamasi, ziyaretgilerin bdlgede daha fazla vakit gecirmesini engellemektedir. Genis bir alana sahip olan
Giinpinar Selalesi, ¢evresinde bdlgenin dogal yapist ve giizelligi bozulmadan yerel mimari &rnekleriyle veya diger
alternatif faaliyet alanlariyla diizenlenebilir bir durumdadir. Ancak bu diizenlemenin sadece kafe, restoran gibi ticari
yerlere doniistliriilmesi yerine bolgede cesitli faaliyetlerin/alternatiflerin sunulacagi turizm merkezi haline getirilmesi,

ziyaretcilere sadece selale cevresinde gezmekten cok daha fazla imkan sunacaktir.

Arastirmaya dahil edilen bolgeler "ulagim" agisindan incelendiginde genel itibariyle olumlu bir izlenim ortaya
cikmaktadir. Belediye otobiislerinin giizergahinin ziyaret edilmek istenen bolgelere gore diizenlenmesi, ziyaretgiler igin
kolaylik saglamaktadir. Arslantepe HoOyiigil, Silahtar Mustafa Pasa Kervansaray: i¢in belediye otobiislerinin olmasi,
Darende ve Levent Vadisi i¢in yolcu minibiislerinin olmasi, Malatya Miizesi'nin, Beskonaklar Etnografya Miizesi'nin ve
Sire Pazari'min yiirlime mesafesinde olmasi ziyaretciler igin ulasim kolayligi saglamaktadir. Bu bdlgelerin yani sira
aragtirmaya dahil edilmeyen Orduzu Cinar Selalesi, Orduzu Pinarbasi, Eski Malatya Yasam Miizesi, Malatya Kiiltiir Evi

gibi bolgelerin de kolay ulasilabilir olmasi, turizm agisindan olumlu bir etkidir.

Sonug olarak; TripAdvisor'da Malatya ilinin turizm degeri tagtyan bolgelerine yonelik ziyaret¢i yorumlarinin
incelendigi bu ¢alismada; yapilan 767 yorumda ziyaretcilerin ziyaretlerinden genel itibariyle memnun kaldigi, ulagim
olanaklarinin sagladigi kolayliktan memnun kaldigi, Arslantepe Hoyiigii, Battalgazi Ulu Camii, Levent Vadisi,
Somuncu Baba Kiilliyesi, Giinpinar Selalesi gibi bolgelerin dogal peyzajini begendigi, bolgedeki kiiltiirel peyzajin
yasatilmas: sayesinde tarihi dokuyu hissedebildikleri, ilgili bolgeleri gorkemli bulduklari sonucuna ulasilmistir.
Somuncu Baba Kiilliyesi ve Battalgazi Ulu Camii'nin gevre diizenlemesi ziyaretgiler tarafindan olumlu karsilanirken
Ozellikle Giinpinar Selalesi hem c¢evre diizenlemesi hem sosyal tesislerin konum ve isleyisi agisindan olumsuz
kargilanmigtir. Malatya miizeleri incelendiginde miize igerisinde sunulan materyallerin yetersiz oldugu ifade edilmistir.
Yani sira bir cok miizeyle ilgili herhangi bir yorum yapilmadigi goriilmiistiir. Internetin ziyaretgilerin motivasyonu ve
tur planlan tizerinde 6nemli etkisi oldugu bir donemde Somuncu Baba Vakfi diginda herhangi bir kurum/kurulus/
isletme/sahis tarafindan yorumlara cevap verilmedigi goriilmiistiir. Ozellikle Battalgazi ve Arapgir olmak iizere
Malatya, merkezindeki ve ilgelerindeki bir ¢ok tarihi, kiiltlirel yapisi, dogal peyzaj giizellikleri ile yerel halki ve
ziyaretgileri memnun edecek, onlara farkli deneyimler sunabilecek bir zenginlige sahiptir. Bu zenginligine ragmen
Malatya il ve ilgelerine yonelik yorumlar genel olarak degerlendirildiginde isletmelerin/kurumlarin TripAdvisor
sayfasinda yeterince yer almadigi, yerel halkin ziyaretlerini yorumlamadig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda oncelikle yerel
halkin il kiiltiir ve turizmi ile daha yakindan tanistirilmasi, il olanaklarmin piknik gibi smirli amaglar diginda da tercih
edilmesi ve ziyaretciler i¢cin de tanitimlarin yayglastirilmasi, yeni arayislar yerine mevcut turizm arzi iizerinde
yogunlagilmast bu zenginliklerin degerlendirilmesi agisindan 6nemli olabilecegi diisiiniilmektedir. Cesitli projeler
kapsaminda farkli konsepte sahip yatirimlar hayata gegirilmeden 6nce mevcut yapilarin ve turizm arz olanaklarinin
degerlendirilmesi, tanitilmasi, yerel mimarinin 6n plana g¢ikarilmasi, il tarihi ve kiiltiiriiyle iligkili faaliyetlerin diizenli

olarak uygulanmast il potansiyelinin aktif olmasinda daha etkili ve hizli bir yol olacaktir.
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SANATTA DONUSUM VE SEYLER
Ozet

Kavramlari, nesneleri ve hatta vaktiyle yapilmig olan herhangi bir sanat eserini sayisiz sekillerde doniistiirme
potansiyeline sahip olan giiniimiiz sanati; malzeme, mekan, izleyici, sanat eseri gibi mevcudiyetleri geleneksel
baglamlarimin ya da yiiklenmis/katilasmis anlamlarinin ¢ok otesinde ele alarak hi¢ tahayyiil edilmemis tretimlerin
olusumuna olanak tanir. Bu baglamda “doniisiim”; geleneksel sanat ve giiniimiiz sanati arasindaki bu iliskileri ifade
etmek icin, “seyler” ise malzeme, teknik, mekan, izleyici, sanat eseri vb. gibi genis bir yelpazeyi nitelendirebilmek i¢in

tercih edilmisgtir.

Makalede sanatta doniisimiin kirilma noktalarmi ve dinamiklerini irdelemek amaciyla giiniimiiz sanati
icerisinde {iretim yapan bazi sanatgilara ve iiretimlerine yer verilmistir. Giindelik malzemeleri ya da tanimli mekéanlar
doniistiirerek retimlerinde masals1 bir etki yaratan Henrique Oliveira’ya, ikoniklesmis olan bir¢ok sanat eserini
-yasadig1 cografyadaki trajedileri acgiga ¢ikarmak igin- dijital manipiilasyonlarla kullanan Tammam Azzam’a ve
kapitalizmin yarattig1 trajedilerin izlerini yine kendi cografyasinda arayan ve kendi kiiltiirel bakis agisiyla sorgulayan,
bu kapsamda da elektronik/mekanik sistemler iireten Evren Selguk’a yer verilmistir. Bu sanat¢ilar ve iiretimlerinin
temellendikleri zemini ¢éziimlemek adina; Pablo Picasso, Rene Magritte gibi sanatgilarla iliskilendirmeler; bazi
geleneksel ve modernist iiretimlerle de karsilagtirmalar yapilmistir. Ayrica sanat alaninda basili ve elektronik kaynaklar

taranmis, sanat¢1 web siteleri incelenmis ve ¢esitli roportajlardan faydalanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Gelenek, Doniisiim, Seyler, Sanatgi.
THINGS AND TRANSFORMATION IN ART
Abstract

Modern-day art which possesses the potential to transform concepts, objects, and even any piece of art made
in the past in countless ways, makes possible the creation of works that have never been thought of by approaching
concepts such as material, space, audience, and artworks beyond their traditional contexts or their defined/solidified
meanings. In this context, the term “transformation” was chosen to express the relationships between traditional art and
modern art while the term “things” was preferred to describe a wide variety such as materials, techniques, spaces,

audience, artworks, etc.

In the paper, the artists who are creating within the modern-day and their works were given place to further
indicate the breaking points and the dynamics of the transformation of art. The artists, Henrique Oliveira, who created
an epic, fable-like effect in his productions by transforming everyday materials or defined spaces, Tammam Azzam who
used many iconic artworks with digital manipulations to reveal the tragedies in the geography he lived in, and Evren
Selcuk who examined the traces of the tragedies created by capitalism in his geography and his cultural perspective,
from an angle of view and produced electronic/mechanical systems within this scope were included. To analyze the
ground on which these artists and their productions are based, associations with artists such as Pablo Picasso and Rene
Magritte and comparisons with some traditional and modernist productions have also been made. In addition, printed

and digital media in the field of art were scanned, artist websites were examined and various interviews were used.
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1. Bir Giris Olarak “Mutlak Olanin Halet-i Ruhiyesi”

“Iflas eden sistemler insan dogasinin degismezligi {izerine kurulmus olanlardir, onun gelismesi ve iyilesmesi

iizerine kurulmus olanlar degil” (Wilde, 2010:243).

Cogu nesne ve birgok mekan, onlara bir deger atfedilerek kurgulanir. Ornegin bir nesne olarak bulasik
makinesi; tencere ya da tava gibi bircok mutfak malzemesinin igerisine yiiklenip, bu malzemelerin yikanabilmesi i¢in
tasarlanmigtir. Bulasik makinesinin; biiyiik ya da daha kiigiik tabaklara, farkli ebatlardaki bardaklara, tavalara ya da
catallara konaklamalar i¢in iyi bir ev sahibi olmasi gerekir. Hesaplamalar tiim bu detaylar diisiiniilerek yapilir. Bulasik
makinesi tanrilari/mithendisleri, bulagik makinesini yaratirlarken en kiigiik fincani bile diistinmiislerdir hi¢ siiphesiz.

Her sey; bulagik makinesinin, bulagik makinesi olarak varligini idame ettirebilmesi i¢indir.

Geleneksel bir heykelde ya da resimde de nesne kendi baglamina siki sikiya tutunmaya zorlanir. Ornegin
Leppert’in (2017:70) “insanlara dair degil, ‘mallara’ dairdi” diye tanimladig1 17.yiizyilda Hollanda resmiyle ortaya
cikan bir tiir olan natlirmortta durum boyledir. Dolayisiyla ilk 6rnekleri, o donemin nesneleri en ikna edici sekilde
gosteren teknigi olan yagliboya ile ortaya ¢ikmustir. “Yagliboya gercek nesneleri elimizle dokunabilecekmisiz gibi
gosterir bize. Bu tiir resimdeki imgelerin iki boyutlu olmasina karsin gozii aldatma etkisi yontunun etkisinden ¢ok daha

biyiiktiir. Clinkii yagliboya, nesnelerin renklerini, dokularini, sicakliklarini yansitabilir” (Berger, 2012:88-89).

Geleneksel bir natiirmort resminde; bir limonun limon olarak varligini idame ettirebilmesi i¢in her tiirlii
teknik titizlikle ve ustalikla uygulanmaya g¢alisilir. Limonu limon yapan tiim ozellikler biiyiik bir sabirla ele alinir.
Limon kabugu, kabugun iizerindeki gozenekler, kabugun beyaz katmani, sulu goriinen ve agiz sulandiran i¢ kisim...
Manav tezgahinda duran gergek bir limonun bile uyandiramayacagi kadar duyulara hitap edebilen birgok unsur... Oyle
ki “Bu limonu géren biri, bir limon resmini degil gercek bir limonu gérmelidir”. Nitekim; “On dokuzuncu yiizyilin
ortalarina kadar bir sanat eserinin basarisi da, (resim sanati s6z konusu oldugunda) ressamin boyayla kapli bir yiizeye

baktigimiz gercegini bize unutturabilme yetenegine gore degerlendirilmistir” (Whitham & Pooke, 2018:17)

Gorsel 1. Willem Claesz. Heda, Banquet Piece with Mince Pie, 1635, National Gallery of Art, Washington Dc
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Dolayisiyla geleneksel tiretimlerde nesnenin baglamina siki sikiya tutunabilmesi igin, teknik anlamda
ustalagsmak i¢sel bir zorunluluk haline de gelir. Bu bakimdan ustaligin; geleneksel {iretim bi¢imlerinde sanat¢inin
varmaya calistig1 yegane amaglardan biri oldugu sdylenebilir. Bu iiretimlerde nesneler kendi Onciil baglamlarina
Oylesine sadakatle sarili haldedir ki; farkli sekilde diisiiniilebilme ya da goriinebilme olasiliklart ortadan kalkar. Yani
sadece bir meyve olarak tasarlanan limonun; varolus sebebi ve mevcudiyeti sadece bir limon/bir meyve olmakla

smurlandirilir.

Herhangi bir Ortagag sanatgisinin yapitt ¢ogunlukla kapali ve tek anlamlidir. Yapit evrenin Onceden
belirlenmis hiyerarsisini yansitmay1 amaglamaktadir. Egitici bir ileti, (¢ok siki 6l¢ii ve kafiye kurallariyla) tek merkezli
ve gerekli bir yapilandirma olarak yapit, bir tiimden gelim sistemini, bir gereksinim mantigini ve gercekgiligin
baslangic ilkelerinden yola ¢ikarak higbir adimda siirprizlere yer vermeden, tek dogruya yonelecek bigimde gergegi

aciklayan indirgemeci bir bilinci yansitmaya ¢alisir (Eco, 2016:83).

Cesitli miihendislik bilgisi ve becerileriyle tasarlanmis olan bir¢ok mek&n da buna benzer amaglarla
planlanmaktadir. Ornegin endiistriyel bir seri {iretim malzemesinin iiretildigi; iiretim departmanlarina ayrilmis, iiretimi
gerceklestiren makineler icin elverisli bir atmosfer sunan, ¢alisanlarin/emekgilerin hizla hareket edebilecegi, olas1 bir
yavaglamaya mahal vermemek i¢in mekanin 1g18inin dahi titizlikle hesaplanmis oldugu bir mekan/bir fabrika.... Ya da

ruhani bir atmosfer yaratmak i¢in tasarlanmis bir ortagag katedrali. Bunlar birbirlerinden hi¢ de farkli seyler degildir.

Katedraller ya da fabrikalar ayni amaglara hizmet etmeseler de hi¢ kugskusuz kendi baglamlarina siki sikiya
tutunmak zorundadirlar. Biri 6liimii, yagami, 6biir diinyayi, cenneti, cechennemi, cezayi, miikafati hissedilebilir hale
getirmesi gereken kutsanmis bir mekan olarak tasarlanirken, bir digeri de iiretim isleyisinde iist diizey verim elde
edebilecek sekilde tasarlanir. Her bir detay bu mekanlarin halet-i ruhiyesini ve yaratilis amaglarini destekler nitelikte
olmalidir. Ornegin bir katedralde mevzu bahis olan hig siiphesiz Tanr1’dir ve dolayisiyla da mekan igerisinde yer alan
biitin gostergeler tanr1 kavramina isaret etmek durumundadir. Zaten birgok gosterge ancak bu sayede varligini
stirdiirebilmeyi basarir. Her sey ilahi bir miikkemmelligin aynast olmak durumunda oldugu i¢in, kusur ne tanrisal ne de
kabul edilebilir bir sey degildir. Todorov’un (2007:16) aktardigina gore Papa Biiyiik Gregorius “Resimler harfleri
bilmeyenlerin kitabidir” der. Onun resme yiikleme gayretinde oldugu islevselligin boyutu diisiiniilerek, bu gibi bir bakis
acisiyla empati yapabilmek miimkiin olabilirse; hi¢bir detayin gereksiz olmadigy, iistelik oldukga da islevsel oldugu ve
de en ufak bir zafiyete dahi yer verilmemesi gerektigi anlasilir hale gelebilir. Herhangi bir zafiyet mevcut ideolojinin
yiiceligine halel getirebilecegi i¢in Tanriyla iligki kurulabilecek herhangi bir tasarinin icerisinde zafiyet kabul edilebilir
bir sey olmaktan c¢ikar. Mekén tanrilari/mimarlar da kutsallik atfedilmis olan herhangi bir mekani yaratirken goérece

olarak en dnemsiz kolonlar1 ya da pencereleri dahi hesap etmek durumunda kalir.

Sanatin yiiriidiigii yollar incelendiginde; sanat nesnesi ve sanat mekanlarma bu gibi “mutlak” anlamlarin
yiiklendigi zamanlar goriiniir halde gelir. Bir ortagag katedralinde yer alan biitiin unsurlarin -6rnegin biitiin sanatsal
iretimlerin- altinda yatan ideoloji; tanrinin varligindan bir an i¢in dahi duyulabilecek olan olasi bir siiphenin Oniine
gecmek icin hareket eder. Thtisamli ve miikemmel tavan resimleri ya da kusursuz bir anatomi bilgisi ile ustaca
yontulmus mermer heykeller... Yaradilig dylesine miikemmel ve husu uyandiracak bir gerceklikle gozler oniine serilir
ki; farkli bir yaradilis kurgusunu diisiinmeye mahal bile verilmemis olur. Mermerlerdeki ya da resimlerdeki ustalik/
kusursuzluk; mermerin -nihayetiyle- bir tag oldugunu ya da resmin -nihayetiyle- boyadan yapilma oldugunu unutturma
islevi de goriir. Bu islev bir gergeklik illiizyonu yaratmak, bu illizyon da bir mutlakiyetler sistemi olusturabilmek igin

gereklidir.
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Gorsel 2. Gian Lorenzo Bernini, Avilali Teresa, 1647—-1652, Santa Maria della Vittoria, Italy

Herhangi bir olasiliga mahal vermeden mutlak bir yaradilis mitinin kitlesel olarak -tek bir bigimde-
anlagilabilmesi igin gayret gosteren ortagag donemindeki kaygiyla, geleneksel bir natliirmort resminde “nesne” olarak
yer alan bir limonun sadece ¢ok ger¢ek bir limon olarak anlasilabilmesi igin gayret gosteren 17. yiizyil Hollanda
resmindeki kaygi hemen hemen birbirinin aymdir. Ikisinde de nesne ve mekina mutlak anlamlar yiiklemek

istenilmektedir. Aradan gecen bin y1l1 agkin siireye ragmen kaygilarindaki degismezlik ilgi ¢ekicidir.

Benzer sekilde -gesitli islevselliklerin yiiklendigi bir tanr1 sisteminden uzaklasip, yiicelttigi aklh
aragsallagtirarak bir bagka mutlakiyetler sistemini merkezine oturtan ve alanlar ya da disiplinler arasinda
siiflandirmaci, formiile indirgemeci, uzmanlik alanlarina ayiran bir ideolojinin tasarisi olarak- 20.ylizy1l modernizmi
de yakin 6zellikler sergiler. Modernist zihniyetin bir tezahiirii olan miizeler bu tasarmin basit bir yansimasidir. Ornegin
modernist bir kurguya gore “miize mekanlar1 sanat nesnelerinin goriilebilecegi yegane yerlerdir.” Miize mekanlari
bastan asagi bu yeganelik tasarisina gore formiile edilmislerdir. Bu mekanlarda goriilebilecekler; -“hiinerli” bir kategori
ve “detayci” bir tarihsellikle siralanarak- baska herhangi bir mevcudiyetin goriiniir hale gelebilmesini imkansiz hale
getirir. Mutlak bir 6nerme sunulmaktadir ve olasiliklar disartya itilir. Sanatin ya da sanat nesnelerinin varliklarini idame
ettirebilmeleri icin tasarlanmis bu alanlarda sergilenen bir eserin yerine ve anlatabileceklerine ¢ok dnceden karar
verilmistir. Her nesne belirli birtakim biitlinlikkler -kategoriler- icinde kiimelendirilmektedirler. Sanat eserleri bu
mekanlar icerisinde kronolojik ve biyografik bir analitik diizenlemeyle hizaya girerler. Formlarina, stillere, ekollere,

akimlara, donemlere gore tasnif edilirler. Estetik hiyerarsinin —begeninin- cetveli olan kanona gore nitelenir ve siraya

sokulurlar (Artun, 2017:166-167).
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2. Doniisebilmenin Halet-i Ruhiyesi

Gilinlimiiz sanatinin donistiirebilme yetisi sayesinde; dnceden tasarlanmig, kurgulanmis, deger atfedilmis ya
da dizayn edilmis olan bu statiikolar pargalanarak ¢oziilebilmektedirler. Doniisme/doniisebilme/doniistiirme siirecindeki
belki de en dnemli ayak; doniisen seyin kendisinden ¢ok seylerin doniisebilecegi bilgisine sahip olmaktir. Ornegin
Magritte, “Imgelerin Thaneti” adli resminde pipoya bakan herhangi bir izleyiciye, baktig1 seyin bir pipo olmadig,
sadece bir resim oldugu hususunda durmadan 1srar eder. Aslina bakilirsa bdylesine sematik ve akademik bir desenin
biitlin islevi, kendini bildirip tanitmaktan, canlandirdig: seyi tek anlamli ve kesin olarak gdz oniine sermekten baska bir
sey degildir (Foucault, 2012: 22). Ustelik gercekgi tarzda yapilan bu resimde Magritte, piponun gercek bir pipo gibi
algilanabilmesi i¢in fazlasiyla da 6zen géstermistir. Ancak gosterdigi 6zenle biiytlik bir zitlik yaratacak sekilde; resimde
goriilen seyin bir pipo olmadigini -resimdeki piponun hemen altina “bu bir pipo degildir.” yazarak- vurgulamaya da
calisir. Magritte tek anlamli ve kesin gibi goriinen bir sey yaparken; tek anlamlilig1 ve kesinligi yikmaya ¢alismaktadir.

2

Israrin1 pek de geleneksel olmayan bir gekilde, -yazili olarak- dile getiren ve “Ceci n’est pas une pipe.” (“Bu bir pipo
degildir.”) diyen Magritte, “Imgelerin Ihaneti” ile ¢ok zarif bir dnerme sunmaktadir. O, bir illiizyonun gergeklik
yanilsamasi yaratmasi durumunu inatla par¢alamaya calisir. Resmin altinda yer alan gbz tirmalayici yazi; izleyiciyi
herhangi bir gerceklik yanilsamasina kapilmaktan -her defasinda- ¢ekip ¢ikarir. Nitekim olusturulan kompozisyon buna
miisaade etmemek i¢in kurgulanmistir. Her daim kendini gosterme gayretinde olan yazi ile beraber resim; mevcudiyeti

ve Onermesiyle giiclii bir sorgulama alani yaratir: “Neden bir pipo, bir pipo olmadigini iddia etmektedir?”.
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Ceci nest nos une fufie .

Gorsel 4. René Magritte, imgelerin Thaneti, Los Angeles Sanat Miizesi, Ozel koleksiyon 1928-1929

Yaratilmis olan sorgulama alani piponun kendisinden ¢ok; biitiin resimsel 6geler, heykeller ve diger biitiin
sanat Uretimleri i¢in baglayict olma 6zelligi tasimasindan dolay1 olduk¢a 6nemlidir. Resimdeki piponun gergekten de
igilebilen ya da duman ¢ikarabilen bir sey olmadigi bilgisi geleneksel alginin dayatmaya ¢alistig1 gerceklik illiizyonunu

biitiiniiyle pargalamaya galisir. Imgelerin ihanet ettigi bilgisi bir pipo goriintiisii araciliiyla tek tek agik edilir.

Geleneksel resmin/heykelin/mimarinin gergeklik illiizyonlar: ile var ettigi dokunulmazlik alaninin yani sira
yarattig1 kutsallik dayatmasi Oylesine bagarilt bir mekanizmaya doniismiistiir ki; O6rnegin Aziz Petrus Bazilikasi
duvarlar1 arasinda gezinen bir kisi kendini bir anda tanrilar diyarinda tanriya hesap verirken ya da cehennem atesinde
diri diri yanmak tizereyken bulabilir ve akabinde ansizin el acip tovbe edebilir. Bu illiizyon sayesinde bir resim ya da bir

heykel; bir resim ya da bir heykel olmaktan ¢ok daha baska bir islev tstlenir. Bu illiizyon bir resmin ya da bir heykelin
90



bir tanr1 olarak algilanabilmesi, bir mimarlik saheserinin de tanrinin evi olarak algilanabilmesi i¢in galisabilmeye ciiret

edebilecek giigtedir.

Magritte, ¢cok enteresan bir gdsterge olarak sectigi piposuyla Aziz Petrus Bazilikas1 duvarinda/tavaninda yer
alan gergekliklere haddini bildirmis ve kutsallik illiizyonunu -ger¢ek olmayan piposundan adeta bir yudum alarak-
paramparga etmistir. Magritte seylere ytiklenen gerceklik illiizyonunu gergekmis gibi goriinen piposuyla/bir hakikatle
dagitirken, Picasso da seylerin baska seylere doniisebilme potansiyelini agiga ¢ikartir. Ornegin John Berger (1999:10)
“Boga Bas1” isiyle Picasso’nun sele ve gidonun bi¢imini hi¢ degistirmedigine, hatta bunlara neredeyse elini bile
stirmedigine deginir. Berger’e gore Picasso’nun yaptig1 sey bunlarla bir boga basi imgesini olusturabilecegini gérmek/

gostermek olmustur. Berger bu kabiliyetinden dolay1 Picasso’yu bir Afrika biiyiiciisiine benzetir.

Gérsel 5. Pablo Picasso. Bull's Head. Paris, 1942. Bronz. Ozel Koleksiyon Kaynak

Berger Picasso’nun gorebilme 06zelligini yiiceltmeye caligsa da Picasso’nun esas basarisimi belli ki fark
edememistir. Nitekim Picasso’nun asil basarisi bu beceriden ziyade seylerin doniisebilme potansiyelini/bilgisini agiga
cikartabilmesindedir. Picasso’nun “Boga Bas1” adli isi; bisiklet selesinin ve gidonunun bir bogaya doniismesinden ¢ok;
her seyin bir bagka seye doniisebilme potansiyelini gésterebilmesi agisindan biiyiik bir 6nem arz eder. Bu potansiyel
seylere -genellikle de iktidarlar tarafindan- yiiklenen; tasarlanmis ya da atfedilmis mutlakiyetleri ortadan kaldirir. Bu
sayede de; herhangi bir seyi —6rnegin; bir bulasik makinesini, bir limonu, bir sanat eserini ve hatta bir sanat mekanini-
atfedilmis ya da tasarlanmis anlaminin Gtesinde diisiinebilmek miimkiin hale gelir. Saybasili’nin (2004:17) da dedigi
gibi; sanatcilar i¢in ¢ikis yolu; iktidarlarin goriinmez elleri aracilifiyla dayatilan formlari, jestleri ya da davranig
modellerini kullanarak onlar1 doniistiirmek, diinyayla baska tirlii bir iligkinin kurulmasini saglayacak modellerin

iretilmesini saglamak olabilir.

Basgka olasiliklarin bir potansiyel haline doniismesi sanat nesnesinin varlik alanini genigletir. Bu bakimdan
Picasso’nun Boga Basi adli iiretimi, kendi mevcudiyetinden ziyade var ettigi onermesiyle degerlidir. Nitekim doniisen
ya da doniismekte olan sey i¢in “doniismek” bizzat o seyin kendisini ilgilendirir. Oysa “doniisebilme bilgisi” (sey’lerin
ve sey’lere -mekanik bir baglanti kurularak- yiiklenen anlamin doniisebilme potansiyeline sahip olma bilgisi); biitiin
sey’ler igin bagka olasiliklarin da potansiyel olarak var oldugunu gostererek bir diisiinme alani yaratir. Ornegin ilkel bir
kabilede yasayan ve karnini doyurmak icin avlanmak zorunda olan bir aver igin kesici bir alet; sadece avlanma
eylemiyle alakali iken, kesici bir alet bilgisinin potansiyel olarak varligi; gii¢ savaslarinda avantaj elde edebilmek ya da

ilkel cerrahi operasyonlarda tedavi amaglh kullanilabilmek igin bir diisiinme alani yaratir. Sanat hususu odaga alinip
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daha somut bir ifadeyle soylemek gerekirse, doniisebilme bilgisi; -6zellikle de giiniimiiz sanat1 ile beraber- mekanin,
malzemenin, sanat eserinin, izleyicinin, anlamin, kavramin, baglamin/seylerin yeni diisiinme bi¢imleriyle irdelenebilme
olasiliklarina olanak tanir. Bu durumda da seyler herhangi bir 6n kabul zorunlulugundan kurtulmus olur. Bu sayede bir
seyi bagka bir sey olarak algilayabilmek miimkiin hale gelir. Bir bisiklet selesinin bir boga bas1 olarak algilanabilmesi

gibi...

Sanatci, daha dnce var olan formlara ya da ¢ok once yapilmig olan herhangi bir mimari yapiya bakarken
bunlarin; kullanilabilecek araglarla dolu bilgi hazineleri, manipiile edilecek ve sergilenecek verilerden olusan stoklar
oldugunu goriir (Bourriaud, 2004:29). Boylelikle seylerin tasarlanma mekanigi biikiilebilir ve esneklik kazanir.
Kendilerine atfedilen biricik baglamlardan kurtulan nesne ya da mekan gibi unsurlar, farkli diiginme dinamikleriyle
irdelenebilecek bir 6zellik kazandiginda da, sayisiz diisiinme bigimlerini goriiniir hale getirmeyi saglayan sey’lere
dontgiirler. Ayn1 zamanda sey’lerle miinasebete giren izleyici ya da alimlayicinin kisir mekanigi de kendiliginden
¢oziilmiis olur. Siiphesizdir ki bu yoniiyle -modernizm ve oncesindeki donemlere nazaran- gliniimiiz sanat1 ¢ok daha
sesli bir zenginligi aciga ¢ikarabilme potansiyeline sahiptir. Gegmis donemlerde seyleri farkli diigiinme bi¢imleriyle
irdelemeye calismak, sanatin mevcut metabolizmasinda biiyiik bir hazimsizlik durumuna sebep olurken ya da -en iyi
ihtimalle- simdilerde avangard olarak nitelendirilen radikal yaklasim bigimleri gibi gorilirken giinimiiz sanati

igerisinde sadece olagandir. Kolaylikla her sey, seylerin yerine gegebilmektedir.

Modernist ve gelencksel alginin 6tesinde, 6zellikle de giinlimiiz sanati diisiiniiliince; her seyin bir sanat
nesnesi olarak one siiriilebilme potansiyelini kazanmasinin, iiretim anlaminda nicel bir ¢okluk yaratig1 da anlasilabilir
olmalidir. Hi¢ kuskusuz, sadece sanat alanina degil, giinlimiizdeki her tiirlii mevcudiyete nicel bir ¢okluk durumunun
sirayet ettigi soylenebilir. Ornegin; “sanal” diye nitelendirilen bilgi erisim kaynag internet; sonsuz ve ¢ok kiymetli
bilgilerin yani sira, uydurulmus, derinlikli olmayan, temelsiz bir ¢okluga da ev sahipligi yapabilmektedir. Dolayisiyla
icinde bulundugumuz bu ¢okluklar diinyasindan sanatin da nasibini -fazlasiyla- almasi anlasilabilir bir sey olmalidir.
Ancak yine de giiniimiiz diinyasinin getirilerini, ger¢ek bir potansiyel olarak iiretimlerine yerlestirebilen sanatcilar her
yerdedir. Bu sanatgilardan biri olan Henrique Oliveira’ nin ele aldig1 siradan nesneler ve giindelik mekanlar {izerinde
-biiytlik bir titizlik ve yetkinlikle- yarattigi deformasyonlar sonucunda olusan amorf goriintiiler, atmosferin siirreallik
kazandirir. Mekan ya da nesnelere yaptigi dokunuslarin doz ayar1 o kadar yerindedir ki var olmadiklarina inanma

hususunda zorluk ¢ekilebilir.

Gorsel 6. Tapumes | 2006 | Centro Cultural Sdo Paulo-Brazil | plywood and PVC 3,5x 12 x 1,5m

Alisilageldik baglamindan uzaklastirilarak doniistiiriilen bu mevcudiyetler, inandiriciliklarini kaybetmeden

varliklarmi idame ettirebilirler. Brezilyali, 1973 dogumlu bu geng sanatci liretimlerine biiyiik bir ciddiyetle yaklasir.
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Nesneye atfedilmis olan mutlak anlami1 déniistiirerek, yeni ve 6znel algilamalara olanak tanir. Uretimlerinin, izleyici
tarafindan nihai bir idrak haliyle algilanabilmesi olasiligina o6zellikle karsi ¢ikmaya calistigi, tretimlerinin agik
uclulugundan da anlagilabilir. Belli bir amaca hizmet etmek igin tasarlanan ya da tek bir anlamlandirmayla algilanmaya
zorlanan mevcudiyetler Oliveria’nin miidahalelerinden sonra gegirdikleri doniistimle dayatmaciliklarindan kurtulurlar.

Boylelikle tek bir algilanis bi¢ciminin kitlesel olarak deneyimlenmesi durumu da sonlanmis olur.

Buna bir 6rnek olarak Henrique’nin Tapumes adli isleri ilgi ¢ekicidir. Tapumes hem yarattig1 algi hem de
anlam1 bakimindan sinir/sinirlama algisi yaratir. Brezilya'da, santiyelere ve ayn1 zamanda atiklarin oldugu alanlara girisi
yasaklamak kullanilan Tapumes adi verilen bloklar goriilmeyi hak etmeyen bir seyi gizlemek igin goriinmesi gerekli
olan seylerdir. Henrique geri planda kalmis olan bu aktorleri sahnedeki kahramanlara doniistlirerek, agik bir ters
¢evirme yapar (Duarte, 2012). Henrique sadece Tapumes’lere atfedilen anlami doniistiirmekle kalmaz, ayni zamanda
Tapumes’lerle kurguladigi mekani/mekénin aurasimi da doniistiirmiis olur. Bu mekani deneyimleyen izleyiciler de;

kendilerine 6zgii algilama deneyimleriyle stirreel bir atmosferin gezginlerine doniisiirler.

Cogunlukla yarattigi formlar, uzun zaman igerisinde gergeklesmekte olan bir doniisimii gostermeye
gayretinde gibidir. Doniisiimiin devam etmekte oldugu duygusu ¢ok giiclii olarak hissedilebildigi i¢in mutlak ya da tek
bir tanimlama yapabilmek giiglesir. Oliveira’nin herhangi bir iliretimine bakarken; endiistriyel bir {iretim nesnesinin -bir
sekilde- canli bir organizmaya doniiserek canlanmaya basladigi izlenimine kapilmak miimkiindiir. Ya da iizerinde
calistig1 herhangi bir endiistriyel nesne ilging bir hastaliga yakalanmis gibi algilanabilir. Kanserli bir hiicre gibi ¢ogalan
ve her bir yana yayilan bir istila durumunun varlig1 gézler 6niindedir. Belki de amorf bir yasam formu/organizma; statik

bir nesneye doniiserek mekaniklesmektedir.

Oliveira’nin isleri karsisinda bu gibi 6znel birgok anlamlandirma yapabilmek ihtimaller dahilindedir. Ustelik
hi¢bir anlamlandirma yanlis ya da mutlak degildir. Kesin olan tek sey nesneye yiiklenen tek anlamliligin titizlikle

ortadan kaldirilmaya caligildigidir.

Gorsel 7. Meiosis | 2014 | plywood and furniture | piece A: 0,93 x 1,47 x 0,82 m; piece B: 0,77 x 1,3 x 0,83 m

Umberto Eco’nun da dedigi gibi, giiniimiiz tiretimleri geleneksel iiretimlerden farkli olarak bizden 6zgiir bir
katilim ve genel olarak ortaya konan malzemenin her defasinda farkli bir bigimde yeniden yapilandiriimasini beklerken,
kiiltiriimiizdeki, tek anlamli ve kaginilmaz bir dizi olay yerine olasiliklar alani, isleyis veya yorumla ilgili her biri farkli
segenekler ortaya koyan durumlarin “belirsizligi”ne sahip siireglere olan genel egilimi yansitir (Eco, 2016:126). Iginde
bulundugumuz dénem boyle genel egilimlere olanak tanisa da/gebe olsa da; sdylem ve bigimsel uyumun nitelik

bakimindan bu denli iyi kullanildig iiretimler siklikla karsilasilabilecek bir sey degildir.
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Oliveira’nin tretimleri gliniimiiz sanatinin -bir anda beliren refleks mekanizmasindan dogan samimiyetsiz
nicel bir {iretim goklugunun oldukga 6tesinde durur. Bir seyi, bir bagka seye doniistiiriirken ortaya ¢ikan giincel sdylem
ve ¢ok anlamlilik, titiz dokunuslar, liretme kaygisi, 6zgilinliik ¢abasi, malzemenin ¢dziimlenmesi, birgok zithig1 bir araya
getirirken ortaya konulan ikna giicii yiiksek iscilik... Hersey olmasi gerektigi gibidir.

Gorsel 8. Parietal Gegit (i¢ goriiniim) | 2016 | MARTA Herford Miizesi, Herford, Almanya

Gorsel 9. Parietal Gegit | 2016 | MARTA Herford Miizesi, Herford, Almanya

Oliveira’nin iretimleri mekén ve izleyicisiyle beraber kendiliginden gelisen bir diyalektik alan yaratir.
Boylece iiretimleri devinmeye devam eder. Glinlimiiz sanat1 igerisinde izleyici ve mekan hesaba katilabilen unsurlardan
olsa da; onun bu hesaba biiyiik bir samimiyet ve ciddiyetle yaklastigi hemen anlagilabilir. Uretimlerindeki titizlikli
is¢ilik sayesinde mekan biitiin yaptirimlarindan arinir. Oliveira’un sanatinda miize/sergi mekani baslangict ve sonu
olmayan {i¢ boyutlu bir alana doniisiir (Cameron, 2010). Mekan i¢in kurguladig: enstalasyonlarini o kadar samimiyetle

irdeler ki; mekan, tasarlanma mekaniginin diginda ¢cok daha baska bir atmosfere biiriiniir.

Gorsel 10. Baitogogo | 2013 | Palais de Tokyo, Paris - France | plywood and tree brunchs | 6,74 x 11,79 x 20,76m |
photo: André Morin
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Ovgiiye deger bir hayalgiicii, miidahalelerin yerindeligi ve obsesif bir is¢ilik sayesinde; Oliveira’nin yarattig
yabanct bir cografyayi deneyimleyen izleyici; kendisine evvel zamanlardan beri yiiklenmis olan statik izleyici

prangasi’ndan da kurtulmus olur.

Eskilerden kalma siislemeci bir anlayisla yapilmig olan bir masanin/nesnenin/seyin bir baska nesneye/seye
doniismesi ya da tanimli olan bir mekanin farkli algilayis bicimlerine olanak taniyacak sekilde bir baska mekana/seye
doniismesi; doniistime dair bazi anlamlandirmalarin somut olarak algilanabilmesine olanak tanir. Bazen de bu doniisiim
mutlak bir anlam ile sinirlandirilmis olan herhangi bir sanat eserinin, -hi¢ tahayyiil edilmemis bir yapiya biiriinerek- bir

baska sanat eserine/seye doniismesiyle de goriilebilir hale gelebilir.
3.Ask’m Olan

Seylerin doniisiimiinii ¢esitli sekillerde gozlemleyebilmek miimkiindiir. Varligini tamamlamig/nihai bir
anlamla anlamlandirilmis olan bir sey/bir iiretim, bir bagka sekilde ya da baska bir anlamla yeniden hayat
bulabilmektedir. Ornegin bir sanat eserini, yani bir baska sanatciya ait sanatsal bir iiretimi; iizerinde fikir iiretilebilen bir
malzeme ya da bir kadavra olarak kullanmak giliniimiiz sanat iiretimlerinde siklikla goriilmektedir. Bourriaud’nun
postprodiiksiyon kavramiyla da yakindan iligkili olan bu iiretim algisi izerinde ¢alisilan bu kadavra araciligiyla yepyeni
sOylemler var edilebilir. Bu ayn1 zamanda bir sanat eserinden bir baska eseri liretmek anlamina da gelir ve de sanat
alaninda “temelliik” olarak karsiligini bulur. Kendine mal etme olarak tanimlanabilen temelliik; Estetik pratiginde, yerel
bir ¢agdas kodu farkli bir dizi kodla —6rnegin daha onceki stillerle, farkli ikonik kaynaklarla veya farkli {iretim ve
alimlama tarzlartyla— baglantiya sokarak, onun tarihsel gegerliligini sorgulamak gibi sahici bir arzunun sonucu olabilir
(Buchloh, 2018).

Doniisiim basligi irdelendiginde; temelliikk kavrami, iizerinde durulmasi gereken onemli bir husus olarak
kendini gosterir. Bu kavrami Gustav Klimt’in “The Kiss” adli eserinin gegirdigi doniigiim iizerinden somutlastirilarak

incelenebilir.

Gorsel 11. Gustav Klimt, The Kiss, 180 x 180 cm, tuval {izerine yagli boya, 1908-1909

Avusturyali sembolist bir ressam olan Klimt’in altin varak, platin ve giimiis gibi degerli metaller kullanarak,
1908 yilinda yaptigi, giiniimiizde de popiilaritesini ve ikon olma o6zelligi koruyan “The Kiss” adli resim; birbirini

kucaklayan sevgili bir ¢ifti tasvir etmektedir. Bitki motiflerinin ve abartili olmayan siisleme unsurlarinin siklikla
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kullanildig1 Art Nouveau tarzinda yapilmig olan bu resim; Klimt’in diger bir ¢ok resminde yer verdigi ask, cinsellik,

romantizm gibi konulari igerir.

Viyana akimi temsilcilerinden olan Klimt’in bu eseri iizerinden sosyolojik ya da bir dénem ¢6ziimlemesi
yapabilmek; ancak iislup veya teknik konular {izerinden miimkiin olabilir. Resmindeki sevgililer -romantik bir
narsistligi ele verircesine- diinyadan ve geri kalan her seyden izole olmus gibi goriinmektedir. Resimde herhangi bir
derinlik ya da perspektif unsur goriilmezken, mekan neredeyse soyut ve belirsizdir. Resmin alt kisminda yer alan siislii
cicekler sayesinde, ¢imen oldugunu hissettiren arka plan; sadece bir fon olma ve de kontrast yaratma islevi iistlenmistir.
Bu sayede de figiirlerin i¢inde bulunduklart zamanla iliskisi koparilmis olur. Figiirler -beden hareketlerinden ve
ifadelerinden de anlasilacagi tizere- dokunulmazliklarini ilan edercesine konumlanmigtir. Dolayisiyla da herhangi bir dig
etkenin bu aski etkileyemeyecegi, resmin her bir mikrometresinden de anlasilabilir. Sevgililer tanrilarin katinda,

cennetin korunakli bir yerinde sevisiyorlar gibidir.

Suriyeli geng bir sanatg1 olan Tammam Azzam’in yaptig1 basit bir dijital miidahale (photoshop), Klimt’in bu
resmini oldugu seyden ¢ok daha bagka bir noktaya tasiyarak -her seyden yalitilmig bir agkin betimlenisini- bir sorgu

nesnesine donlisturiir.

Gorsel 12. Tammam Azzam, Syrian Museum, Klimt, Freedom Graffiti, photomontage, archival print, AP edition of 5,
2013

Bu miidahale sonucunda Klimt’in sevgilileri Suriye i¢ savasini odagina alan bir ¢iftin ¢i1gligin1 duyulabilir
hale getirir. Her seyden yalitik olan sevgililer; tanr1 katindan yeryiiziine, bir anda savasin gébegine diisiiverirler. Suriye
i¢ savaginin ortasinda, harabeye donmiis bir kentte, toplarla, tiifeklerle, mermilerlerle yikilmis, delik desik edilmis bir

binanin tizerindedirler.

Azzam’mn bu ¢aligmasi gercek bir binanin dis cephesine uygulanmis degildir. Yalnizca savasta harap edilmis
olan bir bina fotografinin iizerine dijital teknikler uygulanarak yapilan basit bir fotomontaj miidahalesi s6z konusudur.

Ancak bu basit montaj pamuklarla titkanmis kulaklar1 dahi sagir edebilecek giigtedir. Klimt’in altin varaklar, giimiis ya
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da platinler kullanarak yaptigi resim; Suriye’nin barut kokan kiyilarina yanastiginda ironik bir anlam yiiklenerek sarsici
bir etki yaratir. Oliim her kdse basim kusatmisken Klimt’in kullandig1 altin ya da platin ac1 veren degerlere doniisiir.
Kucaklagma, sevisme ya da “Opiiclik” kutsanmig olan romantizmini terk eder. Bu basit miidahaleyle olugsan doniisiim ve

bunun iizerinden de ag13a ¢ikan paradoks yasanan felaketi yasatmasi bakimindan gergekten de muazzamdir.

Azzam'm iilkesinde yasananlara ithafen yaptig1 ve Londra'daki Saatchi Gallery’nin 2013 subat ayinda resmi
hesabinda paylasmasiyla viral hale gelen “Ozgiirliik Grafiti” ismindeki bu calisma, “Suriye Miizesi” baslikli daha
biiyiik bir eserin bir parcasidir. ‘Suriye Miizesi’'nde, savasin harabeye doniistiirdiigiinii gosteren -Suriye- imgelerini
kullanarak; Da Vinci, Matisse, Goya ve Picasso gibi ikonik sanatgilarin ikonik ¢alismalarini ayni mantikla manipiile

eder (Syrian Artist Pays Homage to Gustav Klimt’s The Kiss, 2016).
4. Kaybolan Anlam i¢in Arays

Azzam’mn bigimsel Ozellikleriyle 6nem arz eden (boya, kompozisyon, 151k/gdlge, renk, anatomi vb.) bir
iiretime/bir seye kavramsal bir derinlik yiikleme tarzi gercekten de muhtesemdir. Bir eserin kavramsal igerigi, bigimsel
ozellikleri, izleyiciyle olan miinasebeti ya da goriildigii/sergilendigi mekanlar hi¢ siiphesiz biiyiik bir 6nem arz eder.
Bazen bu olgulardan biri ya da birkaci1 biraz daha 6nde, bazen de biraz daha geridedir: Baz1 sanat eserleri bigimsel/
goriintiisel iceriginden ¢ok ortaya koydugu kavramla kendini var edebilirken, bazi1 sanat eserleri de salt bigimsellikler
iyle var olabilmektedir. Bazen bir eser i¢in segilen bir isim dahi; eserin fiziki varligindan ¢ok daha biiyiik bir 6nem arz
edebilirken, bir bagka eser igin isim hi¢bir 6nemi olmayabilir. Ornegin Da Vinci’nin Mona Lisa’s1 ya da Salvador
Dali’nin Filler’i bugiin ¢ok daha farkli isimlerle aniliyor olabilirlerdi. Farkli isimleriyle su anki mevcudiyetlerinin ¢ok
daha ilerisinde ya da gerisinde de olmayacaklardi muhtemelen. Van Gogh’un, Monet’nin, Jackson Pollock’un bir¢ok
resmi ve hatta Duchamp’in ¢ok marjinal isimli Cesme’si i¢cin de bu gegerli. Duchamp pisuari i¢in “Cesme” ismini
kullanmak yerine “kiyma makinesi” ismini de pekala tercih edebilirdi. Tammam Azzam da Klimt’in “Opiiciik” isimli
resmini yine ayni isimle kullanabilirdi. Bu gibi bir¢ok eser kendilerine verilen isimlere pek de bir sey borglu degildir.

Mevcudiyetlerinde ya da gegirdikleri doniisiimde isimleri onlara sadece eslik ederler.

Ancak isim bir ¢aligmanin her seyi olabilir ve bir ¢aligma segilen isimle biiyiik bir doniisiim yasayabilir. 2012
tarihinde ¢esitli sekillerde projelendirilen ve kredi kartiyla ¢alisabilen bir su sebili olarak tasarlanan bir ¢aligma; se¢ilen
bir isimle beraber ugradigi doniisiimil hissettirebilir. Herhangi bir bedel 6denerek -kredi kartiyla ya da parayla
calisabilen bir su sebilinin varligini diistinmek -6zellikle iginde bulundugumuz bu dénemde- yasayan herhangi bir kisi

icin- garipsenecek bir sey degildir.

Gorsel 13. Evren Selguk, hayRaT, 2013-2016 Odebank
Gorsel 14. Evren Selguk, hayRaT, 2013-2016 Odebank
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Herhangi bir seyi sadece ve sadece 6deme yaparak elde edebilmenin “dogal” algilanisi; kapitalist zihniyetin
her seyi paraya doniistiirebilme becerisinin boyutlarint gosterir. Bu gergeklik/beceri; 6deme yapilirsa ¢alisabilen/6deme
yapilmazsa da caligmayan bir sebili; sadece bir cihaz/aygit/makine olmakla sinirlar. Nitekim “6deme yapmak” ya da
“6deme yapmamak™ “bireysel bir se¢im” gibi algilandig1 i¢in; makineden “su igmek” ya da “su igmemek” kisisel bir
tercih olarak degerlendirilir. Bu nedenle de sadece bireysel bir tercih ile galisabilen bir sebilin varligi iizerine

yapilabilecek herhangi bir sorgulama tasfiye edilir. Kapitalist beceri tam da olmasi gerektigi gibi islemektedir.

Ancak “para” ile c¢alisan bir makine; “HayRaT” adiyla anildiginda sadece bir makine olmaktan aninda
uzaklagir/uzaklagtirtlir.  Nitekim Hayrat kelimesi bir inanig big¢imini imler. Dolayisiyla da “d6deme yapmak”
sorgulanabilecek bir sey haline gelir. Manevi bir deger, kapitalist bir kurgusallikla manipiile edildiginde, sebil bir anda
bir diisiinme nesnesine doniismiis olur. Hayrat; sevap kazanmak igin yapilan iyilikler olarak tanimlanmaktadir.
Dolayistyla da halkin yararlanmasi ig¢in yapilan okul, ¢esme gibi yapilari da Hayrat olarak degerlendirir. islam
inancinda kisiler dldiikten sonra kapanan amel defterlerine yaptiklari bazi hayirli isler islenir. Cesme’ de bu hayirlardan
biri olarak degerlendirilir. Bu nedenle de ¢esitli yerlesim yerlerinde goriilebilen ve hayir islemek amactyla yapilmis olan
ve sembolik bir degeri olan gesmeler hayrat olarak kabul edilir. Ozetle hayrat bir sevabin gdstergesidir ve bir maneviyat
tastyicisidir. Tkonik -master/visa amblemleri gibi- dgelerle beraber, calisabilen bir mekanizma olarak tasarlanan bu
sebil; “Hayrat” adiyla anildig1 andan itibaren biiyiik bir doniisiime ugrar ve nesnel gergeklikle baglantisini koparmadan

bir hakikat nesnesine doniisiir. Simdiki zamanin nesnel ger¢ekliginden uzaklasan Hayrat bir hakikate isaret etmektedir.

Ayni sekilde, makalenin iist boliimlerinde de bahsi gecen Rene Magritte’nin imgelerin Ihaneti adli resminin
temmelliik edilerek donistiiriilmesiyle olusan “Diidiik/The Whistle” adli is; ikonik -master/visa- ogelerle bir araya

getirilerek irdelenir.

Gorsel 15. Evren SELCUK, The Whistle, Yerlestirme, 75x50x5 c¢cm, Siemens Sanat, 2013
Gorsel 16. Evren SELCUK, The Whistle, Yerlestirme, 75x50x5 c¢cm, Siemens Sanat, 2013

Magritte’in “Imgelerin Ihaneti” adim verdigi resimle ilgili yarattig1 tek énerme; goriinenin bir pipo olmadig1
bilgisini barindirmasidir. Oradaki seyin ne olduguyla ilgili bilgiden ziyade ne olmadigiyla ilgili bir bilgi durumu so6z
konusudur. Bu agik uglu 6nerme “Diidiik” i¢in muazzam bir alan yaratir. Dolayisiyla oradaki sey pekéla bir diidiik
olabilme yetisi kazanir. Sahip oldugu elektronik bir devre sistemi ve fiziki goriintiisiiyle gliniimiiz teknolojik aygitlarina
benzeyecek sekilde tasarlanmig sahip olan Diidiik; kredi kart1 ile deme yapildiginda/bedeli 6dendiginde goriiniir hale
gelmektedir. Magritte’nin piposu bu yeni aleminde, bir ¢ocukluk 6gretisi olan “Paray1 veren diidiigii ¢alar.” atasdziiniin

altinda yatan trajik gerceklige igaret eder.
98



5. Sonug Yerine

Eco’nun otomobil kullanmak iizerine sdyledikleri seylerle kurulan iliskiyi ve derinligi daha somut olarak
algilayabilmek i¢in olduk¢a yerindedir. Eco bir otomobili/araci en etkin sekilde kullanabilmek igin araba ile siiriici/
kullanic1 arasinda organik bir bag kurulabilmesinin gerekliliginden bahseder. Bu organik bagm olusabilmesi igin;
ayagin arabay1 kontrol eden bir organ olarak degil, arabay1 gdvdemizin bir pargasi olarak algilamamizi saglayan ve bizi
ona baglayan bir duyu organi olarak is yapabilmesi gerekir. Bu sayede aragla -vites degistirmek, yavaslamak ya da
vitesi bosa almak i¢in- devir gostergesinin soyut araciligina gerek duymadan bir bag kurulabilir. Eco bu sayede, -yani
gbvdemizi arabayla baglantida tutarak- bir anlamda duyarliligimizin siirlarini genisleterek arabayi insani bir bigimde
kullanabilecegimizden, kendimizi makinelestirmeyi kabul ederek arabayr [makineyi] insanilestirebilecegimizden
bahseder (Eco, 2016:282).

Bu ¢oziimleme mutlak ya da tasarlanmis anlamin terk edilmesiyle ya da asilmasiyla ilgilidir. Bunun igin
arabay1 kullanan insanin da, arabanin da doniisebilmesi gerekir. Mutlak bir anlam ya da tek bir iglev yiiklenmis olsa da
seyleri herhangi bir sey olarak diisiinebilmek; mekanin, izleyicinin, malzemenin, sanat eserinin/seylerin varlik alanini
genisletir. Seylerin kisir mekanikleri ¢oziilince de seyler dayatmaciliklarindan kurtulur. Herhangi bir diisiincenin
empoze edilmesi ya da herhangi bir mevcudiyetin baska olasiliklarin digsarida tutularak kabul edilmesi kurgusalligina
dayanan bu monolog aktarim hali; bir iletisime/diyaloga doniiserek hareket edebilecek/diisiinebilecek sinirsiz ve 6zgiir
bir alana yerini birakir. Emre Zeytinoglu’nun da dedigi gibi (2017:10) zaten “seyler” bir dogus zamanina ve kosullarina
degil, neredeyse tiim zamanlarin kosullarina ve bakis agilarina baghdir. Bu sebeple de seylerin “her zaman”, “her kosul”

ve “her bakis agis1” ile agik ya da gizli bir iligkisi vardir.

Sanatsal {iretimlerin derinligi de seylerle kurulan baglarin dayatmaciliklarindan uzak ve organik
olabilmesiyle ilgilidir. Ayn1 zamanda seylerin; izleyicilerle, mekanlarla, kavramlarla, diinyayla, savaslarla, kiiltiirlerle/
seylerle kurdugu bagm derinligi duyarliligimizin sinirlarint genisletmeyle de dogru orantilidir. Ortaya konulan yapitin
bir sanat eserine doniisebilme becerisi biitiin bu iligki aglarinin; 6zgiir bir bakis agisiyla, herhangi bir dayatmaciliktan
arinabilmis olmasiyla, samimiyetle, titizlikle, duyarlilikla, iyi bir is¢ilikle 6riillmesiyle gergeklesebilir.
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PALUSURP LUSAVORIC KIiLISESI
Ozet

Palu, gegmisten giiniimiize gesitli medeniyetlerin {izerinde hiikiim siirdiigii bir yerlesim yeridir. Bu nedenle
Elaz1g’in ilk yerlesim yerlerinden olan Palu’un tarihi zengin bir kiiltiirel mirast barindirmaktadir. Bu kiiltiirel
miraslardan biri olan Kiliseler de, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik olarak ge¢cmisten glintimiize kiiltiir varlig1 olarak

yerini almistir.

Bu makale nitel bir arastirmadir. Surp Lusavori¢ Kilisesi, Elazig 1li, Palu Ilgesi, Carsibas1 mahallesinde yer
almaktadir. Surp Lusavori¢ Kilisesi, tek nefli ve dogu-bat1 yoniinde dikdortgen planli olarak insa edilmistir. 2018 yili
icinde projeye yonelik yapilan kazi ¢alismasinda da herhangi bir kitabeye rastlanmamistir. Fakat apsis kisminin kemer
iginde Ermenice bir yazit goriilmekte olup tarih okunmamaktadir. Kiliseyi XIX. Yiizyil’in ortalarina

tarihlendirmekteyiz.

Makale, Surp Lusavori¢ Kilisesinin Roleve-Restitiisyon ve Restorasyon projelerinin ¢izilmesi i¢in yapilan
kazi, hafriyat ve sondaj calismalari, proje ¢izimlerine deginerek, kilisenin, mimari 6zellikleri, plani, malzemesi, teknik
ve siisleme 6zelliklerinden bahsedip, karsilagtirma ve degerlendirme, sonug ve kaynaklar boliimii ile sinirlandirilmistir.

Ayrica arsiv ve giincel fotograflar ile plan ve kesit ¢izimler kullanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Palu, Kilise, Mimari, Restorasyon.
PALU SURP LUSAVORIC CHURCH
Abstract

Palu is a settlement where various civilizations have ruled from past to present. For this reason, the history of
Palu, one of the first settlements of Elazig, contains a rich cultural heritage. Churches, which are one of these cultural

heritages, have taken their place as cultural assets from past to present in socio-cultural and socio-economic terms.

This article is a qualitative research. Surp Lusavori¢ Church, which is the subject of our article, is located in
Elazig Province, Palu District, Carsibasi neighborhood. Surp Lusavori¢ Church was built with a single nave and a
rectangular plan in the east-west direction. No inscription was found in the excavation work carried out for the project
in 2018. However, an Armenian inscription is seen inside the arch of the apse, and the date is not read. The church XIX.

We date it to the middle of the century.

The article refers to the excavation, excavation and drilling works carried out for drawing the Surp Lusavorig
Church's Relief-Restitution and Restoration projects, the project drawings, and the architectural features, plan, material,
technical and ornamental features of the church, and the comparison and evaluation, results and resources section. In

addition, archive and up-to-date photographs and plan and section drawings were used.

Keywords: Palu, Church, Architecture, Restoration.
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1.Giris

Palu Ilgesi, Elaz1g il merkezine uzakhigi 77 km uzakliktadir. Yiizolgiimii 410 km? olan ilgenin ortasindan
Murat nehri ge¢mektedir. Palu, deniz seviyesinden 844 m yiiksekliktedir. Ilge, cukur bir sahada yer almakta olup Murat

Nehri’nin sag sahilinde vadi tabam diizliigii ile demiryolu ¢evresinde kuruludur.

Foto 1. Eski Palu uydudan goriiniim

Antik Caglardan beri Dogu Anadolu’nun énemli merkezlerinden biri olan ve yakin zamana kadar Elazi§ ile
Bingdl (Capakeur) arasindaki bolgeye adini veren Palu’nun ilk yerlesim merkezi, giiniimiizde ilge smirlart déhilinde
bulunan Orencik (Hiraba) Koyii yakinindaki Simgat Kalesi’dir.(Parla,1982: 2510) Burasi, Bizans déneminde
Arsamosata, Ermeni prensligi doneminde Asmusat, diger muhtelif donemlerde ise Balauos, Balu, Palao, Sebeteria,
Romanapolis, Asmosata, Arsamsat, Arsemsat, Sumaysat ve Samsat gibi adlarla anildi. Bolgede sirasiyla Siimerler,
Subarular, Hurriler, Mittaniler, Hititler, Asurlular, Urartular, Iskitler, Medler, Persler, Makedonyalilar, Selevkoslar ve
Partlar, Romalilar ve Sasanilerin hakimiyeti yasandi. III. ylizyildan itibaren Roma ve Bizans devletleri bolgeye egemen
oldular.(Yapic1,2004:10)

Foto 2. Eski Palu’dan genel bir goriiniig -XIX. Yiizyil- (F. Sedele’den)

Palu, VII. yiizyilda Halife Omer zamanindaki Arap akinlar1 neticesinde Iyaz bin Ganem tarafindan fethedildi.
Ancak kisa bir siire sonra Bizanslilar yeniden hakimiyeti ele gecirdi.(Parla,1982:2511) Sonraki yillarda ger¢eklesen
Arap akinlar1 da kalict sonuglar vermedi ve bolgede istikrarsiz bir donem yasandi. XI. yiizyilin son ¢eyreginde ise
bolgeye yapilan Tiirk akinlart neticesinde Cubukogullart Beyligi Palu’yu ele gegirerek Emir Cubuk beyligin merkezini
Palu olarak belirledi. (Unal, 1997:232;Yapic1,2004:11-30) Bu devirde bolgede sayisiz savas yasandi. Bu savaslar
sonunda cesitli gruplarin akinlariyla ¢ok sayida goc¢ gergeklesti. Boyle bir ortamda Cubukogullar1 Beyligi varligimni

siirdiiremeyerek bolgede Artuklular ve Harezmlilerin ardindan Anadolu Selguklu Devleti’nin hakimiyeti goriildii.
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(Yapi1c1,2004:34-38) Anadolu Selguklularinin  dagilmasinin ardindan Mogol, Karakoyunlu, Kadi Burhaneddin,
Akkoyunlu ve Safevi hakimiyetleri yasandi.(Unal,1992: 241)

XVI. yiizyilin baslarinda Safevilerin hékimiyeti altinda bulunan Palu, 1514 yilinda Osmanli ve Safevi
devletleri arasinda meydana gelen Caldiran Savast sonunda Cemsid Bey ve Karaginzade Ahmed Bey’in yogun ugraslari
sayesinde Osmanli Devleti’nin egemenligine gecti. Burada Cemsid Bey, Osmanli Devleti’ne bagliligini bildirince Palu
bolgesi kendisine ve ailesine ‘“yurtluk-ocaklik” ve “hiikiimet” statiisiinde verildi. (Karabulut,2017:149-151) Bu
donemden itibaren askeri, idari ve mali acilardan “hiikiimet”; adli ve idari bakimlardan da “kaza” statiisiinii alacak olan
Palu i¢in Osmanli belgelerinde yer alan “Palu Hiikiimeti” ve “Palu Kazas1” ifadeleri hem idari hem de cografi anlamda
ayn1 bolgeyi ifade etti.(Cakar,2018:23)

Palu, XVI. ve XVII. yiizyillarda Diyarbekir Eyaleti’ne baglh idi.(Aksin,1999:27;Y1lmazgelik,1995:123-126)
XVIII. yiizyilin sonlarna dogru mali agidan Maden-i Hiimayun Emanet’ine, XIX. yiizyilin ortalarina kadar da idari
olarak Diyarbekir Eyaleti’ne tabi oldu.(Aksin,1999:27-28) 1846 yilinda Diyarbekir Eyaleti’nden ayrilarak miistakil bir
eyalet haline getirilen Harput’a Maden-i Hiimayun Sancagi da baglandiginda bu sancaga tabi olan kazalar arasinda Palu
da yer aldi1 (Aksin,1999:28-30).

Palu’nun bu idari yapis1 1867 yilina kadar devam etti.! Bu donemde Harput’un adi Ma’muratii’l-Aziz olarak
degistirildi ve tekrar Diyarbekir Vilayeti 'ne baglandi. Ayrica 1875 yilinda yapilan bir idari diizenlemeyle Diyarbekir
Vilayeti *nden ayrilarak miistakil bir mutasarrifliga, 1878 yilinda ise vilayete doniistiiriildii.(Aksin,1999:34-35) Yapilan
biitiin bu diizenlemelerin ardindan Palu, 1867 yilindan 1881 yilina kadar Diyarbekir Vilayeti ‘ne ve Ma’muratii’l-Aziz
Sancagi 'na;2 1881 yilindan 1883 yilina kadar da Ma’muratii’l-Aziz Vilayeti ve Ergani Sancagi ‘na bagli bir kaza oldu.
(Yapic1,2004:110-114) 1883 yilindan itibaren Diyarbekir Vilayeti ve Ergani Madeni Sancagi ‘na baglh bir kaza olan

Palu’nun, bu son idari statiisii Mesrutiyet’in ilanina kadar devam etti.3
2.Palu Surp Lusavori¢ Kilisesi
2.1. Yeri ve Konumu

Surp Lusavori¢ Kilisesi, Eski Palu’da Carsibasi mahallesinde yer almaktadir. 340 ada, 16 parsel de bulunan
kilise, KTVKYK (Kiiltiir Ve Tabiat Varliklarinit Koruma Yiiksek Kurulu) tarafindan 13.02.1986/1838 ve Diyarbakir
Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bdlge Kurulu tarafindan 30.03.2012/446 tarihinde 1. Gurup yapi olarak tescillenmistir.

Kilise, Ermenilere ait bir Katolik kilisesidir.

Foto 3. Surp Lusavorig Kilisesi (1985) (F. SedelE)

1H.1279 Tarihli Devlet Salnamesi, s. 157; H.1281 Tarihli Devlet Salnamesi, s. 185; H.1282 Tarihli Devlet Salnamesi, s. 173; H.1281
Tarihli Devlet Salnamesi, s. 172.

2H.1286 Tarihli Diyarbekir Vilayet Salnamesi, s. 55; H.1293 Tarihli Diyarbekir Vilayet Salnamesi, s. 103.

3H.1323-R.1321 Tarihli Diyarbekir Vilayet Salnamesi, s. 148; H.1323 Tarihli Devlet Salnamesi, s. 847-848.
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Foto 4. Kilise kazi1 6ncesi hava goriiniim Foto 5. Kilise kaz1 6ncesi detay
2.2. Tarihgesi

Palu’daki Surp Lusavorig Kilisesinin iizerinde herhangi bir kitabe bulunmamaktadir. 2018 yili iginde projeye
yonelik yapilan kazi ¢alismasinda da herhangi bir kitabeye rastlanmamigtir. Fakat apsis kisminin kemer i¢cinde Ermenice
bir yazit goriilmekte olup tarih okunmamaktadir. Yayin taramalarinda T.A. Sinclair, kiliseyi XIX. yiizy1l’in baslarina
tarihlemektedir (Sinclair,1989:122).

Foto 6. 19. Yiizyil sonlarinda Surp Lusavorig Kilisesi (F. Sedele’den)

M. 1878 de bdlgeyi gezip raporlastiran yayinlarda bu tarihlerde kilisenin yeni inga edildigi su ifadeler ile
kaydedilmektedir: “ Sehirde Ermenilere ait dort kilise bulunuyor. Surp Sahak, Surp Lusavorig, Surp Asdvadzadzin ve
Surp Giragor adma edilmis bu kiliselerden Surp Lusavori¢ Kilisesi yeni insa edilmistir ve hag¢ seklinde bir kubbesi
vardir. Surp Lusavorig Kilisesinin bes diikkadni ve Fermanyan Bagdasar Aganin {izerine kayitli on magazasi bulunuyor.
Bu miilkler yilda bin kurustan fazla kar saglamaktadirlar. Kilisenin adiyla anilan ve yiiksekce bir binadan ibaret olan
okul, digerine kiyasla daha diizenli. Yiiz elliden fazla talebe cesitli siniflara ayrilmig durumdalar. Okuma, dilbilgisi,
matematik, Ermeni tarihi, Hristiyanlik, giizel yazi gibi dersler okutuluyor.” (Bardizaktsi vd,2010:101-103) Bu bilgiler
1s1ginda kilisenin, XIX. Yiizyil’m ortalarinda yapilmis oldugunu diisiinmekteyiz. Kubbe kasnaginin yiiksekligi ve

Dogu-Bati cephedeki pencere ebatlarinin biiyiikliigli de mimari olarak bu tarihi desteklemektedir.
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Foto 7. Surp Lusavorig Kilisesi (F. Sedele’den- 1985)

2.3. Mimari Analizi
2.3.1 Plan ve Plan Elemanlar1

Kilise, tek mekanli olarak insa edilmis ve iizeri sekizgen kasnakla yiikseltilmis bir kubbe ile ortiliidiir.
Rolove caligmalart oncesi 2018 yilinda kismi kazi ¢alismasi yapilmistir. Kazi ¢aligmalarinda kilisenin toprak altinda
kalan duvar izleri net bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Giris kapisinin sag ve sol yanlarinda siitunlar tagidigi diistiniilen

kesme tas ayaklar ve tizerlerindeki metal kenet izleri ortaya ¢ikarilmugtir.

Kilise, tek nefli ve dogu-bati yoniinde dikddrtgen planlidir. Yaklasik 11.60x22.60 m ebatlarindadir. Tek
kubbeli olan yapinin iist ortlisii yikilmigtir. Yapi; Apsis, Bema, Naos ve Narteks boliimlerinden olugmaktadir. Narteks
boliimii tamamen yikilmis, yapilan kazi ¢alismalari sonucu duvar izleri ve bati cephesinden agilan kapi girisi ortaya

cikarilmistir.
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Cizim 1. Kilise r5l6ve plani (Y. Spor) Cizim 2. Kilise restitiisyon plani (Y. Spor)

Giris mekdni; Ozellikle bati cephesindeki kazi ¢alismasinda, mevcut toprak yiizeyinden yaklagik 60-65 cm
asagida giris kapisi izine rastlanmistir. Kazida ortaya cikarilan kapi girisi esik tagt +0.00 kotu kabul edilmistir. Giris
kapisinin sag ve sol yanlarinda siitunlar1 tagidig1 diigiiniilen kesme tas ayaklar ve {izerlerindeki metal kenet izleri net bir
sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Mevcutta tamamen yikik olan bati cephesi, kazi ¢aligmalarinda ortaya ¢ikan duvar izlerine
gore belirlenmistir. Kap1 boslugu cephenin aksinda yer almaktadir. Yapilan kazi neticesinde iki sira kesme tas baza izleri
ve yine kesme tas kaplama izleri ortaya ¢ikmistir. Bu izlerden ve mimari gereklilikler géz oniine alinarak ayni zamanda

yapinin diger cephelerinde bariz bir sekilde goziiken, silme kotuna kadar olan kisim muntazam kesme tas kaplamadir.
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Foto 8. Kazida bulunan batidaki ctimle kapis1 (2018)

Foto 9. Kazida cikan bat1 cephesi duvar izleri

,“ s g‘m

Foto 10. Bat1 cepheden goriiniim (2003) Foto 11. Bat1 cepheden goriiniim (2018)

Silme kotundan sonra sivali oldugu mevcut durumdan anlasilmaktadir. Kazi sirasinda ortaya ¢ikarilan ve kapi
kenarlarinda kullanildig1 diistiniilen tas malzemeler dikkate alinarak giris kapisi belirlenmistir. Silme kotundan sonra
stvall olarak devam eden duvar yiizeyinde, kuzey ve giiney cephesinde de bulunan {i¢lii pencere grubu yer almaktadir.
Vernadun denilen kadinlar mahfili bu cepheye yaslanmaktadir. Vaftiz odasinin batiya bakan cephesinde de bir kap1 ve

iizerinde kare bi¢imli bir pencere yer almaktadir.

" BATI CEPHESI e

Cizim 3. Bati cephesi rolove kesiti (Y. Spor) Cizim 4. Bati cephesi restitiisyon plani(Y. Spor)

Apsis Boliimii; dogu ucgta yer almaktadir. Bema bolimiinden Apsise geciste 4 basamaklik bir yiikselti
bulunmaktadir. Apsis, +1.00 kotunda ve her iki yaninda da kemerli bir gegis ile Pastoforyum odalarina bulunmaktadir.

Bu odalarin duvar izleri kazi sirasinda ortaya ¢ikmistir. Bu mekanlara Apsis duvarindan agilan birer kapi/pencere
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boslugundan ulagilmaktadir. Apsis duvarindaki bu bosluklar biiyilik tahribata ugramis ve yikilmistir. Ancak Apsisin
giiney yoniindeki kapi/pencere boslugunun tugla kemerlerinin bir b6liimii heniiz yerinde durmaktadir. Apsisin {ist Ortiisii

yarim kubbe seklindedir. Malzemesi kaba yonu tas ve sal taglarindan olugmaktadir.

Foto 12. Bemadan vaftiz odasina gecis Foto 13. Dogu cepheden goriiniim

Bema Béliimii; Apsisin oniinde yer alir. 4.17x9.13 m ebatlarinda dikdortgen bir alandir. Biiyiik bir tugla
tonoz ile ortiiliidiir. Stva ile kapl oldugu belli olan tonozun sivalari ¢ok biiyiik oranda yok olmustur. Bema mekanimin
kuzeye bakan duvarindan kemerli bir koridor ile papaz ya da vaftiz odasina gecilmektedir. 10 m2 civarinda olan bu
Oda’da diizgiin kesme tag malzeme kullanilmis olup, odanin {izeri tonoz ile ortiiliidiir. Mekanin dogu ve bati duvarlari
tamamen yikik durumdadir. Kazi ¢aligmasinda herhangi bir bodrum-mahzen izine rastlanilmamigtir. Bema mekaninda
apsise bakan duvarlarinda birer nis bulunmaktadir. Bu nislerden, biri ayakta olmasina karsin ikinci nis tamamen

yikilmigtr.

Cizim 5. Dogu cephesi rolove kesiti(Y. Spor) Cizim 6. Dogu cephesi restitiisyon plan(Y .Spor)

Narteks ve Naos Boliimii; Kuzey cephesinde yer alan narteks ve naos boliimii +0 kotunda devam etmektedir.
Bema boliimii tek basamaklik bir yiikselti ile +0.20 kotundadir. Giriste Narteks boliimiiniin solunda ye alan ahsap bir
merdivenle ‘Vernadun’ denilen kadinlar mahfiline ¢ikilmaktadir. Kilisenin kuzey cephesi, narteks kismi hari¢ beden

duvarlari ayakta kalan cephedir.
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Foto 14. Kuzey cepheden goriiniim (1985) Foto 15. Kuzey cepheden goriiniim (2018)

Zemin kat hizasinda i¢ mekandaki sagir niglerin bulundugu duvar kismen yikilmigtir. Kesme tag silme ile
ayrilan st kat kism1 saglam bir sekilde ayaktadir. Naos boliimiine bakan duvarda tiglii pencere grubu yer almaktadir. Bu
pencerelerin her iki yanda olani basik kemerli, ortadaki yuvarlak kemerli ve daha yiiksektir. Narteks kismina bakan
boliimde ise bir adet yuvarlak kemerli pencere bulunmaktadir. Giiney cephesi, Narteks kisminin tamami ve Naos

kisminin biiytik bir boliimii yikilmis olan cephedir.

Foto 16. Giiney cepheden goriiniim (F. Sedele’den 1985) Foto 17. Giiney cepheden goriiniim

Vaftiz Odasi; Kuzey cephenin dogu yoniinde Vaftiz odast yer almaktadir. Tek katli ve tonoz ortiilii olan Vaftiz
odas1 Apsisin yanlarinda bulunan Pastoforyum mekaniyla bitisiktir. Bu mekéna Bemadan yuvarlak kemeri bir gecis ile
ulasilmaktadir. Ayn1 zamanda batrya bakan ytiziinde kemerli bir kap1 ve iizerinde kare bir pencere yer almaktadir. Naos
mekani, Bema ve Narteks kisimlarindan bir miktar daha yiikselerek sekizgen kasnaki olusturur ve oradan kubbeyi orten

dilimli gat1 6rtiisiine ulasir. Sekizgen kasnagin her bir kenarinda yuvarlak kemerli birer pencere boslugu yer almaktadir.

Cizim 7. Kuzey cephesi rolove kesiti(Y. Spor) Cizim 8. Kuzey cephesi restitiisyon plani(Y. Spor)

Kilisenin giiney cephesinde, kesme tas silme profilin altinda kalan zemin kat hizasinda kesme tas kaplama

kullanilmistir. Ayakta kalan duvarlarda bu durum bariz bir sekilde kendini gostermektedir. Naos mekani, Bema ve
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Narteks kisimlarindan bir miktar daha yiikselerek sekizgen kasnaki olusturur ve oradan kubbeyi Orten dilimli gati

ortiisline ulasir. Sekizgen kasnagin her bir kenarinda yuvarlak kemerli birer pencere boslugu yer almaktadir.

V=

-

Foto 18. Naos ’tan Bema ve Apsise bakis Cizim 9. Kilise boy restitiisyon kesiti (Y. Spor)

2.3.2 Malzeme Teknik

Zemin kat hizasinda i¢c mekandaki sagir niglerin bulundugu duvar ve iist kisimda yer alan {iglii pencere kismi
tamamen yikilmistir. Uglii pencere grubunun iist kemer tuglalar1 net bir sekilde goziikmektedir. Kesme tas silme ile
ayrilan ist kat hizasinda, beden duvarlarindaki siva izleri bilyiik oranda goziitkmektedir. Apsisin giiney yoniindeki kapi/
pencere boslugunun tugla kemerlerinin bir boliimii heniiz yerinde durmaktadir. Apsisin iist Ortlisii yarim kubbe

seklindedir. Malzemesi kaba yonu tas ve sal taslarindan olugmaktadir.

GEY CePESl e

WS T

Cizim 10. Giiney cephesi rolove kesiti (Y. Spor) Cizim 11. Giiney cephesi restitiisyon plani (Y. Spor)

Yap1 elemanlar1 olarak; Pencereler; Yapinin ayakta kalan kuzey cephesinde li¢ adet kemerli pencere boslugu
yer almaktadir. Uglii bir diizende olan pencerelerden ortadaki 1.20x2.60 m ebatlarinda ve yarim daire kemerlidir. Sag ve
solunda bulunan pencere boslugu ise 1.20x2.16 m ebatlarinda ve basik kemerlidir. Pencerelerin igeri bakan yiizlerinde
pencere kasast izleri belirgin bir sekilde ortadadir. Pencereler, iki kat yiiksekliginde olan yapida, ikinci kat hizasinda yer
almaktadir. Icerden ve disardan sivali olan yiizeylerinde, stva kayiplar1 goriilmektedir. Bu siva kayiplarindan dolayi
pencere kemerlerini olusturan tuglalar belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ayni pencere grubu, giiney cephesinde de

simetrik bir sekilde olmasina karsin, bu cephedeki pencerelerin bulundugu duvar biiyiik oranda yikilmustir.
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Foto 19. Kuzey cephe pencerelerden detay (F. Sedele,1985)

Foto 20. Kuzey cephe pencerelerden detay (2018)

daire kemerli nig yer almaktadir.

Foto 21. Kuzey cephe nisler
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Cizim 12. Kuzey cephe pencere plani (Y. Spor)

Nigsler; Yapinin ayakta kalan kuzey cephesinde ii¢ adet kemerli pencere boslugu izdiisiimiinde, {i¢ adet yarim

Bunlardan en soldaki ayakta iken diger iki nig tamamen yikilmistir. Niglerin saginda solunda dikdortgen
kesitli plasterler ve bunlarin profilli basligi ve pabuclart vardir. Yarim daire kemerlerin tepe merkezinde siva ile
yapilmis ta¢ eleman yer almaktadir. Zemin kat kotunda yer alan niglerden {iist kat kotunda yer alan pencere bosluklarina

gegiste, yapiy1 ¢epecevre saran belirgin bir silme profili yer almaktadir. Bu profil yer yer kirilmis ve sokiilmiis olsa da,

kat silmesi seklinde yapinin biitiin duvarlarini, apsis de dahil olmak iizere sarmaktadir.
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Cizim 13. Nislerden kesitler (Y. Spor)
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Foto 22. Nis’ten detay Cizim 14. Nis ¢izimi (Y. Spor)
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Foto 23. Kuzey cephe, nis’ ten detay Cizim 16. Nisin detayli ¢izimi (Y. Spor)
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Foto 24. Kuzeydogu, nis’ ten detay Cizim 17: Nig’in ¢izimi (Y. Spor)
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Foto 25. Kuzeydogu, nis’ ten detay Cizim 18. Nis’in ¢izimi (Y. Spor)

2.3.3 Siisleme

Surp Lusavori¢ Kilisesinde mimari elemanlarin oran-orantilari yapiya igten ve distan estetik deger
kazandirmistir. Ayrica tag ve tugla kemerlerin kullanilmasi da estetik yonden zenginlik katmistir. Bu kilisede litiirjik tas
stislemeleri ve fresk tekniginde resimler bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogunlugu yipranmis durumdadir. Restorasyona

yonelik arkeolojik kazilarda bunlara yonelik 6rnekler elde edilmistir.

Hiristiyan dini mimarisinde dini 6gretmek i¢in resim sanati yogun olarak kullanilmigtir. Zamanla kiliselerde
belirli kurallara oturmus resim programlanmasi gelismistir. “Orta Bizans Kiliselerinde resimlenme sistemi gelisigiizel
degildir. Resimler, her mimari béliimiin sembolik anlami dogrultusunda yapiliyordu. Sézgelisi kubbe, gokyiiziinii temsil
eder. Bu kisim, fanilere (oliimliilere) ait bir yer degildir. Naos, yani ana mekdn duvarlarinda ise yeryiizii ile ilgili
sahneler yer alir. Kubbede genellikle gen¢ (Apollon tipinde) ya da yash, sakalli olarak (Pantokrator tipinde) Isa tasvir
edilir. Kubbe kasnaginda ise havariler ve Tevrat peygamberleri yer alir. Kilisenin dogu ucundaki apsis boliimiinde
Meryem, litiirjik (Isa’nin son yemegine iliskin toren) aksam yemegi, Isa’yt haber vermis olan peygamberler ve bazi
kilise babalari tasvir edilir. Bema adi verilen ve apsis ile ana mekdan (naos) arasinda yer alan boliimde ise, ortii
tonozunda bos bir taht resmi bulunur, Isa’mn gelip buradan son yargilamay: yapacagina inamihir. Tahtin ¢evresinde
Isa’ya iskence edilen aletler yer alir. Bu sahneye Hetoimasia adi verilir. Ana mekdnin iist duvarlarinda Hristiyanhigin
on iki bayram ve yortusu, alt duvarlarinda ise, aziz ve martir (din sehidi) resimleri bulunur. Kubbe yuvarlaginin
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dortgen durumuna gelisini saglayan sferik iicgen bolmeler (pandantifler) iizerinde dért Incil yazari sembolleri olan

kartal, aslan, boga ve melek tasvirleriyle gériiniirler ” (Tansug,1992:62-63).

Yukaridaki resim programlanmasi dikkate alindiginda, Surp Lusavori¢ kilisesinde de uygulanmis oldugu
kalan Incil yazarlar1 ya da papazlarin figiirlerinden anlagilmaktadir. Muhtemelen kubbe iginde Pantokrat isa figiirii
olmaliydi. Palu kilisesinde apsis kemerinin naosa bakan yiizlerinde incil yazarlari ya da papazlarin figiirleri
goriilmektedir. Kubbe gegislerindeki madalyonlarin her birinin igerisindeki birer figiiriin portrelerinin dért Incil
yazarlarina ait oldugunu tahmin etmekteyiz. Giiniimiizde harap durumdadir. Bu figiirler, krem fresk teknigiyle siva

iizerine mavi renk kullanilarak yapilmistir.
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Foto 26. Apsis kemerdeki Melek Figiirii (F. Sedele’den -1985)
Foto 27. Apsis kemerdeki Melek Figiirii

Ayrica kilisede, siisleme olarak biitiin cephelerde bazi tas malzemelerin {izerinde bitkisel motifli hag
sembolleri goriilmektedir. Arkeolojik kazilarda i{i¢ ayri ha¢ motifine rastlanmistir. Birinde dikdoértgen panonun
zencerek c¢ergevesinin ortasinda uglari helezonik seklinde olan malta ha¢i bulunmaktadir. Digerinde gergeve icerisinde
uclar1 lotus seklinde malta hagi islenmistir. Ugiinciisiinde ise kazima teknigiyle basit bir ha¢ yapilmistir. Ayrica

kazilarda burmali siitiince pargalarina da rastlanmustir.

Foto 28. Bitkisel motifli ha¢ sembolleri
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Foto 29. Mimari 6ge olarak kullanilan motifli taglar
3. Karsilastirma ve Degerlendirme

Bizans dini mimarisinde pek ¢ok plan semas1 uygulanmistir. Hagin Hiristiyan inancindaki sembolik anlami
ve Onemi nedeniyle, ha¢ formunda insa edilen yapilar erken donemlerden itibaren Hiristiyan mimarisinde
uygulanmustir. Kilise, martirion ve baptisterion gibi farkli islevlerde insa edilen hag planli yapilar, ‘Serbest Hag’ ‘kapali
Yunan hagr’ olarak baslica iki ana grup ve farkli alt gruplarda ele alinmaktadir. Serbest ha¢ planli yapilar
Hiristiyanligin ilk donemlerinden itibaren farkli islevlerde ve cografyalarda uygulanmaya baslanmistir. Plan tipinin
kokeni ve ilk 6rnekleri konusunda farkl1 goriisler bulunmaktadir. ikonaklasmus déneminin bitiminden, yani orta Bizans
Doéneminden (843-1204) itibaren Bizans Kilise mimarisinde uygulanan en yaygin tip ‘kapali Yunan hag¢1’ planidir
(Eyice,1988:46).

BAZILIKAL MERKEZI KUBBELI YUNAN HAGI
PLAN PLAN BAZILIKAL PLAN PLANI

Cizim 19. Kilise plan tiplerinden bazilari (S. Eyice)

Elazig 1li ve cevresinde ¢ok sayida sapel ve kilise giiniimiize kadar ulasmistir. Harput Kiliseleri; Surp Agop
Kilisesi, Katolik Kilisesi, Surp Garabet Kilisesi, Protestan Kilisesi, Siiryani Kilisesi, Sinabut Kilisesi, Mor Samon
Kilisesi, Meryem Ana (Yakubi) Kilisesi ve Kizil (Igdeli) Kiliseleridir. Arsiv kayitlarinda Harput Kiliseleri hakkindaki
bilgiler s6yledir; Polonyali Simon 1608-1619 da isim vermeden Harput’ta {i¢ kilisenin varligindan séz etmektedir.
(Andreasyon,1967:89) Osmanli Salnamelerindeki Kiliselerle ilgili su bilgiler verilmektedir: Mamurat-iil Aziz
Salnamesinin 80. sayfasinda (H.1298/M.1880-1881) Harput’ta 4 kiliseden, Mamurat-iill Aziz Salnamesinin 100.
sayfasinda (H.1301/M.1883-1884)Harput’ta 8 kiliseden bahsetmektedir. Mamurat-iil Aziz Salnamesinin 146.
Sayfasinda (H.1310/M.1892) sehir genelinde 22 kilise ve manastir oldugundan bahsetmektedir. ishak Sunguroglu,
Harput Yollarinda cilt 1. kitabinin sayfa 343-356 da Harput Kiliseleri hakkinda baz1 bilgiler kaydetmistir.
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Cizim 20. Harput Meryem Ana Kilisesi Plan1 (DKBK Arsivi) Foto 30. Harput Meryem Ana Kilisesi (2017)

Elaz1g il merkezi Izzetpasa Mahallesi’nde yer alan Kilise, Keban merkezde bulunan kilise, Kovancilar Ilgesi,
Ekindzii (Habab) Kdyiinde bulunan Habab Kilisesi ve Venk Manastiri (Surp Asvadzadzin Kilisesi), Karinca Koyt
icinde bulunan kilise, Cakirkas (Hosmat) Beldesi’nin Yukart Hogsmat Mahallesi’nin giiney sinirinda bulunan Hosmat
kilisesi, Tascanak (Totik) Kd&yii’niin 200 m kadar kuzeydogusunda bulunan Totik Sapeli, (Danik,2008:351-354)
Tuncelinin Mazgirt ilgesinde bulunan Asagi ve Yukar Kilise, Eski Palu Asagi Mahalle ile Carsibasi Mahallesi arasinda
yer alan I No.lu (Surp Lusavoric) Kilise, Palu ilcesi, Keklikdere Kdyii’niin 300 m kuzeyinde bulunan Tirke Kilisesi,
Karacabag (Caro) Kdyii’niin 1 km giineybatisinda bulunan Caro Kilisesi, Palu Ilgesi, Yesilbayir (Venk) Koyii’niin 1 km
dogusunda bulunan Venk Kilisesi, Alacakaya Ilgesi Bagin K&yii’niin 2.5 km giineybatisinda yer alan Bagin Kilisesi
bulunmaktadir.(Danik,2007 :237-239)
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Cizim 21. Venk (Surp Asvadzadzin), r6love (E.Danik) Cizim 22. Karinca Koyt Kilisesi, rolove (E.Danik)

Cizim 23. Hosmat Kilisesi, rolove (E.Danik) Cizim 24. Totik Sapeli, roléve (E.Danik)
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Palu Surp Lusavorig Kilisesi hakkinda ise, M. 1878 de bolgeyi gezip raporlastiran yayinlarda bu tarihlerde
kilisenin yeni inga edildigi su ifadeler ile kaydedilmektedir: “Sehirde Ermenilere ait dort kilise bulunuyor. Surp Sahak,
Surp Lusavorig, Surp Asdvadzadzin ve Surp Giragor adina edilmis bu kiliselerden Surp Lusavorig¢ Kilisesi yeni inga
edilmistir ve hag seklinde bir kubbesi vardir.” (Bardizaktsi vd ,2010:101)

Palu Surp Lusavori¢ Kilisesi, tek nefli, dikdortgen plan semasina sahiptir. ~ Anadolu’da Hristiyanlar
tarafindan tek nefli, dikdortgen plan kiliseler ¢ok sayida insa edilmistir. Bunlardan Nigde Bor’da yer alan kilise, 19.
yy’a tarihlenmis ve Orta Bizans doneminde ve sonrasinda ¢okca uygulanan kapali Yunan hagi planini yansitmaktadir.
Dogu-bati dogrultusunda uzanan yapinin apsis dahil uzunlugu yaklasik 12. 00 m, kuzey ve giiney hag kollar
arasindaki mesafe duvardan duvara 7. 00 m’dir. Kilise batida, kareye yakin dikdortgen planli bir naos ve doguda, igten
merkezi i¢eride yar1 yuvarlak planlt bir apsisten ibarettir. Dogu-bati dogrultunda kareye yakin dikdortgen planli naos,
ortada dort dikdortgen kesitli destek iizerine oturan pandantif gecisli kubbe ile oOrtiiliidiir. Kubbe kasnagi digtan
sekizgendir (Pekak, 2008:87). Mugla Kapikirt kdyiinde bulunan kilise ise, yaklagik 10x18 m. boyutlarinda Dogu-Bati
yoniinde uzanan katholikon; dikddrtgen naos ve naosun dogusunda distan {i¢ cepheli biiyiik bir apsis ile naosun

batisinda bir narteksten olugsmaktadir (Mercang6z,1992:74).
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Cizim 25. Nigde, Yesilyurt, Kilise, Plan (S.Pekak) Cizim 26. Mugla, Kapikir1 kdyii kilisesi (Z. Mercang6z)

Kilise, bugiin yalniz bati kismi goriilen bir stilobat lizerine insa edilmistir. Apsisin igteki moloz dolguya gore
orta kism1 0.50 m; yan kistmlar1 3.00 m kadar ayaktadir. Ug cephedeki pencerelerden kuzeydeki harap kemerine
ragmen iyi korunmus, diger ikisinin yalniz birer soveleri ayirdedilmektedir. Apsisin iki yaninda dogu duvara agilmis
nigler, ayn1 zamanda pastoforiumlarin apsisleridir. Tki kademeli kemerlerle gergevelenmis nislerin kavsaralarinda
"zikzak" motifli tugla orgii dikkati ¢ceker. Kuzeydeki nisin i¢indeki insitu mermer levha, nislerin esiklerinin zeminden
yaklasik 0.95 m-1.15 m yiikseklikte birer sunak goériiniimiinde oldugunu belgelemektedir. Pastoforiumlarin kuzey ve
giiney duvarlinda, esikleri apsislerle ayni seviyede olan yuvarlak kemerli birer nis vardir. Prothesis nisindeki kalintiya

gore, bunlarin da esikleri mermer levhalarla kapatilmistir.

Surp Lusavori¢ Kilisesine yakin diger bir 6rnek Malatya’da yer alan Tashoron kilisesidir. Bu kilise, Dogu-
bat1 yonlii kilise, tek kubbeli, dikdortgen bir plan sahiptir. Naos kismi kare planlt olup iizeri tek bir kubbe ile ortiiliidiir.
Kutsal tglii birligi temsil eden ii¢ horanli (apsis) olarak insa edilmistir. Kuzeydogu kosede ayri bir sapel
bulunmaktadir. Plan olarak merkezi ve bazilikal planin karigimindan olugsmaktadir. Kilisenin cephe kaplamalari tasiyict
elemanlar1 kesme tastan, duvar icleri kirma ve moloz tastan yapilmistir. Kilisenin girisi, bati cephesinin ortasinda yer
alan kesme tastan yapilmis, sivri kemerli portalin altindaki basik kemerli kapi ile saglanmistir. Bati cephesi iki kat
yiiksekligindedir. Portalin iki yaninda sivri kemerli alinlikli diiz atki kemerli birer genis pencere bulunmaktadir. Giiney

cephesinin alt kisminda biri basik kemerli kapi, diger ikisi diiz atki kemerli genis pencere, ayrica yuvarlak kemerli bir
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pencere bulunmaktadir. Cephenin iist boliimiinde diiz atki kemerli {i¢ pencere yer almaktadir. Dogu dis cephede
yanlarda althi-iistlii ikiser, ortada (apsisin ortasina gelen) bir olmak iizere toplam bes adet diiz atki kemerli pencere
bulunmaktadir. Kuzey dis cephede bati uca dogru basik kemerli kapi, devaminda yuvarlak kemerli iki pencere

bulunmaktadir. Cephenin iist boliimiinde diiz atki kemerli {i¢ pencere yer almaktadir.

Cizim 27. Malatya Taghoron Kilisesi plan1 (N. Bayer) Foto 31. Malatya Taghoron Kilisesi

Doguda ortada yarim kubbe ile ortiilii ana apsis, bunun giiney ve kuzeyinde iki katli toplam dort kiigiik apsis
yer almistir. Ust kata dogu duvar diplerinden merdivenle ¢ikilmaktadir. Bu mekanlar protethesis ve diakonikon (kutsal
ayin veya hediye odasi) olarak kullanilmis olmalidir. Kuzey apsisinden gegilen ve yapinin kuzeydogusundaki gapraz
tonozlu mekan sapel olmalidir. Tam yuvarlak olusturmayan kubbe kasnagi yiliksek tutulmustur. Yiikseltilmis 12 sivri
kemerin icerisinde lentolu (diiz atki kemerli) 12 dikdortgen pencere bulunmaktadir. Kubbesi 1970°1i yillarda yikilmistir.
Ancak Daha oénce cekilen fotograflardan tas malzeme ile oriilii oldugu anlasilmaktadir. Icerisindeki freskolarda
merkezden baglamak tizere burgu motifinin yan1 sira genis bir cembere ekli sekiz adet demet yer almaktadir. Bunu takip
eden sirada yine ayni sayida kanatli, uzun, sagli, kisa kollu pileli elbisesi olan el ele tutusmus birbirine benzeyen ve
cepheden tasvir edilen kadin figiirleri (azizeler) bulunmaktadir. Diger sahnede azizelerin ayak hizasinda ayni sekilde

cepheden tasvir edilen Hz Isa ve bir evangelist(?) figiirleri yer almistir. XIX. yiizy1lin son ¢eyreginde insa edilmistir.
4. Sonug

Hiristiyanligimm en Onemli mabet yapilari olan sapel ve kiliseler, M. 313 yilinda yaymlanan Milano
fermanindan sonra Hristiyanligin yayildig: biitiin cografyada insa edilmeye baslanmistir. Anadolu’da da Hristiyanlar
tarafindan ¢ok sayida Kilise insa edilmistir. Bu yapilarin yiizyillara ve bolgelere gore planlama ve malzemelerde
farkliliklar goriilmektedir. Hristiyanligin din olarak kabul edilmesinden sonra Tiirkiye cografyasinda da gelisme
gosteren kilise ve sapel mimarisinin misyonerlik faaliyetleri neticesinde XIX. Yiizyil’m ikinci yarisindan arttigi
goriilmektedir. Biitin Tirkiye’de oldugu gibi yakin iller olan Elazig, Sivas, Mardin, Malatya ve Diyarbakir’da

rastlanmaktadir. Cogunun planlamalar1 ve ayrintilari farklidir.

Palu Surp Lusavori¢ Kilisesi, tas ve tugla malzemeden tek nefli, dikddrtgen planda yapilmistir. Mevcut
durum ve arkeolojik kazida elde edilen veriler, ayrica karsilastirma ile tespit edilen bilgiler, malzeme analizleri rolove,
restitiisyon ve restorasyon projelerini kolaylastirici unsurlardir. Yapinin saglam halini gosteren arsiv fotograflarinin
bulunmasi, iist Ortii ve gecis elemanlarmin mevcut verileri tamamen orijinali gibi iist Ortiilerinin kapatiimasini
gerektirmektedir. Binanin i¢ ve dis sivalarin analizleri yapilarak restorasyon uygulamasinda kullanilmasi 6nemlidir.
Restorasyon projesi hazirlanirken, esere verilecek fonksiyon goz Oniine alinarak ¢alisma yapilmistir. Yapinin mimari
ozellikleri ve tarihi dikkate alindiginda 6nemli bir kiiltiir varlig1 oldugu anlasilmaktadir. Palu Surp Lusavori¢ Kilisesi
restorasyon sonrasi fonksiyon verilerek korunmasi, bdlgedeki diger tarihi yapilarin restorasyonuna da fikir verecegi gibi

bolgenin ve Ulkemizin kiiltiir turizmine katk1 saglayacaktr.
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H.1293 Tarihli Diyarbekir Vilayet Salnamesi.
H.1323 Tarihli Devlet Salnamesi.

H.1323-R.1321 Tarihli Diyarbekir Vilayet Salnamesi.
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GRAFIK TASARIM EGITIMINDE HARF ESTETIGI VE DENEYSEL TiPOGRAFi
Ozet

Tipografi grafik tasarimimn en temel bi¢imlendirme dilinden birisidir. Her tipografik tasarim yazi temeline
dayanir. Yazi ise harflerden olusan bir yapidir. Harflerin tarih boyunca toplumsal, kamusal, sosyal ve kiiltiirel yasam
kodladig1 bilinmektedir. Her harf bulunusundan bugiine bir estetik soyutlamanin sonucu olarak kargimiza ¢ikar ve
estetize edilmis birer gostergedir. Cagin getirmis oldugu teknolojik yenilikler, toplumsal degisim/doniisiim her gegen
giin yasamimiza yeni katkilar saglamaktadir. Grafik tasarim egitimi de hayata giren bu yenilikleri tasarim yiizeyinde en
etkin bicimde 6gretmeyi hedefler. Grafik tasarim iiriinleri ayn1 zamanda i¢inde bulundugu toplumun bir yansimasidir.
Tasarimc1 imgesinde olusturdugu mesaji hedef kitlesine yenilik¢i, ¢agdas, estetik, heyecan uyandiran ve en etkili
yontemleri kullanarak sunmak zorundadir. Bu nedenle tasarimci adaylarinin daha egitim asamalarinda bu kiiltiire sahip
olmalari, cagdas modelleri analiz etmeleri, deneysellige acik olmamalari, yaratici tasarimcilart sorgulayarak yakindan
takip etmeleri ve elestirel bir bakis agisina sahip olmalar1 gerekir. Tasarim siirecinin bir yontemi olarak deneysel
tipografi belirttigimiz bu biitlin olgularin tasarim yilizeyinde alisilmisin disinda bir yaklasimla ele alinmasi ve
deneyselligin sinirsiz olanaklarindan yararlanarak kullanilmasi i¢in énemlidir. Tasarimer aday1 dgrencilerin; deneyen,
oynayan, yaparak yasayarak 0grenen, elestiren ve sorgulayan bir kimlik olusturmasi saglanmalidir. Bu ilkeler 1s181inda
ortaya konulacak olan ¢aligmada alan yazin tarama modeli kullanilmigtir. Bu ¢alismanin amaci grafik tasarimin en
onemli 6gelerinden biri olan tipografinin grafik tasarim alanindaki estettik etkisinin tartigilarak tasarim egitimine katkisi

ve deneyselligin ¢6ziim siireclerine desteginin ortaya koyulmasidir.
Anahtar Kelimeler: Tipografi, Harf Estetigi, Deneysel Tipografi, Grafik Tasarimi.

THE AESTHETIC OF LETTER IN THE GRAPHIC DESIGN EDUCATION AND EXPERIMENTAL
TYPOGRAPHY

Abastract

Typography is one of the basic formatting languages of graphic design. Each typographic design is based upon
writing. Writing is a structure which consists of letters. It is known that letters have been codifying the social, public,
sociable, and cultural life throughout history. Each letter confronts us as a result of an aesthetical generalization since its
first invention and is anaesthetized indicator. The technological innovations brought by the time and social changes/
transformations provide new contributions to our life every day. Graphic design education aims to teach those
innovations that enter in our life most effectively on the basis of design. Products of graphic design are the reflection of
the society where we live in. the designer has to present the message he produces to his target group using innovative,
contemporary, sensational, and most effective methods. For that reason, the candidates of designers should possess this
culture at the beginning of their education, they should analyze the contemporary models, they should not be open to
experimentality, they should closely follow the creative designers through questioning them and they should have a
critical perspective. As we have mentioned above, experimental typography is important in terms of discussing all those
mentioned patterns through an extraordinary approach at the level of design and benefiting from the limitless

opportunities of experimentalism. The candidate students of designing should be encouraged to construct an identity
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which experiments, plays, learns by practicing and learning, criticizes, and interrogates. In the study that will be
conducted in the light of those principles, the literature review method was employed. The objective of this study is to
discuss the aesthetical effect of typography in the field of graphic design which is one of the most important elements of
the graphic design and to reveal its contribution to the education of graphic design and the support of experimentality

into the processes of solution.
Keywords: Typography, The Aesthetic of Letters, Experimental Typography, Graphic Design
1.Giris

Grafik tasarimi egitimi hedeflenen 6grenci modelinin olusturulmasinda énemsenmesi gereken bir siiregtir. Bu
stireg hem grafik diisinme, grafik gorme ve grafik algilama mantiginin Orgiitlenmesi kadar, icerisinde tasarim,
yaraticilik ve kavram dgretimini de kapsamaktadir. Iyi bir tasarime1 olmak igin ¢ag1 iyi analiz etmek ve bulundugumuz
cagin ornek tasarimcilarini yakindan takip etmek onemlidir. Grafik tasarim siirekli giincellenen ve donemin iletisim
ihtiyag ile gereksinimlerine stirekli ¢dzlim tireten bir alandir. Bu nedenle tasarim iireten her 6grenci pratik olarak birer
gorsel iletisim tasarimcisidir. Grafik tasarimi egitimi siirecinde gorsel iletisim tasarimiyla yazi ve estetigi ile tipografiye
deneysel yaklagim, hedeflenen 6grenci modelini donanim olarak giiclendirerek var olan temel tipografi kurallar
deneysel bir siire¢le yorumlanarak modern tasarim uygulamalarina 6n ayak olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu birikim
sonunda kazanimlarla hedeflenen 6grenci modeli, grafik tasarim alaninda farkli kurumsal yapilardan mezun olsalar da
temel amaglari 6zde aynmi degilse bile; genel amaglar ve hedeflerin grafik tasarimi egitimine uygulanis bigimleri

acisindan yakinlik gostermektedir.

Yazi ve tipografinin temel elamani olan harf ve harflerin olusturdugu Abece' nin (eski adiyla alfabenin) tasarim
egitimindeki yeri ve onun tarih boyunca evirilmesi sonucu olugan estetigi ile ona tasarim diliyle deneysel bakisin grafik
tasarim iirtinlerine getirecegi farkliliklar ve yenilikler tasarim kiiltiiriiniin 6nemli bir parcast olmustur. Bu kapsamda
tiretilen deneysel tipografik tasarimlar duygu ve diisiincenin tasarima aktarilmasi siirecini zenginlestirecek, tasarimeiy1

ozellikli kilacak ve sanatsal dili olan 6zgiin tasarimlar iiretilmesine 6n ayak olacaktir.
2.Grafik Tasarimda Tipografi

El yazilariyla baglayan uzun bir siirecin sonucunda evrilen tipografik karakterlerin giinliimiizde grafik tasarim
alaninda olduk¢a 6nemli bir yeri s6z konusudur. Harfin temel unsuru ¢izgisel vurus ve darbelerdir diyen Becer’e gore
tarihi siiregte dirca, kamig ve keski gibi araglar ilk tipografik gorselleri yaratmis ve harf bigimlerini etkilemistir. Yazarin
tanimiyla sonraki siliregte Antik diinyada Greko-Roman kiiltiirde harfler temel geometrik yapilar {izerine

bicimlendirmeye baslamislardir (Becer, 1997: 176).

[k resim yazidan (piktografi/ideogram) giiniimiize yaz1 kamusal, kiiltiirel, sosyal ve toplumsal yasam igerisinde
onemli bir asama kaydetmistir. Onceleri resim ve ¢izim benzeri gérsellerden yola ¢ikilmis daha sonra goriintiisel olarak
onlarin bilingli olarak soyutlanmasindan ortaya ¢ikan yeni bir geometrik yapiya doniigmiistiir. Bu uzun tarihsel siireg
icerisinde yazi, aktif kullanilma bi¢imi olan el yordamindan kurtarilarak o donemler igin yeni olarak kabul edilen baski
sistemlerine adapte edildigi bilinir. Bu sistemler bugiiniin geleneksel baski teknikleri olarak kabul edilen graviir,
litografi gibi ¢ogaltim teknikleridir. Matbaa ise bu sistemlerin biraz daha mekaniklesmis ve gelistirilmis giizel bir

bulusudur.
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Gorsel 1. Diinyanin gesitli lilkelerinden ideogram ve yazi drnekleri (Diethelm, 1970)

Baslangigta sembolik yapilarda olan ve isaretlere evrilen yazi, zaman gectik¢e basitlesmis ve kolaylagmistir.
Yazinin yayilmasi elbette bu basitlesme ile de alakali goriilmektedir ki Fenike alfabesi buna giizel bir 6rnek teskil eder.
Fenikelilerin tarih sahnesindeki en Onemli icraatlerinden birisi olan alfabeleri yeni bir iletisim bigimini de yaratir.
Boylelikle segkinler ve din adamlarinin tekelinde olan yazi kitlelere yayilmis yayilirken de gelismistir (Ugar, 2004: 92).
Yazinin tarihi siireci matbaanin icadi gibi iletisim alanindaki teknolojik gelismeler, toplum ve sanat alanlarmdaki

degisimlerle de baglantilidir.

20. yiizyill da onemli bir degisim/doniisiim siireci de bilgisayar ve internetin tiim yagsam alanlarma dahil
olmastyla baslamistir. Bu gelismeler sonucunda bilgisayar teknolojisinin grafik tasarimi mutfagina girmesi ve tasarimin
sanal ortama tasinmasi geleneksel baski yontemleri ile grafik tasarim tiretim teknolojilerinin evirilmesine neden oldugu
sOylenebilir. Bu tarihsel gelisim, yazinin bulunusundan giinlimiize kadar gegen siiregte; insanoglunun yaratict tiretim
teknikleriyle deneysel bir ivmeye de tabii tutuldugunun gostergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. El yordamiyla
olusturulan gorsellerin soyutlanmasi, soyutlanan bigimlerin geometrik yapilara kavusturulmasi, ¢ogaltim tekniklerine
gore mekaniklestirilmesi ve son olarak da sayisal ortama tasinmasi aslinda yazinin evriminde deneyselligin onun
gelisim bigiminde yer aldiginin da bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siire¢ grafik tasarim egitiminin de

zaman igerisinde siirekli degisim gostermesini ve yaganan gelismelere uyum saglamasi gercegini saglamistir.

Fluxus akimiyla birlikte(1965), deneysel yazi tasarimlari, bilgisayar teknolojilerinin hayata gegmesiyle
“geleneksel duygu imgesinin” getirdigi formlardan uzaklasarak teknolojik/mekanik formlara dontigmiistiir. Hemen
sonrasi gelen yeni kusaklar ise bu énemli degisimi derinden sorguladilar ve yeni terminolojiler olusturdular (Friedl ve
digerleri, 1998: 30).

Yazinin tasarlanmast siireglerinde yer alan ve grafik tasarim terminolojisinde kullanilan kavramlardan bir tanesi
de "Tipografi" kavramidir. Calismanin bu boliimiinde etimolojik(kelime kdken bilim) ve terimsel acgidan “Tipografi”
kavramini tanimlamakta yarar vardir. Tipografi kelimesi, Yunanca’dan dogmus “typos”, isaret, im ve “graphein”
yazmak anlamina gelen kelimelerden tiireme bir sdzciik oldugu yaygin olarak bilinir. Genellikle el yordam1 yontemden,
baski teknolojilerine ve oradan da sayisal teknolojilere gecisle tanim genislemis ve grafik tasarim alan yazin icinde
bugiin ki halini almistir.
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Sarikavak‘a gore tipografi; “harf, s6zciik ve satirla bosluklama igin gereksinen diger dgelerle, belirlenmis bir
sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir” (1997: 1). Sarikavak'in ortaya koymus oldugu tanim teknik
bir tanim olmakla beraber islevselligi ve gorselligi de 6n planda tutmaktadir. Becer ise yaptigi tanimla da, tipografiyi
basli basma bir uzmanlk alani olarak gdormektedir: “Tipografi terimi, ilk kez Gutenberg'in metal harflerini
tamimlamakta kullanildi. Bugiin ise; biitiin baski yazilart ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
Ozelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir” (Becer, 1997: 176). Biitiin
bu tanimlarla birlikte Ucar ise tipografiyi, sanatla birlikte iliskilendirerek sanatsal bir {iretim bigimi olarak gérmiistiir:
Tipografi, tasarlanmig yazi sanati olarak tanimlamis ve T. Frank Mahke'nin tanimina deginmistir. Bu tanimda tipografi

"dilin, insanligin, form ve bigimlere yansimis varlik yansimasi" olarak goriilmektedir (Ugar, 2004:95).

Yapilan tanimlar incelendiginde tipografi zaman zaman teknik, islevsellik ve kurallarla disipline edilmekte;
zaman zaman da tasarim ve sanatsal bilesimi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu tanimlar 1s18inda ¢ok genel bir tanimlama
yapilacak olursa, Tipografi; yazinin iki boyutlu, ii¢ boyutlu bazen de sanal ortamlarda tasarim ilke ve 6geleri dl¢iisiinde
tasarlanmasidir seklinde agiklanabilir. Tipografi artik 3. boyutuyla yasam alanlari igerisine taginmis, insanlarla dogrudan
etkilesime girmistir. Sayisal tipografi tasarimlarinda ise, TV reklamlarinda, jenerikler de hareket kazanmis, internet

tasarimlarinda animatif boyutlara tasinmis ve reklam bannerlarinin vaz gegilmez birer 6gesi olmustur.

Timden gelimci bir mantikla bakildiginda tipografiyi olusturan yazinin temel pargasi “harf” dir. Harfler
birleserek heceleri, heceler birleserek kelimeleri, kelimeler birleserek ciimleyi, cimleler birleserek metinleri olusturur.
Yazi tasarimi ve yazim kurallar1 kadar onu yorumlamayi igerisine alan tipografi kavrami, ayni zamanda yazinin
olugmasinda ve anlam ifade etmesinde kullanilan temel birim “harf” ve “harfin estetiginin” de 6nemli bir bileskesidir.
Calismanin temel amaci olarak da ifade edilen Grafik tasarimi ve tipografi egitimi ise kapsam olarak tipografiyi her
boyutuyla incelemekte ve tasarim siirecleri icerisinde degerlendirmektedir. Ozellikle sanat ve tasarim boyutunda

tipografi, grafik tasarim 6grencilerinin yaratici tasarim uygulamalari {izerine yeni ufuklar agmaktadir.
3. Harf ve Estetigi

Tipografiyi yani tasarlanmis yaziy1 olusturan ve onun iskeleti konumunda olan temel yap1 'harf’ tir. Resim
yazidan giliniimiize kadar gelen harf, kendi geometrik yapis1 disinda, onu tasarlayanlarin kisisel 6zelliklerini, kiiltiir
yapisini, inang dzelliklerini, cografi 6zelliklerini, toplumsal ve sosyal yapisini da temsil etmektedir. Ozellikle uzak dogu
iilkeleri, orta Asya iilkeleri ve Giliney Amerika iilkeleri buna iyi birer ornektir. Bu 6zel baglamlarin yer aldig: harflerde
sanatsal bir estetikten de s6z etmek yanlis olmamalidir. Hangi dilin kimligini, retorigini ve toplumun kiiltiirtinii tasirsa
tasisin her harf anatomik olarak bir begeninin iiriinii oldugu icin kendi igerisinde de estetik bir 6zellik tagir. Harfler,
toplumsal uzlasilar ve kurallar Olciisiinde de iletisimin bir pargast olmus ve bir takim kurallarla islevsel hale
getirilmistir. Harflerin ve onlarin yan yana gelisiyle olusturulan yazinin karakteri anlamima gelen fontlar matbaanin
bulunusu ile sistematik hale getirilmistir. Rakamlarindan, harf ailesine, imla igaretlerine kadar detaylandirilmistir.

Giiniimiiz de ise say1sal ortama aktarilarak bilgisayar yazilimlari sayesinde birgok alternatife doniistiirilmiistiir.
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Gorsel 2. Farkl Kiiltiirlerden ve Zengin Japon Yaz tiirlerinden harflerin estetigi (Diethelm, 1970)

Harfler alfabeyi(abece) olusturan birimlerdir. Biiyiik harfler ‘majiskiil’, kiiciik harfler ise ‘miniiskiil’ olarak
adlandirilirlar. Ayrica harfler ‘serifli’ (tirnakli) ve ‘serifsiz’ (tirnaksiz) olarak ikiye ayrilirlar (Sarikavak, 1997: 3). Serifli
(tirnaklt) harflerin ortaya cikigi tamamen bir ihtiya¢ hatta deneysel diyebilecegimiz bir durumla iligkilidir: Serifli
harfler, tasa oyulurken kayan murglara bir ¢are olarak diisiiniilmiis ve ayrica harflerin uglarina da kancalar ilave
etmislerdir. Romalilar yaziy1 dylesine zariflestiriyorlard: ki; bu da harflerin 6nemli bir unsur haline gelmesine sebep
olmustur (Istek, 2005: 71). Bu yazilar1 ve harfleri isleyen ilk tas ustalari, yazi kaziyicilar1 ayn1 zamanda o donemlerin

ilk tipografi tasarimcilari olarak anilmaktadirlar.

Harflerin olusturdugu el yazilar1 kisiler tarafindan kullanildiginda aymi zamanda kisilik 6zelliklerini de
yansitmaktadir. Yazi yazmak sadece diistinceleri ve fikirleri ifade etmenin bir yolu degildir; kisilik 6zelliklerinizi de
ifade eden el yaziniz 6nem arz eden bir tasarim araci olarak goriilmelidir. Kaligrafi olarak adlandirilan el yazilar1 da

zaman igerisinde farkli yazi yazma araclariyla deneysel olarak tasarlanmis ve estetize edilmislerdir.

Elle yazilmis bir yazidan bir font tasarimini ayiran iki temel husus bulunur. ilki; bir font i¢inde bulunan harflerin
hepsi, rakam, noktalama diger isaretler ayn1 sistematigi tagirmaktadir. Harflerin tizerine insa edildigi geometrik sekiller
birbirinden farklihk gosterse de ‘A’ harfinin gorsel etkisi ile ‘S’ harfinin gorsel etkisi ayni olmalidir. Tkincisi; harfler ait
birer yapiya sahiptir. Ayni font i¢inde bazi harflerin yuvarlak sekli iizerine (C, G, O, Q), bazilarinin iiggen yapilar
iizerine (A, V, W, Y), bir kisminin kare veya dikdortgen tizerine (E, F, H, L, M, N, T, Z) kuruldugu gériiliir. (Macline,
2002). Bu farkli geometrik formlar, majiskiil, miniskiil, serifli, serifsiz harfler okunurlugu da derinden etkilemektedir.
Her ne kadar tasarlanan yazinin temel amag¢ ve hedefi okunurluk olsa da yiizyilimiza dogru yaklastikca bu kurallar
esneklik gdstermeye ve tasarimcilarin yaratici yonlendirmeleriyle gorsel dilin de bir araci olmaya bagladig1 bilinir.
Harfler font aileleri sayesinde bilgisayar destekli tasarim ortamina tasinarak iizerlerinde sonsuz alternatiflerle
oynanabilir. Yeni fontlar iiretilebilir ve her dilin kosullarina gore de estetize edilebilir. Bu sayede gegmisten gelen yazi
fontu geleneklerini yasatmak isteyen kiiltiirler ve iilkeler karakteristik 6zelliklerini tasarim dillerine de aktarma sansi

bulmuslardir.

125



20. yiizyilin ilk yarisindaki Avangart akimlarin neredeyse hepsi manifestolar, afisler ve baska basili belgeler
araciligtyla kendi eylemlerini tanitmis ve felsefelerini yaziya dokmiislerdir. Bunun sonucunda olusan basili ifade,
tasarimceilarin kullandig: ve iizerine ekledigi bir deneysel tipografik kelime dagarcigi saglamistir ve saglamaya devam
etmektedir (Twemlow, 2006: 86). Yine yeni kurulan tasarim okullar1 ve {iniversiteler tasarim boliimlerinde tipografi
geleneklerini ders iceriklerine yansitmislar ve deneysel alanlara tasimislardir. Deneysellik tasarimcilara yeni kapilar

aralamigtir. Tasarim tarihi igerisinde bu okullara 6rnek olarak Bauhaus Tasarim Okulu verilebilir.

Bauhaus okulunun 6nemli tasarimcilarindan bir olan Herbert Bayer, kurumunda ilk baslarda kullanilan ve bir el
yazist gelenegi olan serifli yazinin modern ¢agin islevsel formlarina ayak uyduramadigini diisiinerek; Bauhaus’un temel
bigimleri olan tiggen, dikdortgen, kare ve daire geometrisinden yola g¢ikan serifsiz yaziy: tasarimlarinda kullanmaya
baslamistir. Yine Miinih Sanat Okulu’nun iinlii 6gretim iiyelerinden Jan Tschichold’da, Bayer gibi serifsiz yaziy1
benimseyerek onu destekledigi bilinmektedir. Bayer daha sonraki siirecte de yine geometriye dayanan tek kodlu
miniskil harflerle de bir yazi ailesi kullanmaya baslamistir(Becer, 2010: 206). Tasarimin islevselligine dayanan bu
siire¢ ayni zamanda islevselligin estetize edilerek bir font ailesi {izerine aktarimini gosteren deneysel bir siirectir. Anlam
o6nem hiyerarsisi agisindan bu tasarimcilarla harfler yeniden tasarlanarak kurumun manifestosu iizerinden estetize

edilmistir.

Bu deneysel siirec ve harfin estetize edilmesi ile ilgili Italyan grafik tasarimci Leanordo Sonnoli’nin
aciklamalar1 olduk¢a Onemlidir: “Tipografi calistaylarimda Ogrencilerimle afis ya da isaretler araciligiyla giincel
konularda ¢aligmak yerine, harflerin yardimiyla onlarca daha c¢ok hislere dayanan kullanigsiz imkénlar1 dgretmeye
calistyorum; kamu alanlarinda tipografik yerlestirmeler gibi daha deneysel ¢aligmalarla baslamayi tercih ediyorum. Bu
calisma, onlarin harflerin anatomilerine ve kavramsal kullanimlarina daha duyarl olmalarmi sagliyor. iki yéntemi de iyi
bir sekilde birlestiriyorum; aragtirma yapmak ve deneysellik (okulda 6grencilerle yaptigim), profesyonel olarak bir is

yapmak i¢in gerekli temellerdir (Aykan, 2007: 32-40).

Her iki tinlii tasarimecinin egitsel yaklagimi tipografi, yazi ve harf gibi tasarimin bir pargasi olan kavramlarin

tasarimcinin yaratici bakis agisiyla deneysellige taginmasi gergegi lizerine kurulmustur.
4. Deneysel Tipografi

Harf gerek kendi estetigi ile ilgili olsun, gerekse yazinin okunurlugu adina olsun birtakim kurallar1 biinyesinde
barindirir. Tipografide temel amag¢ okunurluk ve okunulmaksa eger bu birtakim kurallar1 uygulamak grafik tasarim
egitiminin 6nemli bir pargasini teskil etmektedir. Zaten grafik tasarim egitiminin tipografi acisindan énemli bir kismini

bu kurallar olusturmaktadir.

Bu kurallar genellesecek olursa; sozciikler arasi bosluk, harfler arasi bogluklar (espas), noktalama isaretlerinin
kullanimi1, normlari, satirlar arasi espas, paragraf bosluklari, blok olusturma tiirleri, vurgu kullanimi, suyollarini 6nleme,
harf/font ve punto se¢imi, okunurluk mesafesi, biiyiik/ kiiciik harf kullanimi vs. olarak gosterilebilir. Kurallari
islevselligine ve grafik iiriinlerin sistematigine gére artirmak miimkiindiir. Ornegin; renk teorileri kullanimu, {igiincii
boyut, sanal ortamlar veya kaligrafi kullanimi olarak sdylenebilir. Bu kurallar grafik tasarim egitiminde tipografinin
coziimlenmesi icin en temel kurallar olarak kullanilir. Bu kurallar yasa, kanun gibi asilamaz kurallar olarak gérmek
yanlistir. Bu kurallar tasarimemin kendi tasarim dili ve yaratict bakis acisiyla degisiklige ugrayabilir. Ancak

unutulmamalidir ki temeli saglam oturtulmus bina iizerinde istenilen bigimsel varyasyonu uygulayabilirsiniz.

Grafik tasarimcr elindeki bilgiyi bir mesaja donistiiriir ve bunu hem fikirsel hem de duygusal bir etki yaratmak
icin diizenlemektedir. Bu konu 6ziinde giindelik hayatta iletisime de benzetilebilir. Her bir konugmanin ayri bigim ve
sunuslar1 vardir ve hedefe alic1 veya kitlelere gore degisebilir. Bu sebeple mesajlar1 aktarirken temel iletisim bilimleri
baglaminda da farkli diizenlemeler yapilmaktadir. Grafik tasarim siirecleri her ne kadar gilindelik hayata benzetilse de

temel de bir uzmanl alanidir (Ugar, 2004: 139). Tepecikli’nin ifadesiyle sayfa tasarimi ile tipografi arasinda son derece
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giiclii bir bag vardir. Bu bag bir taraftan teknik diger taraftan sanatsal 6zellikler icerir. Uretilen sayfalarin ¢ogunlukla
yazilardan olustugu diisiiniildiigiinde, Kullanilacak yazilarin sayfa igindeki diizenlemeleri adma tipografi bilgisi son
derece kritiktir. (Tepecik, 2002: 85). Boylece basit bir sayfa tasariminda bile tasarimci, nerdeyse sinirsiz bir 6zgiirlikk

yiizeyine sahip olmaktadir. Bu siirecler deneyselligin bir tasarimda 6niinii agan 6nemli etmenlerdir.

LE RN

Deneysel tipografiyi kavram olarak tanimlamadan 6nce “deney”, “deneyim” ve “deneysel” gibi kavramlari
aciklamakta yarar vardir. “Deney: Bilimsel bir ger¢egi gdstermek, bir yasay1 dogrulamak, bir varsayimi kanitlamak
amaciyla yapilan islem, tecriibe denemi, tecriibe” olarak tanimlanmaktadir. Deneyim ise; yasanilarak elde edilen biling,
tecriibe olarak tanimlanir. Deneysel olan ise; deneye dayanan, deney yoluyla olan, deneyle ilgili seklinde tanimlanabilir
(TDK, 2007: 216-217).

Tanimlardan da anlagilmaktadir ki, grafik tasarim egitiminin 6nemli bir siireci olan deneysel tipografiye gegis
icin en onemli olan iki agama deneyim ve tecriibedir. Bunun saglamanin en 6nemli yolu da tipografi kavram ve
terimlerini ¢ok iyi 6ziimsemek, tasarim ilke ve dgelerini kavramaktir. Harfin tarihsel siire¢ icerisindeki (primitif, arkaik,
klasik, modern ve sayisal donemler) estetigini ¢cok iyi anlamak gerekmektedir. Boylece geleneksel ile modern olan

arasindaki fark oldukga belirginlesecektir.

Modern dénemde yazi 6geleri okunma amacini asarak sanatsal bir 6geye doniligsmiislerdir. Plastik bir imgelem
olarak modern donemdeki bu yeni anlayis yazinin okunmasi amacinin 6tesine gegerek soyut bigimlerle de iliski
kurulmasini saglar. “Giiniimiiz yazi ve tipografi egitiminde plastik arayis, aslinda yine yazi 6gesini igeren grafik
tirtinlerin dikkat ¢ekiciligini artirmay1 amaglar” diyen Sarikavak, somut bir dille ve mantik gergevesinde iiretilen bu
soyutlanmalarin bir uyaran olarak kullanildigini ifade eder. Boylelikle klasik donemdeki anlayisla ve modern anlayisin

tipografideki en temel farki ortaya ¢ikmaktadir (2003: 129-148).

Tasarim egitiminde ve tasarimlama siirecinde var olan temel kaliplar kirilarak, kurallar yer yer deneysel ortamda
yikilarak, okunurluktan taviz verilerek yeni arayislara yonelmek etkili olacaktir. Bu siire¢ hem tasarimi eglenceli bir
hele getirecek hem de harfin ve yazinin birer plastik eleman olarak kavratilmasini da saglayacaktir. Bu sekilde tasarim
yiizeyi sinirlayan, kisitlayan, baglayan bir yiizey olmaktan ¢ikaracak, tam tersi aragtirmayi deneyselligi ve eglenceli

olani kullanabilecegi yeni bir yiizey haline gelecektir.

Karamustafa’ya gore, deneyselligin grafik tasarim ediminin biitiinii kapsamasinin zorunlu oldugunu diisiinmiis
ve tasarladigi her tasarimda deneyselligi yasamaya caligmistir. Kisacasi deneysellik biraz oyun duygusudur, meraktir,
kavramsal olan ile ilgilidir, calismay1 gelistirmektir; bir problemi yeniden tasarlamak, yeniden tanimlamak demektir.
Dolayistyla vermis oldugu deneysel tasarim derslerinde grafik tasarimin, iletisim programimin disma c¢ikan ve
acayiplikler yapan bir sey olmadigini da anlatmaktadir. Yaratici bir kimlik kazanmanin yontemlerini tartisarak,
aragtirma ortamini zenginlestirmeye calismaktadir. Tipografi tasarimi, mesaj iizerinden anlam {retmek, harfleri,
gorselleri ve tasarim Ogelerini temel alarak yaratict kimlik kazanma siirecidir. Yazi ve kurallariyla tasarim yiizeyini
stislemek degildir. Deneysellik tasarimci ve yaratict kimligin en énemli edinimlerinden biridir. Bir dili kullanirken, o
dile yeni anlamlar iireten edebiyatci nasil deneysel bir tavir ortaya koyabiliyorsa, yaziy1 okunur ve gorsel bir 6ge olarak

kullanan grafik tasarimcisi da her zaman bu tavri amag edinmelidir (Durmaz ve Niyazioglu, 2008: 49).

“The Typographical Experiment: Radical Innovation in Contemporary Type Design”, isimli kitabin yazar1 Teal
Triggs kiiresel diizeyde taninan otuz yedi tasarimciya “deney” terimini nasil tanimladiklarmi sormustur. Yapilan

tanimlardan bazilar1 sdyledir:
“Hamish Muir, “Her tipografi isi deneyseldir.”
Melle Hammer, “Deneysel Tipografi diye bir sey yoktur, hi¢ olmamistir.”

David Corson, “Deneysel daha énce denemedigim bir seydir.”
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Kurt Schwitters, ayni ¢alisma i¢inde “tipografinin yeni kabul edilebilmesi i¢in “kimsenin daha 6nce yapmadigi
bigimde” yapilmasinin yeterli oldugunu séylemistir (Bilak, 2005: 50-52). Biiyiik tasarimcilarin s6z birligi etmiscesine
tasarimlama siirecinde deneyselligin 6nemi iizerinde durmasi ve tipografide yaraticiligin dnemli bir pargasi oldugunu

savunmasi oldukg¢a dnemlidir.

90’11 yillarin fark edilebilir tasarimlara imza atan 6nemli bir tasarimecisi Naville Brody’dir. Deneysel tipografi ve
harfin estetiginin énemi {izerinde tasarimlar {ireten 6zel bir tasarimcidir. Brody o yillarin 6ncii bir tasarimeist olarak
diinyaca tinlii tasarim projeleri gerceklestirmis ve tartismalar yaratmistir. Arcadia, Industria, Blur, Pop, Insignia, FF
state, Gothic ve Harlem gibi ¢ok kullanicisi olan fontlar1 font havuzuna kazandirmistir. “Brody, sayisal font tasariminin
da onciilerinden — fistelik en onemlilerinden — birisidir. Onun tipografi alanindaki bu &nciiliigii grafik tasarim ve
tipografi iliskisinin smirlarii zorlayan deneysel islerin (Sarikavak, 2007). Neville Brody deneysel tipografi alaninda
gerek grafik tasarimi gerekse gorsel iletisim tasarimi egitimi alan 6grenciler igin 6nemli bir kimlik olarak bilinir.
Tipografiyi hi¢cbir zaman tasarimlarinda bir idealize edilmis motif, siisleme araci konumuna getirmemis, yer yer
minimal bakis acis1 ile deneysel gorseller elde ettigi bilinmektedir. Ozellikle harflerin estetik olarak anlam iletisinden
6te anlarin daha cok plastigiyle oynayarak yapisal varyasyonlarla rengi de yerinde kullanarak oldukea etkili ¢caligmalar
yapmustir. Ozellikle grafik tasarimi ve deneysel tipografi egitimi alan Sgrenciler igin bu ¢aligmalar oldukca etkili

ornekler teskil etmektedir.

Gorsel 3. Neville Brody, Takvim Tasarimi i¢in deneysel tipografi uygulamasi
5. Grafik Tasarim Egitiminde Deneysel Tipografi

Tipografi grafik tasarim egitiminin en temel igeriklerinden biridir. Cagin getirmis oldugu egitsel yenilikler,
kiiltiirel yap1 ve sosyal degisim/doniisiim her gecen giin 6grencilerin yasamlarina yeni katkilar saglamaktadir. Grafik
tasarim egitimi de hayata giren bu yenilikleri tasarim yilizeyinde en etkin bi¢imde kullanmay1 hedefler. Tasarim ayni
zamanda i¢inde bulundugu toplumun bir yansimasidir. Deneysel tipografi ise belirttigimiz bu biitiin olgularin tasarim
yiizeyinde alisilmisin diginda bir yaklasimla kullanilmasi, arastirilmast ve deneyselligin siirsiz olanaklarindan
yararlanarak kullanilmasi i¢in 6nemlidir. Kisacas1 hedeflenen 6grenci modelinde: deneyen, yaparak yasayarak 6grenen,

elestiren ve sorgulayan bir kimlik olusturmasi saglanmalidir.

Grafik tasarimi egitimi kapsaminda disiinildiigiinde 6grencinin bir harfi tanimasi, onun estetik yapisini

incelemesi ve geometrik yapist hakkinda fikirler edinmesi tasarimlama siireci ig¢in 6nemlidir. Bu durum aslinda sanatta,
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tasarimda ve bilimin birgok alaminda gegerli bir siirectir. Orneklenecek olursa bir nesneyi yorumlamak igin onu tanimak,
desenini ¢izip etiit etmek gerekir. Boéylece bigimi bozmak ve yorumlamak adina bir hak kazanirsiniz. Ya da daha ug bir
ornek hayattan verilecek olursa; etrafinizda bulunan bir kisi size soruldugunda onu tanimryorsaniz hakkinda da herhangi
bir yorum yapamazsiniz. Onun hakkinda yorum yapabilmek i¢in onunla arkadas olmaniz, bir seyleri paylasmaniz, alig-
verig de bulunmaniz ve en azindan onunla bir ortamda konugmaniz gereklidir. Boylece onu tanidiginiz dl¢iide yorum
yapma hakki kazanmis olursunuz. Kisacasi yazi estetigi ve tipografiden bahsederken attiginiz her adim onu incelemeye

ve elestirellige yonelik olmalidir.

Biitiin bu kurallar 1518inda grafik tasarim egitimi alan 6grenci, temel tipografiyle tasarim siirecini saglam bir
sekilde pekistirecektir. Boylece, uzun yillar yiiriiyecegi bu yolculukta saglam adimlar atabilecek ve siireci istedigi gibi
planlayabilecek bir diizeye gelecektir. Clinkil deneysel tipografi uygulamalaria gecis i¢in saglam bir tipografi birikimi,

deneyimi ve tecriibe sarttir denilebilir.

Harf estetigi ve tipografiyi bir disiplin olarak dgrenen ve onu yorumlamaya hak kazanan 6grencinin deneysel
tipografi anlaminda yeni {iretimler icin 6nii agilmis bulunmaktadir. Ozellikle bilgisayar destegi ve tasarim yazilimlari
gibi teknik 6zellikleri de yanina alan 6grenciye konu ile ilgili farkli uygulamalar 6nerilebilir. Ancak, temel egitim ve
Ogretim siiregleri gbéz Oniine alindiginda Onerilecek olan uygulamalar1 birkag basglik altinda toparlayabiliriz. Bu

uygulamalar gerek zihinsel gerekse g6z egitimi agisindan oldukga 6nemlidir:

1. Tasarim siirecine dahil olacak yazi veya harf ya da genel olarak tipografi hedeflendiginde, tasarlanacak
unsurlarin anlamlarindan siyrilarak, sadece tasarim elamanlari (ya da plastik 6geler) olarak (nokta, benek,
cizgi, leke, doku, renk, oran/oranti, yon, bosluk(espas)... vb) deneysellestirilen tasarimlama siireci. Bu

baglamda harf veya yaz1 tasarlanirken okunurluk prensibi biiyiik 6l¢iide g6z ard1 edilecektir.

2. Birincisinin tam tersi olarak harf, yazi ve tipografiyi sadece anlam ileten ve okunurluk kaygisi giiderek kurallar

dahilinde deneysel bir siirece dahil etmek.

3. Tipografiyi {i¢ boyutlu bir tasarimlama siirecine dahil ederek dis mekan veya i¢ mekanda, yasam alanlarinda
kavramsal kaygilarla deneysel bir tasarim alanina uygulamak. Bu kapsamda tasarim egitimi alan 6grenci

kullanacak oldugu malzemenin deneyselligini ve 6zelliklerini de ¢evresel tasarimla iliskilendirecektir.

4. Bilgisayar destekli tasarim ve yazilim destegiyle harfi, yaziy1 veya genel olarak tipografiyi hareketlendirerek,
hareket olgusunun deneysellikle 6zdeslestirilmesi saglanabilir. Bu siiregle hareket ve zaman iligkisinin zihinsel

tasarimi tipografiyi deneysellige tasiyacaktir.

5. Yazinin evriminde oldugu gibi, tasarlanacak olan tipografinin anlamla iliskisini kuracak farkli malzemelerle
deneysellige tasinmasi saglanabilir. Bu kapsamda el yordami ve kaligrafiyle ¢ikis noktasi aranmali ve farkli
malzemeler yazi aract olarak kullanilmalidir. Tiy, siinger, rulolar, firgalar, odun pargalari, uglar vs. gibi

miirekkep veya boya emen malzemelerle deneysellik zorlanmalidir.
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Gorsel 5. Deneysel Tipografi Uygulamalarina 6rnek (Carter, 1997).

Bu deneysel uygulamalar sonucunda etkili bir tasarim ortaya koymak ve bu etkinin grafik tasarimi uygulama
alanlarinda kullanilmas: tasarimin 6zgiinliigiine dnemli bir katki saglayacagi da ortadadir. Boylece grafik tasarim
egitiminin en temel sorunlarindan biri gibi goriilen dgrencilerin anlam ve kavram {iretimi sorunu da tipografik ¢éziim
adina kazanima doniisecektir. Bu kapsamda yapilan tiim deneysel iirlinler ve uygulamalarin drnekleri atolye igerisinde
sunum panolarina asilarak genel degerlendirme yapilmalidir. Bu elestirel eylem 6grencilerin tamamiyla soru/cevap

seklinde olmalidir.
6. Sonuc ve Oneriler

Calisma kapsaminda yapilan tartisma ve arastirma sonucunda rahatlikla sylenebilir ki, yazi ve tipografi; ilk
ortaya cikisindan bugiine yasanan bir¢ok gelismeler paralelinde deneysel bir siirece tabi olmustur. Bu deneysel siireg,
yedi kita iizerinde birgok kiiltiiriin bugiin kullandig1 abece’nin de olugmasinda rol oynamistir. Her gegen giin yasanan
bilimsel ve teknolojik gelismeler, yazi ve tipografi anlaminda da bir takim yenilikler yasanmasina neden olmaktadir.
Sayisal ortamin sundugu kolayliklar, yazilimlarin pratik ¢éziimleri tipografinin deneysel boliimiine biiyiik katlilar

saglamaktadir.

Icinde bulundugumuz cagm bir 6zelligi de, tiiketimin en {ist diizeyde olmasidir. Bu nedenle siirekli yeninin

pesinde olan insanogluna yeni bir seyler sunmak, onun zevklerini takip etmek ve tiiketilmis olana yeni alternatiflerle
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yaklagsmak, deneyselligin tasarim tizerindeki getirilerinden faydalanmakla 6nem kazanmaktadir.

Gerek sektor gerekse de grafik tasarim egitimi siirekli kendisini yenilemelidir. Grafik tasarim egitimi veren
Ogretim elamanlar1 donanimlarini artirarak deneysel bir ortam tizerinden 6grencilerin yaraticiliklarini zorlamalidirlar.
Bu siireg ile dgrencilerin duygular ve diisiincelerinin tasarima 6zgiin kimlik kazandirarak yansimasi saglanacaktir. Cok

0z ifadesiyle tasarim bir duygulanim isidir.

Yaz1 ve tipografiyi olusturan her harf simgesel olarak bir duygunun gostergesidir. Harfin bold kullanimi ergi,
giicii ve iktidar1 isaret ederken light harfler daha ugucu, yumusak ve zariftir. italik harfler ise samimi ve siifsiz bir dil
isaret eder. Grafik tasarim egitiminde tipografiye deneysel yaklasim, hedeflenen 6grenci modelini donanim olarak
giiclendirecek, var olan temel tipografi kurallart deneysel bir siiregle yer yer kirilarak modern tasarim uygulamalarina

on ayak olacaktir.

Ozellikle yeni abece’mizin ilan1 olan Cumhuriyet’ten bugiine(bu siirecte Osmanlica’dan Yeni Tiirk Alfabesine
gegis rol oynamustir), Ulkemiz admna bir tipografi dilimizin neredeyse olmamasi bizim ve tasarim egitimi veren
kurumlarimizin adina {iziiciidiir. Cilinkii bircok {ilke, tasarimcilarmin kullanmis oldugu tipografilerle tanimmmakta,
karsilastirldiginda bir Alman veya bir Ingiliz tasarimi tipografileri sayesinde rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Bu
nedenle grafik tasarim egitimi veren kurumlarimiz konuya egilmeli, ders saatlerini ve program igeriklerini yeniden
gozden gegirmelidir. Nasil ki mimari, tekstil ve miizik gibi sanat dallarinda kiiltiirel zenginliklerimizin yansimasini
goriiyor ve i¢inde bulundugumuz cografyayi yansitiyorsak, yazi ve tipografi egitiminde de deneysel bir takim

¢oziimlerle zihinler zorlanmali ve sonuca ulagilmalidir.
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DiJIiTAL KAMU DiPLOMASIiSi ARACI OLARAK TURKCE OGRETIMi:
YUNUS EMRE ENSTITUSU INTERNET SIiTESI INCELEMESI
Ozet

Dijital kamu diplomasisi diplomatik hedeflere ulagilmasi i¢in internetin ve yeni bilgi iletisim teknolojilerinin
kullanim1 olarak tanimlan kamu diplomasisinin alanlarindan biridir. Yunus Emre Enstitiisii diinyaya Tiirkge 6gretme
amaci ile kurulmus ve Tiirkiyenin kamu diplomasisine kaynaklik eden kuruluslardan birisidir. 2009 yilinda
faaliyetlerine baslayan Yunus Emre Enstitiisii, Fransa, Almanya, Ingiltere, Cin Halk Cumhuriyeti, Israil ve Ispanya gibi
uzun yillardir dil, edebiyat ve kiiltiir 6gretim enstitiileri olan {ilkeler ile kiyaslandiginda nispeten yeni bir kurumdur. Bu
calismanin amaci, 60 iilkede, 5 kitada faaliyetlerini siirdiiren, 10 bin 6grenciye Tiirk¢e egitimi veren, ayrica uzaktan
egitim yontemiyle ilave olarak 20 bin 6grenciye de ulasan biiyiik bir kurulus olan Yunus Emre Enstitiisii'niin dijital

ortamdaki varligini, internet ana sayfasinda ve sosyal medya baglantilarinda bulunan ve kurulus unsurlar incelemektir.

Anabhtar sézciikler: Kamu Diplomasisi, Yunus Emre Enstitiisii, Icerik Analizi, Tiirk¢e Ogretimi.

TURKISH TEACHING AS A DIGITAL DIPLOMACY TOOL.:
YUNUS EMRE INSTITUTE INTERNET SITE REVIEW
Abstract

Digital public diplomacy is one of the areas of public diplomacy defined as the use of the internet and new
information communication technologies to achieve diplomatic goals. Yunus Emre Institute was founded with the aim
of teaching Turkish to the world and is one of the sources of Turkey's public diplomacy. Yunus Emre Institute, which
started its activities in 2009, is a relatively new institution compared to countries that have been teaching language,
literature and culture for many years, such as France, Germany, England, The People's Republic of China, Israel and
Spain. The aim of this study is to examine the digital existence of Yunus Emre Institute, which operates in 60 countries,
5 continents, provides Turkish education to 10,000 students, and also reaches 20,000 students by distance education

method, on its website and social media links.

Keywords: Public Diplomacy, Yunus Emre Institute, Content Analysis, Turkish Teaching.
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1. Giris

Kamu diplomasisinin kesin bir tanimi olmamakla birlikte egemen bir iilkenin ulusal ¢ikarlarini korumak, dig
politika hedeflerini gergeklestirmek amaci ile yurt disindaki hedef kitleleri bilgilendirme ve etkileme gabalarimin biitiini
olarak tanimlanabilir. Bu geleneksel tanim dogrultusunda kamu diplomasisi devletler arasindaki diplomasinin ayrilmaz
bir pargasidir. Film, televizyon, radyo, miizik, video oyunlari, spor etkinlikleri, akademisyenler ve 6grencilerin egitim
amacli degisim programlari, dil egitimi i¢in kurulan enstitiiler, kamu diplomasisinin énemli araglar1 arasindadir. Kamu
diplomasisi ile bir tilkenin yurt digina vermek istedigi mesaj sekillendirilebilir. Mesajin hedef toplumlar tarafindan nasil

yorumlandig1 analiz edilip bu dogrultuda yonelik ikna araglari gelistirilebilir.

Kamu diplomasisi bir terim olarak ilk kez Amerikali diplomat Edmund Gullian tarafindan 1965 yilinda
kullanilmasina ragmen, kamu diplomasisi etkinlikleri 20’ nci yiizyilin baslarindan itibaren uygulanmaktadir (Cull, 2009:
17).  Ornegin Kamu diplomasisinin 1. ve II. Diinya Savasi'nda baz1 iilkeler tarafindan diger iilkelerin kamuoylarini

etkilemek icin kullanildig1 bilinmektedir.

Kamu diplomasisinin gelisimi ile pazarlama ve halkla iligkiler alaninda ulus markalama, yumusak gii¢, kiiltiir,
diplomasi gibi kavramlar kullanilmaya baslanmistir. Dijital kamu diplomasisini anlamak i¢in bu kavramlar1 kisaca
aciklamak gerekir. Ulus markalama 1990’11 yillarda Simon Anholt tarafindan gelistirilen bir kavramdir. Anholt’a gore
insanlar devletlere tipki lirlinlere ve markalara baktiklar1 gibi bakarlar. O {ilkelere atfettikleri olumlu ya da olumsuz
diislinceleri ile bir alg1 olusturlar. Bu agidan devletler de ticari iiriinler gibi markalanip pazarlanabilir (Szondi, 2008: 4).
Anbholt aralarinda Tiirkiye’nin de oldugu 50 iilke hiikiimetine tilke imaj1 olugturma konusunda danismanlik yapmaktadir.
Yumusak Gii¢ ise sert giic unsurlari olan ekonomik, siyasi ya da eylemsel bir miidahalede bulunmadan bir topluluk
iizerine s0z sahibi olma ya da dedigini yaptirma yetenegidir. Yumusak Giicte karsi tarafin rizasi s6z konusudur.
Teknoloji devrimi ve soguk savas sonrasi kiiresellesmenin artmasi tilkeleri sert gli¢ unsurlari kullanmak yerine yumusak
giic kullanmaya yoneltmistir. Portland Sirketi tarafindan 2015 yilinda yapilan ¢alismaya gore Tiirkiye Yumusak Giig
siralamasinda 28'nci sirada yer almaktadir (Portland, 2015). Kiiltiirel diplomasi uluslar arasinda karsilikli anlayisi
gelistirmek amac ile fikir, bilgi, sanat, dil ve diger kiiltiir unsurlarinin degis tokus edildigi bir kamu diplomasisi
¢esididir. Kiiltiirel kamu diplomasinin amaci bir iilkenin kendi ekonomik ve siyasi amaclart dogrultusunda cesitli
araglarla yabanci bir ulusun halkina kiiltiirel mesajlar yollamak ve etkilemektir (Maack, 2001: 59). E-diplomasi ya da
dijital kamu diplomasisi ise internet, akilli telefonlar ve diger kullanicilarin katilimina imkan veren sosyal medya
platformlarinin ortaya ¢ikisi sonrast kamu diplomasisinin sekil ve igerik agisindan gesitlenmis halidir. Bu gelismeler ile
birlikte eski tek yonlii iletisimden cift yonlii diyaloga dayali bir kamu diplomasisi miimkiin hale gelmistir. (Hanson,
2012). Bu anlamda internet sayfalar1 ve Twitter, Facebook, Youtube gibi sosyal medya uygulamalar1 {izerinden yapilan
diplomasi faaliyetleri dijital diplomasi faaliyetleridir. Biiylik devletler bu alana biiyilk yatirimlar yapmaktadir.
Kurumlarin internet siteleri ve sosyal medya hesaplarinda 6zellikle kamu diplomasisi ve diyalogdan sorumlu binlerce
personel istihdam etmektedir. Ornegin ABD’de 288 Facebook profili, 200 Twitter kanal1, 125 Youtube kanal1 dis isleri
bakanlhig: dijital diplomasi boliimii tarafindan yénetilmektedir (Digdiblog, 2017). Israil Devleti’nin kamu diplomasi
ajans1 Hasbara’da dijital kamu diplomasisinden sorumlu ¢ogunlugu goniillii 50.000 kisi calismaktadir. Bu kisiler,
ozellikle Israil ile ilgili herhangi bir olumsuz haber ¢iktiginda sosyal medya iizerinden eyleme gecmekte, haberlerin

yayimlandigi haber sitelerinde proaktif ve reaktif igerikler iiretmekte diyalogu yonlendirmektedir (Aouragh, 2016: 273).

Kiiltiirel diplomasiyi yiiriitmek i¢in bir devletin elinde, sanat, spor, miizik, dgrenci-akademisyen degisim
programlart sergi gibi araglar bulunur. Ancak, bu araglarin higbiri kiiltiirel diplomasinin temel alani olan dil 6gretimi
kadar etkili olamaz. Dil 6gretimi genellikle disisleri ya da kiiltiir bakanlig1 ile es glidiimlii olarak ¢alisan resmi ya da
yar1 resmi kurumlar vasitasi yiiriitilmektedir. Diinyada bu sekilde faaliyet gosteren kuruluslardan Fransa’dan Alliance
Francaise 136 iilkede 1040 subesi ile ¢aligmaktadir. Bu kurum yilda 450.000 kisiye Fransizca dersi verir. 1925 yilinda
kurulan Alman Goethe Enstitiisii 100 iilkede 159 subeye sahiptir. Enstitiiniin 3000’in iizerinde ¢alisan1 ve 366 milyon

134



Euro biitgesi bulunur. ingiltere’nin ajansi British Council 1 milyar dolarm {izerinde bir biitge ile 100°den fazla iilkede
faaliyet siirdiiriir. Ispanya’min ajansi Istituto Cervantes 1991 yilinda kurulmus ve 43 iilkede 86 sehirde hizmet
vermektedir. Biit¢esi 120 milyon dolardir. Confucius Enstitiisii tamami diinyadaki en iyi iiniversite kampiislerinde

konuslu 1500 subeye sahiptir. Confucius Enstitiisii ile yilda 1 milyon 6grenci Cince 6gretmektedir.

Yabanc1 bir iilkenin dilini 6grenmek o iilke ve insanlaria gosterilen ilginin bir aract olarak goriilebilir ve bu
nedenle, karsilikli anlayis ortaminin yaratilmasina katkida bulunabilir. Dil 6greniminin islevsel bir etkisi de
ekonomiktir. Baz1 goriislere gore kiiltiir ve dil bir iilkenin ekonomik ¢ikarlarini desteklemeye yardimer olan bir ticari
politika enstriimanidir. Hartig (2015: 42) bu fayday1 séyle 6zetler. “Fransizca konusan biri Fransiz Sarabi, Goethe’yi
bilen biri Mercedes Benz satin alir.” Bu ciimleden hareketle Tiirkge 6grenen bir yabanci elektronik iiriinlerinde Vestel’i

gida iiriinlerinde Ulker’i tercih edecektir.

Bunun yaninda yabanci bir dili 6grenmenin turizmi olumlu etkiledigi, dizi, film, kitap gibi o iilkenin kiiltiirel
iiriinlerinin satisini artirdig1 da bilinen bir gergektir. Sadece turizm gostergelerine bakildiginda bile dil enstitiisii sayist
ile o tlkeyi ziyaret eden turist sayisi arasinda pozitif bir iligki bulunmaktadir. Yurt disinda 1040 dil merkezi olan
Fransa’nin yillik turist say1s1 2016 yil1 itibari ile 82 milyondur. Cervantes Enstitiisii ile Ispanyolcanin tanitimini yapan
Ispanya’nin ise 76 milyon. Cin Halk Cumhuriyeti'ni ziyaret eden turist sayis1 2004 yilinda Confucius Enstitiisii
subelerinin agilmasina paralel bir sekilde yiikselis gostermis ve 60 milyona yiikselmistir. Tiirkiye i¢in bu say1 31 milyon
civarindadir. Birlikte ele alindiginda, kiiltiir enstitiileri araciligiyla dil 6gretiminin bir {ilkenin kiiltiirel zenginligi igin

6nemli bir rol oynadig1 soylenebilir.

Diger enstitiilere kiyasla daha yeni olan Yunus Emre Enstitiisti ise 2009 y1li Mayis ayinda Yunus Emre Vakfi
bilinyesinde kurulmus ve ilk subesini Saraybosna’da agmigtir. Gegen ay Johannesburg ve Kiev’de agilan merkezleri ile
enstitii 40 iilkede 54 merkezde faaliyet gostermektedir. Enstitiinlin hedefi merkez sayisim1 2023°de 100°e ¢ikarmaktir.
Enstitli diinyanin farkli cografyalarma Tirk kiltiiriini, sanatini, dilini, tarihini, degerlerini anlatmak amaci ile
kurulmustur. Kurulugsun en 6nemli amaglarindan biri bu tiir tanitimlar1 dil 6gretimi ile yapmaktir. Enstitiiniin diger
amaglar1 ozellikle Tirkgeyi yaygin bir cografyada en ehil ellerle ve yontemlerle anlatmak, Tiirkgenin &gretimi
konusunda bir islup birligi gelistirmek, ¢esitli alanlarda kitap ihtiyaglarini temin etmektir. Kurum farkli iilkelerdeki
egitim kurumlar ile is birlikleri yapmakta, Tiirkoloji bdliimlerini ve Tiirkge 6gretimini desteklemekte, diizenledigi
Tiirkge yeterlilik sinavi ile Tiirk¢ce 6grenenlerin Tiirkge dil diizeylerinin Tiirkge Yeterlik Belgesi ile belgelendirmektedir.
Enstitii her y1l yiizlerce dgrenciyi yaz okulu programu ile Tiirkiye'ye getirmekte bu 6grencilere Tiirk dili ve kiltiiriinii
canli bir sekilde yasatmaktadir. Yunus Emre Enstitiisii ile Tiirkce 6grenenlerin sayis1 99,261'dir. Bunun yaninda enstitii
Tiirkgenin daha fazla iilkede segmeli yabanci dil olarak okutulmasi i¢in ¢aligmalar yapmaktadir. Enstitiiniin Tercihim
Tiirkce projesi kapsaminda yedi farkli iilkede Tiirkce segmeli ders olarak okutulmaktadir. Proje ile bugiine kadar Tiirk¢e

Ogrenen dgrenci sayist 33.306°dir.

Enstitiiniin faaliyetleri sadece Tiirkge ile sinirli degildir. Konferans, bilgi s6leni, panel, sohbet, soylesi, seminer,
toplanti, bulusma ve tanitim etkinligini igeren akademik ve popiiler toplantilar, dnemli olaylar ya da tarihi sahsiyetleri
konu alan anma ve saygi programlari, Tiirk kumaginin taninirligini artiran ve geleneksel Anadolu giyim kiiltiiriini
gliniimiizle bulusturan tasarim etkinlikleri, ¢eviri atolyesi, terciime destegi, okuma ve kitap tanitimlarini igeren edebiyat
etkinlikleri, atolye ¢alismasi, egitim, kurs ve sergilerden olusan zanaat ve el sanatlari programlari, 6nemli giin, yil
doniimii, tematik sehir festivalleri, senlikler ve kiiltlir gecelerinden olusan festival ve kutlamalar kitap dil egitim ve
turizm fuarlari, miizik etkinlikleri, Tiirk mutfagi, el sanatlari, halk oyunlari, fotografcilik, ¢algt aleti egitimi kurslari,
sinema etkinlikleri, turnuva ve yarigma programlari, Tiirkce Bayrami gibi bilyiik etkinlikler dahil her yil 60 iilkede
1200’den fazla etkinlik diizenleyen Yunus Emre Enstitlisii bu tiir etkinlikler ile Tiirkiye’nin ve Tirk kiltiiriiniin
tanitimina katki saglarken ayn1 zamanda Tiirkiye ve diger {ilkeler arasinda karsilikli anlayisi ve kiiltiirel yakinlasmay1

pekistirerek onemli bir kiiltiirel kamu diplomasisi hizmeti vermektedir.

135



Yunus Emre Enstitiisii merkezlerini "Itibardan tasarruf olmaz " ilkesinden hareketle sehirlerin en gdzde ve
pahali semtlerinde agilmaktadir. Ornegin Washington merkezi Beyaz Saray’in hemen arkasindaki sokakta, Paris subesi
Champs-Elysée’de, Roma merkezi meshur Ask Cesmesi Trevi yakinlarinda, Tokyo merkezi sehrin en pahali
bolgelerinden Shibuya’da bulunmaktadir. Yunus Emre Enstitiileri en ince ayrintisina kadar titizlikle tasarlanmus,
Tiirkiye ve Tirk Kiiltiirii izleri tasiyan gosterisli binalarda faaliyet siirdiirmektedir. Binalar egitim, kiiltiir ve sanat
etkinliklerine ev sahipligi yapabilecek sekilde tasarlamis ve en gelismis teknolojik araglar ile donatilmistir. Kékenini
felsefe, retorik, psikoloji ve iletisim gibi disiplinlerden alan diyalog kavrami Kent ve Taylor tarafindan “gériis ve
diislincelerin her tiirlii miizakere edilen degisimi” olarak tanimlanir. Kent ve Taylor kurumlarin internet sayfalarini

diyalog kuramina gore degerlendiren bir sistem gelistirmiglerdir. Bu sistem bes temel ilke lizerine kuruludur.

Birinci ilke internet sitelerinin diyalojik bir dongiiye sahip olmasidir. Diyalojik dongii ilkesi, orgiit ve kamulari
arasinda simetrik bir iletisimin kurulmas igin bir kilavuz olarak nitelendirilebilir. Orgiitler diyalojik iletisim icin istekli
olmali ve bunu saglamak icin yapisal diizenlemeler yapmalidir. Kent ve Taylor’a gore internet sitelerinin ¢ift yonlii
iletisim Ozelliklerinden yararlanmasi onemlidir. Diyalojik dongiinlin temel noktasini ziyaretgilere verilecek yanitlar
olusturur. Orgiitlerin halkla iliskiler birimlerinden belirli kisilerin internet baglanti kisisi olarak belirlenmesi ve bu
kisilerin sorular1 cevaplama, orgiitsel politikalar1 anlatma ve zor sorular ve kamu oncelikleriyle ilgili iletisim
becerilerine sahip olmalari, internet sitesinin yorumlara ya da sorulan sorulara yanit verebilecek derecede egitimli

olmalar1 beklenir (Kent ve Taylor, 1998: 327).

Ikinci ilke bilginin kullanighligidir Kurumlar site kullanicilarina dnemli ve faydal bilgiler sunmalidir. Internet
sitesinin yapilanmasi, diyalojik iliski kurmay1 saglayacak faydali ve giivenilir bilgiyi sunmaya yo6nelik olmalidir. Bu
baglamda Internet sitesinde kurumun tarihi, vizyonu, misyonu, amagclar1 gibi genel deger olusturan bilgiler ile
ziyaretcilerin 6zel ihtiyaclarina yonelik bilgiler yer almalidir. Kamularla kurulacak iliskinin orgiitiin halkla iliskiler
amaglarma yonelik degil, kamunun ilgi, deger ve endiselerine cevap verici sekilde gelistirilmesi gereklidir. igerige
erisimi kolaylastirmak i¢in site icerisindeki bilgilerin hiyerarsisi ve yapisina dikkat edilmelidir. Faydali bir icerigi zayif
bir yapmin igerisine gémmek bulunmasini zorlastiracak ve igerigi kullanigsiz kilacaktir. Diyalogun olusmasi i¢in
kamularm soru ve endiselerini iletebilecegi bir yapinin kurulmasi gereklidir. Enformasyonun kamularin tartigmalarini
bogmak veya kazanmak icin degil, bilgili bir ortak olarak orgiitle diyalog i¢inde biitiinlesmesini saglamaya yoneliktir
(Kent ve Taylor, 1998: 328).

Ugiincii ilke yeniden ziyareti saglama ilkesidir. Diyalojik iliski kurmak icin internet sitelerindeki icerigin
etkilesimli ve giincellenmis olmas: gerekir. Iginde ¢evrim ici soru ve cevap ve forum gibi uygulamalarin oldugu siteler

ziyaretgilerin ilgisini ¢eker ve yeniden ziyaret edilirler. (Kent ve Taylor, 1998: 329).

Dérdiincii ilke ara yiiziin kullanighiligidir. Sitenin yapisal niletigi ile ilgili olan bu ilke, ziyaretgilerin kolaylikla
kullanabilecegi bir yapinin kurulmasiyla iliskilidir. Internet sitesinin ara yiizii kullanic1 dostu olmalidir. Eger kullanici
benzer yapida siteleri ziyaret etti ise sezgisel olarak daha rahat gezinirler (Kent ve Taylor, 1998: 331). Ornegin
Facebook ve Twitter sayfalari tasarimlari birbirine benzer. Bu sitelere giren ziyaretgiler sayfalarda kolaylikla
gezinebilirler. Bir site haritasi ve baglantilarin agik bir sekilde siralanmis olmasi da ara yiizii ziyaretgiler igin

kolaylagtirir.

Son ilke, ziyaretgileri koruma ilkesidir. Bu ilke ziyaretgilerin dikkatini dagitacak ya da bagska internet sitelerine
yonlendirecek dis baglantilar ve reklamlardan kagimmak ve sadece ilgilerini ¢ekecek zaruri baglantilara izin vermek
anlamina gelir. Kurumlar sitelerini reklam ve satis amagli degil diyalog amaclhi olarak degerlendirmelidir (Kent ve
Taylor, 1998: 330).
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2. Amag

Bu ¢alismanin amaci Yunus Emre Enstitiisii internet sayfasinin diyaloga dayali iletisim baglaminda incelenerek
hedef kitleleri ile nasil iletisim kurdugunu tespit etmektir. Arastirma sadece enstitiiniin resmi internet sayfasi ile
sirlandirilmugtir. Bir diger smirhilik ise internet ortammnin degiskenligi ile ilgilidir. Internet sayfas1 10-17 Ekim 2017

tarihleri arasinda incelenmistir.
3. Yontem

Kuruluslarin belli amaglar ile hedef kitleleri ile kurdugu iligski diyaloga dayalidir. Bir kamu diplomasisi
kurumu olarak Yunus Emre Enstitiileri’nin fiziki ortamlarda ya da internet ortamlarindaki iletisimi de diyalog temellidir.

Bu baglamda galigmanin yiiriitiilmesinde Kent ve Taylor tarafindan gelistirilen diyalojik kuram kullanilmistir.

Bu c¢alismada Yunus Emre Enstitiisii internet sayfasi yukarida belirtilen kuram g¢ergevesinde igerik analizine tabi
tutulmustur. igerik analizi, arastirmacilarin incelenen metnin spesifik 6zelliklerini tanimlayarak gikarimlar yapmalarini

saglayan mesaj i¢erigini arastirmanin temel bir yontemidir (Keyton, 2006: 233).
4. Bulgular

Yunus Emre Enstitiisii internet sayfasi diyalojik kuram 6ncesinde alan adi, site trafigi, ziyaretgi sayist gibi
konularda genel olarak incelenmistir. Yunus Emre Enstitiisii bugiine kadar iki alan adi1 degistirmistir. Kurum 2013 yilina
kadar www.yunusemreenstitusu.org adresini kullanmis sonrasinda Yunus Emre adimi kisaltarak www.yee.org.tr alan
adina taginmistir. Alan admin kisaltilmasi 6zellikle yurt dist merkez isimlerinin adres satirina eklenmesi ile olugabilecek
karmasay1 engellemeye yardimei olmustur. Bagka iilkelerin internet alan isimleri kisaltma seklinde olmasina ragmen,
Yunus Emre gibi diisiiniir ve yazar adlar1 verilen enstitiiler de bu isimleri kisaltmak alisildik bir durum degildir. Goethe-
Institut, Cervantes Enstitute, Confucius Institute gibi benzeri kuruluslar internet adreslerinde adin1 aldiklar diisiiniir ve

yazarlarin isimleri tam hali ile kullanmaktadir.

Site trafik istatistiklerine bakildiginda verilerin toplandig1 10-17 Ekim 2017 tarihi itibariyle kurumun internet
sayfasi en ¢ok ziyaret edilen siteler arasinda Tiirkiye ‘de 4081'nci diinyada ise 141.087'nci sirada yer almaktadir. Sitenin
aylik ortalama ziyaretgi sayis1 6200 civarindadir. Kurumun 40 farkli iilkede ve 28 dilde yerel sayfalari, baglantilart ve
icerigi olmasina ragmen, ziyaretlerin %67,93'"i Tiirkiye’den gergeklesmesi dikkat ¢ekicidir. Geriye kalan ziyaretciler ise
sadece birkag iilkede kiimelenmistir. Bu iilkeler %5.12 ile Misir %4.59 ile Giircistan ve 3.98 ile Suudi Arabistan’dir.
Diger tilkelerden ziyaret edenler ise %1 ile % 0.3 arasinda degisiklik gostermektedir.(Semrush, 2017).

4.1. Diyalojik Dongii

Internet sitesi incelendiginde ana sayfada ve baglantilarda ziyaretcilerin iletisim kurabilecekleri, dogrudan mesaj
yazabilecekleri bir iletisim formu bulunmaktadir. Bu form Tiirk¢e disinda, Ingilizce ve enstitiilerin bulundugu iilkelerin
resmi dillerinde hizmet vermektedir. Enstitiiniin hesab1 bulunan Facebook, Twitter ve Youtube kanallarda da aym

iletisim formuna baglant1 verilmektedir.

Sitenin Tiirk¢enin Sesi Radyosu sayfasinda dinleyicilerin ulagabilecekleri mobil bir numara ve WhatsApp mesaj
baglantis1 bulunmaktadir. Bu baglamda Internet sitesinin belirli bir oranda diyalojik déngiiye sahip oldugu sdylenebilir.
Ancak enstitiiniin sosyal medya uygulamalarinda yapilan yorumlara ve sorulan sorulara yanit seklinde mesajlara

rastlanmamugtir.

Bu tiir sorulara ve yorumlara yanit verilmesi, enstitlii sayfalarinda ziyaretgilerin kendi {ilkelerinde
arayabilecekleri mobil numaralar ve canli sohbet hatt1 gibi uygulamalar sitenin diyalojik dongiisiini artiracaktir. Bunu
yaninda kurumun kendisi tarafindan degil, kullanicilar tarafindan iretilen resim, video ve metinlerin paylagilmasi,
kontroliin belli bir diizeyde kullanicilara verilmesinin kurumsal sitelerde diyalojik dongiiyli artirdigt bulunmustur. Bu,

enstitliniin sosyal medya hesaplari igin de uygulanabilir.
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Gorsel 1. Diyolojik Dongii
4.2. Bilginin Kullamishhg

Internet sitesi igerik olarak kullanisli bilgilerle doludur. Yunus Emre Enstitiisii ile ilgili temel bilgiler, isminin
kokeni, amaclar1 gibi genel bilgilerin yaninda 6zellikle Tiirk¢e dgrenmek isteyenler igin tasarlanmis iicretsiz {iyelik
sistemi ile girilen “Uzaktan Tiirkce” sayfasinda etkilesimli bir sekilde hazirlanmis etkinlikler, oyunlar ve Tiirk¢e
egitmenleri ya da diger {iiyeler ile sohbet uygulamalari bulunmaktadir. Tiim site sayfalarmma Tiirkce ve enstitii
merkezlerinin bulundugu iilkenin yerel dilleri ile ulasilabilmektedir. Site icerisindeki bilgilerin hiyerarsisi uygun bir
sekilde tasarlanmigtir. Sitede kullanilan dil ve yonergeler acik ve nettir. Ana sayfanin alt boliimiinde bulunan site

haritasi, etkinlik takvimi, enstitii merkezlerinin baglantilar1 gibi boliimler ziyaretcilere bilgiyi ulasilabilir kilmaktadir.
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Gorsel 2. Bilginin Giivenligi
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4.3. Yeniden Ziyareti Saglama

Bir siteye yeniden ziyaret¢i saglama sitenin etkilesimli ve giincel olmasina baghdir. Etkilesimli bir site
ziyaretciyi daha fazla baglar ve yeniden ziyaret edilme sikligini artirir. Enstitii internet sitesindeki icerik etkilesimli ve
giincel olarak degerlendirilebilir. Sitede paylasilan igerik incelendiginde giinliik olarak giincellemelerin yapildigi,
haberlerin, duyurularin, resimlerin ve videolarin siirekli gilincellendigi goriilmektedir. Sitede bulunan ve “Uzaktan

Tiirkge” sayfasi ve “Tiirk¢enin Sesi Radyosu” sitenin yeniden ziyaret edilmesi konusunda 6nemli islevler sunmaktadir.
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Bununla birlikte internet sitesinin ziyaret¢ilerin Tiirkge ya da diger konularda sohbet edecekleri bir forum sayfasinin ya

da blog sayfasinin olmamasi yeniden ziyareti saglama a¢isindan bir eksiklik olarak kabul edilebilir.
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Gorsel 3. Yeniden Ziyareti Saglama

4.4. Ara Yiiziin Kullamshhg

Internet sayfalar1 ve uygulamalarin daha fazla kisi tarafindan sorunsuz ve etkin bir sekilde kullanilmas1 icin
ziyaretci ve sayfa arasinda iletigimi, etkilesimi saglayan, buna aracilik eden ortama yani ara yiiz ad1 verilir. .Sunulan ara
yiiziin kullanim kolayliginin olmasi diyalojik iletigim i¢in dnemli ilkelerden birisi olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda enstitiiniin ana sayfasi ve baglantilar1 kullanict dostu olarak degerlendirilebilir. Kullanilan renkler arka plan
ve fontlar gdzii yormayan, site okunabilirligini artiran sade tonlardadir. Site tasariminda ziyaret¢ilerin haber sitelerinden
asina oldugu icinde gorsel, metin ve baglantilarin bulundugu bir ara yiiz kullanilmaktadir. Sitenin dolasim kolaylig1 ve
tasarim sadeligi vardir. Ana sayfadaki logo, renkler ve menii diger sayfalarda ve baglantilarda da sabit bir sekilde
kullanilmstir. Sitede kullanilan ana renk Tiirkiye nin tanitiminda kullanilan turkuaz rengidir. Ayni renk Tiirkiye nin
tanitimi i¢in hazirlanan “Tirkiye Giiciinii ve Potansiyelini Kesfet” iletisim kampanyasinin da ana rengidir.
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TC.Kiitorve  Turkce Odretim  VideoDerslerle  Turkge Yeterlk  Yaz Okullan TRDergisl  SanalMajaza  Turkgenin Sesi GPDNet Turkiye Bursian
Turizm Bakanligi Portali Turkce Ogrenin Sinavi Radyosu

Yunus Emre Yili
Proje Kayit
Formu
Enstitiilerimiz
ABD AFGANISTAN ALMANYA ARNAVUTLUK AVUSTRALYA| AVUSTURYA AZERBAYCAN BELCIKA BOSNA HERSEK CIN HALK CUMHURIYETI FAS FRANSA

GUNEYAFRIKA | GUNEYKORE | GURCISTAN | HIRVATISTAN | HOLLANDA | INGILTERE | IRAN | ISPANYA | ITALYA | JAPONYA = KARADAG | KATAR | KAZAKISTAN

KKTC | KOSOVA | LUBNAN | MACARISTAN | MAKEDONYA | MALEZYA | MISIR | PAKISTAN | POLONYA | ROMANYA | RUSYAFEDERASYONU | SENEGAL | SIRBISTAN

SOMALI | SUDAN | SURIYE | TUNUS | TURKIVE | UKRAYNA | URDON

Gorsel 4. Ara Yiiziin Kullanislilig:
4.5. Ziyaretcileri Koruma ilkesi

Ziyaretgilerin ilgilerini gekerek bagllik saglama amacina yoneliktir. Yunus Emre Enstitiisii internet sitesi tasarim
acisindan incelendiginde sadelik 6n plana ¢ikmaktadir. Ziyaretgilerin ilgisini dagitacak reklamlara yer verilmemistir.
Dis baglantilar incelendiginde de aymi ozellik gdze garpmaktadir. Internet sayfalarinda ziyaretgileri bagka internet
sitesine yonlendirecek dig baglantilardan kacinilmistir. Twitter gibi sosyal medya uygulamalar: sitede dahili olarak
bulunmaktadir. Facebook, Youtube gibi baglantilar da site iizerinden yapilir. Bu baglantilar sonucu agilan sayfalar

birbirleri ile uyum igerisinde ve sadedir.
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5. Sonug

Sonu¢ olarak Yunus Emre Enstitiisii internet sayfasi ve sosyal medya hesaplari diyalojik dongii, bilginin
kullanisliligi, yeniden ziyareti saglama, ara yiiziin kullamishligi ve ziyaretgileri koruma gibi diyalojik iletisim
unsurlarini tasidigr goriilmistiir. Ancak merkez sayfalarinda kullanicilarin igerik iiretebilecegi, birbirleri ve kurum
calisanlari ile anlik iletisim kurabilecekleri forum, canli sohbet gibi araglarin olmamasi ve site ziyaretgileri ile diyalogun
sadece Ankara merkezi iizerinden yapilmasi hedef kitlelerle olan diyalogun etkinligini azaltabilir. Bununla birlikte
Yunus Emre Enstitiisii internet sitesi ve sosyal medya sayfalar1 Tiirkiye’yi Tiirk kiiltiirii ve dilini diinyaya anlatacak
ozelliklere sahiptir. Ancak kaliteli tasarima ve igerige ragmen aylik toplam ziyaretgi sayisinin 6200 gibi bir diisiik bir
rakamda olmasi ve internet trafiginin bilyiik boliimiiniin sadece birkag iilke ile smirli olmasi ilizerine diisiiniilmesi ve

arastirilmasi gereken bir konudur.
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